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RESUMO

O objetivo principal desta dissertagcdo foi apresentar uma avaliacdo sobre o ensino da leitura
de letras de masica popular brasileira no Ensino Fundamental. O foco tedrico da pesquisa
centrou-se na linguagem e leitura, observando-as a partir de uma articulacdo da linguagem
verbal e ndo-verbal. A base empirica da pesquisa-acao desenvolveu-se em uma sala de aula na
disciplina de Arte, em uma 72 série do Ensino Fundamental da Rede Municipal de Ensino de
Santa Catarina. A metodologia contou com um periodo de observacdo, avaliacdo e de
participacdo ativa. O periodo de avaliacdo possibilitou verificar e comprovar como ocorre 0
ensino-aprendizagem de leitura da madsica na disciplina de Arte. O periodo de participacdo
ativa foi contemplado com a leitura de algumas musicas com diferentes tipos de letras
sequidas de discussbes que ofereceram possibilidade da leitura-interacdo do aluno com os
diferentes tipos de letras de musicas. Como fechamento da proposta de leitura, os alunos
criaram letras do género rap, um dos géneros explorados em sala de aula. A partir da
avaliacdo dessa atividade constatou-se que a musica popular brasileira, € um importante
instrumento de leitura para o processo de ensino-aprendizagem. Essa abordagem permitiu aos
alunos manifestarem leitura compreensiva dos textos (letras das musicas). Os alunos
demonstraram de forma ativa, isto €, foram além do processo de decodificacdo e repeticdo
pura. Nesse sentido, este trabalho pode ser compreendido como uma avaliacdo da leitura de
letras de musicas para 0 processo ensino aprendizagem, obtendo na pesquisa-acdo um

argumento de que essas possibilitariam a interacao verbal e nao verbal.

Palavras-chave: leitura; musica popular brasileira; ensino-aprendizagem.



RESUMEN

El principal objetivo de esta disertacion es desarrollar una propuesta de ensefianza-aprender
de lectura de la musica popular brasilefia y su género. El enfoque tedrico de la investigacion
se centra en la perspectiva del idioma y de la lectura y en una perspectiva de la musica
popular brasilefia como la union indisoluble entre el idioma verbal y ningn-verbal. La base
empirica de la accion de la investigacion creci6 en un cuarto de la clase en la disciplina de
Educacion Artistica, en una 7 serie del Ensefiar Fundamental del precio neto Municipal de
Ensefiar de Santa Catarina. La metodologia estaba con un periodo de la observacion y una de
intervencion, considerd, mas precisamente, un periodo de la participacion activa. El periodo
de la observacion hizo posible verificar y demostrar como pasa el ensefianza-aprendizaje de
leer de la musica en la disciplina de Educacion Artistica. El periodo de la participacion activa
que se contemplo con la lectura de un poco de musica de género diferente de la musica
popular brasilefia, seguida por discusiones que ofrecieron posibilidad real de construccion del
sentido durante la lectura-interaccion del estudiante con los textos y género de ese campo de
la masica. Como cerrar del proyecto de lectura, los estudiantes produjeron musica del golpe
seco del género, uno del género exploro en el cuarto de la clase. Empezando del andlisis de la
elaboracion didactica hecho, fue observado que la musica popular brasilefia, como el objeto
de leer el ensefianza-aprendizaje, incluso en un periodo corto de tiempo, les permitié a los
estudiantes manifestar lectura comprensiva de los textos (la musica) propuso, en otros
términos, ellos demostraron la respuesta activa y, asi, ellos estaban ademas del descodificacéo
procese y la pura repeticion. En ese sentido, este trabajo propone cambio de direcionamento
de las clases de leer de la musica, para que en ellos un proceso Real de interaccion verbal
prevalezca, de confrontaciones de usted sepa y el conocimiento aumenté compafiero-
histéricamente, y yo no lo saludo de actividades cristalizadas no més, provocativo del silencio

y del apagamento del mundo de los estudiantes.

Palabra-claves: leyendo; la masica popular brasilefia; ensefianza-aprender.
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1. INTRODUCAO

Este estudo tem como objetivo apresentar uma avaliagdo de proposta de
atividades para o ensino da leitura de géneros da musica popular brasileira. Esta proposta
estrutura-se a partir do desenvolvimento de reflexGes tedricas sobre arte, muasica e ensino e da
anélise de experiéncia docente no ensino de Arte. A apresentacdo desta proposta acontece
articulada a pesquisa realizada em uma 72 série do Ensino Fundamental, do periodo matutino,
da Escola Municipal Dalcy Avila de Souza, no municipio de Jaguaruna. Em sua execucao,
procurou-se aliar os conhecimentos construidos durante o Curso de Pedagogia e o Curso de
Mestrado em Ciéncias da Linguagem, ambos da Unisul - Universidade do Sul de Santa

Catarina - e também com a experiéncia da pesquisadora como professora.

Figura 1 — Foto da Escola Bésica Municipal Dalcy Avila de Souza
Fonte: RUFINO, Katia Regina S. P. Pesquisadora . Jaguaruna, junho 2007.

A decisao de ter como objetivo apresentar propostas de atividades para a leitura da masica

popular brasileira foi, primeiramente, uma busca por meios de melhorar a pratica de leitura
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cognitiva e interlocutiva na disciplina de Arte, em todas as instancias pedagogicas que
necessitam e utilizam-se da leitura como meio para atingir seus objetivos. Optou-se por
desenvolver pesquisa-acdo que esbogasse um dos caminhos possiveis para a insercdo de
atividades de leitura, na disciplina de Arte, através da musica.

O objetivo geral é avaliar como a leitura de letras da Musica Popular Brasileira pode
contribuir para o processo de ensino aprendizagem na disciplina de arte e também em outras

disciplinas. Com os objetivos especificos:

o investigar o papel da letras de masica popular brasileira na disciplina de Arte, a partir
das aulas do professor da turma escolhida para a pesquisa-acao;

o estudar as concepcOes tedricas, metodoldgicas e praticas que norteiam o ensino da
disciplina de Arte;

o desenvolver pesquisa-acdo que envolva a insercdo de leitura de géneros da musica

popular brasileira na Disciplina de Arte.

A perspectiva de tedricos como: Mikhail Bakhtin, em Estética da Criac¢ao Verbal
(1997); de Nicole Jeandot, na obra Explorando o Universo da Musica (1997); Eni Orlandi
com a obra A Linguagem e seu Funcionamento (1996); e a Proposta Curricular de Santa
Catarina de 1998, contribuiram para a edificacdo do pensamento sobre a relevancia da leitura
da mdsica na disciplina de Arte. Esse € um dos motivos pela opcao de um trabalho de leitura
cognicéo e interlocugédo na disciplina de Artes.

Conforme Eni Orlandi,

N&o acredito que se deva restringir a reflexdo da leitura ao seu carater mais técnico.
Isso conduz ao tratamento da leitura apenas em termos de estratégias pedagdgicas
exageradamente imediatistas. E a leitura deve ter, na escola, uma funcéo no trabalho
intelectual geral. Na perspectiva imediatista, as solu¢des propostas colocam a
disposi¢do do aluno apenas um artefato escolar pronunciadamente instrumental.
Visando a urgéncia de resultados escolares, se passa por cima de aspectos
fundamentais que atestam a historia das rela¢cbes com o conhecimento tal como ele
se da em nossa sociedade, assim como sobre a histéria particular de nossas
instituicBes do saber e seus programas. (ORLANDI, 1996, p.35-36).

Em virtude de a leitura fazer parte de vida escolar, optou-se pela musica popular

brasileira’ como tema para investigar a contribuicio desta no processo de ensino-

1 Nesse caso, entende-se a muUsica popular brasileira como parte do universo da muasica. Destaca-se que a musica
popular brasileira é composta por determinados géneros musicais, como o rock, o pop, o reggae, o rap, o funk, o
forr6, a musica gauchesca, nativista e outros.
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aprendizagem. A musica € um dos contetdos que ja faz parte do curriculo da disciplina de
Arte. Letras de musicas sdo usadas como objeto de leitura. Em funcdo disto, optou-se pelas
letras musica popular brasileira como matéria/recurso/instrumento no processo objeto de
ensino-aprendizagem de leitura cognitiva e interlocutiva.

Iniciou-se 0 projeto em consonancia com as perspectivas dos autores: Mikhail
Bakhtin com a obra Marxismo e Filosofia da Linguagem (1992), Jean Foucambert, Leitura
em Questdo (1994), Mary Kato, O Aprendizado da Leitura (1999), Angela Kleiman, Os
Significados do Letramento (1995), Luiz Antonio Marchuschi, Géneros Textuais e Ensino
(2002), dentre outros que também acreditam que o0 ensino da leitura ndo deve ser
responsabilidade apenas do professor de Lingua Portuguesa.

Adota-se também a posicdo de Orlandi (1996, p.7-11), que afirma que um ponto
central dos problemas que constituem o ensino-aprendizagem de leitura é “a polissemia da
nocdo de leitura” no meio pedagogico. Segundo a autora, a leitura deve ser entendida como
“atribuicdo de sentidos”, pois saber ler é “saber o que o texto diz e o que ele ndo diz”. Ainda,
segundo a mesma autora, a leitura ndo € apenas uma questdo linglistica, pedagdgica ou social.
Ela é constituida, na verdade, pelos trés aspectos ao mesmo tempo.

Além das justificativas apontadas para a escolha da musica popular brasileira
como objeto de pesquisa, ndo se pode deixar de destacar a inser¢do dos géneros musicais em
grande parte dos meios de comunicagdo, estando eles, portanto, presentes na realidade
imediata do aluno. A musica popular brasileira € um campo da musica constituido por géneros
que, por serem facilmente encontrados na sociedade, apresentam-se com certa familiaridade
para o aluno. Em relacdo a positividade dessa aproximacdo do aluno com textos de géneros
que lhe sdo familiares, Kato (1995, p.75-76) afirma que “um texto de conteldo altamente
familiar possibilita ao leitor usar muitos de seus esquemas, 0 que nos faz prever uma leitura
com um bom componente de processos dedutivos e analiticos”; no entanto, para a leitura de
um texto de contetido pouco familiar, de nada serve essa ‘diversidade de esquemas’ do leitor.
Por isso, é fundamental a interacdo do aluno leitor com o seu mundo, como ponto de partida
para a leitura de outros mundos possiveis.

O diferencial da escolha pela MUSICA POPULAR BRASILEIRA n#o foi apenas
a preocupacdo com as letras das masicas, mas principalmente a masica num todo, que
envolve harmonia, melodia, ritmo, género, cognicdo e interlocucdo da leitura das musicas.

A partir do objeto de ensino-aprendizagem, procurou-se uma forma de aproximar
os alunos de uma relacdo entre os textos artistico-musicais e seus géneros, pois é também

nessa inter-relacdo que os enunciados produzem, reproduzem e entrecruzam (dialogismo) 0s
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sentidos em circulacdo na sociedade. Sobre essa relacdo de dialogo entre os textos de

diferentes naturezas semioticas, Bakhtin (1997, p.329) afirma o seguinte:

Se tomarmos 0 texto no sentido amplo de conjunto coerente de signos, entdo
também as ciéncias da arte (a musicologia, a teoria e a historia das artes plasticas) se
relacionam com textos (produtos da arte). Pensamentos sobre pensamentos, uma
emocao sobre a emogdo, palavras sobre palavras, textos sobre textos.

O objetivo e a metodologia partiram do principio de que a atividade de leitura no
ambiente escolar acontece, muitas vezes, como uma pratica de “estilhacamento”, causada pela
utilizacdo de textos fragmentados ou descontextualizados. Observa-se que a musica popular
brasileira ¢ composta por géneros musicais que sdo passiveis de diferentes abordagens,
possibilitando ao aluno leitor o didlogo com diferentes situacdes de interlocucdo e diferentes
vises de mundo (horizontes axioldgicos). Como afirma Branddo (2000, p.180),“uma
abordagem que privilegie a interacdo ndo pode estudar o texto de forma indiferenciada, em
que qualquer que seja o texto, vale 0 mesmo modo de aproximacao”.

E interessante destacar também que se acredita ser mais oportuna para a obtencéo
dos objetivos empreendidos a pesquisa-acdo. Ao optar por essa forma de pesquisa de cunho
interventivo e colaborativo, alguns problemas vinculados a realidade da sala de aula vém a
cena. O planejamento e o desenvolvimento da pesquisa e das aulas ocorreram conforme a
avaliacdo da pesquisadora acerca das condicOes de produgdo propostas pela escola e pela
disciplina envolvida. Salienta-se que, nesse tipo de estudo, a pesquisadora acaba tendo de
respeitar algumas regras institucionalizadas e que, no desafio da pesquisa, devem ser
adequadas ao trabalho em andamento. Assim, as questdes ndo objetivadas pela pesquisa, o
ensino de questdes de lingua, a propria avaliagdo escolar e os conflitos escolares, acabaram
sendo enfocados como acontecimentos ndo previstos no projeto inicial do trabalho
pedagdgico, que se incorporaram a ele e foram relevantes para os resultados da pesquisa.

Apesar de ndo caber apenas a pesquisadora 0 andamento das aulas, que sao
sempre dependentes das condicdes de producdo oferecidas pela escola (que se refere aos
alunos, professor, planejamentos curriculares e até mesmo ao meio social em que a escola se
insere), 0s objetivos previstos efetivamente nortearam o desenvolvimento da pesquisa. Assim,
acredita-se que os conteddos e aspectos ndo objetivados inicialmente no planejamento, que
apareceram durante a trajetoria de trabalho, ndo alteraram os objetivos da pesquisa.

No primeiro capitulo sdo desenvolvidas as concepg¢Bes que constroem o corpus
teorico desta dissertacdo. Inicialmente, apresentam-se reflexdes sobre a musica e a leitura

como processo de cognicdo e interlocucdo. Procura-se destacar o papel da leitura,
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observando-a segundo Kleiman (2002, p.38), ndo como algo abstrato, mas sim como uma
realidade material. Neste sentido, enfatiza-se a relevancia de entender-se a leitura como um
ato social e ndo somente individual, na medida em que a compreensdo verbal vai além dos
limites desse processo.

Em articulacdo com estas concepgOes, evidenciam-se também, dentre outras, as
concepcdes de Bakhtin sobre o papel da palavra. Segundo Bakhtin (1997, p.350), a palavra é
“interindividual”, pois “tudo que é dito, expresso, situa-se fora da alma, fora do locutor, ndo
Ihe pertence com exclusividade”.

Na sequiéncia, sdo abordados os conceitos de musica e de musica como linguagem,
complementados com o histérico da musica popular brasileira e a musica na pratica

pedagdgica.

No segundo capitulo aborda-se a metodologia aplicada enfatizando o
local e os sujeitos do estudo, o periodo de observacdo e da participacdo ativa. Na sequiéncia
sdo enunciados os dados obtidos nas observacdes, analisando-o0s sob a luz dos pressupostos

teoricos apresentados no capitulo.

Destacamos que a humanidade cria a arte como meio de representacdo da vida e
de seus sentimentos. A arte da musica se institui como importante viés para anunciar o
pensamento, a cultura, como também para estimular novas formas de olhar e interpretar o
mundo. A musica pode assim embelezar os tempos, refletir o imaginério ou suscita-lo, pois ao
representar a historia vivida ou pensada, pode desvelar/explorar os reconditos mais distantes

de nossa imaginacéo.

Pretende-se que este estudo se constitua numa obra que possa contribuir para

futuras pesquisas acerca da arte, da arte da masica e seu papel no contexto escolar e na vida.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. UM OLHAR PEDAGOGICO E SOCIAL DA LEITURA DA MUSICA COMO
PROCESSO DE COGNICAO E INTERLOCUCAO

Refletir sobre a linguagem e a leitura nos faz refletir sobre a vida. A linguagem e a

leitura oportunizam para o fazer-se(r) humano. A escola é um dos lugares que deve contribuir

para o fazer-se(r) humano, e essas ( linguagem e leitura) sdo essenciais ao processo ensino-

aprendizagem. Neste sentido, iniciam-se algumas reflexdes sobre aspectos da linguagem, na
perspectiva da leitura. As posi¢des discursivas do autor e do leitor, mediadas pelo texto e pela
lingua e o contexto sécio-histérico sdao fundamentais para que se possa evidenciar questdes
conceituais que constituem o ato de ler. Entende-se a atividade da leitura como uma
perspectiva de interlocucdo. Tal pensamento vé eco nas concepgdes de Marcuschi (2002,
p.22) de que a lingua, a partir de hipoteses “socio-interativas [...] € uma forma de acéo social e
historica”.

Como a leitura pode ser estudada com base em diferentes aspectos como o
linglistico, o social e o pedagdgico, procura-se, em razdo da pesquisa estar voltada aos
aspectos pedagdgicos, considerar diferentes perspectivas tedricas, focalizando a leitura a
partir da interacdo verbal. A atividade de leitura é abordada sob uma visdo cognitiva,
preocupada com ‘o sujeito leitor’. Nessa perspectiva, a leitura é conceituada como um

processo de decodificacdo, de busca de reconstrucao de sentido e de compreensao.

A leitura é constituida a partir de uma multiplicidade de processos cognitivos, nos
quais o leitor se engaja na busca de sentido do texto escrito. Revendo sob uma visdo
pedagégica essa afirmacdo, pressupde-se que o papel do professor é criar e
desenvolver estratégias que permitam efetivar a leitura mediante o conhecimento
dos aspectos envolvidos na compreensdo (KLEIMAN, 2002).

Para Kleiman (2002), a leitura ndo é um objeto abstrato, mas uma realidade
material e um objeto coerente. A compreensdao de um texto escrito ndo € apenas um ato
individual , mas também social, pois a prépria compreensao verbal extrapola os limites desse

processo. O material verbal € apenas uma parte do todo que envolve o ato de ler.

De fato, a compreensdo de um texto escrito envolve a compreensdo de frases e
sentencas, de argumentos, de provas formais e informais, de objetivos, de intengdes,
muitas vezes de acOes e de motivagdes, isto é, abrange muitas das possiveis
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dimensdes do ato de compreender, se pensarmos que a compreensdo verbal inclui
desde a compreensdo de uma charada até a compreensdo de uma obra de arte.
(KLEIMAN, 2002, p.10).

De acordo com Kleiman (2002, p.13), a leitura € “um processo interativo”, pois o
leitor interage constantemente com diversos niveis de conhecimento, como o linglistico, o
textual e o conhecimento de mundo, que sdo conhecimentos prévios basicos para a construgdo
do sentido no ato de ler.

O conhecimento de mundo diz respeito ao conhecimento extralinguistico
acumulado pelo leitor durante a sua vida. E o conjunto de informacdes e assuntos diversos
adquiridos no seu meio social, 0s quais sdo resgatados sucessivamente de sua memdria, no ato
da leitura. E relevante que se ressalte também a necessidade de conhecimento mdtuo entre os
envolvidos na leitura, ou seja, leitor e autor (KLEIMAN, 2002, p.18).

Em consonancia com o que foi exposto até aqui, Kato (1999, p.8) afirma que, no
ato da leitura, “o reconhecimento das formas verbais” é determinado, em boa parte, por
“processos de inferéncias e de predi¢cbes ditadas pelo conhecimento linglistico e
extralinguistico do leitor”. Pensando na maneira como ocorre 0 processamento em leitura, a
autora afirma que se trata, na verdade, de um processo de reconhecimento instantaneo, em que
as palavras sdo lidas como um todo e ndo letra por letra ou silaba por silaba. E o
reconhecimento ou a interpretacdo da palavra por meio do todo. Da mesma forma [...] que
podemos identificar uma arvore enxergando apenas uma parte de sua copa, a palavra pode ser
reconhecida ou adivinhada sem que enxerguemos a sua totalidade. A leitura de uma palavra
por um leitor competente é feita, pois, de maneira ideografica. (KATO, 1999, p.34).

Ainda com as palavras de KATO (1999, p. 51),

[...] uma decifracdo e uma decodificagdo. O leitor deverd em primeiro lugar decifrar
a escrita, depois entender a linguagem encontrada, em seguida decodificar todas as
implicagbes que o texto tem e, finalmente, refletir sobre isso e formar o proprio
conhecimento e opinido a respeito do que leu.

Assim, segundo a autora, cada leitor interfere na leitura conforme seu
conhecimento de mundo. Uma obra é completamente dependente da estrutura de
conhecimento do leitor. Essa leitura inferida a partir do modo pessoal e da histéria do leitor €
denominada pelo autor leitura paradigmatica. Porém, se a leitura ocorrer apenas a partir do
sentido literal da palavra, buscando apenas um significado, é nomeada como leitura

sintagmatica.
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Uma leitura sintagmatica é aquela em que o leitor acompanha palavra por palavra,
numa certa ordem, adquirindo, em geral, apenas um significado literal de leitura; ja
uma leitura paradigmatica faz com que o leitor ndo sé descubra o significado literal
das palavras e expressfes, a medida que vai lendo, como também traga para esse
significado os conhecimentos adicionais, oriundos de seu modo pessoal de
interpretar o que leu, tendo em vista toda sua histéria como leitor e falante de uma
lingua (CAGLIARI, 1998, p.152).

A atividade de leitura consiste no processo de formular um juizo de valor sobre 0
que esta escrito, uma vez que “ler significa ser questionado pelo mundo e por si mesmo,
significa que certas respostas podem ser encontradas na escrita, significa construir uma
resposta que integra parte das novas informacdes ao que ja se é” (FOUCAMBERT, 1994,
p.9).

Diante do exposto, vale ressaltar que uma das maiores contribuicbes dos
estudiosos cognitivistas para esta pesquisa diz respeito a importancia e ao carater de
necessidade do conhecimento prévio do leitor para uma leitura eficiente. E no respeito pelo
‘mundo’ do leitor que deve estar centrada uma perspectiva pedagdgica que almeje ndo apenas
o aluno “decifrador’, mas o aluno ativo e critico. Essa contribuicdo vai muito além de uma
visdo cognitiva, ela vai ao encontro das teorias centradas na leitura como interlocucdo. E €
através da leitura da musica popular brasileira que esta pesquisa aplica o conhecimento de
mundo do aluno, levando em conta o sujeito social.

A concepcao de leitura que leva em consideragdo o sujeito social estd nas novas
propostas curriculares nacionais e estaduais. Na Proposta Curricular de Santa Catarina
(1998, p.80), ressalta-se que “o ser humano deve ser entendido como social e histérico”.
Logo, no ambito tedrico, isso significa ser “resultado de um processo histérico conduzido
pelo proprio homem”. A linguagem é considerada mais do que mera habilidade ou parte desse
conhecimento, é aquela que reproduz sentidos e torna concreta essa interacdo social entre o0s
sujeitos histdricos, por meio do discurso concretizado nos textos, considerados como “centro
do processo de interagdo locutor/interlocutor, autor/leitor”. Observa-se que a Proposta
Curricular de Santa Catarina considera que o sentido ou a compreensdo do texto ndo se
encontra nele mesmo, mas no espaco entre o proprio texto, o autor e o leitor. Segundo consta

na Proposta Curricular de Santa Catarina,

Nos dias de hoje, j& ndo se pode mais trabalhar a literatura ou a leitura da mesma
forma que ha um século. O que se queria do aluno nas aulas de leitura nesse tempo
que ja vai longe e o que se quer hoje deve ter e tem, com certeza, uma diferenca
substancial. Se no primeiro caso buscava-se a formagéo do leitor decodificador, no
segundo, busca-se o leitor/criador, recriador e contestador. Vai dai que, se num
primeiro momento se trabalhou com um leitor que nos devolvia o texto que apenas
decodificava — através de questiondrios, resumos ou fichas de leitura — neste
momento novo ndo se quer mais o texto decodificado e sim recriado, ampliado e,
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por isso mesmo, lido. Essa mudan¢a de concep¢do de leitor exige também uma
mudanca de encaminhamento de leitura. (1998, p.43).

Para compreender melhor o funcionamento dessa perspectiva do sujeito como ser
social e histdrico, é necessario lembrar das noc¢des bakhtinianas a respeito da linguagem como
interacéo, da palavra como discurso, do enunciado, do texto e dos géneros do discurso.

Partindo da lingua como forma de agdo social e historica e centrada mais
precisamente nos seus aspectos discursivos e enunciativos, as concepcdes teoricas do Circulo
de Bakhtin foram determinantes para a formacdo de uma nova perspectiva de leitura como
interlocucdo. A partir de suas concepcles acerca da lingua, pode-se dizer que o leitor
(interlocutor) coloca uma contra-palavra a palavra do autor (locutor), construindo o sentido do
texto numa compreensdo responsiva ativa, pois, de acordo com Bakhtin (1992, p.113), “toda
palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém,
como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacdo
do locutor e do ouvinte™.

Segundo o autor (1997, p.350), a palavra ndo é de direito apenas do locutor, ela é
“interindividual”, pois “tudo que € dito, expresso, situa-se fora da alma, fora do locutor, ndo
Ihe pertence com exclusividade [...] o ouvinte tem seus direitos e todos aqueles cujas vozes
soam na palavra tém seus direitos”.

A lingua tem sua efetivacdo, conforme Bakhtin (1997, p.279), na forma de
“enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos”, que ndo existem isolados, pois “um
enunciado sempre pressupde enunciados que o precederam e que Ihe sucederdo; ele nunca é o
primeiro, nem o ultimo; € apenas o elo de uma cadeia e ndo pode ser estudado fora dessa
cadeia” (p.375). O enunciado é *“concebido como um todo de sentido” (p.351) e a
compreensdo (escuta e leitura) desse todo é sempre dialdgica. Para o autor (1997, p.293-294),
0 enunciado € a “unidade real da comunicagdo verbal” e as suas fronteiras sdo “determinadas
pela alternancia dos sujeitos falantes, ou seja, pela alternancia dos locutores”, que é uma das
trés caracteristicas do enunciado. Assim, o enunciado tem inicio e fim absolutos, porem,
existe ligacdo intima entre os enunciados que o precederam. Também, depois do seu fim,
ainda ocorrerdo atitudes responsivas, que sdo 0s novos enunciados (as reagdes-resposta ativas
dos interlocutores) que se seguiréo.

Cada enunciado, em seu acabamento especifico, contém a posicao ideoldgica do
locutor e, assim, somente é possivel responder a este também com uma posicao responsiva
ativa e um juizo de valor.

De acordo com Bakhtin,
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[...] toda compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo, é sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau dessa atividade
seja muito variavel); toda compreensdo é prenhe de resposta e, de uma forma ou de
outra, forcosamente a produz: o ouvinte torna-se o locutor (BAKHTIN, 1997,
p.290).

Ja o texto, tal como visto na filologia?, por exemplo, para Bakhtin (1997)
corresponde a apenas uma parte do todo da sua no¢do de enunciado, pois, nessa perspectiva,
existe uma fronteira tedrica de analise entre texto e enunciado. Segundo o autor, “dois fatores
determinam um texto e o tornam enunciado: seu projeto (a intencdo) e a execucdo desse
projeto”, tornando, assim, o texto uma realidade imediata para o estudo do homem e da sua
linguagem (1997, p.330).

Segundo o autor, o texto visto na sua condicéo de enunciado, € “individual, Unico
e irreproduzivel” (1997, p.330). Nessa questdo da individualidade do texto-enunciado reside a
sua compreensdo: cada nova leitura do texto oferece diferentes interpretacdes (reacdes-
resposta), dependendo das condi¢cBes em que se encontram o0s envolvidos, o locutor, o
interlocutor e o proprio texto. Assim, a partir da perspectiva bakhtiniana, pode-se afirmar que
ndo existe uma leitura Unica, neutra e passiva de um texto. Afinal, toda compreensao sugere,
tem o germe de uma atitude responsiva ativa por parte do interlocutor, que nesse processo de
interacdo, também acaba se tornando um locutor. Uma compreensdo responsiva passiva do
leitor vem sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa, que é a razdo de ser do
texto-enunciado.

Uma concepcéo de lingua viva e dindmica, bem como a possibilidade de interacédo
nas e entre as diferentes esferas culturais somente é possivel, segundo Bakhtin, a partir do
dominio dos diferentes géneros do discurso. Para o autor (1997, p.279), os géneros sao “tipos
relativamente estaveis de enunciados”, que se constituiram historicamente nas interacoes
sociais. E por meio dos géneros do discurso que o ser humano constr6i e molda os seus
enunciados (orais e escritos), bem como aprende a ouvir e a ler a “fala’ do outro, tornando
possivel a interacdo verbal ou a interacdo mediante outro material semiético, como €, neste
caso, a musica.

Robert Stam (1992) afirma que o dialogismo bakhtiniano consiste num conceito

multidimensional e interdisciplinar. Refere-se ndo apenas ao contetdo semantico de um texto,

2 Filologia do grego philos quer dizer "amigo" e logos, palavra, discurso. A filologia estuda uma lingua, ou
literatura, cultura, civilizagdo, sob a Optica historica, baseada em documentos escritos. Neste sentido a filologia
se configura como a area do conhecimento especializada no trato com os textos sendo que o texto de literatura
ocupa um lugar privilegiado na histéria dessa disciplina.
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mas ao ‘didlogo’ de vozes no interior do texto, na interdiscursividade, no processo de
producdo, caracteristicas que permeiam o0 texto e nos quais estdo envolvidos o autor e a

compreensdo de atitudes responsivas do leitor.

Para Bakhtin, a realidade da fala-linguagem nédo é o sistema abstrato das formas
linglisticas, ndo é o enunciado monoldgico isolado, mas o evento social da interagéo
verbal. A palavra orienta-se para um destinatario e esse destinatario existe huma
relacdo social clara com o sujeito falante. (STAM, 1992, p.42).

Sustenta-se que uma leitura, sem comprometimento e reacdo resposta ativa,
contempla apenas um leitor passivo, ou seja, trata-se de uma leitura que nao passa de
repeticdo da atitude do autor. Para constituir um processo de leitura vivo e dialdgico, €
necessario ter em vista o fato de que todo enunciado, que se pode denominar processo de
interlocucéo, € sempre proferido por alguém e em razdo de uma atitude responsiva ativa do
interlocutor, que é a razdo de ser do enunciado, como afirmado anteriormente.

Assim, a partir de uma perspectiva bakhtiniana, na atividade de leitura, ndo existe
destinatario abstrato, tampouco o texto pode ser assim vislumbrado, nem o autor do texto
busca uma atitude de compreensao passiva. O ato de leitura ndo € apenas reduplicar a fala do
autor, mas €&, a partir do horizonte social e valorativo do leitor, tomar uma atitude responsiva
ativa. O discurso escrito apresenta-se da mesma forma que o ato da fala, pois 0 seu processo
transcorre como um objeto de discussdes ativas sob a forma de dialogo, é uma discussao
ideoldgica mediada pela escrita.

Diante de tudo o que foi exposto até aqui, observa-se que uma leitura
“decifratoria” trata-se de uma leitura que ndo passa de repeticdo da atitude do autor. Para
constituir um processo de leitura vivo e dialégico, é necessario ter em vista o fato de que todo
enunciado, que se pode denominar processo de interlocugdo, € sempre proferido por alguém e
em razdo de uma atitude responsiva ativa do interlocutor, que ¢é a razdo de ser do enunciado,
como afirmado anteriormente.

Assim, a partir de uma perspectiva bakhtiniana, na atividade de leitura, ndo existe
destinatério abstrato, tampouco o texto pode ser assim vislumbrado, nem o autor do texto
busca uma atitude de compreenséo passiva. O ato de leitura ndo € apenas reduplicar a fala do
autor, mas &, a partir do horizonte social e valorativo do leitor, tomar uma atitude responsiva
ativa. O discurso escrito apresenta-se da mesma forma que o ato da fala, pois o0 seu processo
transcorre como um objeto de discussdes ativas sob a forma de didlogo, é uma discussdo

ideologica mediada pela escrita.
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A leitura como ato de constituicdo do sentido faz parte de um permanente conflito
de vozes entre o texto, o autor, o leitor, as outras vozes sociais e o proprio mundo histérico-
social que circunda todos os envolvidos no processo. Logo, a leitura constréi-se justamente no

‘didlogo’, na fronteira entre essas diversas vozes que circundam o texto.

O diélogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo uma das formas,
¢ verdade que das mais importantes, da interacdo verbal. Mas pode-se compreender
a palavra “didlogo” num sentido mais amplo, isto é, ndo apenas como a
comunicagdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacéo
verbal, de qualquer tipo que seja. (BAKHTIN, 1992, p.123).

A compreensdo encontra-se muito além das palavras e da propria linguagem, ela
reside no “mundo da decisdo”. Ela ndo se resume a apenas captar a intencionalidade do autor
ou a restaurar o seu sentido outorgado no texto. “O sentido de um texto é a possibilidade que
ele oferece ao leitor de superar-se.” (SILVA, E., 1995, p.53).

Indo ao encontro dessas concepcdes acerca da leitura e das postulacdes de
Bakhtin, Kleiman (1989, p.158) afirma que o processo de interacdo é o Unico meio possivel
de se chegar a uma verdadeira compreensdo das varias leituras possiveis de um texto. “A
complexa interagdo entre leitor e autor para depreender o significado do texto no ato da
leitura, a multiplicidade de leituras possiveis de um mesmo texto” remetem a necessidade de
optar por processos dindmicos e criativos de pratica de leitura, processos mediante os quais 0

leitor terd a real possibilidade de recriar o texto.

Numa viséo de leitura como interacdo a distancia entre dois sujeitos, ndo ha apenas
uma leitura ou uma interpretacdo possivel; duas interpretacfes diversas podem ser
igualmente aceitaveis, adequadas, desde que ambas sejam respostas ao texto
concebido como uma unidade significativa do discurso, embora deva haver
convergéncia entre os leitores sobre o conteldo referencial do texto, especialmente
sobre o seu conteddo referencial especifico. Podemos entdo considerar que quando o
texto é apenas concebido como uma série de estimulos para um processo de
associagdo aleatoria, ndo temos leitura. (KLEIMAN, 1989, p.92).

As perspectivas a respeito da leitura e da linguagem citadas até 0 momento séo
determinantes para que se possa dar o primeiro passo na busca de meios que concretizem um
ensino-aprendizagem vivo e dindmico da leitura da mdsica, ou seja, vislumbrar o ato de ler
como interacdo, como uma verdadeira pratica social.

Né&o se pode deixar de discutir um novo conceito que vai além dos conceitos de
escolaridade e alfabetizacdo e que, consequentemente, substituiu a nocdo de sujeito

alfabetizado e ndo-alfabetizado: o letramento. Segundo Soares,
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Um individuo alfabetizado ndo é um individuo letrado; alfabetizado é aquele
individuo que sabe ler e escrever, ja o individuo letrado, o individuo que vive em
estado de letramento, é ndo sé aquele que sabe ler e escrever, mas aquele que usa
socialmente a leitura e a escrita, responde adequadamente as demandas sociais de
leitura e de escrita [...] Enfim, letramento é o estado ou condicao de quem se envolve
nas numerosas e variadas praticas sociais de leitura e de escrita. (SOARES, 1998
apud RIZZATTI, 2002, p.107).

Dessa forma, o mundo fora dos limites da escola (a familia, a igreja, a rua etc.)
passa a ser outra agéncia de letramento tdo importante quanto a escola. Conforme Kleiman
(1995, p.18-19), o individuo pode ndo saber ler e escrever, mas ser letrado, pois, mesmo
marginalizado social e economicamente, ele vive em um ambiente onde acontecem leituras e
se interessa por elas. Ele € letrado, porque se envolve em praticas sociais de leitura e escrita.
Segundo Santos J. (p.119, 2004) “O letramento, por sua vez, preocupa-se com o impacto da
escrita sobre um grupo social, isto é, com os reflexos sentidos na sociedade. (Linguagem em
Discurso)”.

Trata-se, portanto, de uma condicdo e de um dever da escola valorizar e saber
utilizar as condicbes de leitor adquiridas pelo aluno fora dos limites pedagdgicos, isto &,
considerar e aproveitar as praticas de letramento a que o aluno ja esta exposto e inseri-lo em
novas praticas dessa natureza. Essa talvez seja a chave para amenizar o constante insucesso
que se V&, dia apos dia, ocorrer na formacao dos leitores escolares.

As atividades de leitura ndo podem deter-se apenas aos aspectos visuais dos
signos, em especial, dos signos verbais, mas precisam lidar e levar em conta todos os sentidos
da natureza humana. Afinal, a acdo interativa do homem esta circundada por todos o0s
sentidos, como a audicdo, o olfato, o tato e, também, a visdo. Também devem ser levadas em
conta as linguagens ndo-verbais. De acordo com Simdes (1999, p.199), na escola deve ser
prevista, na formulacdo de novas metodologias para o ensino da leitura, a operacionalizacao
de linguagens ndo-verbais.

Levar em conta todos esses aspectos na leitura é uma forma de a escola utilizar
experiéncias prévias do aluno e, por conseguinte, valorizar o seu potencial. No entanto,
percebe-se que ainda algumas escolas ndo estdo preparadas para isso e, por vezes, hegam-se a
aceitar que é possivel e que se deve também trabalhar com outras formas de linguagem, além
da linguagem verbal escrita.

Neste sentido, pretende-se, com este estudo, evidenciar a importancia de se
introduzir no ambiente escolar, mais precisamente, atividades de leitura com mdsicas. Para

tal, optou-se pela musica popular brasileira.
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2.2. A MUSICA POPULAR BRASILEIRA

A escolha da musica popular brasileira e seus géneros possibilitou, para esta
pesquisa, a discussdo de algumas questdes centrais, dentre elas: as conceitua¢bes de mdasica;
a abordagem da musica como linguagem; os aspectos socio-histdricos que permeiam a musica
popular brasileira; e as razdes que justificam sua presenca no meio pedagdgico como

elemento do processo de ensino-aprendizagem.

2.3. O CONCEITO DE MUSICA E MUSICA COMO LINGUAGEM

De acordo com Geraldi (1997, p.68), o conceito de musica varia de cultura para
cultura. Apesar de sua intima ligacdo com padrdes estéticos ainda ligados a musica erudita, a
concepcao de musica como linguagem universal, isto €, presente em todas as culturas, € um
ponto comum entre musicologos. Jeandot, por exemplo, parte da concepcdo de que o ritmo,
principal elemento formador da musica, encontra-se presente no mundo inorganico e até
mesmo no organico. A autora considera mundo organico o ritmo e a sonoridade musical nos
seres vivos, como 0s batimentos cardiacos ritmados e a no¢do musical instintiva; e mundo
inorgénico a nocdo logico-matematica de se produzir musica. Dado o ser humano possuir
noc¢des ritmicas instintivas, o ritmo é um elemento musical conhecido por todos os povos do
mundo, o que ndo ocorre com a mesma ‘naturalidade’ com outros elementos musicais, como a
melodia e a harmonia.

Essa nova concepcdo de mdsica é sustentada a partir dos avancos tedricos e
valorativos obtidos no dominio dos estudos musicais que, nas Ultimas décadas, aceitaram o
fato de que, mesmo com a auséncia da melodia e da harmonia, um objeto pode ser
considerado musical, desde que a sua constituicdo signica seja vislumbrada socialmente como
tal. Se nédo fosse assim, a expressdo musical dos atabaques de tribos africanas seria um objeto
subjetivo por si, sem qualquer significado ou expressao social.

Ainda segundo Jeandot (1997, p.80), cada povo tem a sua prépria maneira de

expressao por meio de palavras e também por meio da musica, pois, cada cultura manifesta
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essa forma de arte com caracteristicas proprias, porém todas elas sd@o reconhecidas como
objeto musical (signo musical) a partir da primeira audicéo.

llustra-se as caracteristicas proprias da masica com a denominacdo de uma parte
do campo da musica de ‘musica popular brasileira’, que é assim conhecida em razdo dos
signos musicais que a compdem. A ‘mausica popular brasileira’ pode ser assim reconhecida ao
perceber-se 0 modo como séo distribuidos os ritmos, as melodias e as harmonias dentro das
musicas brasileiras. A ‘natureza’ desses signos musicais e sua combinagdo caracteristica,
tornam possivel ao ouvinte remeter-se ao universo discursivo de onde provém determinada
musica e a valoracéo que lhe é dada.

Um diferente posicionamento possivel, a respeito da defini¢cdo de musica, parte de
outra musicologa. Segundo Pereira, K. (1991, p.24), a musica fica melhor classificada como
uma forma ndo-verbal de comunicagédo. Essa definicdo pode ser facilmente questionada, pois
0 campo da masica conhecido como canc¢do é formado também por elementos verbais, ou
seja, a cancdo é formada por melodia, harmonia, ritmo e letra. Logo, essa defini¢cdo pode
dizer respeito a apenas uma parte do todo que compde 0 objeto de pesquisa.

Ainda segundo essa autora (1991, p.28), a musica deve ser classificada como
forma ndo-verbal de comunicacdo, em virtude de tratar-se de uma area muito ‘subjetiva’. A
partir do que foi exposto neste estudo, acredita-se que vale a pena contrapor a definicdo da
musicologa ao posicionamento de Bakhtin (1992), a respeito da constituicdo dos signos e da
sua natureza social e ideoldgica. Como resultado dessa analogia, tem-se que a masica (nesse
caso, 0 que a musicéloga denomina forma ndo-verbal) deve ser elevada a condi¢do de signo
ideologicamente constituido. Como signo ideoldgico, a musica ndo é realidade subjetiva ou
apenas parte dessa realidade, mas, como a palavra impressa, oral ou outro objeto semidtico
concreto, a masica, tal como Bakhtin considera a respeito da linguagem verbal, é passivel de
um “estudo metodologicamente unitario e objetivo” (BAKHTIN, 1992, p.33). Também a
compreensdo desse objeto musical como signo ideoldgico funciona como resposta a um
signo, por meio de outros signos (dialogismo).

De acordo com Jeandot (1997, p.14), houve, durante séculos, um reducionismo no
que tange a teorizacdo da composicdo fisica da musica, entendida anteriormente como
“combinacdo de notas divididas no tempo, dentro de uma escala”. Hoje, no entanto, essa
conceituacao reducionista perdeu por completo o seu valor, pois as palmas, os ruidos do
corpo, 0s sapateados, os sons culturais ou, ainda, os gestos sdo elementos considerados
legitimos participantes do universo musical. Pode-se articular essa concepgdo de musica com

0 pensamento de Bakhtin (1992, p.125) a respeito dos signos verbais e ndo verbais, trazendo
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como exemplo a tadbua de lavar roupas como instrumento musical utilizado por algumas
bandas de forrd e até mesmo de jazz, ou seja, como legitimo participante do universo musical.
A tabua de lavar roupas, por si, constitui apenas instrumento de trabalho, mas, a partir da
intencionalidade do compositor ou musico, deixa de sé-lo para transformar-se em instrumento
de producdo de signos. Pode-se fazer essa mesma correlacdo com a constituicdo das notas
musicais. Uma seqliéncia de notas presentes aleatoriamente na natureza ndo passa de uma
sequiéncia de sons, mas, da mesma forma que no exemplo citado, a partir da intencionalidade
do musico e da situacdo social de interacdo imediata e ampla, essa seqliéncia de sons da
natureza transforma-se em signos musicais.

A masica ndo nasceu das reflexdes de Pitdgoras, nem do estudo das cordas ou das

laminas que vibram. Ela é resultado de longas e incontaveis vivéncias individuais do

homem e de civilizagcBes musicais diversas. Ndo podemos, portanto, nos espantar ao

depararmos com novas experiéncias que nos revelam as varias facetas — concretas e
abstratas — de que a musica é constituida. (JEANDOT, 1997, p.15).

Todas as questdes ligadas a musica e a constituicdo de seus géneros sdo
respondidas a partir das especificidades de cada povo, pois a ‘esséncia’ da musica mundial
tem uma intima ligacdo com aspectos relacionados a histdria e a cultura. Na perspectiva de
Jeandot (1997, p.18), a conceituacdo da musica como campo da arte, formada em sua
constituicdo por harmonia, melodia e ritmo, deve ser entendida, na verdade, como arte e
conhecimento sécio-cultural.

Pode-se dizer que as divergéncias em torno da constituicdo e conceituacdo da
musica encontram-se fundadas e enraizadas ndo apenas nos preceitos ligados aos padrdes
estéticos da erudicdo, mas no posicionamento em relacéo ao objeto.

A mdasica pode ser entendida como meio de linguagem, cujos aspectos formais
sdo bem definidos, passiveis de estudo, independentemente do seu conteddo; como
manifestagdo da alma, da psique humana e do instinto humano de expressar sua natureza
tragica etc.; ou, ainda, como producdo humana de carater essencialmente socio-historico.
Tendo em vista que aqui a musica € considerada objetiva, concreta, viva, dindmica e que a
linguagem musical e verbal constituem-se na interacdo social, passa-se a tratar a musica
abordando-a a luz de teorias lingiisticas, porém respeitando-se sempre a sua ‘signicidade’
musical, sua posicéo e seu valor estético especifico dentro da arte.

Para abordar a musica como linguagem, é necessario relembrar que a interacdo
humana realiza-se via signos lingiisticos e ndo-linglisticos que dialogam entre si,
constantemente e, em segundo lugar, que para tratar a masica na perspectiva da linguagem

como interacdo, necessita-se olha-la ndo apenas a partir da sua realidade fisica e estrutural, ou
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seja, precisa-se firmar o olhar para além da rigidez, da composicao inerte e material da sua
existéncia na partitura e transpb-la para a condicdo de signo ideoldgico. Segundo Bakhtin
(1992, p.31-32), qualquer “objeto fisico particular”, a partir da sua constituicdo sécio-historica
ou da interacdo social, pode tornar-se uma “imagem artistico-simbolica” que, apesar de
continuar sendo um objeto fisico, constitui-se em signo e constitui a ideologia, ao refletir e
refratar a realidade do homem, ser social e historico. Logo, se a musica pode sair de sua
natureza meramente fisica e inerte para tornar-se signo ideolégico, aborda-la como linguagem
é uma possibilidade real e passivel de um estudo objetivo e unitério, pois, segundo o autor,

“tudo que é ideoldgico possui um valor semidtico” (1992, p.32). Nesse raciocinio:

Os signos também sdo objetos naturais, especificos, [...] todo produto natural,
tecnolégico ou de consumo pode tornar-se signo e adquirir, assim, um sentido que
ultrapasse suas proprias particularidades. Um signo ndo existe apenas como parte de
uma realidade; ele também reflete e retrata uma outra. [...] Todo signo esta sujeito
aos critérios de avaliagdo ideoldgica [...]. O dominio do ideoldgico coincide com o
dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se encontra,
encontra-se também o ideol6gico. (BAKHTIN, 1992, p.32).

A possibilidade de comparar a musica a outros fendmenos ideolégicos ocorre
fazendo-se uma relacdo com as nogbes de Bakhtin (1992, p.33) em razdo de seu “carater
semidtico”. Entretanto, a masica, como componente da arte, tem o seu modo especifico de
orientar e representar a realidade. Essa representacdo da realidade da-se por meio da musica,
numa condi¢cdo intimamente ligada a sua fungdo na vida do homem em sociedade. Acredita-
se, sob a perspectiva bakhtiniana, que o compositor musical, mesmo ao tentar representar uma
realidade que Ihe € interior e individual, reflete e refrata em sua obra uma realidade que Ihe é
exterior e social, pois “um signo € um fendmeno do mundo exterior. O préprio signo e todos
os seus efeitos (todas as acOes, reacGes e novos signos que ele gera no meio social
circundante) aparecem na experiéncia exterior.” (BAKHTIN, 1992, p.33).

Dessa forma, reafirma-se que a masica torna-se linguagem a partir de sua natureza
signica e ideoldgica. Nem a composi¢do musical, nem a sua recepgao e compreensao, seja em
forma de cancdo (letra e masica) ou apenas instrumental, tem a possibilidade de ser atividade
meramente individual e solitaria. E relevante aproximar a questio da musica como signo do

posicionamento bakhtiniano acerca da condigéo do signo ideoldgico:

[...] a compreensdo é uma resposta a um signo por meio de signos. E essa cadeia de
criatividade e de compreensdo ideoldgicas, deslocando-se de signo em signo para
um novo signo, € Unica e continua [...]. Essa cadeia ideol6gica estende-se de
consciéncia individual em consciéncia individual, ligando umas as outras. Os signos
s6 emergem, decididamente, do processo de interagdo entre uma consciéncia
individual e uma outra. E a prdpria consciéncia individual esta repleta de signos [...]
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Os signos s6 podem aparecer em um terreno interindividual. [...] A consciéncia
individual ¢ um fato socio-ideoldgico [...] (BAKHTIN, 1992, p.34-35, grifo do
autor).

Logo, por separar a musica, na condicdo de signo ideoldgico, da “consciéncia
individual”, da-se a ela as condicdes e a forma da linguagem verbal ou “da comunicacédo
social”, de acordo com Bakhtin (1992, p.36), pois segundo o autor, a natureza dos signos
ideoldgicos nada mais é do que “a materializacdo dessa comunicacgao”.

Além de sua condicdo de signo ideoldgico, outra caracteristica aproxima a
linguagem musical da linguagem verbal, com respeito a sua natureza polissémica, ou seja, a
possibilidade de apenas uma seqiiéncia de notas ou apenas alguns compassos ritmicos
assumirem diferentes sentidos, dependendo do enunciado musical, da situacdo de interacdo e
do contexto socio-histdrico em que essas seqiiéncias de notas se inserem. A titulo de exemplo,
cita-se o0 estranhamento de algumas formas de mausica oriental aos ouvidos ocidentais, ou
vice-versa. Assim, 0 que soa desafinado e ndo tem significado para determinado povo pode
soar como melodia lirica e conhecimento socio-histérico e cultural para outro.

Outra aproximacao possivel da linguagem musical com a linguagem verbal refere-
se ao papel e a importancia do interlocutor na interacdo, que remete as noc¢des de dialogismo e
reacdo resposta ativa de Bakhtin. Segundo Rizzatti (2002, p.59), no caso da linguagem
artistica, o “ato da transmissdo” do objeto artistico pelo artista ou produtor visa,
intencionalmente, a interpretacdo de um outro. Assim, para a autora, “o receptor participa da
criacdo do conteudo do objeto artistico”. Durante a audicdo de uma musica, “0 sujeito
receptor ndo permanece de fora diante da enunciacdo que apenas deveria ouvir e cujo
significado deveria compreender, mas se torna, ele mesmo, o forjador dessa musica”
(RIZZATTI, 2002, p.59). A partir da concepcdo de linguagem aqui adotada, dir-se-ia que a
producdo de um enunciado artistico é projeto discursivo de um sujeito historicamente
constituido, que busca a reagdo resposta ativa do interlocutor e ndo apenas a decodificacédo
dos signos musicais. Enfim, assume-se que a musica popular é uma interacdo social mediada
pela linguagem musical.

Ainda segundo essa autora, a linguagem artistica exprime o0 que 0 seu autor
deseja, “tendo seu significado finalizado pelo sujeito receptor desta linguagem. Mas ainda ha
um principio histérico no qual o fendmeno artistico deve ser situado e compreendido” (2002,
p.61). Assim, as caracteristicas de um objeto artistico alteram-se em relacdo a época em que 0
‘objeto’ é lido, bem como sua alteracdo relaciona-se ao grupo social em que estéo inseridos o

autor, o objeto e o interlocutor.



29

Avrticulando as concepgdes dessa autora com as concepgdes aqui assumidas, cabe
dizer que as pessoas podem ter diferentes impressdes (reacdes resposta valorativas) sobre um
objeto artistico musical, bem como um individuo pode ter impressées diversas diante de uma
musica, dependendo do lugar e do momento historico da interacao.

Colocando-se no lugar do receptor diante de um enunciado, numa certa medida,
eu faco dele meu préprio enunciado acerca de outrem, domino o ritmo, a entonacdo, a tenséo
articulatoria, a gesticulacdo interior (criadora do movimento) da narracdo, a atividade
figurativa da metafora etc. [...]. Ou seja, na percepc¢ao nao viso as palavras, aos fonemas, ao
ritmo, mas, com as palavras, com os fonemas e com o ritmo, viso ativamente a um conteudo
[...]. Assim, a forma é a expressdo da relacdo axioldgica ativa do autor-criador e do individuo
que percebe (co-autor da forma) [...] o contetdo. (BAKHTIN, 1990, p.99).

Além disso, pode-se fazer outra articulagdo com o pensamento bakhtiniano.
Afinal, se a palavra (linguagem verbal) “é o indicador mais sensivel de todas as
transformacoes sociais” (BAKHTIN, 1992, p.41), logo, a mdsica, como signo ideoldgico (seja
ela popular, cléssica, em forma de cangdo ou apenas instrumental), também é passivel de ser
um registro das mudancas mais sensiveis ocorridas na sociedade e, portanto, um indicador
social dessas mudancas.

Quanto a constituicdo dos géneros musicais, afirma-se, tendo em vista as
consideracdes de Bakhtin (1992, p.43), que cada momento historico e cada grupo social tém
seu “repertorio de formas de discurso na comunicacao socio-ideolégica”. Assim sendo, no
campo ideologico em que esta inserida a musica (a arte), 0 mesmo processo ocorre formando
0s géneros musicais, constituidos e reconhecidos a partir da interacdo social como meio de
transmitir idéias, posicGes e afirmacdes entre os individuos socialmente organizados. A
exemplo da linguagem verbal, a musica, como cancdo ou instrumental, é também marcada
pelo “horizonte social de uma época e de um grupo social determinados.” (BAKHTIN, 1992,
p.44).

Além destas reflexdes sobre a musica como linguagem, em virtude de o objeto de
ensino-aprendizagem da leitura ser repleto de especificidades intimamente ligadas a seus
aspectos histdrico-culturais e ideoldgicos, faz-se relevante também apresentar algumas
consideracOes sobre o processo historico que formou o que hoje se denomina musica popular

brasileira.
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2.4- HISTORICO DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA

No século XIX, a cultura oral proporcionava uma difusdo musical fechada em que
a musica era musica pratica (BARTHES Roland, p.231-235, 1992), experiéncia a ser
vivenciada entre todos os integrantes de uma comunidade e que raramente transpunha os
limites espacos-temporais dessa comunidade. Nesta época, Bethoven foi o primeiro homem
livre da musica. “Pela primeira vez, um artista foi glorificado pelo fato de ter varias maneiras
sucessivas; foi-lhe reconhecido o direito de metamorfose...”. BARTHES (p. 232, 1992).

“Na musica pratica, compor é pelo menos dar o que fazer, ndo dar o que ouvir,
mas dar a escrever...” (p. 234, 1992). Ou seja, a masica pratica era a execugdo, o manual, o
muscular. “Inicialmente houve o autor da musica, em seguida o intérprete (magnifica voz
romantica) e enfim o técnico, que libera o ouvinte de qualquer atividade e anula, na ordem
musical, o proprio pensamento de produzir.” (BARTHES R., p. 232, 1992).

Nesta época (até o século XI1X), a muasica, em razdo do sistema tonal ditado pela
mausica erudita religiosa, era constituida de certa homogeneidade, que se desfez apenas em
meados do século XX, com a implantacéo do sistema® dodecafonico. Em conseqiiéncia dessa

nova perspectiva, surgiram novos direcionamentos contraditorios.

O principal motivo para a crise do sistema tonal foi a situacdo econdmica e politica
que caracterizava essa época, Como as greves, protestos e outras manifestagdes que
levavam uma consideravel parcela da intelectualidade européia a criticar o sistema
capitalista em geral para com a ideologia burguesa em particular. [...] A partir dai
diversos movimentos artisticos acabaram por caracterizar a producdo musical do
nosso século. (SCHURMANN, 1989 apud PORTELA, 1999, p.43).

No Brasil, salvo raras exce¢des como Villa Lobos, que procurava fugir dos

modelos mundiais e criar uma musica propria, desde o inicio do seu desenvolvimento até

3 Dodecaftnico é uma técnica de composicéo criada por Schoenberg em meados de 1930. Esta técnica utiliza-se
dos doze sons e foge do sistema tonal tradicional, bem como da harmonia tradicional. A composicao
dodecafonica tem como base a série escolhida livremente. O compositor usa 0s 12 semitons da escala cromatica
na ordem que bem entender.
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chegar ao que hoje se denomina musica popular brasileira, ela passou pelo mesmo processo

historico-cultural de formacéo dos padrdes classicos mundiais.

O Brasil, até as primeiras quatro décadas do século XX, trazia em sua musica as
caracteristicas confusas da musica dos séculos anteriores, recheadas de colonialismo.
Comegava a dar a luz uma masica diferente, nascida de muitos e varios musicos e
poetas que no inicio do século ficaram marginalizados pela cultura oficial. [...] Essa
musica vem com forga e vontade de se estabelecer na segunda metade da década de
50 e inicio da década de 60, com as composicOes, a forma de tocar e harmonizar.
(SUZIGAN, 1990 apud PORTELA, 1999, p.44).

A coincidéncia intima da musica brasileira com os padrGes da musica classica
mundial, durante muito tempo, deu-se devido a falta de acesso aos meios de comunicacéo e,
em decorréncia disso, as novidades alternativas que aconteciam em outros lugares. Assim, as
classes populares, principalmente as do meio rural, alheias as mudancas ocorridas na Europa,
repetiam as formacdes tonais reduzidas, provindas da classe colonizadora européia. Dessa
forma, surgiram os repentistas e a musica sertaneja.

A partir de vertentes africanas, trazidas ao Brasil com o0s escravos, varios ritmos e
juncGes ocorreram na musica da classe popular brasileira, dentre eles, o baido e o simbolo da
identidade musical brasileira, o samba, que mais tarde sairia dos salGes e originaria o samba
de fundo de quintal: o pagode.

Segundo Tatit (1996 apud PORTELA, 1999, p.45), o repertorio musical brasileiro
consolidou-se entre os anos 1920 e 1950, pois “a partir dessa epoca a linguagem estava
suficientemente consolidada para servir de base a novas experiéncias, possibilitando inclusive
criacdes em nivel de metalinguagem”, tudo devido a expansdo generalizada da can¢éo, ou
seja, da musica constituida de letra e masica.

E relevante destacar que, no Brasil, os anos 50 foram contemplados pela
importacdo ritmica e estilistica de géneros de outras culturas, como o0s importados
americanos: o country, o blues e o rock and roll, que deriva da mistura de outros ritmos, como
0 jazz, o swing e o blues. Todavia, apesar de toda a ‘importacdo’ dos géneros musicais
americanos (que no Brasil ganharam fei¢Ges proprias), o cenario musical brasileiro foi sempre
demarcado por uma invencibilidade da propria musica brasileira, que foi sempre a mais
consumida, “nunca foi vencida no consumo nacional por nenhum produto de importacdo”,
segundo Veloso (1997 apud PORTELA, 1999, p.49).

O cenério artistico brasileiro e, por consequéncia, a musica popular sempre
sofreram reflexos das mudancas sociais e politicas ocorridas nos diversos periodos do século

XX. Entre os anos 50 e 60, surgiu um género musical brasileiro predominantemente elitizado:
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a bossa nova, cujas caracteristicas tonais eram muito complexas até mesmo para os padrdes
populares mundiais. Assim, ela foi extremamente apreciada, principalmente pelas classes
dominantes, chegando até mesmo a ser exportada, em parte, também pelo motivo de néo ter
em seu texto verbal mensagens politizadas ou de protesto, como acontecia em muitas musicas
apreciadas pelas classes populares.

No final dos anos 60, o cenario musical brasileiro sofreu influéncias significativas
do “alastramento de fenbmenos internacionais de amplo alcance ideoldgico, mercadoldgico e
comportamental, como a consolidagédo do rock e a sintetizacdo promovida pelos Beatles”
(TATIT, 1989 apud PORTELA, 1999, p.52). O foco da criacdo artistica deixou de ser de
dominio estético predominantemente literario, para se voltar a um campo da musica muito
mais popular e dindmico, do ponto de vista da comunicacdo: a ‘can¢do’ (musica caracterizada
pelo autor como sendo aquela que tem letra e masica).

A caracteristica miscigenada que determina a identidade da mdusica popular
brasileira na atualidade foi assumida, mais precisamente, a partir dos anos 70, com a
massificacdo dos veiculos de comunicacdo. Dessa forma, como afirmado anteriormente,

consolidou-se a valorizagdo do intérprete em detrimento da valorizacdo do compositor.

Com o advento da can¢do de massa, que levou o mercado fonogréafico a uma maior
penetracdo nas demais camadas sociais, surgem novos mecanismos de producdo
musical, que envolvem variados estilos, que misturam sons, ruidos, vozes e demais
aparatos vocais e instrumentais, resultando dai novos rumos para a mdsica, que,
agora, tem um sentido muito mais amplo e, por isso mesmo, dificil de discorrer em
sua textualidade (melodia, texto, arranjo). (PORTELA, 1999, p.53).

Por altimo, segundo Portela, a musica popular brasileira tem crescido, mudado,
mas continua viva como forte indicador das mudancas socioculturais e como grande veiculo
socio-comunicativo, servindo inclusive de material para analise em diversos campos da
ciéncia, no curso de sua historia. Ela pode servir como uma espécie de ‘espelho’ das
mudancas histdricas e socioculturais da sociedade brasileira.

Desta forma, o campo da masica, que hoje abrange todos os géneros musicais
populares* do Brasil como o funk, o rap, o forré, o samba, o pagode, o axé etc., é designado
‘musica popular brasileira’. Entretanto, faz-se relevante destacar que esse termo foi utilizado
nos anos 70 e 80 para designar um género musical brasileiro: a MPB (Musica Popular

Brasileira). O género MPB era constituido por musicas que tinham como diferencial, em

4 Denominam-se ‘populares’ ndo por oporem-se a musica classica ou erudita, mas por fazerem parte de uma
cultura pop, mais precisamente ligada a massificacdo de determinados géneros pela midia, e, em conseqiiéncia
disso, por sua ‘popularidade’, no que diz respeito ao seu consumo e a sua apreciagao pelo povo brasileiro.
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relacdo as musicas de outros géneros, letras compostas com certo cuidado lirico e informativo,
bem como harmonias e melodias rebuscadas, com dissonancias e arranjos quase ‘jazzisticos’.
A partir dos anos 90, com a modernizagdo da forma mundial de ver a arte e,
consequentemente, valorizacdo e expansdo da cultura popular, o termo ‘musica popular
brasileira’ deixou de designar determinado género musical brasileiro e passou a representar

um conjunto que engloba diversos géneros musicais hibridos.

“A MPB comecou com um perfil marcadamente nacionalista, mas foi mudando e
incorporando elementos de procedéncias varias, até pela pouca resisténcia, por parte
dos musicos, em misturar géneros musicais. Esta diversidade é até saudada e uma
das marcas deste género musical. Pela propria hibridez é dificil defini-la.”
(http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_popular_do_Brasil, 05/06/2007).

Assim, é um campo da musica cuja caracteristica principal € a pluridiscursividade,
que faz com que os géneros musicais dialoguem entre si, originando capacidade infinita de
expansdo e criagdo de novos géneros.

Desse modo, em todos 0s momentos em que nesta pesquisa se remete ao termo
‘musica popular brasileira’, na verdade, alude-se a esse campo da musica, composto por uma
rica infinidade de géneros musicais.

Observa-se ainda que o objeto de ensino-aprendizagem da leitura, a musica
popular brasileira, pode ser dividido em duas categorias distintas: masica popular verbal
(unido de letra e musica, que resulta na cancdo) e musica popular brasileira ndo-verbal (a
masica instrumental, com auséncia de letra). Apesar disso, nesta pesquisa, usa-se apenas 0

termo ‘musica popular brasileira’, sem haver qualquer distin¢ao dessa natureza.

2.5- A MUSICA NA PRATICA PEDAGOGICA

A musica encontra-se inserida em grande parte dos meios de comunicacado de
massa e, dessa forma, na realidade imediata do aluno. Como resultado dessa caracteristica, a
masica tem sido vislumbrada pelo meio pedagogico como material passivel de utilizacdo
didatica (recurso didatico) para o ensino-aprendizagem de contetdos de diversas areas do

saber, além do aprendizado dela propria (objeto de ensino-aprendizagem).
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Nos ultimos anos, a musica, assim como todas as outras artes, tem sido abordada
pelas propostas curriculares ndo apenas como conteudo a mais de ensino na disciplina de
Arte, mas como conhecimento sdcio-histdrico que se relaciona com as demais areas e propicia
um encontro ativo do aluno com o objeto artistico.

Na Proposta Curricular de Santa Catarina, afirma-se que

A musica também é passivel de uma descri¢do, de uma andlise, de uma interpretagdo
e de um julgamento. No entanto, deve-se ter claro que, na obra musical, serdo
trabalhados os elementos pertinentes a essa linguagem, tais como o nome da musica,
seu autor, o seu contexto cultural, social e histérico no momento da sua criag&o,
qualidades sonoras, tipo de orquestragdo, instrumentos, formas musicais, género e
todos os demais elementos que, juntos, contribuem para que a obra musical passe a
existir. A maneira como esses elementos foram combinados constitui a composi¢cdo
musical e permite ao ouvinte analisar, interpretar e julgar o objeto artistico. E
importante ressaltar ainda que, no objeto musical cada nova execucéo estara sujeita a
conter uma nova criagdo, uma vez que nessa linguagem a obra somente existira se e
quando executada, no que isso implica: quem, quando e como a executa. (1998,
p.197).

Segundo Girardi (2004, p.69), a musica na escola ndo deve ficar restrita a eventos
e datas marcantes ou ser predestinada a formar habitos, memorizar nimeros ou letras do
alfabeto, o que, alias, tem sido pratica constante no meio pedagdgico. Conforme a autora, a
masica deve partir de um planejamento a longo prazo, para que possa tornar-se uma préatica
diaria na escola.

Essas afirmacgdes partem do pressuposto de que toda crianca é facilmente
suscetivel a linguagem musical. A receptividade a musica € um fenbmeno natural e corporal.
A crianga, antes mesmo de se “‘apropriar’ e de utilizar a linguagem verbal, interage por meio
do mundo sonoro, dando respostas ativas com o corpo, dangando, gesticulando, cantando e
imitando.

Assim ela constroi seu conhecimento e reconhecimento sobre a musica. “A
crianca ndo € um artista, nem um ser meramente contemplativo, mas antes de tudo um ser
ritmico-mimico, que usa espontaneamente 0s gestos ao sabor da sensagédo que eles despertam”
(JEANDOT, 1997, p.18-19). Desse modo, a escola pode privilegiar e aproveitar essa
disponibilidade e propensédo do educando ao desenvolvimento musical, pois, como a musica é
linguagem, o processo de ensino-aprendizagem adotado pela escola em relagcdo ao dominio da
linguagem verbal deve ser o mesmo seguido em relagdo a musica.

Segundo Jeandot (1997, p.20), ao optar-se por trabalhar com a linguagem musical,
deve-se ter o cuidado de promover a ‘audi¢cdo’ de diferentes géneros musicais, planejando-se
atividades que envolvam musicas de diferentes povos, de diferentes épocas e de diferentes

compositores.
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Devemos expor a crianga a linguagem musical e dialogar com ela sobre e por meio
da musica. Como acontece com a linguagem, cada civilizagdo, cada grupo social,
tem sua expressdao musical prépria. O educador, antes de transmitir sua propria
cultura musical, deve pesquisar 0 universo musical a que a crianca pertence, e
encorajar atividades relacionadas com a descoberta e com a criagdo de novas formas
de expressdo através da musica. [...] Tem que formar na crianga 0 musicista, que
talvez ndo disponha de uma bagagem técnica ampla, mas serad capaz de sentir, viver
e apreciar a musica. (JEANDOT, 1997, p.20, grifo do autor).

O professor deve tomar o cuidado de ndo privilegiar apenas a musica considerada
de prestigio ou mesmo impor apenas a sua cultura musical ao aluno, pois, segundo Rizzatti
(2002, p.58), “é conhecida a discriminacdo que o senso comum faz entre a cultura popular e a
cultura erudita, secundarizando a primeira e superestimando a segunda”. E importante
ressaltar que, embora todos os homens, independentemente de seu status social, de sua origem
e de sua cultura, sejam herdeiros legitimos do conhecimento produzido pela humanidade,
seria hipocrisia ndo admitir que existe uma divisdo que separa as manifestacdes artisticas
populares das manifestacfes eruditas fomentadas pela “elite cultural’. A cultura popular tem
valor inestimavel e deve ser equiparada, no meio escolar, a uma forma de expressdo humana

tdo pertinente quanto a erudita.

A cultura popular se relaciona ao modo de sobrevivéncia do grupo, que se organiza,
estabelece regras, desenvolve crencgas, técnicas, transforma costumes antigos em
tradigdes, criando um modo especifico de manifestar sua arte, sua linguagem, seus
sentimentos e seus valores comuns. A arte popular constitui a identidade do grupo,
marcando o olhar do individuo sobre 0 mundo [...], faz-se necessario que os alunos
se apropriem de toda heranca cultural da humanidade. (RIZZATT]I, 2002, p.59).

Para Girardi (2004, p.78), além de ser um grande equivoco trabalhar com musica
apenas em ‘ocasifes especiais’, é erro também ensinar musica popular (determinada como a
unido indissolavel entre letra e musica) trabalhando-se apenas com as letras. Nesse caso,
pode-se dizer que se faz um trabalho com parte da mdsica, que é explorada apenas como
‘poesia’.

Outra questdo saliente diz respeito ao fato de que a escola, quando opta por
utilizar a masica para fins pedagdgicos, deve estar atenta para o seguinte aspecto: da mesma
forma que se objetivam, no meio pedagogico, leitores e escritores criticos, deve-se ter o
objetivo de construir ouvintes e apreciadores musicais criticos. Esse posicionamento diante da
musica provém da concepcdo de que, ao ouvir sons musicais, sempre se lhes atribuem
sentidos (JEANDOT, 1997, p.130), constrdi-se uma reacdo resposta ativa, diante do dizer de

um outro, também constituido ideologicamente.
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Em relacdo ao que foi exposto no paragrafo anterior, ao pensar uma obra musical
como texto, ou melhor, numa perspectiva bakhtiniana, como um enunciado, pode-se afirmar
que a atribuicdo de sentido é dependente sempre de um acento de valor, afinal, segundo
Bakhtin (1997, p.308), “um enunciado absolutamente neutro é impossivel”.

Ainda, outro aspecto ligado ao ensino-aprendizagem da musica na escola refere-se
a chance que muitos alunos terdo para demonstrar e desenvolver suas habilidades e gostos
musicais, muitas vezes desperdicados em razdo da falta de oportunidade de desperté-los fora
do ambiente pedagdgico (JEANDOT, 1997).

A finalidade do ensino de misica ndo é tanto de transmitir uma técnica particular,
mas sim desenvolver no aluno o gosto pela musica e a aptiddo para captar a
linguagem musical e expressar-se através dela, além de possibilitar o acesso do
educando ao imenso patriménio musical que a humanidade vem construindo. [...] E
dever da escola transmitir os conhecimentos produzidos pelo homem, tanto os
cientificos como os artisticos. [...] Nem todas as criangas nascem obrigatoriamente
com dotes artisticos, mas todas tém direito ao conhecimento da arte e a serem
despertadas e encaminhadas por cuidados especiais, nesse sentido. (JEANDOT,
1997, p.132).

Quanto a disposicdo e a metodologia do professor ao optar pelo ensino-
aprendizagem da musica ou de outros contetdos escolares por meio da musica, Girardi (2004,
p.94) sustenta que, mesmo que o professor ndo tenha aptidées musicais, o trabalho a partir da
musica € possivel, apenas mais trabalhoso, obviamente. N&o € necessario que o professor que
trabalha com mdsica seja musico, assim com ndo existe necessidade de que um alfabetizador
seja um grande escritor (de literatura).

Em sintese, defende-se que a funcdo dos educadores € incentivar e desenvolver o
gosto dos alunos pela musica e o contato com ela, fazer com que o aluno seja um interlocutor
efetivo e critico das musicas e dos géneros musicais. Para isso, ndo & necessario que 0
professor seja ‘musico’, mas que seja sensivel e criativo, a fim de encontrar meios de agugar e
incentivar a curiosidade e o senso critico das criancgas e dos adolescentes no encontro com a

mausica. Afinal, como dito, a escola deve também objetivar ‘ouvintes musicais’ criticos.
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3. ABORDAGEM METODOLOGICA

O ensino-aprendizagem de leitura, a propria atividade de leitura, a musica e 0s
aspectos que envolvem esses contetdos na relacdo da disciplina de Arte, exigiram que se
respeitassem as relagGes dialogicas escolares existentes entre os sujeitos envolvidos. Além
disso, a meta ndo era investigar como a escola trabalha com a leitura da musica ou aplicar um
modelo ou teste de leitura para avaliar seus resultados, mas sim buscar caminhos didatico-
pedagogicos para o ensino-aprendizagem desse conteldo, em especial, da leitura da musica, a
partir da realidade e necessidade do professor e alunos.

Encontra-se, nos debates que cercam a atividade de ensino-aprendizagem, a
proposicdo de que existe a caréncia e a necessidade de incentivo a pesquisa aplicada, como
forma de melhorar a expectativa educacional em todos seus graus e suas particularidades.
Essa posicdo tedrico-metodoldgica, além de buscar construir conhecimento na pratica
pedagdgica, bem como para ela, questiona a concepcao de que a pesquisa cientifica resume-se
a um método investigativo de construcdo de uma teoria acerca de uma realidade. Segundo
Silva, M. (2001, p.14), pesquisar implica ndo apenas aceitar a realidade tal qual ela é, mas
“percebé-la melhor e desvenda-la para poder transforméa-la”. Os referenciais tedricos e
metodologicos sdo, na verdade, tentativas de compreender e resolver os problemas
apresentados pela realidade. Assim, ao pesquisar, parte-se de uma pergunta que determinou o
tema, aquilo que se queria saber e investigar, a fim de contribuir para a construgdo de “um
discurso mais geral, uma teoria” (SILVA, M., 2001, p.14).

Nesse contexto, entre a multiplicidade de caminhos possiveis para o0
desenvolvimento de uma pesquisa, optou-se pela pesquisa-agdo, ou seja, partiu-se do
principio tedrico-metodologico desenvolver ativamente a interacdo de sala da aula, no intuito
de procurar ndo apenas reconhecer, compreender e analisar uma realidade, mas encontrar
meios possiveis para transforma-la. 1sso tudo, como mencionado, alia-se ao respeito pelo
espaco e pela funcdo socio-historica de cada sujeito envolvido na situacdo de interacdo de sala
de aula.

De acordo com Costa (1991, p.47), a pesquisa-a¢cdo, como caminho investigativo,
originou-se da insatisfacdo de alguns pesquisadores com as possibilidades de entendimento do
real oferecidas pelo modelo empiricista de ciéncia. Utilizado com resultados brilhantes nas
ciéncias naturais, durante o século XIX, o método experimental era tido como a chave

reveladora de toda a riqueza do real e de qualquer objeto.
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Os pesquisadores definem a pesquisa-acdo como forma de pesquisa social que
pode ser utilizada tanto para desenvolver acdes como para resolver problemas coletivos. E
importante salientar que existe, nesse tipo de pesquisa, “um envolvimento dos participantes
representativos da situacdo ou do problema investigado de modo cooperativo e participativo.”
(SILVA, M., 2001, p.20). Segundo Silva,

O pesquisador se integra ao grupo de pessoas envolvidas com o problema
preocupante para realizar sua pesquisa, como se ndo tivesse experiéncia da situacdo
real que essas pessoas tém a oferecer. Como pesquisador, desempenha um papel
ativo na realidade dos fatos observados, levando em conta o que os implicados tém a
“dizer” e a “fazer”, numa posicdo tanto de planejamento das agdes e de “escuta”
quanto de esclarecer os varios aspectos da situacdo, sem impor suas proprias
concepgdes. Uma preocupagdo, aqui, € fundamental: a participacdo das pessoas
implicadas no problema investigado é absolutamente necessaria! (SILVA, M., 2001,
p.21).

De acordo com Rauen :

Ha pesquisa-acdo quando se estabelecem acfes com pessoas ou grupos envolvidos.
Essas acOes advém de problematicas que merecem investigacdo para serem
elaboradas e conduzidas. Tais caracteristicas diferenciam a pesquisa-acdo da
pesquisa convencional. Na pesquisa convencional, ndo ha participagdo dos
individuos observados, pois eles ndo sdo considerados como atores e sdo reduzidos a
meros informantes ou executores. Ha por conseqiiéncia, grande distancia entre o que
se obtém como resultados da pesquisa e acOes decorrentes desses resultados. A
pesquisa-acdo tem como principal ator aquele que faz ou esta vinculado a acéo. O
pesquisador ndo desempenha papel central, mas auxiliar ou de assessoramento.
Pesquisadores e participantes devem trabalhar engajados em times de pesquisa. Pela
observacdo participante, o pesquisador busca identificacio com os valores e 0s
comportamentos do grupo.( RAUEN, p.185, 2006)

A pesquisa-acdo, como expresso, ndo pode ter apenas objetivos praticos
(levantamento da situagéo, reivindicacOes e acdes), mas, como em qualquer outro tipo de
pesquisa, ela “possui também objetivos de conhecimento que fazem parte da expectativa
cientifica [0 objetivo de natureza tedrica]; esta € uma caracteristica [...] propria as ciéncias.”
(THIOLLENT, 2000, p.18-19).

A pesquisa-acdo € mais dialdgica (razdo pela qual ela é, por vezes, criticada). A
dialogicidade constroi-se a partir da intercomunicacédo ativa entre o pesquisador e 0S grupos
envolvidos na situacdo, mas nem por isso ela deixa de ser tdo cientifica quanto as

convencionais.

A compreensdo da situacdo, a selecdo dos problemas, a busca de soluces internas, a
aprendizagem dos participantes, todas as caracteristicas qualitativas da pesquisa-
acdo ndo fogem ao espirito cientifico. O qualitativo e o diédlogo ndo sdo anti-
cientificos. Reduzir a ciéncia a um procedimento de processamento de dados
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quantitativos corresponde a um ponto de vista criticado e ultrapassado, até mesmo
em alguns setores das ciéncias da natureza. (THIOLLENT, 2000, p.24).

A pesquisa-acao, por meio do papel ativo dos participantes, demonstra que pode
ser aproveitada uma grande massa de informacdes diversas, porque o grupo pesquisado nédo €
considerado ignorante ou desinteressado, ele contribui com sua fala, sua visdo de mundo e seu
interesse. Dessa maneira, pode-se dizer que a pesquisa-acdo é mais do que metodologia, € um
método, uma estratégia ativa e participativa de pesquisa.

Assim sendo, ao preferir uma pesquisa de cunho ativo e participante, manteve-se
o olhar voltado para um horizonte com pretensdes de natureza transformacional, que permitiu
refletir e alcancar, com os participantes da pesquisa, realizagdes, acOes e possibilidades de
mudanga no campo pedagdgico investigado. Durante a pesquisa, tentou-se levar em conta e
manter o respeito em relacdo ao papel participativo do grupo interessado. Por essa razdo,
muitas vezes, as concepgOes tedricas sobre a leitura das musicas, bem como a parte da
pesquisa de participacdo ativa, tornaram-se flexiveis.

Ao utilizar um método de pesquisa que permite o dialogo entre os participantes,
os caminhos deste estudo pdde se modificar a partir das contribuicdes, opinides, necessidades

e dos problemas dos participantes.

3.1. OLOCAL E OS SUJEITOS DO ESTUDO

O ambiente pedagogico da pesquisa-acdo foi a Escola Basica Municipal Prof2.
Dalcy Avila de Souza, localizada no municipio de Jaguaruna, em Santa Catarina. Optou-se
por esse espaco escolar pela pesquisadora ter trabalhado durante cinco anos consecutivos e
por se tratar de uma escola publica, ambiente oportuno para se desenvolver o objetivo
norteador desta pesquisa.

A pesquisa-acao foi desenvolvida na 72 série do periodo matutino, composta por
25 alunos adolescentes (15 meninos e 10 meninas), com idade entre 13 e 16 anos. Pode-se
dizer que nessa turma, em particular, prevalecia certa homogeneidade em relacdo a classe
social e econdmica a que pertenciam os alunos e até mesmo em relacdo ao nivel de

conhecimento e rendimento pedagogico.
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3.2. O PERIODO DE OBSERVACAO

Observacdo: As aulas de Arte ocorriam a partir de uma variedade de conteldos.
Intercalavam-se conteudos tedricos sobre a historia e a evolucdo da arte com trabalhos
artisticos praticos, como pintura, colagens, desenhos e moldes. Estes trabalhos eram
elaborados pelos alunos com a mediacdo da professora e feitos com diversos materiais, como
papel picotado, jornais, giz de cera e garrafas reciclaveis. Enfim, todos os alunos
demonstravam interesse pela disciplina, participando naturalmente das atividades. A
professora de Arte preocupava-se (a0 menos durante o periodo observado) com o dinamismo
de suas aulas e com o0 seu préprio crescimento como profissional. Ressalta-se que,

coincidentemente, o conteddo planejado por ela para ser estudado em sala de aula, durante o

periodo da participacdo ativa, foi justamente a musica.

Figura 2 — Foto na sala da 72 série do periodo matutino da Escola B. M. Prof®. Dalcy Avila de Souza.
Fonte: RUFINO, Kétia Regina S. P. Pesquisadora. Jaguaruna, 05 de junho de 2007.

e Observacdo do trabalho sobre manifestacGes culturais: Na aula dedicada ao
conteddo “culturas”, a professora iniciou os trabalhos colocando a musica dos Garotos
de Ouro “Vuco-Vuco” (musica gaicha de muito sucesso no més de junho). Apos 0s
alunos terem dancado essa musica, a professora entregou uma gravura impressa da

imagem de um galcho e uma prenda, que seria trabalhada com os alunos. A
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professora iniciou a exposicdo do conteudo a ser trabalhado no debate pelos alunos

com exemplos encontrados no municipio de Jaguaruna.

e Registro da interacao entre professora e alunos

P: Quem de vocés ja foi alguma vez ao CTG aqui de Jaguaruna?

Al: Eu professora, e € muito legal.

P: Vamos ver o que nds sabemos sobre a cultura gadcha?... Citem alguns
elementos dessa cultura.

A2: Churrasco, chimarrao...

Al: Vanerdo, danca...

P: Perceberam quanta coisa a gente conhece da cultura galicha? Vocés
conhecem a danca do facéo e de onde ela veio?

Figura 3 — Capa CD da Banda Garotos de Ouro.

MUSICA Vuco Vuco
Garotos de Ouro

Composicao: Guedes Neto / Fernandes Neto

Vocé nunca me amou e s6 me quer pra aquela hora
Me pega vuco vuco vuco vuco e vai embora (2x)
Vocé nunca me amou e s6 me quer pra aquela hora

Me pega vuco vuco vuco vuco e vai embora (2x)

No vuco vuco vocé chega sem demora
Passa a perna e vai embora e some sem eu perceber
Me deixando sem prazer

Me deixando sem prazer

E vuco vuco vuco vuco vuco e ndo demora
Me pega vuco vuco vuco vuco e vai embora
E vuco vuco vuco vuco vuco e ndo demora

Me pega vuco vuco vuco vuco e vai embora

Vocé nunca me amou e sé me quer pra aquela hora
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Me pega vuco vuco vuco vuco e vai embora (2x)
Vocé nunca me amou e s6 me quer pra aquela hora

Me pega vuco vuco vuco vuco e vai embora (2x)

No Vuco Vuco s6 faz o que lhe convém
Me deixando na saudade lembrando do vai e vem
Vocé nunca amou ninguém

Vocé nunca amou ninguém

E vuco vuco vuco vuco vuco e ndo demora
Me pega vuco vuco vuco vuco e vai embora

E vuco vuco vuco vuco vuco e ndo demora

Me pega vuco vuco vuco vuco e vai embora

Figura 4 — Foto na sala com a 72 série do periodo matutino da Escola B. M. Prof. Dalcy Avila de Souza.
Fonte: RUFINO, Katia Regina S. P. Pesquisadora . Jaguaruna, 06 de junho de 2007.

A continuidade da aula foi contemplada por uma sucessdo de debates e explana¢Ges
sobre outras manifestagdes culturais, como o “boi de mamé&o”, “terno de reis” e
outros. A professora concluiu suas reflexdes sobre “culturas™, solicitando que alunos
fizessem um trabalho de pintura, colagem ou de qualquer outra forma de arte, a partir
da imagem do galcho e da prenda. Assim, os momentos finais da aula foram

destinados a conclusdo dessa atividade pelos alunos.
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Reflexdes: Apesar do interesse dos alunos pela disciplina de Arte, ressalta-se que,
havia certa repeticdo sistematica da pratica empregada pela professora. N&o ocorreu,
preliminar a aula, uma pesquisa sobre o assunto realizada pelos alunos, e também
houve poucos textos escritos repassados pela professora e poucas producdes feitas
pelos alunos acerca dos assuntos tedricos que faziam parte do contetdo da disciplina.
Conversando com a professora, constatou-se que era mutua, entre professora e
pesquisadora, a preocupacdo sobre a pratica do debate desvinculada de um corpus
teorico. Esta ndo sinalizaria certa fragilidade na aquisi¢do do conhecimento? Promover
apenas 0 gosto e o interesse do aluno pela aula significaria distancia-lo do
conhecimento dos contetidos?

Observa-se que o ensino da Arte sugere uma proposta de atividade teérico-pratica, que
deve vir seguida de outros critérios, como a pesquisa e a busca do aluno por outros
universos, por meio de outras estratégias metodoldgicas, mediadas pela escrita, pela
leitura e pela criagdo do aluno.

Conforme consta na Proposta Curricular de Santa Catarina,

Para desenvolver um bom trabalho de Arte o professor precisa descobrir quais sao
os interesses, vivéncias, linguagens, modos de conhecimento de arte e pratica de
vida de seus alunos. Conhecer os estudantes na sua relagdo com a propria regiao,
com o Brasil e com 0 mundo, é um ponto de partida imprescindivel para um trabalho
de educacéo escolar em Arte que realmente mobilize uma assimilagdo e apreensdo
de informagdes na érea artistica. O professor pode organizar um mapeamento
cultural da area em que atua, bem como das demais, proximas e distantes. E nessa
relagdo com o mundo que os estudantes desenvolvem as suas experiéncias estéticas
e artisticas, tanto com as referentes de cada um dos assuntos abordados no programa
de Arte quanto com as areas da linguagem desenvolvida pelo professor. (1998,
p.146).

A partir desta afirmacéo, reitera-se a preocupacao desta pesquisa com a limitacéo
dos conhecimentos teoricos propostos pela professora e das atividades
desenvolvidas, pois, independentemente da professora ter feito um mapeamento
cultural de seus alunos e da regido em que atua, se o conhecimento for abordado
apenas oralmente e mediante o debate de assuntos sobre os quais os alunos ja
mantém certo dominio, o aprendizado pode ficar muito além dos objetivos da
disciplina. Seria importante que ocorresse a consonancia entre a teoria e a pratica.
Deve-se possibilitar espaco para a anotacdo de conteldos a serem pesquisados,
quando houver a necessidade, para melhor entendimento dos contetdos. A mediacdo

pelo texto escrito possibilitaria a visualizacdo, a leitura, enfim, o registro dos
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conteudos. Destaca-se a relevancia de atividades que provoquem o interesse do

aluno, mas também a fundamentacao tedrica para a aquisi¢do de seu conhecimento.

3.3 APESQUISA-ACAO

Durante a observacdo das aulas, ocorrida de quatro a oito de junho de 2007,
procurou-se analisar os alunos, os contetdos propostos pela professora, suas abordagens
metodoldgicas e a recep¢do dos alunos diante destas. Salienta-se que, nesse periodo, ainda
que a professora requisitasse a interferéncia da pesquisadora, procurou-se ndo quebrar a rotina
das aulas, nem participar de forma ativa nos conteudos e praticas das aulas.

Cabe destacar que, por ter a pesquisa-acdo cunho colaborativo, ainda que a
pesquisadora ja conhecesse o local da pesquisa, sentiu-se a necessidade de primeiro observar
a préatica docente, para entdo, a partir da analise dessa pratica e dos aportes teoricos, elaborar,
colaborativamente, uma proposta de atividade tedrico/pratica no ensino da Arte.

Assim, a obtengdo dos dados desse periodo de pesquisa concretizou-se a partir dos
mais variados procedimentos: o registro escrito das observacOes didrias; os dialogos
constantes com a professora e os alunos; analise do projeto politico pedagogico da escola.
Esses dados foram importantes para a edificacdo da pesquisa, pois ensejaram a inser¢do da

leitura da musica popular brasileira e de seus géneros.

3.3.1 RELATO DA PARTICIPACAO ATIVA

Denominou-se esta se¢do de Relato da Participacdo Ativa em virtude da opcao por
apresentar e discutir os dados do periodo de participacdo ativa e a reacdo dos envolvidos.

Articulam-se os dados coletados na participacdo ativa com os dados obtidos no
periodo de observacdo, no intuito de analisar tanto as aulas observadas quanto a da proposta
para atividade tedrico/prética no ensino da Arte.

A opcdo pelo ensino-aprendizagem da leitura das letras aconteceu a partir da
avaliacdo da pesquisadora sobre a exposicdo dos alunos a pluralidade de textos (verbais,
musicais) e de géneros em circulacdo na sociedade e também da possibilidade de utilizar
masicas e géneros musicais com 0s quais os alunos se identificam. Acreditou-se, a partir

desse contexto, que haveria uma melhor familiarizacdo (por conta das intera¢des sociais deles
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fora da escola ou por conta da mediagdo de seus professores titulares). Logo, eles poderiam
progressivamente adentrar no contexto da leitura das musicas e dos géneros musicais que
seriam propostos.

Conforme Brandéo,

O aluno, na sua pratica escolar, deve ser exposto a pluralidade dos discursos
que circulam no seu cotidiano ou que fazem parte da sua cultura. Mesmo
porque, pelo préprio movimento do homem em sua insercao social e préatica
da lingua, os géneros sdo indmeros e, poderiamos dizer, infinitos.
(BRANDAO, 2000, p.42-43).

As aulas de leitura para a pesquisa foram concebidas no campo da musica popular
brasileira. Preferiram-se musicas e géneros musicais segundo o conhecimento da pesquisadora
sobre o0 tema e 0 meio social em que se encontravam os alunos.

Dessa forma, elegeram-se musicas de géneros conhecidos e apreciados pela faixa
etaria dos alunos, como o rock, o pop, o funk e o rap, interpretadas por artistas que tiveram
projecdo midiatica desde a década de 90.

De acordo com Neckel,

As teorias educacionais devem estar atentas as mudancas da sociedade atual.
A musica popular brasileira é hoje passivel de mudanca tdo rapidamente que
esse fato torna-se por vezes quase impossivel de ser percebido. N&o existe
uma homogeneidade na sala de aula, seja no que diz respeito as questdes
linglisticas ou culturais. Pesquisadores e professores devem respeitar e
conduzir os espagos conquistados pelos alunos através de seu conhecimento
fora da sala de aula. Sem essa no¢éo corre-se 0 perigo de voltar a implantar
uma educac¢do autoritaria que tem por obrigatoriedade pedagdgica impor aos
alunos verdades absolutas e a total desvalorizacdo de seu repertério cultural.
(NECKEL, 2002, p.25).

Cabe registrar que, como a pesquisa constitui-se em uma proposta refletida a
partir do corpus teorico e pesquisa da investigacdo in loco, o desenvolvimento das etapas que
constituem esta sugestao, as atividades de leitura da mdsica popular brasileira, em virtude do
tempo limitado do periodo de participacdo ativa, considerou-se pertinente iniciar pelo
universo do aluno. Esta op¢do ndo se contrapde aos comentarios constantes nas secoes
destinadas a observacdo das aulas dos professores envolvidos na pesquisa. Reafirma-se ainda,
gue outros universos possiveis e desconhecidos pelos alunos devem ser oferecidos a partir do

objeto de ensino-aprendizagem deste estudo.

3.3.2 Etapas da Pesquisa-acéo:
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Primeiro encontro: apresentacdo da pesquisa’

e Apresentacdo: Na primeira aula, consideramos que seria relevante aos alunos
saberem ndo apenas a trajetoria planejada para as aulas, mas, principalmente, 0s
objetivos pedagogicos pretendidos com a pesquisa. Para tanto, optamos por apresentar
e elucidar aos alunos estes objetivos. Salientamos em nossa explanagdo que, no
decorrer dos encontros, seriam privilegiados na insercéo da masica, além da letra®, os
outros elementos que a compdem. Destacamos que, além da oportunidade de
desempenharem o papel de ouvintes/interpretantes/leitores, queriamos também
despertar-lhes o gosto pela elaboragdo de composi¢cGes musicais brasileiras, em seus

diferentes géneros.

e Registro da interagdo entre pesquisadora e alunos

Al: Professora, nds vamos trabalhar com bandas de rock, como o Legido,
Bardo, O Rappa?

Pesq.: Sim, € claro! Como ja disse, nds vamos permear alguns géneros da
masica popular... para mais adiante nos situarmos na nossa producao
musical, que depende do estudo do género hip-hop.

A2: Bah, professora, a senhora conhece os Racionais Mcs, Pavilhdo 9,
Detentos do Rap?

Pesq.: E claro... Se der tempo, a gente trabalha com esses também, mas
vamos comecar com um estilo de rap que se aproxima mais do basico, ou
seja, que tem um refrdo melddico... como Gabriel, o Pensador. Mais a
frente, vocés véo perceber a diferenga.

A 3: Professora, o aluno C toca violdo e canta!

Pesq.: Bacana! Podemos ocupar esses talentos para nossa produgdo mais
adiante.

e Reflexdes: Esse didlogo sobre os objetivos e a estrutura das futuras aulas
entusiasmou-os, pois foi unanime a boa receptividade e a possibilidade do

conhecimento de diferentes géneros musicais.

5 A primeira aula foi realizada no dia 11 de junho de 2007. Na primeira aula do periodo de participacdo ativa
ndo houve necessidade de apresentacdo da pesquisadora a turma, pois, na observacéo, ja fora explicito aos alunos
0 motivo de nossa presenca.

6 Conforme ja relatado, era costume nas atividades das aulas de Lingua Portuguesa e também nas aulas de Arte,
a utilizacdo exclusivamente de letras de musicas.
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Figura 5 — Foto na sala com a 72 série do periodo matutino da Escola B. M. Prof®. Dalcy Avila de Souza.
Fonte: RUFINO, Katia Regina S. P. Pesquisadora . Jaguaruna, 11 de junho de 2007.

Era estratégia deixar os alunos a par ndo apenas dos contetdos, mas também dos
objetivos das aulas, por entender que eles sdo o foco de nossos objetivos pedagdgicos e,
portanto, deveriam conhecer a totalidade do trabalho do qual eles também faziam parte.
Destacamos que se faz importante & consolidacdo de nossa pesquisa que 0s alunos sejam
designados como ‘co-responsaveis’. Esta concepcdo baseia-se no pensamento de que 0s
resultados que se deseja alcancar no processo de ensino-aprendizagem, estdo diretamente
relacionados a concessdo do direito de serem agentes e da responsabilidade de seu préprio
conhecimento.

Logo, essa atitude de pbr os alunos a par do trabalho e dos objetivos da pesquisa
foi a primeira tentativa de buscar um processo ativo de cooperacdo. Trata-se também do
dialogo na perspectiva de Bakhtin (1997, p.290), pois se tencionava que os alunos nao fossem
vistos apenas como ouvintes ou meros receptores que simplesmente compreendem e
assimilam os conteudos escolares, mas como elementos reais e ativos do “processo da
comunicacdo verbal”. Essa caracteristica das aulas demonstra, a partir do real, o que Bakhtin
caracteriza como uma *“alternancia dos sujeitos”, dos “locutores”, tudo objetivando uma

“atitude responsiva ativa”, que desde o inicio do trabalho foi almejada.
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3.3.3 Segundo encontro: Atividade: leitura do género rock: a leitura compreensdo
(11/06/2007)

e Apresentacdo: No segundo encontro, a pesquisadora entregou a letra da musica
“Quase sem querer”, de Renato Russo e tocada pela banda Legi&o Urbana’. Ap6s a
apresentagéo da letra, um aluno, que havia levado violdo, solicitou a permissdo para
tocar e cantar a musica. Esse fato chamou-nos a atengéo e referendou a percepcéao para
a boa receptividade por parte dos alunos de nossa pesquisa-acdo. A0S pouCOS,
percebemos que outras vozes iam se unindo a do aluno, finalizando com a adeséo de
todos no acompanhamento da musica. Na sequéncia, foram apresentadas algumas
consideracgdes sobre o rock brasileiro, em especial o grupo Legido Urbana e Renato

Russo.

LEGIAD URBAMNA

——

DO

Figura 6 — Imagem da capa da Fita de Legido Urbana, 1986.

e Relato: Renato Russo € o nome artistico de Renato Manfredini Junior,nascido no Rio
de Janeiro, em 27 de margo de 1960 e falecido em 11 de outubro de 1996. Foi um
cantor, compositor e musico brasileiro, membro da banda Legido Urbana. E
considerado um dos grandes compositores do rock brasileiro. Renato Russo, antes de
virar um simbolo do rock da década de 80, foi professor de inglés, tendo aprendido o

idioma quando morou em Nova lorque.

7 Esta musica foi langada em 1986, versao em fita, intitulada DOIS. Versos da musica “Quase sem querer”.
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Renato Russo atingiu 0 auge de sua carreira como masico a frente da Banda Legido Urbana,
sendo compositor de praticamente todas as letras. Foi na Legido Urbana que Renato passou a
ser reconhecido como um dos maiores poetas do rock brasileiro. Ele préprio temia a relagéo
que foi criada com os fas, alguns tinham verdadeira adoragé@o pela sua figura. Os fas Faziam
trocadilhos com o nome da banda, "Religido Urbana"/Legido Urbana. Renato desprezava essa
troca. A banda se desfez com a morte do masico. Mesmo ap06s sua morte, seus discos solo e

os que foram gravados a frente da Legido Urbana continuam entre os mais vendidos do pais.

O Rock

Género musical descendente do blues americano (que por sua vez vem dos
trabalhadores negros africanos das lavouras de algodao), o rock (entdo conhecido como
rock’n roll), desde seu nascimento, jA& demonstra uma vocacao singular para o consumo.
Apesar de sua ligacdo direta com a musica dos negros pobres, o rock nasce como a trilha
sonora da rebeldia dos jovens brancos de classe média americanos. Funcionando como icone
do grito de recusa aos valores da geracdo de seus pais, essa juventude questionava o
moralismo protestante através do ruido, do despojamento e da sensualidade. O exemplo
perfeito e imortalizado é o de Elvis — primeiro idolo macicamente cultuado desse género — um
branco que cantava e dangava como negro e provocava sensacdes até entdo ineditas nos
auditérios musicais, escandalizando a sociedade da época. Ao mesmo tempo em que a
rebeldia e o questionamento se colocavam, eles tinham uma sustentacdo econdmica quase
contraditéria, j& que seu mercado consumidor (jovens brancos de classe média) ndo tinha
problemas em comprar os discos e freqlentar os shows. Estava dado o pontapé inicial para o

fendmeno musical que daria o tom para o desenvolvimento da industria fonografica mundial.

A origem do rock ja diz muito sobre sua prépria natureza enquanto fenémeno social. A
contradicdo entre a insatisfagdo rebelde de uma juventude que na verdade integrava
justamente o grosso do mercado consumidor de formas simbdlicas (sendo, portanto, parte do
alicerce sustentador do préprio sistema que criticava) e a forte insercdo nas estruturas

burocréticas da inddstria do entretenimento, geraria reflexos ao longo de toda a sua historia.

De fato, o rock, apesar de todos 0s seus gritos, nunca atravessou radicalmente as
barreiras sociais ou raciais. Sempre foi a musica dos brancos de classe média (e normalmente
dos homens). A propria questdo feminina nunca foi seriamente tratada pelas poucas cantoras e

compositoras que se destacaram no género. Em geral a mulher roqueira se enquadrava no
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esteredtipo do simbolo sexual ou se masculinizava. As duas posic¢des reforcam, portanto, certo

conservadorismo machista.

Também a questdo dos suportes e procedimentos técnicos sempre esteve muito presente
na histéria do rock. Sua origem, nos anos cinguenta, se da justamente num momento em que
0s meios de comunicagdo de massa e a industria do show se desenvolviam principalmente nos

Estados Unidos e procuravam produtos e artistas a serem trabalhados.
Da garagem aos estadios

A multiplicidade de subgéneros que conviveram ou sucederam-se ao longo da ainda
breve historia do rock, aponta para um cenario absolutamente heterogéneo e de unidade
aparente - mente difusa. De fato, talvez o rock seja um dos estilos musicais mais

controvertidos de nosso tempo.

A balanca entre a rebeldia contestatdria dos grupos e o oportunismo estratégico das bandas
mais voltadas para “o som do mercado”, é justamente o que permite a mutabilidade constante
e a diversidade de subgrupos dentro deste género. Muggiati lembra que
Um dos pontos mais complexos na discussdo do rock é determinar onde acaba o
‘novo’ e onde comeca — através de um mecanismo tipico da sociedade de consumo —
a ‘diluicdo’. Nascida do protesto e da rebelido, a contracultura tende a ser assimilada

pela cultura oficial, cada vez mais rapidamente, como demonstram 0s muitos
movimentos de vanguarda deste século. (Muggiati, 1981: 69).

Através dos movimentos ciclicos de contestacao, dilui¢do e ruptura que o rock constitui-se
como um género potencialmente apto — do ponto de vista da cultura e do mercado — a
sobrevivéncia no panorama que marca 0 universo pop. Também, apresentando uma notavel
capacidade de incorporacgéo de elementos de outros campos musicais em seu discurso (como a
mausica eletrdnica, nos anos noventa), o rock desenvolve naturalmente um mecanismo de
adaptacdo muito eficiente e demonstra uma facilidade muito grande de estabelecer didlogo
(musical e comportamental) com dominios aparentemente isolados de sua tradicdo,
renovando-se constantemente. Esta renovacdo certamente carrega consigo 0 risco do
oportunismo e dos modismos passageiros do mercado, mas este € minimizado justamente pelo
radicalismo de outros movimentos internos e por essa “falta de pudor” em recusar o0 que esta

ligado a moda que eles proprios deram origem.

Lancam-se numa nova busca de elementos de contestacéo e ruptura.
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Segundo Villaca,

O rock, portanto, é um género musical que migra sempre entre duas residéncias — a
garagem da casa de familia da classe média, em que os adolescentes rebeldes se
expressam e constituem movimentos de contestacdo da “ordem musical e social
estabelecida” e a mansdo do grande idolo no condominio nobre (que possivelmente
ja foi um daqueles adolescentes e passa, ao longo de sua trajetoria, a ser admitido na
‘situacdo’, ou seja, no contexto musical comercialmente estabelecido). (Villaga,
1994: 147).

Esta natureza dindmica e ciclica de formacdo, assimilacdo e contestagdo de movimentos
e propostas sonoras que constituem variagdes sobre o género rock €, sem divida, o grande
mecanismo que permite sua constancia nos mercados musicais contemporaneos. Mais ainda,
pelo fato de tal sucessdo de ciclos estar fundada ndo nos planejamentos comerciais frios
(apesar de eles certamente surgirem num momento imediatamente posterior), mas no mundo
da vida cotidiana e da sociabilidade, ela consegue quase sempre estar, por assim dizer,
“antenada” com uma infinidade de idéias e valores sociais entdo emergentes nos recortes

temporais em que surgem. Nada mais eficiente, mesmo do ponto de vista mercadolégico.

Quando apontamos para a natureza ciclica dos subgéneros que compreendem o rock e
notamos que ela se sustenta justamente no terreno da informalidade e das relagfes sociais,
comecamos a perceber que este género musical ndo se constitui apenas enquanto um tipo de
musica (em termos formais), mas principalmente num tipo de visao de mundo e de postura em

relacdo ao sistema de valores e praticas vigentes. Souza lembra que

O roqueiro, ndo sendo especificamente o artista de rock, desde a sua mais tenra
idade (hoje o publico de rock tem uma idade média que varia de 12 a 30 anos), vai
moldando uma nova sensibilidade e forma de percepcdo que se desdobram em
modos de falar, de andar, de olhar e de dancar ligados, muitas vezes, & sua propria
musica. A cultura rock seria tanto uma modulagdo do ouvido que estaria aberto a
diversas sonoridades da nova musica comercial, como 0 modo de vestir a camisa,
uma maneira relaxada de jogar o corpo na rua — de passear no meio da multidao,
ainda que tenha na mao uma pasta carregada de promissorias para pagar no banco
(...). Evidente que todas essas pequenas manifestacdes sdo sinais do sistema cultural
que o rock vem construindo ao longo destes anos. Uma mobilizagdo a principio
musical, que deixa marcas nas representacdes, na percepcao e no entendimento que
0 jovem tem de si prdprio e do funcionamento do préprio mundo (IN: Teixeira,
1999).
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Ao apontar para a formacdo “do sistema cultural que o rock vem construindo” em sua
historia, o autor abre o campo de discussdo para além das categorias estritamente musicais ou
mesmo do consumo. De fato, o rock cada vez mais se estabelece (evidentemente de formas
diferentes) como um tipo de opcéo de atitudes e discursos sociais em relacdo ao mundo da
vida real, o que faz com que suas manifestacdes sejam, de fato, objetos privilegiados de
analise nos campos das ciéncias sociais, da cultura e da comunicacdo. E claro que, mesmo
estando na ordem dos valores, discursos e significados vivos, o rock, enquanto campo cultural
também esté estruturado em torno de alguns contornos técnicos burocraticos (que também sédo

essenciais para a formacéo e modificacdo de suas caracteristicas).

e Versos da musica “Quase sem querer”;

Tenho andado
distraido,

Impaciente e indeciso
E ainda estou
confuso.

SO que agora é
diferente:

Estou tao tranqilo

E tdo contente.
Quantas chances
desperdicei

Quando o que eu
mais queria

Era provar pra todo o
mundo

Que eu ndo precisava
Provar nada pra
ninguém.

Me fiz em mil
pedacos

Pra vocé juntar

E queria sempre
achar

Explicacéo pro que
eu sentia.

Como um anjo caido
Fiz questdo de
esquecer

Que mentir pra si
mesmo

E sempre a pior
mentira.

Mas ndo sou mais
Tao crianga a ponto
de saber

Tudo.

Ja ndo me preocupo
Se eu néo sei por
que

As vezes 0 que eu
vejo

Quase ninguém vé
E eu sei que vocé
sabe

Quase sem querer
Que eu vejo o
mesmo que VOCé.
Tao correto e tao
bonito:

O infinito é
realmente

Um dos deuses mais
lindos. Sei que as
vezes uso

Palavras repetidas

Mas quais séo as
palavras

Que nunca séo ditas?
Me disseram que vocé
estava chorando

E foi entdo que eu
percebi

Como lhe quero tanto.
Ja ndo me preocupo
Se eu néo sei porqué
As vezes 0 que eu
vejo

Quase ninguém vé

E eu sei que vocé sabe
Quase sem querer
Que eu quero o
mesmo que voceé !

e Registro da interagdo entre pesquisadora e alunos

Pesq.: O que vocés acharam da musica “ Quase sem querer”?
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Al: Nossa! Eu nunca tinha prestado atencdo nessa letra... como ela é
joia, né?

A2: Eu adorei essa parte do... “quantas chances desperdicei quando o
gue eu mais queria era provar pra todo mundo que eu ndo precisava
provar nada pra ninguém?”.

A 3: Ele quis dizer... eu acho pelo menos... que a gente quando quer
buscar alguma coisa tem que buscar pela gente mesmo e ndo pensando
nos outros.

Al: Eu ja prefiro a parte do “mentir pra si mesmo € sempre a pior
mentira”.

Pesq.: O que vocés entenderam na leitura geral dessa musica, o que ela
diz pra vocés?

A4: Eu acho professora, que ela fala sobre as desvantagens e vantagens
de se tornar adulto.

A3: E verdade, é legal, principalmente... 14, quase no final... “mas ja ndo
sou tdo crianga, a ponto de saber tudo”... Muitas vezes, os adultos
esquecem que as criancas sabem muito e quando a gente cresce acaba
esquecendo disso.

A4: A musica fala de amor também.

o Reflexdes: Naquele momento, percebeu-se que, quando o texto lido provoca interesse

pelos alunos, o professor muitas vezes ndo precisa solicitar a sua leitura ou comentar

as tematicas que o envolvem, pois os proprios alunos entram nesse debate

espontaneamente, eles dao naturalmente a sua reacdo resposta, face ao texto objeto de

leitura.

Figura 6 — Foto da atividade.

Fonte: RUFINO, Katia Regina S. P. Pesquisadora . Jaguaruna, 11 de junho de 2007.

A proposta de leitura, apresentada até esse encontro, pretendia avaliar se esta

poderia servir como conex&o para o aluno compreender 0 mundo em que vive, assim

como ser também um ato de prazer, como no caso dos textos artisticos. Constatou-se

que realmente esta conexdo recebeu eco nas atitudes dos alunos. Observou-se entdo
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gue com a interacdo e integracdo o professor deve ser um mediador ‘inquieto’, que
busca estratégias e métodos que aproximem o aluno da atividade de leitura e que
tenha consciéncia ndo apenas do prazer proporcionado pela atividade, mas da
necessidade de seu dominio como forma de o aluno entender o mundo e fazer-se
entender nele.

Aliado a tudo o que se afirmou até aqui existe também um aspecto que se
considera um direito do aluno leitor: aproximar-se da leitura de textos de todos os
géneros do discurso presentes na sociedade, desde os géneros considerados de maior
prestigio até aqueles que se encontram a margem do que a escola e alguns grupos
sociais consideram como ‘politicamente incorreto’. Entretanto, entendemos que a
musica popular brasileira é formada por diferentes géneros e como em nossa pesquisa
optamos por ndo excluir qualquer um desses, 0 préximo encontro procuraria
justamente trazer a cena, a leitura de musicas de géneros funk, sendo considerada a

mais ouvida do més de junho a mésica Cétia Catchaca’.

Terceiro encontro: Atividade: leitura e debate dos diferentes niveis de linguagem
e do género funk (13/06/2007)

Apresentacdo 1: A aula foi iniciada com a apresentagéo, pela pesquisadora, de um
breve relato sobre esse género e a audi¢do da musica “Catia Cachaca”, de Latino.

Relato: Assim como outros géneros musicais, a constituicdo do FUNK deriva de uma longa

trajetéria da tradicdo da mdsica dos negros americanos. Segundo Vianna (1988), tudo

comecgou com o blues, que obteve seu reconhecimento a partir da migracdo dos negros para 0s

centros urbanos dos EUA. Na sua trajetoria, o blues sofreu modificacBes, dentre elas, a

“eletrificacdo”, isto é, ganhou instrumentos elétricos, dando origem ao rhythm and blues. Essa

nova maneira de tocar o blues encantou os jovens da classe média branca” (p.57-58), que

imitaram o jeito de se vestir e dancar dos negros, surgindo assim, o rock. Apesar das sensiveis

8 Justificamos que a elei¢do desta musica deu-se pelo fato de que foi apontada pela investigacao realizada pela
pesquisadora em algumas Radios de Santa Catarina e nas lojas de discos de Jaguaruna, Tubardo, Criciima e
Floriandpolis e através de um questionario apresentado aos alunos na quinzena anterior ao encontro. Os
resultados apontaram a musica Cétia Catchaga como a mais veiculada em nossa investigacdo. Neste sentido,
acreditamos, no ambito desta pesquisa, ser relevante a apresentacdo desta musica.
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mudancas ocorridas no rhythm and blues, os musicos negros continuaram a tocar esse género,
gue passou por mais alteracdes: uniu-se ao gospel, musica negra evangélica, para transformar-
se no soul, que foi a trilha sonora da luta dos negros americanos pelos seus direitos civis.

Mais tarde, esse género perderia o conteido revolucionério, surgindo assim, o funk.

Seguindo a mesma ftrajetoria do soul music, o funk entrou num processo de
comercializagdo, mudando suas caracteristicas, tornando-se de facil consumo. Este
momento acaba abrindo caminho para outra manifestacdo da musica negra norte-
americana, o estilo disco, musica altamente dangante que “agitou” as pistas de danga
na década de 70 (SOUZA, 2001, p.225, grifo do autor).

Nesse género o ritmo depende apenas de um trabalho de mixagem que distribua a letra no
contexto do ritmo escolhido. A mdsica caracteriza-se por letras muito curtas, em linguagem
coloquial, com girias entendidas por um grupo especifico de individuos; por temas
relacionados a sexo, namoro e bebida; e principalmente pelo fato de aos aspectos da
linguagem verbal e musical (melodia, harmonia e ritmo), juntar-se outra linguagem, a
coreografia. No caso do Funk, a danca é elemento fundamental, muitas vezes, até da
compreensdo dos sentidos dessas musicas, pois 0 sucesso das letras de grande parte das
masicas desse género s6 € possivel com a soma de todos os elementos semidticos que as

constituem, inclusive a danca.

Figura 7 — Capa CD Latino (2007)

e Apresentacdo 2: Apds apresentar para 0s alunos essas reflexes sobre o género funk,
através de um aparelho de CD, colocou-se a musica “Catia Cachaca™®, de Latino. Da
audicdo enjendraram-se danca, risos e ensaios de coreografia por parte dos alunos.
Além, é claro, de muitos comentéarios a respeito da escolha e da leitura dessa musica.

e Versos da musica “Céatia Cachaca”;

Tem culpa eu tem culpa Catia? | Se eu dirijo, eu bato na Ela é como namorada,

A desgramada da catchaca madruga, eu saio companheira de "depré"

Ela domina o meu eu, faz o E apareco em frente ao Love Se eu dirijo, eu bato na
madruga, eu saio

9 A musica “Cétia Cachaca” foi langada em 2005, no Cd intitulado Latino Apresenta as Novas Aventuras do
DJL.



meu dia virar breu
E, a noite, uma cacada

Tem culpa eu tem culpa Catia?
A desgramada da catchaga

Ela domina o meu eu, faz o
meu dia virar breu

E, a noite, uma cagada

Eu vou zuando na balada com a
Cétia

A danada da catchaca faz eu
ser quem eu néo sou.

Eu viro a mesa quando alguém
me olha torto

Dou-lhe um tapa, levo um soco
e no final levo a pior.

Tenho ciumes se alguém chega
na Cétia

Ela é como namorada,
companheira de "depré"

Story.

Geral, doiddo, na pista,
perdicdo a vista

E no final eu pare¢o um céo
sem dono.

Tem culpa eu tem culpa Catia?
A desgramada da catchaga

Ela domina o meu eu, faz meu
dia virar breu e a noite uma
cacada

Tem culpa eu tem culpa Catia?
A desgramada da catchaga

Ela domina o meu eu, faz meu
dia virar breu e a noite uma
cacada

A danada da catchaca faz eu
ser quem eu n&o sou

Eu viro a mesa quando alguém
me olha torto.

Dou-lhe um tapa, levo um soco
e no final levo a pior.

Tenho ciumes se alguém chega
na Cétia

E apareco em frente ao
Love Story.

Geral, doidao, na pista,
perdigdo a vista

E no final eu pare¢o um céo
sem dono.

Tem culpa eu tem culpa
Catia?

A desgramada da catchaca
Ela domina o0 meu eu, faz
meu dia virar breu

E a noite uma cagada

Tem culpa eu tem culpa
Catia?

A desgramada da catchaca
Ela domina o meu eu, faz
meu dia virar breu

E a noite uma cacada.

Bebo, bebo, bebo
Catchaca, catchaca,
catchaca...

e Registro da interagdo entre pesquisadora e alunos

P.: Ok... guem de vocés ndo conhecia essa musica?
A: (Siléncio)
Pesq.: Qual é a leitura que vocés fazem dessa musica?

Al: Ora professora, essa misica so fala a mesma coisal
A2: Eu sb sei que o cara era apaixonado pela Catia e que gostava muito
de bebida!
A: (risos)

Pesq.: Na opinido de vocés, qual é o motivo que tornou essa musica tdo
popular, ou melhor, com tanto sucesso?

Al: E a midia professora, de tanto tocar o povo acaba gostando.
A2: Eu acho que é porgue fala com uma lingua simples... Todo mundo
entende.
Pesg.: Ai que eu queria chegar... Vocés ja perceberam que a lingua, ou
melhor..., 0 nosso modo de falar muda conforme o lugar e com quem
estamos falando?

56

e Reflexdes: Como se pode perceber, apesar de ter temaética, conteido e valor

artistico e ser considerada por muitos criticos como “gosto duvidoso”, a proposta
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dessa musica como leitura promoveu muitas

discussbes/compreensdes/interpretacdes criticas a respeito dela e do seu contexto.

Figura 8 — Foto na sala (mesma série e Escola).
Fonte: RUFINO, Kétia Regina S. P. Pesquisadora. Jaguaruna 11 de junho de 2007.

As discussBes envolveram temas relevantes a interpretacdo do contexto. Dentre estes
podem ser citados o papel e o poder da midia nos dias de hoje, a dependéncia da
bebida e a variagdo linguistica que ocorre na masica popular, da mesma maneira que
acontece na propria sociedade. A respeito desses temas, 0s alunos constataram que, na
masica, a linguagem € utilizada conforme o puablico-alvo do artista, mas, muitas
vezes, gragas a midia algumas musicas, apesar de usarem uma forma de linguagem
que ndo faz parte da variante culta ou de prestigio, infiltram-se no repertorio de
apreciacédo da bebida.

Os comentarios decorrentes da pesquisa-acdo que envolveram a musica “Catia
Cachaca” possibilitaram aos alunos o estabelecimento de dialogos e leituras que
ultrapassaram 0s versos da musica. Observamos como podem ocorrer relagbes de
linguagem na sociedade fazendo articulagdes entre a linguagem proposta nos
diferentes géneros da masica popular e as relagdes da linguagem verbal que ocorrem
na interacdo social. Isso se pdde observar no dialogo entre pesquisadora e alunos, no
qual os alunos concluiram que, conforme o lugar social ou 0 meio em que vivem e de
acordo com a situacao social de interacdo, as pessoas devem utilizar uma forma de
linguagem especifica para serem entendidas efetivamente e com facilidade.
Analisando o desenvolvimento da aula sob a perspectiva de Bakhtin (1997), pode-se
refletir que a leitura dessa musica pelos alunos, no sentido mais amplo possivel do

vocéabulo ‘ler’, deu-se muito além da palavra: no social que circundava 0 momento, o
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lugar e os envolvidos na musica em questdo. Assim, compreende-se que a leitura dos
alunos ajudou a corroborar a importancia de trabalhar a masica popular brasileira em
sua totalidade.

Neste caso da musica “Céatia Cachaga”, soma-se a letra e a musica outro aspecto
semidtico, ou um elemento ndo-verbal, de igual importancia para a apreensdo de
sentidos dessa musica em especifico: a danca.

Cabe destacar, portanto, que de acordo com Bakhtin,

Todas as manifestacGes da criacdo ideoldgica — todos os signos ndo-verbais —
banham-se no discurso e ndao podem ser nem totalmente isoladas nem totalmente
separadas dela. [...] E impossivel, em ltima analise, exprimir em palavras, de modo
adequado, uma composicdo musical ou uma representacdo pictdrica. Um ritual
religioso ndo pode ser inteiramente substituido por palavras. Nem sequer existe um
substituto verbal realmente adequado para o mais simples gesto humano. Negar isso
conduz ao racionalismo e ao simplismo mais grosseiros. Todavia, embora nenhum
desses signos ideoldgicos seja substituivel por palavras, cada um deles, a0 mesmo
tempo, se apdia nas palavras e é acompanhado por elas, exatamente como no caso
do canto e de seu acompanhamento musical. Nenhum signo cultural, quando
compreendido e dotado de um sentido, permanece isolado: torna-se parte da unidade
da consciéncia verbalmente constituida. (BAKHTIN, 1992, p.38, grifo do autor).

O que ocorre com as letras de musica pode ser considerado, aplicado dentro de um
contexto que a observe como elemento de analise e interpretacdo, como Viés
significativo para as reflexdes socio-histdricas no processo de interlocugdo em que se
da a leitura. Bakhtin (1992, p.41) afirma que “a palavra é capaz de registrar as fases
transitérias mais intimas, mais efémeras das mudancas sociais”, mas se diria que, no
caso da musica popular brasileira, essas fases e caracteristicas sdo projetadas a partir
de uma soma da palavra, da musica e do género musical em que esse fenébmeno
ideoldgico denominado musica popular se insere.

Assim, a leitura da musica “ Cétia Cachaca” dentro dessa 6tica foi possivel em razdo
das condicdes de producdo e da determinagdo do horizonte social dos envolvidos
nessa atividade de interlocucdo: aluno, pesquisadora, texto verbal, musica, danca,
género, autor, intérprete e lugar social em que se inseriram todos os envolvidos.

O que se discutiu aproxima-se da seguinte perspectiva bakhtiniana, acerca do signo
linguistico:

Todo signo, como sabemos, resulta de um consenso entre individuos socialmente
organizados no decorrer de um processo de interacdo. Razéo pela qual as formas do
signo sdo condicionadas tanto pela organizacao social de tais individuos como pelas
condi¢Bes em que a interagdo acontece. [...] Realizando-se no processo da relagéo
social, todo signo ideolégico, e portanto também o signo linguistico, vé-se marcado
pelo horizonte social de uma época e de um grupo social determinados. (BAKHTIN,
1992, p.44, (grifo do autor).
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Pode-se afirmar que, por meio da observacao dos debates acerca de uma musica que
se insere por conteudo verbal e ndo-verbal, ha possibilidade de debater temas
circundantes na sociedade, como a variacdo linguistica, a midia, a bebida e os
géneros musicais. A leitura da musica decorreu do dialogo, da interacdo de opinides
e do conhecimento dos alunos sobre esses temas. Muitos deles convivem, em seu
dia-a-dia, muito da realidade representada nos versos. Entende-se que os alunos,
muitas vezes, deixam de construir novos conhecimentos e expressar 0 que ja sabem,
em razéo de limitacOes da escola em promover esse tipo de debate, justificando,
muitas vezes, ndo encontrar possibilidade de interpretacdo em determinados tipos de
musicas. Diferentemente desse pensamento, nossa proposta pretende apropriar-se
dos diferentes géneros da musica popular brasileira como possibilidade de leituras e
promovedores de leituras. Apoiamo-nos nas reflexdes de Bakhtin sobre o conceder
oportunidade de demonstrar a sua atitude responsiva ativa ndo apenas a partir da
leitura de uma musica, mas do confronto da leitura dessa musica com o seu mundo
social. Podemos refletir que essa pesquisa-acdo conseguiu ir além da leitura de uma
musica. Conforme Paulo Freire (1980), ela proporcionou a leitura de um ‘mundo’,

uma conquista importante a qualquer forma de leitura.

Figura 9 — Foto na sala (mesma turma)
Fonte: RUFINO, Katia Regina S. P. Pesquisadora. Jaguaruna 11 de junho de 2007.



60

3.3.5 Quarto encontro: o rock/pop: leitura da musica “Quando o sol bater” de Renato
Russo (13/06/2007)

Apresentacdo: Na aula seguinte, solicitou-se aos alunos a leitura de outra masica, do
género rock/pop, “Quando o sol bater”, de Renato Russo. Apos a audicdo da musica e
a leitura da letra, iniciaram-se a apresentacdo de algumas consideracfes sobre o género

musical, o tempo em que foi composta, e as discussdes a respeito desta musica.

( / Figura 10 — Capa CD Renato Russo.

(http://imagens.google.com.br- 10/05/2007)

e Relato: A palavra “pop” é empregada como parametro para a delimitacdo de

géneros e estilos e a rotulacdo de produtos dentro do préprio universo pop.

Musica Pop é um termo usado para designar qualquer estilo da musica popular
americana distinguindo-se da classica, da musica artistica e da musica folk. O termo
"Pop" pode se referir a qualquer género popularmente difundido da mdsica
americana rock, hip-hop, dance, R&B e do country, tornando essa uma categoria
especifica. A expressdo "musica pop" também pode ser usada para de referir a
subgéneros particulares (dentro do género musical pop) que sdo em alguns casos
referidos como soft rock, dance pop e pop rock (apenas nos Eua).
(http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_pop 05/05/2007)

E comum ouvir-se o comentario de que determinado género é “mais pop” do que
outro, que certa cancdo ou banda é “menos pop” do que outras, e assim por diante.
Utilizada como adjetivo, a palavra pop parece ndo se referir a um género de
limites definidos, mas apontar, em geral com um tom depreciativo, para uma

qualidade que os produtos possuem em maior ou menor grau.

A distin¢do central que se deve atentar esta no fato de que o termo musica pop nédo

¢ da mesma natureza dos termos que representam os géneros ou estilos musicais
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como o rock, o jazz, o samba ou o rap. Esses géneros musicais, por mais que
passem por modificacfes ao longo de sua historia, apresentam uma série de
elementos estruturais — tanto musicais quanto estilisticos e poéticos — que tornam
possivel uma caracterizacao basica de sua linguagem. No caso da musica pop ndo
ha esse tipo de marcas. O termo pop, na verdade, funciona como um operador
simbolico contextualizado em um determinado tempo e espaco (embora nesse
ultimo ponto haja menos variacdes dada a disseminacdo cultural dos produtos
pertencentes a esse universo pelos meios de comunicagdo na sociedade
globalizada) e que tem justamente na mutabilidade sua maior caracteristica. A
rigor, qualquer género musical pode gerar produtos ou artistas pop. Basta que
estes estejam sintonizados com certo tipo de predisposi¢do a serem consumidos
com facilidade por algum segmento significativo do mercado num determinado

momento.

Ao analisar o fendbmeno de emergéncia dos grupos e artistas de pagode e axé

music brasileiros, nos anos noventa, no cenario fonografico brasileiro, Araujo

propde uma nocao que denomina “pop-izacao”:
A musica ‘pop-izada’, isto &, tornada ‘pop’, agrega elementos dos quais a grande
maioria do publico gosta (a estandartizacdo promovida pela indistria cultural), ao
mesmo tempo em que ‘limpa’ a masica de caracteristicas especificas que dizem
respeito apenas a um pequeno grupo. A ‘pop-izacdo’ retira qualquer trago que revele
a ligacdo da musica com algum contexto — exceto quando a ligacdo com o contexto
¢ parte da estratégia, mas ai se trata de um elemento racionalmente colocado nas

musicas, e ndo algo surgido espontaneamente a partir das manifestaces culturais
populares. (Aradjo, 2000: 165).

Araljo percebe com bastante propriedade um conjunto de estratégias e
mecanismos — 0s chamados “sistemas peritos” — que funcionam despojando
grande parte das formas simbdlicas dos referidos géneros de alguns de seus
elementos mais fundamentais e o0s constituem enquanto expressdo auténtica de
uma vivéncia cultural localizada, utilizando esse caréater regionalizado como um

tipo de pastiche, vazio de significado cultural.

No caso do rock, o processo de “pop-izacdo” ndo existe necessariamente, pelo
simples fato de que as proprias bases do que se reconhece como “elementos da
linguagem pop” sdo derivadas justamente dos discursos musicais das bandas e
artistas de rock, ao longo de sua historia. A formagdo mais elementar de uma

banda desse género — baixo, bateria, guitarra e vocal — constitui a base de grande
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parte dos arranjos de inUmeros outros géneros, adaptados para serem gravados em
estudio e distribuidos no mercado. Essa formacdo apresenta uma série de
vantagens préaticas na realizacdo das produgdes musicais em estudio, o que faz do

rock um género potencialmente muito forte para resistir nesse mercado.

E sabida a relagdo necessaria no mercado cultural contemporéaneo entre os mundos
da arte e da vida. Fatos e personagens do cotidiano séo, frequentemente, temas de
grande sucesso para canc¢des pop. Se no caso do pagode e do axé, as inspiracGes e
repertérios estariam demasiadamente localizados em espagos muito restritos, o
rock sempre teve um discurso “mundializante”, permeado pelas figuras e codigos
que habitam o universo do consumo. O roqueiro ndo deixa de ter suas experiéncias
localizadas na comunidade em que vive, mas pelo simples fato de se propor a
tocar esse tipo de mausica, necessariamente domina com muita naturalidade os
repertérios correntes nos meios de comunicacdo de massa, € um comprador
frequiente de discos e esta, normalmente, “ligado” as novidades do mercado pop:
A gente tem a sorte de gostar de musica pop. Isso é 6timo. Se vocé tem uma banda
que s6 gosta de musica esquisita, ndo estou dizendo uma banda punk, porque punk
pode ser um sucesso também, mas se vocé tem uma banda que gosta sO de
Strawinsk , como é que vai fazer? A banda vai ter que fazer um som diferente se
quiser fazer sucesso. Mas a gente gosta de uma porrada de coisas que tocam no
radio, que estdo na moda. Entédo, € possivel a gente fazer um som que a gente gosta e

que toca em radio. (Comentario de John — Banda PATO FU- TV(Programa MTV-
10/05/2006, http://mtv.uol.com.br/blogosfera/?b=15_minutos).

Essa predisposicdo a criacdo e producdo “antenada” com o que esta na moda se da,
no caso do rock, ligada justamente ao dominio do espontaneo. Ndo ha
necessariamente um abismo entre os aspectos da criacdo artistica e da producédo
comercial para os roqueiros, visto que ao final do século XX ja passamos pela
sucessdo de algumas geracdes que tém como principal referéncia musical de sua
formacdo, o consumo dos produtos originados da industria fonogréafica, enfim,

mausica pop. Dai a naturalidade com que comp&em, produzem e tocam.

Vivemos num tempo em que as mudangas ocorrem numa velocidade t&o
assustadora que o chamado “presente absoluto” e essa perda da conexdo temporal
e histdrica acabam provocando falsa idéia de um fim da histéria. A constatacédo
dessas figuras de significacdo, valorizacdo e mitificacdo em torno do rock e da
musica pop sao os indicios de que essa percepcao esquizofrénica da realidade nada

mais € do que a dificuldade de adaptacdo de nossos mecanismos de apreensao da
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realidade, de acordo com sua propria dinamica de transformacfes. Para a
apreensdo e compreensdo desse novo tipo de memdria histdrica, certamente
deveremos desenvolver novos tipos de metodologia e procurar novos lugares para
busca de informagdes e dados. Essa histdria ndo estd organizada linearmente nas
estantes das bibliotecas, mas inscrita e dispersa em documentos de outra natureza:
discos, filmes, fotos, arquivos virtuais, equipamentos obsoletos, circuitos

queimados.

A sensibilidade para se adequar 0 método ao objeto € um requisito cada vez mais
fundamental na ciéncia (e mais notadamente nas ciéncias humanas). A apreensédo
cientifica da realidade esta sempre um passo atrds dessa realidade em constante
transformacédo e normalmente apresenta como se fossem dela, inimeros tracos do
préprio observador. Essa nova instancia de producao cultural — o universo cultural
pop — ainda carece de investigacdes mais atentas as suas especificidades e capazes
de compreender a natureza de sua existéncia: dindmica, mutante, constantemente,

por assim dizer, “de passagem”.

Versos da musica “Quando o sol bater”

Quando o sol bater na janela do teu quarto
Lembra e vé& que o caminho é um s0.

Por que esperar se podemos comecar tudo de
novo

Agora mesmo

A humanidade é desumana

Mas ainda temos chance

O Sol nasce pra todos

S6 néo sabe quem néo quer.

Quando o sol bater na janela do teu quarto
Lembra e vé que o caminho é um s0.

Até bem pouco tempo atras

Poderiamos mudar o mundo

Quem roubou nossa coragem?

Tudo é dor

E toda dor vem do desejo

de néo sentirmos dor.

Quando o sol bater na janela do teu quarto
Lembra e vé que o caminho € um sé.

e Registro da interacgéo entre pesquisadora e alunos

P.: Qual foi a leitura que vocés fizeram dessa musica? Sobre o que ela
trata?

Al: Eu sempre cantei essa musica, mas nunca tinha prestado atencdo na
letra, professora... Ela fala sobre o que podemos fazer para ajudar os
outros.

A2: Eu achei interessante essa parte quase no fim: “Até bem pouco tempo
atras poderiamos mudar o mundo, quem roubou nossa coragem?”.
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A3: E bem certa essa parte..., a juventude ha alguns anos atras era mais
corajosa..., Saia em passeata, apanhava da policia..., parece que todo
mundo se conformou com a situagéo.

P.: E verdade. Vocés imaginam quanta coisa a juventude, com essa
esperanca de mudar o mundo, conseguiu mudar na nossa sociedade?

A2: Bah! Eu assisti um filme brasileiro... ndo lembro o nome, duns l6co
gue sequestraram um embaixador americano pra trocar por presos
politicos...Na época da ditadura, era assim.

P.: Existem fatos recentes que envolveram a juventude, vocés lembram dos
‘cara pintada’ que conseguiram depor o Presidente Collor?...

o Reflexdes: A partir da leitura dos alunos sobre o papel da juventude nos grandes
movimentos sociais que ajudaram a fazer a historia do Brasil, aproveitou-se o
momento para expor aos alunos uma das principais caracteristicas do género rock: o
seu carater revolucionario. E um género musical em que se produziram enunciados de
protestos de uma classe formada, em sua base, pela juventude. Na exposi¢do aos
alunos sobre género musical rock procurou-se enfatizar que este € uma forma de
representar masicas ligadas a propostas de transgressdo, mas também na esperanca de
mudanca de contexto. Quando se menciona o carater revolucionario e de protesto do
género rock, ndo se fala apenas da letra das musicas, mas dos aspectos referentes a
melodia, harmonia, ritmo, postura dos intérpretes e, inclusive, dos apreciadores desse
género, 0s quais, em grande parte, perante a sociedade, espelham-se nas atitudes e
posturas de seus artistas preferidos. Apds a exposicdo oral sobre algumas
caracteristicas do género, os alunos auxiliaram na conclusdo das discussdes, falando
sobre a influéncia do rock na moda. Os alunos concluiram que eles préprios séo
influenciados por astros do rock, citando exemplos recentes, como o modo de vestir da
banda Rebeldes™. Uma das meninas aproveitou para mostrar a sandalia das Rebeldes
que havia comprado, apos ter visto na televisao.

Para finalizar a discussdo, os alunos cantaram junto com a pesquisadora a musica
“Quando o sol bater”, que anteriormente haviam lido. A partir do que se exp6s, pode-
se afirmar que, apesar da diversidade de géneros musicais impostos pela midia, ou
melhor, das varias “Cétias Catchaca” impostas pelo radio e pela televisdo, o género
rock ainda é um dos mais apreciados e uma referéncia a muitos jovens, dentre eles, 0s
alunos. O rock institui-se como simbolo da busca da juventude inquieta e

questionadora. No que diz respeito as mausicas escolhidas para a leitura, pode-se

10 Rebelde (RBD)A trama de Rebelde comegou a ser produzida em 2004 pela Televisdo, no México. E sucesso
em varios paises, como Brasil, Coldmbia, Venezuela, Porto Rico e parte dos Estados Unidos. Atualmente (2007),
é exibida a segunda temporada no México e no Brasil, ainda é exibida a primeira. A partir da novela, formou-se
o0 grupo RBD, uma banda cujos componentes sdo do elenco juvenil de Rebelde. O disco com os temas cantados
pelos personagens ja esta entre os mais vendidos do México.
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afirmar que elas renderam bons frutos em termos de discussao, posicionamento e novas
leituras. Fala-se em novas leituras, pois a proposta visa a uma concreta interacao do
leitor com o texto. Assim, os alunos ndo apenas decodificaram as mdsicas, realizaram
um verdadeiro processo de interlocugcdo possibilitado pelo conhecimento acerca do
género musical, pela compreensdo da leitura proposta e pelo dialogo com os seus
préoprios saberes. Ao falar em “compreensdo da leitura proposta e dialogo com o0s seus
préprios saberes”, alude-se ao necessario processo de interagdo entre o leitor e o texto,
meio pelo qual se solidifica a leitura, ou seja, a interacdo entre o leitor e o autor.
Concorda-se com as idéias de Dalla Zen (1997), afirmando-se que a atividade de
leitura €, na verdade, um encontro entre o leitor e o texto, uma troca, um intercambio

em que a histéria de ambos se modifica . Conforme este autor,

Modifica-se o leitor porque “acorda” toda a sua experiéncia de mundo e a coloca em
confronto com a experiéncia do autor que ganha outra vida. E um intercambio ativo.
N&o estamos, neste caso, falando apenas de um texto ou de uma leitura, mas das
varias possibilidades de leitura que um mesmo texto oferece. [...] Esse processo de
apropriagdo do que o outro diz é, sem dlvida, condicdo fundamental para
compreender o que estd implicito, ou seja, aquilo que o texto ndo disse. E é
justamente para esta incompletude que deveriamos chamar a atengéo dos leitores em
geral. (DALLA ZEN, 1997, p.27).

Sugeriu-se, ao final das discussfes sobre a musica “Quando o sol bater”, que os alunos
escrevessem, de forma andnima, poucas linhas sobre a leitura que fizeram, destacando
aspectos que lhes chamaram a atencdo na discussdo da musica e do género. Todavia,
essa escritura deveria articular-se com questdes relacionadas as suas vidas como
adolescentes: protestos, queixas, esperancas e outros. Instigados, pela informacéo de
que esses pequenos textos poderiam se transformar em parte da musica a ser composta
por eles, pela possibilidade de escrever anonimamente e sem que a professora fosse o
destinatario exclusivo de seus textos, os alunos silenciaram, demonstrando

concentragdo nessa atividade de producéo textual escrita.



66

T

B At e Ak

Figura 11 — Foto (mesma turma)
Fonte: RUFINO, Katia Regina S. P. Pesquisadora. Jaguaruna 13 de junho de 2007.

3.3.6 Quinto encontro: a leitura de musicas com temas do cotidiano (15/06/2007)

Apresentacdo: O ultimo encontro da pesquisa-acao teve inicio com a entrega do texto
e um breve relato sobre o género rap aos alunos. N&o obstante se trabalhar com
diversos géneros da musica popular brasileira como objetos de ensino-aprendizagem
de leitura, considerou-se relevante, no ultimo dia da pesquisa, enfocar teoricamente o
género musical escolhido durante a pesquisa como ‘acabamento’ do projeto
pedagdgico desenvolvido, como a reacdo resposta ativa final dos alunos face a leitura
que realizaram das masicas e seus géneros, ou seja, a atividade de leitura levou os
alunos a uma outra atividade, a producdo de obras musicais. Optou-se por producéo
textual, isto €, criacdo de musicas do género rap, em razdo da ndo-necessidade de

grandes conhecimentos musicais especificos para sua elaboracao.
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Relato: O rap ndo necessita, em principio, de melodia ou harmonia e o ritmo depende
apenas de um trabalho de mixagem que distribua a letra (linguagem verbal) no
contexto do ritmo escolhido (linguagem musical). Segundo Souza (2001, p.223-224),
0 género musical rap surgiu nos EUA, na década de 1970, como forma de expressar 0s
problemas sociais e raciais enfrentados pelos negros americanos no seu contexto
urbano. O rap, “sigla derivada da expressao rhythm and poetry”, baseia-se na juncéo
do aspecto verbal da poesia moderna e do ritmo que, como mencionado, € 0 Unico
elemento musical necessario para a composicao. Ele faz parte do chamado Movimento
Hip-Hop, que se materializou via trés campos da arte: break dancing (a danga do hip-
hop), graffiti (a pintura do hip-hop) e rap music (a musica do hip-hop). O género rap
nasceu das improvisacOes poéticas dos dancarinos com as bases instrumentais geradas
pelos disc-joqueis que embalavam as festas do Bronx, com aparelhos de som e
brincadeiras de girar os discos de vinil em sentido contrério (SOUZA, 2001). Nesta
mistura musical surge o RAP, que junto ao graffiti, o break e um estilo de vestir,
compdem o movimento Hip-Hop, que no inicio da década de 80 transborda pelas
fronteiras norte-americanas, espalhando-se pelo planeta. [...] O movimento Hip-Hop
cria signos de visibilidade a partir da elaboracdo de um conjunto vestimentario,
gestual, performatico, enfim, cria personagens que refletem esse cenario de
desigualdades sociais e raciais. (SOUZA, 2001, p.228, grifo do autor). Os rappers,
assim chamados 0s musicos que improvisam versos do rap junto a bases
instrumentais, fazem seus versos falando sobre si mesmos e o contexto das grandes
cidades em que vivem, mas, “além de falar sobre, sugerem propostas de mudanca da
situacdo”, quer dizer, apontam solucdes em vez de apenas apontar os problemas. “Em
cada musica encontra-se uma forma de dizer que algo ainda esta por mudar” (SOUZA,
2001, p.230-231). Para Souza (2001, p.234), o género musical rap, em virtude de sua
rapida e macica divulgacdo por todo o planeta, demonstra duas dimensfes da
sociedade atual: a primeira diz respeito a “um contexto globalizado onde as fronteiras
geograficas ja ndo sdo mais barreiras para a comunicacao e trocas de informacoes,
unindo pessoas que sdo discriminadas em varias partes do planeta”; a segunda refere-
se a diversidade que aparece como um dos aspectos fundamentais da producdo desse
género musical “que se corporifica numa relacdo local/global”. Todos fazem rap, mas
cada um da sua forma, com suas peculiaridades. No Brasil, até o final da década de
1990, esse género musical alterou-se, com poucas modificagdes na estrutura musical,

ou seja, ocorreu certa homogeneizacdo instrumental na maneira de fazer o rap
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brasileiro em relagdo aos outros paises que produziam musicas e discos desse género.
A partir do ano 2000, com a expansdo e 0 sucesso desse género musical na midia
brasileira e mundial, os rappers brasileiros incorporaram as suas musicas
caracteristicas ritmicas e melddicas do Brasil, valoriza¢do que € percebida ndo apenas
na masica (instrumental), mas também nas letras que, cada vez mais, retratam a
realidade brasileira. Para concluir, pode-se afirmar que “fazer RAP é refletir e elaborar
um discurso sobre uma realidade; ndo é simplesmente cantar uma musica” (SOUZA,
2001, p.235). Trata-se de uma “forma eficiente de falar cantando, uma forma de contar
uma histdria, de demarcar uma identidade, no sentido de esclarecimento de um eu”.
Além disso, ndo é apenas falar denunciando, mas mostrar caminhos, € um meio de
conscientizacdo, de autoconhecimento da identidade como grupo social a que os
rappers e os simpatizantes do movimento hip-hop pertencem. Apesar de os capitulos a
seguir dedicarem-se a apresentacdo e discussdo da pesquisa realizada, ndo se da por
encerrado este capitulo tedrico e o anterior, pois, varias vezes, contrapdem-se,
articulam-se e buscam-se novas formulac6es teoricas acerca do que foi abordado até
aqui. Dessa forma, os capitulos que se seguem sao continuidade do que foi tratado até
0 momento, seja acerca da atividade de leitura ou do objeto de ensino-aprendizagem: a
musica popular brasileira.

Apresentacdo 2: Apds essa apresentacdo teodrica sobre o género RAP, os alunos foram
para o intervalo. Ao voltarem do recreio a aula comegou tumultuada, por causa de uma
briga de um aluno da 82 série com um da 72 série. O tumulto na sala de aula foi gerado
no momento em que a diretora da escola retirou esse aluno da sala, levando-o a sala
dela, para que se decidisse o seu futuro na escola. Os alunos resolveram discutir o
assunto, uns defendiam o colega e outros acusavaram-no de geralmente promover
tumultos daquela natureza:

Registro da interacdo entre pesquisadora e alunos 1:

P.: O que ocorreu no intervalo?

Al: O colega ‘A’ é assim mesmo, professora, acha bonito arrumar
confusdo, ficar brigando por ai. Tem mais é que expulsar um cara desses!
A2: Mas também ndo d& pra se acovardar... vocé fala isso por que néo foi
contigo!

Al: Briga ndo leva a nada!

A3: E 0 que da se meter com essa gente. Se eu sou da policia, comego a
dar tiro em todo mundo... Tem que acabar com esses “vagabundo”!

Apresentacdo 3: Com o retorno do aluno intitulado pelos colegas como ‘brigdo’, os

animos acalmaram-se e a pesquisa-acdo prosseguiu quase normalmente. Mais uma
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vez, em virtude de necessidades vinculadas a realidade da sala de aula, elegeu-se uma
musica que tivesse algum vinculo tematico (assunto) com a ocorréncia que se
presenciara na sala de aula. Assim, aproveitou-se aquele momento para sugerir a
musica Retrato de um Playboy, do rapper Gabriel, o Pensador. Essa musica do género
rap debate, de forma bem-humorada, a violéncia urbana gratuita dos famosos
playboys ou pittboys brigdes, que se divertem provocando as pessoas e impondo a sua
masculinidade em brigas sem motivo aparente. Salienta-se a importancia e viabilidade
do género rap como objeto de leitura, em razdo de ser constituido por masicas que
tratam dos mais diversos temas sociais, sempre atualizados, como a violéncia, o
trabalho, a juventude, as bebidas, as drogas, além, é claro, de ser um dos géneros
musicais de maior sucesso nos ultimos anos, em todas as radios do Brasil e do mundo.
As letras das musicas desse género geralmente tém linguagem coloquial. A
criatividade, os temas sérios e condizentes com a realidade e a atitude dos rappers sdo
alguns dos fatores que atraem a atencdo e o gosto do publico jovem para esse género
musical. As letras ndo tém melodia, nem divisao precisas e a rima ndo € necessidade
absoluta. O ritmo é imposto, em boa parte, pela divisdo e marcacdo da voz do rapper,
0 que faz com que o rap possa ser composto por qualquer pessoa, sem necessidade de
muito conhecimento musical. Essas sdo outras caracteristicas desse género que o
tornam viavel como objeto de ensino-aprendizagem de leitura. A pesquisadora entéo,
pediu para que um aluno, que morava ao lado da escola, trouxesse o CD que continha

a masica “Retrato de um Playboy”, de Gabriel, o Pensador.

Figura 12 — Capa CD de Gabriel o Pensador
Apo6s ouvir a musica, alguns alunos, escolhidos aleatoriamente, fizeram uma leitura

em voz alta da letra dela. Em seguida, os colegas comentaram o tema e a letra da

musica.

Versos da musica “Retrato de um Playboy”



Pergunta prum playboy o qué ele
pensa da vida

Sabe o que ele te diz? (Se borra
todo) Né&o

Mais ou menos assim:

"Sou playboy e vivo na farra
Vou a praia todo dia e sou cheio
de marra

S6 ando com a galera e nela me
garanto

S6 que quando estou sozinho eu
sO ando pelos cantos

Porque eu luto Jiu-Jitsu mas é s6
por diversdo

(E isso ai meu "cumpéadi” my
brother meu irméo)

Se alguma coisa estad na moda
entdo eu faco também
Igualzinho a mim eu conhego
mais de cem

Se eu faco tudo o que eles fazem
entdo tudo bem

N&o quero estudo nem trabalho
N&o vem que ndo tem

Porque eu sou um playboyzinho
e disso ndo me envergonho

N&o sei 0 que é a vida Nao
penso N&o sonho

Praia, surf e chopp essa é a
minha realidade

N&o saio disso porque me falta
personalidade

Néo tenho cérebro

Apenas me enquadro no sistema
Ser tapado é minha sina

Ser playboy é o meu problema!
Fago s6 o que os outros fazem e
acho isso legal

Arrumo brigas com a galera e
acho sensacional

Me olho no espelho e me acho o
tal

Mas néo percebo que no fundo
eu sou um débil mental!

Eu sou playboy filhinho de papai
Me afundo nessa bosta

Até ndo poder mais

Sou playboy filhinho de papai
Sou um débil mental

Somos todos iguais

Com a cabega raspada ou cheia
de parafina

Eu tiro onda porque acho que
sou gente fina

Mas na verdade eu pertenco a
pior raga que existe

Eu sou playboy! Penso que sou
feliz mas sou triste

Eu sou pior que uma praga eu
SOu pior que uma peste

Eu t6 em qualquer lugar da
superficie terrestre

E digo aonde a playboyzada
prolifera-se a mil

E num pais capitalista pobre
como o Brasil

Onde ndo somos patriotas ou
nacionalistas

Gosto das cores dos States com
as estrelas e as listras

E o que eu sinto pelo pais é o
que eu sinto pelo povo

Olha s6 que legal quando eu
pego um ovo

E entro no carro com 0s amigos
e levo 0 ovo na méo

(Olha o ponto de 6nibus

Freia ai meu irmao!!)

E eu taco o0 ovo bem na cara de
um trabalhador

Que esperava o seu Onibus que
passou e ndo parou

Que maneiro eu ndo ligo pra
quem ta sofrendo

Em vez de eu dar uma carona eu
deixo o cara fedendo

Que legal se um mendigo me
pede um cigarro

E apenas um motivo pra eu tirar
mais um sarro

Sacanear um mendigo é a maior
diversdo

Né&o tem problema ha quantos
dias ele ndo come um péo

E por falar em pdo que eu como
todo dia

Eu me lembrei da empregada
gue se chama Maria

Ela me d&a comida me déa roupa
lavada

Mas quando eu to presente ela é
sempre humilhada

Refrdo

Eu ndo sei nada dessa vida e
desse mundo onde estou

E é quando eu saio de noite que
eu vejo 0 merda que eu sou

Sem ter o que fazer sem ter o
que pensar

Eu encho a cara de bebida até
vomitar

E os meus falsos amigos que véo
la me carregar

Sao 0s mesmos que depois SO
vao me sacanear

Mas na cabeca da galera também
ndo tem nada

Somos um bando de merdas
dentro da mesma privada

E até engragado

Eu ndo decidi nada

Pela moda sou guiado

Adoro reggae mas néo sei 0 que
Bob Marley diz

E se eu soubesse talvez ndo fosse
tdo infeliz!

Porque eu sou um otario a minha
vida ndo presta

Inteligéncia?

N&o tenho - A burrice é o que
me resta

Mas agora dé licenga que eu vou
parar

Minha cabeca t& doendo

Eu vou descansar

E esse lugar ta fedendo

Quem mandou eu pensar?
Porque...

Refrao"

Esse € o retrato da nossa
juventude

Seja o playboy da maconha ou o
playboy da satde

E se cuidarmos assim do futuro
do Brasil

Vamos levar este pais para a
puta que o pariu.
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Vocé precisa ver como eu trato a
coitada

Eu a rebaixo a esculacho e fico
dando risada

Registro da interacdo entre pesquisadora e alunos

P.: Falem sobre a musica do Gabriel Pensador.

Al: E como eu disse antes... esse tipo de coisa no leva a nada, briga pra
qué?... Ndo leva a nada!

A2: E digo mais... isso ndo acontece s6 com os filhinho de papai... 0s
pobre brigam pra tenta se superar, ndo sei como.

A3: E mais... ndo é s6 homem... mulher também fica brigando de
bobeira... Olha 0 que acontece nas boate.

A4: E... mas ndo se compara... homem briga por qualquer coisa... Tem
gente que mata porque alguém buzinou na traseira do seu carro.

Reflexdes: No decorrer dos depoimentos percebemos um detalne que chamou a
atencéo: tanto o aluno envolvido na briga quanto os colegas que se posicionaram a seu
favor permaneceram em siléncio durante a discussao. Eles ficaram cabisbaixos, como
se refletissem sobre o que estava acontecendo. Notou-se que, devido a musica
“Retrato de um Playboy” representar em seus versos uma tematica muito anunciada
pelas midias e refletida no cotidiano dos alunos, provocou muita reflexao, quer pelas
vozes que se pronunciaram quer pelas vozes que preferiram silenciar. Entretanto, a
tarefa de producdo textual proposta pela professora despertou grande interesse em
todos os alunos. Articulando essas proposi¢des com a metodologia de ‘troca de
leituras’, cabe afirmar que, para ocorrer certo clima de troca de idéias e a colaboragédo
entre os sujeitos envolvidos nesse processo de interacdo, € necessario que 0s alunos
apresentem ndo apenas boa fluéncia na modalidade oral, mas maturidade e
independéncia intelectual, além, é claro, de razoavel dominio dos temas debatidos.
Assim, percebe-se que a leitura, na sua completude, ndo merece ser apenas
conhecimento adquirido e internalizado pelo sujeito, mas riqueza sdcio-histérica, a ser
dividida entre os parceiros desse processo. A sala de aula é lugar propicio para essa
troca, basta o professor encontrar meios (como foi, neste caso, o trabalho com a leitura

de musicas) que o possibilitem ser mediador do processo de interlocucgéo.
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3.3.7 Sexto encontro: leitura e reflexdes sobre o0 género Rap: tema, estilo e composicéo
(15/06/2007)

e Apresentacdo. O encontro final da pesquisa-acdo objetivava estimular os alunos a
produzirem, em conjunto, uma musica do género rap. Inicialmente retomamos
algumas caracteristicas dos encontros anteriores, como a leitura dos géneros da masica
popular brasileira. Na sequiéncia procurou-se discutir as caracteristicas desse género.
Sugerida por um aluno da turma, optamos pela musica “Diario de um detento”, dos
Racionais. No decorrer da pratica de leitura da musica, os alunos ouviram e leram-na
silenciosamente. Mais adiante, escolhidos aleatoriamente, alguns alunos leram a
masica oralmente, pausando-se algumas partes para comentarios sobre ela e o seu

género musical.

- , ,  Figura 13 - Capa CD Racionais.
AR acionais

Racionais Mc's — MUSICA Diario De Um Detento

"Sao Paulo, dia 1° de outubro de 1992, 8h da manha.
Aqui estou, mais um dia.

Sob o olhar sanguinario do vigia.

\/océ ndo sabe como é caminhar com a cabeca na mira de uma HK.
Metralhadora alema ou de Israel.

Estracalha ladrdo que nem papel.

Na muralha, em pé, mais um cidaddo Jose.

Servindo o Estado, um PM bom.

Passa fome, metido a Charles Bronson.

Ele sabe o que eu desejo.



Sabe 0 que eu penso.

O dia ta chuvoso. O clima t4 tenso.

Vaérios tentaram fugir, eu também quero.

Mas de um a cem, a minha chance é zero.

Sera que Deus ouviu minha oracado?

Seré que o juiz aceitou a apelacdo?

Mando um recado l& pro meu irméo:

Se tiver usando droga, ta ruim na minha mao.
Ele ainda t& com aquela mina.

Pode crer, moleque é gente fina.

Tirei um dia a menos ou um dia a mais, sei la...
Tanto faz, os dias sdo iguais.

Acendo um cigarro, vejo o dia passar.

Mato o tempo pra ele ndo me matar.

Homem é homem, mulher € mulher.
Estuprador é diferente, né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés,

e sangra até morrer na rua 10.

Cada detento uma mée, uma crenca.

Cada crime uma sentenca.

Cada sentenga um motivo, uma histdria de lagrima,
sangue, vidas e gldrias, abandono, miséria, édio,
sofrimento, desprezo, desiluséo, acdo do tempo.
Misture bem essa quimica.

Pronto: eis um novo detento

Lamentos no corredor, na cela, no patio.
Ao redor do campo, em todos os cantos.
Mas eu conheco o sistema, meu irmé&o, ha...
Aqui ndo tem santo.

Ratatata... preciso evitar

que um safado faga minha mae chorar.
Minha palavra de honra me protege

pra viver no pais das calcas bege.

73



Tic, tac, ainda é 9h40.

O reldgio da cadeia anda em camera lenta.
Ratatata, mais um metrd vai passar.

Com gente de bem, apressada, catolica.
Lendo jornal, satisfeita, hipocrita.

Com raiva por dentro, a caminho do Centro.
Olhando pra c4, curiosos, € logico.

N&o, ndo é ndo, ndo é o zooldgico

Minha vida ndo tem tanto valor

quanto seu celular, seu computador.

Hoje, ta dificil, ndo saiu o sol.

Hoje ndo tem visita, ndo tem futebol.

Alguns companheiros tém a mente mais fraca.

Né&o suportam o tédio, arruma quiaca.
Gracas a Deus e a Virgem Maria.

Faltam s6 um ano, trés meses e uns dias.
Tem uma cela Ia em cima fechada.
Desde terca-feira ninguém abre pra nada.
Sé o cheiro de morte e Pinho Sol.

Um preso se enforcou com o lencol.
Qual que foi? Quem sabe? N&o conta.

la tirar mais uns seis de ponta a ponta (...)
Nada deixa um homem mais doente

que o abandono dos parentes.

Ai moleque, me diz: entdo, cé qué o qué?

A vaga ta la esperando vocé.

Pega todos seus artigos importados.

Seu curriculo no crime e limpa o rabo.
A vida bandida € sem futuro.

Sua cara fica branca desse lado do muro.
Ja ouviu falar de Lucifer?

Que veio do Inferno com moral.

Um dia... no Carandiru, ndo... ele é s6 mais um.
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Comendo rango azedo com pneumonia...

Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D'Abril, Parelheiros,
Mogi, Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim Angela,
Helidpolis, Itapevi, Paraisépolis.

Ladrdo sangue bom tem moral na quebrada.
Mas pro Estado € s6 um ndmero, mais nada.
Nove pavilhdes, sete mil homens.

Que custam trezentos reais por més, cada.

Na Gltima visita, 0 neguinho veio ai.

Trouxe umas frutas, Marlboro, Free...

Ligou que um pilantra la da area voltou.

Com Kadett vermelho, placa de Salvador.
Pagando de gatdo, ele xinga, ele abusa

com uma nove milimetros embaixo da blusa.
Brown: "Ai neguinho, vem c4, e 0s manos onde é que ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?"
Blue: "Aquele puta ganso, pilantra corno manso.
Ficava muito doido e deixava a mina so.

A mina era virgem e ainda era menor.

Agora faz chupeta em troca de p6!"

Brown: "Esses papos me incomoda.

Se eu td na rua é foda..."

Blue: "E, o mundo roda, ele pode vir pra c4."
Brown: "Nao, ja, ja, meu processo ta ai.

Eu quero mudar, eu quero sair.

Se eu trombo esse fulano, ndo tem p4, nao tem pum.
E eu vou ter que assinar um cento e vinte e um."
Amanheceu com sol, dois de outubro.

Tudo funcionando, limpeza, jumbo.

De madrugada eu senti um calafrio.

N&o era do vento, ndo era do frio.

Acertos de conta tem quase todo dia.

la ter outra logo mais, eu sabia.



Lealdade é o que todo preso tenta.

Conseguir a paz, de forma violenta.

Se um salafrério sacanear alguém,

leva ponto na cara igual Frankestein

Fumaca na janela, tem fogo na cela.

Fudeu, foi além, se pa!, tem refém.

Na maioria, se deixou envolver

por uns cinco ou seis que ndo tém nada a perder.
Dois ladrdes considerados passaram a discultir.
Mas ndo imaginavam o que estaria por vir.
Traficantes, homicidas, estelionatarios.

Uma maioria de moleque primario.

Era a brecha que o sistema queria.

Avise o IML, chegou o grande dia.

Depende do sim ou ndo de um s6 homem.
Que prefere ser neutro pelo telefone.

Ratatata, caviar e champanhe.

Fleury foi almocar, que se foda a minha mae!
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo...
guem mata mais ladrédo ganha medalha de prémio!
O ser humano ¢é descartavel no Brasil.

Como modess usado ou bombiril.

Cadeia? Claro que o sistema néo quis.
Esconde o que a novela néo diz.

Ratatata! sangue jorra como agua.

Do ouvido, da boca e nariz.

O Senhor é meu pastor...

perdoe o que seu filho fez.

Morreu de brugos no salmo 23,

sem padre, sem reporter.

sem arma, sem Socorro.

Vai pegar HIV na boca do cachorro.

Cadaveres no po¢o, no patio interno.
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Adolf Hitler sorri no inferno!

O Robocop do governo € frio, ndo sente pena.
S6 adio e ri como a hiena.

Ratatatd, Fleury e sua gangue

vao nadar numa piscina de sangue.

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?

Dia 3 de outubro, didrio de um detento."

e Registro da interagdo entre pesquisadora e alunos

P.: Algum de vocés poderia nos ajudar explicando um pouco o que é o
movimento hip-hop?

Al: E um movimento do povo mais pobre... da periferia. Eles, como ndo
tém grana pra comprar instrumento e monta uma banda ou coisa assim,
com batida de mdsica eletrbnica, fazem poesia no ritmo da musica
falando na lingua deles sobre os problema deles, da pobreza, da violéncia,
coisa do povo mesmo!

A2: Ah! E tem o grafite, o break... L4 no Bairro Sdo Pedro rola umas
parada assim!

P.: Muito bem, é isso mesmo... entenderam? E a linguagem do povo da
periferia falando sobre os seus anseios, historias, necessidades. E do que
trata no geral a letra dessa musica que acabamos de ler ?

A2: Essa muUsica fala da violéncia, como é a vida de um detento.

P.: Vocés acham que essa letra retrata de forma positiva ou negativa o
sistema carcerario, ou seja, a vida na prisdo?

A3: Negativo, é claro, nessa parte que fala pro irmdo mais novo nédo se
droga ou trafica ja diz tudo.

A4: Professora...,, os aluno 1 e 2 vivem fazendo rap... mostra ai pra
professal

e Apresentacdo 2. Nesse momento da aula, o Aluno 1, que havia sugerido a musica dos
Racionais Mcs, olhou para o colega, Aluno 2, como se solicitasse autorizagdo para a
demonstracdo e iniciou um beatbox™ amador, porém, seguramente com muita
vontade, enquanto o Aluno 2 solfejava um trecho de outro rap dos Racionais Mcs. Foi
um momento de extrema descontracdo na sala de aula, sendo esses alunos rappers
muito aplaudidos. Em seguida, para complementar a pratica de leitura da musica dessa
aula e seu género, solicitou-se aos alunos que escrevessem um texto, de forma

anonima, usando ‘palavras-chave’ que abordassem fatos e representacdes das suas

11 Beatbox é o ritmo feito com a voz para que um parceiro musical possa improvisar versos
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vidas como adolescentes, estudantes, trabalhadores etc., ou seja, que falassem sobre

eles, suas vidas e seus anseios.

Registro da interacdo entre pesquisadora e alunos 2:
A seguir, apresentam-se alguns dos textos produzidos:

Aluno 1: Passeios, carros, namorar, ficar em casa, familia, festas, amigos,
criatividade, violdo, gaita, amor, colegas de trabalho, vida trangila,
dinheiro.

Aluno 2: Familia, amor, amigos, trabalho, sair, estudar, mdsica, vida,
carro, namorar.

Aluno 3: Trabalho, salario pouco, vinho, tristeza, mal amada, mal
respeitada, boa aluna, boa filha, educada, honesta, novela, boate, homem,
moreno, educado.

Reflexdes: Quanto ao resultado dessa atividade de producdo, pode-se dizer que se
tratou de uma das tarefas em que os alunos demonstraram maior vontade de produzir e
onde se encontraram enunciados poéticos, naturais e verdadeiros. Muitos alunos
puseram, em seus textos, possivelmente estimulados pelo anonimato, palavrdes, o que
levou a crer que os alunos produziram um ‘desabafo’. Essa proposta foi ao encontro
do desejo de trabalhar com as escritas do ‘eu’ como um processo prévio para a
composicao do rap dos alunos. O aspecto de maior relevancia dessa aula destinada a
leitura de uma musica e das caracteristicas do género rap foi, com certeza, a interacao
verbal em sala de aula. Observou-se que o didlogo construido pelos alunos ajudou
muito para o entendimento préatico e teérico do género musical em questdo, bem como
da propria musica abordada. Entende-se que, assim como o Aluno 1 e o Aluno 2,
muitos outros rappers andnimos encontram-se ansiosos para demonstrar seus talentos
e conhecimentos de mundo, em varias escolas e em diversas disciplinas. Para que isso
aconteca, seria importante que os professores dessem espaco para que valores
artisticos da escola fossem incentivados. Ressaltamos que o0 espaco escolar € um

importante lugar para a promocdo da arte e dos artistas.

Apresentacdo 3: a producdo coletiva das letras das musicas do género Rap.
A atividade que propunha a criacdo de letras de musicas do género rap com os alunos
recorreu aos textos produzidos pelos alunos. Optou-se pela disposi¢do das carteiras em

grande circulo, com os alunos lado a lado. Na seqliéncia os alunos receberam tiras de
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papel. Seus textos ja haviam sido previamente digitados pela pesquisadora, estavam
sem o0 nome do autor. Os textos escolhidos foram lidos oralmente, para que toda a sala
tomasse conhecimento do contetdo dessas produgdes. Um fato que chamou muito a
atencdo nessa dindmica € que nenhum aluno assumiu a autoria dos textos lidos durante

a aula.

Reflexdes: A participacdo ativa da classe e seu engajamento na atividade proposta nos
atenta para a relevancia desta atividade. Entretanto, a opcdo dos alunos pelo
anonimato revela ndo somente uma questdo relacionada a inseguranca a respeito de
‘como escrevem’, mas acredita-se, certa inseguranga no que se relaciona com ‘o que
escrevem’, principalmente por serem textos com temas relacionados as suas préprias
vidas. Tal comportamento nos atenta a lacuna nas atividades tradicionais de leitura que
visam a formacdo de leitores criticos e criativos.  Portanto, a preferéncia pelo
anonimato pode decorrer em interpretacoes e reflexes sobre o contexto da turma e da
escola. Além disso, na escola ha fragilidade na formacdo de alunos escritores, alunos
que se sentem seguros e capazes de demonstrar a sua posi¢do e 0 seu mundo via
escrita. Essa fragilidade, ao que parece, ocorre em boa parte em razdo de uma questdo
relacionada a ordem de anseios da escola: muito antes de vislumbrar questbes e
préticas relacionadas com ‘o que o0 aluno escreve’ e centrar-se nelas, a escola busca e
da maior relevancia a ‘como o aluno escreve’. E necessario que o aluno,
primeiramente, tenha consciéncia e entenda a importancia e o papel da escrita para a
sua vida (funcBes sociais da escrita), os acentos de valor no que se escreve (propdésito
discursivo, horizontes axiolégicos) e o seu (do aluno) valor como autor, interagindo
com o0 mundo e com o proprio texto, ou seja, o valor e a importancia de ‘o que o aluno
escreve’. Faz-se necessario que a escola centre e releve as questdes relacionadas ao
‘como o aluno escreve’. Vale destacar outro aspecto importante no que se refere ao
posicionamento dos alunos (desta pesquisa) em relacdo aos seus textos, a sua escrita, e
refletir sobre ele. Apesar de ndo se sentirem seguros a ponto de assumir as suas vozes,
eles demonstraram, por outro lado, reconhecer e entender o papel do texto em tornar-
se uma espécie de ‘retrato’ do seu ponto de vista (ou seja, ndo ha enunciado neutro) e
do relacionamento do autor com o mundo. Os alunos, apesar de silenciados pelo
circulo vicioso da valorizacdo excessiva do ‘como se escreve’, em detrimento de ‘o

que se escreve’ e da constrangedora avaliacdo do texto escolar, sabem bem reconhecer
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seu papel e sua responsabilidade como autores, ainda mais em se tratando, como é o
caso, de um texto que diz respeito ndo apenas a voz do aluno naquele momento, mas a

sua propria vida.

e Apresentacdo 4: A leitura da musica produzida pelos alunos. A pesquisa-acao teve
prosseguimento com a entrega da letra da musica para os alunos, que esbogaram um
sorriso ao reconhecerem os seus textos nas letras das musicas. Em seguida, ecoou na
sala, através do aparelho de som, o rap a partir da melodia articulada e da letra da
composicdo criada pelos alunos. Os alunos, em total siléncio, demonstraram alegria
pelo reconhecimento de sua arte. Permaneceram em estado de quase transe, ouvindo e
‘lendo’ o que tinham produzido. Eles ndo sabiam que as musicas haviam sido

gravadas no momento que eram cantadas por um brinquedo em forma de um

microfone.

Figura 14 — Foto Microfone (gravador).

Fonte: RUFINO, Katia Regina S. P. Pesquisadora. Jaguaruna
15 de junho de 2007.

Um outro aspecto que chamou a atencdo é que, dessa vez, todos assumiram, perante
toda a sala, a sua contribuicdo, ou seja, a sua ‘voz’ dentro da musica. Essa mudanca
repentina de atitude por parte dos alunos em relacdo aos seus textos resulta de certo
orgulho e da surpresa de terem conseguido fazer parte de um projeto que até entdo lhes
parecia inatingivel. A partir de tudo que se relatou, fica explicito que etapa da pesquisa-
acdo foi extremamente descontraida e, acredita-se, um momento de grande alegria para
os alunos que, com certeza, mais do que escritores, jamais imaginaram-se compositores

de uma musica.
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Figura 15 — Foto (mesma turma)
Fonte: RUFINO, Katia Regina S. P. Pesquisadora. Jaguaruna 15 de junho de 2007.

Destaca-se que o resultado obtido nesta atividade surpreendeu a pesquisadora, pois
mostrou que, muitas vezes, os objetivos alcancados podem ir além do previsto.
Constatamos que houve motivacao para a formacao de compositores/artistas. Um mérito
dos proprios alunos e uma forma de incentivo a outros trabalhos desse género,

ressaltando a relevancia do trabalho de composi¢ao musical na escola.
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4-AVALIACAO DA PESQUISA

Torna-se necessario, neste momento, avaliar a pesquisa, que € um primeiro passo
para a realizacdo de um encaminhamento diferenciado de ensino-aprendizagem de leitura dos
géneros da musica popular brasileira na escola. Justamente por tratar-se de um primeiro passo,
necessita-se analisar e avaliar os objetivos préaticos e tedricos alcancados com a pesquisa-
acao: se realmente foram mantidos os fundamentos necessarios para legitimar esse trabalho
como uma pesquisa-acdo e se foi atingido o objetivo de pesquisa proposto. Isso tudo tem
como alvo dar sustentacdo tedrica e procedimental (pedagdgica) minima para que novos
encaminhamentos, acerca da atividade de leitura e seu ensino, possam se basear nesta
pesquisa e consigam avancar nos resultados para além daqueles aqui alcancados.

Neste momento, remete-se novamente aos objetivos praticos de uma pesquisa-
acdo, que segundo Silva, M. (2001, p.20), sé&o “contribuir e encontrar solucdes para o
problema central da pesquisa (satisfazendo ndo apenas os envolvidos, mas toda a comunidade
interessada pelo tema)”. Certamente, o encontro de solucGes definitivas para a problematica
do ensino-aprendizagem de leitura esta longe de ser alcancado. No entanto, o relato desta
pesquisa demonstra a possibilidade de mais um caminho viavel e alternativo para o trabalho
com 0s géneros (verbais, musicais etc.) nas aulas de leitura. Acredita-se que esse ponto central
(os géneros) deve guiar e possibilitar novos encaminhamentos e, consequentemente, trazer
novas contribuicdes para as questdes na area de ensino-aprendizagem de leitura e producao
textual.

Tratando-se dos sujeitos mais importantes envolvidos na pesquisa, que Sdo 0S
proprios alunos, acredita-se que a maior contribuicdo desta pesquisa para eles refere-se a
seguranca e ao incentivo proporcionados pelas aulas da pesquisadora, aspectos necessarios
que possibilitardo a esses alunos leitores a interacdo, via leitura com o mundo, com outros
leitores e com os textos (musicas) que lhes forem apresentados no decorrer da vida escolar e
extra-escolar.

Destaca-se que uma das contribuicdes desta pesquisa-acdo aos alunos envolvidos
esta relacionada com um caminho possivel para a formacdo ndo de leitores decifradores, mas

de leitores criticos, ativos e seguros de seu papel como leitores do mundo.
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E relevante ainda, evidenciar que, nesta pesquisa, baseada numa abordagem sdcio-
historica de linguagem e aprendizagem, houve preocupacdo ndo com ‘ensinar os alunos a ler
0s textos das musicas’, mas como mediadora antecipadamente preocupada com as diferengas
culturais dentro desse processo, a pesquisadora encaminhou os alunos a ‘ler’ o mundo das
mausicas, confrontando esse novo mundo apreendido com 0 Seu proprio universo e as suas
proprias leituras. Em sintese, os alunos trocaram experiéncias e leituras entre as suas proprias
mausicas e as de seus colegas.

Quanto as expectativas dos demais interessados pelo tema desta pesquisa-a¢do, ou
seja, a comunidade escolar, € significativa ndo apenas a contribui¢do que ela trouxe a partir
dos resultados, mas todas as contribuicGes pedagdgicas que também possam ocorrer a partir
dela.

Em relacdo aos objetivos tedricos da pesquisa, ou seja, 0 conhecimento que faz
parte da expectativa cientifica, evidenciam-se principalmente as proposi¢oes resultantes das
articulac@es entre a musicologia e a linguistica. Acredita-se que - a partir destas reflexdes e do
dialogo entre a leitura sob uma visdo cognitiva, da musica como linguagem, da leitura e da
masica sob uma perspectiva pedagogica e da questdo dos géneros do discurso, que esteve
presente em todas as discussdes — contribuiu-se com a linguistica aplicada, abrindo novos
caminhos, margens e lacunas, para que novas reflexdes e novos avangos sejam propostos
nessa area, mais precisamente no que se refere a leitura da musica popular brasileira e de seus
géneros. O principal legado teérico deste estudo encontra-se na comprovacao da possibilidade
de haver esse debate académico.

O objetivo geral de sugerir e desenvolver uma proposta de ensino-aprendizagem
de leitura de géneros da musica popular brasileira constituiu-se no viés possibilitador do
desenvolvimento de outras propostas para o trabalho com outros contetdos da disciplina de
Arte, e isso somente se efetivou gracas a uma abordagem interlocutiva. Foi justamente nesse
ponto que entrou a disciplina de Arte: somente com o didlogo entre os aspectos semioticos
gue constituem a musica e 0s aspectos que compdem a atividade de leitura, conseguiram-se
realizar tanto o objetivo principal quanto os especificos desta pesquisa, que foi possivel na
disciplina de Arte e, possivelmente, fundamental para todas as areas do curriculo escolar.

Quanto aos objetivos especificos de investigar e avaliar o lugar e o papel da
mausica na escola e analisar as concepcdes teodricas e metodologicas da professora envolvida
na pesquisa, percebe-se que, apesar do desenvolvimento, a partir dos anos 90, de novas
propostas curriculares, tanto no que diz respeito a leitura como a propria mdsica, a pratica

ainda esta longe de desvencilhar-se de perspectivas que antecederam a concepcdo de
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linguagem e de ensino como interagdo. A mausica € utilizada e abordada na disciplina sem
qualquer cuidado com os aspectos semidticos que a compdem, pois ela é tratada apenas como
linguagem nao-verbal ou, em outros casos, apenas como ‘poesia’, remetendo-se apenas a letra
da musica, como ocorre nos livros didaticos.

Quanto a legitimacdo desta pesquisa como pesquisa-acdo, destaca-se a
preocupacdo fundamental com a participacdo de todos os envolvidos e implicados no
problema investigado. Apesar da ndo-participagdo da professora de Arte no periodo de
participagdo ativa, legitimou-se a pesquisa-acdo mediante a interagdo ativa e a troca de
saberes e leituras entre a pesquisadora, os alunos e até mesmo a comunidade escolar e extra-
escolar (proporcionada, em parte, pela divulgacdo de um dos objetivos de pesquisa
alcancados, ou seja, a producdo de uma mdasica). Assim, trata-se este trabalho de uma
pesquisa de cunho colaborativo, de uma pesquisa-agéo.

Um ano apos ter sido efetuada a pesquisa-acdo, a pesquisadora retornou a Escola,
perguntando sobre o que haviam achado das aulas, obteve 0s seguintes relatos da professora e
dos alunos:

Relato dos alunos:
Aluno A - Eu gostei muito, nunca vou me esquecer, valeu professora.
Aluno B - Foi muito bom, a senhora podia repetir a dose?

Aluno C - Antes da sua aula, eu nunca prestava atencao nas letras das muasicas, mas agora
eu mudei.

Aluno D - Eu ndo imaginava que uma musica que diz pouca coisa como a Catia Cachaca
por exemplo, pudesse dar tanta discussao.

Aluno E - E muito gostoso aprender com musica.

Aluno D - Gostaria que vocé desse mais aulas pra gente, eu gostei.

Aluno E - Aprendi muito cantando.

Aluno F - Eu gostaria que 0s outros professores assistissem a tua aula pra fazer igual.
Aluno G - Muito obrigada professora por ter escolhido a nossa turma.

Relato da Professora de Arte da turma

Figuei muito feliz com o teu sucesso, as criancas gostaram muito. Mas vou ser sincera, apos
as tuas aulas passei a refletir mais sobre as minhas. Eu nao fiquei na sala de aula assistindo,
mas as criancas me contaram tudo com muito entusiasmo, e eu gostei do que vi e ouvi. Sei
gue meu método de ensino esta ultrapassado, mas depois do nosso contato ja estou até
pensando em seguir o teu exemplo e fazer mestrado, quem sabe em 2009. Obrigada Katia
por tudo.
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Diante desse contexto, reitera-se que um aspecto relevante deste trabalho, além de
se evidenciar a importancia do dialogo e da interacdo entre as vozes que compdem uma classe
escolar, € o encaminhamento para se aplicar, mesmo parcialmente, a leitura dos géneros da
masica popular brasileira no processo de ensino-aprendizagem, bem como dos diversos

aspectos que o constituem.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Iniciam-se as consideragOes finais, destacando que as leituras das reflexdes de
Bakhtin, proporcionaram o despertar de nossa visdo para a relevancia da leitura e da
interacdo. Destacamos que a possibilidade dos géneros da masica popular brasileira como 0s
géneros do discurso, da interlocucédo, do dialogismo e da interacdo verbal, articulados a outras
fundamentagbes empreenderam a proposta norteadora de nossa pesquisa.

Retomam-se alguns pontos da trajetdria deste trabalho como a perspectiva de um
ensino-aprendizagem de leitura de géneros da musica popular, a partir de concepgées voltadas
para o ato de ler a masica como um processo de interagao.

Procurou-se apresentar nesta pesquisa uma proposta para o ensino de leitura de
géneros da mdasica popular brasileira, mas também, uma nova possibilidade de
desenvolvimento concreto da perspectiva da leitura como interlocucdo. Sabe-se que, assim
como esta pesquisa, outras também tém demonstrado a viabilidade pedagdgica da abordagem
interlocutiva da leitura e do trabalho com os géneros do discurso. Neste sentido, espera-se ter
evidenciado mais uma possibilidade de ensino de leitura ndo apenas de texto (musica), mas
também de mundo, com o objetivo maior de formar alunos leitores inquietos e
guestionadores, individuos socialmente ativos, que entendem o mundo e o seu papel dentro
dele.

A masica popular brasileira mostrou-se um importante viés de leitura para o
ensino-aprendizagem. Como se demonstrou neste estudo, em tese todo professor pode
promover o estudo da musica, todo professor pode viabilizar o conhecimento dos diferentes
géneros do discurso e a percepcdo pedagdgica de praticas que os alunos ja dominam e que
necessitam desenvolver, como a leitura. A relagdo entre professor e aluno deve primar pela

interacdo e integracdo, pela permuta continua de conhecimento.
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O dialogo criativo e critico, a reflexdo, a participacdo e a acdo fazem parte de um
processo de aprendizagem e préatica que dard a todos os grupos e individuos da sociedade o
direito de se expressar, de se desenvolver e de se libertar, independentemente da idade,
género, condigdes sdcio-econdmicas, cultura, lingua e religido.

Nesse contexto, as reflexdes da pesquisa-acdo constituiram-se como relevantes
diagnosticos, como mecanismo de demonstracdo aos envolvidos no processo ensino-
aprendizagem a possibilidade da busca por uma mudanca pratica na préatica da leitura.

A participacdo da crianca na musica da midia esta desafiando o ambiente escolar. E
freqlientemente escolas e professores ndo se apropriam dos instrumentos de comunicagdo
que sdo usados pelas criancas fora da escola. Tentou-se comprovar com esta pesquisa que o
desafio real, hoje, ndo é ensinar — é estimular o aprendizado, e tém-se na musica um
grande aliado.

Provocar experiéncias que marquem mudanca de comportamento é ensinar. Destaca-se
que educar pela musica é adentrar pela sensibilidade do aluno. Persuadi-lo a explorar seu
caminho utilizando das tecnologias de seu tempo como elementos para seu aprimoramento.

Espera-se, que este estudo sirva de incentivo para outras pesquisas, pois ainda ha
muito que se abordar neste tema. Existem varias possibilidades e lugares que merecem ser
investigados e que poderdo contribuir ainda mais com o estudo da linguagem, da arte (em

especial, a musica popular brasileira) e do processo ensino-aprendizagem.
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ANEXO A - Letra da Musica Céatia Catchaca

Catia Catchaga (Latino)
Composicéo: Latino

Tem culpa eu tem culpa Catia?

A desgramada da catchaca

Ela domina o meu eu, faz 0 meu dia virar breu
E, a noite, uma cacada

Tem culpa eu tem culpa Catia?

A desgramada da catchaca

Ela domina o meu eu, faz 0 meu dia virar breu
E, a noite, uma cacgada

Eu vou zuando na balada com a Catia

A danada da catchaca faz eu ser quem eu nao sou.

Eu viro a mesa quando alguém me olha torto
Dou-lhe um tapa, levo um soco e no final levo a pior.
Tenho ciimes se alguém chega na Cétia

Ela é como namorada, companheira de "depré".

Se eu dirijo, eu bato na madruga, eu saio

E apareco em frente ao Love Story.

Geral, doiddo, na pista, perdi¢do a vista

E no final eu pareco um céo sem dono.

Tem culpa eu tem culpa Cétia?

A desgramada da catchaca

Ela domina o meu eu, faz meu dia virar breu e a noite uma cacada
Tem culpa eu tem culpa Catia?

A desgramada da catchaca

Ela domina o meu eu, faz meu dia virar breu e a noite uma cacada

A danada da catchaca faz eu ser quem eu nao sou

Eu viro a mesa quando alguém me olha torto.
Dou-lhe um tapa, levo um soco e no final levo a pior.
Tenho ciimes se alguém chega na Cétia

Ela é como namorada, companheira de "depré"
Se eu dirijo, eu bato na madruga, eu saio

E apareco em frente ao Love Story.

Geral, doiddo, na pista, perdi¢do a vista
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E no final eu pareco um cdo sem dono.

Tem culpa eu tem culpa Catia?

A desgramada da catchaca

Ela domina o meu eu, faz meu dia virar breu
E a noite uma cacada

Tem culpa eu tem culpa Cétia?

A desgramada da catchaca

Ela domina o meu eu, faz meu dia virar breu
E a noite uma cagada.

Bebo, bebo, bebo
Catchaca, catchaca, catchaga... (3x)
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ANEXO B - Letra da Musica Quase Sem Querer de Legido Urbana

Tenho andado distraido,
Impaciente e indeciso

E ainda estou confuso.

S6 que agora € diferente:
Estou tdo tranquilo

E tdo contente.

Quantas chances desperdicei
Quando o que eu mais queria
Era provar pra todo o mundo
Que eu ndo precisava

Provar nada pra ninguém.
Me fiz em mil pedacos

Pra voceé juntar

E queria sempre achar
Explicacdo pro que eu sentia.
Como um anjo caido

Fiz questéo de esquecer

Que mentir pra si mesmo

E sempre a pior mentira.
Mas ndo sou mais

T&o crianga a ponto de saber
Tudo.

Ja ndo me preocupo

Se eu ndo sei porqué

As vezes 0 que eu vejo
Quase ninguém vé

E eu sei que vocé sabe
Quase sem querer

Que eu vejo 0 mesmo que VOCE.
T&o correto e tdo bonito:

O infinito é realmente
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Um dos deuses mais lindos.
Sei que as vezes uso
Palavras repetidas

Mas quais sdo as palavras
Que nunca sao ditas?

Me disseram que vocé estava chorando
E foi entdo que eu percebi
Como lhe quero tanto.

Ja ndo me preocupo

Se eu ndo sei porqué

As vezes 0 que eu vejo
Quase ninguem vé

E eu sei que vocé sabe
Quase sem querer

Que eu quero 0 mesmo que VOce.
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ANEXO C - Letra da Musica Quando O Sol Bater Na Janela Do Teu Quarto de Renato
Russo

Quando o sol bater na janela do teu quarto
Lembra e vé que o caminho é um so.

Por que esperar se podemos comecar tudo de novo
Agora mesmo

A humanidade é desumana

Mas ainda temos chance

O Sol nasce pra todos

S6 ndo sabe quem ndo quer.

Quando o sol bater na janela do teu quarto
Lembra e vé que o caminho é um so.

Até bem pouco tempo atras

Poderiamos mudar o mundo

Quem roubou nossa coragem?

Tudo é dor

E toda dor vem do desejo

de nédo sentirmos dor.

Quando o sol bater na janela do teu quarto
Lembra e vé que o caminho é um so.



ANEXO D - Letra da Musica Retrato de Um Playboy de Gabriel O Pensador

Pergunta prum playboy o qué ele pensa da vida

Sabe o que ele te diz? (Se borra todo) Néo

Mais ou menos assim:

"Sou playboy e vivo na farra

Vou a praia todo dia e sou cheio de marra

Sé ando com a galera e nela me garanto

S6 que quando estou sozinho eu s6 ando pelos cantos
Porque eu luto Jiu-Jitsu mas é s6 por diversao

(E isso ai meu "cumpéadi" my brother meu irmao)

Se alguma coisa estad na moda entdo eu fagco também
Igualzinho a mim eu conheco mais de cem

Se eu faco tudo o que eles fazem entéo tudo bem
N&o quero estudo nem trabalho

N&o vem que ndo tem

Porque eu sou um playboyzinho e disso ndo me envergonho
N&o sei 0 que é a vida Nao penso Nao sonho

Praia, surf e chopp essa é a minha realidade

Né&o saio disso porque me falta personalidade

Né&o tenho cérebro

Apenas me enquadro no sistema

Ser tapado é minha sina

Ser playboy é o meu problema!

Facgo so o que os outros fazem e acho isso legal
Arrumo brigas com a galera e acho sensacional

Me olho no espelho e me acho o tal

Mas néo percebo que no fundo eu sou um débil mental!

Eu sou playboy filhinho de papai
Me afundo nessa bosta

Até ndo poder mais

Sou playboy filhinho de papai
Sou um débil mental

Somos todos iguais

Com a cabeca raspada ou cheia de parafina

Eu tiro onda porque acho que sou gente fina

Mas na verdade eu pertenco a pior raca que existe

Eu sou playboy! Penso que sou feliz mas sou triste
Eu sou pior que uma praga eu sou pior que uma peste
Eu t6 em qualquer lugar da superficie terrestre

E digo aonde a playboyzada prolifera-se a mil
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E num pais capitalista pobre como o Brasil

Onde ndo somos patriotas ou nacionalistas

Gosto das cores dos States com as estrelas e as listras
E o que eu sinto pelo pais é o que eu sinto pelo povo
Olha s6 que legal quando eu pego um ovo

E entro no carro com 0s amigos e levo o ovo na méo
(Olha o ponto de 6nibus

Freia ai meu irmdo!!)

E eu taco o0 ovo bem na cara de um trabalhador

Que esperava 0 seu dnibus que passou e nao parou
Que maneiro eu nao ligo pra quem ta sofrendo

Em vez de eu dar uma carona eu deixo o cara fedendo
Que legal se um mendigo me pede um cigarro

E apenas um motivo pra eu tirar mais um sarro
Sacanear um mendigo € a maior diversao

Né&o tem problema ha quantos dias ele ndo come um pao
E por falar em pdo que eu como todo dia

Eu me lembrei da empregada que se chama Maria
Ela me d& comida me déa roupa lavada

Mas quando eu td presente ela é sempre humilhada
\/océ precisa ver como eu trato a coitada

Eu a rebaixo a esculacho e fico dando risada

Refrdo

Eu ndo sei nada dessa vida e desse mundo onde estou

E é quando eu saio de noite que eu vejo 0 merda que eu sou

Sem ter o que fazer sem ter o que pensar

Eu encho a cara de bebida até vomitar

E os meus falsos amigos que vao la me carregar
Sa0 0s mesmos que depois s6 vdo me sacanear
Mas na cabeca da galera também n&do tem nada
Somos um bando de merdas dentro da mesma privada
E até engracado

Eu néo decidi nada

Pela moda sou guiado

Adoro reggae mas néo sei o que Bob Marley diz
E se eu soubesse talvez ndo fosse téo infeliz!
Porque eu sou um otario a minha vida néo presta
Inteligéncia?

Né&o tenho - A burrice é 0 que me resta

Mas agora da licenca que eu vou parar

Minha cabeca ta doendo
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Eu vou descansar
E esse lugar ta fedendo
Quem mandou eu pensar? Porque...

Refrdo"

Esse € o retrato da nossa juventude

Seja o playboy da maconha ou o playboy da saude
E se cuidarmos assim do futuro do Brasil

Vamos levar este pais para a puta que o pariu!
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ANEXO E - Letra da MUsica Diario de Um Detento - Racionais Mc's

"Sao Paulo, dia 1° de outubro de 1992, 8h da manha.
Aqui estou, mais um dia.

Sob o olhar sanguinario do vigia.

\/océ nédo sabe como é caminhar com a cabeca na mira de uma HK.

Metralhadora alemé ou de Israel.

Estracalha ladrdo que nem papel.

Na muralha, em pé, mais um cidaddo Jose.
Servindo o Estado, um PM bom.

Passa fome, metido a Charles Bronson.

Ele sabe 0 que eu desejo.

Sabe 0 que eu penso.

O dia ta chuvoso. O clima t4 tenso.

Vaérios tentaram fugir, eu também quero.
Mas de um a cem, a minha chance é zero.
Seré que Deus ouviu minha oracdo?

Seré que o juiz aceitou a apelagdo?

Mando um recado I& pro meu irméo:

Se tiver usando droga, t& ruim na minha mao.
Ele ainda t4 com aquela mina.

Pode crer, moleque é gente fina.

Tirei um dia a menos ou um dia a mais, sei la...
Tanto faz, os dias sdo iguais.

Acendo um cigarro, vejo o dia passar.

Mato o tempo pra ele ndo me matar.
Homem é homem, mulher € mulher.
Estuprador é diferente, ne?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés,

e sangra até morrer na rua 10.
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Cada detento uma mde, uma crenca.

Cada crime uma sentenca.

Cada sentenca um motivo, uma historia de lagrima,
sangue, vidas e gldrias, abandono, miséria, édio,
sofrimento, desprezo, desilusdo, acdo do tempo.
Misture bem essa quimica.

Pronto: eis um novo detento

Lamentos no corredor, na cela, no patio.

Ao redor do campo, em todos 0s cantos.

Mas eu conheco o sistema, meu irméo, ha...
Aqui ndo tem santo.

Ratatata... preciso evitar

que um safado faca minha mae chorar.

Minha palavra de honra me protege

pra viver no pais das calcas bege.

Tic, tac, ainda é 9h40.

O reldgio da cadeia anda em camera lenta.
Ratatata, mais um metrd vai passar.

Com gente de bem, apressada, catolica.
Lendo jornal, satisfeita, hipocrita.

Com raiva por dentro, a caminho do Centro.
Olhando pra ca, curiosos, é ldgico.

N&o, ndo é ndo, ndo é o zooldgico

Minha vida ndo tem tanto valor

quanto seu celular, seu computador.

Hoje, ta dificil, ndo saiu o sol.

Hoje ndo tem visita, ndo tem futebol.

Alguns companheiros tém a mente mais fraca.
Né&o suportam o tédio, arruma quiaca.

Gracas a Deus e a Virgem Maria.

Faltam s6 um ano, trés meses e uns dias.

Tem uma cela 14 em cima fechada.
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Desde terca-feira ninguém abre pra nada.
S6 o cheiro de morte e Pinho Sol.

Um preso se enforcou com o lencol.
Qual que foi? Quem sabe? N&o conta.

la tirar mais uns seis de ponta a ponta (...)
Nada deixa um homem mais doente

que o abandono dos parentes.

Ai moleque, me diz: entdo, cé qué o qué?
A vaga ta la esperando vocé.

Pega todos seus artigos importados.

Seu curriculo no crime e limpa o rabo.

A vida bandida é sem futuro.

Sua cara fica branca desse lado do muro.
Ja ouviu falar de Lucifer?

Que veio do Inferno com moral.

Um dia... no Carandiru, ndo... ele é s6 mais um.

Comendo rango azedo com pneumonia...

Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D'Abril, Parelheiros,

Mogi, Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim Angela,

Helidpolis, Itapevi, Paraisépolis.

Ladrdo sangue bom tem moral na quebrada.

Mas pro Estado € s6 um ndmero, mais nada.

Nove pavilhdes, sete mil homens.

Que custam trezentos reais por més, cada.
Na ultima visita, o neguinho veio ai.
Trouxe umas frutas, Marlboro, Free...
Ligou que um pilantra |& da area voltou.
Com Kadett vermelho, placa de Salvador.
Pagando de gatéo, ele xinga, ele abusa

com uma nove milimetros embaixo da blusa.
Brown: "Ai neguinho, vem c4, e 0s manos onde é que ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?"

Blue: "Aquele puta ganso, pilantra corno manso.
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Ficava muito doido e deixava a mina so.

A mina era virgem e ainda era menor.

Agora faz chupeta em troca de po!"

Brown: "Esses papos me incomoda.

Se eu t6 narua é foda...”

Blue: "E, o mundo roda, ele pode vir pra ca."
Brown: "Nao, j, ja, meu processo ta ai.

Eu quero mudar, eu quero sair.

Se eu trombo esse fulano, ndo tem p4, nao tem pum.

E eu vou ter que assinar um cento e vinte e um."
Amanheceu com sol, dois de outubro.

Tudo funcionando, limpeza, jumbo.

De madrugada eu senti um calafrio.

N&o era do vento, ndo era do frio.

Acertos de conta tem quase todo dia.

la ter outra logo mais, eu sabia.

Lealdade é o que todo preso tenta.

Conseguir a paz, de forma violenta.

Se um salafrério sacanear alguém,

leva ponto na cara igual Frankestein

Fumaca na janela, tem fogo na cela.

Fudeu, foi além, se pa!, tem refém.

Na maioria, se deixou envolver

por uns cinco ou seis que ndo tém nada a perder.
Dois ladrdes considerados passaram a discultir.
Mas ndo imaginavam o que estaria por vir.
Traficantes, homicidas, estelionatarios.

Uma maioria de moleque primario.

Era a brecha que o sistema queria.

Avise o IML, chegou o grande dia.

Depende do sim ou ndo de um s6 homem.
Que prefere ser neutro pelo telefone.

Ratatatd, caviar e champanhe.
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Fleury foi almocar, que se foda a minha mae!
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo...
guem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio!
O ser humano ¢ descartavel no Brasil.

Como modess usado ou bombril.

Cadeia? Claro que o sistema ndo quis.
Esconde o que a novela néo diz.

Ratatata! sangue jorra como agua.

Do ouvido, da boca e nariz.

O Senhor é meu pastor...

perdoe o que seu filho fez.

Morreu de brugos no salmo 23,

sem padre, sem reporter.

sem arma, Sem Socorro.

Vai pegar HIV na boca do cachorro.
Cadaveres no poco, no patio interno.

Adolf Hitler sorri no inferno!

O Robocop do governo € frio, ndo sente pena.
Sé ddio e ri como a hiena.

Ratatata, Fleury e sua gangue

vao nadar numa piscina de sangue.

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?

Dia 3 de outubro, didrio de um detento."
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ANEXO F - Algumas frases das Musicas criadas pelos alunos — Género Rap

O MUNDO (Equipe A)

Os anos passam e 0 mundo ndo consegue mudar, com tantas diferencas, guerras e polui¢do no
ar.

Mesmo trabalhando minha familia ndo consegue mudar, o povo esta cansado deste mundo
com tanta violéncia e propaganda enganosa.

Com tanta gente com tanto e poucos com nada. Temos que ter esperanca que tudo pode
mudar, vamos continuar a lutar.

NOs temos que mudar um a um. Temos que acreditar nos homens, s6 alguns.

SER DIFERENTE (Equipe B)

A desgracada da minha lingua, ela domina o que eu falo, faz minha profi brigar comigo e na
escola é s paulada.

Sabendo que eu sou diferente, que minha vida € baguncada, ela precisa me entender,
respeitando o0 que eu sou, para poder me ensinar.

Vou indo para dentro da sala de aula, mas a sociedade quer fazer de mim quem eu nao sou...

Eu viro a mesa quando alguém me olha torto, e levo um soco e no final levo a pior. Ndo quero
ser assim mas perco a cabeca. Eta vida de vagabundo...

VIDA (Equipe C)

A midia e o dinheiro sempre estdo provocando a gente. Trazendo violéncia e prisdo. Os
relacionamentos estdo muito diferentes. Ha muita maldade e nds estamos sem paz.

Né&o existe muita bondade, os professores tentam falar mas a crise s piora. Qual sera nosso
futuro? O que vamos fazer? Existem pessoas que s6 pensam em dinheiro, s6 pensam em
roubar dos pobres.



106

A vida ndo esta facil, temos que correr. A guerra continua e vence 0 mais esperto. Vamos ser
vencedores e abrir os olhos.

A vida pode ser muito boa. E so acreditar...

AMIGOS (Equipe D)

Ja tive amigos em muitos lugares, uns amigos de verdade, outros inuteis, outros filhos da

Né&o da pra confiar em quase ninguém, s6 meu pai e minha mae e olhe la. Sou um cara cruel?
Né&o, apenas realista.

Procurei em varios lugares novos amigos, e cansei de quebrar a cara. Agora 0 que eu procuro
€ um grande amor. Tem alguém ai que se candidata?

Sou bonito e gostoso, s6 ndo quero casar.

NUMA BOA (Equipe E)

E numa boa que eu respeito o pobre. Mas nem todos s&o assim. E numa boa que eu respeito o
vagabundo. Mas nem todos sdo assim.

Estou numa boa. Estou de olho aberto, sou honesto e ndo quero ser passado pra tras. Continuo
em frente com esperanca que mais gente seja como eu.

Ser branco ou preto, tanto faz. Infelizmente o preconceito ainda é muito grande. Que bom se
todos respeitassem.

Mas que tolice é essa. Que bom que tudo fosse uma verdade e que certos pensamentos
mudassem.

Valorizar as pessoas como elas sdo, sem preconceitos e diferengas é o que esperamos que
aconteca.
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