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RESUMO

FERNANDES, Adriana Hoffmann. Infdncia e cultura: o que narram as criancas na
contemporaneidade ? Brasil, 2009. 241 f. Tese (Doutorado em Educag@o), Programa de Pés-
graduagdo em Educacgdo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

As mudangas globalizadoras alteraram a maneira de conceber a cultura. A transformacio na
concepgdo de cultura, ocorrida ao longo do século XX, influenciou a constitui¢do das culturas
infantis e foi determinante na configuracdo de novas maneiras de se compreender a realidade,
colocando em conflito as geracdes mais velhas, socializadas na cultura letrada, e as geragcdes
mais novas, cuja socializacdo vem sendo influenciada pela producdo e difusdo dos meios de
comunicacdo audiovisual. A contemporaneidade nos coloca diante de um novo tipo de
textualidade que emerge de uma nova sensibilidade “cuja experi€ncia ndo cabe na seqiiéncia
linear da palavra impressa” (M Mead, 1971). Uma textualidade que se constréi na
fragmentacdo e na dispersdo como numa montagem cinematogrifica. Esse foi o contexto que
originou meu interesse por investigar as narrativas das criangas. De que forma as criancas
constituem seu processo narrativo na contemporaneidade? Que narrativas produzem? Que
recursos utilizam nesse processo? O que pensam a respeito? O estudo foi fundamentado
tedrica e metodologicamente nos Estudos Culturais Latino-Americanos que entendem o
“cultural” como dimensdo que se refere a “diferencas, contrastes e comparagdes” entre 0s
grupos. Dentro dessa orientacdo tedrica, a perspectiva da hibridacdo (Canclini, 2003) tornou-
se relevante, surgindo nas falas das prdprias criancas pesquisadas. Em coeréncia com a
orientacdo tedrico-metodoldgica, os sujeitos da pesquisa, criangas na faixa etdria dos sete aos
onze anos, foram encarados como produtores de cultura. Foram eleitos como espacos de
investigacdo das narrativas das criancgas tré€s escolas (duas publicas e uma particular), o SESC
(Petrépolis) e um Blog. Como procedimentos da coleta de dados optou-se pelas seguintes
estratégias: (1) oficinas que aconteceram no espago do SESC e nas escolas e (2) entrevistas
realizadas com as criangas desses grupos e com as criancas do Blog a partir das producdes
narrativas. Os “achados” da pesquisa apontam para a complexidade do campo das narrativas
na contemporaneidade, mostram a freqiiente relagdo das criangas com a imagem e colocam-
nos frente aos desafios mais urgentes que nds, educadores, precisamos encarar na atualidade.
Desafio de entender que, hoje, aprender a ler inclui também ler a midia, a literatura das
estéticas audiovisuais aprendendo a transformar a informacdo em conhecimento. Esse é
também um papel fundamental da escola que pode inserir, dentro de si, novos e ativos modos
de relagdo com o mundo da imagem sem deixar de trabalhar com o mundo da escrita. Na
contemporaneidade ndo € possivel exercer a propria cidadania e os direitos individuais e
coletivos face as imagens dos meios de comunica¢do, sem ter consciéncia de como a
comunicagdo se processa. Esse € um desafio que se impde a nds para que as criangas possam
ser capazes de construir narrativas ancoradas, tanto na escrita, como nas novas linguagens da
imagem.

Palavras-chave

Narrativas, midia, criancas, cultura.



ABSTRACT

Globalized changes altered the way culture is conceived. The transformation in the
concept of culture, occurred through the 20th Century, influenced the constitution of the
childlike cultures and it was determinant in the configuration of new ways to understand the
reality, putting in conflict the previous generations, socialized in the learned culture, and the
younger generations, whose socialization has been influenced by the production and diffusion
of the audiovisual communication means. The contemporary puts us faced with a new kind of
text model that emerges of a new sensibility “which the experience does not fit the linear
sequence of the printed word” (M Mead, 1971). A text model that constructs itself in the
fragmentation and dispersion as in a cinematographic assembly. That was the context that
originated my interest to investigate the children’s narratives. In what way do the children
constitute their narrative process in the contemporary? What narratives do they produce?
What resources do they use in this process? What do they think about it? The study was based
theoretically and methodologically in the Latin American Cultural Studies that understand
“cultural” as a dimension that refers to “differences, contrasts and comparisons” among the
groups. In this theoretical orientation, the hybrid perspective (Canclini, 2003) became
relevant, arising in the speeches of the children being researched. In coherence with the
theoretical-methodological orientation, the research subjects, children in the age group
between seven to eleven years-old, were considered producers of culture. Were chosen as
investigation spaces for the narratives of the children three schools (two public and one
private), SESC (Petrépolis) and a Blog. As procedures of data collecting, the following
strategies were chosen: (1) workshops that happened in the space of SESC and in the schools
and (2) interviews made with the children of these groups and with the children of the Blog
from the narrative productions. The “findings” of the research aim for the complexity of the
narrative field in the contemporary, show the frequent relation of the children with the image
and put us faced with the most urgent challenges that we, as educators, need to face in the
present time. I challenge to understand that, today, learn how to read also includes to read the
media, the literature of the audiovisual esthetics, learning how to transform the information in
knowledge. This is also a fundamental role of the school that can insert, inside itself, new and
active ways to relate with the image world without also working with the written world.
Nowaday it is not possible to exercise the own citizenship and the individual and collective
rights face the images of the communication means, without being conscious of how
communication is being processed. That is a challenge that imposes on us so that the children
can be capable of building anchored narratives, both in writing, as in the new languages of the
images.

Key words:

Narratives, media, children, culture.
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INTRODUCAO

Que narrativas constituem a infancia contemporanea? Como fazem parte de seu
cotidiano? Em que lugares ou suportes as criangas t€ém acesso a elas? Como criam suas
narrativas a partir do seu contexto cultural? Essas e outras questdes delinearam meu processo
de pesquisa.

O foco da investigacdo foi a producdo narrativa das criangas. Como apontam Amaro e
Moreira (2001), o significado mais inclusivo de ‘narrativa’ refere-se a qualquer apresentacio
escrita ou oral. Porém nesse estudo restringe-se o uso do termo para o que é expresso em
forma de uma histéria que pode acontecer de diferentes maneiras, ndo se restringindo, apenas,
a expressdao por meio da escrita ou da oralidade. Ainda assim, como afirmam os autores, a
narrativa pode referir-se ao processo de constru¢cdo de uma histéria ou ao resultado do
processo — também chamado de histdrias ou contos. Neste sentido, o termo ‘narrativa’ pode
ser equivalente a ‘histéria’. Sendo assim, as questdes que me orientaram nesse estudo
referem-se a forma como as criancas se relacionam com as narrativas hoje e como constroem
suas proprias narrativas (entendidas como histérias) na atualidade. Que recursos elas utilizam
nesse processo? Como a escrita aparece e que sentido parece ter para elas nesse contexto de
produg@o narrativa?

Sabemos que o contexto cultural das criangas estd hoje estreitamente relacionado as
midias, sendo ela um dos espagos narrativos atuais através dos quais as criangas entram em
contato com histdrias. Abrem-se hoje, também, possibilidades de narrativas em diversas
produgdes culturais (teatro, rddio, cinema, livros, jogos, etc) e percebe-se como, cada vez
mais, as producdes se integram ao universo da midia oficial ou mesmo alternativa. As
histérias sdo criadas e divulgadas de diferentes formas, sendo a midia uma de suas difusoras.

Nas escolas e espacos educativos o olhar voltado para a midia ainda é, muitas vezes,
um olhar preconceituoso que a enxerga como “culpada” de alguns dos comportamentos das
criangas, considerados como efeitos perniciosos, seja dos programas de TV, seja dos video-
games, seja da internet. Nessa Otica olha-se para o produto e analisa-se o produto “em si”
desvinculado do sujeito que faz uso dele. Nao sdo incomuns hoje as criticas ao consumo de
produtos da midia considerados, na maioria das vezes, como pouco reflexivos e alienantes.
Reconheco o discutivel valor de alguns produtos da midia mas, por outro lado parece-me

importante a aproximagao dos usos que as criancas fazem desses produtos, como parte de suas
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narrativas, reconhecendo que estes ji sdo parte integrante das formas de expressdo deste
mundo em que a midia chegou para ficar.

E dentro deste contexto que me propus a investigar de que maneira as criangas
produzem suas narrativas hoje. A midia € um espago para entrar em contato com histdrias e
pode ser também um espaco para contar histdrias. De que forma as criancas se relacionam
com estes e outros universos de histérias da atualidade? Como produzem histérias neste
contexto?

Ao contrério dos estudos que concebem que a relacdo das criangas com as histdrias
presentes na midia seria uma mera resposta ao estimulo da mensagem, tenho procurado
trabalhar, na linha dos Estudos Culturais Latino-americanos, olhando para essa relacdo a
partir dos sentidos que os sujeitos produzem. Reconheco que hoje ndo hd mais como privar
as criangas do acesso aos produtos da midia, que cada vez mais fazem parte do seu cotidiano,
e, reconheco também o peso dos fatores socio-culturais do contexto delas como parte da
forma como constroem os sentidos do que presenciam nas narrativas dos diferentes meios de
comunicagio.

Dessa maneira, considero que a relagdo das criangas com os produtos culturais em
geral, em seus diferentes suportes, estd continuamente mediada pelas “trocas alternadas” com
outros produtos, com outros didlogos, com as institui¢des e com os adultos e criancas com os
quais elas entram em contato em seu cotidiano, supde-se que tal contexto multimidiatico,
multirelacional traga questdes cruciais para a vida das criangas, seu pensamento, seu processo
de criacdo e, consequentemente, suas narrativas.

A pesquisadora Rosane Abreu (2006), em seu livro "Cabecas Digitais: o cotidiano na
era da informacdo”, traz uma visdo de como sdo e o que pensam as novas geracgdes de
criangas e jovens, nascidas num mundo tecnoldgico e mididtico. Ao falar sobre seu livro a

autora comenta que:

‘Cabegas digitais' refere-se a geragdo que nasceu e/ou cresceu nesse mundo repleto de tecnologias da
informacdo e comunicacdo. Esses jovens e criangas apresentam uma enorme facilidade para lidar
com tecnologia e, a maioria, é usudria constante de internet, jogos eletrdnicos, celulares, MP3, CDs,
etc. enfim, de toda essa paraferndlia tecnolégica da contemporaneidade. Apesar de nés adultos
estarmos vivendo também nesse mundo, essas tecnologias ndo fizeram parte de nossa infancia e
juventude, o que nos fez construir uma forma de pensar, sentir e agir diferente da deles, ou seja, uma
forma construida com as tecnologias existentes na época. (p. 1)

Estudos de outras dreas refor¢am essa mesma discussao trazida por Rosane Abreu. Em

artigo publicado em janeiro de 2006, a Revista Veja traz a discussdo da relagdo das criancas
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com a tecnologia a partir das conclusdes de alguns estudos realizados por neurologistas. O
escritor americano Steven Johnson, um dos entrevistados pela revista, langou o livro
Surpreendente! A Televisdo e o Videogame Nos Tornam Mais Inteligentes, no qual discute a
tese de que, embora o contetddo do entretenimento, de modo geral, tenha menos informacéo se
comparado a informacédo fornecida pelos livros, a forma como esse conteido € elaborado nos
meios de comunicagdo atuais exige muito mais de raciocinio das criancas do que outras
diversdes antigas. Segundo ele, os seriados de TV e os filmes infanto-juvenis, os video-games
e os desenhos animados que antes tinham enredo simples e poucos personagens, agora trazem
histérias elaboradas, cheias de tramas paralelas e com vdrios protagonistas. Segundo Luiz
Celso Pereira Vilanova, chefe do setor de neurologia infantil da Universidade Federal de Sao
Paulo (Unifesp) "nas tltimas décadas, houve uma aceleracio em todos os processos do
desenvolvimento da crianca gracas as diversdes mais desafiadoras”.

Essa tese discutida pelo autor também se baseia no fato de que nas tdltimas duas
décadas a TV passou por uma profunda transformacfo: os seriados antes apresentavam
histdrias simples, lineares, com poucos personagens, em que a acdo se desenvolvia de forma
previsivel. Hoje os seriados apresentam tramas complexas, em que hd uma teia de
personagens principais e secunddrios e a histéria ndo chega pronta para o telespectador, pois
exige que ele raciocine para entendé-la. Seriados como esses exigem uma atitude diante do
video mais proxima daquela que se adota ao ler um livro: atengdo a narrativa, esforco para
reter seus detalhes e andlise recorrente do que ja foi mostrado.

Por mais que se possa discutir a natureza desses estudos, nio é preciso muito para se
perceber que as criangas de hoje j4 ndo sdo as mesmas que fomos. Acredito que parte dessa
mudanga deve-se ao contato com as novas tecnologias. Desde a pesquisa de mestrado, e a
presenga cada vez maior de estudos reiterando as mudancas e as caracteristicas da infancia
atual, uma questdo tem me instigado: ndo seria fundamental entender melhor o contexto e o
processo de produg¢do narrativa das criancas? Nao seria cabivel supor que o contato maior das
criangas com a tecnologia estaria motivando modos de criagdo de narrativas diversos dos
valorizados pela escola? Que desafios e questdes podem estar embutidos nesse contexto de
relacdo entre a cultura letrada e a cultura mididtica que pode ndo estar sendo percebido por
nds? Serd que as narrativas das criangas podem nos apontar essas interrelagdes do seu ponto
de vista?

Muitos textos que as criangas criam na escola procuram, por vezes, “misturar”’
elementos das diversas midias, trazendo num mesmo texto marcas do cinema, da propaganda,

de programas humoristicos, mas vemos que estes, muitas vezes, ndo sdo bem aceitos pelos
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adultos por se afastarem dos padrdes formais que a cultura letrada, normalmente, valoriza.
Posso afirmar isto, porque passei por essa experiéncia enquanto professora de criangas em
escolas consideradas progressistas.

Hoje € preciso olhar para a relacdo com os produtos culturais de forma diferente, com
todos os sentidos, para chegarmos as conclusdes a respeito da mentalidade que estd sendo
construida pela crianga nessa relagdo com a tecnologia, e do papel que nos cabe no processo
educativo. Nao se trata de excluir da andlise critica os dois lados da questdo: o apocaliptico e
o integrado (Eco, 1999). Os dois co-existem, dependendo do contexto em que a crianga vive e
das mediagdes que colaboram para que fagca usos mais ou menos criativos das produgdes a
que tem acesso. Afinal, a criagdo de narrativas € também uma reelaboracdo do que vivem as
criangas e das histdrias com as quais tém contato.

O contexto atual traz desafios nunca antes imaginados. A educacio,
consequentemente, torna-se muito mais complexa, o que exige que as transformagdes vividas
pelas criancas ndo sejam interpretadas como questdes individuais, mas como questdes
maiores, culturais, que estdo modificando seus modos de viver, de ser, e que trazem mudancgas
também relativas tanto a sua aprendizagem, como a sua produgio cultural.

Essa € uma questio que merece, contemporaneamente, a atencdo da pesquisa
interessada em investigar a infancia e suas producdes culturais: diante da complexidade das
novas tecnologias e da intimidade com que as novas geracdes lidam com elas, ndo seria
provavel supor que as criangas estejam recriando suas narrativas, tanto no conteido como na
forma? Sabe-se que as narrativas produzidas pelas criancas sdo resultado das relacdes,
leituras e vivéncias por elas experimentadas em diferentes instancias. Se antes a motivacao
para a criac@o de narrativas era proveniente da leitura de livros ou outros materiais impressos
e, por vezes, do contato com a TV, hoje as criangas t&€m contato em seu cotidiano com a TV,
conhecendo e utilizando também, dependendo de sua inser¢do scio-econdmica, muitas outras
midias, tanto audiovisuais como o video-cassete, o DVD, o video-game, como também as
hipertextuais como a internet e o computador. Serd possivel a escola pretender que essas
criangas tenham como modelo de produgdo de narrativas apenas o texto escrito em seu
formato tradicional, modelo da cultura letrada, mesmo tendo o convivio frequente com essas
diversas midias e narrativas audiovisuais? Que desafios esse contexto traz para nos,
educadores, e para a escola?

Para apresentar a pesquisa realizada decidi organizar a tese da seguinte maneira:

No capitulo 1 busco situar as reconfiguragdes da cultura na contemporaneidade,

discutindo como essas transformacdes influenciam as maneiras pelas quais as criancas e
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jovens se relacionam com o conhecimento e com a cultura; trago também a revisdo de
literatura que me auxiliou a delimitar o objeto.

No capitulo 2 apresento a discuss@o de como a relacdo da crianga com a midia forja
uma nova concepcao de infancia e de educacdo, trazendo os motivos pelos quais optei por
centrar essa investigacdo na produgdo de narrativas e apresentando os campos em que a
pesquisa foi desenvolvida.

Nos capitulos seguintes trago a interpretacdo dos dados construidos em meu contato
com as criancas nos diferentes campos empiricos, buscando responder as questdes
norteadoras do estudo, enunciadas acima.

Assim, no capitulo 3 focalizo o convivio das criangas com histdrias, apresentando seus
pontos de vista sobre o que ¢ historia e refletindo sobre os sentidos trazidos.

No capitulo 4 discuto o processo de criacdo de narrativas pelas criangas, a partir da
perspectiva de Vigotski sobre a imaginagdo e a arte na infincia e trago as idéias surgidas
durante o processo que mostram os conflitos e os entendimentos das criangas na construcao
das historias.

No capitulo 5 trago as preferéncias das criangas pelas narrativas orais e pelas
narrativas com imagens, como as histérias em quadrinhos, analisando algumas das produgdes
realizadas sob essas Oticas de contar.

No capitulo 6 apresento os sentidos que as criangas atribuem ao escrever e 0s usos que
dizem fazer da escrita em seu cotidiano, apontando seu vinculo conflituoso com a mesma.

Enfim, no capitulo 7, apresento a producio narrativa escrita das criangas para pensar a
complexidade do narrar por escrito na contemporaneidade, face a multiplicidade de l6gicas e

de formas de contar historias.
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1. RECONFIGURACOES DA CULTURA NA CONTEMPORANEIDADE:
ELEMENTOS PARA SE PENSAR AS TRANSFORMA COES NAS NARRATIVAS DA
CRIANCA

Trago neste capitulo reflexdo sobre a influéncia que a transformag@o na concepgéo de
cultura, ocorrida ao longo do século XX, trouxe para a constituicdo das culturas infantis,
colocando em didlogo as posi¢des de autores de diferentes campos de estudo como a Historia,
a Filosofia, a Antropologia e os Estudos Culturais. Primeiramente discuto como a “revolugéo
cultural”, que marcou a segunda metade do século passado, foi determinante na configuracio
de novas maneiras de se compreender a realidade, colocando em conflito as geracdes mais
velhas, socializadas na cultura letrada, e as gera¢es mais novas, cuja socializacdo vem sendo
influenciada pela produgdo e difusdo dos meios de comunicacdo audiovisual. Em seguida,
apresento o modo como alguns tedricos se colocam face a tensdo modernidade versus pds-
modernidade, focalizando as diferentes concepg¢des de cultura e de saber que subjazem a essa
tensdo e aponto as mudancas na relacdo da crianga com a cultura na atualidade. Finalizo
apontando o percurso que a revisdo bibliografica me permitiu a partir das teorias com as quais

entrei em contato, percebendo-se a complexidade do problema de pesquisa abordado.

1.1 Revolucoes culturais no cotidiano da crianca e do jovem

Vocé ndo sente e ndo vé mas eu

nao posso deixar de dizer, meu amigo,

que uma nova mudanga em breve vai acontecer.
O que hd algum tempo era novo e jovem

hoje € antigo

e precisamos todos rejuvenescer

(Velha roupa colorida)

A andlise que Eric Hobsbawn (1995) traca da “revolucdo cultural” que marcou a
segunda metade do Século XX é fundamental para refletirmos sobre as transformagdes
culturais que vém acontecendo nas formas como a crianga se relaciona contemporaneamente
com o conhecimento e com a cultura.

O autor aponta que a melhor maneira de se abordar a revolucdo cultural € através da

familia e da casa, através da estrutura de relacdes entre os sexos e as geracdes. Segundo ele, o
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que aconteceu, foi que, durante muito tempo, a vasta maioria da humanidade partilhava de um
certo nimero de valores que com o tempo foram se modificando, valores estes que eram
partilhados entre pais e filhos como o casamento formal, a superioridade dos maridos em
relacdo as esposas, etc. A idéia de familia era a da familia nuclear — um casal com filhos - o
que se tornou modelo-padrdo da sociedade ocidental dos séculos XIX e XX, quando havia
uma unidade entre a familia e a casa. Mas, segundo ele, na segunda metade do século XX,
essa realidade comegou a mudar com grande rapidez nos paises ocidentais desenvolvidos.
Entre 1970 e 1985 triplicaram os divdrcios em paises como Franca, Bélgica e dobraram em
outros como Dinamarca e Noruega. Houve mudancas no casamento ocidental, tendo
duplicado, entre 1960 e 1980, o nimero de pessoas que vivem sozinhas. Em 1991, 58% de
todas as familias negras nos EUA eram chefiadas por uma mulher sozinha e 70% de todas as
criangas tinham nascido de mées solteiras. O aumento no nimero de divorcios e o aumento de
familias com somente um dos conjuges como chefe, indicavam uma crise da familia e o
surgimento da cultura juvenil, o que provocou uma profunda mudanca na relagdo entre as
geracoes.

Hobsbawn (1995) mostra que a radicalizacdo politica dos anos 60 aumentou o status
dos jovens que ndo eram mais criangas e ndo queriam mais ser adolescentes. Comecou a
surgir uma nova autonomia da juventude que tinha como express@o cultural caracteristica o
rock. Esta juventude, com o tempo, passou a ser vista ndo mais como um estigio preparatério
para a vida adulta, mas como um estigio de pleno desenvolvimento humano, constituindo-se,
nas sociedades ocidentais, como valor e parametro para todas as geracdes. Assim, diante
dessas mudancgas, precisamos todos rejuvenescer como convida a misica em epigrafe.
Hobsbawn ainda aponta que a cultura juvenil tornou-se dominante nas economias de mercado,
mostrando que a rapidez das mudangas tecnoldgicas dava a esses grupos jovens uma
vantagem sobre as demais faixas etdrias. A geracdo que ndo crescera com as mdaquinas e
programas da TV se ressentia de sua inferioridade em relacio ao saber das novas geracdes. O
que os filhos podiam aprender com os pais tornou-se menos 6bvio do que o que os pais nao
sabiam. Inverteram-se os papéis das geracdes. Difundiam-se através do radio, dos discos, das
fitas, da moda, das universidades e da TV uma cultura juvenil global. Dai, portanto, uma
revolugdo cultural, uma reviravolta nos valores que eram compartilhados entre pais e filhos...

E possivel perceber essa reviravolta no que diz Pier Paolo Pasolini (1990), lembrado
por Jobim e Sousa e Gamba Junior (2003). Segundo Pasolini, a separagéo entre as geracdes ¢é

determinada pela auséncia de um sentido compartilhado, necessdrio para que os objetos
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culturais que permeiam as relagdes entre as pessoas de uma dada época, sejam

compreendidos. Dialogando com o jovem napolitano Genariello, ele assim se expressa:

“... Minha cultura (com seus esteticismos) me coloca numa postura critica em relagdo as “coisas”
modernas entendidas como signos lingiiisticos. A tua cultura, ao contrério, te faz aceitar essas coisas
modernas como naturais e acolher o seu ensinamento como absoluto.

.... Ndo vou jamais me cansar de repetir: eu, quando falo com vocé, posso até ter a for¢a de esquecer,
ou de querer esquecer, o que me foi ensinado com as palavras. Mas ndo posso jamais esquecer o que
me foi ensinado com as coisas. Portanto, no dmbito da linguagem das coisas é um verdadeiro abismo
que nos separa: ou seja, um dos mais profundos saltos de geragcdo que a histdria possa recordar.
Aquilo que as coisas com sua linguagem me ensinaram ¢ absolutamente diferente daquilo que as
coisas com sua linguagem ensinaram a vocé€. Nao mudou, porém, a linguagem das coisas, caro
Genariello: sdo as proprias coisas que mudaram. E mudaram de maneira radical.

... E € um fim de mundo o que aconteceu entre mim, que tenho cingiienta anos, e vocé, que tem

quinze. Minha figura de pedagogo é entdo irremediavelmente colocada em crise. Nao se pode
ensinar se a0 mesmo tempo ndo se aprende” (Pasolini, apud Jobim e Sousa e Gamba Junior, 2003,

p. 3).

Jobim e Sousa e Gamba Junior (2003) nos levam a pensar o quanto essa mudanca das
coisas que caracteriza a “revolu¢do” na cultura estd relacionada a revolug@o na tecnologia, o
que nos coloca diante do desafio fundamental de compreendermos que estamos diante do
surgimento de uma outra cultura, que exige das geracdes mais velhas uma adaptagdo aos
modos de ver, de ler, de pensar e de aprender das geragdes que nos sucederam.

Os saberes modificaram-se, os valores também e ndo hd como ndo fazer referéncia ao
papel dos meios de comunicacio nessa revolugao de que fala Hobsbawn (1995). As “coisas
que mudaram” segundo Pasolini, mudaram, em grande parte, devido aos meios de
comunicagdo que surgiram e passaram a atuar como lugares de producgdo e difusdo cultural.
Referindo-se a essas mudancas do século XX, Hobsbawn lembra que, na década de 1950,
os jovens das classes alta e média, pelo menos no mundo anglo-saxdnico, comegaram a
aceitar a musica, as roupas e até a linguagem das classes baixas urbanas e comegaram a toma-
las como modelo. O rock, por exemplo, irrompeu das gravadoras americanas dirigidas aos
negros pobres dos EUA para tornar-se o idioma universal dos jovens brancos. Houve uma
guinada para o popular nos gostos dos jovens de classe média e alta no mundo ocidental
sendo esta, provavelmente, uma das formas destes rejeitarem os valores das geracdes
paternas, assumindo padrdes e linguagens em que as regras e os valores dos mais velhos ja
ndo pareciam tdo relevantes. A cultura jovem, expressa nos meios de comunicagio, tornou-se

a matriz da revolug@o cultural dos modos, costumes e meios de gozar o lazer e formou a
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atmosfera respirada por homens e mulheres urbanos. Cultura essa, como bem lembra o
historiador, ndo mais restrita a uma determinada classe social mas a todos aqueles que eram
jovens naquela época. H4 uma mudanga cultural que, como diz Hobsbawn (1995), rompe com
os habitos intelectuais e educativos seculares levando institui¢cdes como a familia e a igreja a
uma crise, ji que tais mudangas desfazem os elementos que as constitufam como
comunidades unificadas.

Martim-Barbero (2004), estudioso dos processos de Comunica¢do na América Latina
na perspectiva dos Estudos Culturais, aponta a importancia crucial que estes processos de
comunicagio comegaram a adquirir no final do século XX. E através deles que se percebe o
quanto o campo da comunica¢io, com seus canais, meios € mensagens passa a integrar cada
vez mais o campo da cultura. Atentando para isto, estudiosos de diversas areas se dispuseram
a investigar a midia no século XX buscando nela respostas para as mudangas produzidas na
cultura e entendendo, sob a perspectiva de um modelo mecanicista tradicional de
comunicagdo, que a cultura era reflexo imediato dos conteidos difundidos pela midia, fosse
ela impressa, televisiva ou radiof6nica. Tornou-se cada vez mais evidente que algumas das
contradi¢des da sociedade contemporinea passam por esse novo eixo da comunicagfo.
Divergindo dessa visdo, Martim-Barbero (2004) v€ essa revolugdo cultural como fruto da
emergéncia do popular, que comecga a se configurar como o lugar a partir do qual se pode
historicamente abarcar e compreender o sentido adquirido pelos processos de comunicagio
nos diferentes grupos sociais. O popular, segundo o autor, aponta para um espago de conflito
profundo e para uma dindmica cultural da qual ndo se pode fugir: um “agora” atravessado
pelos produtos culturais que sdo oferecidos e pelo espaco social e cultural a partir do qual
estes produtos sdo consumidos pelas classes populares.

Canclini (2003), outro estudioso na linha dos Estudos Culturais, diz que essa mudanga
no popular revela a transformacido que foi se configurando no decorrer do século XX e
designa por “hibrida¢do” os processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas
discretas, que antes existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas, diferentes das que lhes deram origem. A hibridacdo surge da criatividade
individual e coletiva nas artes, na vida cotidiana e no desenvolvimento tecnoldgico. Os meios
de comunicacdo s@o entendidos, entdo, como veiculos de hibridagdo. Assim, quanto mais
meios e tecnologias a sociedade dispde mais complexos sdo 0s processos de comunicagdo e 0s
processos culturais e sociais. Isso explica porque hoje ja ndo se justifica mais, do ponto de
vista dos Estudos Culturais Latino-americanos, estudar a midia pura e simplesmente, ou seja,

os meios de comunicagdo e suas mensagens em si, deslocadas dos grupos sociais e dos
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processos culturais que a elas ddo sentido. Nessa perspectiva, como aponta Martin-Barbero, o
problema de fundo agora ndo estd mais nas midias, mas nos mediadores e nos modelos
culturais que influenciam os sentidos que s@o produzidos sobre elas.

Santaella (2006) complementa esse debate ao trazer a discussdo de Bauman, que se
apoia em Levy Strauss, para discutir também as idéias orientadoras do novo arcabougo dos
Estudos Culturais. A autora discute a nova concepcdo de cultura como algo em plena
mudanca. Assim, a cultura e a sociedade nao sdo mais vistas como totalidades pois a estrutura
que surge delas ndo € fixa, estaciondria, mas um processo € a cultura ndo serve mais para
satisfazer necessidades pré-estabelecidas ou estabelecer prioridades sobre usos e sentidos dos
signos. A cultura das midias, como ela a denomina, inaugura uma dinamica que tece e se
alastra nas relagdes das midias entre si de forma fluida, articulando niveis, géneros e formas e
produzindo uma mistura de identidades no consumo da cultura.

Esse deslocamento da cultura de que fala Santaella (2006) passa pela simultaneidade
entre as formagdes culturais do passado e do presente: as eras das culturas oral, escrita,
impressa, massiva, das midias e da cibercultura que convivem simultaneamente num processo
cumulativo em que cada nova formaglo vai se integrando as formacgdes anteriores e
modificando-as, provocando reajustamentos e refuncionalizagdes.

Como diz Santaella, a cultura em deslocamento mostra cada vez mais a tendéncia a
uma alianca entre as midias. E dentre todas as linguagens presentes na malha hibrida da
cultura, a autora caracteriza a TV e o video como as mais representativas destes
deslocamentos das ordens que caracterizam a cultura contemporinea. A fragmentacio, a
descontinuidade, o deslocamento e a alinearidade destas permeiam todas as partes da nossa
cultura e penetram nossos modos de viver.

O que os autores colocados aqui em didlogo mostram é que vivemos numa época de
profundas e rdpidas mudancas sociais e culturais. Assim, a experiéncia da crianca de hoje é
profundamente marcada pelo contato cada vez mais freqiiente com a imagem, principalmente
a imagem em movimento da TV, do computador/internet/video-game, provocando mudancas
nos saberes que modificam a troca entre as geracdes.

As mudancas nesse cotidiano nos obrigam a repensar os lugares que ocupam as
criangas na atualidade. Estes aspectos sdo importantes quando se trata de pensar na formacao
destes sujeitos no contexto atual. Surgem questdes complexas que sdo fundamentais para
guiar o campo da educagcdo em suas investigacdes, procurando entender o cotidiano de
criangas na atualidade para que, consequentemente, se possa buscar alternativas educacionais

mais condizentes para elas.
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Como argumenta Martin- Barbero (2002), o grande desafio hoje € entender que:

Estamos diante de uma geracdo que mais que na escola é na televisdo, captada por antena
parabdlica, onde tem aprendido a falar inglés, que experimenta uma forte empatia com o idioma das
novas tecnologias e que crescentemente gosta mais de escrever no computador do que no papel. (...)
Frente a distdncia com que grande parte dos adultos sente e resiste a essa nova cultura - que
desvaloriza e torna obsoletos muitos de seus saberes e habilidades -, os jovens respondem com uma
intimidade feita ndo s6 da facilidade para relacionar-se com as tecnologias audiovisuais e

informdticas mas da cumplicidade cognitiva e expressiva: € nos relatos e imagens, nas suas
sonoridades, fragmentagdes e velocidades que encontram seu ritmo, seu idioma (p. 86)

1.2. A cultura na modernidade e na pés-modernidade: diferentes relacées com o saber

Como essas mudangas na cultura, a que me referi até agora, se relacionam a
mudangas no saber e no aprender em geral? Como os diferentes modos de relagdo com a
cultura presentes nas concepg¢des de modernidade e de pés-modernidade se relacionam com
os diferentes modos pelos quais as criancas produzem sentidos? Que idéia de cultura estd
implicita & modernidade e a chamada pés-modernidade?

As idéias de modernidade e pés-modernidade correspondem diferentes concepcdes de
cultura. Tradicionalmente, e ainda para alguns, a cultura foi entendida como saber erudito,
como desenvolvimento intelectual. Esse saber era restrito a poucos e somente era entendido
como “culto” aquele que detinha esse saber ilustrado. A prépria defini¢do ja traz em si um
preconceito, pois a visdo de que alguém € culto, ou de que alguém tem cultura, traz implicita a
idéia de que ha os que nio sdo cultos ou ndo t€m cultura. A essa acep¢do de cultura
corresponde a idéia de modernidade. Segundo Castro (1998) a modernidade, periodo que
inicia no Renascimento, trouxe a renovagao dos paradigmas ético-estéticos. Foi marcada pelas
grandes navegacgdes portuguesas, espanholas e italianas e nesse momento o branco europeu se
vé confrontado com o “diferente”, o “estranho”, o “selvagem”. A modernidade instaura-se
pela defini¢do de limites que hierarquizam posi¢des no contexto mundial como “selvagens e
civilizados”, “centro e periferia”, “primeiro e terceiro mundo”, “desenvolvidos e sub-
desenvolvidos”.

A autora lembra que a modernidade refere-se, também, ao crescente processo de
racionalizacdo/industrializacdo das sociedades ocidentais ocorrido nos séculos XVIII e XIX
junto com a expansdo capitalista. A modernidade tem como marca a crenga na razao como

instrumento de controle sobre a natureza e prega a eficdcia deste controle no uso das
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tecnologias possibilitadas pelo conhecimento cientifico, rumo ao progresso. Dessa forma,
hierarquiza os conhecimentos e os divide, dando a eles estatutos e valores sociais diferentes.
A idéia de cultura a que estd associada a concepcdo de modernidade subdivide o
conhecimento, disponibilizando somente para alguns as informag¢des e mantendo o controle
do acesso a elas. Isto porque o acesso ao conhecimento € realizado no espaco especifico da
instituicdo escolar que organiza os saberes em disciplinas, hierarquiza-as e as dispde de
maneira linear, selecionando em que ordem as aprendizagens devem acontecer. Nesse
sentido, a essa idéia de cultura e de modernidade corresponde uma idéia de ensino e de
aprendizagem seqiiencial e linear, organizado em etapas.

E a que se refere a pds-modernidade? Castro (1998) aponta que, para alguns
estudiosos, a pds-modernidade tem um sentido de ruptura com a época precedente devido a
emergéncia de novas formas de tecnologia e informagdo. Para Martin-Barbero (2001), a
introducgdo da experiéncia audiovisual na sociedade pelo cinema e hoje pela TV, atenta contra
o tipo de representacdo e de saber no qual esteve baseada a autoridade - em que se fundava a
idéia de modernidade - e assim provoca uma des-ordem cultural. Essa des-ordem de que fala
o autor remete a um desordenamento das l6gicas e das formas de pensar na modernidade. O
cinema, segundo ele, tornava visivel para a modernidade certas experiéncias culturais que nao
se regiam sob os canones da arte das elites. Assim, comeca a ficar mais evidente a
impossibilidade de defini¢cdo dos limites culturais que hierarquizavam posi¢des no contexto

mundial, na hierarquizacio da cultura, na organizacio do saber e do aprender.

A grande quantidade de saberes veiculados pelos meios e tecnologias comega a colocar em questido
os saberes legitimados na sociedade da época e comega-se a perceber a existéncia de uma crise dos
conceitos do pensamento moderno como razdo, sujeito, totalidade, verdade, progresso constatando-
se a necessidade da busca de novos conceitos legitimadores do saber e da ciéncia, uma busca de
novos paradigmas que déem conta de responder a questdes emergentes do nosso tempo.(Vilmar do
Valle Barbosa, prefaciando obra de Lyotard, 2000)

Na mesma linha de reflexao, Castro (1998) aponta que, assim como a modernidade
fundava-se no real e o tornava objeto das certezas, defini¢des, ignorando tudo o que se
apresentava como incerto e imprevisivel na realidade humana e social, tinha-se também a
ilusdo de poder dominar o mundo através do conhecimento cientifico. Mas, segundo a autora,
as transformagdes culturais da era pds-industrial comecam a por em cheque as distingdes em

que a modernidade se apoiava e, dessa forma, o conhecimento cientifico perde parte de sua
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“aura” de dinico conhecimento valido e confidvel para o acesso a realidade. A autora refere-se
aos novos intermedidrios culturais, ou seja, os profissionais da midia, da publicidade e da
moda, que concorrem para que muitos tipos de conhecimento sejam possiveis, o que produz
uma crise da autoridade do conhecimento cientifico. A cultura, antes localizada em estruturas
e espacos definidos, perde as bases de seu tecido: a lingua e o territério.

Procurando entender essas mudancas, Martin-Barbero (2001) diz que hoje a
experiéncia audiovisual repde radicalmente a idéia de cultura porque muda os modos de
relacdo com a realidade, desde as transformacgdes da nossa percepcao do espaco e do tempo.
Do espago, ao aprofundar o desancoramento em relagdo ao lugar, a desterritorializagdo dos
modos de presenca e relagdo, das formas de perceber o préximo e o longinquo, que muitas
vezes tornam mais perto o vivido ‘a distdncia’ do que aquilo que cruza nosso espago fisico
cotidianamente. E do tempo, porque a percep¢do do tempo no qual se instaura o ‘sensorium’
audiovisual estd marcada pelas experiéncias da simultaneidade, do instantdneo e do fluxo que
se corporifica no ‘culto ao presente’ alimentado principalmente pela TV.

Essas transformagdes configurariam a entrada num mundo pds-moderno? Jameson
(1994) refere-se a duas formas de entender o pds-moderno: como ruptura com o momento
moderno ou como continuidade da modernidade. Assim, o p6s-moderno pode ser entendido
por alguns como uma posi¢do anti-modernista, uma ruptura com o moderno, algo que se
diferencia totalmente deste. Mas uma outra forma de entendé-lo é ver o pés-moderno como a
forma auténtica do moderno se apresentar em nossa época, ou seja, como uma inovagdo do
moderno. Nessa segunda visdo os dois, moderno e pés-moderno, seriam estagios do mesmo
processo. Seriam estdgios da modernidade, como propde Martin- Barbero (2002) quando se
refere a primeira e a segunda modernidades.

Lyotard (2002) defende a primeira posicao que define o pés-moderno como ruptura,
como o estado da cultura apds as transformacdes que afetaram as regras dos jogos da ciéncia,
da literatura e das artes a partir do final do século XIX. Segundo ele, quando as sociedades
entram na era pés-industrial da idade pds-moderna muda também o estatuto do saber. Para o
filésofo moderno, a ci€ncia era vista como auto-referente pois existia e se renovava com base
em si mesma e nao tinha um “valor de uso”. No entanto, no cendrio pés-moderno descobriu-
se que a fonte de todas as fontes € a informagfo e que a ciéncia, assim como qualquer outra
modalidade de conhecimento, nada mais € do que um certo modo de organizar, estocar e
distribuir as informacdes. Trata-se de uma concepgdo operacional da ciéncia, aliada ao
tratamento informdtico da mensagem. Acontece uma deslegitimagdo da ciéncia que € retirada

de seu lugar anterior: as delimitacdes cldssicas dos campos cientificos se desordenam,
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desaparecem as disciplinas. Lyotard reitera que o saber cientifico é uma espécie de discurso e,
assim, é razodvel pensar que a crescente multiplicacdo de maquinas informacionais afeta e
continuard afetando a circulacdo dos conhecimentos. E é diante dessa transformacdo que a
natureza do saber muda. O saber deixa de ser para si mesmo, para seu proprio fim e passa a
ser produzido para ser vendido, consumido. O poder na atualidade estd aliado ao saber. O
autor lembra que, da mesma forma como no passado as nacdes brigaram para dominar
territérios, € concebivel que no futuro briguem para dominar informagdes. Nesse sentido, as
novas tecnologias causam uma instabilidade no saber ao tornarem os dados possiveis de
serem manipulados por mais pessoas, dificultando o controle no acesso ao saber.

Percebendo a época atual na 6tica dos Estudos Culturais, Canclini (2003) tem uma
outra forma de ver a pés-modernidade. Resiste a vé-la como uma época que substituiria a
época moderna e prefere concebé-la como um modo de problematizar as articulagcdes que a
modernidade estabeleceu com as tradigdes que tentou excluir ou superar. Para ele, o pos-
moderno ndo encerrou a modernidade mas passou a conviver com ela. Hoje, segundo ele,
existe uma visdo mais complexa entre tradi¢do e modernidade. O culto tradicional ndo é
apagado pela industrializacdo dos bens simbdlicos e é necessario demolir essa divisdo, essa
concep¢do do mundo da cultura em camadas. Os meios de comunicagdo de massa mostram,
segundo ele, uma notdvel continuidade com as culturas populares tradicionais na medida em
que ambos sdo teatralizacdes imaginarias do social. A idealizagdo romantica dos contos de
fada se assemelha muito as telenovelas, as estruturas narrativas do melodrama. A construcio
de herdis ou anti-herdis ndo copia mas transgride a ordem natural das coisas e faz da cultura
massiva a grande concorrente do folclore. A midia chega para incumbir-se do folhetim, da
festa, do humor, do que é mal-visto pela cultura culta, encarregando-se de incorpora-lo a
cultura hegemonica.

Nao obstante as diferencas entre as posi¢des dos autores a respeito do estatuto
moderno ou pés-moderno do mundo atual, tudo indica que hé entre eles concordancia sobre a
transformacdo da concepg¢do de cultura em camadas que era propria de uma forma de pensar
moderna e que nao € mais dominante na atualidade, ja que hoje se convive com diferentes
modos de producgdo e difusdo de saberes, tenham eles os suportes tradicionais do livro e da
escrita ou estejam presentes nas imagens do cinema, da TV ou nos hipertextos da internet.

Como pensar a relacio das criancas com a narrativa diante desse contexto?
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1.3. A relacao da crianca com o saber na atualidade

Como aponta Canclini (2003) a respeito dos jovens, as criangas de hoje também sio
uma geragdo que estd crescendo com a televisdo a cor e o DVD, o controle remoto e o
zapping, e uma minoria com computador pessoal e Internet. De acordo com ele, entre os anos
70 e 80 se perguntava o que significaria ser a primeira geracdo em que a televisdo seria um
componente habitual da vida familiar. Hoje, além da TV, muitos outros meios ja fazem parte
do cotidiano da crianca desde cedo, produzindo novas formas de aprender e refletindo na
forma como as criangas se relacionam com os saberes e produzem sentidos sobre eles.

Na modernidade tinha-se um paradigma bem definido do que eram os saberes
reconhecidos e havia consenso de que estes estavam dentro dos livros e eram aprendidos no
espaco das instituicdes de ensino. E hoje, como pensar a localizagdo dos saberes a que t€m
acesso as criancas? Como as criancas produzem saberes e historias a partir da relacdo com
diferentes espagos narrativos?

Como entender, por exemplo, a alfabetizacdo em seu sentido estrito hoje, quando
muitas das informacdes que ddo acesso ao saber passam pelas diversas redes e tramas da
imagem e das sonoridades eletronicas? Martin-Barbero (2002) argumenta que hd hoje toda
uma reestruturacdo das fungdes e das praticas culturais da meméria, do saber, do imagindrio e
da criag@o e, se hoje ja ndo se escreve e nem se 1€ como antes, é também porque nao se pode
ver e nem representar como antes. Margareth Mead (apud Martin-Barbero, 2002) diz que a
experiéncia dessas novas geracdes ¢ “uma experiéncia que ndo cabe mais na linearidade da
palavra impressa” pois nascidos antes da revolucdo eletronica a maioria de nds ndo entende o
que esta significa, mas as criancas dessa nova geracio se assemelham aos membros de uma
primeira gera¢do nascida num pais novo. Nesse mesmo sentido, o autor lembra que a
tecnologia ocupa um novo lugar nas mutacdes de largo alcance sobre algumas das dimensdes
mais antropoldgicas da cultura e da sociedade — desde a linguagem ao modo de estar juntos —
e traz mudangas nos modos de circulacio e produgdo do saber.

Desde os monastérios até as escolas de hoje, o saber havia conservado o cardter de ser
centralizado territorialmente e controlado através de dispositivos técnicos associados a figuras
sociais especiais. E por isso que as transformagdes nos modos como circula o saber
constituem uma das mais profundas transformacdes que uma sociedade pode sofrer. Cada vez
mais os estudantes testemunham uma freqiiente experiéncia: a dissonéncia entre as logicas

que estabilizam os conhecimentos transmitidos na escola, vistos principalmente pela 6tica da
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cultura letrada e do livro, e as que mobilizam os saberes e linguagens que circulam fora da
escola. Mudaram os modos de aprender e os espacos de aprendizagem. Hoje, reiterando o que
Martin-Barbero (2002) diz, as idades de aprender sdo todas, o lugar pode ser qualquer um —
uma féabrica, um hotel, uma empresa, um hospital — os grandes ou pequenos meios. Estamos
passando de uma sociedade com sistema educativo para uma sociedade educativa, isto é,
cuja rede educativa atravessa tudo: o trabalho e o dcio, a infancia e a velhice... (p. 21)

O contato que tenho estabelecido com criangas tanto no ambito da prética educativa
como no da pesquisa, me leva a concordar com Martin-Barbero (2002) quando diz que o
livro continuard sendo a chave da primeira alfabetizacdo — a que abre o mundo da escrita -
mas que, em vez de “encerrar-se” a alfabetizagdo apenas sobre a cultura letrada, esta serd a
base para a segunda alfabetizacdo, aquela que se abre as mudltiplas escritas que hoje
conformam o mundo do audiovisual e do texto eletrénico. A mudanca nos protocolos e
processos de leitura de que fala Sarlo (apud Martin-Barbero, 2002) ndo significa a
substitui¢do de um modo de ler por outro, mas sim a complexa articulagdo de uns e outros, da
reciproca insercio de uns em outros, entre livros, quadrinhos, videos e hipertextos.

O estudo que apresento justifica-se pela importancia de se entender o contexto da
crianca na atualidade, um contexto cada vez mais fluido, mutivel e que precisa ser sempre
olhado com cuidado por aqueles que se preocupam com a formacdo das novas geracdes.
Como Benjamin (1984), que ajuda a discernir que as novas formas de percepgao se expressam
num sensorium diferente em razdo da técnica, das novas tecnologias, precisamos pensar que a
relacdo cada vez maior das criangas com as producdes da atualidade pode também modificar
seus modos de producdo cultural.

Se hoje a crianga entra em contato desde cedo com diferentes narrativas nos meios de
comunicagdo, faz sentido supor que se modifica também seu modo de criagdo de histérias
face a esse contexto de miiltiplas “alfabetizacdes”. E do ambito desse contexto ressaltado
pelos autores aqui citados que me proponho a investigar como a crianga se relaciona e produz
suas narrativas hoje, acreditando que, diante das revoluc¢des da cultura, também podem estar

ocorrendo “revolucdes” nas produgdes culturais da infincia.
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1.4. Das transformacoes na cultura as possiveis transformacoes nas narrativas das

criancas: a interculturalidade e as hibrida(;()es1

Como lembra Milton José de Almeida (2001), uma das causas da separagdo entre a
educacdo e a cultura é que “atualmente hd uma grande quantidade de pessoas cuja
inteligéncia foi e estd sendo educada por imagens e sons, pela quantidade e qualidade de
cinema e da televisdo a que assistem e ndo mais pelo texto escrito”(p.9). Muitos de nds
formamos nossa inteligibilidade do mundo a partir das imagens da televisdo e do cinema.
Dessa maneira, hoje, a midia visual nao pode ser encarada apenas como um recurso ilustrativo
da cultura letrada. As imagens dessas midias ndo sdo uma complementacdo da mensagem
escrita, do texto como € tradicionalmente entendido, mas sdo um outro texto que estd tendo
uma presenca forte na educagdo e no cotidiano das criancas. A escrita pode ser pensada como
uma forma de cultura muito usada na atualidade e que vai se modificando na relagdo que as
criangas estabelecem com as diferentes tecnologias da imagem. Mas que recursos as criangas
utilizam quando querem contar suas histérias livremente? Seria a escrita o recurso
privilegiado como € esperado pela escola? Como combinam os diferentes recursos a que t€ém
acesso? Que criagdes fazem?

Vivemos, de acordo com Santaella (2006), uma confraternizagio de todas as formas de
comunicagdo e cultura, um caldeirdo de misturas. Essa questdo das mudangas nas produgdes
culturais da infancia nos remete as relacdes que se estabelecem entre as diferentes culturas e
l6gicas leitoras. Santaella aponta os tipos de leitor que foram se configurando ao longo da
histéria: o contemplativo, o movente e o imersivo.

O leitor contemplativo € o que surge a partir do século XVII quando os livros

comecgam a ser compostos de forma escrita. O perfil cognitivo do leitor do livro toma como
paradigma a prética que se tornou dominante a partir do século XVI: a leitura individual,
solitaria, silenciosa. Leitura que nasce da relacdo intima entre o leitor e o livro. A leitura do
livro é contemplagdo e ruminagdo, na qual se pode voltar as paginas e meditar a respeito.

O leitor movente €, segundo Santaella (2004), o leitor descrito por Benjamin em Rua

de Mio Unica, um leitor que vive as transformacdes nas cidades — determinadas pela

" O fendmeno das “misturas” na cultura é nomeado por Canclini (2003) como hibridagdo e por Martin-Barbero por
hibridiza¢do. Como Canclini foi um dos primeiros a tratar do tema na sua obra ‘Culturas hibridas’ preferimos manter o uso
da palavra na nomenclatura criada por Canclini, embora as defini¢des utilizadas por ambos autores sejam vélidas e
pertinentes a nossa reflexao.
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Revolugdo Industrial - que acarretam mudangas profundas no modo de viver das pessoas.
Nesse contexto as mercadorias e as noticias sdo cada vez mais substituidas por outras sempre
mais novas. E o leitor submetido a superexposicio da velocidade das imagens, cenas e
personagens na correnteza cadtica de homens e coisas. E o leitor apressado de linguagens
efémeras, hibridas, misturadas, tendo que ler “tudo a0 mesmo tempo”.

O leitor imersivo € o leitor dos suportes digitais. Como diz Chartier (apud Santaella,
ano 2004, p.32) o texto eletronico abre a possibilidade do leitor embaralhar, entrecruzar e
reunir textos inscritos na mesma memdria eletronica. Todos esses tracos indicam que existe
uma revolucdo nas estruturas do suporte material escrito e também nas maneiras de ler. A
autora ressalta que esse novo leitor € mais livre porque tem a liberdade de escolher entre
diregdes e rotas e, sem essa escolha, a sua leitura ndo existe.

Considero que as apropriacdes da cultura e suas relacdes poderiam ser vistas do ponto
de vista da interculturalidade, ou seja, buscando a percepcdo de como se did o modo de relagio
entre essas culturas e esses tipos de leitores. Afinal, como aponta Santaella, as novas culturas
ou formas de ler ndo substituem as anteriores, mas cada uma se relaciona com as ja existentes
ampliando as possibilidades de didlogo.

Talvez seja devido a todas as mudangas discutidas e sentidas na cultura atual que, de
acordo com Appadurai (apud Canclini, 2005), os estudos de comunicacdo intercultural na
atualidade ndo trabalham mais com a nocdo de cultura como pacote de caracteristicas que
diferenciam uma sociedade da outra, mas concebem o cultural como sistema de relacdes de
sentido ou “veiculo ou meio pelo qual a relagdo entre os grupos é levada a cabo” (Jameson,
1994). Assim, em vez de comparar culturas como sistemas pré-existentes, trata-se de prestar
atengdo as misturas e aos mal-entendidos que vinculam os grupos. Canclini (2005) diz que a
cultura vista dessa forma se apresenta como ‘processos sociais’ sendo necessario pesquisar as
misturas e as barreiras entre as culturas. Para ele, as teorias comunicacionais nos lembram que
a conexdo e desconexdo com os outros sdo parte de nossa constituicdo como sujeitos
individuais e coletivos hoje. O espaco infer € decisivo. Cabe, nesse sentido, perguntar se esse
espaco intermediador das possiveis apropriagdes culturais hibridas das criangas ndo estaria
promovendo um didlogo entre a cultura letrada e a audiovisual no que se refere as narrativas
produzidas por elas.

Meu intuito nessa pesquisa também € perceber como acontecem esses hibridacdes
culturais na producdo narrativa das criangas. Procuro descobrir se essas novas formas de
socializacdo e de cultura que determinam novos modos de ver, sentir e estar nesse mundo

influenciam as maneiras pelas quais as criancas se relacionam com as histérias e a maneira
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como produzem suas histérias. E possivel perceber essas hibridacdes nas narrativas das
criangas? Como estdo ocorrendo as relagdes entre as culturas nos textos das criangas? Tais

misturas e reapropriacdes podem configurar uma outra forma de escrever e contar histérias?

1.5. Buscando caminhos para pesquisar as transformacoes das narrativas de criancas:

contribuicées da revisao de literatura

Trago aqui a revisdo de literatura que me auxiliou a delimitar o problema da pesquisa.
Procurei descobrir estudos que focalizavam a narrativa das criancas e como essa narrativa
aparecia em tais estudos. Trarei aqui as referéncias principais com as quais entrei em contato
resgatando, de alguma forma, o caminho que realizei na revisdo e que me ajudou a perceber
melhor a complexidade do meu tema dentro das diversas dreas pesquisadas.

Na 4rea da Lingiiistica encontrei estudos que abordam a narrativa de criancas na 6tica
do processo de aquisi¢do e/ou desenvolvimento da linguagem oral. Tais pesquisas utilizam
autores da Lingiiistica como Orlandi e Peucheux e buscam analisar o processo de construcio
de histdrias pelas criancas desde os dois anos de idade até idades mais avangadas, em que a
escrita ja € utilizada. Entre eles, encontrei a tese de doutoramento de Maria Cecilia Perroni
“Desenvolvimento do discurso narrativo” (Perroni, 1992) orientada pela professora Claudia
Lemos, do Departamento de Linguistica do Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp,
em que a autora descreve e analisa o processo de desenvolvimento do discurso narrativo na
crianca em sua dimensdo linguistica. Seu estudo traz uma contribui¢do aos estudos que
investigam a capacidade de narrar das criancas. Em sua tese analisou producdes das
narrativas orais de duas criangas dos dois aos cinco anos de idade - pela via da oralidade -
examinando as diversas etapas de aquisi¢do desse discurso, explicitando os recursos que
possibilitam que as criancas assumam o papel de narradoras numa abordagem sdcio-
interacionista. Outra tese de Doutorado, também orientada pela professora Claudia Lemos, € a
de Eduardo Calil de Oliveira (2004) sob o titulo “Autoria: a crianga e a escrita de histérias
inventadas”. Diferentemente da pesquisa anterior, a de Oliveira versa sobre a narrativa escrita
e analisa a construcdo de histdrias (narrativas ficcionais) de duas meninas na escola. Tal
estudo, de acordo com seu autor, teve como questdo central a investigacdo das relacdes
constituidas entre aquele que escreve e o texto escrito no contexto escolar. O pesquisador

acompanhou uma dupla de criangas durante dois anos registrando seus processos de producio
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textual, com foco na discussdo da constru¢io do processo de autoria de acordo com os autores
da Andlise do Discurso de linha francesa.

Tais pesquisas preocupam-se em descrever o processo de aquisi¢do e de construgdo da
narrativa oral ou escrita, sempre com referéncia ao contexto de interacdo da crianca com o
mundo fisico e social registrando, de forma detalhada, os processos vividos pelas criangas
durante um longo periodo. Percebe-se, nesse sentido, que a cultura € o eixo da constitui¢do da
escrita e esse aspecto corrobora meu pressuposto de que as narrativas da crianga sdo mediadas
pelas formas com que a contemporaneidade se organiza culturalmente. Entretanto, embora
seja particularmente interessante perceber e reiterar a importancia dessa linha de estudos, meu
contato com esta para pensar sobre a narrativa das criancas deu-me a nitida sensag¢do de que a
drea da Linguistica ndo me daria subsidios suficientes para pesquisar as mudangas na
producdo narrativa das criangas no contexto mididtico atual. Isto porque, pelo foco das
interagdes em pequenos grupos, visando apenas a oralidade ou a escrita, como é o caso dos
estudos citados, ndo seria possivel perceber de forma mais ampla os demais recursos que as
criangas podem utilizar na produgfo narrativa relacionados a outras linguagens.

Entrei em contato também com outros estudos que se referem as mudancas especificas
na producdo escrita e sua relacdo com as tecnologias e estes, em sua maioria, ocupam-se das
mudangas provocadas na escrita atual pelo uso e convivio com a Internet. Um deles foi a
pesquisa de Maria Teresa Freitas da UFJF “A construcido/producio da escrita na internet e na
escola: uma abordagem sécio-cultural” (Freitas, 2005)* em que a autora trabalha com o
conceito de letramento digital de Magda Soares e de cibercultura de Pierre Levy para refletir
e analisar a escrita de adolescentes na Internet e na escola. Foram locais de seu estudo os
chats de conversa virtual e as listas de discuss@o. Em contato com essas producdes e
interagindo com os adolescentes, tanto via internet quanto em entrevistas presenciais, sua
pesquisa analisou a producio escrita desses sujeitos usudrios da web, concluindo a partir do
reconhecimento dos cddigos desse tipo de escrita, que os enunciados construidos nio
apresentam fronteiras nitidas entre formas, processos e func¢des da oralidade e da escrita.

Como aponta Levy (apud Freitas, 2005), a emergéncia do ciberespaco tem um efeito
tao radical sobre a pragmaética da comunicacdo como ocorreu a época da invencdo da escrita.

A escrita produzida pelos jovens nesse estudo de Freitas tem tanto um cariter hibrido de

? Em texto publicado no CD do I Encontro Internacional Rio Midia promovido pela Multirio, a autora apresenta os achados
de sua pesquisa.
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entrelacamento oralidade/escrita, quanto uma nova configuracio espago-tempo na criagio de
um novo género nas salas de bate-papo da Internet.

Os estudos mencionados tangenciam meu interesse de pesquisa: os primeiros por
focalizarem a producdo narrativa das criancas, mesmo que analisando seu processo (oral ou
escrito) de forma mais descritiva; e o segundo por apontar para as relacdes entre as novas
tecnologias e as transformagdes da narrativa, mesmo tendo este ultimo estudo focalizado a
produgdo do jovem e ndo da crianga, foco da minha pesquisa.

Freitas (2005), privilegiando o referencial sdcio-histérico (Vygotsky e Bakhtin),
aponta para a criatividade que o uso da Internet vem trazendo para a escrita dos jovens através
dessa possibilidade de participagdo maior no processo de produgdo. Tal criatividade, segundo
ela, se manifesta na criacdo de c6digos discursivos complexos, pois usam, a0 mesmo tempo, o
alfabeto tradicional, as caracteretas, os scripts e outros, que marcam a natureza processual e
dindmico-discursiva dessa “conversacdo”, aproximando-a da conversacido face a face
cotidiana, mas materializada na escrita “teclada”.

Além de interferir na emergé€ncia de um codigo escrito teclado, a internet, segundo a
autora, estimula a narratividade dos jovens que publicam nos blogs pequenos contos, cronicas

e até poesias. De acordo com a pesquisadora:

Na internet os jovens se envolvem em um jogo de simulac@o, imaginacdo e exposi¢cdo que pode estar
levando a uma proximidade com a literatura. Os jovens estdo se voltando cada vez mais para o uso
da linguagem escrita nas comunicagdes propiciadas pelo meio eletronico. Com isto estdo também se
aproximando da leitura. Foi o que pude constatar por meio de uma pesquisa que coordenei,
procurando compreender a leitura/escrita de adolescentes em chats, e-mails de listas de discussdo e
sites por eles construidos. Com a internet os jovens estdo voltando a expressdo literdria, rudimentar
embora, mas sujeita ao aprimoramento natural determinado pela prépria necessidade de se exprimir.
(Idem)

Esse achado da investigacdo de Maria Teresa Freitas reforcou meu interesse por
investigar a interculturalidade entre as linguagens atuais e as narrativas produzidas pela
crianga.

O autor Luis Carlos Cagliari (2007), da 4rea da Linguistica, comenta que estdo

acontecendo mudancgas na escrita além do texto e faz previsdes destas no futuro:

“Os usos da escrita até hoje jd exploraram bastante as possibilidades de todos os sistemas. Porém, hd
um problema novo aqui. A escrita tradicional nada mais € do que uma representagdo da linguagem
oral e, portanto, recupera a linguagem oral com todas as suas caracteristicas, inclusive o cardter
linear e sintagmadtico dos elementos que se concatenam numa certa ordem. Ou seja, ao ler, a escrita
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volta a ser fala. Por outro lado, se imaginarmos que, no futuro, vamos escrever através de
computadores, o ato de escrever terd muitas caracteristicas proprias, diferentes das que usamos hoje,
a comecar pelo ndo uso de caneta e papel. O mundo da imagem estard em plena forma e as palavras
escritas, na maioria das vezes, ndo passardo de simples rétulos para tarefas especificas que o
computador realizard. Ler uma obra literdria, produzida com letras do alfabeto, serd uma coisa do
passado, uma coisa de arqueologia, assim como vemos, hoje, as escritas antigas, como a egipcia, a
cuneiforme, os livros iluminados da Idade Média, etc. As histérias serdo contadas através de
imagens, pelo menos na sua maior parte, ou através da fala gravada.” (p. 1)

Relacionando a imagem e o texto escrito de modo diferente do apontado por Cagliari
que traz uma visdo “apocaliptica” do fim do livro, encontrei estudos no campo da Teoria da
Literatura como o de Téania Pelegrini, Doutora em Teoria Literdria pelo Instituto de Estudos
da Linguagem da Unicamp. Em sua tese “A imagem e a letra: aspectos da fic¢do brasileira
contemporanea” (Pelegrini, 1999), como também no artigo “Narrativa verbal e narrativa
visual: possiveis aproximag¢des” (Pelegrini, 2003), a autora discute e analisa como as
narrativas visuais da TV e do cinema estdo modificando o texto literdrio contemporaneo.
Pelegrini aponta que algumas das modifica¢Ges percebidas nos textos literdrios referem-se as
nog¢des de tempo, espaco, personagem, narrador, ou seja, os estruturantes basicos da forma
narrativa, atribuindo tais mudancas as questdes do mercado editorial cada vez mais
concorrido.

Em sua tese, a autora mapeia nos textos de ficcdo contemporaneos, tracos que ja se
colocam como indicios das mudangas que se vém operando na vida cultural brasileira, a partir
da consolidacdo de uma inddstria e de um mercado da cultura ocorrida nos anos 70 e
acentuada em décadas seguintes. Embora sua pesquisa esteja voltada para a produgdo literaria
da atualidade, a autora me da pistas para pensar sobre a producdo da crianga. Partindo do
pressuposto de que a producdo cultural contemporanea, incluindo a literatura, se organiza
segundo a légica do mercado em estreita ligacdo com a midia, em seu estudo a autora analisa
obras de autores reconhecidos como sucessos de vendas pelas revistas semanais, percebendo
na estrutura e na composicao da trama de suas narrativas modos de producgdo e de reproducdo
cultural relacionados a producio cinematografica. Desta forma, a autora caracteriza os tracos
emergentes dessa literatura que, segundo ela, jd podem ser chamados de pds-modernos, ou
seja, informa como o advento de diferentes midias audiovisuais como TV e cinema, entre
outras, vém modificando a maneira como se olha e se percebe o mundo, algo que, segundo
ela, ja estd impresso no texto literario atual.

Prates (2003) comenta que “entre a superficie em branco da pagina e o espago vazio

da tela hd lagos mais estreitos do que nos € dado suspeitar a primeira vista” (p. 148) e afirma:
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E inegdvel que a literatura foi e tem sido tomada como referencial em muitas circunstincias pelo
cinema. E se no contato inicial entre essas duas formas de expressdo o que estava em jogo era a
necessidade do cinema construir uma linguagem, néo se pode negar que, sobretudo em seu periodo
classico, ele tenha procurado na aproximagdo com a literatura (e com o teatro) também uma forma
de legitimar-se. (...) O cinema, entretanto, que plasmou sua linguagem seguindo as pegadas firmes
das artes consagradas, foi, ao longo dos anos, adquirindo autonomia e especificidade, e hoje se
encontra na condi¢do de disponibilizar uma série de recursos que muito tem contribuido para o
alargamento do poder de expressdo, inclusive da literatura. Entre ambos estabeleceu-se um comércio
internarrativo que, se de um lado forneceu ao cinema mecanismos literarios que lhe facultam contar
histérias, hoje dota a literatura de técnicas cinematograficas que contribuem para revigorar sua
capacidade expressiva, particularmente no que tange as produgdes romanescas. Sdo bastante
abundantes os casos de textos, literarios ou ndo, em que se registra um forte parentesco com
elementos que, apds o surgimento dos meios tecnoldgicos, assumiram feicdo declaradamente
cinematografica. (Prates, 2003, p. 148 e 149)

Eco (apud Aguiar, 2003) reforca essa questdo ao afirmar que narrativa literdria e filme
cinematografico sdo artes de agcdo pois partem de um mesmo processo de fabulacdo que os
alicerca. A sua diferenca estd na articulacdo temporal de suas sequéncias para o receptor:
enquanto na narrativa se segue uma ordem de palavras mais linear — um fato apds o outro e
suas consequéncias - no filme os fatos, mesmo acontecidos em diferentes momentos,
apresentam-se como uma sucessdo de presentes. “Assinala Eco que todas as artes, e a
literatura nao fugiu a regra, reagiram a presencga do cinema, que presentifica tudo, incluindo o
passado.” (Aguiar, 2003, p. 122)

O estudo de Pelegrini me possibilitou pensar que tais marcas do cinema consideradas
pela autora como “tracos pés-modernos” podem estar sendo também utilizadas, de alguma
forma, pelas criangas em suas produgdes a partir do convivio que, desde cedo, elas t€m com a
midia audiovisual e, dessa forma, as producdes narrativas podem modificar-se tendo diversas
l6gicas para sua produg@o e ndo apenas a logica da cultura letrada.

Smolka (2006) aponta que:

Se a gente considerar a midia como uma produgdo cultural humana e histérica, vemos que o
desenvolvimento das criancas ¢ afetado por essa producao desde que o bebé nasce. Atualmente eles
ja nascem num ambiente imerso e completamente impermeavel por todas as formas de midia. Nos
deparamos com o fato de que os modos de perceber, de lembrar e de aprender das criangas sdo
constituidos na relagdo que estabelecem com o outro, as pessoas € com a midia, propriamente dita,
produto do trabalho humano (p. 1)

Por esta citagdo refor¢a-se o que também diz Prates (2003), ao afirmar que o
surgimento dos meios de comunicacdo, resultantes do progresso tecnoldgico das ultimas

décadas — fotografia, cinema, televisdo, computador — trouxeram profundas transformacdes,
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alterando bastante nossas potencialidades sensoriais e reconfigurando nossos habitos
perceptivos. Sua entrada quase que simultdnea no panorama social afetou inclusive o dominio
das artes, ao promover significativas alteracdes nas formas de ver o mundo, de o apreender,
sentir, pensar e, enfim, nas formas de traduzi-lo em palavras e imagens.

Outras autoras, que também estudam as mudangas na produgao literdria da atualidade,
tendo como foco, no entanto, a producdo da literatura infantil e juvenil, sdo Cunha e Baseio
(2004). Tais autoras trabalham com a perspectiva dos estudos de literatura de abordagem
semidtica buscando relaciona-los com a literatura infantil e juvenil, analisando como as
linguagens verbais e ndo verbais dialogam produzindo novos signos. Para as autoras, a
literatura cria “vasos comunicantes” com outras linguagens como as da revista, da fotografia,
do jornal, do cinema, da TV, da hipermidia. Consideram que a literatura é capaz de
correlacionar esses diferentes sistemas de signos e apontam uma trajetéria de mudangas que,
segundo elas, marcam as producdes literdrias. Situam trés paradigmas: PRE-FOTO (pintura);
FOTO (TV, cinema, computador e fotografia); POS-FOTO (hipermidia) analisando as
relacdes dessas linguagens na produgdo atual de literatura infantil.

Para Belmiro, Afonso e Barros (2003) o processo de producdo atual pode ser
compreendido como uma relagdo continua entre os textos pois “a foto da revista usa recursos
da tevé e se torna andloga a tevé, a tevé se assemelha ao cinema, o cinema a publicidade, a
publicidade a noticia do jornal, a primeira pagina do jornal a uma pagina da Internet e assim
por diante” (p.212). Fica dificil delimitar “quem influencia quem” pois cada vez mais as
produgdes atuais dialogam e se complementam, influenciam e sdo influenciadas, pois todas
fazem parte dessa mesma produgdo cultural.

A curiosidade por tentar entender como podiam acontecer essas relacdes entre as

linguagens na cultura me faz trazer Fldvio Aguiar (2003), que afirma que:

Ao nos debrucarmos sobre a histdria da pintura, por exemplo, constatamos que durante muito tempo
ela caminhou, no Ocidente, inextrincavelmente ligada as narrativas biblicas, assim como o teatro, a
escultura e a arquitetura. Se pensarmos no desenvolvimento do cinema no século XX, veremos que
parte considerdvel das producdes seguiu ou perseguiu enredos e personagens consolidados primeiro
na literatura, seja pelo prestigio com o piblico obtido por determinados autores e determinadas
obras, seja pela seguranga que advém da adaptagdo de obras consagradas. (p. 119)

Assim, parece que as novas midias incorporam em sua produ¢do elementos de midias
anteriores e cada nova producdo dialoga com elementos de suas antecedentes, ou ndo, a sua

época. Trata-se do conceito de remediagdo. Aranha (2006) lembra o que sempre



36

presenciamos: o fato de que nas discussdes em torno das mudancas das textualidades
eletrdnicas, ja é lugar-comum o debate em torno da “substitui¢do” do modelo impresso pelo
eletrdnico. O autor chama a atengfo para se evitar essa oposi¢ao simplista, pois a passagem da
cultura do livro em papel para o digital ndo significa a substituicdo de uma por outra mas,
antes, uma transicdo. Neste topico, prefere-se olhar para a mediacdo tecnoldgica no centro
desta mudanca, pondo fim a esta discussido de que um modelo substitui outro e assim trazendo
o conceito elaborado por BOLTER e GRUSIN (1999, apud Aranha, 2006), denominado de

remediacdo (remediation).

O principio da remediacdo consiste no processo através do qual um meio se apropria de outros que o
antecederam, adaptando-os as demandas de transferéncia de experiéncias sensoriais entre dois ou
mais agentes em seu contexto socio-econdmico-cultural. Estas transferéncias se dariam com fulcro
na “légica da imediagdo” (immediacy), isto €, uma tendéncia a producio cada vez mais realista da
impressdo de conexdo direta com presengca imediata entre os agentes envolvidos no sistema
comunicativo, expressivo. Trata-se, enfim, de produzir a sensacdo de ‘experiéncia viva’ na
transmissdo de contetdos. E preciso perceber que ndo se trata, portanto, de mera substituicdo de
técnicas, mas de um impulso pela produ¢do de maior aproximagdo do conjunto
autor/contetdo/forma/leitor com o nitido desejo de que estes elementos se confundam. (p. 5)

Este processo de remediacdo, assim como ocorre na produgdo da inddstria cultural
quando as midias se interpenetram e uma usa elementos da outra, também pode estar
acontecendo na producdo infantil que “mixa” os elementos das diferentes linguagens sem
conseguir diferencid-los e separd-los como quer a escola e a cultura letrada. Sua expressao
mais clara aparece no achado da minha pesquisa de Mestrado apontado pela fala de uma das
criangas ao dizer que usa as midias em suas “trocas alternadas”, trocas essas que transparecem
no uso que faz da midia, mas que também podem aparecer na producdo narrativa que a
crianga faz a partir desse consumo.

O estudo da linguagem das diferentes midias, objeto da semidtica, foi-me apresentado
pela produgdo de Maria Lucia Santaella Braga em seu livro “Matrizes da linguagem e do
pensamento”, em que a autora reflete sobre a questdo da linguagem na cultura, sob a
perspectiva das trés matrizes do pensamento: sonora, visual e verbal, estudando as
classificagdes internas a cada uma. Conforme Santaella (2001), as linguagens estdo em

permanente crescimento e mutacdo e hd sempre uma mistura dos sistemas signicos:
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As linguagens sdo muitas. Desde a revolug@o industrial e, mais recentemente, a revolugdo
eletronica, seguida da revolucdo informatica e digital, o poder multiplicador e o efeito proliferativo
das linguagens estdo se ampliando enormemente.(...) Além de crescerem na medida exata em que
cada novo veiculo ou meio € inventado, as linguagens também crescem através do casamento entre
meios. (p.28)

Segundo Prates (2003) tal profusdo de linguagens acabou por for¢ar uma dilui¢do de
suas fronteiras e, apesar da migracdo de signos e recursos de um campo para outro consistir
num fendmeno que atingiu em diferentes graus e €pocas todo o vasto territério das artes —
literatura, teatro, danga, musica, pintura, jamais se registrou com tanta freqiiéncia e
intensidade, como agora, esse fendmeno. (p. 149)

Cunha (2003) concorda e reforga:

Se antes, tinhamos uma sociedade predominantemente verbal, calcada na palavra -- oral ou impressa
--, no inteligivel, no racional, HOJE, temos uma sociedade audiovisual, também calcada nas
sensacdes. As tecnologias mais recentes que disseminam as informacdes, o cardter interativo,
bidimensional dos universos domésticos de publicacdo, novos meios de produc@o de imagens, novos
alfabetos de luzes da computacdo grafica, cada vez mais alteram e redimensionam, em bases
radicalmente inéditas, a nossa nogdo de escritura. (p. 1)

Ao falar da constatagio da presenca das diferentes linguagens no mundo atual,
percebese que diante de tais mudancas a morte da escrita, tio anunciada, ndao aconteceu.

Santaella (apud Cunha, 1998) afirma que:

REVIGORA-SE A ESCRITURA, isto é, redimensiona-se a concep¢do do escrito. Estao
ampliadas as dimensdes da linguagem, ultrapassando as fronteiras do verbal. E a escrita nunca foi
tao importante como nos dias atuais.(grifos da autora)

Aldo Pontes (2006) reitera que, considerando 0s novos suportes presentes na
sociedade atual (a tela do computador, dos palmtops, dos e-books) e as novas linguagens
oriundas desses suportes, nas quais palavra e imagem convergem e se complementam, somos
convidados a reformular nosso olhar, pois nas telas da TV, do cinema e do computador temos
texto e imagem convivendo harmoniosamente ou nio, exigindo, assim, uma outra pratica de
leitura e de escrita.

Indmeras questdes surgem dessa revisdo de literatura: serd que a tdo falada escrita sem

sentido ou mal-escrita de criancas estaria relacionada, além das questdes relativas ao ensino
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na escola, também a especificidade de sua constituicdo numa era em que a midia audiovisual
se torna cada vez mais onipresente na grande variedade de canais de TV, na presenca
significativa da TV nos lares e lugares publicos, na ampliacdo da possibilidade de se assistir
cinema sem sair de casa, na presenca dessas producdes no computador, e até mesmo na
possibilidade proxima de serem acessadas pelo celular? Nao estaria, nesse sentido, a narrativa
da crianga apontando para os tragos pds-modernos encontrados por Pelegrini (1999) em seu
estudo e discutidos por pesquisadores como sendo novas matrizes/paradigmas de producao de
narrativas na atualidade? Nao seria possivel supor que as narrativas produzidas pelas criancgas
estivessem sendo mediadas pelas suas relacdes com as narrativas audiovisuais, assim como as
narrativas dos jovens sujeitos da pesquisa de Freitas (2005) tiveram a mediacdo de seu contato
com a internet?

Diante de tal universo, propus-me a investigar a maneira pela qual as criangas contam
e constroem suas histérias. De que forma estas diferentes linguagens da midia participam de
sua producdo narrativa? Que recursos sdo escolhidos por elas para contar histérias? Como a

escrita aparece e € usada pelas criangas nesse contexto?
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2. O PAPEL SOCIAL DA PESQUISA QUE ARTICULA INFANCIA, MIDIA E
EDUCACAO: ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA DO ESTUDO

O mal-estar na cultura da modernidade, que vivem as geracGes mais jovens da América Latina,
expressa sua empatia cognitiva e expressiva com as linguagens do video e do computador, enlaga
com o estouro das fronteiras espaciais e sociais que a televisdo introduz na escola, des-localizando
os saberes e des-legitimando suas segmentacdes.

(Martin-Barbero, 2002)

A citacdo acima referenda o que venho discutindo no capitulo anterior. Entretanto, o
mal-estar que faz com que procuremos entender melhor essa sensibilidade da crianga a partir
de suas producdes ndo pode ser examinado a revelia dos processos que ddo forma a uma
época histdrica. O que quero dizer com isso é que a escolha do problema que me proponho a
aprofundar ndo € fruto de modismo e, muito menos, fruto da crenca inabalavel no poder da
sofisticacdo tecnoldgica para corrigir os limites do nosso sistema educacional, agravados pela
nova organizacdo global do capitalismo. Com Benjamin (1985a) aprendi a duvidar das boas
intengdes do progresso histérico, entendendo que os bens culturais que os vencedores de
sempre carregam em triunfo, sdo os mesmos que espezinham os vencidos que continuam
prostrados no chio (p. 222, 223). Entretanto, também aprendi com ele que se “se uma nova
forma de miséria surgiu com esse monstruoso desenvolvimento da técnica”, € preciso extrair
da barbdrie uma dimensdo positiva que possa impelir o homem a transformar a realidade
(Benjamin, 1985b, 114-119). Foi a isso que ele tdo lucidamente se propds quando, ao
constatar a estetizagdo da politica pela uso fascista da técnica, elaborou uma teoria estética da
técnica que ndo poderia ser apropridvel pelo fascismo. Um dos argumentos de sua teoria é o

seguinte:

No interior de grandes periodos histdricos, a forma de percepcdao das coletividades humanas se
transforma ao mesmo tempo que seu modo de existéncia. O modo pelo qual se organiza a percepgao

humana, o meio em que ela se dia, ndo ¢ apenas condicionado naturalmente, mas também
historicamente. (Benjamin, 1985c, p.169).

Este é, por assim dizer, o fundamento tedrico-metodoldgico do estudo que ora
proponho. Assumi-lo me garante desenvolver uma investigacdo que possa conferir a pesquisa

um papel social e, portanto, ético. Nessa direcdo, o que pretendo neste capitulo € mostrar que,
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dado o modo de producdo social da contemporaneidade, a relacdo da crianga com a midia
forja uma nova concepg¢do de infincia, e consequentemente de educacio, que ndo podem mais
ser desconsideradas, sob pena de que a transformacdo tdo almejada da escola seja preterida

pelo “novo que é sempre igual”.

2.1. Concepc¢ao de infancia e de educacao na contemporaneidade: o papel da midia

Minha terra tem criangas
Com histérias para contar...
(Fatima Miguez)

Essa citag@o inicial refere-se a uma poesia de Fatima Miguez intitulada “Cancdo do
Exilio da Infincia™ na qual a autora fala com nostalgia de uma infancia perdida, expressa

também nessas outras estrofes do poema:

Mas serd que a minha terra
Ainda tem crianga
Vivendo a liberdade da infancia?
Mas onde encontrar
A bonequinha de pano,

O cavalinho de pau
A galopar na imaginagdo
Da crianga criativa no quintal?
()

O progresso chegou,

Um novo tempo inaugurou...
Agora, é a infdncia da imagem,
Ndo mais da imaginagao,

E s6 ligar o fio da televisdo
Cortando o fio da invengdo.

Nessa e em outras poesias do seu livro “Paisagens da infincia” a autora traz essa
nostalgia triste de uma infincia perdida que ja ndo existe mais, que ja ndo brinca e nem
imagina devido a emergéncia das midias em seu cotidiano. Repete, assim, através da
linguagem dos poemas o discurso de alguns estudiosos como Neil Postman e do senso comum
nessa associacdo da perda da infancia devido a chegada e ao uso das novas tecnologias.

As revistas e jornais dos ultimos tempos ndo deixam de tematizar a infancia e sua

relacdo com a tecnologia trazendo estudos sobre como vivem as criangas que ja nasceram

3 Trata-se do poema de Fatima Miguez que faz uma reescrita do poema de Gongalves Dias, trazendo a visdo de uma infancia
que ndo existe mais...
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convivendo com a tecnologia. Um artigo da Revista Epoca de 2007* apresenta o termo
cunhado pelo americano Marc Prensky para essas criangas que seriam denominadas “nativas
digitais” em contraposicdo aos demais que assistiram ao nascimento da internet tendo que
adaptar-se a ela e que sdo os considerados “imigrantes digitais”. Segundo a classificagdo de
Prensky seriam nativos os que t€ém contato com a tecnologia logo apds o nascimento.
Criancas que aos dois anos ja t€m contato com videos e fotos digitais e comecam a ter
intimidade com o computador aos quatro anos sdo consideradas “nativas digitais”.

As estrofes da poesia de Fatima Miguez criticam esses nativos digitais como sendo
considerados “os sem infincia”. Os imigrantes digitais como ela ndo entendem como pode
existir uma infincia que ndo tenha os parimetros da sua infancia. Contrariando Miguez,
alguns nativos digitais, agora ja na faculdade, nos mostram a disparidade entre essa concepcio
idilica de infancia e a infancia deles através da produgdo do video “Fronteiras digitais”, termo
cunhado por Mark Prensky para nos fazer pensar que hoje muitas vezes as fronteiras entre as
culturas sdo “digitais” ou, como nos diz Canclini, s@o fronteiras entre “diferentes, desiguais e
desconectados™.’

Entenda-se também que este termo “conectado” pode ser ampliado para o uso das
diferentes midias, ndo se limitando apenas ao computador, pois a convergéncia digital faz
com que TV, computador, celular e outras midias passem a ser cada vez mais articuladas
entre si. Neste mesmo artigo um estudo da Berkman Center for Internet & Society da
Universidade de Harward® aponta que o convivio com as novas tecnologias modificou a
maneira como as criangas aprendem. Na légica dos “imigrantes” a aprendizagem acontece
segundo um inicio, meio e fim porque era assim que as informacdes chegavam e era essa a
l6gica dos livros. Com a internet os assuntos nunca sdo isolados e sempre estdo ligados a
outros em temas relacionados.

A infancia da imagem de Fitima Miguez ¢ uma infancia “sem imaginagdo” porque
ndo brinca mais da mesma forma que antes ou talvez ndo brinque somente daquela maneira,
brincando também de outras. A visdo da autora € identificada com uma posicdo “apocaliptica”
por ver a auséncia do cavalinho de pau nos brinquedos da infancia como um fim do “ser
crianga” enquanto outros trazem em seus debates uma posi¢cao “integrada” defensora da idéia
de que as criancas de hoje precisam da tecnologia para se desenvolverem satisfatoriamente,

posicdes opostas discutidas por Umberto Eco em seu classico livro. Ndo se trata de defender

4 Artigo “Os filhos da era digital” Revista Epoca, n° 486, 10 de setembro de 2007.

> 0 video Fronteiras digitais produzido pelos alunos da UERJ em dezembro de 2007, sob orientacdo da professora Edméa,
encontra-se no endereco http://www.youtube.com/watch?v=UFO0pOmKXdEo

® http://cyber.law.harvard.edu/ Acesso em agosto de 2008.
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uma posi¢do, nem outra, mas de refletir sobre como esse contexto participa da formacdo da
crianga. Trata-se do desafio de pensar a crianca hoje, no contexto atual.

Lazar (1987) diz ndo ser a toa que a infancia tem despertado cada vez mais interesse
nos estudos das Ciéncias Sociais. A autora lembra que esse interesse revela a crise da escola,
diante desse contexto de mudancgas generalizadas, que traduz as conseqiiéncias de uma crise
geral de valores. As criancas nos mostram o quanto a escola parece distante de suas
realidades, mantendo-se distante do contexto histérico, social e cultural que influencia os
modos pelos quais a infancia de cada época se constitui. A escola ora atua como “integrada”
ora como “apocaliptica” em relagdo a midia em geral, muitas vezes ndo sabendo como
proceder e o que escolher nesse contexto de multiplas informacdes.

Ariés (1983), historiador francés, explicita o conceito de crianga que estd implicito a
concep¢do moderna de infincia que aparece no citado poema e mostra que tal conceito é
cultural e social e ndo natural ou biolégico (como € entendido nas teorias do desenvolvimento
infantil que continuam subsidiando as relacdes adulto-crianca dentro e fora da escola). A
concepgdo de crianga estd relacionada a um determinado paradigma social. Segundo ele, a
partir do século XVII, a crianca e a familia passaram a assumir um lugar diferente na
sociedade industrial que se formara. Em seu estudo sobre a Histéria Social da Criancga e da
Familia ele mostra as pequenas mudangas culturais configuradas pelas préticas didrias de
trabalho, pelos modos de vestir-se e relacionar-se que vao se constituindo e formando um
conjunto de préticas e habitos que transforma a idéia de crianga e de familia das sociedades
tradicionais. As transformagdes ocorrem lentamente, mas a mudanga de cada pequeno hébito
concorre para a mudanga da sociedade como um todo.

De acordo com Ariés (idem), a aprendizagem e a socializagdo das criangas dava-se, na
Idade Média, pela convivéncia com os adultos na execucio das tarefas domésticas e de alguns
oficios. Era costume mandar as criangas para outra familia para aprenderem as boas maneiras
e a pratica de um oficio. Mestres e aprendizes conviviam no mesmo espaco enquanto 0s
primeiros passavam sua experiéncia aos segundos. Era assim que a aprendizagem se dava: na
transmissdo direta de geracdo a geragdo. Nao havia, como hoje, instituicdes como a escola
destinadas a educacdo das criancgas. A inexisténcia de escolas na época se relacionava com a
idéia de crianca e, conseqiientemente, de familia que se tinha na época.

A duracdo da infancia na Idade Média era reduzida e a crianga, ji aos sete anos,
passava a viver misturada aos adultos. Nessa época a transmissdo de valores, de
conhecimentos e a socializagdo das criancas ndo eram papel da familia, nem da escola. Nao

existia, alids, a idéia de familia e de escola que temos hoje, ou como diz Ariés, ndo existia o
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sentimento de familia e o sentimento de infincia da época moderna. O sentimento de infancia
a que ele se refere constitui a idéia que hoje temos da crianca como um ser em
desenvolvimento que precisa ser protegido, orientado e educado para poder, mais tarde,

participar do mundo adulto de forma responsavel.

A crianga que antes, na Idade Média, vivia misturada aos adultos e aprendia através
das suas préticas passa, na Idade Moderna, a ser encarada como um ser que precisa ser
protegido, que ndo estd maduro para a vida, sendo submetida a um regime especial de
educacdo: a escola. Essa nova preocupacio iria transformar completamente a sociedade. A
escola passou a substituir a aprendizagem direta de geracdo a geracdo e houve uma separacio
entre o mundo da crianca e o mundo do adulto. O aspecto social/cultural criou uma visio de

infincia que ndo existia antes: a “infAncia como ser em desenvolvimento”.

J. Meyrowitz (apud Barbero, 2002) apoia seu trabalho em investiga¢des histdricas e
antropoldgicas sobre a infincia e traz questdes como as de Ariés mostrando que é somente a
partir do século XVII que a infdncia como tal comeca a ter existéncia social. Ela nasce em
grande medida devido ao declinio da mortalidade infantil e a aparicdo da escola primadria,
quando a aprendizagem passa das prdticas aos livros, associados a uma segmentacio no
interior da sociedade que separa o privado do publico e que, no interior da casa, institui a
separacdo entre o mundo das criangas e o dos adultos. Desde o século XVII até meados do
século XX o mundo dos adultos havia criado espacos préprios de saber e de comunicagdo dos
quais as criangas estavam ausentes. Segundo o autor, desde meados do século XX, essa
separacdo de mundos tem se dissolvido, em grande medida pela agcdo da televisdo que, ao
transformar os modos de circulagdo da informacgdo, rompe o curto-circuito dos filtros da

autoridade parental.

Kellner (2001) lembra que criancas e jovens sempre foram, tradicionalmente, na
modernidade, educadas através de contos de fadas, tradicdes populares e literatura infantil,
tanto quanto por instituigdes como a familia, a escola e a igreja. Na época atual, a cultura da
midia assume também, ao lado das institui¢des tradicionais, um papel na socializacdo das
criangcas e jovens e estes, muitas vezes, recebem da midia os papéis e elementos mais
decisivos para a formacdo de sua identidade. E o que refor¢a Fischer (2002) ao falar do
dispositivo pedagdgico da midia. A autora mostra de que modo opera a midia (e,
particularmente, a televisdo) no sentido de participar efetivamente da constitui¢do de sujeitos
e subjetividades, na medida em que produz imagens, significacdes, enfim, saberes que de

alguma forma se dirigem a "educacdo" das pessoas, ensinando-lhes modos de ser e estar na



44

cultura em que vivem. Como entendo a cultura ndo como algo pronto, acabado, mas pelo viés
do cultural como producdo coletiva dos homens, sempre em processo, no qual cada sujeito
produz cultura na sua relagdo com os demais em sociedade, também entendo que a forma
como a crianca lida com o conhecimento € cultural, sendo essa crianga uma produtora de
cultura.

Fischer (2002) defende que a produgdo de significagdes nos diferentes espagcos da
cultura, a veiculacdo de uma série de produtos como os que circulam nas radios, no cinema,
na televisdo, nos jornais e revistas estdo relacionadas direta e profundamente as praticas e aos
curriculos escolares. A autora ressalta que no ambito das préticas escolares, o proprio sentido
do que seja "educacdo" amplia-se ja4 que os aprendizados sobre modos de existéncia, sobre
modos de comportar-se, modos de constituir a si mesmo para os diferentes grupos sociais,
particularmente para as populacdes mais jovens, se fazem com a contribuicdo inegdvel dos
meios de comunicacdo. Para as criangas e jovens de hoje, segundo ela, a midia ndo € apenas

uma das fontes basicas de informagao e lazer mas também:

um lugar que tange a producdo e a circulagdo de uma série de valores, concepgdes, representagoes
relacionadas a um aprendizado cotidiano sobre quem nds somos, o que devemos fazer com nosso
corpo, como devemos educar nossos filhos, de que modo deve ser feita nossa alimentagao didria,
como devem ser vistos por nds, os negros, as mulheres, pessoas das camadas populares, portadores
de deficiéncias, grupos religiosos, partidos politicos e assim por diante. (p. 153)

Em suma, a autora reforca que é impossivel fechar os olhos e negar-se a ver que os
espacos da midia constituem-se também como lugares de formagdo ao lado da escola, da
familia e das institui¢des religiosas. Entenda-se que falo da midia considerando-a como todas
os tecnologias de comunicagdo e informacdo que hoje fazem parte dessa rede comunicativa
através da qual as criancas e jovens se informam, aprendem, trocam informagdes e se
divertem. Nesse contexto as midias abrangem o celular, mp3, a TV, o computador, a internet,
0s jornais, o radio, enfim, todos os universos comunicacionais da atualidade.

A mutacdo na educagdo percebida nos dias atuais se manifesta, segundo Martin-
Barbero (2003), na mudanga desse sujeito cartesiano do conhecimento, base da acdo
educativa da escola atual, que da passagem a um individuo que sofre de uma constante
instabilidade em sua identidade... Segundo o autor, a configuracdo social, originada das
mudangas na circulacdo dos saberes, estd recriando um tipo de competéncias culturais e

cognitivas - devido as transformacdes nos modos de circulagdo do saber - constituindo uma
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das mais profundas mutagdes com as quais a sociedade contempordnea convive: o
desequilibrio desses saberes-lectivos em relacdo aos saberes-mosaico que circulam fora da
escola.

O autor lembra que é preciso entender a complexidade das mudangas que estdo
atravessando as linguagens, as escritas e as narrativas. Estamos diante de um sujeito que tem
como referéncia de sua identidade vdrias linguagens, pois os seus modos de pertencimento
sdao multiplos e, portanto, ¢ um sujeito/crianca que se identifica de diferentes ambitos, com
diferentes espacos, oficios e papéis. E com este sujeito que a educacio tem que lidar: alguém
cuja experiéncia de relacionamento social passa, cada dia mais, por sua sensibilidade. Assim,
o autor lembra que o modo de relacdo com os objetos, com a linguagem ou com os saberes
depende das mediagdes culturais, trazendo um exemplo de sua prépria experi€ncia em que

explica o que quer dizer:

no povoado castelhano em que vivi quando pequeno, aprendi que na vida cotidiana das pessoas a
oralidade podia ser outra cultura: quando os camponeses de meu povoado falavam de seu mundo
agrario e de colheitas, de seus trabalhos e saberes, tinham uma riqueza de vocabuldrio precisa e
preciosa. Mas se alguém lhes pedia para escreverem... entdo emudeciam, porque a escritura
implicava outra cultura. (p. 7)

O que ha de novo hoje com as geracdes mais novas, e que afeta a sensibilidade da
crianga, € a percep¢do um tanto obscura e desconcertada de uma profunda reorganizagdo dos
modelos de socializagdo: nem os pais constituem o padrido das condutas, nem a escola é o
unico lugar legitimado do saber, nem o livro € o centro que articula a cultura. A primeira
manifestacdo desse ecossistema, segundo o autor, é a multiplicacdo cotidiana das tecnologias
comunicativas e informacionais, mas sua manifestacdo mais profunda se mostra nas novas
sensibilidades, linguagens e escrituras que as tecnologias catalizam e desenvolvem, e que sdo
mais visiveis entre os mais jovens pelas empatias cognitivas e expressivas com elas, com os
novos modos de perceber o espaco e o tempo, a velocidade e a lentiddo. Martin-Barbero
(2002) lembra que estamos diante de novos “modos de estar juntos” e novos dispositivos de
percepcao que se mostram mediados pela televisdo, pelo computador e dentro de muito pouco
tempo pela mistura/interrelagdo entre TV e computador numa acelerada alianca entre as
velocidades audiovisuais e informacionais. Trata-se de uma experiéncia cultural nova, um
sensorium novo que, de acordo com Benjamin, produz novos modos de perceber e de sentir,
de olhar e de ver que, em muitos aspectos, choca-se e rompe com o sensorium dos adultos.

(Martin-Barbero, 2002)
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Como o autor faz pensar, uma escola (ou uma educacdo) incapaz de assumir essa
criatividade - que as criancas trazem nessas novas sensibilidades - e de potencializa-la,
incapaz de conhecer e diferenciar as 16gicas das culturas que elas trazem, ndo s6 impde uma
s0 légica, como acaba destruindo, quem sabe para sempre, toda possibilidade de que haja
criatividade na vida desses meninos e meninas. Se a imaginagdo e a criatividade entendidas
pela escola estiverem dispostas apenas nos formatos conhecidos pelos adultos em sua infancia
(apenas como modelos do que era ser criativo na infancia deles) ndo reconhecendo como
imaginacdo ou criatividade nada que ndo traga seus parametros na criacdo, pode-se fechar as
criangas as possibilidades de criarem diante desse novo contexto. Manuel Castells (apud
Martin-Barbero, 2003) ajuda a entender que o novo modo de produzir se acha
inextrincavelmente unido a um novo modo de comunicar, convertendo o conhecimento em
uma forca produtiva direta: “néo foi o tipo das atividades das quais participa a humanidade
que mudou, o que mudou foi sua capacidade tecnoldgica de usar como for¢a produtiva aquilo
que distingue a espécie humana como raridade bioldgica: sua capacidade para processar
simbolos”. Com isso, Castells (idem) mostra que a criatividade das sociedades ocidentais
passa hoje, de modo significativo, pela tecnologia.

Costa, Silveira e Sommer (2003) informam que a cultura deixa de ser dominio
exclusivo da erudigdo, da tradigdo literaria e artistica com padrdes estéticos elitizados e passa
a contemplar, também, o gosto das multidoes. Fala-se, nesse sentido, em culturas no plural,
advindo daf os Estudos Culturais que valorizam e abrem espaco para essas diferentes culturas
que passam a ter papel constitutivo em todos os aspectos da vida social. Orofino (on-line)
comenta que, diante desse contexto, hd a necessidade de uma educacdo intercultural que,
sendo uma prética educativa promotora da inclusdo, problematize a educagdo para além da
descricdo do cardter multicultural das sociedades contemporaneas, identificando aqueles
espacos intersticiais, os entre-lugares que efetivamente constituem as novas identidades.

Uma relacdo intercultural supde um movimento dialético em que pessoas de culturas
diferentes interagem afetando-se mutuamente. Se é assim, a educagdo intercultural precisa
ser pensada também a partir de uma hibridacio que se constitui nas tensdes entre
comunidades locais e os sentidos circulantes que sdo difundidos por priticas mididticas.
Cada vez mais, sujeitos e grupos sociais dispersos no espago constroem novas comunidades
de apropriagdo e de referéncia a partir dos contetidos veiculados pelas narrativas das midias.

Martin-Barbero (2003) lembra que, com isso, exige-se o reconhecimento dos saberes
que entranham as formas do expressivo, que passam pelo corpo, pela emocdo, pelo prazer.

Exige-se reconhecer que a inteligéncia € plural, tanto quanto a criatividade social o é, tanto no
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individual quanto no coletivo. Supde decifrar as praticas que se fundem, como nunca antes
havia acontecido, percebendo que as mudancas-chave na percep¢do e na sensibilidade
introduzem novos modos de organizar e de acessar o conhecimento e, sobretudo, mudangas
nas nossas maneiras de produzir conhecimento. Ele também lembra que isso requer que se
assuma seriamente as brechas introduzidas pelos meios entre a sensibilidade e a cultura de
onde ensinam os professores e aquela outra de onde aprendem os alunos. No entanto, somente
assumindo os meios como dimensdo estratégica da cultura hoje se poderd interatuar, em
primeiro lugar, com os novos campos de experiéncia surgidos da reorganizagdo dos saberes,
dos fluxos de informacdo e das redes de intercdmbio criativo e lidico com as hibridac¢des da
ciéncia e da arte, do trabalho e do 6cio e etc. Isto marca o inicio de outra época, de uma
mudancga de época.

Articulando infancia, midia e educag¢do na pesquisa privilegio o trabalho com as
criangas e a produgdo de narrativas numa concepg¢do integrada em que estas possam criar,
usando todos os meios disponiveis e acessiveis para elas. O objetivo é que a crianca atue
estabelecendo interagdes e criando relacdes entre os materiais e linguagens com as quais tém
contato.

Escolho, desta forma, pesquisar as narrativas das criancas como um modo de
percebermos essas interacdes e criacdes nas apropriacdes feitas por elas das producdes

culturais da atualidade. Mas porque contar histérias torna-se fundamental nessa proposta?

2.2. A importancia do contar histérias: motivos para centrar a investigacao nas

Narrativas

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em historias
surpreendentes. (Walter Benjamin)

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atrds das beiradas da noite. E logo sentava-se
ao tear.

Linha clara, para comecar o dia. Delicado traco cor da luz, que ela ia passando entre os fios estendidos,
enquanto 1a fora a claridade da manha desenhava o horizonte.
Depois las mais vivas, quentes 1as iam tecendo hora a hora, em longo tapete que nunca acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moga colocava na lancadeira grossos fios
cinzentos do algoddao mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida pelas nuvens, escolhia um fio de
prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha cumprimenté-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam os pdssaros, bastava a
moga tecer com seus belos fios dourados, para que o sol voltasse a acalmar a natureza.

Assim, jogando a langadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear para frente e para
trds, a moga passava os seus dias.
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Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis que o peixe
estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era a 1 cor de leite que entremeava o
tapete. E a noite, depois de langar seu fio de escuriddo, dormia tranqiiila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.
(Marina Colassanti)

Como no conto de Marina Colassanti (2000) em que a personagem tece a sua vida no
tear, nossa vida atualmente parece ser tecida no grande tear em que a midia enreda as
diferentes producdes culturais que aparecem e que vao, de alguma forma, fazendo parte da

nossa experiéncia, das histdrias que contamos uns para os outros.

Histérias. Nds as contamos uns para os outros. Sempre fizemos isso. Histérias para consolar,
surpreender, entreter. E sempre houve contadores de histéria, sentados junto 4 lareira, viajando de
cidade em cidade, falando, escrevendo, encenando. Nossas histdrias, nossos mitos e lendas
populares definiram, preservaram e renovaram culturas. Narrativas de perda e redencdo, de
heroismo e fracasso. Histdrias que tanto manifestam como secretamente oferecem modelos e ligcdes,
rotas para o passado e o futuro, guia para os desorientados. Histérias que desafiam, provocam,
solapam. (...) Nossas historias sdo tanto publicas quanto privadas. Aparecem no sagrado e no
profano, alegando realidade, fantasiando, apelando a imaginagdo. (Silverstone, 2002, p. 79).

O contar histérias faz parte da nossa humanidade e nos encanta desde sempre. Por
qué?

Zaccur (2000) comenta que o narrar se entretece de tal modo a experiéncia humana
que seria impossivel situar no tempo e no espaco a origem das narrativas. Lembra dos tempos
de tenebrosas noites em que as narrativas emergiam das trevas do medo, pela voz de maes e
avos sempre ocupadas em desafiar o mistério - perpetuar, gestar e velar a vida — no momento
de fazer adormecer as criancas. Apaziguadas pela palavra as criancas dormiam mas seus
cérebros permaneciam ativos reelaborando o aprendido e talvez recriando sentidos para sua

vida. Na mesma direcdo, Bettelheim (1980) aponta que:

Através da maior parte da histéria da humanidade, a via intelectual de uma crianca, fora das
experiéncias imediatas dentro da familia, dependeu das histérias miticas e religiosas e dos contos de
fadas. Esta literatura tradicional alimentava a imaginacdo e estimulava fantasias. Simultaneamente,
como estas histérias respondiam as questdes mais importantes da crianga, eram um agente
importante de sua socializagdo. Os mitos e as lendas religiosas mais intimamente relacionadas
ofereciam um material a partir do qual as criangas formavam os conceitos de origem e propésito do
mundo, e dos ideais sociais que a crian¢a podia buscar como padrao. (p. 32)
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Como ocorre nos contos de fada, os personagens auxiliam a crianca a resolver seus
conflitos na dire¢cdo de uma humanidade mais elevada. Bettelheim (1980) comenta que tanto
0s mitos como os contos respondem a questdes eternas: o que é realmente o mundo? Como
viver minha vida nele? Como posso realmente ser eu mesmo? E que tais histérias deixam a
fantasia da crianga o modo de aplicar a ela mesma o que a histéria revela sobre a vida e a

natureza humana.

Os contos declaram que uma vida compensadora e boa estd ao alcance da pessoa apesar da
adversidade — mas apenas se ela ndo se intimidar com as lutas do destino, sem as quais nunca se
adquire verdadeira identidade. (p. 32)

Martin-Barbero (2001) comenta que a hegemonia audiovisual alimenta uma
contradi¢do cultural: enquanto a revolug@o tecnoldgica se desenvolve numa expansido e
diversificacdo sem limites dos formatos, nos meios se vive esse profundo desgaste dos
géneros e uma crescente debilidade do relatro. Walter Benjamin ja em 1936 falava sobre o fim

3

préximo da narracdo, sobre o desaparecimento de “uma faculdade que nos pareceria ser
inaliendvel, a faculdade de estabelecer a troca de experi€ncias”, seja no tempo, como o
camponés, seja no espaco, como o marinheiro ou viajante. O fim da narracdo € uma
manifestacdo de forcas de produgdo histéricas que foram lentamente subtraindo a narracio do
ambito da oralidade. Benjamin associa a asfixia do relato ao novo modo de comunicar pela
informag@o no qual se consuma a substituicio da experiéncia do narrador pelo saber do
cronista ou jornalista.

Hoje vemos que os relatos sobrevivem crescentemente inscritos no ecossistema
comunicativo/discursivo das midias. Os géneros em crise, de acordo com Martin-Barbero
(idem), subordinam-se a l6gica dos formatos industriais e, rompido o enlace que articulava as
temporalidades das matrizes culturais, a simultaneidade e a mistura ganham lugar extraviando
as fontes da experiéncia narrativa. Assistimos hoje a multiplicacdo infinita de certos
microrrelatos que se criaram em qualquer parte e se deslocam de umas midias para as outras.
A possibilidade de articulacdo € colocada pelo fluxo com a melhor sofisticacdo dos efeitos
sobre o desenvolvimento minimo da histéria. A fragmentagdo do relato encontra sua
expressdao no zapping com o qual o espectador multiplica e fragmenta a narracio e constitui
com seus pedagos um relato outro, puramente subjetivo, intransferivel, uma experi€ncia
incomunicdvel. Para Martin-Barbero (idem), Benjamin estava certo: a crise da narracdo

aponta para uma perda da comunicabilidade da experiéncia. Isso por causa da fragmentacdo
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da subjetividade na qual se sedimenta a experiéncia. No entanto, ndo existem somente essas
formas de contar histérias e comunicar suas experiéncias pois a narrativa se diversifica cada
vez mais na atualidade. Era o que Benjamin ja vislumbrava no ensaio Experiéncia e pobreza
(Benjamin, 1985 b). Longe de deplorar o desuso da experiéncia prépria dos modos de narrar
tradicionais, interpretacio a que alguns leitores chegam com o texto O Narrador (Benjamin,
1985 d), o autor estava nos convidando a nio nos conformarmos com essa condicgdo,
buscando novas configura¢des narrativas. Cumpre-nos pensar se as criangas ndo téem mais
histdrias para contar ou se as contam em outras configuragdes motivadas por sua relagdo com
a midia.

Acreditamos que a dimensdo da experiéncia trazida por Benjamin em relagdo a
narrativa tradicional, e discutida por Martin-Barbero (2001), estd presente hoje nesse
sensorium diferente que marca a experi€éncia da crianga na contemporaneidade. Em quase
todos os cantos desse nosso planeta ndo é mais possivel pensar numa dimensdo narrativa que
ndo esteja mediada pela linguagem da TV, do computador e das diferentes midias que a cada
dia surgem trazendo mudancas em nossos modos de ver e pensar o mundo.

“Jd se disse que Sherazade seria a precursora dos seriados e novelas. E porque estas
historias alcancam tanta repercussdo junto ao publico?” (Zaccur, 2000) A autora reitera que,
em todas as culturas, o contar e o narrar comparecem nas rodas em que se afirma a memdoria
de um povo que se faz produzindo sua cultura. Na mesma direcdo, Silverstone (2002) fala que
as histdrias vivem além do contar, em sonhos e conversas, recontadas repetidas vezes. Elas
sdo uma parte essencial da realidade social, uma chave para a nossa humanidade, um vinculo
com a experi€ncia e uma expressao dela. Ndo € possivel, segundo ele, compreendermos outra
cultura se ndo compreendemos suas histérias. Dessa forma também ndo podemos
compreender nossa prépria cultura se ndo compreendermos que histdrias estdo sendo contadas
e de que maneira. O autor observa o quanto hoje a midia contemporanea traz uma proliferacio
de histérias e, como ele, também reconheco que conservamos um senso profundo de

encantamento por essas narrativas que circulam em nossa cultura. Como ele diz:

A histdria sobrevive — no faroeste e na novela; no relato dos grandes eventos midiaticos do dia e na
narracio de contos e comédias de situacdo para adolescentes.(...) De fato ela prospera, recorrendo,
como lhe é possivel agora em nossa era eletronica, as fontes oral e impressa; extraindo seus
recursos, cada vez mais, de culturas globais; fazendo sérias exigéncias de tempo e atencdo,
fornecendo a atratividade da cultura popular (p. 81)
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Em meio a esse contar e recontar de histdrias todos nos formamos e crescemos. As
historias nos falam de valores e crencas e nos ajudam a conhecer e pensar sobre a realidade
que nos cerca. Estdo presentes tanto na oralidade, como na escrita e nos diferentes suportes
do mundo atual. Mas o que nos dizem as criangas? Como a midia e as diferentes produgdes
culturais a que as criancas tém acesso em seu cotidiano participam desse processo de
construcdo das narrativas? Como suas experiéncias com os produtos culturais se manifestam
nas narrativas criadas por elas?

Retomando a no¢do de que as narrativas sdo a expressao do que se vive na cultura e
expressam também de algum modo a experi€ncia que temos com essa cultura, me pergunto
em relagdo as criangas, sabendo que a cultura ndo € algo estitico mas em constante mudanga,
que histoérias estdo sendo contadas/produzidas por elas que expressam, de alguma forma, sua
experiéncia de infancia no mundo atual? Entendo a narrativa pelas diferentes formas das
criangcas contarem historias contando também um pouco de como se constituem nesse
contexto.

Walter Benjamin, no texto “Experiéncia e Pobreza” (Benjamin, 1985b), nos contempla
- a nos, habitantes do século XXI que experimentamos a sensagdo de viver “no loop da
montanha russa” (Sevcenko, 2001) - com a reflexdo de que a pobreza da erfahrung
(experiéncia) produziu uma “barbdrie positiva” que nos impele a substituir a desilusdo radical
com 0 nosso século por uma total fidelidade a ele. Falando da experiéncia radical da guerra
que deixou os habitantes do inicio do século XX mais pobres em experi€ncias transmissiveis,
Benjamin diz que um dos sonhos que reabilitava o desdnimo daquela gente era “a existéncia

do camundongo Mickey”:

E uma existéncia cheia de milagres, que ndo somente superam os milagres técnicos como zombam
deles. Pois o mais extraordindrio neles é que todos [...] saem do corpo do camundongo Mickey, dos
seus aliados e perseguidores, dos méveis mais cotidianos, das arvores, nuvens, lagos. A natureza e a
técnica, o primitivismo e o conforto se unificam completamente, e aos olhos das pessoas, fatigadas
com as complicacgdes infinitas da vida diaria e que véem o objetivo da vida apenas como o mais
remoto ponto de fuga numa intermindvel perspectiva de meios, surge uma existéncia que se basta a
si mesma, em cada episddio, do modo mais simples e mais comodo, e na qual um automével ndo
pesa mais que um chapéu de palha, e uma fruta na arvore se arredonda como a géndola de um baldo.
(p-118-9).

Que sonhos povoardo a experiéncia infantil contemporinea? Serd que diante da
técnica engendrada pela midia elas continuam “pobres em histdrias surpreendentes”? Ou sera

que, manifestando sua fidelidade ao século XXI, elas poderiam nos surpreender com suas
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narrativas? Nessas perguntas estd implicita minha preocupagdo em contribuir para o
delineamento de politicas e praticas educativas que, alcancando o papel que a midia
desempenha na constituicdo de uma concep¢do de infincia que subverte a concepgdo moderna
de infancia, possam desconstruir o continuum da histéria que vem delegando a criangca um
papel de menoridade, permitindo-lhe assumir o lugar de agente social que produz cultura e
transformacdo.

Concordando com Kramer (2002) ressaltamos que “as criangas, para Benjamin, falam
ndo s6 do seu mundo e da sua Otica; falam também do mundo adulto, da sociedade
contemporanea. Imbuir-se desse olhar infantil critico € aprender com as criangas e ndo se
deixar infantilizar. Conhecer a infancia passa a significar uma das possibilidades para que o

ser humano continue sendo sujeito critico da histéria que o produz.” (p. 46)

2.3. A pesquisa de campo

Inicio essa apresentacéo ressaltando que a concepgdo de infancia que me guiou nesse
estudo implicou em entender as criancas que dele participaram como co-autoras, sujeitos que
negociam, compartilham e criam culturas. No momento atual, em que a revolucdo tecnoldgica
vem ocasionando mudangas nas maneiras das pessoas se relacionarem cotidianamente com o
conhecimento e a cultura, causando perplexidade e inseguranca nas geragdes mais velhas, é
quase um imperativo desenvolver pesquisas com criangas € ndo sobre criancas. Além de ser
justa e €tica, por superar a nocao de infincia como tempo de menoridade, € necessaria porque
precisamos hoje do didlogo e da interacdo com as geracdes mais novas que, tendo nascido no
olho do furacdo, nos ajudam a lidar com o presente com menos receio e, o que ¢ mais
importante, nos ensinam a fazer uso da tecnologia subversivamente, virando do avesso a
l6gica que relaciona as midias de dltima geragdo com a globaliza¢do da economia.

Se no conto de Galeano, o menino estende a méo ao pai, pedindo-lhe ajuda para ver o
mar, na pesquisa precisamos das vozes, dos olhares, das experiéncias e dos pontos de vista da
crianga para que ela nos ajude a construir espacos e tempos escolares mais condizentes com a
cultura do nosso tempo.

Essa foi a inspiracdo que procurei seguir nessa investigacdo e foi ela que me orientou
quando decidi manter o nome verdadeiro das criangas, refor¢ando sua dimensao de co-autoras

do trabalho e quando, ainda que correndo o risco de tornar cansativa a leitura da tese, optei
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por trazer o maximo de suas falas para o texto. Mesmo diante da impossibilidade de
interpretar teoricamente todas as falas, em fun¢@o da novidade do objeto ainda pouco
explorado nas pesquisas, essa opcdo foi mantida a partir do pressuposto de que, como
pesquisadoras de seu cotidiano, as criangas podem oferecer inquietacdes e desafios que
desinstalem a perspectiva etnocéntrica das préticas que colocam em convivio adultos e
criangas.

Com relagdo as fotos tiradas no contexto das oficinas, algumas pelas préprias criangas
e outras por mim, a controvérsia sobre o seu uso nas pesquisas (Kramer, 2002) e
principalmente o uso que se pode fazer das imagens quando da publicag¢@o da tese na internet,
me levaram a decis@o de incluir no texto apenas as imagens significativas das andlises
realizadas, evitando a exposicdo da imagem das criancas desnecessariamente. Ressalto que as
fotos foram tiradas com a aquiescéncia das proprias criancas e que foi pedida a autorizacdo
dos responsaveis para a divulgacdo das imagens.

Coerentemente com a abordagem tedrico-metodolédgica, o estudo foi desenvolvido por
intermédio de uma pesquisa qualitativa de cunho etnogrifico através de oficinas de troca e
produgdo de narrativas, coleta de posts em BLOG e entrevistas. A seguir explicito as
estratégias metodoldgicas utilizadas na pesquisa (oficinas e entrevistas) e apresento os

campos.

2.3.1. As oficinas

A perspectiva sécio-histdrica de Vigotski e os Estudos Culturais (Martin-Barbero e
Nestor Canclini) orientaram a proposta da oficina como metodologia de pesquisa com
criangas. Vigotski auxilia na pesquisa quando aponta a necessidade de estudar e refletir sobre
o individuo em sua totalidade, articulando seus aspectos externos e internos, mostrando a
importancia de se investigar o sujeito no contexto. Para o autor, os sujeitos sdo histdricos,
datados, concretos, marcados por uma cultura através da qual criam idéias e consciéncia ao
produzir e reproduzir a realidade social, sendo nela ao mesmo tempo produzidos e
reproduzidos (Freitas, 2002).

Canclini (2005) dialoga com essa perspectiva pois enfoca a cultura na &tica da
interculturalidade, entendendo-a como um processo de mudanga e ndo como um “pacote de

caracteristicas fixas”. Por esse motivo opta por nomed-la pelo adjetivo tal como discute
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Appadurai (1996) ja que o adjetivo traz de forma mais abrangente esse sistema de relagcdes de
sentido que identificam ‘“diferencas, contrastes e comparacdes” que compdem esse cultural.
Ao propor estudar o cultural, o autor abarca um conjunto de processos através dos quais dois
ou mais grupos representam e intuem imaginariamente o social, concebem e geram as
relacdes com os outros. Trata-se de passar do estudo de identidades culturais para processos
de interacdo, confrontacdo e negociacdo entre sistemas socioculturais diversos como
apontamos em capitulo anterior. Canclini (idem) afirma que o trabalho com situagdes
interculturais d4 instrumentos para tornar visivel o que sucede sob o predominio atual da
producdo industrial e da circulagdo massiva de bens e mensagens culturais. Estudar os
processos de hibridagdo situando-os em relagdes estruturais de causalidade é, de acordo com
ele, torné-lo util para interpretar as relacdes de sentido que se reconstroem nas misturas. As
perspectivas lancadas pela construcdo tedrica dos dois autores combinam-se na proposta da
oficina.

Além disso, a oficina, por seu cariter lidico, quebra a artificialidade que, muitas
vezes, a pesquisa impde ao ambiente, provocando dessimetrias entre pesquisador e sujeitos,
ainda mais quando esses sujeitos sdo criangas. A promog¢do de um clima alegre e descontraido
constitui-se ndo s6 como uma perspectiva ética da pesquisa com criangas, como promove que
elas, na interagdo umas com as outras, soltem a fala, conversem entre si, o que € fundamental
porque, desse modo, sdo mais sinceras no que dizem sem precisarem se preocupar com o que
acham que devem mostrar para o pesquisador. Esse clima também propicia que a
pesquisadora se envolva no processo de pesquisa de forma mais descontraida, o que favorece
nao s6 sua relacdo com as criangas, mas também permite que, sendo mais espontanea, ela seja
capaz de desenvolver atividades que interessem de fato as criangas, instigando sua
participagao.

Dentro desse entendimento, as oficinas foram propostas em ambientes diferentes -
num espago cultural e em escolas (uma publica e uma particular) para que fosse possivel
perceber, de forma mais ampla, a producdo narrativa das criancas.

Para penetrar no processo de producdo narrativa das criangas optei pelas oficinas por
considerar, a partir de pesquisas anteriores (Fernandes, 2003; Salgado, 2003; Ribes, 2003),
que esse procedimento seria mais adequado tanto por seu cariter lidico, quanto porque a
interacdo e a interlocucdo entre as criangas que as oficinas promovem, sio fatores primordiais
para ensejar suas expressdes e pontos de vista. A proposta das oficinas foi solicitar que
trouxessem e compartilhassem histdrias conhecidas, pensassem nas personagens preferidas e

produzissem outras histérias com elas. Partindo desta idéia inicial, tinhamos momentos de
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ouvir e contar histérias, pensar em mudancas para as histérias conhecidas, inventar outras
historias explorando os novos materiais trazidos.

Trago a seguir os campos em que as oficinas ocorreram, justificando suas escolhas e
apresentando suas especificidades. As oficinas aconteceram num centro cultural em Petropolis

(2007) e em escolas em duas cidades: Trés Rios (2006) e Petrépolis (2007).

As oficinas no Centro Cultural

O centro cultural escolhido para a pesquisa foi o SESC. A escolha do SESC como
campo de pesquisa deveu-se ao fato de ser uma instituicdo que promove o acesso das criangas
a produgdes culturais de qualidade.

A minha entrada no SESC deu-se pelo contato e apresentacdo da proposta a gerente da
area sécio-educativa do estado que indicou em que unidades a pesquisa poderia ser feita. Uma
delas, a unidade do SESC de Petropolis, cidade em que resido. Através de sua indicacdo entrei
em contato, em fevereiro de 2007, com a coordenadora da area socio-educativa na unidade de
Petrépolis que me recebeu muito bem, me encaminhando a uma funciondria que me daria
todo o apoio na organizagdo da oficina: divulgagdo, espago, materiais, etc.

O SESC encarregou-se de divulgar a oficina na sua revista mensal e panfletos de
programacao, além de contatos via telefone. Atuei também na divulgag@o da oficina deixando
panfletos nas livrarias da cidade, locais de informag@o e centros culturais, além de cerca de
quinze escolas da cidade. No entanto, mesmo assim, o retorno foi pequeno: apenas seis
criancas na faixa etdria dos 10 aos 12 anos foram inscritas. A demora nas inscri¢des
determinou que a oficina no SESC sé comegasse em outubro desse mesmo ano com esse
grupo inscrito.

Num segundo momento, ji em final de novembro e inicio de dezembro, um grupo de
cerca de vinte criangas de uma mesma escola particular (uma das escolas em que eu havia
feito divulgacdo pessoalmente), na faixa etdria dos 7 aos 12 anos, cursando do 1° ao 5° ano
participou da oficina. O grupo anterior ji estava saindo da oficina por causa das férias
escolares, rareando sua frequéncia. Compunham esse segundo grupo cerca de cinco criangas

de cada turma, vindo acompanhadas de trés professoras, tendo ao todo cerca de 20 criangas.



Figuras 1, 2 e 3 - oficinas no SESC com escola
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Mesmo tendo ocorrido em poucos encontros, as oficinas com os dois grupos
permitiram o levantamento exploratério de dados que orientaram a realizagdo das demais

oficinas ocorridas posteriormente nas escolas.

As oficinas na escola em Trés Rios

Em Trés Rios foi realizada uma oficina numa escola publica do centro da cidade. A
proposi¢do da oficina foi feita através de divulgac@o nos murais da escola (situada no mesmo
local onde funciona o Instituto Superior de Educa¢ido aonde eu atuava) e por intermédio de
alunas minhas. Inscreveram-se seis criangas na faixa etdria de 10 a 12 anos, alunas da escola
no turno da tarde, que participaram das quatro oficinas que ofereci semanalmente, de manha,

ao longo de um més.

As oficinas nas escolas em Petrépolis

Em Petrépolis, as oficinas foram realizadas em duas escolas — uma publica e uma
particular — com reconhecido trabalho de qualidade na cidade. A escolha das escolas deu-se
também pelo interesse demonstrado pelas mesmas quando da divulgagdo da oficina do SESC.
As duas escolas atendiam a um publico de criancas dos 7 aos 12 anos, cursando do 1° ao 5°
no, com as mesmas caracteristicas do segundo grupo da oficina proposta no SESC.

Nas oficinas oferecidas as duas escolas, tive a possibilidade de juntar criancas de
turmas e faixas etdrias diferentes, oferecendo tais oficinas pelo periodo médio de dois meses.
Em ambas as escolas foram realizadas cerca de nove oficinas, com um encontro semanal em
que trabalhei com uma média de vinte criancas. As duas escolas me receberam de bracos
abertos, acreditando na proposta das oficinas como meio de oferecer novas oportunidades as

criangas.
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A escola publica

Na escola publica a diretora divulgou a oficina nas turmas e, em cada turma, quatro
criangas se inscreveram. Os encontros aconteceram, na maioria das vezes, no dia em que as
turmas tinham aula de coral. As criancas que participaram optaram por participar das oficinas.

Nesse espaco eu era vista pelas criancas como “a professora de artes” (ja4 que ndo
existia professora de artes na escola) e a minha oficina era por vezes chamada por eles de

“oficina de desenho” ou “oficina de artes” como demonstram as falas abaixo:

PESQ: Vocés entenderam para que € esse nosso encontro?
MARINA: Para fazer histdria... para desenhar e pintar...
OUTRO: E... aula de desenho...

Em outro dia quando cheguei na escola uma me perguntou...
JULIE: Vai ter oficina de artes hoje?

(Caderno de campo- escola publica)

A oficina acontecia no espaco da sala de video, espaco que foi cedido para as oficinas
durante o periodo da pesquisa. O espaco da sala era arrumado de forma diferente de um
encontro para o outro, dependendo da necessidade de usar as mesas ou ndo, sentar-se no chao
etc. As criancas encaravam o espago da oficina como um espaco de liberdade, demonstrando
gostar de freqiientd-lo e interessando-se por explorar os materiais trazidos por mim. No
entanto, tive algumas desisténcias sob a justificativa ou de que tinham que usar o tempo para
fazer os deveres atrasados, ou de que “ndo gostavam de desenhar”, ja que, mesmo ja tendo
participado da construcdo de histdrias, foco das oficinas, identificavam a proposta como

oficina de desenho.
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Figura 5 - oficinas na escola puiblica

A escola particular

Na escola particular as turmas eram pequenas, com cerca de quatro ou cinco alunos, ja
que a instituicdo atendia apenas o ensino médio, tendo aberto turmas do ensino fundamental
apenas no ano anterior. Trabalhei com turmas inteiras, oferecendo uma oficina para o grupo

da manha (4° e 5° ano) e outra para o grupo da tarde (1°, 2° e 3° ano).
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Até minha entrada na escola, todas as criancas (do 1° ao 5° ano) participavam do
Projeto “Intercontando” oferecido pela escola, uma vez por semana, para que os alunos
lessem, comentassem, recontassem, discutissem histérias e representassem algumas. As
oficinas substituiram o projeto e ocorreram no mesmo espaco em que ele era desenvolvido: a

sala azul.

Figura 6 - sala azul — escola particular

O espago da sala era arrumado em forma de palco de teatro com almofadas espalhadas
pelo chio, cortinas esvoacantes, um bau cheio de fantasias chamado de “Bau de histérias”. De
acordo com as criangas, era ali, com a “Tia Kiki” (apelido da diretora que também era
estudiosa de teatro e tinha atuado no Tablado no Rio), que eles ouviam e contavam histérias.

Como minha entrada na escola se deu via SESC, algumas criancas e funciondrios me
chamavam de “a moga da oficina do SESC”.

O fato de as criangas dessa escola ja estarem anteriormente envolvidas num projeto
relacionado a contagdo e discussdo de histdrias facilitou o desenvolvimento das oficinas por

identificarem alguma proximidade nas propostas.
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Figuras 7 e 8 - oficinas na escola particular

A oficina acontecia com eles dispostos em roda no chio e os materiais espalhados ao
centro e, em outros momentos, cada qual num canto da sala produzindo com sua dupla ou
grupo de amigos. O espago era usado praticamente sempre desse modo despojado, pois ndo

havia mesas para usarem.
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2.3.2. O Bloguinho

Ao longo das oficinas, fui percebendo que grande parte das criangas mencionavam o
computador como suporte para suas producdes. Mesmo que algumas criangas dissessem
serem usudrias deste meio em lan-houses, nas casas de amigos, parentes ou em sua propria
casa, nas oficinas nao havia a possibilidade de criar com este recurso usando as linguagens
préprias desse meio, jd que nem nas escolas, nem no SESC havia computadores. Em funcao
disso, pensei num quarto espago de pesquisa em que a criagdo acontecesse no computador. A
opcdo pelo BLOGUINHO' decorreu do contato que eu jd tinha com a editora assistente do
jornal Globinho.

Neste quarto e tltimo espago de pesquisa as histérias foram produzidas por criangas da
mesma faixa etdria das que estiveram nas oficinas anteriores.

A proposta do bloguinho, vinculado ao site do jornal O GLOBO, acontece da seguinte
forma: a cada trés meses sdo escolhidas 6 criancas na faixa etaria de 7 aos 12 anos para
postarem semanalmente assuntos de seu interesse. A escolha de tais criancas acontece por um
concurso em que elas participam inventando o final de uma histéria. Os melhores finais
votados sdo os das criangas que escreverdo para o blog nos proximos 3 meses, processo esse
que se repete a cada trés meses com a entrada de um novo grupo de criancas blogueiras. Essa
proposta do bloguinho surgiu em inicio de 2007 e vem sendo realizada até os dias atuais.

Foi feita uma andlise das producdes das criangas do bloguinho e proposta uma
entrevista com os atuais e ex-participantes. Destes, cerca de 25 criancgas, apenas quinze
aceitaram participar da pesquisa e, ao final, deram retorno e participaram das entrevistas oito
criancas. Como apenas seis estavam dentro da faixa etdria das oficinas realizadas
anteriormente, somente essas foram consideradas como sujeitos do estudo.

A empiria relativa ao bloguinho constou de cerca de 70 textos, tendo cada crianca
produzido em média 11 a 13 textos durante os 3 meses em que foi blogueiro. Tivemos nesse
contingente, pelo menos uma crianca de cada um dos 6 grupos de blogueiros que produziu

textos de margo/abril/maio de 2007 até junho/julho/agosto de 2008.

" 0 BLOGUINHO pode ser acessado pelo site do GLOBO http://oglobo.globo.com/blogs/bloguinho/
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Figura 9 — um grupo de criancas do Bloguinho

2.3.3. As entrevistas

A partir das oficinas e das produ¢des recolhidas realizei entrevistas com algumas das
criancas participantes dos diferentes campos de pesquisa aqui apresentados. Foram escolhidas
cinco ou seis criancas de cada campo, totalizando uma média de vinte criangas entrevistadas.
A escolha das criangas foi aleatdria, pois mesmo tendo sido feita uma escolha inicial a partir
da produgdo e das situagdes observadas no campo, nem sempre consegui contato com o0s
escolhidos, tendo, entdo, ampliado o convite para todos os que estivessem interessados em
participar. Para isso, foi elaborado um roteiro com questdes gerais, propostas a partir dos
dados levantados nos diferentes campos, que serviu de base as entrevistas realizadas com
todas as criangas (roteiro em anexo). As perguntas especificas, relativas as observagdes das
produgdes de cada uma, foram feitas no decorrer da conversa e surgiam a partir dos
comentarios no momento da entrevista.

As entrevistas - em sua maioria - foram feitas de forma presencial na escola ptblica,
particular e SESC, sendo feitas por MSN ou e-mail no caso das criancas blogueiras. Nas
escolas e no SESC também dei as criancas a oportunidade de escolher como seriam as
entrevistas: ao vivo, por e-mail ou no MSN. Mesmo que nas duas escolas a maioria das
criangas apontassem que usavam a internet para conversar no MSN, a entrevista via MSN foi
feita com apenas trés criancas da escola particular, sendo as demais entrevistas das escolas e

do SESC feitas presencialmente.
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Com as criangas do bloguinho todas as entrevistas aconteceram via MSN ou via e-
mail. O contato inicial com essas criancas, que eu ndo conhecia pessoalmente, ocorreu através
da editora assistente do Globinho que entrou em contato com elas por e-mail e telefone
convidando-as para participarem da pesquisa. Com estas o contato e a marcacdo das
entrevistas foi, em sua maioria, feito através dos pais que me mandavam um e-mail dizendo
os dias e horarios melhores para serem realizadas as entrevistas e, dentre as op¢des possiveis,
era escolhido o hordrio ou meio mais vidvel para a realizacio das mesmas. Entrevistei
também uma das editoras do bloguinho (roteiro em anexo) para saber como se dava o
processo de trabalho com as criancas e ampliar as possibilidades de andlise das suas

producdes.

2.3.4. Os instrumentos de registro da pesquisa e 0 campo empirico

A pesquisa nos espagos de campo apontados (escolas e SESC) foi toda registrada por
meio de gravador e MP3, sendo também feito o registro escrito didrio de cada oficina, além de
fotografias tiradas por mim e pelas criangas em diferentes momentos da pesquisa.

Logo no inicio das oficinas apresentei as criancas todos os recursos que utilizarfamos
para o registro da pesquisa: gravador, MP3, maquina digital. Nos primeiros encontros as
criancas exploraram principalmente o gravador, que era novidade para elas. Em nossas
conversas discutimos o porqué de usarmos o MP3 nas oficinas: gravar as nossas idéias para
que elas ndo se perdessem e a gente pudesse ouvir quando quisesse. Assim, ao final da

oficina, alguns me pediam:

PESQ: Vamos encerrando por hoje...
JULIANA: A gente vai ouvir o gravador?
PESQ: Vai...

TODOS: EEEE!!!

Outros, com o tempo, pegavam o MP3 sempre que queriam gravar algo que estavam
lendo ou mesmo para brincarem em alguns momentos da oficina, fingindo estarem falando no

radio ouna TV.
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Tais materiais aos poucos integraram-se de tal modo as oficinas que eles perguntavam
“onde estda o MP3?” para localizd-lo antes de falar algo que consideravam importante ou
mesmo pediam: “me passa o MP3 que eu vou falar agora...” Assim, o uso do MP3 passou a

ser parte da atividade que faziam.

Comecei a oficina ligando o MP3 e ouve-se os comentarios: “O meu mp3 € assim!” “Eu vou ganhar um
no Natal” Um chega bem perto para falar...

PESQ: Nao adianta falar pertinho que ele ndo grava ndo... (disse eu para ele)

“Eu tenho um que nem esse e um que nem aquele, s6 que é azul!” “Eu tenho um também...igual...
igual...”

OUTRO: Vocés perderam no dia em que a tia mostrou como gravou... Legal!

(caderno de campo- escola ptiblica)

Por trazer sempre mais de um MP3 alguns até comentavam: ‘“Todos esses MP3 sdo
seus? Vocé é rica!!!”. Trago alguns trechos da interacdo deles com o MP3 nos momentos da

oficina:

Situag@o 1: para se apresentarem

Durante a produgao da histéria um grupo comega a brincar com o MP3. Assim, alguns cantam perto do
gravador e outros falam: “Al6!!!” e outro colega intervém: “Fala, pode falar...” “Bom, a gente vamos
desenhar mais uma vez. A gente estamos na aula, na segunda aula de desenho e estamos muito felizes.
Vou passar aqui para o meu colega Davi...” “Bom, a gente estd aqui fazendo umas parada aqui sinistra,
estd desenhando, estd inventando histéria, estd muito legal...” “Bom, estou passando aqui a palavra para o
meu colega...” “E também nds vamos criar uma histéria com os personagens chamados Raio de fogo e
Matimbull.” “Meu nome € Davi.”(fala um) “Meu nome é Narley...”(fala outro) e a gente vai gravar...
Comentarios: “Bota assim: Davi e Narley. Olha o nome que eu escrevi...”

Situag@o 2: para revelarem um segredo, dar um recado...

Uma menina pega o MP3 chega junto da outra e pergunta: qual é seu nome? Ariane... A Ariane é
apaixonada pelo Jodo da sala dela (risos em geral das meninas), t4? E s6 para vocé saber, tia Adriana!
(falando coisas para eu ouvir depois no MP3)

(Trechos do caderno de campo — escola publica)

Outros mostram a interagdo deles com o gravador (que eles ndo conheciam):

Quando fui gravar nao funcionava o gravador e uma das criangas se ofereceu para ir na sala buscar duas
pilhas. Coloquei as pilhas e todos prestavam atengao...

CRIANCA: Essa pilha cabe ai?

OUTRO: Quanto € que é um gravador desse?

OUTRA: Nossa, que pergunta, hein?

OUTRO: Vou comprar um negdcio desses para ficar gravando o que o meu irmao fala para mim 14 em
casa e depois mostrar: “mae, olha o que o Henrique falou....”

CRIANCAS: risos... “Seu idiota...”

PESQ: Pronto, td gravando... Mas vc grava no MP3 também...

CRIANCA: MP3 eu tenho...

PESQ: A novidade é mais o gravador do que o MP3. O MP3 todo mundo ji conhece, né?

(Escola particular)
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E também a interacdo com a maquina digital:

Narley tira foto do grupo. Teste na maquina... ndo tirou foto... Narley tira de novo... diz que tem um
negocinho amarelinho... Digo que deve ser a bateria acabando... Passo uma a uma a foto s6 para quem
estiver sentado... Vdo passando a maquina e olhando... Depois tiro uma dltima foto de todos, cada um vé
a foto e vai embora... E assim, um por um, vao vendo a foto e se despedindo de mim... Cada um que olha,
se procura na foto e os ajudo a encontrar: “Olha vc aqui!” Para minha surpresa, eles olham, vem me dar
um beijo e saem se despedindo todos felizes: Tchau, tia!!

(Caderno de campo -escola publica)

Percebe-se como o brincar com o MP3, gravador e maquina digital foram importantes

para elas. Isso também é perceptivel quando em momento posterior, nas entrevistas sobre a

oficina, alguns me disseram:

b)

d)

O mais legal foi quando a gente tirou foto...
Eu gostei de brincar com o gravador...
(Escola publica)

O campo empirico da pesquisa constituiu-se por:

Transcrigdes de cerca de 8 oficinas realizadas em cada uma das escolas, publica e
particular e no SESC - num total de cerca de 23 oficinas;

Registros fotograficos das oficinas realizadas no SESC e nas escolas;

Conjunto de narrativas produzidas pelas criancas das escolas, do SESC e do BLOG;
Entrevistas presenciais transcritas e entrevistas por e-mail e MSN realizadas com as

criangas das escolas, do SESC e do BLOG;
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3. AS CRIANCAS E AS HISTORIAS

No quintal a gente gostava de brincar com as palavras mais do que de bicicleta. Principalmente porque
ninguém possuia bicicleta.

A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:

O céu tem trés letras

O sol tem trés letras

O inseto é maior

O que parecia um despropdsito

Para nés ndo era despropoésito.

(Manoel de Barros, Infincia -Memorias inventadas)

O poeta Manoel de Barros através desta poesia nos fala como, na sua infancia,
brincava com as palavras. E em meio a esse convivio com a brincadeira que as criancas de seu
contexto tinham contato com as histérias vivendo novas histérias com as palavras
“descomparadas” de que fala o poeta. E as criangas desta pesquisa? Que histérias conhecem?
Onde conhecem? O que acham dessas histérias? O que fazem com as histdrias conhecidas?

Apresento neste capitulo a interpretacio dos dados relativos ao convivio das criangas
com as histdrias. Inicio trazendo as idéias das criangas sobre o que consideram serem as
histérias, ou seja, como as conceituam. Para pensar como as histérias fazem parte de seu
cotidiano, dialogo com autores que permitem entender tais histérias ou narrativas como uma

pratica relacionada com o modo como as criancas vivem hoje o cultural.

3.1. Histérias que as criancas preferem

Conversando nas oficinas sobre como definiriam uma boa histéria, as criangas assim

S€ expressaram:

Historia € (...) o que pessoa pode imaginar (...) colocando na cabega da pessoa o que a pessoa acha para
ficar mais interessante, o que a pessoa ta contando, nao vendo. Eu gosto de ficar vendo as coisas (...)
como ler gibi, porque a pessoa vai lendo... ai vai mostrando mesmo, tipo um video que a pessoa vai
fazendo na prépria cabega, imaginando como € que foi. (Narley — escola piblica)

E bom ter desenho na histéria porque td mostrando o que eu vou contar... (...) Eu niio gosto de ler histéria
que nao tem desenho, acho muito feia (...) Toda preta e branca. Eu tenho que desenhar depois... (Diana -
SESC)
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Por que a definicdo de uma boa histéria, muitas vezes, passa pela imagem, pelo
desenho, pelo “ver a histéria”? Martin-Barbero (2002) ressalta que hoje hd toda uma
reestruturacio das funcdes das praticas culturais da memoria, do saber, do imaginério e da
criacdo, devido ao contexto social e cultural no qual essas criancas nascem e crescem —
imersas desde cedo na “civilizacdo da imagem”.

Relacionando o pensamento deste autor com a perspectiva de Vigotski, segundo a qual
o desenvolvimento infantil ¢ mediado pela cultura, ocorrendo primeiramente no plano do
social — intersubjetivamente — e depois no plano intrasubjetivo, ter o ver como critério de
preferéncia na frui¢do de histérias parece bastante coerente. Pino (2005) contribui para
ratificar essa interpretacdo quando, referindo-se a teoria do desenvolvimento infantil de
Vigotski, mostra que as fungdes culturais (ou fungdes superiores) surgem a partir da
progressiva insercdo da crianca nas praticas sociais do seu meio cultural, apontando o
significativo papel do outro na constituicdo dessas fungdes. Segundo o autor, o outro ndo é
somente o outro sujeito, mas também as produgdes culturais com as quais as criangas entram
em contato desde que nascem. Desta forma, as fungdes culturais (ou fungdes superiores)
surgem a partir da progressiva insercdo da crianca nas praticas sociais do seu meio cultural
nas quais, pela mediacdo do outro, vai adquirindo a forma humana.

Esse vinculo cada vez maior das criangas com a imagem, principalmente a audiovisual
que leva a idéia de que “o contar suponha o ver” como presenciam na TV, no cinema ou no
video, parece ser algo relevante dentro do seu contexto social. A especificidade deste contato
com histérias faz parte das praticas das quais participam, dos modos como desde cedo se
relacionam com o mundo. E visivel hoje o quanto as criancas téem a TV, o video, o
computador e o video-game como suportes de leitura e relacio com o mundo, muitas vezes
anteriores, ou mais presentes, do que sua relacdo com as préticas de leitura e escrita nos
suportes tradicionais valorizados pela escola.

A partir das conversas com as criangas nas oficinas, e depois nas entrevistas, pude
perceber que a preferéncia por uma ou outra histéria estd ligada aos modos pelos quais elas se
relacionam com o universo das narrativas. Sempre foi assim: houve momentos histéricos em
que as histérias com as quais as criancas se envolviam eram as que circulavam oralmente na
comunidade, enraizadas na experiéncia de tipo rural. As narrativas, entdo, ainda ndo levavam
em conta as especificidades infantis e o que se contava e ouvia eram os “causos’ veridicos
que, enriquecidos com a mdxima de “quem conta um conto aumenta um ponto”, prendiam a
atencdo de adultos e criancas. Com o surgimento do sentimento de infancia, esses contos

populares s@o convertidos em matéria apropriada para os pequenos ouvintes, passando a
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despertar sua preferéncia. A voz do contador, ou a técnica do contar, correspondia a
preferéncia. Mais adiante, a literatura infantil impressa passa a disputar com a oralidade a
preferéncia das criangas pelas historias. Podia-se ouvir histérias com ou sem o apoio do livro,
bem como era possivel ler as histérias e a preferéncia, agora, estava ligada ndo apenas ao
estilo do contar, mas a materialidade do objeto livro dirigido a infancia. Hoje, as histérias sdo
veiculadas por outros meios de comunicagdo e continuam satisfazendo as necessidades de
fantasia da crianca por intermédio de outras linguagens e de outras técnicas. A preferéncia
pelas histérias, hoje, foi ampliada relativamente a esse aumento de possibilidades de acesso,
de modos de frui¢do e do préprio conteido das histérias. Um modo ndo substitui ou anula o
outro, mas diversifica a preferéncia das criancas.

Que historias as criangas que participaram da pesquisa preferem?

RENAN: As histérias que eu mais gosto sdo do Pindquio e do Saci Pereré.

PESQ: Onde é que vocé conheceu essas historias?

RENAN: A do Pinéquio eu conheci pelo filme, e o do Saci Pereré foi do livro com a professora quando
eu era da 1° série que ela contou.

PESQ: E tem outra histéria de que goste?

RENAN: Batman.

PESQ: Batman? E de onde é que vocé conhece o Batman?

RENAN: Da Liga da Justiga, e da Liga da Justica sem Limites.

PESQ: Da televisdao?

RENAN: Da televisao e acho que também € dos jogos Titas.

PESQ: Dos jogos Titas? E de onde vocé conhece?

RENAN: Tava vindo no CD do Mc Lanche e também da todo dia apés o jornal do SBT.
(Escola publica)

MATEUS: Eu gosto de histérias com muita aglo, histdrias medievais e também quando entra
personagens como ogro, criaturas mitolégicas e também gosto de historias de terror... Um pouco...

PESQ: Entdo me da um exemplo de algumas histérias de que vocé gosta.

MATEUS: Ghostbuster que é aquela historia de terror do livro que eu trouxe... Uma de histéria medieval
que estou lendo... dos jogos... Eu ja vi Senhor dos Anéis [filme]...

(Escola particular)

GABRIELE: Se vocé quer saber a verdade (isso € meio estranho) eu adooooro a histéria da Bela e da
Fera, da Cinderela, da Jasmin. Mas também gosto de histérias mais recentes como a colec¢do de livros
Fala Sério, da Thalita Reboucas, dos livros Quem mexeu no meu Queijo, Uma professora muito
maluguinha e muuuuuuuuitos outros. As histérias de princesas eu conheci por filmes e as outras por
livros. (BLOGUINHO)

LUIZA: Bom, eu gosto de ler qualquer tipo de historia, desde que seja uma historia real. Eu gosto mais é
de histérias reais, que contam sobre a realidade.

HELENA: Eu gosto... eu gosto de histérias do passado.

LUIZA: Depois que a gente aprendeu sobre a Praga da Liberdade, no passado ela era uma casa
abandonada.

PESQ: Agora que vocé falou que gosta de historias reais, tem alguma outra histdria de que vocé lembre,
assim, de que vocé gosta?

HELENA: Geralmente eu leio muitas historias, ainda mais do passado, que a gente aprende na [aula de]
histéria. Eu gosto também de histérias que tenham fantasia.

LUIZA: Como o filme é uma histdria, eu gosto, por exemplo, do Crénicas de Narnia, que tem muita
fantasia e também mostra a histéria de Jesus.

HELENA: Entdo é uma histdria real mas também...



70

PESQ: Tampém tem fantasia.
HELENA: E porque fala que sdo os filhos de Adao, os filhos de Eva.
(SESC)

Percebe-se que as criangas gostam tanto das histérias da cultura popular, como o Saci-
Pereré, e da tradi¢do oral como os contos de fada (Pin6quio, Cinderela, A Bela e a Fera...),
quanto do Batman da TV, das histérias de acdo, de terror, medievais que aparecem nos livros,
nos filmes, nos jogos... A realidade e a fantasia estdo presentes nessas histérias. O gosto pelas
histérias tradicionais mescla-se com o gosto pelas histdrias presentes nas midias. As criangas
mostram que conhecem e circulam por diferentes histdrias em diferentes suportes. Parece
haver uma certa complementaridade nesse convivio entre suportes/formas de entrar em
contato com as histdrias. O livro remete aos jogos, aos filmes e assim por diante e vice-
versa... Sdo as “trocas alternadas” de que nos falou uma crianca em pesquisa anterior.®

Zipes (Apud Girardello, ano, pag. 221) ressalta as experiéncias bem-sucedidas de
viabilizar nos meios eletronicos o papel histérico do conto-de-fadas na subjetividade da
crianca. Girardello ressalta que esse e outros autores europeus € norte-americanos véem a
televisdo como a via de acesso aos contos-de-fadas mais presente hoje no cotidiano das
criangas, aspecto que foi bem percebido nos grupos de criancas pesquisados através, nao
propriamente da TV, mas das histérias em formato audiovisual pertencentes aos filmes. No
entanto, além deles, € interessante ressaltar que o gosto da crianca pelas histérias hoje nio
incide necessariamente nas histérias infantis, como apontam os que gostam do Senhor dos
anéis e Cronicas de Ndrnia, o que poderia colocar em xeque a idéia de que existe uma cultura
infantil que independe do contexto cultural mais amplo de sua experiéncia no € com o mundo.

Dentro desse contexto percebe-se como LIVROS e FILMES aparecem com maior
incidéncia na fala da maioria das criangas, sendo os suportes que preferem, e dos quais mais
se utilizam para ter acesso as histérias. Como Laura comenta: “acho que os livros e filmes sdo

muito parecidos...”

LUIZA: ... eu gosto muito de ver filme (...) Mas pelo livro também é bom porque tem varias historias,
varias formas, assim... histdrias reais, histdrias inventadas. No filme é mais histéria inventada, nao tem
muita variago (...) (SESC)

8 . S . . . : . A

A pesquisa referida € a pesquisa de Mestrado da autora em que Felipe, um dos sujeitos da pesquisa, afirma que vé na TV o
que estava no livro e no livro o que estava na TV, afirmando que isso sdo “as trocas alternadas”, expressdo usada pela
crianga, e que define muito bem essa circularidade entre os meios e as histdrias que sao veiculadas por eles.



71

PESQ: Agora, quais sdo as histdrias, assim, se eu disser pra vocg, “Ah, me diz uma histéria de que vocé
gosta muito, e onde é que vocé conheceu essa histéria?”.

RENAN: Eu gostei do, da histdria do Picote.

PESQ: E onde € que vocé conheceu essa historia?

RENAN: Eu conheci essa histéria na biblioteca daqui do colégio. Foi a primeira histdria que eu li.

PESQ: Ah, é?

JULIE: Eu gostei mais, eu gosto mais da Branca de Neve... porque tem suspense, tem, tipo, muita
crueldade, tem amizade, tem alegria.

PESQ: E onde é que vocé conheceu?

JULIE: Conheci no filme, eu tenho um filme desse, mas meu irmdo foi jogar no chao [o DVD], ai
arranhou e estragou.

(Escola publica)

PESQ: Vocé falou que v& mais histérias em livros, essa é a maneira de que vocé mais gosta, que vocé
prefere ou tem outras maneiras de entrar em contato com histdrias que vocé prefira?

MATEUS: Bom... Em filmes. No préprio videogame mesmo, € numa revista.

(Escola particular)

Eco (apud Aguiar, 2003) explica a complementaridade entre livro e cinema ao dizer
que narrativa literdria e filme cinematografico sdo artes de ag@o pois partem de um mesmo
processo de fabulacdo que os alicerca. Prates (2003) comenta que “entre a superficie em
branco da pagina e o espago vazio da tela ha lacos mais estreitos do que nos é dado suspeitar a

primeira vista” (p. 148) e lembra que:

entre ambos estabeleceu-se um comércio internarrativo que, se de um lado forneceu ao cinema
mecanismos literdrios que lhe facultam contar histérias, hoje dota a literatura de técnicas
cinematograficas que contribuem para revigorar sua capacidade expressiva, particularmente no que tange
as produgdes romanescas. Sdo bastante abundantes os casos de textos, literdrios ou ndo, em que se
registra um forte parentesco com elementos que, apds o surgimento dos meios tecnoldgicos, assumiram
feicdo declaradamente cinematogréfica. (Prates, 2003, p. 148 e 149)

Segundo Santaella (2004) cada novo suporte € instaurador de formas de ler e escrever
proprias, trazendo mudangas culturais no cotidiano das criangas. O surgimento do cinema,
radio, internet e outros suportes trouxe novos modos de nos relacionarmos com a leitura,
deslocando as praticas antes préprias do livro.

Santaella distingue, ao longo da histdria, trés tipos de leitores ja apresentados

anteriormente: o leitor contemplativo (do livro), o leitor movente (da imagem audiovisual) e o

leitor imersivo (da internet) que podem ser identificados com os leitores, espectadores e

internautas nomeados por Canclini (2008). Ao mesmo tempo em que a autora aponta que cada

um tém processos proprios de leitura, aproxima-se de Canclini ao ressaltar que:

Embora haja seqiiencialidade histérica no aparecimento de cada um destes tipos de leitores, isso ndo
significa que um exclui o outro, que o aparecimento de um tipo de leitor leva ao desaparecimento do tipo
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anterior. Ao contrdrio, ndo parece haver nada mais cumulativo do que as conquistas da cultura humana. O
que existe, assim, ¢ uma convivéncia e reciprocidade entre os trés tipos de leitores.
(Santaella, 2004, p.19)

3.2. O livro — lugar que tem mais historias...

Além da escola, vejo histérias em casa, no meu curso de inglés, com livros (muitos) que leio... Com a
Biblia... (Daniel - BLOGUINHO)

Um aspecto que chamou a atenc¢do nas falas das criangas, que apontam conhecer
histérias em vdrios locais, foi o reconhecimento do LIVRO como o primeiro lugar de acesso a
histérias. Essa constatacdo surgiu em todos os campos pesquisados de forma uninime.
Mesmo levando diferentes materiais com histdrias, as falas das criangas reforcavam a idéia de
que o lugar que tem mais histdrias € o livro. Assim, parece que o livro ainda € reconhecido

como o local “por direito” das histdrias...

ISRAEL: Lugar que tem mais histéria € a biblioteca.

PESQ: Porque vocé acha que € na biblioteca?

ISRAEL.: Porque na biblioteca tem um monte de livros, vocé pode ler os livros, vocé pode pegar, ler e
ficar sabendo das coisas.

(Escola publica)

PESQ: Em que lugar vocé conhece mais historias?

GABRIELA: Na biblioteca.

PESQ: Na biblioteca? Por que vocé acha que tem mais histérias na biblioteca?
GABRIELA: Porque foi o tnico lugar que eu ja fui e vi um monte de livros.
(Escola particular)

TOM: Foi deles (dos livros) que eu tirei todo o meu jeito de escrever! Para mim é a melhor fonte para
histérias boas.
(BLOGUINHO)

A idéia da biblioteca como local de mais acesso as histdrias aparece associada a idéia
que trazem de que as histdrias, por direito, estdo nos livros... Como aponta Santaella (2004) o
leitor contemplativo, leitor do livro, tem na biblioteca seu lugar de recolhimento, um espaco
da leitura separado dos lugares de divertimento do mundo.

No entanto, depois dos livros ou da biblioteca, por vezes, reconhecem a existéncia de

histérias em outros suportes e em outros locais como € o caso das situagdes abaixo:
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PESQ: Agora, tem outro lugar além da biblioteca, em que vocé ache histérias?
ISRAEL: Tem! E na internet, nos sites do Pica-pau.
(Escola publica)

PESQ: Que bom! E fora o livro, tem outros lugares que tém histdrias?
ARTHUR: Na televisdo.

PESQ: E fora a televisdo tem outro lugar?

ARTHUR: No computador, no computador eu fago historias.
(Escola particular)

ELISABETTA: Tem historias em casa, de noite, e no colégio e quando vou em livrarias. No colégio é na
biblioteca e na sala de aula ou até no recreio, quando minhas amigas me contam alguma coisa que
aconteceu de legal. Eu estudo em turno integral, entdo acontece muita coisa la. Em casa eu vejo historias
na televisdo, quando a minha mde me conta e no computador. (BLOGUINHO)

Assim, a televisdao, o computador, os jogos, os filmes aparecem também, mesmo que
eles falem dos livros primeiro ou reafirmem que, diante de todos esses lugares, € o livro o

lugar que_mais tem histdrias da preferéncia deles...

JULIA: Eu leio mais nos livros, com certeza... nos jogos, normalmente ndo [tem histéria], mas raramente
aparece um ou outro que tem, por exemplo nos de vestir: tem alguns que aparece uma menininha que
vocé veste e depois vocé tem que leva-la para encontrar-se com o principe, isso nao deixa de ser uma
histéria... (BLOGUINHO)

PESQ: TV, filme, internet, jogos, livros...Em quais que vocé acha que tem histérias?
VICTOR: Acho que todos tém.

PESQ: Todos tém? Qual desses jeitos de entrar em contato com a histéria que vocé prefere?
VICTOR: Ficar em casa porque tem histdria pra ler.

PESQ: Ficar em casa? Mas af em casa vocg prefere ler livio mesmo?

VICTOR: E, livro.

(Escola particular)

HELENA: Eu, eu acho que [as histdrias] estdo mais nos livros porque normalmente sdo os livros que
contam histdrias do passado, fazem a gente aprender pra gente poder criar uma nova histéria.

PESQ: Entendo.

HELENA: E eu acho que normalmente sdo os livros mesmo porque eles falam de tudo o que a gente tem
que saber, ou a Internet, coisas que falem sobre o passado. Ndo é como a televisdo, que normalmente sé
fala sobre o futuro ou sobre o que aconteceu hoje. Tem que ser uma coisa que fale do passado, do futuro
e do presente. (SESC)

z

Talvez possamos dizer que no processo de formagdo dessas criangas € o livro o
suporte mais conhecido e mais valorizado. O livro te ajuda a “ficar sabendo das coisas”, é
“uma boa fonte de histérias”, além de serem eles que “contam as histérias do passado”. E por
tudo isso que os livros os ajudam a “aprender para poder criar uma nova histéria” pois deles

“se pode tirar as melhores idéias e modos de escrevé-las”.
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Dessa maneira, o valor dado aos livros pelas criangas refor¢a o que afirma Santaella
(2004):
o livro, como o conhecemos hoje, esta longe de ser um mero objeto. Ele foi instaurador de formas de

cultura que lhe sdo préprias, que incluiram, desde o Renascimento, nada menos do que o
desenvolvimento da ciéncia moderna. (p.15)

Diante dos depoimentos, ndo é demais supor que o livro ndo € mesmo um “mero
objeto”, mas traz aspectos formadores constituidores da maneira como as criancas concebem
a sua relacdo com as histdrias.

Interessante perceber também que a relagdo que Helena estabelece em sua fala entre
histérias e passado associa o livro a um portador das histérias do passado e a TV como algo
que fala do presente e do futuro. Uma histdria, completa ela, tem que ser “uma coisa que fala
do passado, do futuro e do presente”. Implicitamente essa menina fala da histdria nesse tempo
longo, estendido, numa relagdo de continuidade da histéria, uma relagio associada ao contar
de que fala Benjamin (1994). Para ela, o livro carrega a dimensdo benjaminiana de histdria
associada a rememoracgdo pela retomada salvadora do passado pela palavra, espago no qual
podemos ler as histérias que a humanidade conta como fluxo constitutivo da memédria e,
portanto, de sua identidade.

Tal vinculo e importincia dada ao livro também aparece nas idéias dos leitores adultos
que ainda t€m nele a maior referéncia a respeito das histérias. Talvez seja pela mediacdo dos
pais e professores que o livro tenha esse significado forte na fala das criancas. Vemos, por
exemplo, no conto de Jodao Ubaldo Ribeiro parte desse significado dos livros em sua formagao

mesmo num contexto em que a midia ja estava inicialmente presente:

Sabiamos do mundo pelo rdio, pelos cinejornais que acompanhavam todos os filmes e pelas revistas
nacionais. A televisdo era tida por muitos como mentira de viajantes, s6 alguns loucos andavam de avido,
compravamos galinhas vivas e verduras trazidas a nossa porta nas costas de mulas, tinhamos grandes
quintais e jardins, meninos nao discutiam com adultos, mulheres ndo usavam calgas compridas nem
dirigiam automdveis e viviamos tdo longe de tudo que se dizia que, quando o mundo acabasse, s6 famos
saber uns cinco dias depois.

Mas viviamos bem. Moravamos sempre em casardes enormes, de grandes portas, varandas e tetos
altissimos, e meu pai, que sempre gostou das tltimas novidades tecnoldgicas, trazia para casa tudo quanto
era tipo de geringon¢a moderna que aparecia. Fomos a primeira familia da vizinhanca a ter uma geladeira
e recebemos visitas para examinar o impressionante armario branco que esfriava tudo. Quando surgiram
os primeiros discos long play, ja tinhamos a vitrola apropriada e meu pai comprava montanhas de
gravagdes dos cldssicos, que ele proprio se recusava a ouvir, mas nos obrigava a escutar e comentar.

Nada, porém, era como os livros. Toda a familia sempre foi obcecada por livros e as vezes ainda arma
brigas ferozes por causa de livros, entre acusagdes miituas de furto ou apropriag@o indébita. Meu avo
furtava livros de meu pai, meu pai furtava livros de meu avd, eu furtava livros de meu pai e minha irma
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até hoje furta livros de todos nés. A maior casa onde moramos, mais ou menos a partir da época em que
aprendi a ler, tinha uma sala reservada para a biblioteca e gabinete de meu pai, mas os livros ndo cabiam

. 9
nela -- na verdade, mal cabiam na casa.

Essa frase “nada era como nos livros” mostra o espaco de destaque que o livro teve em
sua formacdo e dentro de sua familia (e até mesmo dentro da casa pois nem cabiam nela...).
Referéncias de um leitor contemplativo, segundo Santaella? Ou referéncias que ainda hoje se
mantém como elemento forte de formagdo mesmo com a presenca de multiplas formas de ser
leitor? A fala de uma das criangas faz pensar sobre esses modos de ser leitor. Enquanto o
perfil do leitor contemplativo traz uma dimensdo de linearidade, o convivio com outros

suportes de leitura modifica a constitui¢io da relagdo com o livro na contemporaneidade.

Luiza: Eu tenho um monte de livro, tenho livro grosso, livro fino, cada dia eu leio um pouco de cada livro
pra ndo ficar enjoativo ler um livro s6. (SESC)

O livro predomina, mesmo que nio predomine a linearidade em sua leitura. Seria essa
a mesma leitura da realizada por Jodo Ubaldo? A leitura, feita dessa maneira pelas criancas,
ndo estd constituindo uma outra forma de ser leitor e de se relacionar com os livros?

A idéia que reforga o livro como valor maior, sem a considerag@o dessa outra forma de
ler trazida pelas criancas, ainda é fortemente percebida tanto nas praticas escolares como nas
pesquisas e politicas ptiblicas voltadas ao estudo e a divulgacdo da leitura que, como comenta
Canclini (2005), ainda hoje parecem ndo reconhecer a diversidade de suportes de leitura da
atualidade, promovendo acdes de leitura voltadas, muitas vezes, exclusivamente para o livro
como principal suporte de leitura'.

Na andlise da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil o professor José Marques“, da
UNESP, traz a baila a discussa@o acerca da funcdo da biblioteca no PNLL (Plano Nacional do

Livro e da Leitura)12:

o Ribeiro, Jodo Ubaldo. Memdria de livros. http://www.releituras.com/joaoubaldo_memoria.asp Acesso em agosto de 2008.
' 0 Plano Nacional do Livro e Leitura e o Viva Leitura e o Centro Regional de Fomento ao Livro na América Latina e no
Caribe (Cerlalc) da UNESCO trabalham com politicas publicas nesse viés do acesso ao livro. No entanto, estas pesquisas
comecam a reconhecer a necessidade de incluirem nas pesquisas uma dimensdo mais ampla da questdo da leitura procurando
perceber “como os sujeitos l€éem hoje”. Dessa forma, a ultima pesquisa “Retratos da leitura no Brasil” coordenada pelo
Observatoério do Livro e da Leitura divulgada agora em 2008 referente a situagdo da leitura no pais em 2007 j4 incluiu em
seus objetivos secundarios os seguintes aspectos:

» Conhecer a percepgdo da leitura no imaginario coletivo

* Definir o perfil do leitor e do nao leitor de livros

« Identificar as preferéncias dos leitores

« Identificar e avaliar os canais e formas de acesso a leitura e as principais barreiras.

" http://www.prolivro.org.br/ipl/publierd.0/texto.asp?id=57 Acesso em agosto de 2008.
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A biblioteca ndo é concebida aqui como um mero depdsito de livros, como muitas vezes tem-se
apresentado, mas assume a dimensido de um dindmico pdlo difusor de informagdo e cultura, centro de
educaciio continuada, nicleo de lazer e entretenimento, estimulando a criagcdo e a fruicdo dos mais
diversificados bens artistico-culturais; para isso, deve estar sintonizada com as tecnologias de informagao
e comunicacdo, suportes e linguagens, promovendo a interagdo maxima entre os livros e esse universo
que seduz as atuais geragoes.

A biblioteca entendida enquanto espaco cultural amplia as possibilidades de leitura.
Felipe Lindoso'’, em andlise dos dados da mesma pesquisa jd citada registra que 49% dos
freqiientadores de bibliotecas estdo na faixa etdria de 5 a 10 anos, faixa que abrange nossa

pesquisa.

3.3. Ouvir, ver e ler — a hibridacao das historias no cotidiano

Nas conversas as histérias se misturam em seus suportes. Santaella (2004), ao discutir
o leitor imersivo da atualidade, aponta os diferentes tipos de leitor que foram se constituindo
ao longo dos séculos em relacdo as mudangas de suportes. Segundo ela, cada novo suporte
abre possibilidades de novos comportamentos leitores instaurando uma nova cultura.

O didlogo abaixo ocorreu num momento em que as criangas compartilhavam algumas

historias conhecidas e 0 modo como as conheceram:

CLARA: A minha mie tem uma amiga que vai no aniversdrio do meu irmao e conta histérias de terror..
PESQ: E mesmo?

CLARA: Tem o homem da capa preta... Tem uma histdria que ela contou que aconteceu de verdade...
Tem outras histdrias...

JOAO: A histéria do lobisomem... joga uma placa de fogo no coragiio do lobisomem de dia e ele fica
lobisomem e depois mata o cara que estd na caminhonete e depois o cara...

PESQ: Essa historia é de onde?

JOAO: Ndo é histdria, é filme...

GABRIELA: E tem aquela dos passarinhos: “Principe, principe, essa ndo € a princesa, veja os sapatinhos
de Cristal...” Af ela diz: “Eu ndo tenho mais filha mas eu tenho uma empregada...” Af ela chama a
empregada e coloca o sapato e depois: “Principe, principe, agora vocé acertou: essa sim € a princesa...”.
JULIANA: Mas a da capa preta d4 mais medo...

Nessa hora as criangas comegam a lembrar cada uma de uma histéria e a conta-las umas para as outras...
PABLO: Tem a do olho branco... Ndo dd medo!!

(Escola particular)

120 PNLL foi criado pela Portaria Interministerial 1442 do MinC e do MEC, de 14 de agosto de 2006.
13 http://www.culturaemercado.com.br/post/retratos-da-leitura-no-brasil-ii/ Acesso em agosto de 2008.
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O livro e a TV/DVD parecem ser as formas que levam as criangas ao maior contato
com as historias. Muitas delas falam dos livros mais em funcio de ouvirem alguém contar as
histdrias, como a amiga da mie que conta histérias de terror, do que pelo ato de as lerem
individualmente. Ao longo das conversas as histérias conhecidas se misturam. Da fala da
histéria contada para o livro e, depois, para o cinema ou a TV numa espécie de encadeamento,
uma historia puxando a outra, um suporte puxando o outro, uma histéria puxando um suporte,
um suporte puxando uma histéria... Isso aponta que reconhecem a presenca de histérias em
vdrios suportes e locais, mesmo quando por vezes dizem que “ndo é histdria, € filme...”,
reincidindo na idéia de que histéria mesmo estd no livro.

Canclini (2003) aponta que para entender esse processo de hibridacdo é necessario
registrar o que, mesmo nos entrecruzamentos da cultura, permanece diferente. Tal
entrecruzamento constitui a hibridag¢do. Essas combinagdes que percebemos nas falas das
criangas apontam as diversas formas pelas quais os membros de cada grupo se apropriam dos
repertorios de bens e mensagens. Assim, percebo que as histdrias, pela fala desse grupo, estdo
em todo lugar mesmo entrando em conflito com a idéia de histéria associada ao livro.
Canclini ressalta o carater contraditério das misturas interculturais que surgem da criatividade
individual e coletiva como € o caso da contradi¢do vivida por esse grupo de criangas. Dessa
maneira, registra-se aqui o que nos entrecruzamentos dos suportes permaneceu diferente da

idéia de que histdria “mesmo” estd no livro.

JULIANA: Olha, tia, ela trouxe um livro que é de uma histéria que passa na TV.
PESQ: Que historia € essa?

TODOS: Arthur arma confusao!!

PESQ: Passa aonde?

TODOS: No [canal] Boomerang!!

(Escola particular)

NARLEY: Eu gosto também de ler gibi, histéria de Magali (...)
(Escola publica)

Essa presenca das histérias em outros suportes aponta para o que ressalta Santaella
(2004) quando diz que desde o surgimento dos livros ilustrados, jornais e revistas, o ato de ler
passou a ndo se restringir apenas a decifracio de letras. Além disso, lembra também que, com
os centros urbanos e a publicidade, nos vemos em um grande nimero de situagcdes em que

praticamos o ato de ler de maneira tdo automdtica que nem nos damos conta. As criangas
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demonstram que muitas vezes ndo se ddo conta também dessa mistura que fazem ao ouvir, ler
e ver historias fazendo desse contato variado uma coisa so.

Mesmo tendo o livro um forte papel de instaurador de uma cultura que nesta pesquisa
parece predominar pela fala das criangas, pode-se observar como a imagem (o visual) e o som
(a audi¢do) aparecem como elementos que se associam ao livro na relagdo cotidiana das
criangas com as histérias, mesmo que nem sempre saibam reconhecer ou delimitar sua

origem.

JULIANA: Vocé lembra de onde ¢ essa histdria?

MARIA CLARA: Nao é da TV? Do canal Nickelodeon...
JULITANA: Nio, essa € do filme.

MARIA CLARA: Mas acho que também vi em outro lugar...
JULIANA: Nos jogos da Internet?

(Escola particular)

Essa complementaridade mostra que muitos deles circulam por diversos suportes e
nem sempre localizam exatamente em que suporte estdo as histérias, afinal elas estio em

todos os lugares... Canclini (2008) lembra que:

Pensava-se que a nog¢do de espectador mudava de acordo com o objeto ou o espeticulo e a distancia que
tinha dos atores; da platéia ao cendrio, no classico teatro a italiana, da arquibancada ao campo nos
estadios, da poltrona de casa a tela de televisdo. Hoje, embora dentro de uma mesma arte, esporte ou
meio de comunicac@o, o lugar do espetaculo € instdvel. Nao estdo fixos os atores na sociedade, nem as
obras que apenas se contemplavam, nem a distancia entre uns e outros. (p. 47 e 48)

Semelhante ao que ocorreu com a nog¢ao de espectador € o que ocorre com os leitores.
Assim como havia uma certa distancia para ver os quadros, um certo siléncio para assistir a
uma peca teatral ou filme, tinha-se uma leitura pausada - como contemplacao - do livro. Cada
um dos espacos, recinto teatral e cinematografico, o museu ou galeria, a biblioteca ou poltrona
de casa pretendiam ser cendrios distintos da vida real. Em meio a essa mistura, na maioria das
vezes ndo € possivel diferenciar os seus lados de leitor contemplativo, leitor fragmentado e
leitor virtual do qual fala Santaella (2004), sendo todos eles misturados nas préticas de leitura
vividas por nés.

Canclini (2008) reafirma o que diz Santaella quando diz que, na atualidade, ser leitor,
espectador e internauta ndo sdo praticas separadas mas sdo, na verdade, priticas de uma
mesma e Unica pessoa que migra de um espaco para outro, mescla usos e aprendizagens e

constréi uma outra forma de ler, entremeando todos os modos de ser leitor. As criancas ja
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nascem nesse contexto de praticas de leitura diversas e entremeadas do qual a imagem
audiovisual faz parte.

A hibridacdo, trazida por Canclini (2003) como processo de intersecdo e transacoes, é
0 que torna possivel que a multiculturalidade evite o que tem de segregacdo e se converta em
interculturalidade. As politicas de hibridacdo serviriam para trabalhar democraticamente com
as divergéncias, como as que percebemos, para que a histéria ndo se reduza a guerras entre
culturas (Samuel Huntington). Isso nos faz lembrar da cotidiana “guerra dos leitores de
livros” contra “os leitores virtuais da internet” entre outras segregacdes e discriminagdes que,
pela interculturalidade, podem vir a se transformar em didlogos e hibrida¢des mais
consolidadas. O autor lembra que, muitas vezes, existem resisténcias a aceitar algumas formas
de hibridag@o porque geram inseguranga nas culturas e conspiram contra a sua auto-estima
etnocéntrica. Segundo ele, a fluidez das comunicagdes facilita a apropriagdo de elementos de
muitas culturas, mas isso ndo significa que as aceitemos indiscriminadamente. De qualquer
modo, podemos pensar que a intensificacdo da interculturalidade favorece intercdmbios e

misturas maiores e mais diversificadas do que em outros tempos.

3.5.1. Historias ‘‘da mochila”: contando histérias de livros que nao leram

CLARA: Vocé conhece esse livro que vocé trouxe?
JULIANA: Eu nao sei...

CLARA: E Pocahontas!! T4 escrito aqui...

(Escola particular)

Algumas criangas tinham uma tal desenvoltura no lidar com as histérias que contavam
histérias dos livros que pegavam ali naquele momento, no local em que estava sendo feita a

oficina, e as contavam as demais mesmo sem as terem lido anteriormente.

Situagao 1:

MARIA CLARA (fala muito baixinho): A minha é de um homem que se apaixona... e depois eu nao sei...
nao li...

PESQ: Mas porque vocés trouxeram uma histéria de um livro que vocés nem leram?

TODOS: Eu jé li esse livro!!

MARIA CLARA: E que a gente nio tinha trazido e a gente tinha esse na mochila...

Situagdo 2:
PESQ: Em vez de contar tudo da histdéria que trouxeram contem porque vocés trouxeram esses livros?
CLARA: Porque tinha dois na minha mochila... Eu gostei dessa histéria...
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Situagao 3:

TAGO: O bosque selvagem. Era uma vez um bosque... (Iago ia lendo devagar e os colegas se distraiam
pela lentidao da leitura de iniciante) e sairam... a procura de... sementes para...

PESQ: Tago, como a histdria é grande, conta e mostra para ndés como ¢ a histéria. Ndo precisa ler tudo
sendo nao dd tempo dos outros contarem a deles para todo mundo,OK?

CLARA: Ele ndo sabe... Ele ndo leu...

PESQ: E a primeira vez que vocé estd lendo essa histéria? O que vocé achou dessa histéria? E legal?
IAGO: E sim!! Ela tem muita pagina!

Assim Iago ia mostrando as figuras e apontando o que estava acontecendo, lendo de vez em quando uma
parte da histdria... A turma toda ficou interessada, um ou outro falava junto mas a maioria acompanhava
a histdria contada...

PESQ: Isso, muito bem! Legal!

TAGO: Olha, todos os animais, gente!

PABLO: Olha o Bambi!

(Caderno de campo — Escola particular)

Em mesa de debate'® o escritor Pierre Bayard discute o seu livro que fala sobre “Como
falar dos livros que ndo lemos?” em que mostra que, muitas vezes, pode-se falar de um livro
nao lido. Umberto Eco, em resenha escrita sobre o livro do referido autor, aponta que Bayard
percebe que conhecemos o contetdo de alguns desses livros porque ja lemos outros livros que
falavam deles ou se moviam dentro da mesma ordem de idéias. Parece que € o que as criangas
fazem ao brincar de contar aos outros livros ndo lidos por meio do conhecimento das histérias

que jé leram. Isso porque Bayard aponta que:

Naio esta tdo interessado em que as pessoas leiam os livros alheios, mas antes no fato de que cada leitura
(ou ndo-leitura) tenha de ter um aspecto criativo e que (utilizando palavras simples) em um livro o leitor
tenha de colocar, antes de tudo, farinha de seu saco. A ponto de auspiciar uma escola em que — ja que
falar de livros ndo lidos é uma maneira para conhecer a si proprios — os estudantes “inventem” os livros
que ndo deverdo ler. (Apud ECO, on-line)

O fato de inventarem ou contarem livros ndo lidos ndo foi algo ocorrido em todos os
grupos, mas apenas num deles, justamente os que tinham muito contato e familiaridade com
as historias. Como Bayard aponta, até para inventar ou falar sem ler € preciso conhecer bem o

universo dos livros...

!4 Mesa na Festa Literdria de Parati de 2008.
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3.5.2. Historias que estdo “so na cabeca”...

Pensando em como inventar livros que ndo deverdo ler, como nos diz Bayard (apud
Eco, on-line), vdrias eram, no contexto de um dos grupos, as histérias que apareceram que as
criangas diziam estarem “sé na cabega”, justificativa para contar a histéria sem terem trazido

o livro, revista ou suporte de existéncia da mesma...

PESQ: Eu quero saber primeiro essas que vocés trouxeram...

CLARA: Eu quero falar a minha que estd s6 na cabega...

GABRIELA: Ah, por favor!! Eu também!! Eu quero contar um pedacinho... S6 um pedacinho
pequeninho...

PESQ: Bom, vocés duas, a histdria que vocés trouxeram que estd na cabega, é de onde? E da escola ou é
de fora da escola?

CLARA: Nio, é da minha casa...

GABRIELA: E da minha casa...

(Escola particular)

As historias que “estdo s6 na cabeca” sdo histérias com as quais tiveram contato em
casa, foram vistas, lidas ou contadas pelos pais e eles passam adiante o que lhes foi contado.
A familia configura-se ai como um espago importante de motivacdo das criangas no contato e
acesso as histdrias. Gilka Girardello (on-line) comenta que, muitas vezes, ao contarmos
histérias para as criangas elas pedem para contar “uma de livro” ou “uma de cabega”. A
autora comenta que, desde cedo, as criangas percebem que certas histérias funcionam melhor
no improviso, quando se pode mergulhar na fantasia. “E que em outras, ao contrdrio, o
prazer depende da cadéncia hipnotica da leitura, do ritmo preciso das palavras do autor,
nessa experiéncia forte que é o primeiro encontro com o prazer do texto.” (p.1)

Um aspecto interessante também € a marca que as que “estdo s6 na cabeca” parecem
trazer. Sdo histdrias significativas para quem conta, foram contadas na maioria das vezes por
pessoas queridas da familia, trazem dentro delas outras histérias de como foram ouvidas,

lidas, adquiridas e contadas. Complementando, Bajard aponta que:

A riqueza da ‘contacdo de histérias’ ndo se limita a seu aspecto cultural. O reconto é uma fonte de
enriquecimento da lingua pois propde um discurso articulado numa complexidade e numa extensio
raramente assumidas pela linguagem corriqueira de todos os dias. Esta dltima € constituida de interagdes
rapidas, articuladas sobre uma situacdo que ndo precisa ser verbalizada, ji que é partilhada pelos
interlocutores: tempo, espago, objeto, participantes, etc. O contador, ao contrdrio, tem a necessidade de
construir com a lingua a totalidade da situagd@o ficcional, ausente da comunicag@o. Cabe ao discurso
assumir a comunicagio que o cotidiano confia a situagdo de interlocugdo. (Bajard, 2007, p. 27)
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O “estar na cabeca” mostra que a histéria j4 tem um sentido especial na vida da
crianga, trazendo uma dimensao de afetividade que a torna ainda mais significativa para ser
passada adiante. Para contar essa histdria, o livro ou o suporte a partir da qual teve acesso a
ela ja ndo € mais necessario, pois o “estar s6 na cabeca” mostra que a histdria, como lembram
e contam, ndo € mais a que esta 14 registrada, mas € outra, como ocorre com Lucia no conto

de Galeano:

Muito caminhou Lucia, e ao longo de seu caminhar ia sempre acompanhada pelos ecos daquelas vozes

distantes que ela tinha escutado, com seus olhos, na infancia.Lucia ndo tornou a ler aquele livro. Nao o
- . . 5 5 5

reconheceria mais. O livro cresceu tanto dentro dela que agora é outro, agora é dela'.(Galeano, 2008,p.

20)

3.5.3. O visual no ler e no contar das criancas

Jenks (1995) discute como na sociedade contemporinea a imagem tornou-se o centro
das referéncias do homem, tudo passa pela imagem e é significado através dela. E o que ele
denomina de ocularcentrismo, tendo o olho ou a imagem como o centro. Aponta como essa
nova forma de representar a realidade pode, de fato, alterar a nossa percep¢do. Segundo Jenks,
a cultura moderna elegeu a visdo como o primeiro meio para a comunicacdo € o mundo
moderno tornou-se um fendmeno visual.

No caso das criancas dessa pesquisa percebeu-se que em virios momentos de
apresentacdo das histérias em que queriam mostrar aos colegas uma histéria ou contar-lhes,
esse contar dava-se muito mais pelo “contar e mostrar as imagens do livro” do que pelo “ler a
histéria” do livro tal como estava escrita. No entanto, percebemos que a escuta que fazem
dessa apresentacdo dos livros “pela imagem” remete a uma aprendizagem do ver e do ouvir a
que as criancas nem sempre estdo acostumadas. Acredito que se inclui nesse aspecto de
aprendizagem do ver, a ampliacdo da percepc¢do das ilustracdes e suas riquezas em sua relacio
com o conteddo da histéria contada e “mostrada”.

Trago a seguir uma das situacdes de contar “mostrando” vivida nas oficinas:

15 Grifos da autora da tese.
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Figura 10 — contar pelo “ver” ou contar histérias “mostrando”

No que se refere a ler livros pelas figuras, Manguel (1997) conta sua prépria

experiéncia de leitura de imagens:

[...] folheio uma revista em quadrinhos japonesa no aeroporto de Narita e invento uma narrativa para as
personagens que falam numa escrita que nunca aprendi. Tentar ler um livro numa lingua que nao conheco
— grego, russo, sanscrito — evidentemente ndo me revela nada. Mas, se o livro € ilustrado, mesmo ndo
conseguindo ler as legendas posso em geral atribuir um sentido, embora nio o explicado no texto (p.116).

Assim como vemos que as criancgas contam histérias pelas imagens, trago também as
referéncias que as criangas fazem ao visual associado as histdrias, mais particularmente em
relacdo aos livros e sua visualidade como presentes nas escolhas e conteidos das histdrias,
antes mesmo de entrarem em contato direto com elas pela leitura, configurando uma escolha

do livro pelo visual.

“Gostei pela capa...”

Durante as oficinas surgiu a discussio desse “gostar pela capa”. Assim, a capa inspira
0 “gostar” e, em parte, suas escolhas do que deve ser mais legal ler, assim como também traz

elementos para falar sobre o livro, como j4 foi dito antes.
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PESQ: Ilana, comeca falando para nés sobre a sua colegio de livros...
ILANA: Como?

PESQ: Histérias de garota... Mas o que tem de legal nas histérias?
ILANA: E que para cada garota é uma histéria diferente... problemas diferentes...
OUTRO (zoando): Uma, a avé morreu, a outra...vai casar... (risos)
MATEUS: E vocé jé leu tudo? (trouxe cerca de 10 livros)

ILANA: E... Uma delas eu li trés vezes num dia...

PESQ: Vou tirar fotos de umas... Qual é a que vocé€ mais gosta?

ILANA: N3o sei, porque todas sdo muito legais...

JULIA: A que eu menos gosto é...

PESQ: Vocé também conhece estas histdrias, Julia?

JULIA: Conhego...

PESQ: Conta um pouco agora de uma delas para nés...

ILANA: Nao sei... (com vergonha...)

PESQ: Vocé me empresta uma delas para eu dar uma olhada?
FREDERICO: A mais legal deve ser essa!

ILANA: E essa mesmo!!

PESQ: Como vocé sabia?

FREDERICO: Nao... Eu nem sabia, s6 porque gostei também, pela capa...
(Escola particular)

Essa escolha deles pelo visual demonstra o quanto seu aspecto de leitores “moventes”

articula-se com o de leitores “contemplativos”. Na escolha do que ler, as imagens associadas

ao livro fazem diferenca e muitas vezes ajudam a decidir que leitura escolher. Essa

mistura/interrelagc@o entre esses dois tipos de leitores aparece em varios aspectos do cotidiano

das criangas. Da mesma forma que o visual tem uma dimensdo forte nas escolhas também

aparece em outros contextos...

CHRISSIE PERRY

VICKI STEGGALI

Figura 11 - Cole¢do que gostaram “pela capa”
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Livros que conheco “so de ver”...

Essa idéia das criangas de conhecer um livro “s6 de ver” parece trazer implicito o
leitor das imagens da cidade, dos seus signos e luzes: leitor movente. O fato de verem tais
livros com freqiiéncia configura um tipo de conhecimento, como diz Santaella (2005), do

leitor apressado de linguagens efémeras...

PESQ: Vamos 14?7 Quem mais trouxe... Mateus fala o seu... A sua histéria fala de que?

MATEUS: E de dois irmdos que eles estavam de férias de verdo e... a mde deles mandou eles para um
acampamento com o nome do espirito da lua e 14 eles tem um monte de brincadeira estranha, comega
todo mundo a se machucar... Essas coisas...

PESQ: Qual é 0 nome do livro? E Ghostbuster...

FREDERICO: Nio, esse € o nome da série... O nome do livro é embaixo...

JULIA: Acampamento fantasma...

TODOS: O que!!! Vocé ndo sabe ver...

PESQ: Todo mundo 1€ esse livro?

JULIA: Nao...

PESQ: Como vocés sabem que o nome do livro é embaixo?

BERNARDO: Eu conheg¢o do antincio da TV, da propaganda...

PESQ: Mas vocé nunca leu nenhum desses?

BERNARDO: Nio... Conheco s6 de ver...

(Escola particular)

O “conhecer s6 de ver” parece demonstrar um acesso continuo a esses livros pois de
tanto ver acabam conhecendo... Essa presenga da visdo tanto na escolha do que é mais legal
ler quanto no “reconhecimento” de detalhes de livros que nao leram demonstra como podem
falar dos livros sem os terem lido. Algumas informacdes bdasicas a respeito da série, dos
temas, entre outras, podem ser abordadas por eles numa conversa, mesmo que nunca tenham

lido essa colecdo de livros.

STINE

;f’{'%mﬁﬁhﬁw;-‘%

NENTO FANTASMA

Figura 12 - Livro que “conhecem sé de ver”
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O conhecimento do livro pela imagem, no entanto, traz outras dimensdes nao
propriamente visuais como o lugar do titulo, o nome da série, que trazem referéncias de outra
ordem para o leitor. Conhecer “s6 de ver” configura um tipo de conhecimento que as criangas
vao adquirindo no seu cotidiano, pelo contato com as imagens tanto de livros quanto de outros
meios que provavelmente também “conhecem s6 de ver”.

Maria Emilia Sardelich (2006) afirma que o crescente interesse pelo visual tem levado
historiadoras/es, antrop6logas/os, socidlogas/os e educadoras/es a discutirem sobre a
necessidade de uma alfabetizacdo visual. Mitchell (1995, apud Sardelich), em uma de suas
primeiras publicagdes, ja advertira que, apesar da no¢do “visual” constituir uma dimensio
diferente da linguagem verbal, isso ndo implica que a cultura visual ndo mantenha relagio
com as outras linguagens e/ou sentidos. A autora traz Mirzoeff para estudar a vida em
imagens na contemporaneidade e buscar a relacdo dos individuos e grupos com os meios
visuais de comunicagdo. Mirzoeff (2003, apud Sardelich) enfatiza que a no¢do de cultura
visual € nova precisamente por centrar-se no visual como um lugar no qual se criam e se
discutem significados. Dessa forma, se distancia das obras de arte, dos museus e do cinema
para focalizar sua atencdo na experiéncia cotidiana. O autor define a tecnologia visual “como
qualquer forma de dispositivo desenhado para ser observado e ou para aumentar a visio
natural, abarcando da pintura a 6leo até a televisdo e a Internet” (MIRZOEFF, 2003, p. 19).

A capa dos livros que as criangas “conhecem de ver” e o “gostar pela capa”, que os
ajuda nas escolhas do que € mais interessante ler, relaciona-se com essa cultura visual da qual
tal autora fala. Da mesma forma, essa divisdo entre a cultura visual/da imagem e a cultura
letrada/escrita € algo que é discutivel e que na verdade torna-se uma divisdo apenas didatica
pois hoje é cada vez mais dificil separar imagem e escrita em campos diferentes.

Canclini (2007) discute que, cada vez mais, “nos misturamos com outras culturas, ndo
5o pelas migracdes. Na mesma pessoa combinam-se a leitura que se ouve num disco, livros
escaneados, publicidade da televisdo, iPods, enciclopédias digitais que mudam todo dia, uma
variedade de imagens, textos e saberes que formigam na palma da sua mdo, com a qual vocé
liga o celular” (p. 12). A crianga que nasce nesse contexto ja “migra” e “mistura” escrita e
imagem desde seus primeiros contatos com esse mundo.

Nesse caso, ocorre uma espécie de transposi¢do da experiéncia coletiva (da cultura)
para a do individuo numa converséo das funcdes sociais em fungdes pessoais de acordo com a
teoria de Vigotski. Na verdade, a criagdo e a percepcdo da crianga na atualidade constitui um

processo histérico onde cada nova forma percebida se apdia nas precedentes. Por mais
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individual que parecga, toda criacdo, toda mudanga, encerra sempre um coeficiente social, pois
sempre existe alguma colaboracdo andnima nesse processo de convivio e criagdo coletiva na

cultura.
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4. A NARRATIVA - PROCESSOS DE CRIACAO E FORMAS DE ENTENDIMENTO
DA NARRATIVA NA OTICA DAS CRIANCAS

A primeira coisa que me vem a mente na idealizagdo de um conto é, pois, uma imagem que por uma
razdo qualquer apresenta-se a mim carregada de significado (...) A partir do momento em que a imagem
adquire uma certa nitidez em minha mente, ponho-me a desenvolvé-la numa histéria. (Italo Calvino. Seis
propostas para o proximo milénio. P. 104)

Calvino comenta nessa citagdo parte do seu processo de criagdo de histérias enquanto
escritor. Cria a partir das imagens dos personagens e das situagdes que comegam a desenrolar-
se em sua mente e vao se transformando em uma histéria. O autor adquire, enquanto adulto e
profissional das letras, uma consciéncia do seu processo criativo ampliando suas
possibilidades de criacdo de novas histérias. Meu intuito neste capitulo € refletir sobre esse
processo criativo dos nossos sujeitos: as criangas. De que forma as criangas elaboram e criam
suas narrativas? Como ocorre este processo criativo delas?

Trago aspectos observados durante a criagdo das criancas como o didlogo com o outro
e com a cultura, buscando refletir sobre as falas e situagcdes vividas no decorrer das oficinas,
tendo como foco o processo de criacdo percebido, as dificuldades surgidas ao longo da
criacdo e as formas de entendimento das criangas de como fazer histérias (desenhando,

fazendo teatro, etc) em meio aos conflitos e desafios surgidos nesse percurso.

4.1. “Como pode ser mais criativo?”’: conflitos do processo de criacao

Como nos lembra Pino (2005), atribuir significado é produzir cultura. E pelo
significado que as criangas vao criando no convivio com seu grupo, e, ¢ também por ele que
vamos percebendo os impasses e o processo de acontecimento de uma idéia, de uma criacio
dentro de um determinado contexto. Ao longo das oficinas a questdo da criacdo ou cOpia
apareceu durante as discussoes e produgdes dos grupos. Vigotski (2007) chama de “atividade

criadora toda realizacdo humana criadora de algo novo, quer se trate de reflexos de algum
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objeto do mundo exterior, quer de determinadas constru¢des do cérebro ou do sentimento que
vivem e se manifestam somente no proprio ser humano” (p. 7). Trago aqui dois momentos

vividos na pesquisa na oficina da escola particular:

Na hora de fazer um personagem para a histdria, Jodo Pedro pergunta: pode ser da minha cabeca?
Respondo que pode. Logo depois vejo que olha para o desenho do Senninha numa das caixas de 14pis de
cor que coloquei no centro da roda em que estavam sentados na sala e me diz: “Vou desenhar o Senninha,
pode?” “Mas vocé nio disse que ia inventar?” perguntei “Ah, nio sei...”

Como estavam desenhando no chdo, a professora perguntou: “Vocés querem um livro para usar de
apoio?” A professora voltou trazendo alguns livros para desenhar em cima.... Com isso, eles comentaram:
“O meu livro é de matemitica, e o seu?” “O meu € de portugués....” *“ O meu também...” Um pouco mais
tarde a professora percebe que um dos meninos, que ia fazer o carro como personagem, estd copiando o

desenho do livro que servia de apoio para a folha... Vai 14 e tira o livro para ele ndo copiar...
(Caderno de campo — Escola particular)

Assim, a professora e eu estdvamos entendendo, por vezes, copia e criagdo/invencao
como coisas separadas. No entanto, bem sabemos que copiar e criar fazem parte de um
mesmo processo. Vigotski (2007) aponta que nesse processo de criagdo trabalhamos com dois
tipos basicos de impulsos: um deles poderia se chamar de reprodutor ou reprodutivo, o qual
estd estreitamente vinculado a nossa memdria: sua esséncia reside em que o homem reproduz
ou repete normas de conduta ji criadas e elaboradas ou ressuscita rastros de antigas
impressdoes destas. Nestes casos, a atividade ndo cria algo novo, limitando-se
fundamentalmente a repetir com maior ou menor precisdo algo ja existente. E o que
aparentemente vimos nessa situacdo de producdo inicial com as criancas. Trago outras duas

situacdes abaixo:

MARIA CLARA: O Tia, eu posso fazer uma histéria mas sé que € uma histdria que voce ja sabe?

PESQ: Pode, se quiser pode.

Maria Clara conta que vai escrever a histéria de um filme que viu em casa... “Deu a louca na
Chapeuzinho Vermelho...”

MARIA CLARA comenta com outra crianga: Eu t6 fazendo uma histéria que eu peguei na locadora...
(Caderno de campo - Escola particular)

Sugeri a uma das meninas que nos dois encontros anteriores s6 tinha desenhado se ndo queria fazer uma
histdria. Diante disso uma delas pegou um livro e me perguntou apontando para o livro: “Posso copiar?”
Perguntei de volta: “Porque vocé quer copiar?” “Porque estou sem idé€ia...” Depois de um tempo vi que
uma delas copiava partes do livro e a outra disse que escreveria uma histéria que ela conhece. Ela entao
comecou a escrever a histéria dos trés porquinhos...

(Caderno de campo - Escola publica)

No entanto, Vigotski ressalta que, se a atividade da crianca limitar-se a apenas
conservar experiéncias anteriores, ela ndo serd capaz de ajustar-se as condi¢des do meio que a

rodeia. Desta forma, junto a essa funcdo mantenedora das experiéncias passadas, o cérebro
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possui outra funcdo menos bésica pois, além da atividade reprodutora, realiza outra atividade
em que combina e cria. Toda atividade humana que nfo se limite a reproduzir impressdes
vividas, mas que crie novas imagens, novas agdes, pertence a esta segunda fungdo criadora
ou combinadora. Na verdade percebemos em varios momentos que era dos elementos de

copia de algo conhecido que tiravam suas criacdes, como € possivel perceber nestes trechos:

LUCA: Ele é um super-heréi com super-poderes e € o cara de todos os super-herdis!! (apresentando
seu personagem para a turma adivinhar)

()

PESQ: Vocé inventou pensando em qual super-her6i?

LUCA: Eu posso falar o nome?

PESQ: Pode.

LUCA: O nome dele é Super-tudo!! Eu misturei com o cara que eu esqueci, com o Batman com os...
e como Super-homem também, que eu fiz a capa...

(Escola particular)

PESQ: Mas vocé pensou nesse personagem porque? O que vocé pensou para fazer esse personagem?
JULIE: Peguei como é (nome de uma amiga) e como é (nome de outra) e juntei...

PESQ: Ah, ela pegou como as amigas sdo e colocou tudo num personagem...

(Escola publica)

Tais observacdes apontam que mesmo 0s que aparentemente estavam copiando depois
transformavam essa “cépia” combinando os elementos iniciais com outros numa espécie de
combinagdo criadora. Assim Vigotski (2007) chama a atengdo para o fato de que existe
criacdo em todo lugar em que o ser humano imagine, combine, modifique e crie algo novo.
Na vida que nos rodeia, a cada dia existem todas as premissas necessarias para criar tudo o
que existe e excede a rotina. Ao entender desse modo a criagdo, vemos que 0s Processos
criadores acontecem com todo o vigor desde a mais tenra infancia e, poderemos perceber
muito mais claramente, os processos de criacdo que nos rodeiam. Em algumas discussdes das

criangas sobressafa a questdo da criagdo em debate...

PABLO: Como se escreve centauro? O Cen...tau...ro... ... um vildo chamado... Nao! Chamado... Como
pode ser mais criativo?

ZAIRA: Mais criativo? E fazer coisas diferentes, ndo é ficar inventando nome no!!

PABLO: E porque o boneco ndo tem nome, a gente inventa... A minha histéria tem um nome maluco!!
Ele estava... Dinossauro tem nome de gente?

OUTRO: Cara, vocé ta maluco?

ZAIRA: A minha tem nome lindo!

PABLO: A gente gosta de inventar...

JOAO: Quero fazer a histéria ficar muito dificil!! Ele caiu no tufio...

PABLO: ...no furacdo e... es...tava com... pé mecanico...

(Escola particular)
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Muitas vezes, por ver que a crianga “copia” algo, considera-se que sua produgdo é uma
cOpia, mas se esta copia estiver dentro de um contexto diferente do original ja constitui, na
verdade, uma criagcdo, uma mudanca do formato inicial ou do contexto original. Um nome de
gente num dinossauro por exemplo...

Como bem nos lembra Vigotski (2007), a imaginacdo ndo cria algo do nada. As
maiores fantasias (contos, lendas, sonhos, mitos...) ndo sio nada mais do que novas
combinagdes dos mesmos elementos tomados da realidade. A fala da menina de que ser
criativo “é fazer coisas diferentes” e do menino que retruca dizendo que “se 0 boneco ndo tem
nome, a gente inventa...” revela a dualidade entre a concepcdo de que inventar é fazer algo
original, diferente, ndo existente na realidade - como na ultima das formas de relacdo entre
fantasia e realidade apontadas por Vigotski - e a idéia de que tais imagens cobram realidade
como os demais objetos e exercem influéncia no universo real que nos rodeia - dai o nome de
gente num personagem ficticio. Assim, o menino responde que ‘se ele ndo tem nome, tem que
inventar’ nos apontando a realidade que conhece de que todos t¢ém um nome e que, sendo
assim, seu personagem também tinha que ter. Vigotski ressalta que nesse processo de
combinagdo de fantasia e realidade a crianca ndo combina em v&o, sem sentido, usando as
imagens da fantasia de forma arbitraria mas, pelo contrario, as combinagdes seguem uma
l6gica interna, o que transparece no didlogo anterior das criangas.

Nesse embate do processo de criagdo em que estavam em pauta o “como fazer” e “o
que fazer” a discussdo da necessidade de copiar ndo era freqiiente entre eles, embora

transparecesse nas produgdes que faziam. E o caso da situagfo a seguir:

Numa das oficinas um deles, Renan, escreveu uma poesia e perguntei porque pensou em fazer poesia. Ele
disse que essa era uma poesia que a professora tinha lido em sala e no primeiro dia em que ela leu ele
decorou porque gostou muito. Foi por isso que escreveu essa poesia...

Na oficina seguinte, quando Renan comecou a ler sua poesia, todos da turma repetiram-na juntos:
TODOS: O sol bate forte, bate na gente e... Ele ia lendo rdpido como se fosse um trava-lingua...

PESQ: Mas vocés todos conhecem essa poesia?

OUTROS: A gente decorou para a festa da poesia...

(Caderno de campo - Escola publica)

Nio se discutiu e nem transpareceu que a histdria escrita por ele era “copiada” de uma
poesia ja conhecida da turma. No entanto, outras vezes nos diferentes espacgos tal questdo é
mais claramente expressa e as falas deles demonstram uma preocupacdo com a copia do

outro:
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VICTOR: E@é... vocés estdo copiando a gente!

PABLO: E... a gente falou de capitulo e ela falou “vamos fazer com capitulo?”
ZAYRA: E o que tem? Elas nem viram o de voces...

(Escola particular)

PESQ: E vocé, Ricardo, como esta fazendo?

RICARDO: Eu vi a histdria ja inventada e pensei em inventar igual (copiou a histdria que ja existia)
(Escola puiblica)

“Inventar igual” parece ser uma juncao da cdpia e da criacio numa mesma produgio.
Isso também é o que transparece nas fotos abaixo, nos momentos de producdo dos meninos e

meninas:

Figuras 13 e 14 - Momentos de “inventar igual”
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Por vezes, devido a isto eu trouxe a questdo do “copiar e criar” que ja tinha surgido em

vdrias situagdes faladas ou observadas para debate com eles, para ver o que surgia:

PESQ: Eu vi que alguns que fizeram a historia do bloquinho tiveram dividas e me pediram para
emprestar o bloquinho para ver como € que é... O Ricardo e Renan comegaram a copiar o desenho do que
jé tem aqui... A Acucena, que nio esta aqui hoje, comegou a copiar o do outro...

RENAN: O da escola...

PESQ: Isso...0 da escola... Porque vocés copiaram? O que € mais fécil: copiar ou inventar?

RICARDO: Copiar...

THAINA: Inventar...

(falam alternadamente)

PESQ: Quem acha que copiar é mais f4cil levanta o dedo!

Conto 6 deles... E melhor copiar... (a maioria fala do copiar)

Inventar... (outros respondem)

PESQ: Inventar é mais facil?

RENAN: Nao, copiar ¢ mais facil...

NARLEY: A pessoa pode ndo fazer muito dificil mas talvez o desenho quando for copiar td mais dificil
para copiar...

PESQ: T4 bom. Entdo vocé pode fazer [a historia do] bloquinho funcionando mas com um desenho mais
facil... E isso? Mas o que os que copiaram pensaram? Qual foi a idéia? Deviam estar com uma idéia na
cabeca...

RENAN: Eu nio sabia que desenho ia fazer, ai eu vi o livrinho e tentei fazer igual...

OUTRO: Mas ele ja fez uma vez...

RENAN: Eu ja fiz um em casa e agora estou fazendo aqui... S6 que o de casa copiei do meu gibi...
(Escola publica)

Percebe-se que Renan expressa-se inicialmente pela cOpia, utilizando sempre um
modelo para fazer algo novo. Vigotski nos ajuda a pensar no inicio desse processo criador no
qual, segundo ele, a percep¢do externa e interna serve de base a experiéncia criadora. Os
primeiros pontos de apoio que a crianga encontra para sua futura criagdo € o que vé€ e ouve,
acumulando aspectos que logo usard para construir sua fantasia. Mais tarde, para elaborar
esses materiais, fard associacdes e dissociagdes das impressdes percebidas. Vigotski ressalta

que a crianga para criar precisa estar em relacdo direta com a riqueza e a variedade de

experi€ncias acumuladas pelo homem, porque € com base nessa experiéncia que se erige a

fantasia.

Talvez algumas criancas ainda estejam gestando seu processo criador, alimentando-se
das novas experi€ncias para, mais adiante, criarem histérias com as possibilidades de
combinagdes surgidas. Renan estd experimentando, colhendo impressdes e percepgdes que
ampliardo sua capacidade de criar, ndo mais necessitando tanto do apoio de modelos
anteriores. Como nos diz Vigotski, sua criacdo partird dos niveis alcangados anteriormente e
se apoiard nas possibilidades que existem também fora dele, no universo social do qual faz

parte. Como ele afirma: “toda atividade imaginativa tem sempre uma histdria atrds de si. O
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que chamamos de criacdo ndo deixa de ser um parto que € conseqiiéncia de uma longa

gestacdo.” (p. 31) Isso nos mostra como o processo de criagdo é doloroso, complexo e lento.

GUILHERME: Eu quero desenhar o outro...

WELLINGTON: Olha, ele esta desenhando...

GUILHERME: Mas eu nio sei esta historia...

WELLINGTON: Posso desenhar?

RENAN: O Tia néo sei como é que é o bonequinho da histéria....
GUILHERME: Mas eu nio sei inventar histdria...

(Escola publica)

PESQ: Me conta como esta a histdria de vocés ai?

CLARA: A gente t4 copiando...

PESQ: Copiando? Porque vocés estdo copiando do livro?
CLARA: Ah, ndo sei... porque a gente quer...

PESQ: Vocés podem se inspirar no livro e fazer uma outra coisa...
CLARA: Mas a gente ta sem idéias...

(Escola particular)

Na verdade, tudo o que sofre esse pobre espirito dolorido nio se diferencia em nada
das torturas que experimenta o poeta e pensador quando afirma “me faltam palavras...”,

dificuldade que todos nés experimentamos num processo criativo.

4.2. Os impasses e os avancos da criacao - a construcao com o outro

Nesse processo de criacdo vimos que se hibridam o copiar e o criar. Também
aparecem os impasses de como fazer, o que fazer, e a relagdio com o outro é mediadora e
constituidora do processo. O outro pode ser aquele que ajuda a ir em frente, levando adiante
um processo de criagdo conjunta como também o outro pode ser aquele que impede que a
criacdo aconteca, colocando impedimentos para a sua realizag@o.

Um aspecto percebido nas oficinas, de forma geral, foi a dificuldade inicial do
processo, do como iniciar ou fazer uma histéria. Lemos e ouvimos histérias, trocamos idéias,
pensamos muito, mas isso tudo nunca parecia ser suficiente. E, assim, a conversa corria solta

muitas vezes por sugestdo deles, como transparece na situacdo abaixo:
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PESQ: Como a gente pode pensar para fazer a histéria?

OUTRO: Debatendo...

PESQ: Debatendo como?

OUTRO: Falando... Sobre a histéria... Conversando com o colega...

PESQ: "Vocés querem fazer o qué? Se juntar com o colega para trocar idéias?
ALGUNS GRITAM: Eu quero!! Eu quero!!

(Escola publica)

Dessa maneira, no desenvolvimento cultural da crianga as coisas que a rodeiam e suas
proprias acdes adquirem significagdo para ela através do significado que tiveram para o
Outro. Ninguém é totalmente auto-suficiente a ponto de poder prescindir do Outro. E dessa
forma que a crianca vai se apropriando dos meios simbdlicos que lhe abrem o acesso ao
mundo da cultura, podendo construir algo com eles. Vejamos como esse didlogo ajuda a

construir uma historia:

MARIA CLARA: A minha histéria € a Cidade do Doce...

PESQ: A Cidade do Doce, legal!! E o que acontecia nessa cidade?

MARIA CLARA: Tudo era de doce... Todo mundo comia doce...

CLARA: Esté parecendo Jodo e Maria...

PESQ: Entdo ela esta se inspirando numa histéria para inventar outra... Mas nessa cidade tinha alguma
coisa... E imagine o que acontecia nessa cidade quando chovia?

MARIA CLARA: As coisas derretiam...

PESQ: ...e quando fazia calor?

MARIA CLARA: Nio sei... Podia ser como no congelador...

PESQ: Numa cidade qualquer... (falo lendo o inicio da histéria da Maria Clara...)

CLARA: Igual as outras... Olha, Maria Clara, como eu estou fazendo... (mostrando a sua historia)
GABRIELA: Vai ser uma floresta enorme...

MARIA CLARA: Olha o meu... E a cidade do doce... Tudo era de doce... (mostrando para o colega...)
PABLO: Hum...

MARIA CLARA: Orio era de laranja...

PABLO: Nio, suco de maracujd...

ZAYRA: E tinha pirulitos...

JOAO: Os rios de agticar... Que tal um rio de agticar?

CLARA: A neve era agtcar...

PABLO: Fumaga de agtcar...

(Escola particular)

Victor me mostra a histéria que estd fazendo do Tiranossauro e diz que estd fazendo apenas o primeiro
capitulo, porque a histdria dele vai ter muitos capitulos... Pede para que eu coloque uma capa com o papel
azul no livro dele...

JOAO: Th, boca de Tiranossauro nio é de lado... (fala olhando o que Victor estava fazendo)

VICTOR: Ele esta se transformando...

Conversas paralelas sobre os desenhos...

JOAO: E do Victor... Vai ficar mais irado de todos...

VICTOR: Ele come qualquer raio... Ele vai entrar numa caverna... vai invadir a caverna... T4 chovendo e
vou fazer a caverna...

JOAO: E o lobo...

VICTOR: Que lobo? E um Triceraptor!! Néo € lobo!!

(Escola particular)
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Nas duas situacdes o didlogo com o outro amplia as possibilidades narrativas, mas em
outras situagdes em algumas conversas registradas transparecem as duvidas e as dificuldades
da criacdo inicial. Nessa conversa entre Davi e Narley percebe-se os impasses dessa

construcao:

NARLEY: A gente tem que chamar a professora...

“T4 dificil, hein?” comentam entre si. “E verdade!”

DAVI: Ej, a gente desenha uma histéria em quadrinho... Sabe desenhar, nio sabe?

NARLEY: Sei

DAVI: Entio, a gente vai desenhando a histéria em quadrinho...

NARLEY: Acho que histéria em quadrinho vai ficar muito esquisito... Acho que é melhor cada um dar
uma opinido certa, quando eu digo assim, a gente tem que desenhar tipo o desenho grande que a gente
desenhamos porque assim... vai ter um inicio...

DAVI: P6, vamos fazer quadrinho fica bem melhor...

NARLEY: Pode ser em quadrinho mas... a ultima vez que eu fiz desenho em quadrinho ficou muito
ruim...

DAVI: Po, demoro! Mas vc acha dificil desenhar?

Chego perto deles e pergunto: Como vocés vao fazer uma histéria com esses personagens?

“A gente vai desenhar ou vai escrever?” perguntam eles.

PESQ: Pensem como vocés acham melhor...

NARLEY: Estamos fazendo o quadrinho para comegar nosso desenho em quadrinho...

(Escola publica)

Expressam-se ai as “torturas da criagdo” de que nos fala Vigotski. Citando Ribaud
(apud Vigotski, 2007), os homens sempre desejam alguma coisa e sempre inventam para um
fim determinado. A imaginacdo criadora trata de apoiar-se em atos que ndo existam tdo
somente para seu autor como também para todos os demais. Sendo assim, o conversar € o
criar junto ganha um sentido no processo criador. Da mesma forma, a idéia inicial que havia

surgido com o outro perde sentido na auséncia do colega na oficina seguinte...

NARLEY: Nao vou mais fazer em quadrinhos...

PESQ: Porque?

NARLEY: Porque isso foi idéia do Davi e ele ndo veio hoje...
(Escola publica)

Uma outra situag@o surgida entre as criancas também aponta para esse processo de

construcdo com o outro. No momento da cria¢do os dois meninos que se juntaram conversam:

TAGO: A nossa [historia] tem duas partes... Entendeu, como? O Pablo, entendeu? (os dois combinam de
fazer a histdria juntos)

PABLO: A minha é sem fim... Ndo é maneiro?

PESQ: Quero ver a histdria de vocés dois!! (falando com Pablo e Iago que até o momento ndo haviam
terminado nenhuma historia nas oficinas)

IAGO: O Pablo, o que vocé fez na histéria?
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Os dois se alternavam a cada vez um ia escrevendo...

PABLO: O... ele... era... normal...

IAGO: Eu vou fazer assim... Vou botar o nome deles dois e depois vou fazer aqui pequeno...

PABLO: De dia...

IAGO: E separado, ta?

PABLO: E com hifen, Tago!

IAGO: De dia... o qué?

PABLO: De dia ele...

IAGO: Era uma vez um homem que de dia ele... E de noite... ele... virava...

E... errei!

PABLO: Ah, cara! E de noite virava outra coisa...

TAGO: E minha histéria! (foi ele que comegou a histéria e o Pablo entrou depois...)

Com o impasse, os dois se dividiram: um desenhava enquanto o outro escrevia...

IAGO: Essa gosma ela é... dura... e se aperta muito, ela mata... Olha aqui, 6! Argh!! Ela parte ao meio...
PABLO: ...parte aqui na cintura...

IAGO: ...a parte da cabeca fica para baixo...

PABLO: A gosma ndo arranca...

IAGO: Mas a minha também ¢ muito forte... Ela pode fazer...

PABLO: A minha também é muito forte!!

PESQ: Deixa eu ver aqui... (comego lendo a histéria com eles) Era uma vez um homem que de dia era
normal e de noite ele era uma...

OS DOIS: ... gosma do mal...

PESQ: Muito legal! E como é que continua?

IAGO: Ele pode atacar, pode olhar para 14, para 14 e para cima... também... (fala mostrando o desenho
feito, fazendo “caras e bocas™)

(Escola particular)

No entanto, na oficina seguinte os dois ndo se entenderam mais e lago dizia que Pablo
ndo podia fazer algumas coisas ‘“na sua histéria”. Separaram-se e cada um resolveu fazer uma
historia separadamente. A dificuldade para trabalhar com o outro foi um desafio constante em
varios grupos. O outro ou era o lider e sem ele ndo tinha histéria, ou a histéria se transformava
em outra diferente da idéia inicial, ou o outro era o que tinha idéias divergentes e acabavam se
separando por discordarem em suas idéias. Vigotski (idem) ressalta que a idéia da relacdo
“eu-Outro” é o fundamento da constitui¢do cultural do ser humano. O significado das préprias
acdes passa pela significacdo que o Outro lhe atribui. Ao sonhar e pensar a histéria existe um
contexto em que s os participantes deste podem sonhar ou pensar desta ou daquela maneira,
em func¢do da posicdo que ocupam em suas relagdes sociais.

As relagdes sociais constituidoras do ser sdo mediadas pela palavra através da qual o
Outro se torna parte da pessoa. Nem sempre o desafio de fazer com o Outro era impedimento
para o ndo surgimento de algo coletivo. Assim, algumas duplas conseguiam fazer a histdria

juntas de forma produtiva, como € o caso desta:

PESQ: Como vocé vai comegar?

MARINA: Eu ainda nao sei...

THAINA: Eu vou fazer a histéria toda e vocé desenha... O Pinéquio tinha um bichinho de estimacio...
MARINA: Sempre comeca com “Era uma vez”?

THAINA: O Pindquio foi passear quando... foram passear perto da floresta... e ele...

MARINA: Que floresta? Foram passear na floresta negra?



98

THAINA: E...

MARINA: Entao foram passear na floresta negra...

THAINA: E quando estavam na floresta... ele estava com calor... Ela continua...

Encontraram e foi deitar-se na sombra... embaixo da arvore caiu... Vai!! (fala para a sua dupla escrever...)
MARINA: Preciso de uma borracha! Ele foi deitar em uma sombra?

THAINA: E...

MARINA: ...quando... e ele acabou caindo no sono... (uma fala e outra escreve falando pausadamente o
que a outra diz)

THAINA: Caindo no sono... (repete escrevendo)

MARINA: Quando acordou...

THAINA: A... cor...dooou... (repete escrevendo)

MARINA: Ele nio estava 14...

THAINA: E foi & procura dele... Me empresta a borracha!!

MARINA: E ai? E “ procura dele”...

THAINA: Ele correu mais e encontrou...

As duas param e léem baixinho o que ja escreveram... Agora é vocé! (Me chamam para mostrar... Leio
em voz baixa junto com elas e digo que estdo indo muito bem, para continuarem a histéria...)

THAINA: O monstro... (falando e escrevendo...) 0 Mons... tro...

MARINA: A gente td terminando a histéria...

(Escola publica)

z

Uma das relacdes entre imaginacdo e realidade, segundo Vigotski, € o vinculo
emocional. Todo sentimento e emocdo tende a manifestar-se de determinada forma nas
criacdes. Quando essas emogdes que fazem parte do processo criativo sdo concordantes, a
dupla consegue fazer junto, o que ndo acontece quando as emogdes a respeito da histéria sdo
discordantes, o que impede a continuidade da parceria com 0 outro nesse processo e comecam
as brigas...

Os significados que surgem na relacio com o Outro sdo formacdes dindmicas e
evoluem ao longo da histdria dos povos e também ao longo do desenvolvimento da crianca; o
que mostra que as linguas e seus usos ndo s@o estaticos mas produgdes histdricas. A fala ndo é
uma producio do individuo mas um evento que é resultado de uma interagio social. E esse
carater de interacdo que faz da fala lugar de produgdo de sentidos, veiculando significados
socialmente instituidos ao longo da histdria, que permitem a emergéncia de multiplos sentidos
em funcgfo da realidade pessoal dos interlocutores e das condi¢des concretas em que ocorre tal
interlocugao.

Dessa maneira percebemos que, quando escolhem a escrita, esta faz mais sentido
quando se vai “escrever com o outro” e “escrever para 0 outro”’, como transparece nestes
didlogos:

Falas deles no meio da producdo: “Ele estava e de repente ele...” “Era uma vez um...” “Entdo ele foi
encontrar com uma...”

Durante a invencdo da histéria mostram o que estdo fazendo uns para os outros:

“Olha o meu!!” “Ficou maneiro! Maneirinho!” respondia outro.

CLARA: Vocés vdo adorar a minha histdria!

JOAO: A sua histéria é de terror?
GABRIELA: Nao, € de amor...
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CLARA: Conta a sua histéria para mim que eu vou contar a minha para vocés, td? Vocés vao amar a
minha histéria!!
(Escola particular)

HELENA: Mas eu gosto de fazer [histéria] com os amigos...

PESQ: E bom fazer em grupo, histérias?

HELENA: Tipo a histdria que a gente fez.

LUIZA: Porque ai todo mundo d4 idéia.

HELENA: Cada um fala a sua opinido, junta as opinides de todo mundo numa histdria.
PESQ: Isso.

LUIZA: E a histdria fica muito mais legal.

HELENA: Fica muito mais divertida.

(SESC)

Figuras 15 e 16 - Escrevendo “com o outro” na oficina da escola particular e ptblica
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4.3. Elementos de uma histéria — entendimentos expressos nos momentos de producio

No inicio das oficinas percebeu-se que tinham concepg¢les variadas a respeito das
histérias e de como elas eram feitas. Percebemos que tinham determinadas concepgdes de
como podiam inventar histérias bem como de aspectos que fazem parte delas, mesmo
parecendo escolher tais aspectos sem muito prazer ou sabendo fazer pouco uso destes. Diante
desse contexto uma questdo que apareceu na fala de alguns refere-se a “moralidade” das

historias e outra refere-se a linearidade ou ndo das historias.

4.3.1. Historias com moral

A questdo da “licdo de moral” surgiu na discuss@o das historias em processo de
produg@o ou mesmo na apresentacdo de alguns livros. Percebe-se que algumas historias que
circulam em nossa cultura trazem uma moral ou que sdo histdrias de auto-ajuda que mostram
caminhos para a pessoa tomar decisdes em sua vida. Também sabe-se que a escola e outros
espacos educativos téem, muitas vezes, o costume de associar “histdrias para criangas” com

“histérias que ensinam algo”, tendo a moral essa dimensao “educativa”.

PESQ: Vocé acha que toda boa histdria tem uma moral?

FREDERICO: eu acho que depende do autor... e do assunto da histéria.

PESQ: E vocé como autor? Acha isso importante? Ou sé quando é para os menores lerem?
FREDERICO: nio, porque cada autor coloca sua inteng@o na histéria mas as pessoas que léem podem
interpretar do modo que elas quiserem... Eu coloquei moral da histéria naquela histéria que fiz porque eu
acho um tema importante.

(Escola particular)

Pudemos perceber em alguns dos campos da pesquisa — principalmente em relacdo as
criangas maiores — uma certa idéia de narrativa associada a moral. Trago para reflexdo trés

situacdes surgidas com as criangas:
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PESQ: o que aconteceu quando ela contou a histéria? (fazendo uma reflexdo em que a Jilia recontava
uma das histérias feitas por um outro grupo)

BERNARDO: A Jilia inventou uma moral da histéria! Colocou uma moral na histéria deles...

(Escola particular)

PESQ: Entdo, me explica como ¢ a histéria que vocés fizeram?

FREDERICO: Primeiro porque comega estudando ai do nada vai brigar e chega o menino maluquinho e
fala para eles pararem de brigar e af vai todo mundo vai para a escola... Olha isso! Tem cabimento?
PESQ: E porque vai todo mundo para a escola?

FREDERICO: Porque é uma li¢ao de moral!

OUTRO: E!! Isso af!!

PESQ: Na outra a Jilia também, quando recontou, colocou uma licdo de moral no final... Tem que ter
licdo de moral em toda histéria?

ALGUNS: Nao!!

BERNARDO: O Senhor dos Anéis ndo tem licdo de moral!

MATEUS: O Senhor dos Anéis acho que tem sim!

BERNARDO: Em qual?

MATEUS: E o Frodo... (personagem do senhor dos Anéis)

(Escola particular)

PESQ.: E vocé, Luiza?

LUIZA: Eu gosto de inventar histéria. Eu inventava muita quando era pequena. Eu ficava inventando
histérias que ensinavam alguma coisa. Uma vez inventei histéria que ensinava a escovar os dentes, ndo
pode deixar de escovar os dentes direito. Af eu ensinava, eu escrevia histdrias assim.

(SESC)

O que estariam nos dizendo as criangas quando falam da licdo de moral nas histérias?
Serd que entendem essa “licdo” como sendo o sentido da histdria, o conselho que a histdria
traz? Essa “licdo de moral” algumas vezes estd explicita e em outras ndo aparece claramente
expressa, pois em alguns momentos ficam na divida se tem ou ndo “licdo” nessa histdria?
Que formacdo € essa que faz com que associem histéria com moral? E porque seria trazida
pelas criangcas mais velhas que ja t€em maior experiéncia com a leitura e o livro? Estariam
essas criancas reproduzindo o discurso escolar ou o que delas esperam os adultos e
professores? Serd que esta associacdo histéria/moral é da mesma ordem da associacdo de
histéria/livro? Ou essa concepcao da escola e dos adultos ja passou a ser concepgdo deles de
tanto vivencid-la?

Talvez essas pequenas histérias de Galeano possam nos ajudar a pensar nos universos
da histéria contada “para” as criancas pelos adultos e contada “pelas” criangas em sua

imaginacdo criadora.

A arte para as criancas

Ela estava sentada numa cadeira alta, na frente de um prato de sopa que chegava a altura de seus olhos.
Tinha o nariz enrugado e os dentes apertados e os bragos cruzados. A mae pediu ajuda:

- Conta uma histdria para ela, Ornélio — pediu — Conta, vocé que é escritor...

E Ornélio Jorge Cardoso, esgrimindo a colher de sopa, fez seu conto:

- Era uma vez um passarinho que ndo queria comer a comidinha. O passarinho tinha o biquinho
fechadinho, fechadinho e a mamaezinha dizia: “vocé vai ficar andozinho, passarinho, se nao comer a
comidinha”. Mas o passarinho nio ouvia a mamaezinha e nio abria o biquinho...
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Entdo a menina interrompeu:
- Que passarinho de $@*& - opinou.

A arte das criancas

Mairio Montenegro canta os contos que seus filhos lhe contam. Ele senta no chdo, com seu violdo,
rodeado por um circulo de filhos e essas criancas ou coelhos contam para ele a histéria dos setenta e oito
coelhos que subiram um em cima do outro para poder beijar a girafa, ou contam a histéria do coelho azul
que estava sozinho no meio do céu; uma estrela levou o coelho azul para passear pelo céu, e visitaram a
lua, que € um grande pais branco e redondo e todo cheio de buracos, e andaram girando pelo espaco, e
saltaram sobre as nuvens de algoddo, e depois a estrela se cansou e voltou para o pais das estrelas, e o
coelho voltou para o pais dos coelhos, e 14 comeu milho e cagou e foi dormir e sonhou que era um coelho
azul que estava sozinho no meio do céu.

(Galeano, 2008, p. 40 e 41)

Talvez para algumas criangas mais velhas, com o tempo, j4 ndo haja mais a
diferenciacdo entre essas duas formas de entender as histérias predominando apenas uma
delas, resultado da educacdo. Algo que os faz afastar-se da leitura. Situacdo ja ha muito
vivenciada e discutida pelos estudiosos da literatura infantil que criticam a “didatizagdo da
literatura”, aspecto este que, por mais que lutemos para mudar, muitas vezes ainda continua
presente em muitos contextos de convivio com as histérias, quando se pensa em producdes
culturais “para” as criangas.

Como lembra Santiago ao falar da narrativa, segundo Benjamin, o principal eixo em
torno do qual gira o "embelezamento" (e ndo a decadéncia) da narrativa cldssica hoje € a
perda gradual e constante da sua "dimensdo utilitiria". O narrador cldssico tem "senso
pratico", pretende ensinar algo. Para Benjamin, quando o camponés sedentirio ou o
marinheiro comerciante narram, respectivamente, tradicdes da comunidade ou viagens ao
estrangeiro, eles estdo sendo tteis ao ouvinte e essa utilidade da narrativa pode consistir seja
num ensinamento moral, numa sugestdo pratica, num provérbio ou numa norma de vida, ou
seja, de qualquer maneira, “o narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos" (BENJAMIN,
1994, p. 200).

No entanto, os conselhos de que fala Benjamin a respeito da riqueza narrativa parecem
ndo assemelhar-se as ligdes de moral trazidas pelas criangas, pois de acordo com Gagnebin

(2007):

O conselho s6 pode ser, portanto, dado se uma histéria conseguir ser dita, colocada em palavras, e isso
ndo de maneira definitiva ou exaustiva, mas, pelo contrdrio, com as hesitagdes, as tentativas, até as
angustias de uma histdria “que se desenvolve agora” e que admite, portanto, varios desenvolvimentos
possiveis, vdrias sequéncias diferentes, varias conclusdes desconhecidas que ele pode ajudar ndo s6 a
conhecer, mas mesmo a inventar, na retomada e na transformag@o por muitos de uma narrativa a primeira
vista encerrada na sua solidao. (p. 63)
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4.3.2. Historias “com idéias formadas™ e historias ‘‘sem pé nem cabeca” — refletindo
sobre a linearidade e as “misturas” — os conflitos da hibridacao

Uma histdria € uma coisa que tem que ter um comego, um meio € um
fim e tem que ter um titulo. E tem que saber usar a imaginagdo.
(Renan — escola publica)

N

A fala de Renan traz a tona a questdo da linearidade das histérias. Tal idéia das
criangas apareceu em alguns contextos, em que afirmam que a histéria tem que seguir a
seqiiéncia “inicio, meio e fim”, sempre articulada com o debate da nao-linearidade.

Trago as opinides surgidas num debate em que propus que dissessem o que entendiam
a respeito das histérias feitas pelos integrantes da oficina e compartilhadas no grupo. Tal

proposta gerou um debate a respeito dessa linearidade.

MATEUS: Eu acho assim que [nessa histéria] dd para entender alguma coisa do inicio, do meio e do
final...

BERNARDO: Alguma coisa...

PESQ: Serd que toda histéria tem que ter inicio, meio e final?

OUTRO: Depende...

BERNARDO: Nio...

FREDERICO: Depende se for a Jilia que estiver narrando nunca vai ter...

PESQ: Mas toda histdria tem que ter inicio meio e fim?

ILANA: Nio...

FREDERICO: S6 ndo pode ter um comego sem pé nem cabega...

PESQ: Sera? Mas ndo tem histdria que comega sem pé nem cabeca?

JOAO: Eu j4 vi... uma que comega pelo final... Mas a histéria nio é contada...

PESQ: Ah, entdo... Mas comeca pelo fim e depois?

BERNARDO: Por exemplo, eu ja vi histéria que comega direitinho e tal, af chega no meio pula um
pedac@o, e depois € que vai para o fim... e depois no final ele diz o meio...e explica o que aconteceu no
meio... Igual no filme...

(Escola particular)

Houve um tempo, nos lembra Martin-Barbero (2002) em que o caminho da
emancipacdo passava quase que exclusivamente pela escrita e sua linearidade. Mas como
entender a alfabetizacio hoje, quando muitas das informagdes que dao acesso ao saber passam
pelas diversas redes e tramas da imagem e das sonoridades eletronicas? Isso permite que

vejam de “outra forma” e tenham outros parimetros para pensar sobre as historias:
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PESQ: Outra coisa, na semana passada teve gente que disse que podia comegar a histéria pelo final...
Como ¢ esse negdcio de comecar pelo final?

MATEUS: E igual desenho japonés...

BERNARDO: O final pode dar sentido ao inicio...

JULIA: A gente faz uma cena e corta ela pela metade... Igual em Paraiso Tropical... colocou a cena da
Tais. No final, no dltimo capitulo, viu que o Olavo foi 14 e matou... Af o final d4 sentido ao inicio...
PESQ: Ahhh... Além desse...

JULIA: Também foi assim no filme Tropa de Elite. Parou a cena - ele atirou - e a gente ndo viu quem
atirou e no final mostraram...

(Escola particular)

Dessa forma, eles tém também outros modos de se inspirar para fazerem as histdrias,

como mostra a situacdo abaixo:

PESQ: O que cada um de vocés pensou para fazer as historias que fizeram?
GUILHERME: Pensei num jogo que eu tenho...

PESQ: Pensou num jogo. E um jogo de qué?

OUTRO: E 0 SCS. E de tiro...

PESQ: Como é 0 jogo? E de video-game?

GUILHERME: Nao, de computador...

ISRAEL: E de luta...

(Escola publica)

Estamos diante de mudancas desorientadoras, segundo Canclini, pois desclassificam
as classifica¢Oes anteriores, as hierarquias instauradas, criando hibrida¢des num contexto fora
das totalidades conhecidas por nés, que nao migramos “entre” histérias e seus suportes com a
facilidade com que o fazem as criancas. No entanto, essa migracao entre suportes traz ganhos

e perdas no momento da criagdo:

PESQ: E de onde € que vocé tirou essa idéia de inventar tantas histérias?

MATEUS: Nio sei... eu s6 sei que eu jogava muitos jogos quando era menor, jogava jogos medievais... e
também via filme na TV, via Senhor dos Anéis, lia livro... af parece que misturou tudo...

PESQ: Na cabega?

MATEUS: E... misturou na cabega...

PESQ: Era video-game que vocé jogava?

MATEUS: Video-game, assistia TV, via filme, lia livro...

(Escola particular)

BERNARDO: Acho bom fazer e misturar tudo, sempre muito... E sempre uma boa tentativa mas as
vezes ndo da certo. Depende muito do tipo de histéria: filme, programa de TV. Vocé ndo mistura um
drama com uma comédia usando todo o "material" que vocé pode. Eu ndo consigo fazer uma histéria
assim. Uma histdria tem que ter I6gica na minha opinigo... S6 passo para o computador as histérias com
idéias formadas.

(Escola particular)
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Canclini (2003) pergunta se o acesso a maior variedade de bens democratiza a
capacidade de combind-los e de desenvolver uma multiculturalidade criativa. Pelo que
percebemos na pesquisa, as criangas que tinham acesso a essa variedade maior, ampliando a
possibilidade de combinagdes, traziam em sua fala maior capacidade inventiva pelo repertdrio
diversificado que traziam em sua bagagem.

Mateus aponta a dimensdo criativa das misturas que resultam nas histérias que
escreve. No entanto, nem sempre esse acesso resulta em misturas significativas na dimensao
da producdo visivel. Como aponta Bernardo, a0 mesmo tempo em que essa “mistura” amplia
as possibilidades das histérias, certas “misturas” ndo dao certo e acaba niao saindo histéria
nenhuma. Para muitos, essa possibilidade continua a ser “possibilidade”, sentindo estes uma
falta de orientacdo sobre as formas de combinagdo/uso dessas possibilidades “numa mistura”

que resulte em algo visivel como numa histéria. E o que parece nos dizer Jilia em sua fala:

PESQ: Porque vocé acha dificil usar as suas idéias numa histéria? Idéias vocé tem muitas!
JULIA: Porque eu ndo sei como organizar, vou ser muito sincera ... E as vezes falta paciéncia...
(Escola particular)

Além de viver as dificuldades das combinagdes, a fala de Jilia pode apontar também
para o que nos diz Arlindo Machado (2001) que aponta que a TV criou um espectador que
zapa e zipa em todos os niveis e que mantém com as imagens e os sons uma relacdo de
impaciéncia e evasdo. Como dizia Fellini, o cinema e a TV deverdo aprender a contar um
outro tipo de histdria que leve em conta essa impaciéncia do espectador... Assim, ja ndo se
contam mais histérias completas. Uma nova narrativa comeca a tomar forma, a partir dos
cacos de gé€neros, das sobras de outras narrativas, sem conseguir se completar nunca. Essa
nova narrativa €, segundo Machado, parte do efeito zapping. Nela a historia estd sempre a
ponto de constituir-se mas nunca chega a tornar-se apreensivel, ndo se tornando jamais
articulada numa sequéncia de acontecimentos coerentes. A seqiiéncia se desfaz.

Da mesma forma, como nos diz Canclini, os processos de hibrida¢do sdo processos de
reconversdo de patrimOnios/conhecimentos/recursos anteriores para reinseri-los em novos
contextos... O autor adverte que hd casos em que as misturas podem ser produtivas, mas por
vezes também geram conflitos, em decorréncia dos quais sua existéncia nas praticas reunidas
permanece incompativel ou inconcilidvel. Percebi na pesquisa que essas criangas parecem

viver um conflito entre o convivio com histérias em diferentes suportes, vivendo essa
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potencial mistura dos formatos e a idéia que tém de que a histdria tem que ter “inicio, meio e
fim”, “ndo pode ser sem pé nem cabeca”'®, “tem que ter idéias formadas, I6gicas”. Estas sdo,
na verdade, idéias antagdnicas/contraditdrias vividas nesse processo de hibridacdo, permitindo
que facam as misturas em relatos orais mas, algumas vezes, os impedem de “misturar’ na
escrita ou em outros suportes com os quais mais identificam a existéncia de historias.

“Entrar e sair da hibridez”, expressdo usada por Cornejo Polar (Apud Canclini, 2003),
reforca essa questdo das dificuldades de se manter nela em algum momento. Tal expressdo

aponta que a hibridacdo pode ocorrer nesse movimento de transito e provisionalidade, nesse

circular “entre” as historias.

4.4. Modos de inventar historias — formas de entendimento das criancas sobre as
possiveis formas de expressao

Pino (2005) lembra que o homem sempre leu os sinais deixados pelos animais para
registrar e interpretar. Com o tempo, foi criando novos sistemas de sinais que lhe permitiram
deixar suas marcas em monumentos, utensilios e outros objetos e lugares. Esses tracos e pistas
ndo sdo fatos isolados, mas s@o elementos articuldveis capazes de compor um texto que pode
ser lido e interpretado contando uma histéria. Tecendo textos com os fios fornecidos pelos
sinais deixados por outros, 0 homem passa do plano da sensibilidade da ordem da natureza
para a atividade simbdlica da ordem da cultura.

Nas conversas sobre histérias que conheciam e situando onde tinham contato com
algumas delas, foi possivel perceber o que as criancas entendiam por “inventar histérias”... O
“inventar histérias” nem sempre estava associado a concepgao anterior do suporte ou local em
que estas estdo presentes.

Aponto que, no entendimento das criancas, fazem histérias quando desenham, quando

fazem teatro, quando escrevem e/ou copiam histérias, quando escrevem sobre algum tema

para a escola, embora este dltimo tenha aparecido menos. Vigotski (2007), para falar dos
modos de expressdo da imaginacdo na infancia, destaca algumas dessas expressdes trazidas
pelas criangas dedicando-se especialmente a observagdo do desenho, do teatro e da criacdo

literaria.

16 S - ) et T N o
Aqui a idéia do que € ‘ser sem pé nem cabega’ estd ligada na fala deles a mudanca de ordem dessa organizagdo como, por
exemplo, comecar a histéria pelo fim ou pelo meio...



107

Apresento nas andlises a seguir de que maneira percebi a presenca do desenho, do
teatro e, por ultimo, da escrita nos processos de criar e contar historias escolhidos pelas
criancas da pesquisa. Nesse momento, um aspecto de discussdo muito presente refere-se a

presenca ou néo da escrita e da necessidade do desenho na construgéo da histéria.

Luiza: Se eu tiver vendo um desenho, eu posso ir escrevendo como eu estou vendo?
PESQ: Pode...
(SESC)

JULIA: Serd que a histéria ndo vai ter escrita?
ILANA: Existe historia que ndo tem escrita?
MATEUS: Existe!!

(Escola particular)

A busca da ndo-escrita, da histéria sem o registro escrito, apareceu frequentemente. O
desenho sugerido como experimentagdo inicial, para depois surgirem combina¢des dando
origem a novas histérias e idéias manteve-se, para alguns, como a expressao escolhida até o
final das oficinas, sendo a escrita (que na fala delas associava-se ao livro), totalmente relegada
por boa parte das criangas. Algumas diziam querer desenhar, pois quase nao desenhavam na

escola...

4.4.1. O desenho como forma de contar historias — a escrita relegada.

RENAN: Porque € ruim escrever? Vou te dar um exemplo. A
gente acaba... td cansado de fazer o dever e td com o dedo
dolorido e a gente cansa. A tia hoje passou trés folhas, tomou e
chega em casa, de novo tem que ler e fazer o dever de casa...
(Escola publica)

Vigotski (2007) aponta que é notdrio que na mais tenra idade o desenho é o modo de
expressdo mais tipico. Nesses anos, as criangas gostam de desenhar com simples estimulos,
sem que os adultos precisem incitd-los a fazé-lo. O autor ressalta que nos primeiros anos o
desenho € a ocupacdo predileta das criancas, mas ao comecar a idade escolar diminui seu
costume de desenhar e, em alguns casos, desaparece por completo por ndo ser estimulado.
Além disso, essa perda de costume de desenhar pode estar associada a fala das criancas, como

aponta Renan acerca da escrita: o espaco deles acaba sendo tdo dominado pela escrita que o
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desenhar acaba sendo menos usado, considerado menos importante. No entanto, a escrita traz,
muitas vezes, esse vinculo negativo que os faz desejarem afastar-se dela quando possivel para
voltarem ao desenho “perdido”. Evidentemente €, muitas vezes, o desenho que permite a
crianga expressar mais facilmente suas inquietudes, mesmo que, a partir do 1° ano do ensino
fundamental, depois da alfabetizacdo oficial, ela passe a poder (e ter que) usar também outros
recursos além do desenho. No entanto, como apontam alguns, o desenho ainda permanece,

pelo menos, como fonte de inspiracao.

PESQ: Dessas coisas todas de que falamos (TV, Filmes, desenhos, livros, etc), o que vocé acha que da
mais idéia na hora em que vocé vai inventar uma histéria?

GUILHERME: Praticamente todas.

PESQ: Mas tem alguma coisa que dd mais idéias? Vocé fala “Ah, eu gosto mais de tal coisa porque tal
coisa me d4 mais idéias do que outra.”

GUILHERME: O desenho.

PESQ: O desenho? Vocé acha que todos [os desenhos] te dao idéia?

GUILHERME: Sim... porque desenho é que vocé pode ver, porque em vez de tu botar o que eles [os
personagens] falam, pode colocar outras coisas.

(Escola publica)

Conversando durante a oficina:

CLARA: A minha é da Polegarzinha... Olha que gracinha... Vou comecar a desenhar... Vou desenhar ela
com um boneco...

JULIANA: Vou desenhar uma coisa bonitinha...

OUTRA: Olha o meu que bonitinho!

PABLO: Eu j4 comecei a desenhar... um desenho que eu vou desenhar hoje...E a [histéria] do Pequeno
polegar...

(Escola particular)

Iniciamos as oficinas em todos os espagos propondo as criancas que, a partir da
discussdo sobre o que entendiam ser uma histéria, comecassem a pensar a sua historia a partir
do desenho de um personagem conhecido. E da apresentacio dos personagens para o grupo
que surgiriam as histdrias que esses personagens viveriam. O desenho, no entanto, apareceu
ao longo das oficinas como uma forma de expressdo e de contar histérias das mais presentes

escolhida pelas criangas. E o que presenciamos em didlogos como esses:

PESQ: Pensem numa histéria bem legal...
OUTRO: Onde que eu desenho?

PESQ: Vocé quer desenhar?

(Escola particular)

LEONARDO: Eu quero desenhar a outra...
ISRAEL.: Olha, ele esta desenhando...
LEONARDO: Mas eu nio sei fazer esta historia...
ACUCENA: Posso desenhar?

(Escola publica)
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PESQ: Na escola tem algum momento em que vocé faz histéria assim: “Bem, agora vocés podem

2

inventar a histéria que vocés quiserem”.
LUIZA: Pode.

PESQ: Pode?

LUIZA: Pode. A tia da folhas para a gente ¢ a gente desenha um monte de coisas...
(SESC)

Pode-se perceber isso em algumas producdes em que o desenho predominava, sendo a
escrita apenas um complemento deste. Algumas criancas usavam o desenho que, cada vez
mais aprimorado, as impedia de usar a escrita, pois a cada momento tinham que elaborar mais
o desenho e “ndo dava tempo de escrever’: uma forma de fugir da escrita ou de experimentar

outras formas de express@o menos permitidas no espago escolar:

(_) ¥4lfiimi’h jm 1 ptﬁ(aﬂ Ay D.Jiq




110

(N |
Or hordto do o >

Figura 15 e 16 - Histdrias contadas s6 desenhando...

Vigotski aponta que o desenho constitui a principal forma de expressdo da crianca
principalmente na primeira infancia. Luquet (apud Vigotski, 2007) afirma que, 2 medida que a
crianca vai crescendo e se aproxima da adolescéncia em geral, (considerada por ele a idade de
10 a 15 anos em média) separa-se e se desilude com o desenho. Percebe-se que as criangas
menores usavam o desenho como forma de pensar a histéria pois, a partir dele, a imaginacdo
corria solta. Entretanto, nos maiores esse tipo de expressdo também era escolhido. Algumas
vezes a escolha pelo desenho, como principal forma de expressdo, parecia estar associada a

dificuldade que alguns deles tinham para expressar-se de outra forma. E o que se pode

perceber nessa situacio:

Tem um grupo de meninos que, por mais que falem da escrita para fazer histdrias, ficam mais
desenhando do que escrevendo. Quando chego perto e comego a perguntar o que estd acontecendo com
os personagens, o que eles estdo fazendo, etc. ouve-se alguma cobranga de outro colega, quando vé que
estdo desenhando e ndo fazendo (ou melhor escrevendo) a histéria: “E para fazer uma histéria...” “Eu sei!
- responde o outro” (Escola prblica)
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O grupo de criangas da escola particular corrobora o comportamento deste grupo
anterior, expressando-se assim sobre os motivos pelos quais a escrita parece ser relegada por

eles:

PESQ: O que é bom de fazer histdria e o que € ruim de fazer histdria?

PABLO: O bom € que a gente inventa... € o ruim € que a gente tem que ficar...

JULIANA: Tem que ficar pensando...

CLARA: Ficar pensando ndo... Tem que ficar escrevendo...

VICTOR: O ruim € quando a gente erra... ai a gente vai ld e passa a borracha...

PABLO: Foi o que aconteceu comigo...

LUCA: Af a gente vai 14, faz um livro e ta tudo errado...

VICTOR: A gente, tipo erra, vai escrevendo nas folhas... Cada folha tava uma parte da histéria e de
repente ela botou as folhas ao contrério... Errou tudo... Tirou zero! Aconteceu com minha prima...

(Escola particular)

Tais falas das criangas, ja no inicio do ensino fundamental, nos fazem pensar sobre o
significado negativo que estd sendo construido com relagdo a escrita desde os primeiros
contatos com ela. Uma conversa que presenciei entre algumas professoras no final de um dia
de oficina pode nos dar alguma idéia de onde vem esse sentimento das criangas, que ndo é
exclusividade de uma ou de outra escola mas que, cada vez mais, percebe-se intrinseco a

forma como a escola estd organizada como sistema, por mais que tente “ser diferente”...

No final da oficina passei na secretaria (que também ¢ a sala dos professores) e estavam todas 14 tomando
cafezinho, aguardando a diretora para comecarem a reunido. O assunto era o rendimento dos alunos e
também a letra destes. Comentavam que alguns ndo faziam uma boa letra, escrevendo muito pequeno...
Falavam dos alunos e também de seus filhos dos quais elas cobravam que fizessem uma letra mais
legivel, e que alguns, se ndo fizessem caderno de caligrafia, ndo se conseguia o que escreviam...
Interessante esse assunto surgir justamente no dia em que as criangas disseram que nao gostavam de fazer
histdrias por escrito porque demora muito, que é melhor fazer s6 com desenho, sem escrita...

(Caderno de campo — escola publica)

Canclini (2008) comenta que o assombro € parte do préprio processo de pesquisa
quando nos encontramos diante do novo, de uma situacdo com a qual ndo sabemos lidar ou
nio temos referéncias para 1é-la. O vinculo negativo das criancas com a escrita ji ndo é
novidade, mas o que nos causa assombro € saber que vemos tal situacdo sem saber o que fazer
diante dela. Temos como tarefa pensar como o contexto escolar e o contexto cultural
corroboram esse tipo de pensamento engessante das priticas e das possiveis mudangas. O

autor aponta que hoje vdrios antropélogos, assombrados pela Globalizagdo, temem que o
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cruzamento de tantas culturas “aumente o nimero de pessoas que viram coisas demais para
serem suscetiveis de surpreender-se facilmente” (Hannerz, 1996:17, apud Canclini, 2008).
Nesse contexto talvez nos assombre mais o modo como a escrita “da escola” perde
sentido em meio as demais praticas culturais, mostrando que o que parece que vai nos
surpreender sempre € o0 modo como cada geracdo entende, usa e da sentido as tecnologias de
sua época e de épocas anteriores. O que pensar e como agir diante disso? Como poderdo ter
acesso e desenvolver as prdticas de leitura e escrita de forma menos penosa e mais
significativa para eles? Estard a escrita “a mao”, essa escrita legivel, nos canones da escola,

fadada a ser uma prética restrita ao espago escolar?

4.4.2. Teatro — forma de inventar ou de brincar com as historias

CLARA: A roupa que eu mais gosto é a da Leoa... (falando das
roupas de fantasia que existem na sala...)

OUTRA: Tia, posso me fantasiar?

(Escola particular)

Essa fala reflete um desejo que apareceu em todos os espacos em que fizemos as
oficinas. O desejo de contarem histérias em forma de teatro foi uma constante. Tanto as
criangas menores quanto as maiores empolgavam-se quando alguém do grupo trazia a idéia do

teatro.

Figura 19 - brincando de “teatro”



113

Vigotski (2007) ressalta que, junto com a expressdo verbal, a representacdo teatral
constitui o aspecto mais freqiiente da criag@o artistica infantil. Segundo ele, compreende-se
que as criangas gostem dele porque o drama, baseado na agdo que realizam as proprias
criangas, une de modo mais eficaz e direto a criagdo artistica com as vivéncias pessoais. A
crianga imita as impressdes externas que percebe do meio que a rodeia. Com a forga de seu
instinto e de sua imaginacfo, a crianga cria as situacdes e o ambiente que nao lhe proporciona
a vida para improvisar impulsos emocionais (heroismo, coragem, abnegacdo, etc) e desta
forma vivé-los e elabora-los. A crianga quer encarnar em agdes, em imagens viventes, tudo o

que pensa e sente. E na forma teatral que ela pode realizar essas vivéncias.

PESQ: Entdo, como vocé falou [nesse teatro] vocé faz como vocé gostaria que acontecesse com aqueles
personagens...

HELENA: Isso. Por exemplo, [no High School Musical] tem o Troy, Sharpey, um monte de gente ai se
eu quisesse, por exemplo, que a Sharpey ficasse com o Troy, eu inventava um teatro que a Sharpey ficou
com o Troy.

(SESC)

JULIA: N6s pensamos em fazer uma historia representando... Eu vou fazer uma histéria fazendo os dois
personagens... Vai ser a Rosa deste lado e a Rosinha do outro... (Ela vai representando as duas
personagens e eu filmo a apresentagdo dela) Rosa e Rosinha na fazenda...

(Escola particular)

O “teatro”'®

sempre foi trazido pelos grupos como desejo e acabava sendo uma
brincadeira a partir de algo vivido na turma ou com um grupo de amigos: mas também era, de
alguma forma, uma reelaboragao criativa do que viam ou ouviam, para criar novas realidades
e possiveis combinagdes.

E perceptivel também, como aponta Vigotski, que os elementos da experiéncia das
criangas nunca sejam trazidos por elas nas situacdes vividas exatamente da mesma maneira
como o foram vividos na realidade. Assim, o “teatro” foi um dos modos em que, a partir de

momentos de brincadeira, eles recordavam histérias ouvidas e/ou experiéncias vividas ou

inventadas.

17 High School Musical é um filme que passou no canal Disney Channel. O filme trata de um grupo de adolescentes e suas
experiéncias (paqueras, campeonatos, musicas, etc) na escola e na vida. Troy e Sharpey sdo nomes de alguns dos personagens
principais do filme. http://tv.disney.go.com/disneychannel/originalmovies/highschoolmusical/ Acesso em setembro de 2008
'8 0 “teatro” estd entre aspas porque entende-se que ndo se trata de teatro como tal, mas de uma brincadeira de “teatro”
como trazida pelas criangas da pesquisa. Mantive o uso do termo teatro por ser esse o usado por elas suas falas mesmo que
esta pratica vivida por elas nas oficinas constitua-se mais como um jogo de dramatizag¢do do que como um teatro
propriamente dito.
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LUIZA: (...) Agora invento histérias do meu pensamento, eu vejo alguma coisa, tipo um desenho, af eu
invento uma histéria daquele desenho, tipo assim, como podia ter sido...

PESQ: Podia ter sido diferente do que vocé viu?

HELENA: E. Eu, tipo do High School Musical — porque eu e a Luiza gostamos muito — eu vi o filme, af
em vez de eu inventar uma histéria, como a Luiza td fazendo do filme, eu tento imitar as pessoas do filme
e fazer o que elas fazem. Tipo uma vez, eu estava brincando desse video, eu estava brincando sozinha,
fingindo que tinha alguém comigo, mas eu estava fingindo que era todas as pessoas.

PESQ: Entendi.

HELENA: Eu gosto de brincar daquele filme. Em vez de eu escrever...

(SESC)

Vigotski (idem) ressalta que outra causa do gosto das criangas pela forma dramatizada
de expressdo € sua vinculagdo com os jogos. O teatro estd mais ligado que qualquer outra
forma de criacdo artistica com os jogos - local em que reside a raiz de toda criag¢do infantil - e
que contém em si elementos dos mais diversos tipos de arte. A idéia de teatro trazida pelas
criancas € a de “imitar as pessoas fazendo o que fazem”, “fingir que sdo outras pessoas”
brincando com essas situacdes e possibilidades.

Foi dessa maneira que esse outro grupo escolheu contar a histéria ouvida na oficina

por meio do “teatro’:

PESQ: Vocés lembram que na dltima vez a gente terminou fazendo uma histéria de um rei, lembra?
ISRAEL: Eu lembro... A gente fez um teatro... Foi eu, Julie, o Narley, o Wellington...

PESQ: Agora, eu quero saber o seguinte: quem é que pode contar para a gente lembrar a histéria que eles
representaram?

ISRAEL: Era um rei que comia livro em vez de comida... (histéria que haviamos lido na oficina)
Risos...

JULIE: Eu era a rainha... os outros eram os escravos, o Narley e o Wellington eram os guardas... (risos)
ISRAEL: A Julie ficava assim e toda vez que eu trazia um livro ela reclamava e jogava no chdo... (fazia
de conta que os livros estavam quentes, saidos do forno como na histéria)

LEONARDO: E a coroa dela sempre cafa... Lembra da coroa?

(Escola puiblica)

Assim quando, ao contar a histéria do Rei representada pelo grupo anterior, pedi a esse
outro grupo que contasse ao rei (fantoche da histdria) as histérias que criaram. As criangas

propuseram:

ZAYRA: Seu rei, pode ser teatro? (conversando com o fantoche)
REI (fantoche): Pode ser em teatro, pode ser de tanto jeito...
PESQ: Calma, como vocés vdo contar essas histérias para ele?
OUTROS: Com teatro!!!

(Escola particular)
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Talvez por isso ainda se mantenha vivo e forte esse desejo e valor conferido por eles a
representacdo teatral, que Vigotski aponta ser a fonte de inspiracdo para os mais diversos

aspectos da arte das criangas.

Figura 20 - Teatro dos meninos — escola particular

Figura 21 - Teatro das meninas — escola particular
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Figura 22 - Teatro meninos e meninas — escola publica

9919

4.4.3. Historias “mudantes” — Mas eu nao posso mudar a histéria?

Nesse processo de contar as histérias com teatro, como trouxemos anteriormente,
alguns impasses surgiam... A proposta era contarem em forma de teatro as histérias que
inventaram mas ndo era isso o que acontecia.. Sendo aceita a idéia do teatro, todos
comecaram a brincar livremente, colocando cada hora uma roupa diferente e brincando de

interpretar sempre algo a partir da roupa ou da situacio escolhida pelo grupo...

Situacdo 1 (escola particular):

PESQ: Todos querem fazer teatro? De que histdria vocés querem fazer teatro?
PABLO: Eu vou ser o motoqueiro que tem poderes!

LUCA: O tia, eu sou o grilo maluco!

PABLO: E eu, posso comegar? Vou fazer agora!! A do motoqueiro!

PESQ: Essa foi a sua histdria?

PABLO: Mas ndo posso mudar a histéria?

LUCA: Eu quero inventar uma sé de teatro!

' 0 conceito de “mudantes” ¢ usado academicamente pelos pesquisador Jader Vasconcelos que fala das criangas migrantes
que mudam de espaco geografico por viverem em situagdes sociais desfavoraveis e necessitarem buscar sempre novos
lugares para morar ou trabalhar nas cidades. O termo apareceu na fala dos seus entrevistados e o autor se refere a criangas
“mudantes”. Em nosso caso, a escolha pelo termo ndo tem o mesmo sentido. O “mudante” af refere-se ao processo e desejo
de mudanga das histérias vivido pelas criangas na pesquisa. O mesmo termo aparece em varios BLOGs e sites da atualidade
referindo-se ao termo como semelhante a mutantes, significando essa impermanéncia nas pessoas e nas coisas...
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PABLO: E mesmo!! A minha é junto com o Victor!! E a do motoqueiro... (pegando um colete de couro e
vestindo)

ARTUR: Tia, posso fazer com essa roupa?

JOAO: Pode ser eu e Artur?

Situacdo 2 (escola particular):

PESQ: Vocé nédo terminou sua histéria?

TIAGO: Eu ja!! Mas nds vamos inventar uma sé de teatro...

ZAYRA: A gente pode brincar de inventar a histéria e af “deu a louca nas histérias!!”

Vigotski (2007) diz que ndo se deve esquecer que a lei basica da arte criadora infantil
consiste em que seu valor ndo reside no resultado, no produto da obra criadora, mas no
processo mesmo. O objetivo inicial de contar uma histéria vai sendo continuamente
modificado, sendo criada a cada momento uma nova histéria. A observagdo desse processo
“mudante” das histérias ndo foi exclusividade de apenas um grupo, mas apareceu em
diferentes grupos. E esse processo pode ser revelado na observacdo da produgdo desse grupo

de meninas da escola particular que trago a seguir:

A idéia inicial:

CLARA: Era uma vez a tesoura que era muito triste e um dia uma leoa, uma baiana e outra baiana
levaram ela para o mundo das tesouras que ela ndo sabia que existia e 14 a tesoura ficou feliz!!

PESQ: Bom, a delas é uma histéria que ja estd prontinha!

ZAYRA: A nossa também!! (outro grupo de meninas)

PESQ: Que histéria vocés vao fazer?

ZAYRA: A histéria da princesa e da empregada.

PESQ: Bom, e como € a histéria da princesa e da empregada?

ZAYRA: E assim... A empregada arrumava a casa e a princesa se sentia muito sozinha e ai um dia
chegou um principe (eu que ndo vou fazer papel de homem!!!). Veio um principe e levou a princesa
embora. Af eu falei: “Sabe, quer saber? Eu nio vou ficar aqui sozinha! Eu vou embora para uma ilha...”

Na preparacdo do ensaio...

JULIANA: E af ela vira bailarina...

PESQ: Vocés estdo fazendo a empregada e a princesa?

ZAYRA: E mas mudou agora! Vai ser a empregada que virou princesa que era bailarina...
PESQ: Mas a cada hora vocés vao mudar os personagens? Assim ndo vai dar!!

CLARA: Nio, é que a gente estd experimentando... Bota essa roupa!

PESQ: Essa ndo era a empregada?

CLARA: E mas ela vai ter que colocar outra roupa!

JULIANA: E, vou colocar essa agora! Vai ter mais personagens...

GABRIELA: Olha como fica...

ZAYRA: Ficou mais bonita assim!

As meninas ficam olhando, experimentando as roupas e mudando as personagens da histdria.
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Durante o ensaio...

ZAYRA: Tia, a gente vai fazer “as bailarinas”... E porque agora todo mundo quer ser bailarina! Vem,
vamos ensaiar mais...

Os dois grupos de meninas se juntam e uma fala: pode ser “A princesa e a bailarina!” vamos fazer
assim... Como é que comega? Eu sou a bailarina... Eu sou a baiana e também tem as leoas!!

ZAYRA: Vamos comecar, meninas! Vamos la! Ela saem dancando e as outras vdo atrds... Agora ela
volta e todas as outras a seguem...

Elas caem no chao e gritam...

As meninas marcham, andando uma atrds da outra em fila... “Vocés t€ém que falar comigo, né?” (Zayra
fala e age para que as outras a imitem) Uma delas marcha mais forte e todas as outras correm com medo.
“Vamos 147 Agora a gente vai fazer assim, td Maria? Sou eu que mando...” Zayra dd uma de mandona no
ensaio/brincadeira...

Na apresentacdo do teatro das meninas...

REI(fantoche): Entdo, um, dois, trés e apresentando... Qual o nome da histéria?

ZAYRA: “As dancarinas!!”

REI(fantoche): Estrelando... (cada uma das meninas se apresenta): Zayra! Clara! Maria Eduarda! Maria
Clara! As dangarinas com voceés!

ZAYRA: Perai! Faltou uma! Pode comecar! Um dois, trés e ja?

As dancarinas estrelando... De novo!

Apresentam-se, entram no palco marchando guiadas por Zayra. Mas onde esta a varinha magica? — uma

pergunta.

Depois da apresentacgéo:

PESQ: T4 bom! Agora as meninas vao dizer o que pensaram da histéria. Como tiveram essa idéia?
Algumas meninas discutem...

Os meninos comentam: Elas ndo sabem!

CLARA: O final era outra coisa! Era a parte inicial que mudou...

No “teatro”, como aponta Vigotski (op cit), as préprias criancas improvisavam uma
espécie de criacdo falada, dialogada, do que as criangas necessitavam e compreendiam e que
vinha a ser, como parte de um todo, algo assim como uma preparacdo e parte de um jogo
completo e interessante. Tal processo do teatro vivido na escola particular talvez seja melhor

entendido na fala das criancas de outro campo:

HELENA: Eu gosto de brincar daquele filme. Em vez de eu escrever...

PESQ: Sei...

HELENA: ...fago o que eu acho que poderia ser, eu faco tipo um teatro do que poderia ser. Mas um teatro
pra mim mesma.

(SESC)
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Vigotski reforca seu ponto de vista do quanto é préprio das criancas essa forma teatral
de expressdo do mundo, em que a criagdo da crianca adquire um cardter de sintese. Esse
cardter de sintese tinha certamente sentido somente para as criangas que o estavam vivendo, e
era vivido como pequenas sinteses diferentes a cada momento. Ao “gostar de brincar daquele
filme ou histéria” mostram que essa criagdo é sempre provisoria e talvez por isso ndo seja
escrita ou expressa de outra forma que tenha um carater mais definitivo... Como esse brincar
“pelo teatro” é um “teatro para mim [ela] mesma” a organizagdo de idéias ndo € o que conta,
mas sim o prazer de inventar e imaginar “o que poderia ser” naquela histéria. E essas
possibilidades sdo, sempre, ilimitadas, inconclusas, abertas, mudantes...

Assim, no contar histérias com teatro, as historias mudavam constantemente. Cada
novo elemento, como algo no cendrio, uma roupa nova, uma fala de alguém, fazia com que a
histéria tomasse um outro rumo: depois elas mesmas ndo sabiam explicar porque havia
mudado tanto...

A histéria que dizem representar parece uma brincadeira de “faz-de-conta” dos
pequenos, mesmo lidando com criancas de 10 anos. O que parece importar ndo é a historia
narrada, mas a brincadeira vivida pelas criancas. Como aponta Gilka (2005), essa narrativa
encenada, narragdo verbalizada, essa brincadeira de era-uma-vez € um exercicio imaginativo
por exceléncia. E uma forma de produgdo narrativa no cotidiano das criancas, dentro do
espaco da brincadeira. A autora reforca que a narrativa do faz-de-conta articula passado,
presente e futuro, pois relaciona as formas e conteidos narrativos herdados pela crianga tanto
da tradi¢do oral familiar e comunitiria quanto dos meios de comunicagdo de massa. Essa
articulacdo de herangas gera uma constru¢cdo de significacdo coletiva nesse momento da
brincadeira. Como tal, “é uma instancia de producfo incessante e também uma forma de
leitura cultural, se tivermos em mente a equivaléncia qualitativa entre o ato de ler e o de
escrever, o de ouvir histdrias e o de contéd-las.” (Girardelllo, 2005, p. 7 e 8)

No entanto, o que apareceu mais claramente expresso no teatro também acontecia no
processo de producdo escrita ou no desenho dessas criangas de 7 a 12 anos. As criangas
produziam cultura com sentidos relevantes para o grupo de amigos num constante processo de
mudanga: dos atores, das idéias, dos materiais, das duplas de trabalho, das novas histérias as
quais tinham acesso... Em todos esses momentos 0s novos elementos surgidos, na maioria das
vezes, ndo eram incorporados a histéria em processo gerando uma continuidade, mas geravam
uma outra histéria. Da mesma forma, as historias iniciadas num encontro muitas vezes niao
eram finalizadas num préximo por nio saberem como dar continuidade, optando por iniciar

novas histérias. Estavam vivendo, muitas vezes, um recomecar continuo das histérias. Assim
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como essas criancas tém contato com o livro, também tém contato com outros suportes nos
quais as histdrias da contemporaneidade se apresentam: video-game, DVDs, desenhos, etc.
Esse “recomecar continuo das histérias” poderia, entdio, estar articulado a dimensdo da
fragmentacdo narrativa observada na linguagem desses suportes caracterizada pela rapidez,
pela mudanga que ao trazer sempre novos aspectos os fazem recomecar em outras bases?
Uma dimensao que Benjamin associa a informacio (do jornal) em contraposicdo a narrativa,
mas que hoje pode ser ampliada para outras dimensdes... As narrativas hoje seriam, por
definicdo, quebradas. Sempre a recomecar.

Esse menino assim explica o motivo da dificuldade de conclusdo das histdrias...

MATEUS: Eu gostei de fazer, mas... Eu queria ter terminado a minha histéria
PESQ: Porque que vocé acha que ndo terminou?

MATEUS: Nao tive mais idéias...

PESQ: Nao teve mais idéia?

MATEUS: E, mas ela t4 14 ainda, se aparecer uma... idéia

(Escola particular)

Nesse interim da mudanga vivida por essas criangas ndo ha tempo para construir uma
“histéria”. A narrativa de que nos fala Benjamin tem uma histéria, pois € marcada pelo tempo.
Se a histdria é fragmentada e transmitida em pequenas partes, desvinculadas da experiéncia e
em nada conectadas com as anteriores, perde seu cariter de continuidade e deixa de ser
histéria. Ela — como a informagdo - é sempre o “comeco” e, por isso mesmo, ela é rdpida,
instantanea, presente, porque estd sempre comecando de novo, mudando sempre a cada novo
aspecto trazido neste contexto. Estariam as “histérias mudantes” associadas a fragmentacdo
das histérias contadas sob a dtica da imagem com as quais as criangas t€m contato cotidiano?

Tal questdo pode articular-se com o que nos diz Arlindo Machado (2001) a respeito do
zapping. Assim, Machado argumenta que o zapping surgiu diante da explosdo de materiais
audiovisuais, mas ndo é exclusividade do espectador de TV pois “ja se zapava em outros
tempos, mesmo antes do controle remoto e da televisdo”. Afinal, o que faz o leitor do livro
quando faz uma leitura interesseira, seletiva e atravessada do objeto? Ou mesmo quando pula
capitulos e trechos e escolhe outro caminho de leitura, rompendo com a linearidade habitual
do impresso? Estariam estas criangas também ‘““zapando” as histdérias conhecidas, misturando-
as, embaralhando gé€neros e buscando novas formas de contar?

Machado afirma que hoje o espectador de TV e video ndo mais assiste a programas

inteiros, nem acompanha mais histérias completas. Ele salta continuamente, “amarrando” de
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forma desconcertante as imagens e histérias a que tem acesso. Assim, ele aprende a assistir a
qualquer coisa por amostragem. Ao ver um filme ele pode repetir infinitas vezes uma cena
que lhe agradou e passar adiante uma outra. “O filme, a obra, ndo sdo dados mais como algo
acabado, a cujo desenvolvimento se deve aderir completamente.” (p. 144) E ele, o espectador,
que escolhe o tempo de atencdo a ser dispensando a cada segmento. As histérias “mudantes”
inventadas por essas criangas em forma de brincadeira sdo histérias com muitas possibilidades
e sem um fim determinado pois, a qualquer momento, o fim pode ser outro. Talvez algumas
criangas, que desde seu nascimento ji convivem com as histérias em suas vdrias formas, ja
estejam nos dizendo o que apontam Janet Murray (2003) e Machado (2001) ao falarem do
sonho de Mallarmé, na idéia de livro inconcluso, potencialmente infinito, no qual cabem
sempre novas histérias que ndo se encerram em suas paginas mas se abrem sempre em novas

possibilidades.
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5. A NARRATIVA IMAGETICA E A NARRATIVA ORAL - VINCULOS E
RELACOES DAS CRIANCAS COM ESSAS DUAS FORMAS DE NARRAR

E um fato que as massas na América Latina estdo se incorporando 2 modernidade ndo pela mdo do livro,
ndo seguindo o projeto ilustrado, mas desde os formatos e os géneros das industrias culturais do
audiovisual. E essa transformacdo da sensibilidade, a partir ndo da cultura letrada mas das culturas
audiovisuais, nos coloca graves desafios.

(Martin-Barbero, Jests. Oficio de cartografo. Edi¢oes Loyola, 2004)

A situacdo comentada por Martin-Barbero nessa citagdo aponta para um aspecto
observado na pesquisa com as criancas: o vinculo da imagem com a oralidade no momento do
criar e contar historias. Narrativas com imagem e orais entrelagam-se e, em alguns momentos,
vinculam-se como se a imagem precisasse da oralidade e esta daquela no contar das histérias
que as criangas imaginam. E importante ressaltar que, enquanto o autor acima citado fala das
maiorias da América Latina que passam da oralidade primdria para a oralidade secundéria
construida no vinculo com o audiovisual, estamos nos referindo aqui a criangas que tiveram e
continuam tendo contato com o livro e com a cultura letrada. Como entender que, para essas
criangas que atribuem valor ao livro e também pertencem a cultura letrada, a imagem e a
oralidade aparecam com for¢a maior no contexto do criar e contar histérias?

Nesse capitulo trago de que forma surgiram, nos diferentes campos da pesquisa, as
referéncias feitas pelas criangas as narrativas com imagem e as narrativas orais. A medida que
for trazendo o modo como elas fazem suas escolhas e leituras em meio as possibilidades do
mundo atual, veremos o que muda e o que se mantém nas narrativas, podendo-se refletir sobre

as hibrida¢gdes que vivem as criangas na contemporaneidade.
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5.1. A narrativa com imagem — ou a histéria em quadrinhos — uma busca de fazer

historias de outra forma.

FREDERICO: Niao d4 para fazer quadrinhos na escola ndo... Porque a
professora pede “texto” !! Aqui a gente faz porque aqui a gente ndo precisa
escrever “texto”... (Escola particular).

Como apontei em capitulos anteriores, a relacdo das criancas com a imagem estd
muito presente nos processos de ler e contar histérias. No contexto das oficinas essa relacio
sobressai quando a escolha das criancas recai prioritariamente nas histérias em quadrinhos
para produzirem suas narrativas.

O que faz com que a maioria das criangas eleja os quadrinhos como um dos modos
predominantes desse contar histérias? Serd apenas pelo que diz Frederico em sua fala acima
em epigrafe?

Falas como a de Frederico foram recorrentes nos diferentes campos da pesquisa. O
desejo de produzir histérias sem escrita apareceu de forma geral em todos os espacos. Isso

transparece nessas situagf)es:

PESQ: De que outro jeito vocés querem fazer histéria? E s6 falar que eu trago material...

LEONARDO: Tia, eu quero fazer assim... sem escrever, sé desenhar e depois a gente interpreta mas sem
escrever...

PESQ: Como é que é o nome dessa histdria, vocé sabe?

GUILHERME: A histéria sem nome! (risos)

PESQ: Histéria sem escrever, s6 com desenho? Mas, nesse desenho, as pessoas conversam ou nao
conversam?

NARLEY: Conversam...

PESQ: Entéo vai ter que ter alguma coisa escrita... ou nao?

RENAN: Faz assim um baldozinho escrito e coloca o que ele esta falando...

PESQ: Qual € o nome desse tipo de histéria?

RENAN: Historia em quadrinho!

(Escola publica)

PESQ: O que vocé estd pensando em fazer aqui?
JULIA: Desenho em quadrinho...

PESQ: Desenho em quadrinho? Porque vocé pensou em fazer em quadrinho?
JULIA: Porque eu gosto de fazer em quadrinho...
OUTRO: Eu também queria fazer em quadrinho...
PESQ: Porque vocés escolheram o quadrinho?
ILANA: Porque fica mais facil...

PESQ: Quadrinho é mais facil de fazer?
ILANA:E...

PESQ: Mais fécil do que? Mais ficil do que escrita?
JULIA: Escrita é mais chato!

(Escola particular)
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Se a preferéncia pela historia sem escrita — seja em quadrinhos, seja por intermédio do
desenho — foi recorrente, as falas das criangas permitem supor que a “fuga da escrita” ndo
representa apenas o desejo de “fuga da escola”, conforme expresso por Frederico. O didlogo

abaixo mostra o que quero dizer:

Numa conversa para distribuir os materiais para os grupos na oficina procurei saber suas escolhas, vendo
que tipo de histdrias queriam...

PESQ: Quantos querem em quadrinho?

Levantam o dedo: 1, 2,3, 4,5, 6...

PESQ: Quantos querem do bloquinho? [bloquinho com imagens que contam a histéria]

Levantam: 1,2,3,4,5,6,7,8,9...

PESQ: Quem quer fazer ‘histdria de livro
Siléncio...

Comentério deles: Ninguém quer fazer histéria de livro... E... ninguém!!
PESQ: Porque vocés acham que ninguém quer fazer historia de livro?
OUTRA: Demora muito...

(Escola publica)

5920

Por mais que quisessem, em todos os campos em que ofereci oficinas, ouvir as
histérias dos livros com interesse, produzir narrativas na forma escrita ndo suscitava, de forma
geral, o interesse das criangas. Os motivos eram muitos: escrever € chato, demora, erra muito,
tem que ter letra boa... Uma série de formalidades e aprendizagens das quais eles parecem
querer fugir sempre que podem. Serd essa uma marca do contexto cultural da infancia de
nosso tempo? Teria cada vez mais, na atualidade, a escrita uma marca de pratica escolar? Um
cardter de obrigagdo, de dever somente?

Alguns expressam assim a escolha por fazerem a histéria em quadrinhos:

JULIA: Eu acho que quadrinho é o mais comum...

PESQ: Porque quadrinho é mais comum?

JULIA: Nao que é mais comum € o que € mais fdcil, tem menos fala... E 0 que é mais informal...
(Escola particular)

A escrita estaria associada a uma formalidade da qual querem fugir? Qual o sentido da
escrita para essas criancas? Porque a escrita ndo é escolhida como um dos meios de contar
histérias? Porque o contar histérias, fora das obrigacdes escolares, surge como opgdo de

pensarem em usar recursos que ndo contemplem a escrita? Ou, porque optam por usar a

20 s . . . . . < . . N
Por “histdrias de livro” aqui trazida em minha fala repito a expressao usada anteriormente pelas criangas que se referem as
histdrias escritas, tal como elas aparecem nos livros...
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escrita como complemento da imagem - como algo que nio tem a mesma centralidade que
tem para a escola e para os professores? Ou talvez, como dizem essas criangas, escolham a

“aparente” facilidade de leitura que os quadrinhos trazem...

RENAN: Em histéria em quadrinho é melhor porque se vocé escrever ou alguém nao entender, € s6 olhar
para os desenhos, e pelos desenhos, conforme vocé desenha, vai aperfeicoando e af vocé consegue fazer
alguma coisa...

JULIE: Eu acho igual ao Renan, mas... tem livro ld em casa que eu pego pra ler que é sem desenho e eu
ndo entendo...

RENAN: E, eu pergunto pra minha méde e minha mie também nio entende.

JULIE: Af ninguém entende na minha familia. A7 eu pego outro, de quadrinho, e entendo. Por exemplo,
eu peguei um livro (...) é muito engragado. Ela nunca leu e nio deixa eu ler. Quando ela ndo €, ela ndo
deixa eu ler, ndo sei por qué... ela tem medo de contar o que ela td lendo. Af eu estava lendo e estava
falando assim, “Vocés vio fugir...” e af dava pra ver ele falando, botando a mao na boca e gritando.
RENAN: Pra mim ndo, mesmo que ndo tenha desenho, €... com a nossa imagina¢do, mesmo quando os
outros falam, pelo menos na nossa imagina¢do mostra que nem se fosse um filme. Com isso a gente pode
inventar, a gente pode copiar essa histdria, sé que os desenhos a gente mesmo faz o nosso, porque a gente
vai estar usando a nossa prépria imaginagao.

(Escola publica)

Considerando que a relagdo das criangas com os produtos culturais em geral, em seus
diferentes suportes, estd continuamente mediada pelas “trocas alternadas” com outros
produtos, com outros didlogos, com as instituicdes e com os adultos e criangas com os quais
entram em contato em seu cotidiano — como Vigotski nos ajuda a pensar, ao dizer que a
crianca se forma na cultura e pela cultura - supde-se que tal contexto multimidiatico,
multirelacional no qual as criancas convivem com histérias na TV, nos jogos eletronicos e nos
DVDs, entre outros meios e formatos, possa trazer questdes cruciais para a vida das criangas,
seu pensamento, seu processo de criacdo, suas escolhas narrativas e sua formagdo como
sujeitos. Estaria tal contexto afastando-as da leitura e escrita tradicionais, do leitor
contemplativo de que nos fala Santaella (2004), fazendo com que, quando podem escolher,

privilegiem outros modos de contar histérias mais préximos de seu cotidiano?



126

5.1.2. A imagem como narrativa — Nao faco a historia por escrito ‘“porque penso em

quadrinhos”

Figura 23 - Histéria em quadrinhos - Johny

A fala desse menino, trazida no subtitulo, orienta minha reflexao. O que significa esse
“pensar em quadrinhos” trazido por Johny, menino de 12 anos, que produz essa histéria? Sua
fala surgiu numa das primeiras oficinas realizadas ainda nos contatos iniciais da pesquisa e
apontou para o que percebemos nos diferentes depoimentos das criancgas ao longo das oficinas
realizadas em outros campos e contextos.

Ao perguntar a ele, que mostra que produz histérias em quadrinhos inspiradas nos
mangds, se conseguiria fazer a histdria por escrito, recebi a seguinte resposta: “fica dificil, por
que eu penso em quadrinhos... E como leio muito essas historias tenho vontade de fazer
assim, para experimentar e ver novas formas...”

Essa resposta inspira uma aproximacio com Benjamin (1984), autor que, do ambito da

teoria critica da cultura, ajuda a discernir que as novas formas de percep¢do se expressam
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num sensorium diferente em razio da técnica, das novas tecnologias, € mostra o quanto é
necessario considerar que as mudangas no espaco da cultura transformam a experiéncia dos
sujeitos, interferindo nos seus modos de produzir cultura. A escolha por tipos especificos de
histérias com imagem parece apontar para uma nova organizacdo do pensamento advinda
desse contato cada vez maior com as histdrias nesses formatos, como € expresso na fala dessa
crianga.

Martin-Barbero (on-line), estudioso da recep¢do que tem em Benjamin um de seus
interlocutores privilegiados, aponta como essas transformacdes afetam a relagdo dos alunos
com a leitura. Segundo ele, o saber se desloca, sobretudo, do que havia sido seu eixo durante
os ultimos cinco séculos: o livro. O autor se refere a um descentramento do eixo letrado da
cultura ocidental que eleva o livro a uma centralidade ordenadora dos saberes, imposta ndo s6
a escrita e a leitura, mas ao modelo inteiro da aprendizagem centrada nas idéias de linearidade
e sequencialidade implicadas no movimento da esquerda para a direita e de cima para baixo.

Orozco Gomes (on-line), também representante dos novos estudos da recepcao, ainda
vai mais longe apontando que a tendéncia de buscar compreensdo para a maneira como os
sujeitos interagem com os meios, colocando a tonica na ritualidade prépria a leitura do livro, €
equivocada, ja que ler ndo é o que define essa interacdo, e sim ver, escutar ou simplesmente
sentir. Segundo o autor esta seria uma heranca da “mentalidade ilustrada”, perniciosa porque
“tem impedido afinar e matizar conceituacdes mais apropriadas aos fendmenos que
inauguram, como por exemplo, as visualidades tecnificadas que inundam as cotidianidades
atuais”

A produgdo do menino, e a explicagdo que da para ela, remetem também a Valverde
(2003). Para ele, quando dizemos que nosso “modo de ver” as coisas foi modificado falamos,
na verdade, de nossa sensibilidade e precisamos pensar de que forma essa sensibilidade estd
sendo considerada. Um dos meios de considerd-la € levando em conta que hd diferentes
modos de percepcao humana tendo em vista a época, a localizacdo, a nacionalidade, etc.
Nesse caso, nos referimos a praticas coletivas mediante as quais partilhamos a vida social.

Assim, a sensibilidade remete aos padrdes culturais vigentes e sua modificagio
corresponderia a alteracdo de habitos perceptivos. O autor comenta que € preciso lembrar que
o desenvolvimento da tecnologia se confunde com a histéria da cultura. Desta maneira,
quando esta crianga mostra que alterou seu “modo de ver e pensar”’, que agora ocorre ‘“‘em
quadrinhos” a partir do contato freqiiente com uma producdo cultural (que no caso sdo os
mangds), o que ela indica € que alterou sua forma de contar, que é diferente da dos adultos,

pois ja ndo tem como elemento principal a relagdo com o texto escrito.
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Abreu (2007) comenta que as criancas de hoje, por viverem num mundo que lhes
faculta conviver com um excesso de informacdes, sdo mais curiosas, t€m mais facilidade de
lidar com a diversidade, se adaptam mais facilmente as situagdes, sdo dgeis, inquietas, com
uma concentracdo diferente das geragdes anteriores. A geracdo atual — ndo por acaso chamada
de geracdo “‘cabecas digitais”- processa a informacdo de forma diferente, seu pensamento é
hipertextual, além de seu modo de ser se constituir numa dimensao multitarefa.

Essa crianca que “pensa em quadrinhos” propde o seguinte, tendo em vista minha
pergunta sobre se ndo seria possivel escrever a histéria: “Posso misturar os quadrinhos com o
texto?” mostrando que mesmo usando a escrita (a meu pedido), a imagem - que era sua
referéncia - ainda se fazia necessdria. Cultura letrada e cultura visual se “hibridam” e nos

surpreendem nesse processo de criacdo da crianga, como fica claro na sua segunda producio:

Bode di Gty oo obivands o colinas Teackt bl

T ETEN :,u-":" PR i o '-.-; s, _w.:f-.--. s
o) 4 7 !
P e BRI i e ekl ot o st o tmiticn e gor i)

;fau._,rf fri e snfin s mia gl e

LMy iy | 1 1 L g 23 L
1 o L e aded el lq_ﬂf.,‘ ¥ gt dngi
¥ z".j,r'... ST BT T TR -";-.':-.
ML L / 3
digate . Euty {ubnlitie ¢ o R i
o s bl el mi‘#umdﬁfﬁ;_b"(‘ b
..,,.ed_-. B TRE L IR o

= E o Lk '1'5:-1.\'#-..'.-::‘2 Al o Lok
fpefe 00 : 7
AT IR Ty Egol e oo i i piigt s o i
fin g, @ pefios.. g s ! ¥ ¥ -
4 e i petade Sephde 7 il o
s il Toili e i

=T FA.:a."-if
' PR G it T Y T )

7| o
| I| | x_f'
— ' W
=1 =,
m (W o, "
- i A ;’f o,
ke 24
. h?,j'. g_.:,:-@‘_} Ty
o g Fing i
Y s i

Figura 24 - Histdria escrita por Johny



129

Cabe aqui lembrar novamente Benjamin (apud Martin-Barbero, 2001) que incita a

pensar sobre essa experiéncia de narrar da crianga:

Pensar a experiéncia é o modo de alcancgar o que irrompe na histéria com as massas e a técnica. Nao se
pode entender o que se passa culturalmente com as massas sem considerar a sua experiéncia. Pois em
contraste com o que ocorre na cultura culta, cuja chave estd na obra, para aquela outra a chave se acha
na percepgao e no uso (p.84).

Diante desta reflexdo, senti-me forcando uma “barra” quando propus ao menino contar
por escrito sua histéria, como se estivesse propondo que usasse minhas referé€ncias da cultura
letrada. Ao que parece, sua producdo e sua proposta ja indicam muito sobre sua forma de
expressdo e percep¢ao do mundo.

Tais aspectos da preferéncia das criancas pelas histérias em quadrinhos, que
apareceram frequentemente em suas falas, ndo estiveram tdo presentes em sua producéo final.
Dentro do contexto geral de producdo de histdrias nas oficinas observei que, do montante de
cerca de cinquenta histdrias finalizadas, excluidas aqui as que as criangas iniciavam e nao
davam continuidade, apenas cinco delas estavam no formato das histérias em quadrinhos.
Porque essa disparidade entre o que dizem gostar mais de fazer e o que realmente fazem
quando lhes € dada essa oportunidade? Coincidentemente foram as criangas maiores, na faixa

etaria de 9 a 12 de idade, que produziram as histérias em quadrinhos. Trago algumas delas:

Figura 25- Histéria de Jodo Pedro — escola particular
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Na historia anterior, de Jodo Pedro, predomina a imagem e ndo ha escrita. Assim, a
cada vez que ele a contava, mudava as falas dos personagens como queria. Ja na producio
seguinte de duas criancas desse mesmo grupo, Frederico e Bernardo, a fala ndo aparece nos
quadrinhos, mas na voz do narrador, abaixo, de forma escrita e resumida. Nela explicam o que
acontece nas cenas e encerram com a frase “Todo mundo na escola!” a partir da fala do
Menino Maluquinho. Os personagens Pacifico, Electra e Menino Maluquinho sio

personagens escolhidos por eles em momento anterior.
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Uma outra producio foi a de Loraine que usa praticamente s6 o desenho tendo a fala,
que aparece na segunda parte da histéria, uma dimensdo complementar. A histéria s6 é

entendida quando ela nos conta.
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Figura 26 - Histdria de Loraine — escola publica
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Diferentemente das histérias anteriores em que os acontecimentos da histdria
ancoram-se na imagem e na oralidade, com auséncia da escrita, nas histérias a seguir os

quadrinhos apresentam-se quase, predominantemente, produzidos “por escrito”:
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Figura 29 — histéria de Ilana e Julia - escola particular
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No didlogo a seguir transparece, numa das escolas, a dificuldade com a producio de
uma histéria com imagens no formato de “bloquinho” em que se usa os desenhos para, no

virar das paginas, surgir o movimento:

Observando os demais que estavam fazendo a histéria nos bloquinhos ouvi os seguintes comentdrios:
“Olha, o meu ndo estd mexendo...” e outro: “Nao sei como fazer...” Outro dizia: “Tia, me empresta
aquela histéria do bloquinho para copiar?” “Porque vocé€ quer copiar?” perguntava eu. “Porque estd
dificil fazer...” “Pense, como vocé pode fazer.” “Nao da, tia, ta dificil!”

Vi que quase todos copiavam a histéria dos dois bloquinhos que eu trouxe. Uma das meninas ouviu esse
comentdrio do menino e disse: “Eu ndo vou copiar... Eu vou inventar da minha cabeca...”

Depois, no final da oficina, sugeri que testassem para ver como aparecia a histéria. Eles ficaram testando
e depois até gravamos a histdria se mexendo na camera fotografica. Percebi que apenas dois inventaram...
Outros trés copiaram... e os demais desistiram de fazer. (Escola publica)

Desta forma, nesse campo as histérias foram feitas, em sua maioria, muito mais na
forma escrita do que na forma de quadrinhos ou bloquinhos que muitos quiseram fazer, mas

s0 alguns conseguiram “inventar da cabeca” como parece ser a histéria de Ricardo.

Figura 30 - Histdria de “bloquinhos” de Ricardo (parte inicial) — escola publica

Analisando as produgdes em relacdo aos discursos fui percebendo uma incoeréncia

entre o que as criangas diziam sobre a facilidade de se expressarem nos quadrinhos e a
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dificuldade de se expressarem por escrito. A insercdo da escrita nos quadrinhos mostra que,
enquanto individualmente esse formato satisfazia, quando se tratava de expor a producio para
o grupo faltava algo que a tornasse inteligivel para todos. Os desenhos dos quadrinhos sempre
eram acompanhados da oralidade quando se tratava de recontd-los aos demais. A associagio
entre a imagem do desenho nas histérias e a fala estava sempre presente como aponta essa

crianga:

PESQ: De que outro jeito vocés querem fazer histéria? E s6 falar que eu trago material...

JOAO PEDRO: Tia, eu quero fazer assim... sem escrever, s6 desenhar e depois interpreta contando mas
sem escrever...

(Escola particular)

Parece que as mudangas que vém ocorrendo com as geracdes que nascem com a
tecnologia, visiveis quando lidamos com as criangas em nosso dia-a-dia, nem sempre se
expressam em suas produgdes, principalmente as de cunho escolar muito ligadas ao modelo
de ensino/aprendizagem que privilegia a escrita e o livio como fontes de conhecimento
cientifico.

Falando sobre isso, Silveira (2003) reforga o cariter de omissdo que a imagem sempre
teve para todos os autores, antigos e modernos, pois durante muito tempo esta ndo passava —
para o pensamento € para a transmissdo de pensamento — de uma auxiliar quase que
recreativa. A lingua sempre foi encarada como a forma basica de qualquer tipo de
pensamento, o “poder mais alto” do qual todos os demais poderes intelectuais dependeriam,
modelo para o estudo de todos os sistemas de significacdo. Atualmente a situacdo ndo mudou
e continuamos percebendo o quanto a escrita ainda continua tendo uma legitimidade maior do

que a imagem. Como aponta o autor:

O sistema verbal, sempre considerado o responsdvel pelo conhecimento supremo, expressdo da
propria racionalidade humana, era o protagonista desta histéria. A imagem era eventualmente
considerada sedutora, mas logo era vista como suspeita ou mesmo atirada ao bau da irracionalidade.
Pensadores, filésofos, historiadores, criticos e ensaistas foram a elite intelectual de uma civilizagiao
do conceito, do livro, os portadores de uma tradi¢do erudita estritamente ligada a uma forma
exclusiva de praxis: a produgdo do pensamento discursivo. (Silveira, 2003, p. 123)

Pensando nas oficinas, mesmo que a preferéncia pelas histérias com imagens tenha

predominado nos depoimentos e escolhas das criangas percebe-se que na producdo narrativa,
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mesmo livre, o predominio ainda é o da escrita. A forma de registro escrito ainda € “o poder
mais alto” e mais valorizado e, por isso, mais utilizado pelas criangas ainda que muitas
tivessem pouco dominio da escrita.

Valverde (2003) comenta que quando Benjamin aponta que “no interior dos grandes
periodos histéricos a forma de percepcdo das coletividades humanas se transforma ao mesmo
tempo que seu modo de existéncia” (p. 20), ele quer destacar justamente a dimensao cultural
das mudancas, ou seja, que as mudangas sociais acarretam mudangas na estrutura da recepcao
que mais tarde serdo utilizadas pelas novas formas de arte. E reitera: “O que o autor anuncia é
que as diferentes formas de sensibilidade s@o diferentes padrdes de recep¢ao adquiridos pelos
hébitos com os diversos meios em diferentes tecnologias.” (p.20 e 21)

Essa separagdo entre a cultura letrada e a cultura da imagem que se mostra de forma
mais contundente na escola, e que apareceu nos depoimentos e nas producdes das criangas,
reflete a distincia entre adultos e as novas geragdes em funcio das diferentes relacdes que uns
e outros estabelecem com as produgdes culturais tecnoldgicas da atualidade. “Pensar em
quadrinhos”, por exemplo, ja configura uma outra forma de criar narrativas diversa daquela
que se escora na centralidade ordenadora do eixo letrado, como apontam Orozco Gomes e
Martin-Barbero citados anteriormente. No entanto, percebemos que “pensar em quadrinhos”
nem sempre remete a um inventar histérias em quadrinhos. Isso porque, embora todos adorem
quadrinhos, o processo de criagdo com essa linguagem demanda um maior conhecimento dos
seus meios de funcionamento que a maioria ndo tem.

Canclini (2003) auxilia essa reflexdo quando diz que a mudanga dos modos de
pensamento revela a transformacgdo que foi se configurando no decorrer do século XX e
designa por “hibridagdo” as combinagdes que surgem desse contexto. Os meios de
comunicagdo nesse contexto sdo entendidos como veiculos de hibridag¢do. Nos exemplos aqui
trazidos percebo que a “apropriacdo” pelo uso num novo contexto, caracteristica da
hibridagdo, foi feita somente por Johny, que sabia fazer a histéria de forma hibrida articulando
a escrita e a imagem em sua producdo. Assim, quanto mais meios e tecnologias a sociedade
dispde, mais complexificam-se os processos de comunicacdo e 0s processos culturais e
sociais. A apropriacdo que gera hibridagdes faz parte de um processo de aprendizagem em
que € preciso conhecer ambas as linguagens e suas ldgicas para poder articuld-las numa nova
relacdo depois de varias experimentacdes. Percebe-se que esse menino que prefere “contar
em quadrinhos” tanto sabe escrever corretamente na perspectiva letrada quanto sabe usar os
recursos na perspectiva visual, articulando os dois quando necessario. Isso aponta que nio

basta conhecer ou ler as histérias em quadrinhos para saber produzi-las como apontado na
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produgdo das demais criangas. O mesmo deve acontecer com os outros formatos através dos
quais se contam, hoje, as historias.

Nesse sentido, Martin-Barbero (2003) complementa essa reflexdo ao dizer que as
mudangas nos modos como circula o saber constituem uma das mais profundas
transformacgdes que uma sociedade pode sofrer. Cada vez mais as criancas testemunham uma
freqiiente experiéncia: a dissondncia entre as ldgicas que estabilizam os conhecimentos
transmitidos na escola e as que mobilizam os saberes e linguagens que circulam fora da
escola. Elas estdo no meio do turbilhdo: convivem com variadas linguagens, mas nem sempre
compreendem o funcionamento delas para utilizd-las com mais seguranca no processo de
criacdo. As criancas mostram que estdo tentando buscar fazer uso dessas hibridacdes que ja
acontecem em seu pensamento, mas muitas ainda ndo conseguem expressar tais hibridagées

além da fala. E o que esse menino conta:

VICTOR: Eu estou querendo fazer meu filme né? Entao tava querendo fazer logo...

PESQ: De que vocé queria fazer?

VICTOR: Eu t6 querendo fazer de... A¢ao e aventura.

PESQ: Mas que histéria que vocé td pensando?

VICTOR: E assim, hd milhdes de anos, dois deuses - deus do alien e deus da terra - lutaram. Af, um
perdeu os seus poderes, mas ai eles foram divididos em varios amuletos. Nos dias de hoje, eles encontram
os amuletos na cidade ou Egito. Mas eu ndo sei como fazer para ser um filme...

(Escola particular)

Diante disso, concordo com Canclini (2008) que as maiores fontes de assombro hoje
provém da diversidade do mundo presente na propria sociedade. E € com ele que questiono:
como reorganizar os saberes para dar lugar aos multiplos conhecimentos e modos de conhecer
que desafiam as hierarquias instauradas pelas ciéncias modernas?

Reorganizar saberes implica considerar a ampliacdo do acesso a cultura e do acesso a
experimentacdo a partir dela para que, como nos diz o préprio Canclini, ndo lamentemos que
a exuberancia de dados e a mistura de linguagens tenham feito ruir uma ordem ou um solo
comum que era apenas para poucos (a da cultura letrada), mas que possamos nessa ampliacao
buscar caminhos para construir novos modos de contar histérias que integrem a cultura e

possam ser motivo de didlogo, expressdo e aprendizagem na contemporaneidade.
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5.2. ‘“Quando alguém conta para mim” — o contar do outro enquanto narrativa das

leituras feitas

O que representa esse contar historia do qual vdrias criancas falam? Uma das formas
de sua manifestacdo de acordo com o que trazem as criangas € o gostar de entrar em contato
com histdrias através do ouvir contar por outro. As criangas falam das histérias contadas por
pessoas da familia (avds, pais, tios) que trazem essa dimensdo da narrativa tradicional
apontada por Benjamin: um contar na coletividade, mesmo que essa seja uma coletividade em

menor escala, s6 em familia, mas que de alguma forma perpetua as histérias conhecidas.

A maneira que eu prefiro [de entrar em contato com histdrias] € ouvindo. Pois é o modo que eu acho que
podemos obter mais detalhes (podemos perguntar a pessoa que estd nos contando)
(Gabrielle — Bloguinho)

Outro aspecto interessante nessa narrativa que se ancora na oralidade é que as histdrias
contadas nem sempre se referem a situagdes vividas em sua experiéncia mas a situacdes ou
historias lidas pelos que as contam. A idéia de experiéncia estd associada ao conhecimento
“dos que leram mais” e que repassam sua experiéncia de leitura para os demais, como nos

mostra Renan:

PESQ: E vocé gosta de brincar de que?

RENAN: De carrinho. Carrinho, casa e de vez em quando brinco de contar histérias pro meu irmao
menor, ai meu primo vai pra 14, a gente fica brincando de historia.

PESQ: Ah! E? E que tipo de histéria vocé conta pro seu irmao?

RENAN: Ah! As historinhas todas que eu vou aprendendo, que eu escuto, que eu leio, eu vou e conto pra
ele.

PESQ: E ele gosta de ouvir?

RENAN: Gosta, eu conto uma, ai meu primo conta uma.

PESQ: Fica um contando histdria pro outro? Sdo quantos que ficam contando histéria um para o outro?
RENAN: Sio trés. Eu, o meu primo e meu irmao.

(Escola publica)

Isso nos faz pensar que a chegada do romance (aqui expressa como a chegada do livro,
da imprensa), como aponta Benjamin, pode ndo ter encerrado as histérias nas paginas dos
livros mas trazido uma outra forma de difusao inicial destas histérias que, saindo das paginas

dos livros, podiam chegar a muitos outros leitores, sendo recontadas e passadas adiante assim
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como fazem Renan e seus parentes. Nesse processo de “recontar” a histéria lida no livro ou
ouvida pela leitura de outro, estd imbutida a compreensdo que o ouvinte teve da leitura a partir
de seu contexto e de sua experi€ncia. Tal aspecto perpetua - de alguma forma -, a dimensdo da
experiéncia do contador de que fala Benjamin, mas traz em sua forma de difusdo marcas de
seu tempo histdrico, existindo agora dentro de um contexto em que a cultura escrita ndo pode
mais ser desconsiderada.

Desta forma, consideramos que o narrador tradicional — calcado na transmissdo das
histérias de sua experi€ncia apenas pela oralidade — ja ndo existe mais de forma isolada nas
sociedades que t€ém na cultura escrita seu elo de comunicacdo. As histdrias ndo deixam de ser
narradas e recontadas mas ocorrem em outras bases, nas quais a oralidade ja ndo é mais o
eixo principal que fundamenta as relagdes e os recontos das histérias.

Ouvir e contar histérias. Essa dimensao, que apareceu muito na fala das criangas e sua
vontade de contar e ouvir histérias, me fizeram trazer aqui os momentos em que ouviam
histdrias trazidas por elas proprias e depois, também, histérias que eu contava. A iniciativa de
contar as histérias veio do desejo das criancas nos primeiros encontros principalmente para
um dos grupos pesquisados. Mais tarde, a partir do interesse surgido, expandi a idéia de
contar para os demais grupos que rapidamente se envolveram com a proposta. Uma das

formas desse contar transparece nesse didlogo com as criangas:

PESQ: De todas as maneiras de entrar em contato com histérias que vocés falaram, “Ah, na escola que a
gente aprende, no filme, na Internet também, em livro, a made que conta, né? Tudo isso. De qual dessas
maneiras vocés mais gostam... de conhecer uma histéria?

HELENA: Eu gosto de quando algum parente conta para mim. Meu av6 sabe contar muita histdria
porque ele lia muito e sabe bastante histéria que eu nao sabia. Ele conta um monte de histéria, ai eu fico
sabendo histdrias “desde sempre”.

PESQ: E esse o jeito de que vocé mais gosta?

LUIZA: Eu também gosto. Porque os meus parentes, meu pai e minha mae, quando eles eram bem
adolescentes assim, eles jd eram namorados. Eles matavam aula sé para poder ir pra esse Centro de
Cultura pra ir em biblioteca pra ler livro, tinha vezes que eles gastavam a maior parte do tempo 4. Af eles
me contam as histdrias que eles liam. Muitas vezes eu pergunto para eles como que era o passado deles, o
que eles gostavam de fazer, o tipo de musica.

(SESC)

Interessante perceber como o contar trazido pelas criangas aparece, na fala de Helena e
Luiza, atrelado ao livro. O avd de Helena sabe muitas histérias porque lia muito, a mée e o pai

de Luiza também porque iam na biblioteca ler... No entanto, mesmo associando esse saber

contar historias a leitura de livros, uma delas - a Luiza - também fala que os pais contam
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historias sobre o passado deles. Dessa maneira, esse contar as histérias aparece associado
tanto a experiéncia da leitura do livro como a oralidade ancorada na experiéncia vivida.

Através das questdes “O que € contar uma histéria? O que € contar a histéria?” Jeane
Marie Gagnebin (2007) discute para que serve esse contar, ajudando-me a entender esse
interesse das criangas pelas histérias. Porque a necessidade de contar? Porque o gosto de ouvir
do avd ou de algum parente as historias que ndo conhecem? A autora discute a importancia da
narracdo para a constituigdo do sujeito e ressalta que a sua importancia sempre foi
reconhecida como a da rememoragdo, retomada pela palavra salvadora. O rememorar do
parente, do avo salva essa historia “para sempre”. Gagnebin comenta que para Platdo todo o
processo de formagéo do sujeito remete a atividade da reminiscéncia. Se podemos assim ler as
histérias que a humanidade se conta a si mesma como o fluxo constitutivo da meméria e de
sua identidade, nem por isso a narragio deixa de ser atravessada pelo esquecimento que se
inscreve no amago da narracio. E essa dupla trama da palavra no rememorar e no esquecer
que constitui o sujeito e que se conjuga na constituicao da narracao.

Busato (2007), em seus estudos sobre o contar historias hoje, reforca que a recordacio
€ 0 ato de trazer para o coracdo o que estava na memoria e fazer da memoria uma relagdo com
a narragdo original, no sentido daquela que se ouviu primeiro e que despertou o imagindrio.
Assim, quando se conta uma histéria, essa historia narra-se através do contador: ele torna-se
sua propria historia. Neste contexto, as criangas quando contam as histdrias trazidas por elas,
sdo também espectadoras e leitoras da sua historia. O avd de Helena, também, ao contar para
a neta as histérias que viveu e leu e seus significados afetivos, recorda a experiéncia vivida
naqueles momentos, misturando-se a ela e levando a menina a também misturar-se a

experiéncia contada.

HELENA: Eu gosto... eu gosto de histérias do passado. Gosto de saber o que acontecia no passado.
LUIZA: Depois que a gente aprendeu sobre a Praca da Liberdade, no passado ela era uma casa
abandonada. Entdo... e eu estava curiosa.

(SESC)

As histdrias sdo uma ponte entre o passado e o presente, entre o individuo e a tradigao.
A memdria, da época que Benjamin evoca para falar sobre a narrativa, era a capacidade épica
por exceléncia, era o que impelia a narrativa. A lembranga instituia a corrente da tradicdo que
transmitia o acontecido de geracdo a geracdo como uma rede. Uma rede na qual todas as

histérias (experiéncias) se interligavam, se complementavam, emendando uma na outra como
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os narradores orientais gostavam de mostrar. Essa dimensdo narrativa no pensamento de
Benjamin estd profundamente atrelada a experiéncia compartilhada entre geracdes, através da
troca que se instituia no contar histdrias pela oralidade. Hoje, sabemos que o contar de que
falam as criancas ja ndo tem mais essa dimensao, pois a experiéncia da geracio de ontem ji é
diferente da experiéncia da geracao de hoje. No entanto, trago para a reflexdo a pergunta que
Benjamin (1985) faz em seu ensaio “Experiéncia e pobreza”: qual o valor de todo o
patrimonio cultural se a experi€ncia ndo mais o vincula a nés?

Em seu texto “Histérias da infancia distante” a autora Gilka Girardello (2008, on-line)
nos lembra da cena da avd na cadeira de balango contando histdrias aos netos, cena que hoje
ndo é mais tdo comum... No entanto, essa cena do contar também se presentifica em situacoes
como essas em que Helena e Luiza ouvem o que os adultos contam de sua infincia, de sua
juventude, enfim, de um tempo outro ndo vivido por elas. A expressdo do ficar sabendo de
histdrias “desde sempre”, como diz Helena d4 uma idéia de um contar infinito que ndo se sabe
quando comegou e muito menos quando terminara.

Contar as historias, seja 14 como for, ja parece tradi¢cdo. Afinal, como dizia ha quase
cem anos o poeta e pedagogo russo Kornei Chukovski (apud Girardello, idem), tendemos a
contar as nossas criangas as histérias, poemas e cantigas que mais nos tocaram quando nés
préprios éramos criangas. Parece que “desde sempre” as contamos. A autora ressalta que tais
histérias que ficaram na memdria ao ponto de serem passadas adiante sdo somente aquelas
que tinham algo de especial, engenhoso ou profundo. “Como numa corrida de revezamento, a
crianca de uma geragdo recebe uma tocha e atravessa a vida carregando-a acesa na profundeza
da memoria para entregd-la a crianga que espera ansiosa na proxima curva do percurso.”
(id.ibid, p.1)

Isso vale tanto para as histdrias contadas das quais ndo participamos (como € o caso
dos contos populares, das “histérias de livro”), quanto daquelas que vivemos, como € o caso
dos pais que contam casos da época em que namoravam. Serd que o patrimdnio cultural
vivido pelos adultos e criangas ndo mais se vincula a experiéncia que é passada nesse contar?
Vemos que, para essas criangas que trouxeram essa dimensdo significativa do contar em sua
vida, o patrimdnio dos adultos estd sendo vinculado a elas pelo contar. Um contar que

acontece em VAarios espacos...

PESQ: Ah, e tem outros lugares, além do livro, que tem histérias?
LUIZA: Tem.

PESQ: Que outros lugares vocé€s acham que tém histdrias?
LUIZA: Alguns objetos do passado t€m histérias.

HELENA: E.
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PESQ: Um objeto do passado...

HELENA: Por exemplo, o Museu Imperial, ele tinha histdria no passado. A Praca da Liberdade, a gente
estd aprendendo sobre isso.

(SESC)

Busatto (2007) aponta que hoje muda a intengdo do contar mas permanece o que ¢é
essencial: a condi¢do de encantar, de significar o mundo que nos cerca, materializando e
dando forma as nossas experiéncias, sejam elas vividas ou lidas pois talvez, como aponta
Galeano em seu conto sobre a funcdo do leitor, as histdrias lidas hoje, cada vez mais, facam
parte das nossas experiéncias vividas e possam ser passadas adiante pela via da oralidade,
pelo reconto do que nos toca e faz parte da nossa histdria.

Guilherme, Julie e Renan falam sobre o ler e o contar como melhor forma de conhecer

ou entrar em contato com uma historia:

PESQ: Tém muitas maneiras da gente entrar em contato com historias, ndo tem?
GUILHERME: Tem.

PESQ: Vocé lembra algumas dessas maneiras?

GUILHERME: E... ler alguma coisa. Ler um livro...

PESQ: Ler um livro, mais o qué?

GUILHERME: E... contar para os outros, inventar.

PESQ: Inventar, contar histdrias para os outros, tem mais alguma?
GUILHERME: Af eu ndo sei.

(Escola publica)

PESQ: Qual dessas maneiras vocés acham mais legal pra conhecer uma histdria?

RENAN: E, ouvir, pra depois a gente ter uma nocao, pra gente poder usar a nossa imaginagdo pra gente
criar uma histdria.

JULIE: Eu acho que é ouvir contando porque é maneiro, que ele vai dizendo, ai a gente vai imaginando...
RENAN: E ¢é melhor ouvir os outros porque as vezes os outros podem gostar das nossas coisas, pelo
menos a gente sabe que os outros contando a gente sabe que a gente vai gostar, que ¢ uma coisa diferente,
que € uma coisa que a gente nao faz aqui no colégio.

JULIE: Por exemplo, se eu pegar um livro e ler... e se eu pegar um livro e ler e eu ndo td entendendo, ai
[com os outros contando] eu vou ficar entendendo. Quando uma pessoa contar eu vou entender.

PESQ: Entendi. Entdo vocé acha melhor contando?

JULIE: E, e também explicando.

(Escola publica)

Essa fala de Julie que muitas vezes 1€ uma histéria e ndo entende mas “quando uma
pessoa contar eu vou entender’ mostra que esse “contar” de que ela fala supde uma
interlocug¢do com o contador. Esse contador € o que conta e também vai “explicando” segundo
ela. Pela fala das criancas ndo hd diferenca entre ‘ler’ e ‘contar’ sendo o ‘contar’ muitas vezes
associado a leitura feita por outro com esse didlogo que permite a ampliagdo da leitura e do

entendimento.
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Busatto (2007) considera que o contar histérias pode servir de ponte para ligar e
recuperar significados que tornam as pessoas mais humanas, integras, solidarias, tolerantes e
capazes de “estar com”. Esse “ouvir contar” considerado uma coisa boa, como foi trazido por
Renan, e como “contar explicando” trazido por Julie, talvez seja também uma forma de “estar
com” para entender melhor o que se passa na vida, como o menino Diego no conto de

Galeano:

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse o mar. Viajaram para
o sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.

Quando o menino e o pai enfim alcangcaram aquelas alturas de areia, depois de muito caminhar, o mar
estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto o seu fulgor, que o menino ficou
mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:

- Me ajuda a olhar! (Galeano, 2008, p. 15)

O contar histéria pode ser um ato social e coletivo que se materializa por meio dessa
escuta afetiva e efetiva conforme nos diz Busato (2007), uma forma de “ajudar a olhar” para o
que as criangas vivem, ouvem e l€em... Essa escuta afetiva aparece muito num dos campos da
pesquisa, a escola particular, em que sobressaiu entre as criancas o desejo de trazerem
histérias para ouvir e contar aos colegas. O fato das criangas ja terem, como j4 foi apontado
em capitulos anteriores, o costume de participarem na escola de um projeto que tinha em sua
proposta o contar, recontar e interpretar livremente as histdrias foi decisivo para esse gosto
pelo ouvir e pelo contar. Trago o relato das vérias situacdes em que elas brigavam para contar

ou ler as histdrias trazidas para a oficina.

CLARA: Posso contar a minha? [histéria do livro] E a histéria de trés irmdos porcos... Um dia a mae
deles falou: “Nao tenho mais dinheiro para pagar o aluguel... Entdo vocés vdo ter que ir embora e fazer a
propria casa de vocés...” Af eles foram e ai... cada um encontrou um espago.” “O mais velho, primeiro,
falou: Eu ndo vou fazer de palha... E o outro falou: eu ndo vou fazer de palha e nem de madeira porque o
lobo pode aparecer... Ai o lobo apareceu, comeu a casa de palha, correu e depois... Af ele subiu, entrou na
chaminé... Af eles escutaram que ele estava subindo e colocaram 4gua no caldeirdo...”

PABLO: E caiu no caldeirdo de dgua quente!!

CLARA: E isso... E caiu no caldeirdo quando pulou na chaminé...

LUCA: O lobo nido conseguiu!!

OUTRO: Caiu no caldeirdo de dgua... quente...

CLARA: E... viram que o lobo tava subindo e botaram dgua no caldeirdo...

OUTRO: Ele se queimou todo...

CLARA: ... quando o lobo desceu se queimou todo...

IAGO: ...e ele estd gritando até hoje...

ARTHUR: Deixa eu ver...

CLARA: Aqui... (mostrando a ilustragio)

IAGO: E... Ele queimou tanto que voou 14 longe... Ele estd no céu até hoje...

JOAO: ...Fez um churrasco...

PESQ: Sera? Quem sabe os porquinhos fizeram um assado de lobo?

PABLO: Eu tenho uma histéria que eles fizeram um assado...

JOAO PEDRO: Eu sei de uma histéria que o lobo pede agticar para os porquinhos...

(Escola particular)
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Pelo que se percebe mesmo sendo a histéria contada por ela de um livro a forma como
a contou € a da oralidade, sendo complementada e comentada pelos ouvintes a todo momento.
Ja na situacdo seguinte Gabriela conta a histdria lendo e ndo contando oralmente. O ler e o
contar trazem dimensoes diferentes relativas as histérias. Basta ver como cada uma das

criancas inicia a histdria quando a conta ou quando a 1€.

PESQ: Agora quem continua?

GABRIELA comega a ler a histdria de seu livro: Ha muito tempo, ndo muito longe daqui, havia um reino
muito engragado. Todas as coisas eram separadas pela cores branca, amarela, azul, vermelha e preta...
Tudo o que era branco morava junto com os brancos... Todos os que eram brancos s6 moravam no
canteiro de flores brancas...

LUCA: E... todo branco ficava com branco, todo negro ficava com negro...

OUTRO: ...e os indios ficavam com os indios...

ARTHUR: E os favelados ficavam com os favelados...

PESQ: Mas vamos ouvir a histéria...

GABRIELA: Todas as cores brancas ficavam num s6 lugar. Todas as flores azuis ficavam num mesmo
canteiro, nao havia mistura... As flores brancas sé visitavam o canteiro das flores brancas... No canteiro
amarelo morava uma linda familia de borboletas amarelas e ela j4 sabia voar...

LUCA: Quem ¢ classe média ficava com quem ¢ classe média...

PABLO: Vocé também € classe média...

GABRIELA: No bosque amarelo morava uma linda familia de borboletas que tinha uma filha chamada
Julieta... Toda vez que Julieta tentava sair do bosque dos azuis sua mae dizia: -“Nao, Julieta, cada
borboleta no seu canteiro!” Julieta ficava triste e chorava... Uma lagrima amarela de borboleta se
congelava!!

PABLO: Argh!! Tudo amarelo!! Credo!!

GABRIELA: No canteiro de mios6tis morava uma familia de borboletas azuis e tinham um filhinho que
se chamava Romeu...

IAGO: E por isso que se chama Romeu e Julieta...

PESQ: Porque se chamava Romeu e Julieta, lago?

IAGO: E porque eles vao se casar... Af vai se chamar Romeu e Julieta!!

GABRIELA: Nao vao se casar!!

(Escola particular)

Figura 31 - Gabriela lendo a histéria para todos — escola particular
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Durante a leitura feita por uma das criangas as demais sempre traziam seus
comentdrios fazendo inferéncias, deducdes, relacdes com outras historias e leituras,
ampliando o sentido da propria historia lida... Na foto anterior Gabriela, durante a sua leitura,
fazia os demais imaginarem e fazerem relagdes a partir do que ela lia. Talvez seja esse tipo de
didlogo a que Julie se referia em sua fala sobre o “contar explicando”. E também assim que as
criangas vao passando adiante, entre seus pares e adultos, a experiéncia do patrimonio cultural
que as constitui enquanto narradoras.

Outras criangas liam livros informativos em que o que contavam estava muito atrelado

as imagens do livro como nessa situagao:

PESQ: Conta o seu...

JOAO PEDRO: O meu era do Tiranossauro... conta como ele era... O tiranossauro por dentro! O
tiranossauro podia alcangar a velocidade de 50 km por hora e a velocidade de uma girafa e a pata era do
tamanho de uma roda de bicicleta. Tinha muitos dinossauros e eles viviam andando em bando... e do
Tiranossauro mostra o corac¢@o, o cérebro, etc. E ele pesava 477 kilos!!

OUTRO: Tia, o livro que eu vou trazer cada pigina é de um dinossauro diferente!

PESQ: Vocé também tem um desse?

OUTRO: Eu tenho dois, tia!! S6 que um fala de outras coisas e eu vou trazer o que eu nio falei hoje...
(Escola particular)

Conhect o interior de mf
Mm rex em 3-D!

Figura 32 - Livro trazido e lido por Jodo Pedro

Mas nem todos participavam dessa maneira:

PESQ: Estou vendo que esse povo aqui adora contar histérias!!
ARTHUR : Eu ndo, eu gosto de ler...
VICTOR: Eu gosto de ler em voz baixa!
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As fotos a seguir mostram um pouco desses momentos de “leitura em voz baixa” do
qual falaram. Os livros que os colegas e eu traziamos a cada oficina, em meio aos demais

materiais, era o que mais chamava a ateng@o desse grupo de criangas até o 3° ano.
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Figuras 33, 34 e 35 - Criangas lendo na oficina — escola particular

Um aspecto que chama a atengdo é o conhecimento e o acesso das criancas desse
grupo as historias, o que apareceu pouco nos demais grupos. Assim, de tanto contarem as suas
histérias e trazerem, a cada oficina, sempre novos livros para serem lidos ou contados
demonstravam terem um amplo repertério de histérias conhecidas que lhes permitia circular
pelas historias com liberdade e num ambiente de didlogo e inter-relacdo entre histdrias e
personagens, contexto que deixa claro o forte vinculo das criangas desse grupo com as
histdrias.

Girardello (1998) traz em sua tese aspectos que ajudam a entender o contexto de
producdo narrativa trazido pelas criangas dessa pesquisa. A autora reforca que as criangas

contam histérias seguindo o exemplo dos adultos a sua volta.

A titulo de comparagdo, podemos observar o que acontece no estudo classico de Applebee que analisou
histérias contadas por criancas de Connecticut, EUA, na década de 50, que estavam acostumadas a ouvir
historias lidas em voz alta. Quando solicitadas a "contar uma histéria" elas tendiam a recontar cldssicos da
literatura infantil como Hansel e Gretel. Nota-se a influéncia do contexto na produgdo narrativa da
crianga: estas familias pertenciam a uma forte tradicdo literdria escrita. (p. 208)

A situacdo da pesquisa dos EUA estd muito ancorada no forte vinculo do contar com o
ler percebido nesse grupo de criancas ‘contadoras de histérias’. Trago duas situagdes vividas

no final das oficinas quando, depois de muito ouvir histérias contadas por eles, trouxe uma
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histéria de um personagem para ser contada pelo proprio personagem, ja que era essa a forma

de ‘contar’ oral que mais os encantava:

PESQ: Ja tem tempo que eu [pesquisadora] estou vindo para cd e que aqui dentro dessa bolsa, toda vez
que eu venho para cd fica alguém me chamando assim 6: “Ei, Psiu!!” E eu fico: “Quieto!” “Se vc ndo me
mostrar hoje eu ndo volto para essa bolsa!!” Afi, todo dia eu tiro ele, coloco ele aqui mas ele nio se
conforma! Hoje ele me disse o seguinte: se eu ndo contasse uma parte da historia dele hoje ele ndo ia me
deixar tirar da bolsa... Af eu vim pelo caminho e ele veio puxando, puxando direto minha bolsa... Entdo
eu falei: “Ta bom!!” “Ele me propds: vocé promete que quando chegar 14 vai contar um pedago da minha
histdria para as criangas?” “Ta bom, prometo!!” Ainda mais que esse € um rei que tem muita fome! Um
rei que come tudo, tudo o que vocés imaginem... Vamos pensar numa coisa... gostosa de comer...
Aclucar...

Gelatina...

Chocolate!

Cebola...

Cebola frita!

Cenoura...

Bolo!

Brigadeiro!

Batata frita!

Peixe frito!

PESQ: Agora vocés imaginem que ele... Ele ndo era muito satisfeito com isso tudo, nio!

OUTRO: Niao??

PESQ: Ndo... Ele tinha tudo isso no reino dele, podia comer tudo que quisesse na hora que ele queria mas
ele s6 queria comer uma coisa...

Banana...

PESQ: A coisa que ele mais gostava...

Bolo de chocolate!!

PESQ: Ele podia misturar com brigadeiro, botava tempero... Sabe o que era?

OUTRO: Nao!!

PESQ: Perai... Pode sair, seu rei?

REI “Pode!!”

OUTRO: Ah!!!

PESQ: Ele esta aqui dentro, 6!! Muito faminto!! Vou contar s6 uma parte da histéria dele que ele me
pediu... [tiro o fantoche de dentro da bolsa...]

REIL Sabe qual é minha histéria? Era uma vez EU... Um rei... Ah, vocé€s devem me conhecer... de vérias
histdrias...

Nao!!

Nao!!

PESQ: Mas era um rei da fome que nao comia chocolate, nem brigadeiro, nem gelatina...

CLARA: Nem nada que a gente falou...

Strogonof...

PESQ: nem Strogonof..

E gosma!!

PESQ: Nao sei, serd que ele comia gosma? Ele s6 gostava de comer uma coisa que era...

Criancinhas...

PESQ: Nem criancinhas!!

E 0 lobo mau!!

Ah, fala logo!

PESQ: Sabem o que ele comia? Histérias!!

Ah??

PESQ: E sabe como é que ele comia? Para ser mais exato, esse rei comia toda e qualquer espécie de
histdrias dos livros que havia na sua frente... Onde aparecesse um livro ele ia 14 e comia...

LUCA: Vai comer o livro dele!!

PESQ: O livro da histdria dele ele ndo vai comer... Ordenava ao seu criado fiel que untasse as paginas,
passasse bastante manteiga... Mas s6 do lado de dentro... Nas bordas, capa e contra capa nunca... ele
queria que passasse manteiga... Todo esse cuidado era para que ele, o rei, ndo se lambuzasse na hora de
comer...

MARIA CLARA: Igual minha irma de trés anos... Se ela suja a mdo um pouquinho ela comega a berrar...
PESQ: Pois ¢é, entdo ela é parecida com esse rei... Dependendo do assunto seu fiel criado trazia-lhe
prontamente: sal, orégano, urucum, manjerico e ele temperava muito bem aquele livro e comia...
MARIA CLARA: Ele t4 parecendo meu primo... S6 come a comida que ele gosta...

PESQ: E?

MARIA CLARA: E...
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PESQ: Enfim, ele comia... Olhe ele comendo o livro... (mostro as ilustragdes)

Olha s6!

Porque ele td comendo assim?

Caraca!!

Deixa eu ver... Cadé??

PESQ: Mas as vezes ele ndo se contentava...

O que ele estd comendo?

PESQ: Ah, ele ndo estava satisfeito com isso tudo ndo!! Ele cismava que o livro ndo estava no ponto,
mandava o livro de volta para a cozinha... Botava no forno... Botava mais azeite... Botava folhas de
alface, enfeitava o livro e “Agora sim! Esse livro estd bom!!” As Viagens de Gulliver, me lembro bem,
ele comeu em 4 horas e quarenta e cinco minutos...

Po!!

(Escola particular)

A mesma histéria foi contada nos demais campos em que fizemos oficinas de
pesquisa. Em cada campo surgiam novas possibilidades de entendimento e relagdes...
Percebeu-se que o contar e o recontar adquiriam sentidos diversos para cada grupo em cada
contexto, o que demonstrava a importancia desse momento vivido pelas criancas de ouvir,
refletir e compartilhar as histérias que iam sendo conhecidas ampliando, cada vez mais, as

possibilidades de didlogo sobre elas favorecendo a criagdo narrativa das criangas.
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6. USOS ATRIBUIDOS A ESCRITA E SEUS SUPORTES - A PRESENCA E OS
SENTIDOS DO ESCREVER PARA AS CRIANCAS

No escrever o menino viu

que era capaz de ser

novigca, monge ou mendigo

a0 mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecou a fazer peraltagens.
(Barros, Manoel. O Menino que carregava dgua na peneira.)

Manoel de Barros mostra em sua poesia a capacidade da crianca de brincar com as
palavras descobrindo que pode usar a escrita para inventar personagens e histérias. Assim
como o menino de Manoel de Barros, nesse capitulo procuro trazer essas relagdes das criancas
com a escrita. J4 trouxe em capitulos anteriores alguns dos sentidos e vinculos, até mesmo
negativos, atribuidos a escrita no processo de criacdo. Como as criangas entendem e usam a
escrita para contar historias?

As criangas falam da relagdo das historias com o tempo, da escrita no papel ou no
computador, dos fatos que servem de inspiragdo para a escrita e dos aspectos privados e
publicos da escrita que transparecem no espaco da escola e da casa. Sentidos que permitem
perceber, um pouco melhor, suas relacdes com a escrita e a existéncia ou nio desses espacos

de peraltagens.

6.1. Historia menor, pequena, pequenininha...

Essas expressoes foram trazidas pelas criancas no momento em que apresentavam,

para os colegas e para mim, algumas das histdrias criadas na oficina.

VICTOR: Quando o Fred de pijama era mandado para a cama... Ele jd se adiantava quando a mamie e o
papai chegavam e desejava boa noite a todos. Valeu!!

OUTRO: E isso a histéria?

VICTOR: E pequenininha...
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PESQ: Quem estava fazendo a histéria da gosma? Vem ca...
IAGO: Eu!! Eu disse que a minha histdria era pequeninha...
PESQ: Essa histéria é pequenininha mesmo...

TIAGO: Eu disse para vocé!

PESQ: A gente tem vdrias formas de inventar histérias, ndo tem? A maioria usou que jeito?
OUTRA: Menor...

OUTRA: Histéria pequena...

(Trechos do campo/escola particular)

A opcdo pela escrita de histdrias curtas foi uma constante nas oficinas. Essa escolha
poderia remeter para o fato de as criangas ndo se sentirem seduzidas pela escrita, mas poderia
também estar relacionada a maneira como se percebe, ou se vive, o tempo hoje. Ao tempo que
voa, que ndo cabe mais nas vinte e quatro horas do reldgio, corresponde um tempo de escrita
rdpida. Répida como os textos escritos no MSN, nos blogs, nos e-mails, que diferem tanto dos
textos exigidos pela escola que demandam um tempo mais distendido. “Textos que ndo
andam”, como a eles se referem as criancas.

[talo Moriconi, falando sobre o novo livro de Nelson de Oliveira “Geragdo 90:
manuscritos de computador - os melhores contistas brasileiros do século 20”21, comenta que
0 autor procurou trazer ao publico leitor uma amostragem eqiiitativa das duas principais
vertentes formais em que se distribui a producdo contistica da nova geragdo: de um lado, o
miniconto, o microrrelato que vai de apenas duas linhas® até o que se pode chamar ainda de
conto curto, chegando a no maximo cinco ou seis paginas, enquanto o conto-padrido
contemporaneo tem até aproximadamente quinze paginas.

Segundo ele, o tempo influi decisivamente sobre os contos atuais. Afinal, sio poucos
os aficionados contemporineos do conto que t€m paciéncia para ler relatos de 20 ou 30

paginas, a ndo ser que as primeiras linhas sejam excepcionais. Moriconi ressalta:

O microrrelato e o conto-padrao sdo realidades narrativas bem diferentes e exigem critérios diferenciados
de avaliac@o. (...) Adaptando para nosso contexto a pergunta bdsica que orientou a leitura feita por Flora
Siissekind da literatura e cultura brasileiras no inicio do século 20 no livro Cinematdgrafo das letras, em
que ela investiga a relac@o entre o surgimento de novas técnicas, como a maquina de escrever, e a propria
forma do literario, podemos indagar o seguinte: em que medida o fato desses novos escritores de fins do
século 20 e inicio do 21 escreverem diretamente em computador afeta ou molda a sua linguagem
criadora?

2 MORICONI, ftalo. O que vocé conta de novo, geragdo 90? Caderno Idéias, JB on-line, 25 de agosto de 2001.
http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernos/ideias/2001/08/24/joride20010824006.html Acesso em setembro de 2008.
22 Esses microrrelatos pode ser vistos no site do autor Samir Mesquita que escreve contos na caixa de fésforo.
http://www.samirmesquita.com.br/ Acesso em outubro de 2008.
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Estas, por hipétese verossimil, deveriam estar movendo o leitor-escritor contemporaneo, acostumado a
diariamente ligar-se no computador, conectar a Internet e pular de site em site, de link em link. A forma
candnica nos sites mais freqiientados da rede virtual é o texto de uma lauda ou menos, reduzido ao
essencial de um dado (um bit) de informagdo pragmatica. Cabe ao novo contista de espirito explorador,
entusiasta da forma do micro ou minirrelato, bagungar esse coreto de uma forma textual ja estabilizada.
(...) O que se pode escrever no espago-tempo de 10KB? E uma questio colocada para os prosadores de
hoje. O microtexto é a unidade minima de sentido do hipertexto. (Moriconi, 2001, on-line)

Estaria a “histdria pequena” associada a essa dimensdo de espago-tempo nas formas de
narrar atuais? Poderfamos dizer que hd possibilidade da questdo de Italo Moriconi também
ser nossa questio? Em que medida o fato de as criancas desse século 21 poderem escrever
diretamente no computador influencia sua concepg¢ao de que histdria boa € histéria pequena?

Estariam as criangas percebendo essa nova dimenséo da escrita na atualidade?”

Estaria essa dimensdo associada também com a dificuldade prépria da apropriagdao da

escrita e de seu uso, que traz também outros sentidos associados ao ato de escrever?

6.2. “Escrever digitando” ou “escrever com o lapis formando as palavras” - sentidos e
formas do escrever no computador e no papel

Pesquisa de Zaremba, Nicolaci e Romao Dias (2005) realizada com sujeitos na faixa
etaria entre 10 e 15 anos, que conviviam desde cedo com o computador, apontou para a tensao

“escrever x teclar”, também presente neste estudo.

ISRAEL: Eu escrevo na aula, em casa e no computador.

PESQ: Vocé inventa histéria sozinho, em casa? E essa histéria fica onde, fica guardada com vocé?
ISRAEL.: Fica.

PESQ: La no computador?

ISRAEL: Nao. Eu passo ela para o computador e passo para o caderno.

PESQ: Para um caderno? Vocé imprime, € isso?

ISRAEL: Nao. Eu deixo 14, no caderno, ai eu vou escrevendo. Eu imprimo s6 as vezes.

(Escola publica)

2 Postagem de 25 de outubro de 2008 do BLOG Professor Texto questiona: quantas palavras usamos para contar uma
histdria? trazendo a discussdo de uma situag@o vivida por Ernest Hemingway ao ser incitado a escrever uma histéria completa
com apenas seis palavras. http://professortexto.blogspot.com/ Acesso em outubro de 2008 com o desafio dos leitores
enviarem historias com 6 palavras tendo 55 comentdrios e boas criagdes.
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Ao contrario de muitos adultos ndo usudrios de computador (imigrantes digitais como
chama Mark Prensk) que passam a escrita do papel para o computador, Israel faz o caminho
inverso passando as histérias que inventa no computador para o caderno. Embora a conversa
ndo tenha continuado, impossibilitando uma interpretacio mais convincente, € possivel supor
que a importancia que os cadernos continuam a assumir na cultura escolar, especialmente nas
séries iniciais, tenha levado o menino a considerar que guardar a histéria no caderno é mais

relevante do que guardd-la no computador.

PESQ: Algum de vocés gostaria de inventar uma histéria que ficasse na internet?

VARIOS: Nio!!

PESQ: Nao, porqué?

FREDERICO: Nio que eu ia pagar maior mico...

JOAO: Eu tenho vergonha...

PESQ: S6 por isso?

MATEUS: E também porque tem o CONTROL ALT e CONTROL T que tomam conta da sua histéria...
Eu tenho a prova de que e eles podem se apossar da histéria...

(Escola particular)

PESQ: E Israel, vocé conversa no MSN?

ISRAEL: Eu odeio conversar no computador.

PESQ: Ah ¢, por qué?

ISRAEL: Porque eu nio gosto, ndo. Eu vou deletar o meu.

PESQ: Vocé ndo gosta ndo? Voce prefere conversar, assim, ao vivo?

ISRAEL: E bem melhor. Porque no computador dd aquele... Ndo sei se o Guilherme ji viu... [fala
dirigindo-se ao colega ao lado] tu vai no computador e af tem uma parada 14 no MSN que tu copia toda a
conversa que tu td tendo com alguém, ai maior vacilo, eles colocam no Orkut da pessoa, cruz credo!!
(Escola puiblica)

A escrita na internet estd associada a uma exposi¢@o do escritor. Escrever para todos

verem “é pagar mico” e eles tém vergonha, além do fato de suas idéias poderem ser
copiadas” por outros tanto nas conversas do MSN quanto nos textos escritos, pois na internet
sempre tem o perigo de alguém poder “tomar conta das suas idéias”. A questdo da autoria na
escrita, que € algo trazido por eles em relacdo a internet, aponta para a consciéncia que tém de
que na internet as suas idéias podem ser expostas inadequadamente ou mesmo copiadas
indevidamente. As criangas a partir de suas falas ja temem pela “perda” da autoria do texto,

aspecto que Chartier (1999) discute muito bem e que expressa na citacio abaixo:

Hoje, com as novas possibilidades oferecidas pelo texto eletrdnico, sempre maledvel e aberto a
reescrituras miltiplas, sdo os proprios fundamentos da apropriagdo individual dos textos que se véem
colocados em questdo (p. 49)
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Além disso, algumas vezes a escrita na internet, dependendo do espaco em que
ocorra, ndo tem a mesma legitimidade da escrita 2 mdo, como apontam as meninas no didlogo

a seguir:

PESQ: Vocé acha que escrever na internet ajuda ou atrapalha quando vocé escreve fora da internet?
HELENA: Eu acho que atrapalha. O MSN da minha mée, pelo menos o da minha mae, ndo sei no seu,
minha mée escrevia “ndo” e aparecia um bonequinho fazendo assim, 6 [faz o gesto com as maos], em vez
de aparecer a palavrdo “nao”.

PESQ: E, tem uns emoticons.

HELENA: E também atrapalha porque a gente escreve digitando, a gente ndo escreve com o lapis, a
gente ndo escreve formando as palavras... Tem que escrever a ldpis...

PESQ: E vocé acha pior ou melhor escrever digitando?

HELENA: Bom, melhor porque a nossa mao nio déi tanto...

LUIZA: E mais répido.

HELENA: Mas sinceramente eu acho pior porque isso atrapalha na nossa leitura e na nossa escrita no
papel.

(SESC)

A diferenga entre “escrever digitando” ou “escrever com o ldpis formando as palavras”
parece estar relacionada a esse distanciamento corporal que os faz entender que, quando se
escreve digitando, as palavras ndo sdo formadas do mesmo modo que quando se escreve com
o lapis em que € preciso forma-las com gestos manuais, corporais. O escrita digitada cria um
certo afastamento entre o autor e o seu texto, que passa a ndo o ter em suas maos depois de
escrito. Ao mesmo tempo em que, no ponto de vista delas, associam valor maior ao escrever a

mao, a escrita traz também a desvantagem da dor associada aos gestos da escrita manual.

PESQ: Vocé gosta ou ndo de escrever?
RICARDO: N3o gosto ndo. Déi a méo... da calo...
(Escola puiblica)

LUIZA: Eu nao gosto de ficar escrevendo o tempo todo, de escrever muuuuuito... porque minha mao fica
doendo e vocé nao faz mais nada

PESQ: Mas, e de desenhar?

LUIZA: Ah!, de desenhar eu gosto, nao fico com calo, estou acostumada.

(SESC)

PESQ: Vocé gosta de escrever?

JULIA: Gosto, as vezes, porque outras vezes cansa, escrever demais!

PESQ: Quando é que cansa para vocé?

JULIA: Cansa na escola, quando pedem para fazer uma redacdo, tipo, uma vez, minha professora de
Geografia pediu para que a gente fizesse uma redagdo sobre a imigracdo e a emigragdo, ai eu fiz sobre
uma migrante que foi morar na Alemanha... Quando eu tava acabando a folha e minha mio comecou a
doer...

PESQ: E na escola que vocé escreve mais?

JULIA: Agora ndo é mais, porque eu gosto de escrever com teclado, e é dificil para mim me cansar
porque tem umas "paradinhas"...

(BLOGUINHO)
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As falas das criancas revelam um outro lado associado a escrita no papel. Como
mostram, o calo ndo € resultado do uso do ldpis (desenhar ndo d4 calo), mas representa o
“sacrificio” de escrever a mdo. Mas a conversa traz uma questao que mereceria a atencio da
escola: que “paradinhas” o uso do computador permite que ndo ddo calo, nem cansam? O que
muda quando se escreve no papel e quando se tecla?

Com o computador a mio ndo déi tanto. As criancas da pesquisa de Zaremba, Nicolaci
e Romiao Dias (2005) mostraram que gostam mais de escrever no computador. Em minha
pesquisa as criangas apontaram que a escrita no computador pode ser mais prazerosa (por
terem menos dor), mas nem sempre significa uma escrita mais ficil... Na relagdo com o

computador surgem outras dificuldades...

PESQ: E se fosse para escrever no computador. E se fosse fazer o mesmo dever no computador?
LEONARDO: E meio... d4 mais prazer porque vocé fica 14 na frente... Mas vocé tem que ficar catando as
letras. Eu ndo escrevo muito rdpido ndo. Eu fico quase... eu fico quase 10 minutos ld escrevendo uma
palavra.

PESQ: No computador? E?

LEONARDO: Eu, quando eu penso, ndo consigo escrever nio... direito.

PESQ: Ah, quando vocé pensa vocé ndo consegue escrever, por qué?

LEONARDO: No computador. Vocé fica tendo as idéias ali.

(Escola piblica - 10 anos)

PESQ: Onde € que vocé costuma escrever?

ARTHUR: No computador eu escrevo em casa. Na folha eu escrevo na escola e em casa.
PESQ: O que vocé prefere, escrever no computador ou escrever na folha?

ARTHUR: Na folha.

PESQ: Na folha?

ARTHUR: No computador eu ndo acho as letras...

PESQ: E dificil achar as letras no computador?

ARTHUR: E.

(Escola particular — 9 anos)

Parece-me que, para essas criangas, mesmo sendo “digitada” no computador a escrita
também traz dificuldades inicialmente por ser dificil “achar as letras”, ja que ndo dominam a
escrita nesse suporte da forma como dominam a escrita & mado. Isso mostra que, mesmo para
aquelas criangas que t€m o computador em casa, a escrita no computador ndo € algo de tdo
facil acesso para elas pois demanda aprendizagens relativas a um contato freqiiente com esse
suporte.

Outro aspecto refere-se ao que diz Leonardo que “quando pensa ndao consegue
escrever direito... Vocé fica tendo as idéias ali.” Isso transmite a idéia de que a escrita no

papel ajuda a organizarem melhor as idéias do que quando escrevem direto no computador.
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Resquicios da cultura letrada que faz algumas criangas, mesmo sendo da atual geragdo ja
nascida com o computador, terem praticas mais relacionadas as dos imigrantes digitais de que

fala Mark Prensky. Talvez seja por este motivo que muitas criangas ainda pensem como Tom:

Eu [prefiro escrever] no papel... € melhor para eu ter inspira¢do. (Tom — 10 anos)

Isso difere um pouco do que normalmente se espera e se ouve falar, como foi apontado
na pesquisa de Nicolaci, e que é argumento tanto de propostas de politicas publicas e de
discussdes na midia, que pregam que a entrada do computador na escola melhoraria a escrita e
a leitura das criangas por ser algo mais interessante... Minha pesquisa aponta que, mesmo
sendo interessante, o uso do computador para escrever também demanda aprendizagens,
mediagdes para que este faca parte do contexto cognitivo da crianga. Parece que a questdo nao
¢é escrever no caderno (ou no papel) ou no computador, mas o investimento que a escrita
demanda trazendo em cada suporte desafios especificos. Cada suporte ou tecnologia vem
com o seu “calo” junto, ou seja, as dificuldades proprias deste... S6 aprendendo a conviver
com ele podemos, mais tarde, saber lidar com cada suporte com mais desenvoltura.

Freire (2008) aponta que no computador tecla-se e navega-se num ambiente interativo
que pode ser virtual e que tem certas caracteristicas e fungdes que fazem parte das condig¢des
de producdo dessa escrita tais como a velocidade, a multiplicidade de interlocutores possiveis,
a imagem que cada um faz de seus parceiros, os conhecimentos compartilhados pelo grupo, o
fio condutor da conversagio, etc. E devido a essas especificidades que a autora aponta que
teclar e escrever, navegar e ler ndo sdo processos idénticos, como também foi percebido nessa

pesquisa.
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6.3. Escrever para qué?

PESQ: E de escrever, vocé costuma escrever?
VICTOR: Muito.

PESQ: Muito? E o que vocé costuma escrever?
VICTOR: Dever.

PESQ: Fora o dever, o que vocé escreve?
VICTOR: S6 costumo escrever dever mesmo.
(Escola particular)

PESQ: Vocé costuma escrever no seu dia-dia, assim
normalmente?

GUSTAVO: Sé6 na escola.

PESQ: S6 na escola? Fora da escola vocé ndo escreve?
GUSTAVO: Nao.

(SESC)

Como apontaram Victor, Gustavo e outras criangas parece-me que, segundo elas, a
escrita estd extremamente associada a escola. A escrita é usada diariamente para fazer os

deveres como também relata Julie numa situacio de escrita em casa:

JULIE: E onde eu morava, eu tava na 1* série, a tia passou um dever pra gente fazer que tinha
interpretacdo de texto... Af o que eu fiz? Escrevi sobre a minha cidade, falei da minha rua. Eu fiquei...
subi em cima... do meu tanque, que da pra ver a rua... € eu subi em cima da maquina da minha mae que
estragou por causa de mim. Eu era muito pesada. Af eu fiquei escrevendo varias coisas, ai eu tirei nota
boa.

(Escola publica)

Infelizmente, diante de tudo o que estamos vendo, nem sempre a escrita € vista com

bons olhos por muitos deles.

PESQ: Para que vocé escreve normalmente?

JULIA: Fazer dever de casa e mandar bilhetinho na sala de aula (isso acontece as vezes). A gente escreve
bilhetinho geralmente quando aconteceram coisas no dia anterior...

PESQ: Vocé gosta de escrever?

JULIA: Gostar, eu ndo... Ndo gosto de escrever.

PESQ: Mas para os bilhetes e MSN vocé gosta... Entao € s6 para umas coisas que ¢ legal?

JULIA: Isso ai!!!

PESQ: Porque ¢ tdo diferente escrever no MSN, nos bilhetes e nos deveres da escola? O que vocé acha?
JULIA: E porque no MSN e nos bilhetes ¢ legal e fazer dever de casa é um saco...

(Escola particular)
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PESQ: Mas deixa eu perguntar: por que vocé escreve a histéria no computador e depois copia no seu
caderno?

ISRAEL: Porque nio tinha o que fazer. Foi nas férias que eu fiz. Me deu vontade de escrever e eu fui
escrever.

PESQ: Entdo ndo deve ser tdo ruim, sendo vocé ndo ia fazer.

ISRAEL: Na escola ¢ horrivel! Ficar duas horas escrevendo ¢ chato!

PESQ: Entdo quando é dever é que € ruim?

ISRAEL: A gente fez um texto de 3 folhas... ndo, 4... aquele de... histéria. O dltimo dever [fala se
dirigindo ao colega].

LEONARDO: E. A professora acabava e apagava o quadro. Af vocé ficava que nem um maluco
escrevendo...

(Escola publica)

No entanto, além da necessidade da escrita para o dever da escola surgem outros usos

da escrita néo relacionados a obrigagdo escolar.

Eu gosto muito. Escrevo no colégio e algumas poesias em casa. Também escrevo no MSN e no Orkut, e
as vezes e-mail. Escrevo também na agenda e no blog que eu e minhas amigas fizemos. J4 € o terceiro
blog que eu faco. Também escrevo listas de compras, porque agora vou sozinha na padaria ou na banca
de jornal, entdo a lista € muito util. (Elisabetta - BLOGUINHO)

JULIE: Eu gosto de escrever minhas histdrias, como se diz? Com... por exemplo, aqui tem o matinho, af
tem uma drvore...

RENAN: Af tu inventa... ou entdo.

JULIE: ...e a arvore me da vdrias idéias.... Af 14 tem um passarinho voando e eu conto...

RENAN: Eu também fago isso, € tipo um didrio.

(Escola publica)

Pelo que se vé vérios fazem uso da escrita no MSN e alguns do Orkut, ja a escrita de
blogs, como trazido por Elisabetta, aparece nas praticas de apenas 4 das criancas pesquisadas.
A escrita do didrio, como Renan e Julie apontam, é algo que fazem para si mesmos sem uma
exigéncia escolar: talvez seja um uso de outra ordem que considera a escrita como uma coisa
boa de ser feita quando néo se tem nada para fazer... Um possivel espago de peraltagens como
nos diz o poeta Manoel de Barros. Tanto o didrio de papel trazido por Renan e Julie quanto o
blog feito com as amigas trazido por Elisabetta configura uma espécie de escrita intima, como
afirma Schittine em seu estudo. Mesmo tendo cada qual uma caracteristica (mais ptiblico ou
mais privado) a escrita intima tem esse cardter de didlogo consigo mesmo ou com um
pequeno grupo (muitas vezes s6 mostrada a pessoas da familia ou de confianga, no caso do
didrio em papel), situacdo que também pode acontecer no blog onde os assuntos tratados sido

de conhecimento de um grupo e acabam ndo sendo entendidos pelos “de fora” do grupo.
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Como afirma Schittine (2004) alguns ainda escrevem, como ela diz, apenas para
desabafar por escrito, sem que ninguém saiba. Afinal, para alguns a escrita é um passatempo,

como afirma Renan:

...al eu fico escrevendo, ai pelo menos eu me perco com alguma coisa e nao fago besteira, né? (Escola
publica)

6.3.1. A escrita como algo intimista — para poucos — como escrever para a mae...

Eu ja escrevi umas histérias que ficavam escondidas, mas nem sei mais onde elas estdo. Ficavam em
folhas de caderno, mas eu arrancava e escondia. Agora nem sei onde estdo. As vezes ndo mostro porque
acho que ndo é pra mostrar, € pra ficar s6 pra mim. Nao sei por qué. Nao é vergonha. Mas af ndo vai ter
olhares questionando o que eu fago, ai fico mais liberada. Posso até cansar da histéria e ndao querer
terminar, por exemplo. Ndo tem que explicar pra outras pessoas entender, s6 eu que entendo.

(Elisabetta - BLOGUINHO)

HELENA: Fazer histéria... bom, normalmente eu sou meio timida igual a Luiza, ndo gosto de mostrar as
histdrias que eu fago.
(SESC)

Schittine (2004) aponta que o escrito intimo franqueava a muitas pessoas a
oportunidade de escrever, porque aparentemente ndo demandava a qualidade exigida na
ficcdo que era exigida quando se escreve para o outro. O falar de si mesmo era uma prética
ndo s6 de escritores famosos mas de andnimos. Schittine aponta que, de acordo com Lejeune,
mesmo que no didrio {ntimo tradicional o trabalho do diarista fosse solitdrio, a folha de papel
funcionava como um interlocutor, mesmo que silencioso. E nela que o diarista colocava ou
ndo a coragem de falar o que tem pensado e feito apenas em segredo.

A escrita apareceu em alguns momentos como uma forma de desabafo, uma forma de
“entender o que esta acontecendo” em situacdes da vida pelas quais eles passam, como € o

caso da separacdo dos pais relatada por esse menino:

GUILHERME: Quando o meu pai se separou, af eu escrevi.

PESQ: Vocé ndo mostrou essa [histéria] pra ninguém?

GUILHERME: Eu mostrei. S6 que af quando eu fui guardar, ai quando eu fui pra casa da minha avé com
a minha maie, sumiu.
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PESQ: Essa vocé mostrou pra quem?
GUILHERME: Pra minha mde.
(Escola publica)

Assim como Guilherme relata, outras criangas também trazem essa dimensdo da
escrita associada a uma intimidade, geralmente numa troca com algumas pessoas da familia

sendo a mde a pessoa mais proxima nesse didlogo “por escrito”.

PESQ: Vocé costuma escrever normalmente, no dia-a-dia, Helena?

HELENA: Normalmente a gente costuma escrever sim, na escola, quando a tia passa dever. Eu escrevo
em casa um monte de bilhete pra minha mde... Outro dia escrevi um bilhete pra minha mae no
computador.

PESQ: E que tipo de bilhete vocé escreve para a sua mie?

HELENA: Ah, bilhetes!! De filha pra mae...

(SESC)

PESQ: Vocé costuma escrever?

GUILHERME: As vezes sim.

PESQ: Para que ou pra quem... vocé escreve?

GUILHERME: Eu gosto de escrever... as vezes eu gosto de escrever pra minha mae. Mas eu também
gosto de escrever historias também...

PESQ: E20 que voce escreve para a sua mae?

GUILHERME: Ah, histéria, assim... carta.

(Escola publica)

“Existem diferentes niveis de segredos: alguns s@o revelados a familia, outros aos
amigos mais proximos, outros ainda sé sao revelados a alguém muito intimo e hd aqueles que,
como diria Dostoievski, o autor tem reservas em revelar até para si mesmo.” (Schittine, 2004,
p-51) Nos relatos deles percebemos que a pessoa a quem mais confiam segredos sdo as suas
maes. Algumas dessas criangas que escrevem, depois de algum tempo, livram-se dos seus
escritos com medo de ndo se reconhecerem ou ndo gostarem das pessoas que um dia eles
foram, aspecto também ressaltado por Schittine em seu estudo sobre os didrios. Outros
procuram guardéd-los cuidadosamente para sempre voltarem a essas lembrangas e se nutrirem

delas, como aponta Renan:

RENAN: As minhas histérias todas que eu faco eu ndo mostro pra ninguém porque tem algumas que eu
posso fazer, que pra mim € legal mas que pros outros pode ser chato. Pra mim ndo “pagar mico” eu deixo
guardado em um lugar que eu sei que nao vai estragar e que ninguém vai cutucar, né? Porque as vezes
alguém cutuca e acaba estragando as nossas idéias e depois quando a gente vai tentar refazer ndo dd mais
porque a gente pode ter esquecido e isso ¢ uma lembranca para quando a gente crescer ter lembranca da
nossa época de crianga.

PESQ: E quando vocé guarda, vocé guarda onde, em casa ou na escola?
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RENAN: Eu guardo debaixo do meu colchio.

JULIE: Eu também!

RENAN: Embaixo do meu colchio ou entdo 1a perto da minha casa, tem uma casinha ao lado, que eu e
meu amigo montamos, ai s6 entra nds dois. De vez em quando eu guardo minhas coisas 1a dentro, af
ninguém mexe nao, a nao ser meu amigo...

PESQ: Tem algo que escreveu que desse pra vocé trazer amanha? Pra mostrar?

RENAN: Nao porque, porque fica tudo guardado e ja é muito antigo, se for mexer vai rasgar, assim, af eu
ndo quero, assim, pra nao rasgar.

PESQ: E colecdo sua, né?

RENAN: E.

(Escola publica)

O didrio escrito no papel funciona como um texto guardado em arquivo, s6 que para si
préprio, como lembra Schittine. Em alguns momentos ele consulta aquele arquivo, 1€ alguns
trechos, lembra do quanto gosta deles, e coloca-o de novo num lugar onde ninguém possa
encontrd-lo. Deixa-o como “lembranga da época de crianga” sendo algo que “fica guardado
porque € antigo, se mexer (para mostrar a outros) pode rasgar”. O didrio vira colecdo para
alguns, como também aponta Schittine em sua pesquisa, na qual encontrou diaristas de papel

que escreviam e guardavam cadernos de didrio de varios anos.

6.3.2. Escrever para o outro (conhecido ou nao) — a escrita no blog

Foi para mim uma coisa fantdstica escrever no bloguinho! Eu simplesmente adorei!! Sobre o negécio da
escola, eu acho que ndo foi melhor nem pior. Foi diferente, porque eu nunca tive a oportunidade de
escrever uma coisa que qualquer pessoa do mundo pudesse ler. Nos textos da escola eu leio somente para
os colegas, o professor e para os meus pais. (Tom- Bloguinho)

No BLOGUINHO eu tive aquele prazer de escrever histérias e uma nova experiéncia... E vdrias pessoas
podiam ler o que eu escrevi... Me incentivando ainda mais...
(Daniel — Bloguinho)

A encarnagdo do texto nessa materialidade especifica (no caso do BLOG) carrega as
diferentes interpretagdes, compreensdes e usos de diferentes publicos. Assim, cada leitor do
BLOG produz uma apropriacdo inventiva da obra ou do texto que recebe. Vemos que o
consumo cultural dos leitores se configura como uma produgdo que pode ser expressa em
forma de “comentarios”. Alguns comentarios s@o, inclusive, um outro texto complementar ao
primeiro. Para as criancas o fato de varias pessoas poderem ler o que elas escreviam era fator

de motivacgdo e estimulo para a escrita.
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Percebe-se que ao dizerem que gostam de escrever para o outro, este € um outro
conhecido, notando-se que algumas criangas escrevem muito mais para o outro do que para si,
trazendo a tona em seus posts, temas que vao provocar comentarios dos leitores “que elas
sabem quais sdo”.

As teorias comunicacionais nos lembram que a conexa@o e a desconexdo com 0s outros
sdo parte da nossa constituicdo como sujeitos individuais e coletivos. Por isso o espago inter
¢ decisivo. (Canclini, 2005)

Chartier ressalta que com a revolucdo eletronica as possibilidades de participacdo do
leitor ampliaram-se, mas também os riscos no embagamentos das idéias de texto e de autor.
Que interacdo € essa que acontece nesse contexto? Até que ponto propde-se um texto com
poucos leitores? Até que ponto os leitores a partir dos comentarios ndo sdo também autores e,
de certa forma, em alguns aspectos sugerem e provocam novos textos a partir de seus
comentarios?

Neste sentido, como aponta Carvalho (2005), na escrita realizada num blog muitas
vezes uma informacdo potencial “morta” se transforma em uma informacio atual “viva”,
quando o receptor/leitor reage a essa informagao e transforma sua estrutura de conhecimento,
organizando uma nova informacéo, alimentando e realimentando o processo entre emissor e
receptor. Nessa acdo predomina o processo da comunicagdo que, partindo da definicdo que
vem do latim communicare, teria o significado de “tornar comum”, “partilhar”, “repartir”,
“associar” e ainda “trocar opinides” (Carvalho, p. 56). A opinido do outro, tdo importante para
quem escreve, pode ser conhecida sem que o autor precise ter um contato direto com o leitor.
A novidade agora € que hd um publico que interfere durante a prépria criagdo da escrita. Os e-
mails e comentdrios sdo bem-vindos e, por vezes, podem vir integrados ao corpo do texto,
como forma de didlogo com o leitor.

Hoje Schittine lembra que a escrita coletiva ndo estd s6 nas intervengdes do leitor mas
também em blogs feitos por grupos de amigos ou de pessoas que ndo se conhecem mas que
dividem as mesmas dreas de interesse. O que aconteceu foi uma enorme mudanca através dos
séculos da relagdo do individuo com o Outro que olha. E essa “interacdo social andnima” que
encoraja o usudrio da internet a incrementar um espaco privado virtual. Uma das diferencas
entre o didrio no papel e na tela € que este ultimo cataliza a constituicdo de pequenas
comunidades de redes fundadas em torno de afinidades pessoais ou interesses comuns. As
fronteiras entre ‘autor’ e ‘leitor’ sdo cada vez menores, as funcdes se misturam, a linha

diviséria entre publico e privado se enfraquece. O desejo de ser lido, que antes era velado,
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agora se revela na escrita na internet existindo dois tipos de publicos leitores: o de préximos e
o de desconhecidos.

O mais interessante € que, apesar de todos os avangos técnicos, continua sendo um
didrio baseado na linguagem escrita. Se inclui a imagem ainda é com padronizacdo técnica e
criatividade inferiores ao que caracteriza o didrio de papel. A caligrafia, a personalizagdo de
folhas avulsas, lembrancas e detalhes pessoais ndo aparecem na tela do computador e torna-se
mais fécil a defesa do terreno privado sem todos esses sinais expostos. (Schittine, 2004)

Se nos remetermos a Chartier, as criangas na producdo de textos para o BLOG, ndo
apenas eram escritoras mas também autoras. Segundo diciondrio de 1690, trazido por
Chartier, o escritor seria definido como aquele que escrevia textos que ficavam restritos
(manuscritos) e autores seriam os que publicavam esses textos. As criancas no BLOG
publicavam os textos que eram acessiveis a conhecidos como também o podiam ser a
quaisquer pessoa que acessasse 0 blog na internet mesmo que nio colocasse comentarios...
Embora essa distin¢do entre escritor e autor, tenha sido gerada num contexto bem diverso do
que vivemos atualmente e possa ser questionada, possibilita pensar na diferenca entre escrever
para si (como trouxemos no caso do didrio intimo na folha de papel) ou para um pequeno
grupo de conhecidos e escrever abarcando um puiblico maior de leitores potenciais
(conhecidos ou nio).

Canclini (2008) relembra que, devido ao contexto multimididtico, os gostos dos
leitores tendem a agrupar-se de acordo com a propria lingua. A digitalizagdo incrementa os
intercdmbios de livros, revistas e espetaculos, mas, acima de tudo, cria redes de contetidos e
formatos elaborados a partir da circulacio mididtico eletronica. Desta forma ela modifica,
assim, os estilos de interatividade. Formam-se grupos de relacionamento por interesses.
Segundo ele, percebe-se que anos depois do surgimento da televisao ou do video, percebe-se
as mudancgas de alguns hébitos culturais, principalmente, no aparecimento de novos modos de
socializacdo dos jovens (incluo af também as criancas) em pesquisas de todos os continentes.

Chartier também nos ajuda a pensar que, a partir de todas essas mudangas —
progressivamente - é a nocdo de texto que vai sendo modificada e que carregard desde o
momento do processo de criagdo os vestigios dos usos e interpretagdes permitidos pelas suas
diferentes formas de propagacdo. Quando mudam suas modalidades de difusdo, muda também
sua forma de producdo. Isso ajuda ou ndo a pensar no blog como espaco de producdo de

textos das criangas?
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6.3.3. Motivos que inspiram a escrita...

Um aspecto que chamou a aten¢@o na entrevista com as criangas refere-se a inspiragao.
Em varios momentos elas apontavam a “falta de inspiracdo” ou falavam de coisas que as
inspiram... Vemos que s@o muitos os motivos que inspiram a escrita das criangas...

Alguns, no entanto, ndo conseguem localizar o que lhes traz essa inspiragdo apontando
que ela vem de si préprios: da sua imaginac¢do, por vezes uma inspiracdo que vem ‘“‘sozinha”
sem referéncia a nada do que foi vivido, lido ou visto. Isso denota uma dificuldade de
localizarem, algumas vezes, o que lhes dé idéias — dificuldade que inclusive ndo € sé delas,
criangas, mas de muitos de nés que nem sempre sabemos delimitar o que estd nos inspirando
em meio a essa multiplicidade de eventos, imagens, histérias com as quais temos contato em

nosso cotidiano. Aqui vao alguns dos motivos de inspiracao trazidos pelas criangas:

Inspiragdo em situagées vividas:

Acho que o dia-a-dia, mas principalmente a escola. As vezes no meio da explicacio sobre o Egito na aula
da Histdria eu penso: “Como essa época poderia dar uma boa redag@o...”. Ou entdo nas briguinhas da Bia
(minha super amiga que senta praticamente do meu lado) com o Jodo (meu super amigo que senta do meu
outro lado) e com a Pampam (outra super amiga minha que senta umas trés cadeiras na frente da Bia) eu
penso: “Caracaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa! Isso dd muito mais que uma simples
histdria, da até uma novela!” Quando falo isso pra eles, eles comegam a rir e eu falo: “Vocés tdo rindo, é?
Mas é verdade, eu vou acabar escrevendo uma novela com vocés, vocés vio ver!”

(Gabriele- Bloguinho)

MATEUS: Eu criei uma histéria que todos sdo animais. E acontece um monte de coisa! Isso eu tava 14
em Fortaleza quando eu criei. E... ¢ porque aconteceu um monte de coisa l4.
(Escola particular)

Inspiracdo em lugares especiais...

Eu ndo costumo escrever histdrias todo o dia mas quando escrevo, gosto de fazer em lugares diferentes
porque é daf que vem as idéias. Indo para lugares diferentes, surgem idéias diferentes. (Tom- Bloguinho)

RENAN: Eu escrevo histdria, €... 14 no pogo perto de casa porque tem, a gente sobe numa escada e tem a
casa do vizinho, tem um poco do lado... tu anda 14 pro final e € a minha casa, ai eu gosto de escrever
histdria na beirinha do pogo...

JULIE: Eu gosto de escrever minhas histérias, como se diz? Com... por exemplo, aqui tem o matinho, ai
tem uma arvore...

RENAN: Af tuinventa... ou entdo.

JULIE: Af 14 tem um passarinho voando e eu conto... Eu gosto mais de sentar perto da drvore porque a
drvore me dd mais idéia.

RENAN: Eu gosto de sentar no galho da arvore porque a arvore la de casa € alta, ai conforme o
movimento da rua assim, ai dd imaginagdo pra vocé criar alguma histdria.

(Escola prblica)
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Inspiracdo em historias vistas, lidas ou em temas sugeridos...

PESQ: Qual dessas maneiras — livros, desenhos animados, video-games, filmes, HQs — te da mais
inspiracdo para fazer as historias? Porqué?

GABRIELE: Livros, pois me inspiro e acabo “aprendendo” com o que os autores escrevem.

(Bloguinho)

PESQ: Vocé acha que algumas histérias te ddo inspiragdo para pensar em novas idéias e historias?
JULIA: Acho que € porque eu fico entretida e sempre quero saber o que vai acontecer... Algumas novelas
me inspiram pra criar personagens.

PESQ: Vocé lembra de algum personagem desses inspirados em novela?

JULIA: Sim a novela da Record, os mutantes, me inspirou a criar um personagem com quase todas as
mutagdes que tem na novela. Foi muito divertido!

(Escola particular)

JULIA: quando me ddo muita liberdade para fazer uma histdria eu fico sem saber o que eu faco, porque
sdo muitas idéias passando pela minha cabega, mas quando € para fazer uma histéria que ja tem um tema,
tudo flui muito naturalmente...

PESQ: Entdo para vocé deve ter sido diferente fazer histérias (ou posts) no BLOGUINHO e fazer
histdrias na escola, né?

JULIA: E, no BLOGUINHO vocé tem um espago livre, que é s6 seu, que vocé tem que escrever alguma
coisa, qualquer coisa, ja na escola normalmente é para fazer uma reda¢ao baseada em um tema que nés
jé4 sabemos...

(Bloguinho)

Inspiragcdo no uso de um suporte novo...

PESQ: Vocé acha que qual dessas maneiras te dd mais idéias? Se vocé fosse dizer assim, “Ah, eu quando
eu fago determinada coisa eu fico cheio de idéias!”. Idéias assim para inventar alguma coisa...

ISRAEL: Mexer no computador,

PESQ: Pra inventar histéria...

ISRAEL: Mexer no computador, inventar no computador...

PESQ: Ah, é?

ISRAEL: Eu mexo no computador e boto no Word... e vou escrevendo, eu ja fiz isso.

(Escola publica)

Sim, invento muitas histdrias. Eu prefiro fazer historias na minha cama deitada com o laptop e sem
ninguém por perto. Pois acho que eu fico mais “solta”, mais calma, mais relaxada e bem mais inspirada e
criativa... (Gabriele — Bloguinho)
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6.4. Espacos e momentos propicios para a escrita: a escola e a casa

MATEUS: Ah, pra mim tanto faz o lugar, contanto que seja num lugar bem silencioso.
PESQ: E? Por que no siléncio vocé tem concentragio, coisas assim?

MATEUS: E...

(Escola particular)

LEONARDO: O lugar dd no mesmo [em casa ou na escola].
ISRAEL: Nao, d4 nada. Em casa tu fica no siléncio pensando.
LEONARDO: L4 em casa, ndo. L4 em casa sempre tem barulho!
(Escola puiblica)

[Prefiro escrever] em casa porque eu posso pensar melhor sem pressa e com calma: e fazer uma bela
histdria (Daniel — Bloguinho)

PESQ: Agora vocé acha mais legal: fazer histrias em casa ou na escola?

VICTOR: Em casa.

PESQ: Por que?

VICTOR: Porque 14 ndo tem aquele negdcio que tem hora pra fazer uma histéria, 14 vocé€ pode fazer com
mais calma.

(Escola particular)

A discussdo da produgdo de histérias em diferentes espagos e condicdes, em que
traziam os aspectos que os ajudam na producdo das histérias, remeteu para os espacos da casa
e da escola. Para percebermos o quanto esses espacos estdo participando do vinculo das
criangas com a escrita discuto, inicialmente, os momentos em que as criangas afirmam serem
mais propicios a escrita em casa e a escrita na escola.

A questdo que estd transparecendo nas falas das criancas trazidas anteriormente parece
ndo dizer respeito ao espago em si, ao valor que a escola ou a casa da crianga tem como
propiciadora da escrita, mas a dimenséo da escrita estar associada a um tempo de elaboracgéo e
a um espaco de concentragdo mais solitdrio. O espaco melhor seria 0o que propiciaria esse
tempo maior e esse siléncio, na verdade um espago privado ja que nos espagos publicos,
incluindo-se af a escola, nem sempre se pode ter esse controle sobre o tempo e as condi¢des
de siléncio consideradas ideais para que essa producdo escrita seja desenvolvida de modo
mais favoravel.

Interessante perceber como essas criangas, em pleno século XXI, trazem essa
associacdo entre o siléncio e a escrita que € discutida por Santaella (2004), quando fala dos

diferentes tipos de leitor. A autora aponta que o surgimento do livro impresso criou uma
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cultura da individualidade e a impressdao em papel trouxe consigo uma maneira especifica de
ler o texto. O perfil cognitivo do leitor do livro toma como paradigma a pritica que se tornou
dominante a partir do século XVI: a leitura individual, solitaria, silenciosa. Uma leitura que
acontecia na intimidade da igreja ou da familia. Esse tipo de leitura e de leitor nasce da

relacdo intima entre o leitor e o livro. Essa idéia de siléncio associada ao livro, e que é

(¢

também associada pelas criangas a escrita, entende que o local da escrita (e da leitura)
separado dos lugares de divertimento do mundo. E, na verdade, uma forma de relacio prépria
da cultura escrita que aponta que, tanto a leitura quanto a escrita, acontecem melhor num
espaco intimo e silencioso.

Essas criangas, mesmo tendo nascido em meio a midias diferenciadas e tendo acesso
ao computador, ainda precisam desses requisitos no momento da produgdo escrita. A escrita
demanda tempo e siléncio. Além disso, outro aspecto que reforca e favorece esse espaco
privado no momento de criagdo escrita € o nimero de possiveis leitores na escola em

contraposi¢do ao espago de casa, que sé tem leitores mais intimos.

PESQ: Qual a diferenca entre fazer histérias em casa ou na escola?

LUIZA: Na escola, é porque, assim, quando a gente faz, um monte de gente quer ver. Eu quando eu faco,
eu fico pensando um maior tempao porque um monte de gente vai querer ver, ai pode estar feia [a
histdria]. Em casa eu escrevo o que vem na minha cabega porque ninguém vai ver...

PESQ: E, af ndo tem essa coisa de ficar pensando no que os outros vio dizer do que vocé estd escrevendo,
né? Ai vocé fica mais a vontade... Mas voc€ mostra pra alguém o que vocé faz em casa? Alguém vé?
LUIZA: S6 para minha mée [eu mostro] e para o meu irmio, sé.

(SESC)

Julia afirma que “em casa (...) ndo tem ninguém pra (...) incomodar quando ela
escreve” ja que, como comenta Luiza, na escola “um monte de gente vai querer ver’. Isso

coincide com o comentario de Gabriele:

Em casa pois fico mais calma sem o assédio dos amigos falando “Deixa eu ver!” “Porque vocé escreveu
sobre isso?” “Posso te imitar?” “Me dd uma idéia?” (Gabriele — Bloguinho)

O espago de intimidade que a casa proporciona, como apontam algumas criangas,
favorece a criagdo como diz Bernardo: “adoro pensar no quintal da minha casa junto com os

coelhos...” Tal preferéncia aparece também na fala dessa crianca:
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RENAN: E melhor fora [da escola] porque aqui dentro ndo d4 pra gente imaginar nada... A ndo ser se for
ficar trancado dentro da biblioteca porque af ndo vai ter ninguém pra ficar falando besteira...

JULIE: E mesmo!

RENAN: Ou entdo ficam rindo demais porque tem certas histérias que a gente faz pra ndo escrever
besteira... ai os outros comecam a rir s6 porque é uma histéria legal. Entdao é melhor ficar num lugar onde
a gente fique s6, sem ninguém pra atrapalhar, porque sendo € ruim pra imaginac¢do, pra montar uma
histdria.

(Escola publica)

O espago da escola, em que vdrios leitores podem ter acesso as histdrias escritas por
eles, e o espaco da casa, em que podem escrever sozinhos, demandam diferentes formas de
criagdo e de relacionamento com a escrita. Essa questdo apareceu anteriormente quando
falamos da escrita do didrio, da escrita para a mae, da escrita no blog, ou seja, dessas
diferentes formas de escrita que abarcam o privado ou o publico e, por tal especificidade,
acabam criando espagos diferentes de convivio com a producio escrita. Como sobressai nessa
questdo a diferenga entre publico (escola) e privado (casa), abordarei nos itens seguintes, a

escrita dentro desses espagos.

6.4.1. A escrita em casa — fazendo ‘“‘por fazer”

PESQ: E vocés costumam criar muitas histdrias?

FREDERICO: Nio...

TIAGO: Ele estd fazendo uma histdria... (apontando para um colega)

MATEUS: Uma histéria gigantesca!!! Cada capitulo tem mais de trés folhas... (fala o colega apontado
como o autor da historia)

BERNARDO: Uma histéria medieval, de mitologia...

PESQ: Vocé estd fazendo aqui na escola ou fora da escola?

JULIA: Naaoo.... Fora... Ele estd fazendo por fazer...

(Escola particular)

A expressdo de “fazer por fazer” foi muito citada pelas criancas da escola particular.
Nessa conversa pode-se levantar a possibilidade de que o “fazer por fazer” trazido por elas
tem essa dimensdo de uma distragdo, algo que fazem por prazer, sem obrigacdo, s quando
estdo a fim de fazer. Como aponta Bernardo, “em casa voc€ pode pensar aonde e como
quiser”. Mais adiante o proprio Mateus aponta sua relagdo mais estreita com esse “fazer por

fazer”, que mostra a sua autonomia na producao:
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MATEUS: Pra mim, escrever ‘“por fazer” fica mais empolgante, porque é a sua histéria, ninguém te
mandou fazer ou deu tempo com limite pra vocé entregar... E... na escola, tem que ter um tema, tem que
ter um limite. Nao pode demorar muito... Eu gosto mais de escrever por mim mesmo.

(Escola particular)

Essa dimensdo da escrita, em que a crianca escreve quando deseja, aparece nas
relacdes das criancas em situagdes de escrita livre, em comunicagdo com os pais, em festejos

de datas importantes ou mesmo nas diferentes brincadeiras vividas por elas:

HELENA: Uma vez no dia dos pais que eu estava em casa com a minha mae, eu falei: “mae, o que eu vou
dar para o meu pai?” “Ah... eu vou inventar uma histéria, sei 14, um bilhete, alguma coisa...” Af veio na
minha cabega e eu fui inventando uma histéria. O nome da histéria era “O dia dos pais”, nem lembro mais
como era. Sei que eu fui escrevendo, escrevendo, escrevendo... e deixei um espaco para eu desenhar.
Peguei um cartdao granddo assim, um cartdo para o meu pai, um para o meu padrasto, que eu tenho dois
[pais]. Af eu fiz, depois eu dei para o meu pai e ele disse “O que € isso, um bilhete?”. “Nao, uma histéria
que eu inventei”. Ele falou: “Vocé devia ser autora!”.

(SESC)

No entanto o “fazer por fazer” traz uma dimensdo de nio obrigatoriedade e, por
isso, relatam que vérias dessas histérias iniciadas em casa ndo sio terminadas. Como eles
apontam, “as vezes a histéria ndo da certo”, “as idéias param” e quando a vontade passa, a

historia € deixada de lado.

PESQ: E af vocé ja inventou outras histdrias assim como essa, assim “sé por fazer”?

MATEUS: Eu tava inventando outra mas sé que nio deu certo.

PESQ: Porqué?

MATEUS: Eu tava fazendo sobre a escola... Os meus amigos e eu a gente era animal... Af era tudo como
a gente faz s6 que no modo animal... S6 que ndo deu certo...

PESQ: Porque ndo deu certo?

MATEUS: Nio sei...

(Escola particular)

Trago também algumas dessas historias que as criancas de diferentes campos fizeram

“por fazer” e que das quais deixaram cOpias comigo, como as que trago a seguir:
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Pseudonimo: Kratera Universal
Titulo: Minha Infancia

A evolugdo dentro da barriga de minha mie demorou muito. Nada se conseguia ver, nos apertos da
escuriddo. Nove meses depois, saio para ver a beleza da luz.

Mal tinha consciéncia do que era, daquele humano tdao pequeno quanto um livro.

Um ano depois da imensa consciéncia tranqiiila, eu teria que comer um bolo, tdo grande quanto eu...

E assim foi até os cinco anos, onde ja tinha alguma consciéncia do que era o Brasil, e pelo menos com
tanta informacdo tendo que ser guardada no canto de minha pequena memodria, eu consegui
desenvolver a habilidade de contar quantos anos tinha, com os dedos.

Aos sete anos, vendo os diferentes animais que corriam pelas ruas da cidade, queria pilotd-los nas
avenidas mais curvas de minha imaginagao.

Agora com dez anos, quase fazendo onze, minha infincia estd quase acabando. Ainda me lembro de
outros inimeros fatos que ocorreram nessa imensa e rdpida infancia. Todos na ponta da lingua, mas
tdo distantes... Ainda me lembro da liberdade de correr de um lado para o outro sem cansar, gritar,
berrar, como se fosse comum...

Agora que minha infancia estd chegando ao fim, espero que na préxima etapa de minha vida, uma
janela cheia de aventuras se abra para que eu possa relembrar a cada momento a minha doce e querida
infancia.

Texto feito para concorrer num concurso literdrio — bloguinho
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Figura 36 - texto feito em casa brincando - Luiza e Diana -SESC
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Figura 37 - primeira pagina de uma histéria iniciada em casa e que jd estava com 8 paginas - Mateus — escola particular

Esses textos todos foram todos escritos dentro da logica do “fazer por fazer”

. Para

certificar-me do entendimento dessa expressdo usada por eles procurei conversar sobre o tema

para ver que sentido davam a ela:

PESQ: Quando vocés falaram das historias que ele [Mateus] estava inventando (uma histdria de

Mitologia) comentaram que ele estava fazendo a histéria “por fazer”. O que € “fazer por fazer”?

OUTRO: Fazer porque t4 a fim de fazer...

MATEUS: Para mim, sinceramente, foi um prazer porque eu também gosto de escrever...

Eu também

gosto de escrever para ver como eu escrevia rapido no computador... Tem um dia que escrevi 14 em casa

no computador. Eu botei 14 “meus dados” e vou colocando tenho 11 anos, gosto de...,

depois é que eu vi que como nao tinha nada para fazer eu escrevi...
OUTRO: Legal!!

MATEUS: Acaba sendo uma distracio...

PESQ: Como uma brincadeira, né?

MATEUS: E...

(Escola particular)

. Al
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E diante de tais consideracdes que amplio essa dimensdo do “fazer por fazer” trazendo

os relatos das criangas acerca dos usos da escrita trazidos por elas em suas brincadeiras...

6.4.2. A escrita na brincadeira

PESQ: [além da biblioteca] onde vocé acha que tem mais histérias?
RENAN: Em casa, né, quando eu brinco...
(Escola publica)

A escrita também ocupa o espaco da brincadeira, j4 que em muitas delas apontam que

precisam “escrever para brincar”. E o relatado nessas situagoes:

LUIZA: Eu costumo escrever em casa, quando eu vou brincar eu gosto... de ficar escrevendo um monte
de coisa.

PESQ: E vocés gostam de escrever?

LUIZA: Eu gosto.

HELENA: Eu gosto. Sei que a Luiza também, como todas as meninas gostam — eu gosto de brincar de
trabalhar também. Tem vezes que eu brinco de médica, tem vezes que eu brinco de hospital, tem vezes
que eu td cansada e brinco de secretdria, eu brinco de um monte de coisa.

(SESC)

THAINA: Ah... eu fico pegando o livro da minha me pra eu escrever histria.
PESQ: Que livro vocé pega da sua mae? Mas € livro de que, vocé lembra do que é?
THAINA: E livro que ela usa pra telefonar, ai eu pego pra brincar.

(Escola publica)

Nessas vdrias situacOes trazidas as criangas apontam como, em diferentes momentos
da brincadeira, elas escrevem. Essa “escrita na brincadeira” como fazendo parte da prdpria
brincadeira € algo prazeroso, divertido e que sé acontece quando tem sentido no contexto da
brincadeira. Brincar de médica, de secretaria, de escolinha, envolve a escolha delas e, nessa

brincadeira, a escrita adquire uma importancia que nem sempre tem em outros contextos.

LUIZA: Assim, a gente brinca de novela, mas ai a gente escreve, 1€ o que vai acontecer, tipo uma
histdria, pra depois fazer.

PESQ: Legal. Af vocé inventou tipo uma novela mesmo?

LUIZA: E.
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PESQ: E? Entio as novelas também te do idéia?
LUIZA: E.

PESQ: Qual a novela que vocé gosta de ver?
LUIZA: De Mutante, ai a gente brinca de Mutante.
(SESC)

Vemos que, ao mesmo tempo que a TV, as historias das novelas, livros e demais
situacdes presentes no cotidiano sdo motivo para as brincadeiras, sdo também motivo para
“brincar com a escrita” fazendo dela uma outra coisa, diferente do que vivem na vida
cotidiana, recriando o espaco da escrita com um uso atrelado as praticas sociais nas quais a

escrita € necessdria, dentro do contexto da imaginacdo, dos personagens e das histérias

vividas nas brincadeiras.

DIANA: Olha af o carddpio que eu fiz.

PESQ: Cardépio? Como € que faz um cardapio?

DIANA: Eu fiz assim, eu escrevo... Dd pra escrever a praia e a natureza no carddpio e, em cima,
“Restaurante Boca Grande”... Af depois entdo eu fiz, eu coloquei café da manha e da tarde, almogo e
jantar. Sobremesa, assim.

PESQ: Af vocé brincou de restaurante, é isso? O que é que tinha no carddpio do Restaurante Boca
Grande?

DIANA: Tinha, tinha bolo, brigadeiro, é... tortas, pizzas e tinha pdo com manteiga, pao com mortadela,
tinha Nescau, tinha, € vérias coisas, tinha de almogo, tinha arroz, prato completo.

PESQ: Muito bom!

(SESC)

Segundo nos lembra Vigotski, todas as produ¢des humanas sdo produgdes culturais e
se caracterizam por serem constituidas por dois componentes: um material e um simbdlico,
um dado pela natureza e outro agregado pelo homem. Nesse processo da brincadeira as
criangas também estdao revivendo essa funcdo social da escrita pelo “brincar de trabalhar” e
outras formas de brincar, como mandar bilhetes e cartdes para os pais, situagdes que implicam
0 uso da escrita na vida, como algumas das que foram aqui trazidas como exemplo. Nesse
brincar reelaboram esse componente simbdlico das produgdes culturais de acordo com seu
contexto de vida e inserem a escrita em situagdes em que escrever passa a ser algo

interessante e divertido.
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6.4.3. A escrita na escola — o lugar da escola na producao cultural da infancia

HELENA: Fazer histéria... Eu também gosto de escrever histéria na minha escola ainda mais porque ai a
gente escreve com os amigos. Todo mundo inventa uma parte, mas ai fica s6 entre quem escreveu. Quem
nao fez nada eu prefiro que ninguém veja. Mas eu gosto de fazer com os amigos...

LUIZA: ...porque ai todo mundo dd idéia.

HELENA: Cada um fala a sua opinido, junta as opinides de todo mundo numa histdria so.

LUIZA: E a histdria fica muito mais legal.

HELENA: Fica muito mais divertida.

(SESC)

Nesse didlogo percebe-se o lugar da escola como possibilitadora das histérias. A
referéncia a ela aparece mostrando as vantagens de que, ao fazer com os amigos, a historia se
transforma em algo divertido. Esse contexto de producdo coletiva traz a dimensdo da
brincadeira de que as criangas tanto gostam, tendo o diferencial do compromisso com o
término da histéria, o que vimos que nem sempre acontece quando a histéria € feita apenas no
contexto do “fazer por fazer”, no qual as criancas ndo tem compromisso com outros (0s
colegas e a escola) mas apenas consigo mesmo. O relato das criangas mostra, mesmo que
timidamente, um lado divertido da escrita na escola que apareceu pouco nos depoimentos. A
escola € o espaco do coletivo, do fazer junto, do estar com os colegas e de produzir junto com

0 outro, como transparece nesses momentos de didlogo com criancas do SESC.

LUIZA: Bom, na nossa turma eu gostava do livro da Diana que era de uma crian¢a. O nome era “Os
Cacadores de Animais”. Ele era sobre fabulas.

HELENA: E.

LUIZA: E, ai a gente escreveu uma fabula. A{ um escrevia, o outro pintava, o outro contornava [0
desenho], inventava, o outro pintava...

PESQ: E isso vocés fizeram na escola?

LUIZA: E, 14 na escola. Infelizmente o livro ndo pdde ficar aqui com todo mundo, o Gabriel levou para a
casa dele.

(SESC)

Diante do que relatam as criangas, trago algumas das produgdes coletivas realizadas na

escola publica e que me foram disponibilizadas pela escola:
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Além disso, a escola também dad suporte para diferentes momentos de producio

promovendo um estimulo para a escrita: algumas das situagdes trazidas pelas criangas

apontam como as histdrias estdo presentes em atividades feitas na escola. Nos relatos, as

atividades narradas foram muito apreciadas pelas criangas: o reconto de histérias no caderno,

a historia feita no computador e a inven¢do individual ou coletiva de histérias no caderno de

literatura e/ou em livros montados artesanalmente pela prdpria escola como trazido
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anteriormente. S3o situagdes vividas com a escrita, tanto na escola particular como na escola

publica, que eles ndo teriam oportunidade de viver fora da escola.

THAINA: Eu j4 fiz a histéria do Pinéquio na escola...

PESQ: Como é que vocé fez a histéria do Pinéquio?

THAINA: Que ele falava tanta mentira que o nariz dele crescia e que, que foi pra escola e falou tanta
mentira que o nariz dele cresceu. E af eu contei que o velho que queria tanto ter um filho e ndo podia ter...
Af ele foi, pegou um de madeira. Ja vi na televisdo um desenho sobre o Pindquio, que af tinha o Pin6quio,
um velho... e ai o velho falou assim para o Pindquio, ai chegou um cara 14 que queria ficar com o
Pindquio pra ele, af falou pra ele, “Pode ficar com o meu filho”. Af tinha uma baleia que morava do lado
do mar, tinha uma baleia 14 no fundo do mar, ai o velho do Pindquio falou assim, “Vocé quer ser meu
filho?” ai a baleia falou assim: “foi o filho do velho foi..” Af ele falou assim, “Papai, sou eu mesmo,
Pinéquio”. Af, ele falou assim, “Mentira, Pinéquio quando fala, mente”. Af ele foi e o garoto falou umas
mentiras pro pai...

(Escola publica)

PESQ: Vocés fizeram o que na aula de informatica?

IAGO: Histoéria sobre a sucuri.

PESQ: Ahn... Mas fizeram no computador, € isso? T4 pronta essa histéria?

TIAGO: Ahn han. Ja até acabou ja.

PESQ: Vocés tém a histdria gravada?

TIAGO: Ahn han.

PESQ: T4 em casa essa historia?

TAGO: Naio, € aqui na escola. (...) Ndo tem como levar pra casa, ¢ do computador dali da informatica.
(Escola particular)

PESQ: E vocé, que faz histérias no caderno de portugués, que histérias vocé gosta de inventar?

LUIZA: Ah, histérias fiz varias... eu inventei é com... minha irma chamada Diana e minha mae Isabel e
meu irmdo Johnny af eu inventei um... que a professora deu uma coisa assim, sabe... tem que inventar
uma histéria e fazer um desenho assim tipo um cachorro, gato.. E eu botei assim, “Era uma vez um
cachorro que chamava Johnny, ele era forte, gostava de comer muito...”. Af escrevi um monte de coisas,
af ele era apaixonado pela Diana, ai meu outro irmao que mora na Bahia, ele chama... Luiz Otavio... meu
irmdo Luiz Otdvio ndo deixava ela chegar perto de ninguém, porque ele era muito bravo, af outro dia...
ele... ele foi para a floresta, o Johnny, af ele encontrou a Diana, af eles ficaram se beijando, ai depois
foram para o cinema, depois voltaram pra floresta e tiveram trés filhotes, e um se chamava Luiza, outro
Diana e outro Isabel e ai eles foram felizes para sempre. Eu escrevi assim, “Eles foram felizes para
sempre e agora eu to indo visitar a minha familia, o Johnny, Mauro e Jodo... e até a proxima”.

PESQ: Ah, que histéria legal, hein?

LUIZA: Eu ja fiz uma histéria muito enorme... Ai eu botei assim, da Diana, Johnny e toda a familia...
(SESC)

Trago também algumas producdes individuais de livros a que tive acesso na escola

particular:
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Figura 40 e 41 - Livro individual escrito por uma das alunas a partir das gravuras propostas pela professora no 1° ano -
escola particular

Um aspecto percebido nas produgdes das escolas refere-se, na escola publica, ao fato
das historias coletivas serem feitas mais sob a 6tica da imagem do que da escrita. As escritas
aparecem prontas, digitadas ou escritas pelas professoras. Na escola particular ja sobressai a
énfase na escrita nesse momento de aprendizagem inicial, que aparece num modelo
puramente escolar, sem possibilitar maiores experimentacdes, dando a escrita uma dimensao
de “dever” como apontaram as criangas ao longo da pesquisa. No entanto, muitas dessas e

outras producdes feitas ao longo do ano foram transformadas em livro digitado no
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computador o qual ganharam no final do ano, como demonstra essa foto de um livro

produzido por uma das criangas:

Figura 42 - uma das histdrias que faziam parte do conjunto de histdrias escritas pela crianga no 1° ano e que foram
transformadas em livro na festa de final de ano - escola particular

Nas duas escolas, no entanto, percebe-se que as histérias aparecem, mesmo que mais
sob o foco da imagem (desenhos que acompanham as histérias lidas, ouvidas ou produzidas
coletivamente); ou mesmo sob o foco da escrita, numa dimenséo escolar, do “dever”. A escola
cumpre um papel determinante na apresentac@o, no acesso e no vinculo criado com a escrita e
no ensino dos modos de fazer histérias com ela. No entanto, vemos que infelizmente algumas
escolas parecem ignorar o que se passa culturalmente com os alunos, dificultando as
possibilidades de realizarem produgdes numa outra 6tica, como aponta esse didlogo ocorrido

numa das oficinas:

PESQ: E na escola vocés escrevem histdrias?

JONHNY: N6s ndo escrevemos histdrias na escola. S6 escrevemos o que a professora quer... Coisa
do que a gente estd estudando...

PESQ: Mas e na aula de Portugués?

GUSTAVO: E redago...

PESQ: Sobre o que?

GUSTAVO: Sobre o que ela pede...

PESQ: Mas os professores sabem que fora da escola vocés escrevem essas histdrias legais?
TODOS: Nao!!

PESQ: Por qué? Vocés nunca mostraram para eles?

JONHNY: Nio, ndo tem nada a ver... Eles ndo iam se interessar.

(Escola ptblica — campo 2006)
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Essa conversa apresenta um pouco da relagdo de criancas com a produgdo de historias
em algumas escolas. As criancas desse didlogo estavam se referindo as histérias escritas “fora
da escola” que tinham a questdo dos quadrinhos, dos filmes e dos desenhos em suas criacdes e
que, por isso, ndo deveriam interessar aos professores porque esses nio eram “temas” que eles
consideravam de interesse. Eram histérias na légica do “fazer por fazer”. Esse vinculo
conflituoso com a escrita, como reitera Senna (2005), refere-se aos fazeres de escolas como
essa nas quais se vive o drama da relacio com o caderno “naquele siléncio interminével”,
como a desafiar o aluno a construir um texto sobre o que o professor pede. Realmente, nio é
possivel deixar de concordar com o autor quando diz que alguns dos textos escritos fora da
sala de aula pelas criangas seriam interpretados pelos professores e pela escola como “indice
de desorganizagdo mental, de impropriedade quanto ao uso da escrita” (p. 167), o que faz com
que os alunos nem queiram mostra-los a seus professores porque “eles ndo iam se interessar”.

Essa distincia entre a maneira pela qual a maioria dos alunos usa a escrita dentro e
fora da escola foi constatada por Freitas (2005) num estudo em que confrontou a escrita de
adolescentes na internet e na escola, cujo interesse foi investigar “praticas socio-culturais de
leitura e escrita de adolescentes”. Em sua pesquisa foi possivel perceber que os adolescentes
se envolvem através de conversa/escrita com diferentes pessoas a partir do uso de chats e
listas de discuss@o. A autora comenta sobre algumas das relagdes com a escrita percebidas em

sua pesquisa:

a internet estd possibilitando que os adolescentes escrevam mais. Uma escrita que € insepardvel de uma
leitura e se constitui configurando um novo género discursivo. (...) E uma escrita viva, natural, com uma
fungdo e dirigida a um ou vérios interlocutores. Situagdo essa bem diferente daquela na qual a escrita se
realiza na escola. Ao interagirmos com os internautas, através de entrevistas presenciais, pudemos
entrever, em seus discursos as praticas de leitura/escrita proporcionadas pela escola. Essas se mostraram
distantes dos seus interesses, do que acontece em seu cotidiano e de suas experiéncias na internet. (p. 198)

As criangas de algumas escolas entendem que na escola nao escrevem histérias (dentro
da concepgdo que eles tém de histérias) e entendem que “redagdo” ndo € criacdo de historias.
Embora essa questdo ja esteja sendo evidenciada ha algum tempo (Geraldi, 1997; Silva, 1995)
o forte envolvimento de criangas e jovens com a cultura da imagem parece estar aumentando
essa distincia entre as diferentes formas de narrar. Isso nos remete também a essa diferencga
de cultura vivida pelas criangas-alunos e pelos adultos-professores que causa certo
desconforto e, muitas vezes, uma dificuldade de comunicacdo e entendimento entre as

geracoes.
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Reconheco os desafios dessa relacdo entre a escrita e a crianga na escola mas, nio
obstante o reconhecimento da importincia da escola no “aprender a contar por escrito”, pode-
se buscar que este contar seja um pouco mais proximo da légica do “fazer por fazer” do que
do “dever”, a partir do que apontam as criancas.

Da mesma maneira que foram surgindo sempre novos artefatos para o registro de
nossa histéria, sabemos hoje que a escrita ja ndo € mais a tnica forma de registro possivel das
histérias. As criangas vém apontando isso na pesquisa, € algumas escolas comecam a
considerar tais possibilidades, mesmo reconhecendo que ainda sdo muitos e grandes os
desafios. Hoje é preciso olhar para a relacio com esses artefatos de forma diferente, com
todos os sentidos, para chegarmos as conclusdes a respeito da mentalidade que estd sendo
construida pela crianga acerca da escrita na sua relagdo com a tecnologia.

Martin-Barbero (2002) reitera que:

Isso requer que se assuma seriamente as brechas introduzidas pelos meios entre a sensibilidade e a cultura
de onde ensinam os professores e aquela outra de onde aprendem os alunos. No entanto, somente
assumindo os meios como dimensdo estratégica da cultura hoje se podera interatuar, em primeiro lugar,
com os novos campos de experiéncia surgidos da reorganizagdo dos saberes, dos fluxos de informacdo e
das redes de intercdmbio criativo e lidico com as hibridagdes da ciéncia e da arte, do trabalho e do 6cio e
etc. Assim, o sistema educativo ainda é incapaz de pensar a envergadura dos cdmbios culturais que
emergem da relacdo das criangas (...) com os meios e as tecnologias audiovisuais e informdticas. (p. 15)

O que se percebe aqui remete ao que diz Pasolini (apud Jobim e Junior, 2003), quando
afirma que ha uma distancia que separa as geracdes mais velhas e as mais novas,
principalmente pela maneira de pensar e de se relacionar com o mundo, que pode caracterizar
uma ‘revolucdo na cultura’ expressa também nas maneiras de contar e escrever historias,

algumas vezes ndo (re) conhecidas pela maioria das escolas e, nds, professores.

PESQ: Agora, na escola, vocés costumam fazer esse monte de tipos de histérias que vocés falaram
aqui?

LUIZA: As vezes.

PESQ: Histéria com desenho, histéria com quadrinhos, histéria sé com... voz.

DIANA: Nio, existe histéria sé com escrita.

PESQ: S6 com escrita?

LUIZA: Ai depois, no final, a gente faz sé um desenho.

DIANA: Nao ¢ igual a histéria de quadrinhos, ndo, da Monica.

PESQ: E por que vocés acham que na escola ndo tem outro tipo de histéria, s6 tem esse tipo de historia
com a escrita?

DIANA: Porque eles, assim, ndo pensam que pode fazer igual histéria de Magali.

(SESC)



180

Lidar com a multiplicidade na producdo de narrativas, com diferentes logicas de
contar, € um desafio que a escola e nés, professores, temos pela frente. Como refletir a partir
do recado que nos ddo as criancas e pensar em atuagdes e politicas de formacdo que
contemplem as diferengas e as possibilidades de hibridac¢do de linguagem trazidas por elas,

com as quais nos mostram ndo saberem como lidar?
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7. A NARRATIVA NA CONTEMPORANEIDADE - O QUE AS CRIANCAS DIZEM
SOBRE O QUE E SER NARRADOR HOJE E COMO NARRAM POR ESCRITO

Um dia o rei teve uma idéia.

Era a primeira da vida toda, e tdo maravilhado ficou com aquela idéia azul, que nio quis saber de contar
aos ministros. Desceu com ela para o jardim, correu com ela nos gramados, brincou com ela de esconder
entre outros pensamentos, encontrando-a sempre com igual alegria, linda idéia dele toda azul.
(Colassanti, 2003)

Marina Colassanti fala em seu conto de um rei que ndo contava aos outros a sua “linda
idéia toda azul” guardando-a, por fim, numa sala secreta. Esse conto faz pensar sobre o que
significa contar sua idéia, sua histéria sendo narrador nos/dos dias de hoje. Para que
narramos? Que contornos a narrativa vem adquirindo ao longo do tempo? Que questdes
aparecem nessa pesquisa, baseadas no que trazem as criancgas, como elementos para nossa
reflex@o sobre a narrativa na contemporaneidade?

Quem seria o narrador hoje? Considerando que o narrar na atualidade — depois de todas
as mudangas histéricas vividas - ndo acontece apenas de forma oral e ja traz a dimensdo da
escrita, da imagem e das vérias formas de narrar que foram sendo incorporadas ao nosso
contar hoje, quem seria esse narrador?

Para refletir sobre o narrador na contemporaneidade na andlise da producio escrita das
criangas dialogo com o pensamento de Walter Benjamin e Silviano Santiago em relagdo ao
que refletem acerca do narrador tradicional e do narrador pés-moderno. O que Benjamin nos
ajuda a pensar e que Santiago com sua reflexdo complementa, é essa percepcdo de que o
narrar se modifica historicamente e que cada nova forma de narrar traz consigo novos
desafios de acordo com os recursos utilizados para o contar. Isso nos faz pensar que a ordem
do narrar mudou muito e continua mudando ainda mais hoje. A midia que envolve cada vez
mais nosso cotidiano é uma das responsdveis por essa mudanca das formas de narrar.

Assim como o advento da imprensa - discutido por Benjamin - trouxe o romance e a
informagdo surgindo duas novas formas de narrar e dois novos oficios, o do escritor € o do
jornalista, a cada nova midia criada, novas formas de narrar surgem e novos oficios

configuram essas formas de narrar especificas. O filme, o seriado, a novela, o desenho
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animado, a histéria em quadrinhos sdo todas formas de narrar da contemporaneidade que tém
seus formatos especificos. No entanto, nenhuma delas existe hoje isoladamente e nenhuma
supera ou € melhor do que a outra, elas s@o contemporidneas e dialogam e alimentam-se
mutuamente. A interagdo presente na narrativa, ou melhor, a busca desta troca pode ser o que
alimenta qualquer destas narrativas discutidas pelos autores. De que forma as criangas abrem
a sala secreta das suas narrativas e passam adiante suas idéias?

Tendo em vista o papel da narrativa na constituicio da subjetividade, trago neste
capitulo os modos das criangas de serem narradoras, a partir de seus depoimentos e de suas

histdrias escritas nas oficinas e no bloguinho.

7.1. O que ¢ historia para as criancas?

Para mim uma histdria € qualquer coisa que aconteceu e estd sendo contada. Pode ser real ou ndo, pode
ser divertida, dramatica, triste, policial, etc. Pode ser legal ou até chata. (Tom- bloguinho)

Uma histéria sdo diversas palavras que contam algum acontecimento ou a imaginag¢do de alguma
pessoa... fazendo estas coisas que ndo existem... contos de fadas... Mas tem algumas que aconteceram

mesmo! (Victor- escola particular)

E assim quando acontece alguma coisa... e passa um tempo ai os outros falam para mim ai parece uma
histodria... Tipo um livro assim... (Guilherme-escola publica)

Histéria € quando vocé conta uma coisa que aconteceu... Ou aconteceu realmente ou vocé estd
inventando... (Luiza - SESC)

A idéia de que “histéria € uma coisa que aconteceu” e que “alguém conta” aparece nas
falas das criancas dos diferentes campos pesquisados. Além disso, vem associada a essa
concepgdo, a idéia de que as coisas contadas podem ser coisas reais, “que aconteceram
mesmo”, ou coisas inventadas, “da imaginacdo de alguma pessoa”... A noc¢do de historia
trazida pelas criangas supde a idéia de um narrador, um contador de histérias que conta o que
aconteceu. Pelo que dizem as criancas, esse “contar” pode ocorrer oralmente (“passa um
tempo e os outros falam para mim...”), pode ser escrito (sdo palavras que contam algum
acontecimento), pode ter um veio policial, dramético, divertido, triste, pode ser legal ou chata.

Percebe-se nas situacdes abaixo que as criangas concebem como histdria tanto o que é
verdadeiro, como o que ¢é fantasia, inven¢do, fruto da imaginacdo, tracando diferencas a

respeito dessas duas formas de relagdo com o contar.
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BERNARDO: Os meus sao livros de aventura... E a histéria do Robinson Crusoé é muito boa, muito
interessante...

PESQ: Alguém conhece a histéria do Robinson Crusoé?

OUTROS: Nio...

BERNARDO: E muito boa...

PESQ: Entdo conta um pouquinho para a gente...

BERNARDO: Ele ¢ um ndufrago... O navio afunda e ele vira um ndufrago e vai nadando até uma ilha...
deserta com o que ele consegue salvar... Af ele monta um acampamento, acha um cachorro que vira
amigo dele e acha um indio que ele chama Sexta-feira porque conheceu numa sexta-feira... E ele sabe
exatamente quanto tempo ele estd perdido porque ele tem uma estaca e assim, um dia ele faz um corte,
uma semana ele faz um corte um pouco maior, um més um pouco maior e a cada ano maior ainda...
JULIA: Quanto tempo ele ficou perdido?

BERNARDO: Nio tenho certeza quantos anos ficou... Acho que mais de 10 anos...

FREDERICO: Essa histéria € verdadeira?

(Escola particular)

LUIZA: Tem muitas [histérias] nos filmes. Mas nem sempre todas sdo verdadeiras.

PESQ: E qual a diferenca entre uma histéria que é verdadeira e uma histéria que ndo é verdadeira?
HELENA: A que ndo ¢ verdadeira geralmente é inventada. Af tem contos de fada... Animais com
caracteristicas humanas...

LUIZA: Sido coisas que ndo existem. Histdrias reais contam o que existe, o que acontece na realidade ...
Tem até filme que € baseado em uma histéria real.

HELENA: Eu, eu também ja vi um filme, por exemplo, que trata de uma histdria real — eu ndao lembro do
nome do filme — o cara, o mogo tem um filho... ... isso aconteceu na realidade, mas € feito por atores. Af
ele chega para assaltar o hospital, roubar o hospital, chega a enfrentar policiais para poder fazer um
transplante de coracéo para o filho viver. E tirado de uma histéria real.

PESQ: E tirado de uma histéria real, mas o que eles contam ali ndo é exatamente...

LUIZA: E, porque eles acrescentam coisas.

HELENA: Nao ¢é exatamente como aconteceu e também nao é com as mesmas pessoas. S0 os atores que
fazem os filmes.

(SESC)

Enquanto para criancas de algumas geracdes anteriores historia remeteria aos contos
de fadas, as fabulas, aos contos populares, a fic¢do, pelos depoimentos percebeu-se que, para
essas criancas ndo ha diferenca entre esse tipo de histéria e a ‘“histéria” que vem da
informagdo. A nocdo que as criancas apresentam sobre a diferenca entre a histdria
“verdadeira” e “inventada” pode nos remeter ao contato delas com a informacgdo, que traz,
como diz Benjamin (1994), essa dimensdo de “realidade” verificdvel. Entretanto, enquanto
Benjamin contrapde a narrativa a informag@o, mostrando que, esvaziadas da experiéncia e nao
tendo o que trocar, as pessoas passavam a lidar individualmente com a informacao, essas
criancas ndo parecem relacionar-se com a informacdo na perspectiva do autor. Guardadas as
devidas proporg¢des, as noticias com as quais tais criancas t€m contato cotidiano através das
diferentes midias, sdo trocadas, recontadas, compartilhadas, como ocorreu nos campos em que
a pesquisa foi desenvolvida.

Tanto as histérias transmitidas pela cultura letrada, quanto as que vém das noticias,
ligadas normalmente as midias audiovisuais, fazem parte desse universo de histérias que as

7z

criangas nomeiam como “coisa que aconteceu e que € contada”. Assim, todos os
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acontecimentos ‘reais ou imagindrios” podem ser contados em forma de histéria sendo ela em
que formato for: noticia, quadrinho, filme, entre outros. O que define se algo “pode ser
histéria ou ndo” ndo € sua forma de contar ou passar adiante a histéria, mas o seu
acontecimento mesmo.

Diante disso, ndo seria cabivel supor que essa idéia do que seja histéria pode ser
explicada pela hibridacdo de que fala Canclini? Essa poderia ser a forma como se constituem

as historias no cultural na atualidade?

LUIZA: Mesmo que o filme conte histérias que aconteceram na vida real, mas com outros atores,
sinceramente, eu acho que ndo é a mesma coisa. Ndo tem nem um pouco de igualdade com o que
aconteceu na realidade, porque as vezes alguém viu, viu uma noticia que aconteceu, mas nao viu como
que aconteceu porque ndo viu ali de frente, de perto. (SESC)

Quando Luiza se refere ao “filme que conta histdrias que aconteceram na vida real”, a
menina parece considerar o filme como fantasia, dizendo que “ele ndo tem igualdade com o
que aconteceu na realidade” porque s6 quem viveu pode contar como foi “porque viu como
que aconteceu”, indicando que entende que os filmes podem contar histérias que aconteceram
mas que os que os produzem nem sempre estavam la para “ver de perto” como os fatos se
deram.

Para Benjamin (1994), a narrativa tradicional ocorre na troca de experiéncias, nessa
passagem da experiéncia de uma pessoa para outra. A narrativa é entdo um recontar, um
passar adiante a experiéncia vivida por meio das histérias contadas oralmente. A fala das
criancas aponta esse recontar sobrevive, mas que parece acontecer de outra forma. As pessoas
recontam ndo o que viveram, como o narrador descrito por Benjamin que trazia para o relato
sua experiéncia complementada pela experiéncia da comunidade de ouvintes. Hoje, como diz
Luiza, referindo-se ao filme que, segundo Helena, também conta histérias reais, ndo ha ali
muitas vezes “nenhuma igualdade com a realidade” porque, para isso, seria necessario que a
pessoa tivesse visto o que aconteceu. A visdo, o ver, € ndo 0 rememorar, parece estar no cerne
da narrativa que traz o que aconteceu. Se ela ndo foi vista, como a histéria de Robinson
Crusoé, contada por Bernardo, ela ndo € verdadeira. E uma outra idéia de narrativa e outra
idéia de experiéncia.

Santiago (1989), ao questionar se quem narra uma histéria € quem a experimenta ou
quem a v€, nos ajuda a pensar sobre a fala dessa menina. O autor discute que no primeiro caso

o narrador transmite uma experiéncia € no segundo uma informacdo sobre outra pessoa ou
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sobre algo que viu ou observou. Sendo assim, pode-se narrar uma a¢do de dentro dela (quem
viveu o acontecimento) ou de fora dela (quem viu acontecer). O narrador pés-moderno é
aquele que narra como um repdrter ou um espectador, de fora, alguém que narra a acdo
enquanto espeticulo a que assiste da platéia, da arquibancada, ndo narra como atuante. E
dessa narrativa que as criangas parecem estar falando.

Do ponto de vista de Benjamin, a narrativa s6 pode ser assim nomeada quando a coisa
narrada é mergulhada na vida do narrador, mas se a coisa narrada existe como puro fato em si
ela € informacdo, pois € exterior a vida do narrador. Santiago afirma que, diferentemente deste
narrador de que fala Benjamin, o narrador atual é alguém que estd ali para informar sobre o
que acontece. Ele € quem se interessa pelo outro e se afirma como narrador a medida em que
lanca um olhar ao seu redor acompanhando seres, fatos, incidentes e narrando-os a partir do
seu olhar de hoje. Narrador é aquele que olha e narra a partir desse olhar.

Santiago comenta que nessa narrativa pds-moderna a sabedoria se apresenta de modo
invertido. E como se o narrador dissesse: “deixe-me olhar para que vocé também possa ver.”
Narra-se como quem filma uma histéria da TV, um filme, etc. Narrador € aquele que mostra
visualmente o que a cdmera vé com sua lente. O olhar, o ver tem mais valor do que o viver a
situacdo. Talvez “o ver” na contemporaneidade seja uma outra forma de viver pela visdo que
ja comece a configurar uma outra forma de narrar.

Como aponta Gilka Girardello (2005):

Chacoalhemos o lugar-comum segundo o qual ndo hd tempo para histérias em nossa cultura acelerada. A
televisdo, por exemplo, ¢ um meio narrativo por exceléncia: cada capitulo de novela, episédio de
desenho, sitcom americano, conversa no sofa da Hebe, noticia de telejornal, videoclip e confissdo
pentecostal conta histdrias. Cada propaganda de banco, carro e seguro; de iogurte, sorvete e autorama,
também. H4 quem diga que nossa espécie deveria se chamar de homo narrans, dada a centralidade da
forma narrativa na organizacdo da experiéncia humana. Contar e ouvir histérias sdo necessidades
humanas presentes em todas as culturas, ainda que nas formas e suportes tecnoldgicos mais variados.(on-
line)

Para Gagnebin (2007), a tarefa da rememoracdo ¢ tarefa do poeta e também do
historiador. A autora aponta que hoje, ainda, literatura e histéria enraizam-se no cuidado com
o lembrar (para reconstruir um passado ou resguardd-lo da morte). Podemos ler as histérias
que a humanidade conta a si mesma como fluxo constitutivo da memdria e, portanto, de sua
identidade oscilando entre a rememoragdo e o esquecimento que se encontram no amago da
narracdo. Narra-se para ndo esquecer... Assim, as coisas s6 estdo ali presentes porque s@o ditas

em sua auséncia.



186

No entanto, esse narrar o passado ja ndo se apresenta da mesma forma hoje. O narrar
pode incluir o passado, mas ndo se restringe a ele, trazendo para a dimensao narrativa também
o presente que adquire valor por ter sido visto por alguém. As histérias de que falam as
criangas estdo em muitos e diferentes suportes e parecem ganhar autenticidade pela forma
como sao contadas: visualmente. Segundo Maria Immacolata Lopes, na introdu¢do do livro
“Os exercicios do ver” (Martin-Barbero, 2001), as praticas culturais da memoria, do saber, do
imagindrio e da cria¢do sofrem hoje uma reconstituicdo significativa em fun¢do das novas
percepgdes e sensibilidades construidas com base na tecnicidade e na visualidade. Segundo a
autora, o sentido instrumental da técnica, identificado como aparato, como objetivacdo da
técnica nas méquinas ou produtos, ndo cabe mais hoje, sendo necessdrio recuperar o sentido
grego de rechné que remete a modos de perceber, ver, ouvir, ler, aprender novas linguagens,
novas formas de expressdo. Na sociedade da comunicacio, as tecnologias produzem o mundo
como imagem, e a técnica, portanto, vem recolocando o lugar da imagem, tanto na ciéncia
como na pratica cotidiana, ndo mais como obstiaculo, mas como uma nova possibilidade de se

conhecer e de se construir o conhecimento visualmente.

7.1.1. As producoes narrativas das criancas — contando por escrito

As producoes escritas nas oficinas

Destaco que as narrativas criadas pelas criancas nas oficinas foram feitas livremente.
Nao se propOs temas ou formatos para que inventassem suas histérias. Compartilhamos
histérias, lendo, ouvindo, assistindo videos, conversando sobre enredos e personagens. O que
pretendi foi oferecer as criangas um ambiente propicio a que elas produzissem suas narrativas
com o maximo de liberdade usando os recursos que desejassem.

A andlise incidiu sobre as historias finalizadas pelas criangas nas oficinas, ndo fazendo
parte dessa andlise as histdrias iniciadas que ndo foram terminadas. Muitas delas eles ndo me
entregavam as histérias ou as levavam para terminar em casa e ndo as traziam de volta... Sdo
contempladas nesta andlise apenas as narrativas escritas nas oficinas das escolas, ndo havendo
material disponivel para analisar as narrativas do SESC que nédo ocorreram, em sua maioria,

pela escrita.



187

Apresento aqui as producdes de lago, grupo de Gabriela, Clara e Juliana, Maria Clara,
Victor, Zaira (escola particular) e de Leonardo, Narley, Thaind, Ricardo e Israel (escola
publica).

Todas as producdes foram feitas em folhas a escolha deles, mas na apresentagdo destas
aqui optou-se por aumentar o tamanho das que estivessem menos legiveis, para tornar

possivel a leitura diretamente no texto produzido pelas criancgas.
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Figura 43 — histéria de Iago - escola particular
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Figura 45 - histéria de Maria Clara — escola particular
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Figura 46 - histéria de Victor — escola particular



Figura 47 - histéria de Zayra — escola particular
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Figura 48 - histéria de Leonardo — escola publica
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Figura 49 - histéria de Narley — escola publica



#
Thnin

Figura 50 - histéria de Thaina — escola publica
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Figura 51 - histéria de Israel — escola publica

192



193

e gnenlec o irodo 2 Ll Tande
or ke s Lenbimurts Lulnmads,

Figura 52 - histéria de Ricardo — escola puiblica

Observando as narrativas escritas nas duas escolas, percebo algumas questdes que
orientardo minha andlise, tais como: diferencas na forma de apresentacdo das histérias, o uso
do “era uma vez” na escrita, o tamanho das narrativas, e as relagcdes que transparecem em seus
textos, com os diferentes suportes de escrita aos quais t€m acesso.

Inicialmente percebe-se a maior quantidade e uso de cores e desenhos nas histérias das
criancas da escola particular, embora elas também aparecam na escola publica, de forma mais
contida. Como foram oferecidos 0s mesmos materiais, 0 uso maior ou menor deve-se a
escolha feita por elas. Assim, pode-se questionar o que fez com que um grupo escolhesse usar
mais as cores e a dimensdo visual transparecesse mais do que no outro grupo? Tal escolha
pode se relacionar ao contexto visual das criangas que por verem mais filmes, jogarem jogos e
lerem livros com muitas ilustra¢des, transportam para a suas histdrias toda essa visualidade
freqiiente em seu cotidiano. O uso da visualidade de que falamos pode estar relacionada a um
contexto visual, ndo somente escolar, que faz com que considerem o desenho como narrativa

tanto quanto a escrita, como ja apontamos em capitulos anteriores.
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Ainda em relacdo a forma de apresentacdo das narrativas percebe-se que, enquanto as
criangas da escola particular fizeram histérias em paginas em branco usando diretamente a
caneta pilot, as criancas da escola puiblica usavam o ldpis para escrever e pediam se podiam
fazer linhas nas folhas em branco (como transparece na histéria de Thaind) ou mesmo
preferiam escrever em folhas j4 pautadas (visivel na maioria dos textos). Falas das criancas da
escola publica com pedidos como “tem régua? Posso pegar a régua?”’, “tem lapis preto?”
“alguém tem ponta de grafite 05?7, “tem borracha? Posso ir na sala buscar?” apontam que
elas pediam materiais de uso escolar que eu ndao havia trazido para as oficinas. O relato do

campo explicita melhor esse contexto:

Comecei a distribuir os textos iniciados por elas na oficina anterior e depois disse que havia trazido
diferentes tipos de papéis, como haviam pedido: branco, pautado e colorido. Todos, sem excecdo,
escolheram o papel pautado. Um menino que havia comec¢ado uma histéria em quadrinhos disse que iria
fazer no papel pautado agora. Quando perguntei porque ndo continuava a histéria que tinha iniciado, ele
disse: “Eu estava fazendo em quadrinhos porque era com o Juan mas, como ele ndo veio hoje, eu prefiro
fazer nessa folha com linhas...” Outro disse: “Oh tia, eu também quero folha de linha...”

Durante o trabalho dos grupos um e outro vinham me pedir mais folhas. Diante disso, eu perguntava a
esses: “porque vocé esta pegando a folha pautada?” “porque eu quero escrever...” “Mas a gente ndo pode
escrever na outra folha sem linhas?” perguntava eu. Uma das criancas me disse “pode sim”, pegou a folha
branca e fez linhas nela. Outros responderam que pode, mas que fica melhor com linhas... Percebi que as
que queriam escrever escolhiam as folhas com pauta e as que ndo queriam escolhiam sem pauta dizendo:
“Eu s6 quero desenhar...” (Caderno de campo — escola publica)

Tal necessidade das criancas expressa nas suas escolhas indica o vinculo que fazem
entre escrita e escola. A escrita, como ja trouxemos, ¢ para muitos usada apenas na escola
para os deveres. Dessa maneira, ndo sabem utilizd-la fora dos pardmetros escolares, o que
justifica a necessidade que demonstram ter do uso do lapis e das folhas pautadas como tnico
recurso para a sua producdo. Percebi, assim, que reproduziam nas oficinas o modo de

producio utilizado por eles na escola, como transparece nessa situacao:

Ap6s o término de uma das oficinas, uma crianca voltou para pegar a folha da histéria que tinha
comecado no encontro anterior... Perguntei a ela: “que folha? Aquela em que vocé escreveu a histdria
hoje?” “Nao, a que foi rascunho...” Ao que ela mesma localizou, quando mostrei todas as histdrias, aquela
que era a considerada por ela como “o rascunho”. (Caderno do campo — escola ptiblica)

O uso do “era uma vez” apareceu nas narrativas das duas escolas. Percebe-se que as
histérias iniciadas dessa maneira sdo, como dizem as criangas, histérias inventadas. Essa
expressdo estd presente no estilo dos contos de fadas, entretanto percebe-se que nas histérias

escritas apenas uma termina do mesmo modo desses contos com o “viveram felizes para
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sempre”, sendo as demais terminadas de outras maneiras, estando implicita a idéia da
resolucdo da situagdo-problema narrada. Isso € percebido tanto no texto de Leonardo (escola
publica) quanto nos textos de lago, Zayra, Maria Clara, Gabriela, Clara e Juliana (escola
particular).

Nesse “contar histdrias por escrito” percebe-se que nas duas escolas as criangas usam,
além de recurso do “era uma vez”, outras expressdes como “certo dia” ou “tudo comecou
quando...”. Os textos que ndo iniciam com tais expressdes referem-se a textos informativos,
como o elaborado por Victor que inicia por “O T. Rex € um predador muito terrivel!” ou por
Israel que fala das belezas da natureza. Podemos relacionar o uso de tais expressdes para
escrever as historias a idéia trazida pelas criancas de que “as histdrias estdo nos livros”, ou
seja, ao reconhecimento do livro como suporte primeiro das histérias, ja que tais expressoes
foram aprendidas por elas a partir da leitura das histdrias nos livros.

Em relagcdo ao tamanho das narrativas percebe-se nas escritas das criangas das duas
escolas que as historias, hoje, sdo curtas. Como as criangas avisam em suas falas, sdo histérias
“pequenininhas” ou, como diria ftalo Moriconi, sdo microrrelatos. Essas pequenas histérias
que as criangas escrevem podem relacionar-se ao “tempo que influi decisivamente sobre o
conto na atualidade”, como aponta Moriconi. Um tempo que faz com que se abrevie o contar -
contando de forma mais rdpida - bem como atua sobre a resisténcia que as criancas
demonstram ter a escrita na contemporaneidade, ji que percebem que se pode contar de
muitas e variadas formas, aparentemente mais rapidas e bem menos trabalhosas do que a
escrita.

Na escola particular percebe-se que, além das narrativas curtas, estas sio sempre
acompanhadas de ilustragdes ao lado, no meio ou ao final da histéria. A escrita dessas
criangas ocorre nessa relacdo com a imagem, permitindo-me entender que a imagem, para
elas, ja faz parte dessa forma de contar por escrito. Algo que aparece muito mais nesse grupo
de criancas da escola particular do que na escola ptiblica. Imagem e escrita entrelacam-se,
como também aponta Johny quando fala do “pensar em quadrinhos”. O “pensar em
quadrinhos” nada mais € que esse contar ancorado na imagem. As criangas mostram que,
mesmo tendo o livro como principal referéncia para contar histérias hoje, j4 ndo podem mais
prescindir da imagem como parte desse contar. O fato das criancas da escola particular
fazerem maior uso da imagem para contar histérias por escrito aponta para o seu contexto
social que, como parece sugerir, estd mais integrado a imagem pelo maior uso e presenga de
midias convergentes que apontam para esse possivel entrelacamento entre a cultura letrada e a

cultura da imagem.
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Mesmo tendo os grupos maior ou menor relagdo com as producdes culturais mididticas
percebe-se que, em ambos, hd em sua escrita referéncia ao contato com outros suportes de
leitura além do livro, como é o caso de Victor (que escreve a histéria em capitulos), Gabriela,
Clara e Juliana (que iniciam a histéria nos moldes das histérias em quadrinhos), Maria Clara
(que conta sua histéria como nos livros de literatura infantil), Narley e Ricardo (que fazem
suas histérias inspirados em programas de TV que costumam ver), etc.

A presenca da midia no cotidiano deles transparece claramente nas suas histdrias.
Zaira inicia sua histéria com “era uma vez”, mas conta ter sido achada uma flor gigante, e que
os jornalistas ficariam interessados em publicar tal noticia em todos os lugares. A presenca da
midia (TV, jornal, Internet, etc) nas historias é frequente e mistura-se com seus sonhos,
medos, fantasias, em meio aos recursos estilisticos dos diferentes suportes com os quais t€m

contato.

As producoes escritas no BLOG

O blog € uma pégina da web onde um weblogger, também conhecido como blogger ou blogueiro, registra
textos sobre assuntos que considera interessantes. O autor do blog adiciona a publicagdo mais recente,
também chamada de post, no topo da pagina. Abaixo ou acima do post, podemos encontrar a data e a hora
da publica¢do. Além disso, também é comum encontrarmos, abaixo de cada texto publicado, o nome ou o
apelido do autor do blog. Dessa forma, os leitores podem acompanhar o blog lendo as publicagdes de
forma cronologicamente inversa, ou seja, sempre da publicagdo mais recente para a mais antiga.
(Nicolaci, 2007, p.668)

A autora acima citada apresenta como funciona um blog e aponta que os blogs estio
entre 0s mais recentes espagos textuais na rede. O sucesso dos blogs, entretanto, ndo se deve
apenas as facilidades na confecgdo e na manutencdo. O link chamado “comentarios” também
foi um dos grandes responsaveis pelo éxito e popularidade dos blogs. Esse link, ao ser
clicado, abre uma janela na qual os leitores podem fazer comentarios, criticas ou sugestdes a
respeito dos textos lidos. Nessa mesma janela, os escritores também podem responder aos
comentdrios dos leitores e interagir com eles. Os comentdrios vdo sendo acumulados em
ordem cronologicamente inversa e podem ser lidos ndo somente pelo autor do blog, mas
também por qualquer usudrio que clicar no link e abrir a janela dos comentérios. (Nicolaci,

2007)
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Da mesma forma que nas oficinas, no espaco do BLOGUINHO a proposta ndo era
sugerir temas aos blogueiros que escreviam semanalmente no blog. A cada semana cada uma
das criancas podia enviar o assunto que desejasse para a postagem (publicacdo no blog),
forma como sdo chamados os textos (posts) publicados. Uma das editoras informa como

0OCOITE €SSE€ Processo:

A partir do momento em que elas comecam a escrever, os textos sdo enviados para nés sempre até o dia
anterior da postagem no blog. Somos nés que colocamos o texto no site. Elas podem nos enviar imagens
para acompanhar os textos ou podem nos pedir que busquemos imagens especificas em nosso arquivo do
jornal. Os blogueiros sdo livres para escrever sobre qualquer tema: ndo fazemos nenhum tipo de restri¢cdo
ou recomendagdo sobre isso. Apenas explicamos que palavrdes ou ofensas ndo sdo aceitos em hipdtese
alguma. (trecho da entrevista concedida pela editora assistente do Bloguinho)

Os textos eram revisados apenas o estritamente necessdrio relativo ao portugués pelas
editoras do blog. Tive acesso aos textos originais e aos revisados e percebi que as mudancgas
feitas eram bem pequenas, interferindo muito pouco na escrita das criangas. Por esse motivo,
mantive a andlise dos textos publicados diretamente no blog como esses apresentados a

seguir:

Os avioes (postagem 1)

Os avides sdo 6timos transportes, mas tém seus problemas... Eles sdo muito tteis para viagens,
transferéncias, exploracdes e muitas outras, sé que ndo "ligamos" para a polui¢do que fazem.

O avido polui o ar, destréi a camada de ozdnio e faz a Terra ficar cada vez mais quente. E gostoso esse
clima para ir na praia, na piscina, né? Mas isso pode matar a todos. Segundo cientistas, daqui a 100
anos a temperatura pode aumentar até 3 graus!!! Vai ter que escolher: poluir ou sofrer?

(post de Daniel - 8/3/2007)
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Leitura (postagem 2)

Oi, pessoal! O assunto de hoje € leitura.

Nada melhor do que ler um bom livro, ndo é mesmo? Eu adoro.

Ja li Harry Potter, Desventuras em Série, As Cronicas de Narnia, Fronteiras do Universo, Deltora
Quest, Eragon, As Crdnicas de Spiderwick, Artemis Fowl, Sitio do Pica-Pau Amarelo, Salve-se Quem

Puder, Menino Maluquinho e Jilio Verne e aconselho vocés a fazerem o mesmo, se € que ainda ndo o
fizeram.

Também j4 1i um livro de Machado de Assis, que, em 2008, estd completando 100 anos de

falecimento. O titulo do livro € “Conto de Escola”.

A histéria de Harry Potter € a minha favorita. Ele tem que enfrentar o maior bruxo das trevas que ja
existiu, lorde Voldemort. Harry tem amigos que podem ajudé-lo nesse desafio.

Desventuras em Série € outra colecdo de que eu gosto, em que trés 6rfaos ricos viajam pelo mundo
buscando alguém de sua familia para cuidar deles. S6 que o primo de sua mae, conde Olaf, quer ficar
com toda heranca da familia e mata todos os parentes que estdo cuidando dos Baudelaire, para que os
orfaos voltem a ficar com ele.

Gosto, também, das Cronicas de Nérnia, onde quatro irmdos se aventuram em um mundo mégico que
tem animais falantes. O ledo Aslam é o animal mais venerado, mais poderoso e mais sédbio de Néarnia.
Esses quatro irmdos enfrentam vdrios inimigos para salvar o reino de Nérnia.

Af vai uma dica do livro que estou lendo: “1808”, Edi¢do Juvenil Ilustrada, de Laurentino Gomes.
Vale a pena conferir!

De que outros livros vocés gostam?

Tchau, até a préxima semana.

(post de Gustavo — 20/06/2008)
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Para que serve um feriado? (postagem 3)

Vocé ja parou pra pensar em quantas coisas da pra fazer num feriado? Neste domingo, eu pensei. E
olha s6 o que eu tinha feito:

- festinha na minha casa com meus amigos de colégio (contacgdo de histérias de terror, pipoca, piscina,
fantasia)

- viajar pra cidade onde meus avés moram

- encontrar meu priminho que mora 14 e ir ao parquinho com ele

- passear no shopping

- passar uma noite num hotel e tomar café da manha 14

- comemorar o aniversdrio do vovo!

- conversar com a bisinha

- viajar de volta pra casa no meio de uma chuvarada

Entdo acho que ¢ assim: o feriado serve pra gente poder fazer coisas diferentes, que durante a
semana normal ndo d4 — mesmo que esse "diferente" seja poder ficar em casa a toa, almogar uma
comida feita pela nossa mée, dormir mais tarde ou entdo mais cedo.

Mas a semana normal também ¢ legal porque tem um agito e uma organiza¢ao que a gente precisa as
vezes. SO que € bom, dentro dessa semana normal, trazer pra dentro dela o ar de novidade e de
aventura e a vida diferente que a gente experimenta ter no feriado, nem que seja s6 um pouco.
No feriado, por exemplo, a gente costuma ter um tempo mais a vontade, entdo d4 pra reparar nas
coisas melhor. Eu, por exemplo, fiquei olhando muito umas florzinhas que ficavam num lugar no meio
do caminho da viagem que eu fiz. Elas eram normais e lindas. Quem sabe até existem na minha
vizinhanca? Olhem a foto que tirei!

E vocés? Pra que serve um feriado na vida de vocés?

(post de Elisabetta — 5/11/2007)

Observando os posts/textos escritos pelas criancas, procurei analisar as diferencas na
forma de apresentacdo das postagens e o uso de termos relativos ao blog na escrita, o tamanho
das narrativas e as relacdes que transparecem em textos com diferentes suportes de narrativas
aos quais tém acesso.

Em relacfo a forma de apresentag@o das postagens percebi que os textos escritos pelas
criangas, muitas vezes, ndo diferem do tipo de producdo realizada na escola. Ao falar da

forma como elas escrevem nos posts, trago os termos e modos de organizagcao que apareceram
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na maior parte das postagens analisadas. Percebe-se que ha sempre marcagdes nos textos
feitas com diferentes cores. Tais marcagdes sdo feitas pelas criancas para destacar aspectos do
texto, outras vezes as editoras ressaltam que elas marcam alguns trechos também. Esse ¢ um
aspecto que aparece em alguns textos, sendo uma das marcas da forma de apresentacdo desse
tipo de texto nos blogs de criangas ou adolescentes.

Virias postagens do bloguinho iniciam direto com o assunto, sem introdugo anterior:
“Os avides sdo 6timos transportes” ou “Uma coisa séria que estd acontecendo em nosso
planeta é o aquecimento global” ou “Comeca agora o Parapan-Americano” ou “Uma de
minhas séries prediletas é...” (exemplo na postagem 1).

Outros posts iniciam com a apresentagdo do assunto a ser tratado no dia: “Hoje vou
falar dos meus dois filmes preferidos...” ou “Hoje a gente vai conversar sobre conversa!” ou,
como Jilia inicia uma postagem “A maioria das pessoas ja deve conhecer... [esse assunto]”,
ou o assunto da postagem € apresentado depois de um cumprimento ao leitor desta forma:
“Oi, gente... T6 aqui de novo! Hoje eu resolvi falar de...” ou “Ol4, leitores do blog! Hoje, eu
vou falar sobre...” (postagem 2).

Percebe-se, pela forma como escrevem nas postagens, que o texto escrito implica um
didlogo com o leitor, como aparece claramente expresso em alguns posts: “Vocé ja parou pra
pensar em quantas coisas da para fazer num feriado?” ou “Este bebé que eu td falando ndo é
um beb€ em geral” ou “Por acaso, vocés t€m de ser acordados quase todo dia de manhd, ou
ficam naquele relax na cama?”’, questdes ou afirmacdes que iniciam o texto remetendo ao
assunto a ser tratado no post (postagem 3). Tal aspecto de debate com o leitor faz parte da
orientacio dada pelas editoras do BLOGUINHO na reunido inicial com as criancas
participantes:

Explicamos que ¢ bom que os textos que elas escrevem para o Bloguinho instiguem seus leitores, para
que eles facam comentdrios no blog e, assim, surjam novas idéias. Por isso é comum que os blogueiros
sempre facam um tipo de pergunta no final de cada texto, para chamar seus leitores para uma espécie de

discussdo. Sei que muitos novos textos das criangas jd vieram de idéias de leitores no sistema de
comentdrios. (trecho da entrevista concedida pela editora assistente do Bloguinho)

Percebe-se que em alguns posts ha uma certa interacdo - mesmo que indireta — entre os
temas escritos pelos outros blogueiros. Muitas vezes eles inspiram-se no que 0s outros
blogueiros escreveram e dialogam com estes em suas postagens. E o que podemos perceber
nos temas das postagens, como as que trago resumidamente abaixo, para mostrar esse didlogo

“entre” posts:
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O tema Rio, Cidade maravilhosa postado por Jilio é retomado diretamente na préxima postagem por
Bérbara ao falar que o Rio ndo é s6 maravilhoso, tem a violéncia e o aquecimento global... Meio
ambiente - retomado indiretamente por Thaind ao dizer que tem o problema da dgua que estd acabando...
e por Daniel, que fala que os avides destroem a camada de ozdnio... Thaind retorna ao tema da cidade
maravilhosa na semana seguinte para falar das maravilhas da cidade e fala do Romario como uma delas...
(postagens do periodo de margo/abril e maio de 2007)

O tema “Dicas” € trazido por Jilia, que lista enderecos de sites com jogos e dicas sobre eles. Max fala do
desperdicio dos bens: energia, 4gua, papel... e d4 dicas de como economizar.., Julia traz dicas de 6rgdos
para colaborar com o meio ambiente..., Maria Angela encerra a semana falando da economia de dgua
dando dicas de como economizar também. Nitter fala dos cuidados nas férias e dicas para quem for ficar
no campo, na cidade, se for viajar... Julia despede-se do BLOG e dé dicas para os proximos blogueiros
quando estiverem com duvidas na hora de escrever... (postagens do periodo de junho, julho e agosto de
2007)

O tema Livros e leitura ¢ trazido por Tom que fala de alguns livros que gostou de ler, fala que gosta
muito de jogos eletronicos e livros de aventura e fala do livro “Marcelo, martelo, marmelo” de Ruth
Rocha, Giovana retoma diretamente o tema falando de passatempos e trazendo um livro cheio deles, Tom
retorna ao tema na proxima postagem apresentando um livro chamado: “O porqué das coisas”, Thaina
continua o didlogo e conta que se inspira numa colecdo de livros que eram da sua mae chamado “Enrola e
desenrola” que tem vdérios finais, Tom dialoga ainda dentro do tema dizendo que estd lendo a colecao
“Mortos de fama” que fala sobre pessoas famosas e fala sobre partes faceis e dificeis dos livros dizendo
que recomenda a leitura, Thaina fala do que pensou quando leu trecho do livro “O menino Marrom” e até
escreveu ao autor pelo site, Gilliard fala da leitura e de suas idéias para “melhorar a leitura” e traz algo
que fez na escola quando sorteavam livros para ler na biblioteca e faziam trabalhos... (postagens do
periodo de margo, abril e maio de 2008)

Dessa maneira, percebe-se que o dialogar sobre um tema, na troca de opinides entre
elas ou com os leitores € a tonica dos textos publicados pelas criancas no blog. Vemos, entdo,
que a escrita nos posts oscila entre aspectos de formalidade, quando iniciam com um assunto
de maneira imparcial, distante, como ocorre na escrita dos jornais (caso da postagem 1), e de
informalidade, quando buscam falar do “hoje” e familiarizar-se com o leitor na busca desse
didlogo (como na postagem 3). Na informalidade utilizam expressdes proprias da escrita na
internet como o “hd, ha, ha!” para indicar risos, “Grunf”, reticéncias, mas tais usos nao
interferem na escrita, como ocorre na escrita abreviada do MSN que faz também uso dos
emoticons. Os posts sdo escritos na perspectiva da cultura letrada, utilizando as normas da
lingua culta, tendo apenas um carater maior de informalidade.

As postagens, que iniciam em formato diferente das apresentadas anteriormente, usam
verbos no passado remetendo a situacdes vividas: “Fui na Bienal na quarta-feira e ontem
também” ou “Ontem precisei ir com a maméde no trabalho dela” ou “No tltimo passeio da

minha turma, fizemos uma parada...”, como € o caso dessa préxima postagem:
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Dois cachorros e uma galinha

No ultimo passeio da minha turma, fizemos uma parada na Quinta da Boa Vista. Chegando 14, nés
comegamos a brincar em um espaco definido. Mas uma hora, um amigo meu chamado Joao Pedro
foi além do definido, e alguns minutos depois ele voltou correndo com um cachorro perseguindo
ele. O cachorro, que se chamava Gabriel, ficou agarrando o Jodo! Mas o cachorro agarrava mesmo!
Ele se levantava com as patas de trés, ficava de pé, e agarrava o colega com as duas patas da frente.
Um tempo depois, o cachorro mudou de vitima e foi para cima do Bernardo.

Mas como o cachorro conseguia fazer isso? Por que ele fez isso? E por que que foi bem para
cima do Bé e do Joao?

A turma toda se reuniu e chegou as seguintes conclusdes: ele era muito carente, sem dono, e dai ele
tinha guardado toda essa energia para ir para cima das pessoas. Além disso, estava na época dos
cachorros fazerem o acasalamento com uma cadela, para se reproduzir.

Mas por que bem com o Bé e o Joao Pedro? Simples. O Jodo tem um cachorro chamado Rex. Ele
poderia ter brincado com o Rex de manha e ter ido para a escola com o cheiro do cachorro. Agora, ja o
Bé ndo d4 para entender. Ele teve uma cadela, mas ela foi embora da casa dele no ano passado! Como
ele pode ter ficado com o cheiro dela? Mistério. Talvez a despedida tenha sido dramatica e a roupa que
ela lambeu pela dltima vez ele nunca mais tenha lavado. Coitado mesmo foi do Jodo que teve que ficar
debaixo de uma toalha o tempo todo para nao atrair o cachorro!

Esse acontecimento me lembra uma outra histéria que envolveu um cachorro. Aconteceu 1a na
fronteira do Brasil com a Argentina. No tixi, quando n6s estavamos passando pela fronteira, vimos
um cachorro preso por uma corda em um poste e que parecia meio triste. Dai, o Paulo, meu
irmao, falou que sabia porque o cachorro estava assim: “Vai ver ele nao tem passaporte”. Ha ha ha
ha! Foi bem engragado!

E, para finalizar, minha m@e me contou uma histéria que aconteceu com ela quando era pequena.
Naquele tempo as pessoas podiam comprar galinha morta ou viva! Um dia, a minha avo resolveu
comprar uma galinha viva, mas, quando ela chegou em casa com a vitima, ninguém queria
abater a coitada. Dai arrumaram um lugar para ela ficar: o banheiro da empregada. Deram até nome
para ela! Foi uma situagfo e tanto. Ninguém comeu galinha por um bom tempo naquela casa!

Vocés ja passaram por uma situacio maluca ou engracada como essas??? Comentem!!!
Um abrago e até a semana que vem,

Tom (post de 20/05/2008)

Percebe-se que neste ultimo post predomina a narrativa, o contar situacdes vividas,
enquanto nas anteriores predomina o viés informativo. O tamanho dos posts é varidvel, desde
aqueles com apenas dois ou trés paragrafos até os que escrevem cerca de 7 ou 8 paragrafos,
mesmo que esses pardgrafos sejam sempre curtos. Os textos, em geral, ndo ultrapassam uma
pagina digitada. Esse ¢, inclusive, o tamanho padrdo dos posts na maioria dos blogs que sdo

caracterizados por textos breves publicados diariamente. No entanto, mesmo breves, percebe-



203

se que a escrita dos posts € mais esmerada e por vezes maior do que a escrita dos textos
realizados pelas criangas nas oficinas das escolas.

De acordo com a produgéo geral desse grupo de criancas blogueiras pode-se perceber
que ndo aparecem no formato de texto dos posts referéncias a diferentes suportes de leituras
como posts em formatos de um programa de TV, um livro em capitulos, um desenho, etc. As
criangas percebem que a proposta do BLOG néo é contar histérias no estilo do “era uma vez”,
ja que essa referéncia nem € usada por eles, e muito menos contar histérias inventadas,
artificio usado por pouquissimos como € o caso de Tom. Em seus posts falam da realidade, de
acontecimentos atuais, do “hoje”. Nao € a toa que o “hoje” que denota o presente estd
textualmente escrito em boa parte dos posts deles. A forma de contar € na 6tica do jornal,
usando um viés de escrita mais jornalistico.

A presenca de listas € freqiiente. Listam filmes de que gostam, livros que leram, locais
em que foram, jogos que conhecem, coisas de que gostam ou ndo, times que venceram copas,
viagens que fizeram, entre outras coisas. O predominio das listas ao falarem desde de
experiéncias pessoais até de informacdes em geral parece demonstrar uma légica jornalistica
da quantidade de informacdes. Dessa maneira, ao contarem algo, parece que nem sempre
interessa trazer detalhes do que viveram nos lugares. Vale mais contar que foram a varios
lugares do que contar a experiéncia vivida.

Nos textos elaborados por eles a imagem é, na maioria das vezes, uma imagem
retirada da prépria internet, como a imagem de livros, filmes ou jogos de que falam no post.
Outras vezes a imagem utilizada é uma foto deles em alguma situagéo vivida.

As criangas demonstram ter entendido bem a légica da escrita no blog em que
escrevem para varios “outros”. As criangas autoras dos posts sabem que serdo lidas por vérias
e diferentes pessoas, e que algumas dessas pessoas fardo comentdrios a respeito de seu post.
Escrever para muitos leitores pode também trazer essa dimensdo diferencial da busca de
assuntos que agradem a uma maioria, ou a compreensao do que buscam as pessoas que léem

um blog.
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7.1.2. As escritas das criancas nas oficinas e no blog — possiveis relacoes e reflexdes sobre

os modos de narrar

Analisando os textos das criangas nas oficinas e no blog, apontei as diferentes formas
de narrarem em tom mais informativo ou mais narrativo. Diante disso, separei as produgdes
das criancas em grupos, observando quais tinham o cariter mais préximo ao da narrativa
tradicional de que fala Benjamin (contar uma histéria vivida que encarna uma experiéncia) e
quais tinham o cardter da narrativa pés-moderna de que fala Santiago (contar algo visto,
ouvido por outro, mas do qual ndo tenha participado).

Foram produzidas pelas criancas nas oficinas cerca de 40 histérias em grupos ou
individualmente, num grupo de cerca de 60 criancas participantes das oficinas, ja cerca de 76
posts individuais forma escritos por 6 criancas participantes do blog, tendo cada uma
produzido de 12 a 13 textos. A producio nas oficinas acontecia no decorrer das discussdes e
contagdes, num clima bastante informal, sem qualquer alusdo a obrigatoriedade das
produgdes. Provavelmente por isso alguns ndo terminavam as histérias iniciadas, comecando
novas histdrias; outros ndo vinham em alguns encontros. Isso trazia uma certa inconstancia
na producdo das criangas. Ao contrdrio, no blog havia um prazo combinado com os editores
para o post ser entregue e postado, e todas as criangas participantes procuravam respeita-lo,
demonstrando interesse na publicacdo de seus textos na internet. Em funcdo disso, houve
maior constancia nessa produgdo, além de maior quantidade de textos produzidos. Penso ser
possivel interpretar que essa “obrigatoriedade” (voluntdria) da produgdo escrita para o blog
ndo desagrada as criangas, como ocorre na escola, porque, como sinaliza Kramer (2001), para
se constituir como prética significativa, a escrita precisa oferecer-se a leitura, como se dd com
os blogueiros que sabem que serdo lidos e comentados. Na escola nem sem sempre isso
acontece, j4 que a escrita que se pratica na sala de aula, muitas vezes, se presta mais a
avaliac@o dos alunos, ndo sendo compartilhada.

Percebi que nos textos criados nas oficinas ainda € a narrativa enquanto “contar
histérias” que predomina. Grande parte das histérias escritas nas oficinas trazia como marca o
modelo do conto de fadas com o inicio “era uma vez”’ como foi comentado em andlise
anterior. Dentro desse contexto, todas as historias contadas eram, em sua maioria, historias
inventadas, inspiradas na experiéncia das criangas com as narrativas da atualidade. Todas as

criangas das oficinas entendiam que os relatos que criaram por escrito se constitufam como
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historias. Observei, no entanto, que a fluéncia no contar e a criatividade no imaginar estdo
muito mais presentes quando desenham ou quando se expressam oralmente, como foi o caso
das criangas que dramatizaram suas historias. A escrita nas oficinas parecia coadjuvante do
que contavam, representavam e desenhavam, ndo parecendo ter sua preferéncia. Como ja
comentado, tudo indica que a dificuldade de colocar no papel a complexidade da experi€ncia
que vem da multiplicidade dos relatos mididticos a que tém acesso leva as criangas a
estranharem a escrita como uma atividade que € dificil e macante. Como argumenta Martin-

Barbero (2000):

Estamos diante de uma geragao [...] que experimenta uma forte empatia com o idioma das novas tecnologias e
que crescentemente gosta mais de escrever ao computador do que no papel. [...] Frente a distancia com que
grande parte dos adultos sente e resiste a essa nova cultura — que desvaloriza e torna obsoletos muitos de seus
saberes e habilidades -, os jovens respondem com uma intimidade feita ndo s6 da facilidade para relacionar-se
com as tecnologias audiovisuais e informaticas mas da cumplicidade cognitiva e expressiva: € nos relatos e
imagens, nas suas sonoridades, fragmentacdes e velocidades que encontram seu ritmo, seu idioma. (p.86)

Com relagéo aos textos postados no blog, iniciam-se fora do modelo do “era uma vez”
que apareceu muito nas oficinas. A légica de sua escrita € a jornalistica. Nessa classificacio
das produgdes das criangas blogueiras percebeu-se que dos 75 textos produzidos, cerca de 40
deles tinham um viés mais informativo As criangas blogueiras t€m consciéncia disso e
reconhecem néo terem contado histérias no blog. Como afirma uma das criangas “sdo so

coisas escritas, ndo sio histérias”. Uma exce¢ao a esse fato é o Tom que afirma:

Contei vérias histérias no blog, a maioria sobre o cotidiano e no jeito das pessoas falarem. A histéria que
eu mais gostei de contar foi a do “meu irmao diz cada uma...”
(Tom- Bloguinho)

Meu irméao diz cada uma...

Ol4, pessoal,

Eu tenho um irmao de 5 anos que se chama Paulo. N6s dois somos muitos
diferentes. Ele € ruivo e eu sou moreno. Eu sou meio calmo (bem, nem sempre), ele é
bem ativo. Nos somos muito amigos e eu me divirto muito com ele.

Ele as vezes fala algumas frases/palavras bem engracadas. Quando o Paulo tinha 3
anos, nds fomos para Tiradentes e ele cismou que a gente estava em ''Escova
dentes''. Foi af que comecou essa lingua doida.

Outra vez nés fomos para Visconde de Maua e ele quis chamar de ""Se Esconde de
Maua". Até que faz sentido, nés sempre vamos para 14 para nos escondermos do
barulho e da movimentacao da cidade grande.
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z

Mas o meu favorito € o "fio de pombo" que quer dizer, na verdade, o fio de
eletricidade. Quando ele chegou 14 em Maua, disse:

- Ué?! Em "Se Esconde de Maud" tem fio de pombo sem pombo!?!

z

Mais uma da lista é o que ele chama de "arvore de ilha". O que é? Se falou
coqueiro, acertou!

E "rosbife'' no almoco? A gente demorou muito para adivinhar que o que ele queria
mesmo era ''arroz com bife''.

E realmente muito engracado o que as criangas pequenas falam sem querer. Vocés ja
ouviram alguma palavra ou frase assim? Um bom livro que fala disso se chama
"Marcelo marmelo martelo'', da Ruth Rocha. O Paulo adora.

Pena que o Paulo agora j4 fala quase tudo certo...

Como eu gostava das palavras que ele inventava. Era tdo engragado...

Abragos e até a semana que vem.

Tom (post de 11/3/2008)

Da mesma forma, chamaram-me a atencdo alguns posts que narravam experiéncias
vividas de forma informativa, sem trazer o diferencial dos sentimentos e impressdes a respeito

da experiéncia vivida. E o que nos parece em posts assim:

Diario de viagem

Oi gente! Tudo bom com vocés? Hoje eu vou falar sobre a viagem que eu fiz para
Nova York e Washington. (A viagem foi muito boa, por isso, vou listar algumas
coisas que eu fiz e adorei durante a minha visita).

Nova York:

- M & M World (loja muuito grande do M & M).... toda colorida !

- Madison Square Garden (estadio)...assisti a um jogo de basquete da NBA!
- Central Park....... patinei no gelo !

- Grand Station Center Terminal (uma estacdo de trem enoooorrme)

- Empire State Building ....... se vé Nova York toda !

- Ground Zero (onde ficavam as Torres Gémeas)

- Broadway (teatro)....assisti Mamma Mia e Hairspray.....maravilhosas!
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- Time Square.......muita luz!

- Toys “R” Us (loja de brinquedos que tem até uma roda gigante dentro)
Washington:

- Madame Tussaud (museu de cera).....muito incrivel!

- Museu do Holocausto.....muito triste !

- Museu aeroespacial........incrivel !

- Georgetown.....movimentadissimo !

- The Capitol.....muito bonito !

- Casa Branca......muita seguranca !

E € isso! Tiveram vdrias coisas muito boas que eu fiz na viagem!

(post Laura — 19/02/2008 —os grifos e as cores sdo da autora do blog)

Percebe-se, no entanto, que a escrita dos posts € mais esmerada e, por vezes, maior do
que a escrita dos textos realizados pelas criangas nas oficinas. Enquanto isso, a escrita na
escola parece continuar “presa” aos limites do papel, que impede os alunos de ultrapassarem
as exigéncias das famosas redages com temas pré-estabelecidos, distantes da maneira pela
qual as criancas vivem hoje o cultural. N&o seria a escrita em outros suportes, como € o caso
do computador ou da internet, uma possibilidade de ultrapassar esses limites que prendem as
criangas na pagina e, algumas vezes, nas linhas dos cadernos?

Viegas (2005) afirma que:

Os relatos percebidos na atualidade caracterizam-se pela fragmentacdo e descontinuidade, mesmo em
obras impressas, vindo tais tecnologias apenas servir de alicerce para este sentir. Espatifados, os novos
relatos articulam-se — em sua descontinuidade — pelo fluxo, cujas regras basicas sdo a reducdo dos
componentes narrativos, a predominéncia do ritmo e a hegemonia da experimentagdo tecnoldgica, com
efeitos sofisticados sobre o desenvolvimento minimo da histéria. (p. 43)

Por isso, provavelmente, as criangas prefiram redigir narrativas abreviadas e
fragmentadas identificadas com a linguagem audiovisual, demonstrando mal-estar com a

escrita propria ao livro, que supde a apresentacio do conteido num fluxo coerente e
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continuo. Tom, um dos blogueiros, nos da uma idéia do porqué dessa preferéncia em relacio

a forma de viver o tempo de hoje:

Diga NAO ao trabalho infantil!

Por acaso, vocés tém de ser acordados quase todo dia de manha, ou ficam
naquele relax na cama? Vocés fazem tudo corrido porque t€ém muito compromisso e
pouco tempo, ou pouca coisa para fazer e muuuuito tempo? Pois eu (e acho que
muitas criancas do mundo) tenho um dia mais corrido do que piloto de F1!
Parece até que eu ja estou trabalhando e eu ainda t6 no meio do ensino
fundamental!

(...) Mas ainda falta o resto da semana....que tem natacdo, aula de piano e estudo de
piano, ténis, teatro, deveres de casa, banho, comida, inglés, escola. E, no meio disso
tudo, eu também quero brincar! BRINCAR! Afinal de contas eu sou uma crianca
e gosto de BRINCAR!

Mas, na verdade, o que eu quero explicar para vocés € que eu adoro a escola, amo o
teatro, gosto muito do t€nis, da natacdo e de todas as coisas que eu faco! O problema ¢
que eu tenho o tal dia corriddo durante a semana. Falta tempo!!!!

Bom mesmo é quando chega a quinta-feira de noite! Eu ja sinto um gostinho de fim
de semana! Mas olha eu aqui escrevendo para vocés num domingo de noite! Gente,
desculpem a correria, mas vou interromper esse texto para BRINCAR!!! Afinal,
amanha comeca todo o corriddo de novo! Tudo DE NOVO! “Grunf™....

Bem, mesmo assim, boa semana para todos. Abragos e até semana que vem.

Tom (Post de 1/4/2008- grifos em negrito do autor do blog)

A dimensdao que o tempo adquire hoje, tdo bem expressa pela crianca, ¢ um dos
aspectos que interfere nos modos de ser contemporianeos e que afeta a maneira de ser
narrador: viver “tudo ao mesmo tempo” € uma coisa, outra coisa € relatar por escrito, num
instante comprimido, tudo o que se vive ao mesmo tempo. Desenhando, conversando,

filmando ainda € possivel, como as criangas demonstraram, mas escrevendo nao da.
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7.2. O sentido de ser blogueiro para as criancas

Adeus
Oi, ou deveria ser tchau? Hoje encerro a minha longa caminhada aqui no Bloguinho.

Tudo comecou em fevereiro com o concurso promovido pelo Globinho para escolha
de blogueiros mirins. Os interessados, e eu fui um deles, deveriam escrever um final
para o texto “Guerra na Cabega”, de Philippe Barcinski.

Entdo... fui escolhido! Que emocdo! Junto comigo mais nove foram selecionados: o

Gilliard, a Luana, a Thaind, o Tom, a Giovanna, a Barbara, o Pedro, a Ana e a
Gabrielle.

Foi uma 6tima experi€ncia entrar pela primeira vez na Redagdo de um jornal e
participar da reunifio com a Josy, a Editora Assistente do Globinho.

Depois das explicagdes, houve um sorteio entre nés. Cinco escreveram de margo a
maio e os outros de junho a agosto. Fiquei na segunda leva.

Alguns de vocés lembram do meu primeiro blog, Os Simpsons? Depois dele vieram:
Soletrando; Leitura; Eurocopa; Olimpiadas; Alf, o ETeimoso; Roupa Nova; Futebol,
Manual de Sobrevivéncia Escolar do Ned; Walt Disney; Feira de Ciéncias e Os
Contos de Beedle, o Bardo.

Aprendi como € dificil ser jornalista e escritor: estar sempre por dentro das
noticias e ter criatividade para agradar os leitores.

Foram trés meses que vou guardar como lembranga em minha vida.
Agradeco a minha familia, que me deu forga, e as pessoas que fizeram comentarios,
que me incentivaram e me fizeram dar muitas risadas na hora de 1é-los. Guardarei com

carinho os comentérios de todos. Agradeco, também, a Josy, que foi sempre muito
atenciosa.

Desejo sorte aos proximos blogueiros!

Até logo...

Gustavo Bastos Neiva (post do dia 29/08/2008)
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Nesse post Gustavo fala do que significou participar do BLOGUINHO durante esse
periodo com o grupo de outras criangas blogueiras. Junto com esse post, outras criangas
também apontam em seus posts e nas entrevistas o que significou participar do blog durante
tr€s meses. Para Gustavo o desafio de “aprender a ser jornalista e escritor” passa, primeiro,
por estar por dentro das noticias e, segundo, por ter criatividade para agradar aos leitores. As
trocas com os leitores e o desafio da escrita para um publico maior e com uma certa
constancia foram aspectos trazidos por elas como significativos da experiéncia de ser

blogueiro.

7.2.1. As trocas com os leitores — o0 espaco dos comentarios no blog

Os sentidos dessa experiéncia de trocas com os leitores € trazida por vdrias criancas
que apontam que foi no blog que viveram, pela primeira vez, a experiéncia de, ao escreverem,
poderem ser lidos por qualquer um, como ¢ trazido por esse blogueiro nesse trecho de sua

postagem de despedida:

Ser blogueiro é conversar com as pessoas sem estar perto delas, isso através da imaginagdo com
histdrias e fatos do dia-a-dia. Af a gente espera que todos leiam e gostem, mas, se ndo gostarem, podem
fazer suas criticas através de comentdrios, o que também é muito positivo. O blogueiro se sente
importante, mas tem a responsabilidade de ser criativo e verdadeiro. (Daniel — 31/05/2007)

Assim como Daniel fala de sua experiéncia de blogueiro traduzida pelo “conversar
com as pessoas sem estar perto delas” Nicolaci e Di Luccio (2007) afirmam que,
indubitavelmente, um dos aspectos mais inovadores da tela do computador como suporte
textual é a possibilidade de interagdo leitores-escritores que faculta, em um segundo
momento, o exame da relacdo entre leitores e escritores a partir das telas dos computadores
conectados em rede. Essa dimensdo da “conversa com os leitores” apontada por Daniel e do
“ter criatividade para agradd-los” trazida por Gustavo chamou minha aten¢@o e me fez buscar
a relacdo deles, blogueiros, com tais leitores a partir dos comentérios ou mesmo a partir dos

sujeitos que eles imaginam serem seus leitores potenciais. O fato de ter que “agradar leitores”



211

ou “conversar com eles” modifica o texto? Estariam essas criancas blogueiras escrevendo
somente o que achavam que os leitores queriam ler?

Em entrevista complementar (roteiro em anexo), busquei saber a relagdo entre os seus
posts e os comentarios recebidos, para perceber como os comentdrios recebidos por elas

faziam parte de sua produgdo escrita:

Sim! E muito importante saber da opinidio dos leitores, porque com isso, eu consigo saber o que estd
agradando ou ndo. (...) E sempre legal ter bastantes comentarios, na maioria das vezes isso representava
que vocé estava agradando, e quando vocé escreve, € sempre bom quando as pessoas 1éem, e € claro que
todos gostam de receber elogios! (Laura)

As vezes, realmente, ficava triste porque fulano recebeu 28 comentarios e eu s6 5. Mas é muito dificil
alguém receber vinte e tantos comentarios criticos. Se for ver, mais que a maioria é da vové ou da titia
que td falando que amou o blog, beijos e tchau. Ai, vejo que os meus blogs sdo de pessoas que eu nunca
vi na vida dando dicas de o que pode melhorar e etc.. Acho sinceramente, que um comentario como esse,
vale mais que trinta comentarios de vovo e titia. (Tom)

E bem legal ver o que as pessoas acham do seu texto (...) porque parece que as pessoas gostam mais do
seu post quando comentam, mas eu ndo fazia meus posts a partir de comentdrios! Eu ndo tenho muita
certeza, mas acho que [os comentdrios acontecem] pela opinido do leitor, se o leitor acha interessante, ele
comenta, se nao ele ndo acha ndo comenta! [quando ndo tem comentdrios] a gente fica meio chateado,
porque ndo sabe se as pessoas leram o que vocé escreveu e nao sabe se elas gostaram! (Julia)

Por essas opinides percebe-se que os comentdrios sdo importantes dentro da dindmica
do post porque demonstram que “as pessoas leram” o que cada um escreveu e porque, afinal,
“¢ legal ver o que acharam do seu texto”. Escreve-se no blog para ser lido. Ao mesmo tempo
que mostram que os comentérios sdo esperados, quando Tom afirma que inicialmente ficava
triste quando via que outro “recebia vinte e oito comentdrios e ele sO recebia cinco”,
ponderam perceberem que certos comentarios que sdo so elogios de pessoas conhecidas nao
sdo tdo validos como os de dicas e comentarios de desconhecidos. Julia exemplifica essa
questdo dizendo que na maioria das vezes “as pessoas comentam quando gostam e, quando
nao gostam, ndo comentam”. Os comentdarios, de acordo com ela, mostram o quanto vocé
“agradou os leitores”. Julia afirma também que nao fazia seus posts a partir de comentarios,
mesmo que eles estivessem implicitos nesse processo de producdo escrita, e todos os
blogueiros esperassem por eles em seus posts. Na verdade essa “conversa de longe”, como
aponta Daniel, atesta a presenca dos leitores nessa comunica¢do e, sendo assim, oS
comentdrios apenas reforcam que os posts que foram escritos foram lidos. Quando os

comentdrios ndo aconteciam estava implicita a idéia de no saber se os leitores tinham ou nio
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gostado do que foi escrito, ou mesmo se esses leitores estavam participando desse “olhar
junto” com as criangas, como se refere Santiago (1989) a forma de narrar pés-moderna.

Essa é a razéo pela qual Chartier (apud Nicolaci, 2002) afirma que leitores e autores se
confundem e se fundem em um mesmo suporte material. A tela e a internet fazem surgir
espacos textuais publicos — como os foruns de discussdo, as famosas salas de batepapo, os
espacos de trocas instantdneas de mensagens (a exemplo do ICQ ou do MSN Messenger), e os
blogs — dos quais todos podem participar. Poucos desses ambientes, no entanto, sdo espagos
para a divulgacdo, aberta a comentérios e sugestdes dos leitores, de textos que guardam
alguma semelhanga com textos impressos como cronicas, contos, romances, biografias,
poesias, jd que a maioria dos espagos textuais ptblicos mencionados acima se caracteriza pela
simples troca de mensagens. Um desses ambientes nos quais s@o divulgados textos completos
que podem ser comentados pelos leitores é o dos blogs.

As criangas demonstram que essa escrita para “o outro” é estimulante porque traz para
a escrita uma dimensdo comunicativa que ndo tem a escrita no papel. Talvez, por isso,
escrever no blog seja mais interessante do que escrever no papel ou na escola. Situagdes como

as vividas abaixo, a partir de postagens, ndo ocorrem quando as criangas escrevem textos no

papel:

O universo de leitores do site do Globo € enorme e sei que as criangas ficam surpresas com cada pessoa
"de fora" que aparece por ali. Um exemplo: em um grupo de blogueiros passado, uma menina que
escreveu sobre a China e o Tibet recebeu um comentdrio de um jornalista que também tem um blog no
site do Globo, chamado "Reporter de crime”, um dos blogs mais acessados no site, alias. Ele fez questido
de escrever um post em seu proprio blog sobre o assunto e citou a nossa blogueira, dando inclusive o link
do post dela. Foi uma boa surpresa para ela. Tanto que, em seu ultimo texto, a menina fez questdao de
agradecer a ele pelo contato e pelo incentivo. (trecho da entrevista concedida pela editora assistente do
bloguinho)

Isso talvez explique também porque as criangas escrevem textos mais longos e mais
aprimorados no blog do que nas oficinas. No entanto, Nicolaci questiona: a revolucdo digital
realmente fez surgir mesmo um novo tipo de relacionamento entre escritores e leitores?
Estardo os leitores, através de seus comentdrios, criticas e sugestdes, participando de fato da
producdo dos textos que circulam on-line? A autora analisa em sua pesquisa sobre blogs a
constatacdo de que ha uma falta de didlogo entre os seus entrevistados (blogueiros) e os
leitores, levantando a possibilidade disto residir no fato de que ainda ndo nos encontramos —
eles e n6és — muito distantes da cultura impressa, que, como sabemos, tem como uma de suas
caracteristicas o fato de produzir textos que sdo intocdveis uma vez prontos, € que vém

sistematicamente migrando para a tela de forma “fixa” (a autora aponta que isso pode ser
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facilmente observado nos intimeros jornais on-line, nos artigos cientificos disponibilizados
em bibliotecas e periddicos virtuais, nos documentos salvos em formato PDF, de forma a nio
poderem ser alterados, etc.). Juntamente com essa cultura, vém as defini¢des - segundo
Nicolaci - do que € ser um escritor e do que é ser um leitor, bem como as atribuicdes de
autoridade ao primeiro e de (relativa) receptividade ao segundo. Vém também as expectativas
de que leitores geralmente se manifestam para elogiar e sdo mal recebidos pelos escritores
quando criticam.

Podemos dizer que talvez essa questdo apontada por Nicolaci (da aparente falta de
didlogo) traga, como ela afirma, essas marcas de nossa forte relacdo com a cultura escrita que
privilegia o autor em detrimento do leitor, mas pode-se também pensar que Nicolaci esteja
entendendo o didlogo do ponto de vista da narrativa tradicional, nesse entendimento do
didlogo presencial, que considera o outro como diferente e espera a retribui¢do de seu olhar
diferenciado. Se procurarmos entender o didlogo a partir da narrativa pés-moderna de que nos
fala Santiago veremos que, nesse novo contexto, assim como muda a forma de contar também
muda a forma de dialogar. Conto para quem “olha junto comigo” e que corrobora o que estou
vendo, porque vé€ a partir do meu olhar. Sendo assim, o autor néo espera retribui¢do do olhar
de quem viu diferente, mas de quem acompanhou, junto com ele, o percurso do seu olhar.
Talvez por isso as criticas ndo aparegam, pois hd os que ndo acompanham esse olhar, ou nio
Iéem, ou Iéem e ndo comentam, ou deixam de ler por ndo conseguirem acompanhar o olhar do
autor. E talvez por essa falta do olhar do outro que as criangas blogueiras que tinham blogs

pessoais, optaram por interrompé-los, como mostra uma delas:

J4 tive alguns blogs, um foi escrito com uma amiga e nio tinha leitores por isso terminou, outro eu fiz
com outra amiga e também ndo funcionou pois ninguém lia. Meus blogs todos terminaram pelo fato de
ndo terem leitores algum. O endereco do meu tdltimo blog é seilamilhoesdecoisas.blogspot.com (Laura)
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7.2.2. As dificuldades dessa escrita habitual — escrever no blog toda semana

Ao lado dos comentirios que apontam essa dimensdo positiva da escrita no blog,

outros desafios aparecem:

Apesar de as vezes eu ficar naquela correria pra escrever o post, ou naquele estresse porque nio tinha
idéia sobre o que escrever, tudo valeu muito a pena, e essa experiéncia foi fantdstica. Quem sabe numa
proxima vez, nao é?

E pros préximos, ndo se desesperem! Escrever no bloguinho ndo é uma tarefa facil, mas € uma coisa

Otima, € muito bom. Quando vocés ndo tiverem idéias, € s sentar e pensar bastante, que alguma
ideiazinha vai surgir e vai aparecer um 6timo post. Sim, é bem estressante! Ficar no corre-corre, ter que
sempre pensar em algum assunto... E muito dificil, mas essa foi uma das melhores coisas que eu j4 fiz.
(Laura — 26/02/2008)

“Escrever nao é uma tarefa fécil”, aponta Laura. E, diante dessa dificuldade referente
ao processo da escrita, fomos saber deles o que faziam quando estavam vivendo essa
dificuldade de ter idéias. Como buscavam idéias para as postagens do blog? Laura aponta que
lembrava de situagdes vividas, conversava com outras pessoas, trazia por vezes O que oS
leitores queriam ler e também buscava temas nos meios de comunicag@o (jornais, revistas,
TV, etc). Assim como ela, os demais entrevistados afirmaram que a forma que mais
propiciava novas idéias para as postagens era “lembrar de situagdes vividas”. Laura e Gustavo
foram os Unicos que admitiram escrever, algumas vezes, buscando o que seus leitores queriam
ler, aspecto que de alguma forma estd presente e € perceptivel em mensagens dos blogueiros
dos diferentes grupos. Assim, mesmo que o leitor ndo seja o dnico foco da escrita, muitas
vezes € nele (e nas relacdes estabelecidas com amigos e familiares) que se busca inspiracio

para a escrita, como aponta Tom em sua fala:

Quando lembro de cada situagdo que eu passei, sinto que hd uma histdria por trs disso. Se eu estivesse
fazendo o Bloguinho até hoje, acho que eu teria continuado fazendo, na maioria, histdrias vividas por
mim. (Tom)
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Essa dificuldade da escrita, que aqui aparece relacionada a constancia da escrita no
blog, aparecia também nas oficinas sob a dtica da desisténcia de escrever um texto ja iniciado,
ou da dificuldade de admitirem ndo seguir adiante na escrita de um texto iniciado, comecando
sempre uma nova histéria. Tal dificuldade de escrever também aparece na escola, mas como
ocorre num contexto de menos liberdade, maior sistematizacio € menor troca, essa escrita
parece ser ainda mais distante das criangas. Escrever para os outros traz um outro sentido a
escrita. Por vezes a escrita dos posts também ampliava as redes de relagdes e amizade, como

comenta Gabrielle numa de suas postagens:

Ser blogueira esta me trazendo muitas vantagens. No ultimo sabado, dia 26/07 a Thalita (autora de livros
infanto-juvenis) participou de uma tarde de autégrafos na livraria Nobel, no Recreio Shopping. E eu,
como uma fa muito bem informada, fui 14 conferir! Para ter certeza de que eu conseguiria vé-la, cheguei
meia hora antes dela! Obviamente fui a primeira da fila e adivinhem s6 o que aconteceu quando ela me

viu? ELA ME RECONHECEU!!!!!!!II Disse que sabia que eu era fa dela (pelo post) e que tinha
tentado me avisar que ela estaria 14! Eu fiquei super-hiper-ultra-mega-power feliz !!! (Gabriele -
30/07/2008)

A exigéncia da atualizacdo da escrita no blog fez com que algumas criangas que
tinham montado blogs com amigos, ou mesmo sozinhos, desistissem de manté-los. Foi o caso

do blog criado por Tom, que estd temporariamente parado:

Eu tenho uma conta no blogger e tenho um BLOG 14. A idéia surgiu de um modo interessante. Eu estava
jogando detetive, quando tive a noticia de que uma amiga minha tinha come¢ado um blog. Entéo eu, que
adoro suspense, jogando detetive e com a noticia de que existe um lugar que vocé pode fazer o SEU
blog?! A inspira¢@o veio como um raio! Eu fiquei louco para acabar logo aquele jogo e comegar logo o
meu novo blog. O blog é: http://wwwoculpado.blogspot.com/ (sem o ponto depois do www)

(Tom)

A dificuldade reside tanto na falta de idéias do que seria postado, quanto na falta de

paciéncia de conquistar os leitores por mais de um ou dois meses.

Eu acho que foi melhor [escrever no blog] porque eu fiquei mais acostumada a escrever. Ai eu até
pensava melhor e imaginava mais coisas. La no blog eu tinha que fazer no prazo, e na escola também
nao posso me atrasar. (Elisabetta)

E que quando me ddo muita liberdade para fazer uma histéria eu fico sem saber o que eu faco, porque sio
muitas idéias passando pela minha cabeca, mas quando é para fazer uma histéria que ja tem um tema,
tudo flui muito naturalmente (Julia)
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Isso me levou a pensar que a participagdo das criangas no Bloguinho pelo periodo de 3
meses s6 ocorreu devido a essa obrigatoriedade da postagem semanal. No momento em que a
escrita se torna opcional fica bem mais dificil manter uma constincia na sua producio. Pelo
que percebemos nas falas e producdes das criancas, a narrativa hoje ¢ composta por todas as
linguagens que fazem parte do modo como “contamos algo a alguém”, seja oralmente, por
escrito, por meio de imagens - presencialmente ou via internet. A escrita, no entanto, mesmo
nio sendo a forma preferida, é a mais valorizada: num contexto de troca e comunicacio
parece ter mais sentido, o que nao exclui as dificuldades em lidar com ela.

Parece que a cada nova mudanca de suporte tem-se um novo contexto em que se perde
e se ganha. Mas uma coisa € certa: parece que o livro e a escrita nunca deixardo de ser, como
diz Martin-Barbero, “a chave da primeira alfabetizacdo”, j4 que sem ela ndao podemos

caminhar pelos demais suportes e linguagens.

Nos inicios do século XXI aprender a ler os textos audiovisuais e os hipertextos é condi¢do indispenséavel
da vigéncia e do futuro dos livros — ja que sdo os livros que nos ajudam a orientar-nos no mundo das
imagens e a presenga de imagens nos faz ter a necessidade de ler livros. (Martin-Barbero, 2002)
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CONSIDERA COES FINAIS

Fora e além do livro, hd uma multiplicidade de modalidades de leitores. Ha o leitor da imagem, desenho,
pintura, gravura, fotografia. Ha o leitor do jornal, revistas. Ha o leitor de graficos, mapas, sistemas de
notagdes. Ha o leitor da cidade, leitor da miriade de signos, simbolos e sinais em que se converteu a
cidade moderna, a floresta de signos de que ja falava Baudelaire. Ha o leitor espectador, do cinema,
televisdo e video. A essa multiplicidade, mais recentemente veio se somar o leitor das imagens
evanescentes da computacgio grafica, o leitor da escritura que, do papel, saltou para a superficie das telas
eletronicas, enfim, o leitor das arquiteturas liquidas da hipermidia, navegando no ciberespago. (Santaella,
on-line)

As transformagdes da cultura cotidiana ocorrem especialmente entre as novas geragdes que nao tem
deixado de ler mas cuja leitura ndo corresponde a linearidade e verticalidade do livro sendo a uma confusa
mas ativa hipertextualidade que vem dos quadrinhos, do videoclip publicitrio ou musical e sobretudo dos
videogames (ou videojogos) que conduzem a navegacio pela Internet. (Martin-Barbero, 2006, p.60)

Iniciei minha tese questionando que narrativas seriam constituidoras da infancia
contemporanea, procurando vislumbrar as narrativas que fazem parte do cotidiano infantil em
meio a toda essa complexidade narrativa — de leituras - muito bem expressa por Santaella na
citagdo acima. Meu intuito foi perceber de que maneira as criancas se relacionam e criam
novas narrativas em meio a essa multiplicidade de histérias veiculadas na producio cultural
da atualidade.

Ao longo desse estudo, fui percebendo que as criancas apreendem as ‘“coisas
modernas”, acolhendo seu ensinamento de forma diferente de nés adultos que fazemos parte
de outra cultura (Pasolini, 1990), e também que essas “coisas modernas” que se referem a
cultura ndo podem ser descritas como unidades estdveis com limites precisos num territdrio
delimitado (Canclini, 2008). As transformagdes na cultura cotidiana referem-se a uma confusa
mas ativa hipertextualidade, que aponta outros modos de ler e relacionar-se com a cultura.

Esse foi o motivo pelo qual o estudo que agora apresento em sua forma final se
constituiu numa tarefa de Hércules, desafio que me deu, por vezes, a impressdo de ser
insoluciondvel.

Ao procurar perceber nessa pesquisa de que maneira as histérias constituiam a
produgdo narrativa das criangas, observei que as hibridagdes ja fazem parte do cotidiano delas

quando falam, indistintamente, sobre contos lidos, narrados e vistos. Nesse contexto fica claro
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que um género narrativo ndo substitui outro, uma narrativa mididtica ndo substitui uma
narrativa lida, assim como a narrativa lida nfo substitui a narrativa oral e assim por diante.
Percebe-se que as narrativas, como mostraram as criangas, estdo na cabeca, nos livros, na TV,
nos filmes, nos video-games, embora se perceba que nem todas as narrativas tenham a mesma
legitimidade do ponto de vista delas.

Na pesquisa percebi também que as criangas, a0 mesmo tempo em que legitimam o
livro e a biblioteca como o local “por direito” das histérias procurando elaborar histérias
nesse formato, apontam também a necessidade de fazer histérias de outra forma, brincando
com as ‘“histérias mudantes”, que podem ser mudadas a todo instante, que podem sair da
linearidade “inicio, meio e fim”. Histérias estas que nem sempre sio fixas, que podem ser
curtas, que podem abarcar mudancas no processo, seja pela via da oralidade — do contar
histérias ouvindo outro contar e dialogando com esse outro -, seja pela via da imagem que
torna-se cada vez mais presente no cotidiano da criangca — pelos desenhos, pela TV, pelos
jogos eletrénicos e filmes — que torna possivel um “contar mostrando sem a escrita”, seja pelo
“teatro” que por intermédio da dramatizacdo lhes garante que “podemos fazer a histdria ser
diferente” como cada um gostaria que fosse.

Outra questdo que emergiu do contato com as criangas, principalmente nas oficinas,
foi sua dificuldade com a escrita das histérias. Além do desprazer com a escrita, fato que as
identifica com as criancas de geracdes precedentes, ressalta - do que mostram e dizem — uma
certa inabilidade para se expressar da forma como escolhem (colocando no papel) o mosaico
de experiéncias com histérias que advém de seu contato freqiiente com as midias. Como
colocar no papel o movimento das narrativas presentes nas histérias em quadrinhos, nos
desenhos animados, nos video-games? Ao mesmo tempo, mesmo que falem de outras formas
de expressar essas narrativas, prevalece em suas escolhas a forma escrita. Como bem lembra
Martin-Barbero, a leitura e a escrita sdo hoje “atravessadas pela pluralidade de textos e
escrituras que circulam hoje” o que aponta para a emergéncia de uma experiéncia cultural
nova, que produz uma forte cumplicidade das criancas com as novas imagens e sonoridades,
com suas fragmentacdes e velocidades, cujo idioma as criangas entendem e dizem querer
utilizar para contar-se de si proprias mesmo sem o saber.

Essa distincia entre o “ver” e o “escutar” histérias e o escrevé-las foi expressa pelo
menino que disse ser dificil escrever porque “pensava em quadrinhos”. Esse “pensar em
quadrinhos” refere-se a narrativa nao-linear, fragmentada, veloz, que traduz as formas pelas
quais as criangas se relacionam hoje com a informagdo, com o conhecimento € com o

entretenimento e que afetam a maneira como se comunicam e expressam suas idéias. Por
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isso, mesmo dizendo que preferem escrever no papel porque pensam melhor nesse suporte, do
que gostam mesmo é de contar a histéria sem escrever, porque escrever é dificil... E muito
dificil traduzir esse pensamento ndo-linear, fragmentado... Como é possivel passar para o
papel, como queriam as criangas, o que se V€, o que se ouve e se sente? Afinal, como afirma
Cunha (1998), se antes tinhamos uma sociedade predominantemente verbal, calcada na
palavra - oral ou impressa -, no inteligivel, no racional, hoje, temos uma sociedade
audiovisual, também calcada nas sensacdes. As tecnologias mais recentes que disseminam as
informagdes, os novos meios de producdo de imagens cada vez mais alteram e
redimensionam, em bases radicalmente inéditas, a nossa nocdo de escrita. Todo esse contexto
que ndo é novo e que estd em mudanca constante mostra que nido sdo pequenas as
contradi¢des e os conflitos presentes na forma como as criangas se relacionam com o cultural
da atualidade.

Tais “achados” dialogam com o que diz Martin-Barbero (2006), quando aponta que o
que a revolugdo tecnoldgica introduz em nossa sociedade ndo € tanto a quantidade de
madaquinas, mas um novo modo de relacdo entre os processos simbdlicos que constituem o
cultural, um novo modo de comunicar. A comunicacdo converte-se em estrutural na
sociedade remetendo a novos modos de percepcdo de linguagem, novas sensibilidades e
escritas. Assim, escrever no blog tem sentido diferente de escrever na escola ja que no blog a
escrita tem uma dimensdo comunicativa que lhe dd um sentido para o qual ela efetivamente
foi criada.

As criangas oscilam entre uma forma “moderna” de pensar, de estruturar suas historias
e de conté-las linearmente como o livro conta, e um modo de pensar “pds-moderno” que nao
se identifica com a linearidade prépria do livro, estando mais relacionado com o ver, o ouvir e
o sentir do que com o ler (Orozco Gémez, on-line, apud Oswald, 2007). Embora as criangas
hoje ja ndo possam prescindir da imagem, do ver, do ouvir e do sentir para contar, parece que
continuam considerando mais préprio contar como o livro, ainda que isso lhes soe muito
dificil. Diante disso, caberia perguntar se essa compreensdo ndo estaria relacionada a
valorizacdo da cultura escrita pela escola em detrimento de outras formas de comunicagdo e
expressao identificadas com os novos regimes de visualidade. Muitas vezes, essa canoniza¢ao
serve também como instrumento de exclus@o quando trabalha com um conceito muito
limitado de cultura, excluindo “do dominio dos artefatos culturais sérios precisamente aqueles
fendmenos que mais imediatamente envolvem os individuos em nossa sociedade”. (Kellner,

1995, Apud Oswald, 2007)
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Percebemos que os sentidos construidos pelas criangas fazem parte do ambiente vivido
por elas nos dias atuais. Estamos diante da emergéncia da uma outra figura da razdo que exige
pensar a imagem como um novo paradigma de pensamento, que refaz as relagdes entre a
ordem do discursivo (a ldgica), do visivel (a forma) e da inteligibilidade e sensibilidade.
Assim como lembra Martin-Barbero (2006), se podemos assimilar com certa facilidade as
imagens que fazem parte da revolucdo cultural que vivemos, é num ritmo bem mais lento e
doloroso que recompomos nosso sistema de valores, normas e, acrescento, modos de agir e
produzir narrativas em novos formatos. E o que percebemos em relagio as criancas: um
impasse nessa recomposi¢do de um contar que abarque linguagens diferentes da linearidade
da escrita.

As geracdes atuais ja t€m “cabecas digitais” (Abreu, 2004), por nascerem e crescerem
nesse mundo repleto de tecnologias da informacdo e comunicacdo, ji tendo uma forma de
pensar, sentir e agir diferente. Mesmo reconhecendo esse contexto, percebe-se que as criangas
nio sabem, sozinhas, construir as intertextualidades, elaborando narrativas dentro de uma
Otica outra, diferente da 6tica linear do livro. Conviver com a tecnologia e suas histdrias néo é
suficiente para que as criancas constituam seu processo narrativo. Percebe-se que as criancas
precisam de mais, muito mais.

O contato das criancas com o contar e ouvir histérias percebido, de forma mais
sistematica, num dos grupos pesquisados que vivia essa pritica na escola, permitiu-me
perceber a ampliacdo das possibilidades narrativas desse grupo de criancas que combinava
historias, personagens e géneros na oralidade e procurava fazer combinagdes em outros
formatos, mesmo sem ainda conseguirem realizd-las. O conhecimento de muitas e variadas
histérias ampliou tanto as formas pelas quais podiam entender a vida, brincar, criar e elaborar
novas narrativas como abriu a possibilidade de conversarem sobre as histérias conhecidas,
compartilharem opinides, interpretagdes e criagcdes, tornando visivel a constitui¢do delas
como sujeitos dessas historias. O estimulo a essa producdo e troca narrativa, como ocorreu
nesse grupo, deu as criangas a oportunidade de lerem, compartilharem as histérias conhecidas
reelaborando sua experiéncia, através da brincadeira e da criacdo de novas narrativas.

A partir disso, é possivel afirmar, como Girardello (1998) aponta, que “fica a certeza
de que também pela voz das criancas a cultura se fala: do que tem e do que lhe falta.” (p. 332)
Essa autora reforca o que presenciamos na pesquisa quando vimos que as criangas precisam
desse “Mar de historias” de que fala Salman Rushdie para elaborar suas prdprias histérias. O
dinamismo da vida narrativa na cultura das criancas depende dessa multiplicidade das

histérias. Todas as espécies de narrativas fazem parte da formacdo da crianga, constituem seu
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“mar de histérias” e trazem possibilidades de criagdo, combinando-se e juntando-se numa
hibrida¢do entre contos orais, midia e literatura podendo ser cada vez mais ampliadas,
recombinadas e recriadas em novas histdrias.

Além disso, a pesquisa aponta para a importancia de reforcar o papel da escola como,
muitas vezes, Unica instancia de acesso a leitura e a escrita no cotidiano de algumas criangas,
tendo dessa maneira papel relevante na constru¢iio da necessaria apropriacdo que as criangas
precisam ter do universo escrito. Dessa maneira, o papel da escola no acesso e trabalho com a
escrita € um papel Unico que ndo é feito por nenhuma outra instituicdo e, portanto, a escola
tem essa responsabilidade formadora imprescindivel. A relacdo que mantém com a narrativa
aparece também pela maneira das criangas se expressarem O que mostra o rompimento da
cultura midiatica com a cultura escrita, causando essas dificuldades no “escrever”. Por isso, €
véalido pensar numa forma de tornar essa escrita mais proxima das criancas de acordo com o
contexto vivido por elas e, além disso, viver o desafio de trazer-lhes o que elas proprias
apontam “que lhes falta”, nessa ampliacdo das possibilidades narrativas abertas pelo contato
com muitas e diferentes histérias em seus mais variados formatos.

Os meios de comunicacdo rompem e questionam, como aponta Martin-Barbero
(2002), a hegemonia da escrita que ainda existe na escola. Isso traz um desafio imenso para a
formacdo das nossas criancgas.

Diante disso, essa tese traz como contribuicdo ao campo da educagdo uma constatacio
e uma necessidade. A constatacdo de que ndo basta que as criancas tenham acesso as novas
tecnologias ou a diferentes suportes narrativos para que se constituam como narradoras de
suas histdrias fazendo uso destas tecnologias e suportes. Estamos diante de mudangas que
trazem uma necessidade: € preciso que abramos espacos para que as criangas possam
compartilhar, pensar, experimentar, aprender, trocar e criar narrativas em suas diferentes
l6gicas. Desta maneira reforgca-se cada vez mais a necessidade do ler, do ver, do ouvir, do
imaginar ampliando cada vez mais o contato das criancas com producdes culturais de
qualidade que sejam formadoras de seu contar.

Considero que hoje tanto é necessdrio que as criangas entrem em contato com as
histérias da cultura letrada como entrem em contato e aprendam as ldgicas que regem as
produgdes narrativas ancoradas no audiovisual. Aprender a ler inclui também ler a midia, a
literatura das estéticas audiovisuais, isto €, decifrar a multiplicidade de discursos que
articulam a imagem percebendo como se constroem os sentidos nos filmes, nos video-games e
na TV. Esse é um papel fundamental da escola que pode inserir, dentro de si, novos modos de

relacdo e criacdo com o mundo da imagem. Nessa perspectiva inclui-se a proposta da midia-
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educacdo e também da arte-educagdo, dimensdes importantes da formacdo das criangas e
professores, junto ao convivio com a literatura.

Nio se trata de afirmar que, com isso, a escola pode prescindir da escrita mas trata-se
de entender que, cada vez mais, a escola precisa — além de exercer seu importante e
necessdrio papel no ensino da cultura letrada - aprender também o idioma das imagens no
qual estdo vivendo as novas geracdes para que possa dialogar com elas fazendo a ponte entre
livros e imagens.

Trata-se de uma proposta de recuperagdo da dimensdo simbdlica, “daquilo que o
mercado ndo pode fazer” como diz Martin-Barbero num trabalho de fortalecimento da
memoria cultural dos sujeitos. Considero que esse fortalecimento pode ocorrer — através da
midia, da arte e da literatura — dando-se tanto no dmbito dos grupos e instituicdes educativas
como também no ambito maior das politicas culturais. A hibrida¢do, como aponta esse autor,
penetra no campo dos relatos cujo estatuto passou a ser cultural. Como dissemos, esse estatuto
da narrativa enquanto dimens@o cultural abarca a escola, mas ndo somente ela, estendendo-se
aos diferentes espacos de formagdo presentes na sociedade. Todos temos responsabilidades de
abrir as criangas essas possibilidades do ver, do ouvir, do ler, do imaginar através do acesso —
cada vez maior — as producdes significativas de nossa cultura.

Somente trabalhando nessa direcdo reservaremos lugar central a cidadania como
aponta Canclini (2003). Hoje ndo se pode exercer a prépria cidadania sem ter consciéncia de
como a comunica¢do se processa, em suas variadas producdes procurando compreender a
imagem e suas articulagdes com a oralidade e a escrita. Assim, torna-se fundamental que
criangas e professores se apropriem tanto do funcionamento da escrita quanto, também, do
funcionamento das imagens, podendo fazer usos desses modos de contar como cidadas e
cidaddos para que ndo sejam os “desiguais, diferentes e desconectados” nomeados por
Canclini (2005).

Abrir e ampliar as formas e meios de ler, ver, pensar, compartilhar e criar novas
narrativas experimentando e aprendendo novas linguagens possibilitadoras delas € garantir
esse espaco de cidadania as criangas, diante de uma reconfiguracdo da leitura como conjunto
de modos muito diversos de navegar entre os textos, para que as criancas deles se apropriem

como sujeitos de sua historia.
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ANEXO 1

Carta-proposta para o SESC apresentando a pesquisa

A Coordenagio do SESC/Petrépolis,

Venho por meio desta apresentar a proposta de realizacio de oficinas para minha pesquisa de
Doutorado no SESC. A oficina consistird num espago de didlogo, interacdo e criagdo, a partir
dos meios culturais aos quais as criangas t€m acesso.

Nessas oficinas proporei atividades variadas com base em diferentes produtos culturais (TV,
Filmes, desenhos, livros, teatro, misica, etc) trazidos a partir da experiéncia das criangas e
estimularei discussdes em grupo, representacdes, conversas € opinides, propondo construg¢des
de histdrias em que possam utilizar os recursos que desejarem e que estiverem disponiveis.
Desta forma, tenho como objetivo perceber, através das vdrias atividades propostas, como as
criangas se relacionam com os produtos culturais em seu cotidiano e como os utilizam na
criacdo de suas historias.

Por possibilitar uma liberdade de criacdo e de uso de varias linguagens é que o SESC foi
pensado como espaco de pesquisa. O SESC, por ser uma Instituicdo que oferece a criangas
diversas atividades culturais de qualidade, torna-se um dos espagos privilegiados para minha
pesquisa pois € nesse contexto, de contato com as diferentes produgdes culturais, que quero
perceber como as criangas produzem suas historias.

O periodo de realiza¢do das oficinas de pesquisa seria de, no minimo 2 meses, com um
encontro semanal de 1 h e 30 minutos de duracdo na sexta-feira a tarde, tempo necessario para
que boa parte das criancgas participantes possa desenvolver histdrias com os recursos que
desejarem.

O publico para essa proposta seria de criangas na faixa etdria de 7 a 11 anos num quantitativo
de no minimo 8 criangas e no maximo 15 criancas. Tal faixa etdria foi escolhida pela
probabilidade de maior dominio da escrita, um dos recursos valiosos nesse processo de
construcao de historias.

Proponho-me desta forma a oferecer um trabalho em parceria com esta Instituicdo, sem 6nus
para o SESC Petrdpolis, comprometendo-me a apresentar os resultados finais de minha
pesquisa na Instituico.

Agradeco desde ja sua atencdo,

Adriana Hoffmann Fernandes
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ANEXO II

Autorizacao de imagem para criancas do SESC (Base modelo Multirio)

AUTORIZACAO DE IMAGEM

Autorizo(amos), a utilizar, em carater ndo exclusivo, sem dnus e a qualquer tempo, o
nome, imagem fisica e som de voz da (o) crianga/ adolescente
.............................................................. , captados na realizagdo da oficina criando e
compartilhando histdrias, ministrada por Adriana Hoffmann Fernandes, nascido em
........ fevesecidueeueennneenn., pOr mim(noés) representado/assistido, para transmissoes
televisivas de natureza educativa, informativa ou cultural no Brasil e no exterior, bem
como para difusdo audiovisual de igual natureza, em quaisquer suportes e midias, e
ainda em divulgacdo do trabalho em instituicdes de ensino, satde, culturais, Internet,
semindrios e eventos de natureza cultural e cientifica, sendo vedada a exploracio
comercial da imagem ou qualquer outra utiliza¢do da imagem ndo expressamente
autorizada.

Rio de Janeiro, de de 2007.

Nome do(s) Pai(s) ou Responsavel(is) :

Enderecgo / Tel / E-mail:

CPF / Identidade :

Deseja ser informado quando o trabalho for divulgado nos eventos, suportes e midias como acima

referidos?

(

) SIM ( )NAO

Adriana Hoffmann Fernandes
Contatos: telefones e e-mail da pesquisadora
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Anexo 111

Materiais de divulgaciao da oficina no SESC
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Anexo IV

Autorizacdo de uso da imagem das criancas

Caros Pais,

As turmas de 1° ao 5° ano da Escola ........ participaram no ano de 2007 da pesquisa de
Doutorado em Educacdo da UERJ de Adriana Hoffmann Fernandes referente ao estudo das
narrativas das criancgas.

Durante o segundo semestre tivemos oficinas semanais em que as criancas ouviram,
compartilharam e inventaram histdrias a partir dos materiais trazidos pela pesquisadora.

Virios momentos de criacdo foram registrados em fotografias. Pedimos sua autorizagao
para o uso das imagens no trabalho escrito bem como numa breve edi¢ao filmica de registro
do trabalho de pesquisa a ser apresentada nos momentos de divulgacdo da mesma (defesa de
tese, congressos, escolas e 6rgaos de cultura) sem fins comerciais.

Agradecemos desde ja,

Adriana Hoffmann Fernandes
Contatos: telefones e e-mail da pesquisadora

AUTORIZACAO:

Autorizo o uso da imagem do meu filho (nome completo)
no uso das fotografias
e possivel edi¢do de video da pesquisa de Doutorado em Educagdo da UERJ.

Deseja conhecer a pesquisa e ser informada de sua apresentacio na escola?

Assinatura do responsavel:
Contatos:




235

Anexo V

Roteiro de entrevista com as criancas das OFICINAS

1-

O que é uma historia para vocé?

O que vocé pensa quando falo em contar ou inventar histérias?

Na sua opinido, vocé contou muitas historias nas OFICINAS? Porqué? Se contou,
que historia gostou mais de contar e porqué?

Onde vocé costuma ter contato com histérias no seu cotidiano?

Tem muitas maneiras da gente entrar em contato com histérias. Ouvindo, lendo, vendo
um desenho na TV, assistindo a um filme, acessando a internet... Vc concorda? Se
concorda, qual dessas maneiras vocé prefere? Por qué?

Quais sdo as histérias que vocé gosta? Como vocé as conheceu? Vocé ja entrou em
contato com elas depois de as ter conhecido pela primeira vez? Como foi?

Vocé costuma escrever no seu dia-a-dia? Para que vocé escreve? Vocé gosta de
escrever?

Como foi, para vocé, fazer histérias nas OFICINAS durante quase 3 meses? Foi
melhor ou pior do que escrever na escola? Porqué?

Vocé costuma inventar histérias? Como e onde voc€ mais gosta de fazer as histdrias?
Por qué?

10- Vocé acha mais legal fazer histérias em casa ou na escola? Porqué?

11-

Qual dessas maneiras — livros, desenhos animados, video-games, filmes, HQs — te d4
mais inspiracdo para fazer as histérias? Porqué?

12- Tem alguma histdria que vocé fez que vocé queira mostrar para mim? Tem alguma

13-

que ficou escondida e vocé€ nunca mostrou? Porque vocé nunca mostrou? Se quiser,
mostre... O que foi mais legal de fazer nessa histéria?

O que vc mais gosta de fazer no seu dia-a-dia? O que vocé gosta de fazer para “passar
o tempo”?

14- Que programas vocé gosta de fazer no fim de semana? Com quem vocé faz?

15-

Vocé tem acesso a internet? Onde usa? Para qué? O que acha bom ou ruim da
internet?

16- Vocé tem ORKUT? Posso ver? Se puder, qual € o endereco?

17-
18-

19-

Vocé acha que usar a internet te ajuda a ter idéias para histdrias ou ndo? Por qué?
A maneira de escrever no Orkut ou MSN ajuda ou atrapalha quando vocé escreve
histérias?

O que vocé acha que mais da idéias para contar historias legais?
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Anexo VI

Carta apresentando a pesquisa aos atuais e ex-blogueiros

Rio, 16 de junho de 2008.

Aos atuais e ex-blogueiros,

O Bloguinho do GLOBO a partir de junho estd participando de uma pesquisa de
Doutorado na UERJ que tem como foco a producio narrativa das criancas. Na etapa inicial
dessa pesquisa foram feitas oficinas de criacdo narrativa livre com criangas em escolas e
centros culturais e, em sua etapa final, a pesquisa estd investigando os textos produzidos por
voces, nossos blogueiros.

Para vocés terem uma idéia melhor do que se trata essa pesquisa procura entender
como as criangas estdo construindo suas historias na atualidade, que recursos elas utilizam
nesse processo e qual o sentido da escrita no contexto da producgéo narrativa das criangas.

Dessa forma, informamos com satisfagdo a nossa participacdo na pesquisa para
saberem que seus textos integrardo tal pesquisa e que, alguns de vocés, também poderdo ser
chamados a participar de conversa no MSN com a pesquisadora Adriana Hoffmann Fernandes
sobre suas postagens assim como para algum encontro presencial. O convite para conversa ou

encontro serd agendado com antecedéncia para que possam se programar, OK?

Agradecemos a todos,

Josy Fischberg

Adriana Hoffmann Fernandes
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Anexo VII

Proposta de entrevista para editoras do Bloguinho

10 de julho de 2008

Caras editoras,

Agradeco a possibilidade aberta para a realizagcdo da pesquisa com o0 BLOGUINHO e,
conforme conversado anteriormente, gostaria de saber algumas informagdes a respeito do
trabalho com as criangas que serdo consideradas tanto na minha conversa(entrevista) com eles
quanto na andlise do material postado.

Fiquem a vontade para responderem como quiserem, juntas ou separadamente.

Qualquer didvida em relago as questdes entrem em contato!

Agradeco muito pela colaboracdo de ambas e aguardo retorno,

Adriana Hoffmann

Roteiro da entrevista com as editoras do BLOGUINHO

1- Como é feita a divulgacdo do Concurso para participagdio no BLOGUINHO?

2- Percebi em todos os grupos um contingente grande de criancas de escola particular de alto
nivel sendo apenas umas trés criangas de escola puiblica. A que vocés acham que se deve a

presencga maior desse puiblico especifico?

3- Quais sdo os critérios utilizados para selecionar os textos das criangas que serfo as
préximas blogueiras?

4- Como € o processo de trabalho realizado por vocés no BLOGUINHO com as criangas
desde que entram na equipe?

5- Que temas abordam na reunido inicial com as criangas antes de iniciarem as postagens?

6- Como vocés percebem que surgem os temas escritos por elas? H4 uma sele¢éo ou
orientacdo no recebimento deste material?

7- Percebi em algumas postagens temas referentes a programas e promocdes do GLOBO. Tais
temas entram como sugestao de pauta das postagens ou nio?
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8- Alguns escrevem muito em formato jornalistico (dicas e conselhos). Outros finalizam o
texto postado com perguntas. Isso € devido a alguma orienta¢do dada por vocés?

9- A que vocés acham que se deve o fato do tema da leitura aparecer em todos os grupos?

10- Ao longo das produgdes dos diferentes grupos foram percebidos “lideres” que
influenciavam outros na escolha de temas? As criancas tinham contato entre si ou apenas pela
leitura do post do amigo? O que vocés sabem sobre essas relacdes?

11- Para quem ou que pessoas vocés percebem que eles escrevem? Quem eles “imaginam”
serem os seus leitores potenciais?

12- De todos os grupos que ja acompanharam até agora quais vocés definiriam como mais
criativos segundo os critérios estabelecidos por vocés para o trabalho?

13- Lendo os textos postados percebi que alguns grupos postam mais textos informativos
trazendo prioritariamente informacdes sobre um determinado tema e outros mais narrativos
contando situagdes vividas por eles. A que vocé€s acham que se deve esta diferenca na escolha
deles do que postar?

14- Vocés gostariam de comentar ou acrescentar algo mais que néo foi abordado nas
perguntas anteriores?
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Anexo VIII

Roteiro de entrevista com as criancas do BLOGUINHO

1-

O que é uma historia para vocé?

O que vocé pensa quando falo em contar ou inventar histérias?

Na sua opinido, vocé contou muitas historias no BLOGUINHO? Porqué? Se contou,
que historia gostou mais de contar e porqué?

Onde vocé costuma ter contato com histdrias no seu cotidiano?

Tem muitas maneiras da gente entrar em contato com histérias. Ouvindo, lendo, vendo
um desenho na TV, assistindo a um filme, acessando a internet... Vc concorda? Se
concorda, qual dessas maneiras vocé prefere? Por qué?

Quais sdo as histdrias que vocé gosta? Como vocé as conheceu? Vocé ja entrou em
contato com elas depois de as ter conhecido pela primeira vez? Como foi?

Vocé costuma escrever no seu dia-a-dia? Para que vocé escreve? Vocé gosta de
escrever?

Como foi, para voce, escrever no BLOGUINHO durante 3 meses? Foi melhor ou pior
do que escrever na escola? Porqué?

Vocé costuma inventar histérias? Como e onde voc€ mais gosta de fazer as historias?
Por qué?

10- Vocé acha mais legal fazer histérias em casa ou na escola? Porqué?

11-

Qual dessas maneiras — livros, desenhos animados, video-games, filmes, HQs — te d4
mais inspiracdo para fazer as histérias? Porqué?

12- Tem alguma histdria que vocé fez que vocé queira mostrar para mim? Tem alguma

13-

que ficou escondida e vocé€ nunca mostrou? Porque vocé nunca mostrou? Se quiser,
mostre... O que foi mais legal de fazer nessa histéria?

O que vc mais gosta de fazer no seu dia-a-dia? O que vocé gosta de fazer para “passar
o tempo”?

14- Que programas vocé gosta de fazer no fim de semana? Com quem vocé faz?

15-
16-
17-
18-

19-

Vocé tem acesso a internet? Onde usa? Para qué? O que acha bom ou ruim da
internet?

Vocé tem ORKUT? Posso ver? Se puder, qual € o endereco?

Vocé acha que usar a internet te ajuda a ter idéias para histdrias ou ndo? Por qué?
A maneira de escrever no Orkut ou MSN ajuda ou atrapalha quando vocé escreve
histérias?

O que vocé acha que mais da idéias para contar histdrias legais?
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Anexo XIX

Perguntas para blogueiros entrevistados - complemento

Trago aqui uma proposta complementar da entrevista inicial que trazia perguntas em geral.
Essas perguntas referem-se as postagens de vocés: blogueiros. Pode ser que para responder
algumas perguntas tenham que consultar seus préprios textos no BLOGUINHO.

1) Para vocés sobre o que foi mais fécil escrever: sobre algo que vocé viveu ou inventou ou
sobre informacgdes que coletou sobre determinado assunto? Por qué?

2) Na sua opinido o que voc€ mais postou: histdrias inventadas ou vividas ou informagdes
sobre um assunto de interesse? Por qué?

3) Sobre as postagens:

a) Como vocé buscava temas para as suas postagens? (Marque todos os que utilizava para ter
idéias)

) lembrando de situagdes vividas

) nos meios de comunicacio (TV, internet, jornal, revista, etc.)
) colocando somente assuntos do seu interesse

) conversando com outras pessoas

) trazendo o que seus leitores queriam ler

) a partir das sugestdes de amigos, escola e familia

) outras formas. Quais?

AN AN AN AN AN AN

b) Das formas anteriores a quais vocé€ mais recorreu? Quais considerou melhores? Por qué?

4) Escrever no BLOGUINHO trouxe a dimensdo de poder ter mais leitores do que a escrita
tem em outros espacos. Os leitores no BLOG também podem fazer comentarios sobre o seu
texto.

a) Para vocé, isso d4 mais vontade de escrever ou nao? Por qué?
b) Tem postagens que recebem muitos comentarios e outras que recebem poucos ou nenhum
comentdrio. Para vocé fazia diferenca quando recebia muitos ou poucos comentarios? Vocé

escrevia a partir dos comentarios?

c) A que vocé acha que se deve isso: essa diferenca entre muitos comentarios € nenhum
comentdrio num determinado post? Como vocé se sentiu nessas ocasides?

5) Voce ja escreveu ou escreve em outro BLOG? Como o BLOG iniciou ou terminou? Como
acontece ou aconteceu essa experiéncia? Qual o endereco do BLOG?
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