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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma antologia tradazdanentada da poesia simbolista italiana,
reunindo oito poetas dessa tendéncia. Com basEstodos da Traducéao, utilizam-se noc¢des
tedricas desenvolvidas por Antoine Berman e potdPdenriques Britto acerca do “projeto
de traducéo” e do modelo de “avaliacdes de tradudéepoesia”, respectivamente, aplicando
esses conceitos a andlise dos textos da antologia.

Palavras-chaveteoria da traducéo; traducao literaria; poesidsiista italiana; antologia.



ABSTRACT

This thesis presents a translated and commentdtblagy of Italian symbolist poetry,
congregating eight poets of this trend. Based oandlation Studies, it makes use of
theoretical concepts developed by Antoine BermahRaulo Henriques Britto concerning the

“translation project” and the "evaluation of poetrgnslation”, respectively, applying these
concepts to the analysis of the anthology texts.

Keywords translation theory; literary translation; Italiaymbolist poetry; anthology.
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INTRODUCAO

Com esta dissertacdo tenho um duplo objetivo: pran@o ambito dos estudos literérios,
oferecer uma antologia da poesia de tendéncia $istdbdaliana, com oito poetas, situados
entre o tardddttocentoe primoNovecentataliano: Arturo Graf, Giovanni Pascoli, Gabriele
D’Annunzio, Gian Pietro Lucini, Ceccardo Roccatati Ceccardi, Dino Campana, Arturo
Onofri e Carlo MichelstaedterEm segundo lugar, sob a ética dos Estudos daugéad
expor os procedimentos tedricos implicitos no poope traducdo proposto: uma antologia
poética traduzida do simbolismo italiano, comentamgrocesso tradutorio.

Nessa proposta, h& dois critérios subjacentesefesentes a escolha pela traducdo dos
textos propostos e o carater antoldgico do estudo.

Acerca do primeiro aspecto, é preciso salientargyaede parte da literatura produzida na
Italia entre os séculos XIX e XX, periodo em qusisgam as obras e os autores selecionados
para este projeto, teve pouca ressonancia no Bitaaiés de traducdes, o que evidencia uma
lacuna ainda por ser preenchida. InUmeros sdo etapdos movimentos literarios italianos,
de diferentes tendéncias ou orientacbes, que nomassparsamente chegaram ao leitor de
lingua portuguesa, e uma dessas corresponde a mEesendéncia simbolista na Italia, na
qual um bom nimero de poetas transitou

Pela qualidade e interesse, 0s poetas que tramsifala estética européia na Italia, e que
podem ser encontrados na literatura italiana sdta®uwesignag¢des, conformam um corpo
comparavel, por exemplo, aos movimentos francé&a®léiro, preservadas, obviamente, suas
diferencas. Cada um destes poetas, em particaiag fesponsavel seja pela entrada da

“nova” poesia que invadia a Europa, a época, ardectraducdes e resenhas literarias, seja

! Para o estudo biobibliografico dos poetas itakaselecionados, e da fase simbolista de cada upagioular,
utilizo obras atuais de carater filolégico e cdtica Itdlia: para Arturo GraMedusa,a cura di Anna Dolfi.
Modena: Mucchi Editore, 1990; para Giovanni Pasddlricag a cura di Gianpaolo Borghello. Bologna:
Zanichelli, 1996; para Gabriele D’Annunzi®oema paradisiacoa cura di Annamaria Andreoli. Milano:
Mondadori, 1988; para Gian Pietro Lucihilibro delle figurazioni idealj a cura di Manuela Manfredini. Roma:
Salermo Editore, 2005; para Ceccardo Roccataglldiaro dei frammentia cura di Paolo Zoboli. Genova: San
Marco dei Giustiniani, 2003; para Dino Campa@anti Orfici e altre poesiea cura di Renato Martinoni.
Torino: Einaudi, 2003; para Arturo OnofRpesie a cura di Anna Dolfet al. Trento: La Finestra, 1998; e para
Carlo MichelstaedteRoesi¢ a cura di Sergio Campailla. Milano: Adelphi, 2005

% Falo de poetas que sofreram influéncia do simimolisuropeu, mesmo transitoriamente, ou que retemara
simbolo na poesia de modo diverso daquele, ndoetapsimbolistas, no sentido candnico do termo.



10

pela influéncia da poesia simbolista francesa am pemeiros escritos, seja pela publicagéo
de apenas uma Unica obra ou apenas um conjuntuedeag nesse sentido.

Para Andrade Muricy, critico literario que escreegpreparou 0 mais extenso e completo
estudo da poesia simbolista brasileira, e em a@jbatho se encontram poetas das mais
diversas orientacoes,

O Simbolismo foi um “momento” assinalado “pela peihancia de certos estados

de espirito e pela convergéncia de certas infladficresultado de um ambiente
literario internacional e, portanto, na sua épataal e legitimo em toda parte.

E, de fato, o movimento literario e artistico quegu na Franca ao final do século XIX, e
gue, ao passo de alguns anos, conquistou todaratlita ocidental e uma época, chegou
também a lItalia. O sopro fundamental para sua dmtvaio da atmosfera de fundo deixada
pelos poetas franceses, especialmente Baudelarkaing e Rimbaud, que desde a década de
1880 passaram a ser comentados e traduzidos iaa Ital

Dentre os que transitaram pela estética simbolmtapntram-se poetdin di siecle
(decadentes, crepuscolares e poés-romanticos),csddpverso liberg da revista La Voce ou
entdo de poetas pela via dannunziana e pascobates ultimos ja nblovecentoE alguns
desses personagens foram os principais responsfveistrada do imaginario simbolista na
peninsula. Luciano Anceschi, ao tratar do simbalpaesia d®tto-Novecentopostula que

La istituzione del simbolo si & articolata nelleepia italiana [...] prevalentemente
in due modi; o il simbolo & apparso come una mandallusione, un modo di
rinvio dei significati, in cui la parola si fa smento di una suggestione, di un
incanto, di una musica che ne allargano il sensaltagl, oppure € stato un modo di
fermari gli oggetti, di caricarli intensamente an@zioni, un modo di trasformare
gli oggetti in equivalenti di determinate emoziom: questo caso, listituzione
dell'oggetto in simbolo & stata una operazione desga e variata della poesia, un
modo di caricare gli oggetti di associazioni diedtindirette, inconsce e ideali. In
un certo senso, nei poeti que seguono questa digpus il rapporto oggetto-

simboli-associazioni determina, con le sue divayda diversa qualita espressiva
del poetd’

E dentre os poetas que elegeram o simbolo, seja timstrumento de sugestdo”, seja
como “um modo de transformar os objetos em equitede de determinadas emocgdes”,
encontram-se: Arturo Graf (1848-1913), Giovannideag1855-1912), Gabriele D’Annunzio
(1863-1938), Gian Pietro Lucini (1867-1914), CedcaRoccatagliata Ceccardi (1872-1919),
Dino Campana (1885-1932), Arturo Onofri (1885-19@&}arlo Michelstaedter (1887-1910).

3 MURICY, A. Panorama do movimento simbolista brasilei&gio Paulo: Instituto Nacional do Livro, 1973, 53.
* ANCESCHI, LucianoLe poetiche del Novecento in Italidenezia: Marsilio, 1990, 120-121.
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Sem procurar dissolver-lhes em uma s6 entidadéival®u reuni-los de modo aleatdrio,
mas pautado nos mais recentes estudos criticos atcarca de cada autonesta breve
antologia procuro oferecer uma mostra significatlggpoesia e prosa que sofreram influéncia
simbolismo europeu ou que retomaram o simbolo raipode acordo com Anceschi.

Logo, se esse imaginario poético — que correspandma pequena parte da complexa
literatura do Otto-Novecentp segundo afirma a estudiosa do simbolismo itali&tita
Fantasia, quando diz que o periodo de transicade estséculos XIX e XX ainda hoje se
apresenta para quem o investiga “come una nebutsaonfini sfuggono ad ogni possibile
delineazione” — é ainda desconhecido por grande parte do pulditar brasileiro, por outro
lado, no Brasil, poetas franceses como BaudelRirapaud e Verlaine, tém sido traduzidos
de forma constante, seja durante a fase do pr&pribolismo brasileiro, e efetivamente a
partir da década de 1950. Nessa lista, somam-s@somomes estrangeiros, também
traduzidos, como Georges Rodenbach, Villiers ddeFAdam, J. K. Huysmans, Rubén Dario,
Leopoldo Lugones, entre outros, além dos italiddiv® Campana e Gabriele D’Annunzio
incluidos nesta selecéo. E alguns nacionais, coitpbofisus de Guimaraens, Bernardino
Lopes, Mario Pederneiras e Cruz e Sousa (este,opaadiano, espanhol e franc&sjodos
poetas que sofreram, direta e indiretamente, nds diferentes paises, influéncia da “nova”
estética.

O interesse e a consequente publicacdo dessessatduela a importancia da tradugéao de
textos simbolistas dentro do cenario das tradulif@earias no Brasil, com especial atencéo a
poesia, haja vista também que o pais comportou esnnehis significativos movimentos
simbolistas nacionais, merecendo, por parte dearito pais, estudos como o de Andrade
Muricy, Cassiana Carollo e Moisés Massaud

® Vide nota 1.

® FANTASIA, Rita. “Il Simbolismo in Italia”.Poesia e Rivoluzionesimbolismo, crepuscolarismo, futurismo.
Milano: FrancoAngeli, 2004, 50.

" Dos poetas aqui selecionados, somente Dino CampaBabriele D’Annunzio possuem traducdes para o
portugués do Brasil. Entre as traducdes de Dinopaam cito:Novelas em alta velocidadé&rad. de Paulo
Malta. Rio de Janeiro: Lacerda, 19@#ntos OrficosTrad. de Gleiton Lentz. Desterro: Nephelibatd)2@& no
prelo se encontra a traducdo ddantos Orficos e escritos inéditosrad. de Aurora Bernardini. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2008/2009; de Gabriele D’AnnunfioPrazer Trad. de Marina Guaspari. Rio de Janeiro: Ed.
Vecchi, 1954, entre outras tradugfes de narratieasunhoveristado autor. Os demais poetas selecionados néo
possuem ainda traducoes.

® De Alphonsus de Guimaraens, Bernardino Lopes éoMderneiradJn secolo di poesia brasiliandrad. p/

o italiano de Mercedes la Valle; de Cruz e SoGsaz e Sousa poemakrad. p/ o espanhol de Javier Sologuren.
Florian6polis: EDUFSC, 199&jn secolo di poesia brasiliandrad. p/ o italiano de Mercedes la Valle e Enzio
Volture. Siena: Casa Editrice Maia, 19%hémes du Brésillrad. p/ o francés de Bernard Lorraine. Paris. Le
Editions Ouvriéres, 1985; entre outras.

° Respectivamente, Banorama do movimento simbolista brasileftblL, 1973), Decadismo e Simbolismo no
Brasil (INL, 1980) eO SimbolismdCultrix, 1995).
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Na Itdlia, ha também duas importantes antologiasatieas,L’idea simbolista(Garzanti,
1959), de Mario Luzi, que traz uma vasta gama dmies sobre o simbolismo, sobretudo
europeu, além de apresentar uma breve antologiantjoduz poetas como Dino Campana e
Arturo Onofri entre os poetas “eleitos”. A outtag tentazione simbolistéGiardini, 1992),
organizado por Elena Fumi, também apresenta unia dérensaios sobre o simbolismo
europeu, e dentre 0s nomes nacionais que eleazd&ian Pietro Lucini.

Portanto, o presente estudo justifica-se duplameni@eiro, por evidenciar uma pagina
ainda néo plenamente ilustrada da literatura ialiao Brasil: a da poesia simbolista italiana
que, por seu valor literario intrinseco, junto a&licdo de traduc¢des de poetas simbolistas de
outras literaturas modernas no pais, requer urdag¢é®. Em segundo lugar, por propor, com
base em duas abordagens da area dos Estudos dgalraduestionamentos tedricos nesse
campo, mediante uma antologia traduzida e da téadygpética comentada da poesia
simbolista italiana.

A dissertacao esta dividida em trés capitulos: hoapitulo, na secdo 1.1, procuro expor
conceitos estéticos e literarios pertencentes amgimario simbolista e contextualizar o
simbolismo italiano; em seguida, em 1.2, apres@sgpoetas e suas obras, no formato
antolégicad’, seguida de uma breve amostra traduzida da psieshalista na Italia.

No que diz respeito aos Estudos da Traducdo, asserthcdo se divide em duas
abordagens distintas, mas relacionadas entre ai @gardevidos fins, apresentadas no 2°
capitulo: em 2.1, ao levantar aspectos histéricosseutir a funcionalidade das antologias
literarias traduzidas mediante uma série de letpeatinentes, procuro referenciar e discutir
as nocles tedricas desenvolvidas por Antoine Berawanca do “projeto de traducab”
projeto este implicito na proposta antolégica.

Nas secles 2.2 e 2.2.1 procuro sistematizar etiljsatravés da leitura de uma série de
artigos, o modelo de analise de poesia traduziopogto por Paulo H. Britto, poeta, tradutor
e estudioso de traducdo no Brdsi finalidade é levantar proposicdes que auxil@estudo
dos textos poéticos que serdo analisados no aamtidsequente. Esse modelo de analise
oferece um aparato metodolégico de ordem pratiea auxilia a avaliar e designar os

aspectos do texto traduzido na lingua-alvo em delag sua contraparte na lingua-fonte,

19 Segundo o0 modelo da antologia de Andrade MuRayorama(op. cit, 1973).

O “projeto de traduc&do” é apresentando no capftEsmuisse d’'un méthode”, em: BERMAN, Rour une
critique des traductionslohn DonneParis: Gallimard, 1995, 64-83.

12 Os artigos analisados sdo os seguintes: “Paraawaéacdo mais objetiva das traducdes de poesis”.
margens da traducao — vol.Rio de Janeiro: FAPERJ/Caetés/UERJ, 2002, 45cE9respondéncias estruturais
em traducao poéticaCadernos de Literatura em Tradugaa7, 2006, 53-69; “Padrdo e desvio no pentametro
jambico: um problema para a traducéo”. Trabalh@sgrtado na X ABRALIC, UERJ, Rio de Janeiro, 2086;
“Fidelidade em traducéo poética: o caso Donfiefceira Margemv. X, 2006, 239-254.
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mediante o critério de “correspondéncia”. Com epsecedimento, pretendo facilitar a
comparacado dos originais com suas traducgfes, eacaliscrepancias e similaridades, além
de formular possiveis explicacoes.

Em ambas as abordagens, ndo me limito apenas &mesaantes mencionados, pois
procuro manter um dialogo constante com outrosce®re estudiosos da traducdo, além de
transitar pela Teoria Literaria, no 1° capitulo.

A partir da apresentacdo do contexto historicotexdiio e da antologia traduzida (1°
capitulo), seguida da leitura do referencial tednroposto (2° capitulo), procedo, no 3°
capitulo, a analise de uma mostra de oito poemasnpu traduzidos, o que configura o
objeto central desta dissertagao.

Estruturalmente, a antologia dispde de trés (3)naséautor, e apresenta um total de 24
composicoes, que incluem desde poemas fixos (dEdass sonetos, etc.) a poemas em
versos livres. O exame se concentrara na analisend€l) poema traduzido por autor,
previamente definidos, a sabéistério, O Mocho, A chuva no pinheiral, O preltudio, Os
rostos dolorosos, A Quimera, Sono de nuvem e Despeestas composi¢ées conformam o
corpusdo estudo.

Abro um paréntese aqui para os aspectos formagsoprtetdo caracteristicos da poesia
simbolista, inclusive os da selecdo proposta, eegtéo relacionados intrinsecamente com a
traducao poética requerida.

Como sabemos, a tendéncia a simbolizacédo e aosnmotds do subconsciente levaram
0s poetas simbolistas a fazer largo uso da metdasaimagens, dos recursos de analogia e
sinestesia, das construcdes elipticas. Disso gaaui a livre mobilidade que percorre seus
versos. E ndo obstante a renovagdo poética propektanova tendéncia ao final do século
XIX, houve poucas inovacoes de facil evidéncia tmais formas classicas anteriores.
Especialmente no caso italiano, cujo simbolismaigéatesultado da influéncia estrangeira
européia, fundiu-se também com as formas classiaasadicdo italiana, como Petrarca e
Carducci, além de valer-se do imaginario poétigad® por Dante e Leopardi.

Mas, conforme postula acertadamente Muricy, “n&erefera poesia simbolista quem soé
aceitar a arte do verso dentro dos canones tradisiclassicos-parnasiansisso porque,

compondo tumultuariamente ou em semi-sonambulisieasdenharam do acaba-

mento burilado, cinzelado — na pesquisa incessdmtama musica nova e mais
livre. [...] Gracas a isso, puderam emprestar atrimento poético [...] maior

13 Respectivamente de Arturo Graf, Giovanni Pasd®hpriele D’Annunzio, Gian Pietro Lucini, Ceccardo
Roccatagliata Ceccardi, Dino Campana, Arturo Oreffiarlo Michelstaedter.
“ MURICY, op. cit, 61.
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flexibilidade, um matizamento mais variado, mailcdelo, e sobretudo — é o seu
mais significativo titulo, nesse terreno — fluiddarnaram possivel a fixagdo do
imponderavel, do evanescente, de tantas sensacddéias para as quais a
linguagem poética anterior se tornara insuficierper inadequacdo de sua
expressdo somatica a natureza da sua realidadigusspi

Os valores expressivos da poesia simbolista, coemos, sdo tanto musicais quanto
imagéticos, pois partindo do principio de que @er da poesia esta associada a musica,
guiseram os simbolistas, servindo-se do som dasnaal, sugerir, mediante “formas vagas,
floridas, cristalinas”, esta mesma musica atrawésainbinacédo das palavras, e dos sons das
palavras.

Conforme ainda aponta Muricy, talvez aqui resida was dificuldades de interpretacéo
da poesia simbolista (e que incide sobre a figorgatutor de poesia simbolista): a excluséao
de qualquer formulacéo conceitual, qualquer regéaeptabelecida, sem falar do vocabuléario
aprimorado. Contudo, o ritmo, que presidiu suas;Oes poéticas, e o simbolo, por seu valor
evocativo e mistico, foram seus legados mais imptes. De modo que, mesmo na traducéo
de poesia simbolista, me parece, é preciso mamigo grau decorrespondancgpara-
fraseando Baudelaire) ou “correspondéncia” (retalnaBritto) para preservar tais caracte-
risticas.

Obviamente, se dard atencdo tanto a forma quansertido, embora este Ultimo seja
determinante para a interpretacéo e transliterdeése tipo de poesia, pois condensa em si 0
verbq isto é, a carga semantica do potina aletra, que é o original, o contetido e a forma
do poema, e que pertence ao outro, ao estrafgeiro

Portanto, desde a escolha dos textos-base pamdacdio, passando pela revisdo do
referencial critico, pelos comentarios do textodoraté as escolhas e decisdes tomadas em
busca de *“correspondéncias estruturais em tradpgiica’, estabelecidas na relacao
interlingual, estd em jogo o processo de traduegaerido e também a imagem desse estilo
de poesia fornecida ao publico-leitor de linguaymresa (no tocante aos aspectos formais),
e, por conseguinte, a imagem (no tocante a seraddticooema) que se exibe da cultura

italiana que lhe serviu de solo.

> MURICY, op. cit, 62.

'8 Na concepgéo simbolista (Rimbaud e Baudelaireicipalmente) overbo é o que d& regimento ao verso,
traduzindo uma realidade em palavras, metaforazagens emblematicas, uma vez que, ritmica e ratnenote
organizado e escandido, tem o poder de revelaagoogultas e vinculos sagrados que existem naonia
Natureza. E um elemento considerado imprescindiadkitura e interpretacdo desse tipo de poesia, pm
suma, condensa a carga seméantica do poema. Poa issferéncia “do verbo”, contida no titulo queniéne a
este trabalho.

" para Berman, ketra, que se refere ao original, representa a “almaeésto, o estilo que o autor imprime & sua
composicao, evidenciando-o como “seu”; o tradutcsig@ele que atua por trds dos artificiosletsa. Cf.
BERMAN, 1999, 25.
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Esses procedimentos indicam a divida do presetud@som relacdo as nocoes tedricas
formuladas por Antoine Berman e em sistematizarétodo de andlise proposto por Paulo
Henriques Britto sobre traducdo poética. Pois, s¢oode traduzir € urmpulsq o ato de
refletir acerca do traduzir é untisposicdo E dentro dos limites estabelecidos por esses
procedimentos e pelo tradutor que se justificararacesso tradutério requerido por tal
empreitada, tendo como lingua-fonte o italiandngua-alvo o portugués brasileiro. Seguem,
ao final, a conclusdo e anexos com material dergipo

A organizacdo do presente estudo foi estabeleciddiamte o critério de que toda
antologia é o resultado de uma sugestdo que, madioolada com base em um projeto, por
suas caracteristicas inerentes, no ato de “sebatjdalha ao “excluir”. Pois, por que estes e
nao aqueles? Esta proposta tentar escapar degs® fda antologia definida como negativa,
pois procura incluir uma parte significativa do® dpartilharam”, em solo italiano, da poesia
simbolista no periodo de maior abrangéncia daiest@b pais: de 1880 a 1920, entre o tardo
Ottocentoe primoNovecentataliano.

Mediante os critérios estabelecidos, e na corejderde que toda traducédo € impensavel
sem reflexdo, proceder-se-a a teorizacdo do proa@gsosto, com vistas a uma antologia

poética traduzida e comentada do simbolismo italian
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2. DA LETRA: CRITICA DA TRADUCAO E TRADUCAO POETIC A

“Partimos do seguinte axioma: a traducédo é traddegéletra, do texto enquariitra.
Que isto € a esséncia Ultima e definitivardducao ficara claro pouco a pouco.”
(BermanA traducéo e a letrp

O presente capitulo constitui o nucleo tedrico daaitacdo. Trata-se da exposi¢cdo dos
pressupostos tedricos de traducdo que dao subsidiprimeiro lugar, a proposta antologica
e, em segundo, a analise dos textos de chegadeogt@mam ocorpusa ser analisado no
capitulo subsequente.

Em 2.1 trato do fenbmeno e da funcionalidade d&slagias literarias, a partir de uma
série de leituras pertinentes e da no¢éo de “prajettraducéo” de Antoine Berman. Em 2.2,
mediante a leitura de uma série de artigos, disouttodelo de analise de poesia traduzida
proposto pelo tradutor e estudioso de traducadpRéenriques Britto; em 2.2.1 sistematizo
pressupostos desse método com 0 escopo de lepanpasicdes para 0 estudo clarpusa

ser analisado. Em ambas as abordagens levants guassupostos de leitura.

2.1 Sobre antologias literarias traduzidas

Ao longo da histéria, o universo das antologiasafga que deriva do gregdfoc, “flor”, e
Jéyw, “recolher/ler”, e que significa, literalmente, “gainda de flores”) se ampliou, adotando
novos formatos e recebendo outros nomes analogos @orilégios (do latimflorilegium,
tradicdo latina da palavraalcada na expressdo grega da qual é uma tradiieéal),
crestomatias, seletas, coletaneas, parnasos, @saleancioneiros, etc. A cada um desses
formatos, correspondia uma funcéo diversa.

E o formato mais comum de antologia, como hoje mtheoemos — e que nos interessa
diretamente neste trabalho —, é aquele que apemgil Smacica e indiscutivelmente na
Europa durante o século X138 principalmente apds a difusdo da imprensa, segafidna o

critico francés Emmanuel Fraisse, um dos poucaosliesibs do tema na atualidade.

8 FRAISSE, ELes anthologies en FrancParis: PUF, 1997, 72. Esta e as demais citagd&saisse traduzidas
por mim a partir da versae-bookdo livro, disponivel parcialmente em: http://bogkegle.com.br/books?-
id=V4FcAAAAMAAJ&g=Les+anthologies+en+France&dqg=Lemtthologies+en+France&pgis=1. Acesso em:
13 nov 2008.
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Foi nesse periodo que o termo se ampliou, quandaotalgias coube a tarefa de oferecer
selecdes de géneros diversos (ndo se limitandas@eselecdes poéticas, ou de epigramas,
segundo a tradicdo grega das antologias) ou dasvahras de um unico autor, de modo
condensado. Desde entdo, muitas se converteramoatospde referéncia, a medida que
afirmavam a existéncia de um patrimonio coletivontobuindo para a fundagdo de uma
identidade, segundo Fraisse.

No século XX, foram essenciais para o desenvolvilmda poesia e da critica que, desde
entdo, utilizam-nas como instrumentos de divulgagdmanonizacdo de autores, sobretudo
através das chamadas histdrias das literaturaequeuma, sao grandes compéndios de toda
a literatura de um pais, sem falarmos dos mansalazes e das antologias traduzidas no
exterior. E, nos ultimos anos, tém se caracterizadia tentativa de interpretar e periodizar a
literatura moderna e contemporénea, haja vista amdgr niumero das antologias atuais
publicadas, o que inclui também a moderna Teorid @aucid. E por essa razdo que,
segundo Fraisse,

a antologia literaria deve ser analisada como eitard criadora, uma mediagao

suscetivel de definir, ou até mesmo de fundar, ineatidade coletiva, uma
literatura, ou um aspecto do campo literafio.

Voltando as denominacgfes antes listadas, que, era, snoteragem dentro de um mesmo
campo semantico, essas apontam para trés caracasrfandamentais desse tipo de ébra
saber: (a) o critério de “selecdo”, de “escolhgderacao esta implicita na propria expressao
de seleta e que normalmente antecede sua orgamifbg@ qualidade do que é selecionado,
0 que se evidencia por expressoes florais comolhhatea guirlanda, florilégios e antologias;
a referéncia ao universo das flores parece propbeleza dos textos que compdem a
antologia; (c) o critério de representatividadeisge supde que 0s excertos ou fragmentos
selecionados representem, em parte, o todo ddayaah extraidos.

Para o autor dé&ous l'invocation de saint Jérom¥alery Larbaud, o territorio das
antologias nao tem limites. Ao longo da histéria seletas inGmeros tém sido os critérios
pelos quais os textos que as compdem tém sidas®elos e articulados, seja por autor, um

recorte nacional, uma época, um estilo ou génedemdo os critérios, nessa gama de opc¢des,

19 vide osClassicos da Teoria da Tradugipublicado pelo NUPLITT/UFSC, que reline, em quaiiaos
publicados (de 2001 a 2006), mais de 40 autorés) dbs cadernos e revistas sobre e de traducddsaoios
no Brasil e no exterior.

0 FRAISSE op. cit, 153.

2l Segundo as orientacbes de Marisa Lajolo em “Aslagias na escola: género didatico por excelén8ab
Paulo: Salamandra, 2006, s/p. Vale lembrar quet@a@ponta apenas para as duas primeiras castcts|
com excecao da terceira, que se encontra sintatizatexto.



18

se cruzar. Larbaud sublinha que um pouco de tudsejdez, mas isso ndao é nada em
comparacdo com o0 que ainda podera ser feito sesitimm fundo do desconhecido para

encontrar o novo”. E a busca por esse “novo”, ooiatio autor, pode “orientar as pesquisas e
levar a preciosas descobert&s”

Isso porgque toda antologia exerce um papel: € ragea um projeto, por um principio
compilador, evidenciado em paratextos ou nao, @iplou ndo. E esta, pode-se dizer, é uma
funcdo prépria das antologias nacionais e das agigd traduzidas. Estas, por sua vez,
funcionam como agentes de transposicao cultural, limatura estrangeira, sendo
indispensaveis nos estudos culturais literarios phises que as recebem, justamente por
acolher o “estrangeiro” e trazer o “novo”.

Nesse sentido, é pertinente o que nos diEnayclopedia of Translation Studjes
organizada por Mona Baker, acerca da funcéo datogids traduzidas:

A translation anthology is a collection of tranethtexts, often literary. Translation
anthologies are very common in many countries, indépensable in the study of
translation and literary culture, even in countnesere they are less in evidence.
[...] Anthologies make up a variegated corpus afously titled collections that
serve several purposes. One large group consisthenfiatic anthologies [...].
General literary anthologies, on the other hanall te project a compact, coherent
image of one or several foreign literatures or aftp thereof, such as genres or
epochs. They do so precisely because they compth wie principle of
configurated corpora: they have been compiled Wolig principles of quality,

representativeness, etc., and arranged for inforenair aesthetic purpose, or
both?®

Ou seja, antologias se constituem emamrpusvariado de textos (excertos, fragmentos,
trechos, passagens, ou mesmo textos integrais, coroaso das obras divididas em volumes)
com finalidades diversas. E procuram fazer o lemphto desseorpusde modo preciso,
pois foram compiladas mediante o principio de qlaale, de representatividade, e
organizadas para finalidade informativa ou estétissim, a funcdo da antologia ndo seria
apenas mostrar, mas também valorar.

Em sintese, depreende-se que a proposta impliagaadtologias perpassa dois niveis:
primeiro, por servir ao estudo orientado da obrardeautor especifico que, pela extenséo da
obra ou exigéncias de tempo e publicacdo, obrigama selecdo de parte ou excertos
significativos dessa obra, propria das antologasamais; depois, por servir a divulgacao de

22 As duas citacBes sdo de Valery LarbaudSern a invocacéo de Sdo Jeronineosaios sobre a arte e técnicas
de traducdo. Traducéo de Joana Angélica. Sdo Pdalwdarim: 2001, 187.

% FRANK, A. P. “Anthologies of translationRoutledge Encyclopedia of Translation Studias Mona Baker
(Org.). London/NewYork: Routledge, 1998, 13-14.
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textos publicados em linguas estrangeiras menasiaeés a um dado publico, caracteristica
esta propria das antologias traduzidas.

Sendo assim, é preciso considerar que uma prifwigdo das antologias é constituir-se
como meios de institucionalizacdo de autores @seltierarios, contribuindo para a difuséo
da literatura dentro de um pais ou fora dele eretotio, para a formacdo de canones. Isto,
considerando que as antologias exercem um papétiaidimportante para o estudo e
divulgacdo da obra de um autor, uma vez que setit@m em um género didatico por
excelénci¥.

Para o0 ensaista e critico literario T.S. Eliot, dtetou do complexo processo de
canonizacao na literatura por meio des$keggégios, uma antologia

que se justifica por si mesma, é aquela que irpbgmas de autores [...] que
permanecem inéditos e cujos livros ndo sao ainficientemente conhecidos. Tais
coletdneas tém um valor particular tanto para gogtanto para leitores, ou porque
apresentam a obra de um grupo de poetas que posfy®iem comum, ou porque

a unidade de seu contetido corresponde aquela dadaépelo fato de todos os
poetas pertencerem & mesma geracéo litéraria.

E aqui se coloca a primeira questdo para o preseitalho. Ou seja, a antologia aqui
proposta procura oferecer uma mostra significattrabora pequena, da poesia simbolista
produzida na lItalia. E o objetivo implicito € promddestacar a poesia e 0s poetas dessa
tendéncia, através da traducdo ao portugués hragiiesses autores. Nesse sentido, conjuga
com o exposto acima, acerca do carater funciorsaadsologias.

Antoine Berman, ao discutir e esbocar noc¢des @dracerca do “projeto de traducao”,
conceito desenvolvido em “Esquisse d’'un métho&au¢ une critique des traductions: John
Donne 1995), possibilita uma outra leitura, que podeasalisada sob o viés do projeto que
toda antologia comporta, de forma implicita ou n&o.

Se partimos do pressuposto, antes levantado, deadaentologia resulta de um processo
de “escolha”, que geralmente preside sua orgaroza&caossivel afirmar que é articulada com
base em um projeto. E no caso de uma antologiazida em um projeto de traducdo. O que
conjuga com a critica de Berman quanto a nocagugeto de tradugdo”. Pois, determinado
pelas exigéncias particulares do texto a ser trddun projeto de traducao define, de um

lado, a maneira pela qual o tradutor organizanaresantara sua traducéo, e, por outro, como

24 |LAJOLO, op. cit, 2006.
% ELIOT, T.S. “O que é poesia menoDe poesia e poetadraducdo de Ivan Junqueira. S&o Paulo: Editora
Brasiliense, 1991, 57.
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ele ird assumir essa traducao, seja na escolhendenado” de traducao, seja na escolha de
uma “maneira de traduzir”.

Para o tedrico, “toute traduction conséquente @$ée par un projet, ou visée articufée”
Isso equivale a dizer que toda traducdo comparigiaimente, um conhecimento antecipado
da obra a ser traduzida, de modo que o tradutorpemgpectiva de seu projeto, pode
determinar, a partir de elementos prévios, o gemaudonomia e heteronomia desta que dara a
sua traducdo, a partir de uma andlise prelimingexio a traduzff. E toda traducéo deve ser
lida levando em consideracao seu projeto, pois@ade de um projeto especifico de traducéo

s6 é acessivel a partir da prépria traducdo. Asegando Berman,

Car tout ce qu'un traducteur peut dire et écripea@pos de son projet n'a réalité que
dans la traduction. Et cependant, la traductiorstnjamais que la réalisation du
project: elle vaoul la méne le projet, gtisqu'otila méne le projef®

Em seguida, Berman elenca uma série de formasmuarejeto de traducéo pode tomar,
pois “les formes de un projet de traduction, lofisast énoncé, son multipleS; como por
exemplo: pode-se propor uma edicdo monolingue amwoeilingue, mais util no caso de
poesia; pode-se apresentar uma edicdo sem pagmtextocom paratextos (prefacio,
introducédo, notas sobre a traducéo, etc.); podpise pelo respeito ao original ao tratar-se de
um projeto nao-etnocéntrico que visa transmitiswamgeiro; pode-se optar pelo gosto pela
recriacao literdria e se valer de uma infinidaddeteias para a realizacdo de uma traducéo;
pode-se fazer o estudo da traducdo, durante e tapésbalho, para revelar o modo e o
processo de traducdo empregado; pode-se apresemaselecdo de apenas um autor ou de
Varios autores, como nas antologias; perspectiganasqual se encaixa o projeto de traducao
proposto para esta dissertacéo.

Cabe ainda responder a ultima questdo. E por queantologia de poesia simbolista,
cuja estética ocupa, poder-se-ia dizer, um espaativamente menor no contexto literario
italiano frente as outras tendéncias literariagmtzca? Quanto a opgdo por essa tendéncia, as
palavras de apresentacdo do antologista e crit@oriko Cucchi em seDizionario della
poesia italianasao elucidativas para o caso em questao:

La tradizione letteraria italiana € straordinariateericca, in ogni secolo. E la

tradizione letteraria italiana € in notevolissinatp fatta dalla poesia e dai poeti. Il
luogo comune critico, spesso confortato dall’errseelastico, ha diffuso l'idea di

6 BERMAN, A. Pour une critique des traductiondohn DonneParis: Gallimard, 1995, 76.
*"1dem 76.
% 1dem 77.
#1dem 76.
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una storia letteraria fatta da poche figure irevid, i grandi e i grandissimi, e di una
serie pressoché sterminata di minori [...] Non &i.chloltissime e da riconquistare
sono le voci di ieri, o di un passato anche rematwora vive, attive nel loro
linguaggio non consumato dal tempo; e ognuna @i éss grado di arricchirci, di
costituire per il lettore una nuova importante asigione.*

Uma nova aquisicdo, eis onde reside um ponto chageantologias, como da poesia:
possibilitar a descoberta de algum poeta cuja abhda ndo é conhecida e que aposta na
curiosidade do leitor, pois os fragmentos nelaidasmpodem criar o desejo de conhecimento
da obra integral de um autor especifico, ou owtbeas do mesmo periodo, ou mesmo outros
textos daquele género. A funcionalidade das antdpgode-se afirmar, exige do leitor uma
atencdo que o leve a respeitar a obra integram@lhor das hipoteses, uma antologia devera
conduzir o leitor ao estudo ou a leitura da obtagral de um dado poeta.

Como escreve Fraisse, toda obra antolégica

proclama, de bom grado, a sua vontade de fazelgoense leia menos, e se afirma
como meio de fazer com que se leia mais. Ler maeosizindo uma obra a um
excerto suficiente; ler mais, remetendo a totakdaa obra’"

Quanto a escolha dos poetas aqui reunidos, alémritrisos expostos na parte referente a
antologia, a Unica observacao a ser feita diz respe numero selecionado, isto €, oito. E por
gue ndo um ndamero maior?

Em primeiro lugar, uma selecdo mais abrangenteidudo escopo da reflexdo proposta
para este estudo, ja que se trata de uma disserdgdois, ndo seria Util apresentar muitos
autores, um poema de cada um e algumas linhaodpifilicas para dar suporte apenas a
proposta antoldgica. Por esse motivo, achei methstringir escolhas do que aumentar
paginas, pois € justamente a antologia traduzidaringeira parte deste trabalho a que dara
suporte a analise das composicdes poéticas naulcagitbsequente, objeto central deste

estudo.

2.2 Proposic¢0Oes para o estudo de uma traducéo degsaa

Um problema substancial na traducdo de poesiaafteade uma base metodoldgica para a
determinacdo de critérios de “correspondénciasitesais” no processo de transliteracdo de
um texto poético na lingua-fonte a sua contrapatiéngua-alvo. Emerge aqui a discusséao de

como traduzir um poema de uma lingua a outra, ddomoe se possa identificar, ao menos

30 CUCCHI, op. cit.VII.
3L FRAISSE op.cit, 9.
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em parte, o formato da obra original, seja suauesta discursiva (elementos de ordem
sintatica e semantica) até sua estrutura formestabelecer, como resultado disso, um grau
de correspondéncia entre ambas as partes.
Tal percurso de leitura, conforme postula JosédRaes,
Nos leva diretamente ao cerne da questdo que aguai ocupar: a da traduzi-
bilidade da poesia e a das condi¢cdes ou limitesadémduzibilidade. Sendo a
poesia, na conceituacdo de Erza Pound, a forma coaiensada de linguagem,

nado é dificil de entender por que configura elaoat@ critico ou paroxistico da
problemaética da traduc&b.

Por essa razéo, a fim de evitar discussdes em darmese da impossibilidade da traducao
de poesia, e também um contra-senso, “desde logapmesso a esclarecer que ndo com-
partilho, obviamente, o preconceito generalizadercc da intraduzibilidade da poesia”
justamente porque busco levantar proposicées queortdrem, em nivel tedrico e
pragmatico, como é possivel, por meio de uma mé&ig@dode avaliacdo de traducédo, chegar
a elementos avaliativos concretos, que promovam eniti@ga da traducdo menos abstrata,
calcada em argumentos, em geral, de base obj&ivd@o em colocacfes, antes digressdes
genéricas, acerca da “intraduzibilidade” da poasiaa vez que a experiéncia tradutéria de
milénios da propria poesia parece, a meu ver, giiente para confirma-la, ao menos,
pragmaticamente.

Um resultado direto disso, no campo da traduc@oalia, € o expressivo numero de
estudos que tratam sobre como proceder e avaduddes de poesia. Nessa lista encontram-
se estudos classicos como o de André Lefeverd ranslating poetry: seven strategies and a
blueprint (1975), no qual o autor, ao investigar diferenitaducées de um poema de Catulo,
lista sete estratégias diversas para serem adaadasalises de traducdes poéfitas

J& Henry Meschonnic, em “Rythme et traduction” @9@rgumenta ser o ritmo o aspecto
mais essencial da traducdo de poesia. Para istenddeque o escopo de uma traducdo
poética ndo deve ser o sentido, mas o modo defisagft; o que inclui, dentre outros
aspectos, o ritmo, cujo movimento — isto é, a aiecia entre silabas fracas e fortes de um

verso — pode gerar significagdo e permitir a @uri¢do de um instrumento retorico.

%2 PAES, José Pauldraducdo: a ponte necessariaaspectos e problemas da arte de traduzir. S#lo:Pdica,
1990, 34.

*1dem 69.

% LEFEVERE, A.Translating poetry: seven strategies and a blugpissen: Van Gorcum, 1975.

% MESCHONNIC, Henri. “Rythme et traductiorPoétique du traduireParis: Verdier, 1999, 100.
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No Brasil, além de José Paulo Paes e Haroldo dgp@amue desenvolveram postulados
de traducdo poétita ha a critica de Mério Laranjeira. Para o autoPdética da Traducdo
(2003), todo poema representa uma espécie de qextse lanca sobre o sentido e que vai
para aléem dele, com a finalidade de produzir ousestidos, o que o autor chama de
“significancia”, o que incluiria também elementas akdem formal. Segundo Laranjeira, ao
se traduzir um poema, ndo se deve restringir apaoasentido, mas também a sua
“significancia”, a fim de que n&o se perca a paddite de uma dada compositao

Se analisados no conjunto, os métodos propostestizaiucdo de poesia se concentram,
grande parte, nas discussdes em torno das casticteriformais e de sentido do original a ser
vertido e de como a traducao ird operar no semkmanter niveis de “correspondéncia” ou
“equivaléncia” com sua contraparte. E comum tambée nos processos de analise poética,
se sobressaiam trés operacdes basicas que resoltara:decodificacdo do texto original; ou
no resultado da recodificagdo deste na lingua-aluona analise comparativa de diferentes
tradugcbes de um mesmo poema entre si.

Nessa perspectiva, o que falar entdo sobre a geodesum método de andlise que busca
uma avaliacdo menos abstrata das traducdes ds fodticos e que trabalhe com dados mais
substanciais, permitindo atribuir juizos de valortraducdo mediante o conceito de
“correspondéncia” e “perda” (que eu chamaria deViae) no processo tradutorio?

Nos ultimos anos, Paulo Henriques Britto, estudieswadutor de literatura de lingua
inglesa no Brasil, tem elevado o assunto da tradpo@tica a uma nova esfera de discusséo,
ao propor um metodo de andlise possivel de saraalpliem traducdes de poesia, em vista de
sua ampla abordagem. Sua contribuicdo pode sesiag@eem uma série de artigos, como em
“Para uma avaliagdo mais objetiva das traducdegsodsia”’, no qual discute a importancia
dos recursos formais na recriacao poética e tnacesiboco metodologico de analise.

Mediante a leitura desses artigos, procuro sisieara¢ discutir o modelo proposto por
Britto, com a finalidade de levantar proposicoeg quixiliem a analise das traducfes de
poesia propostas por este estudo, em todos osais, quer sejam estes de ordem formal,
semantica, sintatica, lexical, entre outros.

% José Paulo Paes, ao elencar uma série de artigolevpntam aspectos e problemas da traducdo @époe
abordou o tema efraducéo: a ponte necessarap.cit); Haroldo de Campos, por sua vez, em “Da traducao
como criacdo e como criticafMetalinguagem & outras metassao Paulo: Perspectiva, 1992), discute a
transcriacdo poética que, em linhas gerais, prapteeespécie de modelo para traducdes de poesia.

3" LARANJEIRA, Mério.Poética da traducdodo sentido & significancia. Sdo Paulo: EDUSP, 2003
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2.2.1 Esbogo de um método de analise

Na recriacdo de um texto, o estilo é o ponto malesvante a ser considerado, € uma maior
atencdo dada a ele é pressuposto para a execucgdoadigaducdo mais responsavel, aponta
Jean Boase-Bei@r No caso da traducéo de poesia, é preciso recenhae na pratica néao é
possivel verter ou transpor todos os elementosdisrm de contetudo (préprios do estilo do
autor) de um poema original a sua contraparte mgudi-alvo; ndo € uma tarefa simples,
requer suas escolhas e tomada de decisdes.

Embora o tradutor de poesia esteja sempre limpattus parametros do texto com que ira
trabalhar, sabe ele que tera de se contentar apanasingir parte da meta desejada, pois 0
formato e o conteddo de um poema apenas sao tvaduaté certo ponto. De modo geral, as
implicacBes resultantes de uma traducdo parecemaserdem do tradutor, de sua lingua e
cultura, e da complexidade das solu¢cdes a seremngadas ou das perdas a serem
assinaladas para traduzir este ou aquele poensamaenter este ou aquele contrato metrico.

Para que isso se torne possivel, a lingua de chegae ceder espaco, romper fronteiras e
oferecer meios para construir algo que ainda n#éeeegm seu préprio solo, além de oferecer
sua matéria-prima. Pois, toda traducdo € a congmsie um texto ja existente, um produto
do discurso que parte de uma intencéo e que abmejeesultado. E o resultado final ndo é e
nem pretende ser o original escrito em lingua egéiea, mas sim um espaco da lingua de
chegada na qual certas caracteristicas estrangeioddem-na mediante novos padrdes
estéticos. E ainda que a traducdo seja algo ptseiweca é completa, pois, a meu ver, a
tradugdo completa de uma poesia — sintética, séradet estilisticamente falando —
equivaleria a reproducéo do texto original e ndaanova composicao.

Com o escopo nao de alcancar uma traducdo complitgegl”, mas objetiva, o0 modelo
de analise esbocgado por Britto propde-se avaligrao de correspondéncia que o tradutor
pode alcancar ou ndo ao verter um original, examioale maneira sistematica os diversos
niveis da linguagem presentes em um dado poenma,cpar isso determinar quando houve
perda, compensacdo ou ganho na traducdo. Paupaise,essa finalidade, sobretudo em
normas de versificagdo. Mas, a diferenca dos “mande estilistica”, cuja funcdo é a de
enfatizar aspectos poéticos do texto mediante sasaiomparativas, seu método privilegia
nao apenas estes aspectos, mas também os trasligdviolvidos na transliteracdo de um

texto; € idealizado, poder-se-ia dizer, sob a @asmEstudos da Traducéo.

% BOASE-BEIER, Jean. “Translating repetitiodournal of European Studigsxiv, 1994, 403-409.



25

Para Paulo Henriques Britto:

A avaliagcdo de uma tradugdo de poesia é uma teosfplexa e delicada. Temos
consciéncia de que o texto poético trabalha commgudgem em todos os seus
niveis — semanticos, sintaticos, fonéticos, ritsjcentre outros. Idealmente, o
poema deve articular todos esses niveis, ou pefmsneérios deles, no sentido de
chegar a um determinado conjunto harménico deosfgibéticos. A tarefa do
tradutor sera, pois, a de recriar, utilizando @sirgos da lingua-meta, os efeitos de
sentido e forma do original — ou, a0 menos, umapaote deled’

Ao esbocar o modelo de analise, Britto argumentmumeiramente é preciso definir o
gue se quer dizer quando se afirma que um detedmielemento de um poema vertido
corresponde ou equivale a um determinado elemenpmema original. Para tal, utiliza-se do
conceito de “correspondéncia” em vez de seu sifetd@ivaléncia’. Pois, ao utilizar-se da
nocéo de “correspondéncia”, o tradutor pode far&l®u enfraquecer o sentido de uma dada
acepcédo para avaliar o grau de correlacdo alcargaddiferentes niveis de sua traducéo, e
assim a nocéo de “perda” ou “desvio” resulta miasag pois “quanto mais fraca a acepgéo de
correspondéncia — ou seja, quanto mais alto o migejeneralidade em que ela se da —
maior a perdd®.

Nesse caso, a hocao de “correspondéncia” poder \wiriam nivel mais especifico a um
mais geral. Britto esclarece a questdo com o segakemplo: se traduzimos um pentametro
de ritmo jambico, conforme o esquemé|”/|" /| " |// , o “correspondente” em portugués
para esse verso tipicamente inglés seria o deglagsibm esquema/~/~/~ " //, comum
em nossa literatura, e por estar mais préximo diédeale fonica do verso. Isto porque, cada
pé métrico em inglés, corresponde, normalmenteuas csilabas em portugués. E, “se
enfraquecermos um pouco a acepcdo de ‘correspbnderitinua o autor, “diriamos que
qualquer decassilabo de ritmo predominantementdig@mnno portugués corresponde a
qualquer decassilabo predominantemente jambicogiés’.

Esse nivel de generalizacdo pode resultar aindarjrse fizermos uso da classificacédo
mais baixa de “versos longos” e “versos curtosadti, tanto o pentametro e o decassilabo
poderiam ser considerados como versos longos. Del@acom Britto, o esquema ficaria

assim disposto:

% BRITTO, P.H. “Para uma avaliacdo mais objetiva mladucées de poesia”. G.B. Krause (or49.margens
da traducéo Rio de Janeiro: FAPERJ/Caetés/UERJ, 2002,r8iméq
“%1dem 02.
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R RN AT
pentdmetro jAmbico decassilabo jambico
pentametro decassilabo

verso longo verso longo

Os niveis de hierarquia vao do grau de correspam@mais prOximo ao menos préximo.
No 1° nivel, de cima para baixo, tem-se a corredfacia mais exata: “a um determinado
padrdo de acentuacdo fazemos corresponder umaaéanfiguracédo de silabas”; no 2° uma
correspondéncia proxima, “mas sem a exigéncia de a@s inversdes que ocorrem
correspondam as irregularidades da traducéo”; nor3hivel de aproximacédo baixo, no qual
“limitamo-nos a fazer corresponder o numero deba#g e no ultimo, o nivel mais geral,
quando “trabalhamos apenas com a nogdo de ‘vemgo’lem oposicdo a ‘verso curtd””’

Vejamos agora um exemplo no sistema métrico itaJiaoujas correspondéncias
estruturais com o portugués apontam também paranaky variagbes, embora em menor
grau. No quadro, exemplifico um hendecassilabo aoentos fixos de 62 e 10%, conhecido
como hendecassilal® maiore cujo correspondente em portugués seria, pelaapdedum
cobmputo, o decassilabo heréico, que também apeeaeahtos de 62 e 102 (com possibilidade
de acentuacdo, assim como no italiano, em umaikdéss anteriores a 62), ambos em ritmo

predominantemente jambiéo

R R /Y A
hendecassilab® maiore decassilabo herdico
hendecassilabo decassilabo
verso longo verso longo

O mesmo esquema pode ser usado tanto para caactementos do aspecto formal
(silaba, verso e estrofe, ritmo e metro, rima, Ré&scia e aliteragdo) do poema como aqueles
de conteudo semantico. Nesse ultimo caso, os etemder ordem sintatica e lexical podem
também sofrer hierarquizacdo. Ou seja, em um prim@ivel, podem ser considerados 0s
substantivos e os verbos, logo os adjetivos e hibh&rseguidos da variacdo na ordem
sintatica, etc. E essa ordem pode se alternarndepdo do grau de correspondéncia a ser

estabelecido, mediante uma leitura prévia da coitfposjue sera traduzida.

“BRITTO, P.H. “Para uma avaliacdo mais objetivaQ2.

2 Para a versificacdo portuguesa, sigo os critét@€avalcanti Proenca eRitmo e PoesiaRio de Janeiro:
Organizacdes Simdes, 1955; para a italiana, osrigeld Marchese emizionario di retorica e di stilistica
Milano: Arnoldo Mondadori, 1978.
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Em “Correspondéncias estruturais em traducdo @j&iritto é elucidativo:

Ao se trabalhar com um poema [...] é necesséariesati® mais nada fazer uma
avaliacao dos diferentes recursos formais em joge sua inter-relagcdo com os
aspectos semanticos. Como € impossivel recriar autro idioma de modo
exaustivo todas as caracteristicas de forma efisgmd de um poema, essa analise
detalhada servira para que se possa determinas qlamentos devem ser
reproduzidos da maneira mais fiel possivel, poersens mais importantes.
Naturalmente, nem mesmo essa meta mais modestatisgfidla por completo, mas
se for possivel recriar na traducdo ao menos umie pansideravel dos elementos
julgados de importancia central, podemos nos dasagiisfeitos**

Como tais efeitos estéo relacionados ndo somerggaificado formal do texto poético a
ser trabalhado, mas também ao seu significado toakecabera ao tradutor enfrentar com
coeréncia as constantes escolhas e comprometimenttentar preservar, na medida do
possivel, as mesmas “imagens” cunhadas no origires possivel, a mesma “forma”, ja que
ambas sdo responsaveis pela especificidade dtssefdésde sempre chamados poéticos.

Consoante o modelo de andlise proposto por Battogrrespondéncia entre um poema

traduzido e seu original pode ser avaliada de acooth as seguintes etapas:

1° leitura:

* transcricdo do poema original;

« andlise formal do original (pauta acentual, neétrestrutura rimica);
« andlise do conteudo (elementos sintaticos, secodre lexicais).

2° leitura:

* transcricdo do poema traduzido;

« andlise formal da traducéo (pauta acentual, o@testrutura rimica);
« analise do conteudo (elementos sintaticos, secadnd lexicais).

A estrutura da avaliacdo € bastante simples: apagte analise, relacionam-se 0s textos.
O processo de leitura forga o tradutor a identifecs caracteristicas formais e de significado
presentes no original e estabelecer um grau deespmndéncia com sua contraparte na
lingua-alvo. “Ainda que nao seja possivel recoisgyatamente todas elas na traducéo, é
necessario estabelecer as mesmas homologias rm gdaforma e entre o da forma e o do
sentido®, pois “na traducdo do poema, devemos tentar p@seiqueles elementos que
apresentam maior regularidade no original, jA gles eerdo possivelmente os mais

conspicuos na lingua origin&l”

“BRITTO, P.H. “Correspondéncias estruturais emucdo poética’Cadernos de Literatura em Tradugao?,
p. 53-69, 2006.

“* |dem, 64.

“|dem 58.

“®|dem “Para uma avaliacdo mais objetiva...”, 03.
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Percebe-se, neste ponto, que a traducgédo, ela mésamées de tudo um ato de leitura, e
como, de fato, ndo existe um modo Unico de leitiraim poema, e, por conseguinte, uma
interpretacdo e traducéo Unicas, 0 que se esppra é tradutor (além de oferecer, em suma,
sua prépria interpretacdo) atente a tais recursesree na traducao pelos menos uma parte
dos elementos considerados de maior relevancia.

Nesse jogo de escolhas, o que provavelmente apaesenm maior grau de dificuldade
sera a atribuicdo de graus maiores ou menoresroespondéncia entre um e outro elemento
do original em relacédo ao texto traduzido, sejagfastamento ou alongamento, ou ainda a
atribuicdo de um destaque maior de um elementacégpesobre o outro, como por exemplo,
a relevancia da forma sobre o sentido.

Em sintese, o0 modelo de avaliacdo proposto pooR#&uBritto pode ser resumido nestas

trés proposicdes indicadas para o estudo de tradysgiéticas:

() identificar as caracteristicas poeticamenteifiicativas do texto poético;

(i) atribuir uma prioridade a cada caracteristidependendo da maior ou menor
contribuicéo por ela dada ao efeito estético wdgboema; e

(i) recriar as caracteristicas tidas como as nsgnificativas das que podem
efetivamente ser recriadas — ou seja, tentar erarortirrespondéncias para elas.

Nesse processo de recriacéo, é preciso estabalguer grau de relacdo entre o contetdo
e a forma. Em outras palavras, enquanto no nivehdbo poema podera apresentar ao
tradutor uma estrutura fixa ad hog variar o esquema rimico ou ndao, manter ou violar
contrato métrico, e, por vezes, apresentar varsagdepauta acentual que podem acarretar
implicagBes importantes no plano do serffidpor outro lado, no nivel semantico, o poema
trard inevitavelmente alguma mensagem ou assergao relacdo ao mundo real ou
imaginario do autor traduzido, e cujo referente we gonstitui 0 ndcleo do poema e que deve
ser também o da tradugdo — devera ser recriaddnaelotor. Nesse Ultimo caso, os niveis de
generalidade podem variar bastante e ndo encamrasolucdo adequada.

Além do grau de correspondéncia, deve-se avalaloéen o grau de perda na traducéao, e
para isso € preciso levar em consideracdo algtose$aadicionais que podem determinar o
grau daquele:

47 Este trabalho utiliza material apresentado no €ues Traducdo Poética, promovido pela PGET/UFSC, em
agosto de 2007, ministrado pelo professor Pauloriiges Britto, e cujo esquema de proposicdes éude s
autoria.

48 Cf. BRITTO, P.H. “Padrdo e desvio no pentametro jambiem problema para a traducadrrabalho
apresentado no X Congresso da ABRALIC, UERJ, Ridadeiro, 3 agosto 2006.
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1. Até que ponto o item em questao é relevanteigmal?;
2. Até que ponto é possivel o grau maximo de cpomencia?; e
3. Até que ponto uma correspondéncia exata seffisdelesejavef?

Estabelecidos os critérios antitéticos de “corradpacia” e “perda” no processo tradu-

torio, parte-se para a sua analise. Para taldagé®m poética deve operar nos dois planos:

Plano do significado / plano do significante gnglicancia do poema
(seméantico) (fonolégico)

O fundamento da traducao aqui me parece residiatoode que o recriador, neste caso 0
tradutor, deve procurar estabelecer, no plano tibaidy uma significancia correspondente
aquela apresentada no primeiro plano, o criativ® pertence ao poeta. A execugdo de
qualquer traducdo é, em grande medida, pelo qudepeeende, um processo criativo,
cognitivo e subjetivo, mas que almeja um objetivo.

A relacdo entre o poema original, na lingua-foetesua contraparte na lingua-alvo, a

traducéao, é exemplificada nestas trés proposigd&adlo H. Britto:

(i) A € um objeto verbal no idiomadotado de determinadas caracteristicas
prosédicas, retdricas, semanticas, etc., que famemgue o consenso dos
leitores falantes de o considere um poema;

(i) B € um objeto verbal no idionfadotado de determinadas caracteristicas
prosédicas, retdricas, semanticas, etc., que famemgue o consenso dos
leitores falantes dg o considere um poema; e

(iii) leitores que conhecem as caracteristicandidiras de um poema

tanto emy quanto enff consideram que ha entre A e B uma certa relacdo de
analogia — ou seja, que ha uma correspondénciacuaignos proxima

entre ao menos algumas caracteristicas importdatése de B — tal que,

se uma pessoa que conheca o idiBmeas desconheca o idiomadeia B,
pode-se dizer que ela lew®A.

Define-se aqui o esquema metodoldgico que seruimdodiase para o estudo clarpusa
ser analisado na ultima parte desta dissertacgogeem como base a antologia traduzida
apresentada no 1° capitulo.

Resumidamente, o ponto de partida sera a transaiigéoriginal seguido de sua analise
textual e estilistica, procedimentos que permito@mntato com o texto, no que concerne aos

aspectos formais, e entender o significado chagepdéavras, a semantica do poema. Tais

“BRITTO, P.H. “Para uma avaliacdo mais objetivaQ7-08.
*Vide nota 86.
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andlises, que se centram na exposicao de quesféemntes ao texto original, precedem o ato
tradutdrio propriamente dito.
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3. Traduzindo o Simbolismo: analise de poemas tradidos

“Inscrire un dogme dans un symbole, élire dan®talulaire les termes
rares et précieux, constituer un style composiégluire des sensations
par la musique des syllabes, enlacer étroitementhene et l'idée.”
(Vanor,L’Art Symbolistg

O presente capitulo consiste na exposicdo do perdwadutorio, mediante a aplicacao
dos pressupostos metodolégicos desenvolvidos nitutm@nterior, segundo o modelo de
andlise de traducdes de poesia proposto por Pauld@rito. Serdo analisadas oito
composicoes poéticas, uma de cada autor, seleais@apartir da antologia traduzida exposta
no 1° capitulo.

Comentando caracteristicas diversas de forma ec@tdomt em 3.1 analiso o poema
Mistério, de Arturo Graf; em 3.20 Mochqg de Giovanni Pascoli; em 38 chuva no
pinheiral, de Gabriele d’Annunzio; em 3@ preludiq de Gian Pietro Lucini; em 3.6s
rostos dolorosasde Ceccardo Roccatagliata; em B.&Quimera de Dino Campana; em 3.7
Sono de nuvemde Arturo Onofri; e em 3.@espertar de Carlo Michelstaedter. A

nomenclatura utilizada e a série de tabelas sedispustas no Anexo A.

3.1 Mistério, de Arturo Graf

Das trés composicOes de Arturo Graf incluidas nla@gia, O mar interior, Ocaso e
Mistério, optei por analisar esta ultima, que aponta psaaos formais mais regulares, sem
falar do contelddo, que gira em torno de uma temaiclusivamentsombria O soneto,
imerso no complexo de motivos que caracterizam sa fmbolista de Graf, pode ser
considerado uma das composicfes mais emblematicg®eta, uma vez que reune em Si
diversos elementos de seu imaginario poético: amaelia e a angustia, a incerteza e o
temor, e 0 mar como simbolo de abismo profund@eapto, reflexo da alma do poeta. Estes
elementos tém implicacdes diretas na estruturadiodim poema.

Comecemos com o texto original:

MISTERO

O vecchio, o tristo, o sciagurato mondo,
chi mi rivela il tuo fatal secreto?

Invano, ahimé, l'inchiesta mia ripeto,
invan lo sguardo nel tuo grembo affondo.
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Invan mi faccio del pensar divieto, 5
invan da te rifuggo, invan m'ascondo;
stanco, afflitto, sgomento, irrequieto,
io gir mi sento del tuo mare al fondo.

Ogni di piu la dolorosa ambascia
il cor mi stringe; la funesta cura 10
lo spirto anelo respirar non lascia.

Un freddo orror m'investe e mi conquide;
io d'angoscia mi muoio e di paura;
I'inespugnabil tuo mister m'uccide.

(Medusa,72)

Temos aqui um soneto de uso petrarquiano, conheoitho “soneto italiano” no sistema
métrico portugués. E composto por quatorze versasddrassilabos (decassilabos, em
portugués, segundo a norma portuguesa de ndo dmatatas silabas atonas finais),
ordenados em dois quartetos e dois tercetos, medianso de rimas interpoladas e versos
graves. A férmula rimica usada por Graf é a seguatibg baba cdc e ede Em todos os
casos, as rimas sao perfeitas, sem variacdesrittamé predominantemente jambico, com
acentos principais de 42, 82 e 102, com pequelec&arem dois versos de ritmo anapéstico
nosv. 7 e v. 13 (ver Tabela Graf [1]). De modager soneto € bastante regular.

Examinemos agora o plano semantico. O poema, c@se dnteriormente, € inscrito em
uma atmosferaclaramente noturna, quando, ap0s uma pergunta inicial, o poetda
desvendar um fato proibido tanto a si mesmo quansodemais. Na primeira estrofe, no uso
da primeira pessoa, pergunta ao velho mundo adercpem Ihe revelara o fatal segredo da
vida; mundo entendido como o mistério maior, a deametafora universal, que jamais
responde a pergunta daquele que o indaga em beissaal“verdade”. Na impossibilidade de
obter uma resposta, em vao repete a mesma pergarpar mais que evite dirigir o
pensamento a esse “mortal segredo”, afastandoeseandendo-se, a forca desse mistério
resulta ser maior, ressoando obscuramente emtg@o.in

E na segunda estrofe que temos a primeira var@mpéamo ternario do poema, quando o
poeta elenca seus “estados de animo” (v. 7), cagageta uma mudanca visivel na estrutura
do poema (ver Tabela Graf [1]). No verso seguimie3), retorna ao “estado normal” quando
aparece o mar, em direcdo do qual ele, visivelmeoitduso, se sente inclinado. Abro um
paréntese aqui, pois esta € uma metafora recoregnt&raf, o mar como representacao

maxima do Infinito, que pertence ao mundo das saseanas, ja que para ele o mar significa
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“la singolare immagine metaforica dell'abisso marit ove tutto si nasconde rivelandosi per
frammenti®’; é portanto, um elemento essencial.

A seguinte estrofe, ou o primeiro terceto, retompadrao ritmico da 12 e parte da 22
estrofes. Ofegante, percebendo a angustia origipeldafalta de uma resposta, o poeta sente
ser invadido por uma sensacdo de horror que seruZrimo. E quando uma sensacgéo de
horror lhe toma de assalto e lhe vence, alternantk vez mais o ritmo do poema, até entdo
predominantemente binario (jambico), para tern@aicapéstico), o que denota mais uma
significativa mudanca na estrutura formal do poeora base no sentido. Ja no ultimo verso,
0 notivago poeta desfalece porque compreende aquistério € incapturavel, e que dele faz
parte.

Vimos, pois, 0 padrao geral métrico e rimico doesore o conteddo semantico. Trata-se
de saber, agora, de que modo essa estrutura podepseduzida na traducdo do poema.
Conforme postula Britto, “uma traducéo satisfat@tapoema deveria levar em conta essas
caracteristicas formais e semanticasie modo a estabelecer homologias entre o plano da
forma e de conteudo. Aplicando o seu método, podesstabelecer priori, no plano da

forma, os seguintes niveis de correspondéncia ertriglinal e a traducao:

MY Y Y A A
soneto hendecassilabo soneto decassilabo
uso petrarquesa@?, 82 e 10°) decassilabo safiqe?, 82 e 109

Passemos agora a traducéo e a analise:

MISTERIO

O velho, 6 triste, 6 desditado mundo,

guem me revela o teu fatal segredo?

Em vao, repito-me, ai de mim, o enredo,
em vao o olhar é que em teu ventre afundo.

Em vao me faco do pensar um veto, 5
em vao eu fujo, em vao em ti refundo;

lasso, aflito, agourento, irrequieto,

eu sinto do teu mar ir ao fundo.

A cada dia a dolorosa queixa
me aperta o coracéo; a infausta cura 10
0 anelo espirito aspirar ndo deixa.

L A citacdo é de Anna Dolfi em: GRABp. cit, 22.
®2BRITTO, P.H. “Correspondéncias estruturais emucad...”, 58.
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Um frio pavor me investe e me arrebata;
eu sucumbo de medo e de amargura;
0 teu mistério inexpugnavel mata.

Examinemos, em primeiro lugar, os aspectos fornesiguematizados na segunda tabela
referente a este poema. Com relacédo a rima, faiypesreproduzir o esquema do original,
distribuido em rimas interpoladaasbbg baba cdc e ede com uma leve variagcdo nas rimas
toantes do conjuntb, entre a 12 e 22 estrofes, finalizadas com osmfedo e -etg ao
contrario do original, finalizados apenas e#in-o que nao acarretou diretamente perda na
traducéo, visto derivarem ambos os sufixos de oagis latinas de mesma raizu-,
variando ligeiramente na pronuncia.

No plano métrico, mantive o contrato métrico dorpagcom acentos principais de 42, 82
e 103, caracteristica esta indissociavel do sopetmarquiano e que se assemelha, com
exatiddo, a pauta do decassilabo safico, em pd@sigiNa 12 estrofe, mantive a pauta
acentual de modo idéntico ao original, assim comalltima estrofe. A Unica variacao diz
respeito a introducdo de apenas dois herdicos §aeconstam no original, nos vv. 6 e 10,
onde nao foi possivel manter a mesma pauta acefasdm, mantive a pauta do v. 12, o
anico em herdicos do poema, com acentos na 282 42102 silabas, conforme o original. Os
vw. 8 e 9 diferem quanto aos acentos secundarms:. 8 do original temos o seguinte
esquema: 2-4-8-10 (jAmbicos + pebnio quarto + j@mpja a traducdo apresenta o0 mesmo
esquema safico, com acréscimo de um acento seaumdar72 silaba, o que ndo o torna
irregular: 2-4-(7)-8-10. N&o obstante a variac@“mstabilidade” dos acentos secundarios, a
correspondéncia se manteve nesse nivel, com anpeede apenas um acento secundario em
toda a estrutura do poetfiano texto-fonte e em sua contraparte.

Ainda quanto a pauta acentual, as varia¢cdes ern atmapéstico nos vv. 7 e 13 indicam o
uso do martelo agalopado, tdo importante na pdeasisileira, e que se caracteriza por

apresentar silabas tbnicas nas posicdes 3, 6 eitd® em galope, proprio dos versos

%3 Aqui se encontra (além da perda da Ultima silataaa introduzida por Castilho no século XIX paféngua
portuguesa) a segunda diferenca entre ambos emasimétricos: a versificacdo italiana é “acentagtisto &,
baseia-se no nimero déabase nosacentos ritmicoschamados ditus que no interior do verso destacam as
silabasfortes e fracas Os versos italianos se dividem, comumente, ema4sdabos” e “imparassilabos”; os
primeiros apresentam acentos fixos, de modo guecestos ritmicos recaem sempre sobre as mesmbassila
enquanto que, no segundo caso, 0s acentos sadosypedendo apresentar variagdes em sua pauta alcétan
essa razdo, ndo temos as classificacdes métrioas loerdico, safico e martelo-agalopado, propriasisiema
métrico portugués, mas as equivaléncias sdo pissivbastante analogas, desde que se atente dascélu
métricas. Isto ndo significa dizer, porém, que wae saficapossua a mesma correspondéncia no plano ritmico
que umdecassilabo safico

** Acerca da atribuicdo de acentos secundadtsCavalcanti Proenca efitmo e PoesiaRio de Janeiro:
Organizagdo Simdes, 1955, 18-22.
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compostos por anapestosNo poema especifico de Graf, é visivel que essarso tem
implicacbes importantes no plano do sentido, uma gae o0 ritmo desses versos é
marcadamente diferente do que predomina no restins®mneto. Essa caracteristica parece
ser um atributo importante do poema, pois é justé&neesse momento que o poeta, na
primeira pessoa, elenca uma série de adjetivoss destados de animo”, que alteram tanto a
estrutura do poema quanto o seu “estado”. Como sees3e € um caso especifico onde, “ha,
portanto, uma relagdo de homologia entre o todoparte, o0 poema e a estrofe’que
procurei preservar na traducao.

Passemos agora a andlise do conteldo do poemapa&senna analise textual antes
apresentada, a fim de evidenciar se o conteudodledo original foi reconstruido, ao menos
em parte, na traducdo

No poema de Graf, os elementos centrais sdo osssmgeeto grembq inchiestd, mare
ambascia cor, spirto, angoscid, e os verbosrivelare, ripetere affondare asconderg,
respirare conquider& e morire*. Nao obstante a correspondéncia, inclusive grafibtida
nesse plano, os nomes e verbos destacados cornscastee afastam da literalidade; séo
elementos que sofreram um alargamento de seu aguaicexigéncias formais, de metro e de
rima. No primeiro caso, o vocabuiachiesta foi traduzido por “enredo”, que foge da
literalidade proposta pelo original, pois o poetia {de “inquérito, investigacédo”, em repetir a
mesma “pergunta”’, e ndo o mesmo “enredo”, mas carsituacdo que ele se encontra é a
mesma que uma possivel anterior, ele acaba potirrgpriele “enredo”, aquela mesma
“inquiricdo”; no seguinte, ao traduzangoscia optei pelo sinbnimo “amargura” em vez de
“angustia”, para manter a estrutura rimica entrevo40 e 13.

J& entre os verbos, o verascondergv. 6) se perdeu totalmente na traducgéo, devido ao
esquema rimico do conjunt a solucdo que encontrei foi o verbo “refundatie gignifica
“tornar mais fundo, aprofundar” (Houaiss), ou, ndma das acepcoes, “desaparecer”,
“sumir”; depois, “arrebatar” em vez de “conquist@r’ 12), pois o verbeonquiderese da no
sentido de conquista, e ndo “arrebatamento” proymde, embora “arrebatar” seja também
exercer uma espécie de dominio, nesse caso afetboe alguém, dai a analogia proposta

pela traducéo; e “sucumbir” em vez de “morrer’X8), um breve desvio no sentido direto do

% Conforme aponta Cavalcanti ProencaRitmo e Poesizop. cit, 88. O ritmo do martelo-agalopado pode ser
estabelecido no esquema 3-6-10 ou 3-6-8-10, fornpaodois anapestos e um pednio quarto, ou por dois
anapestos e dois jambos. Em italiano, os versodekassilabos que apresentam essa pauta, séo, eggealm
petrarquianos e dantescos.

*BRITTO, P.H. “Correspondéncias estruturais emucad...”, 57.

" Doravante, para a analise do contetido dos dernaings, adotarei a seguinte ordem: andlise de stiket

e verbos; analise de adjetivos e advérbios; efippranalise da estrutura sintatica, isto €, o nafieento dos
elementos lexicais.
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verbo, ja que os verbos apresentam sinonimia, ptsgoumbir’, quando analogo ao verbo
“morrer”, se da mediante uma derivacdo verbal vitdfiora, o que, de fato, ocorreu na
traducéo.

Acerca dos adjetivos, entre os quaschiq tristo, sciaguratq stancq afflitto, sgomentp
e dos advérbios, como por exempiganng nao ocorreram quaisquer perdas, e foi possivel
manter até o esquema de aliteragBestem ds assonancias e ¢ [€]. A Unica curiosidade
se da com o uso da diérese no adjetivequietq que Graf usou para fechar o v. 7 em
hendecassilabos; a mesma estratégia adotei nacdmdque me possibilitou fechar esse
mesmo verso em decassilabos e manter o martelopagal do original. E embora o sinal
diacritico esteja atualmente em desuso em nosgaalima inclusdo dessa figura métrica
tratou-se de uma “licenca tradutoria”.

Quanto a sintaxe, ocorreram algumas mudancas eointlos versos: em primeiro lugar,
no v. 3, a interjeicdahimé (ai de mim) foi posposta ao verbo, por causa duarato séfico,
mas se manteve como aposto; no v. 13, por motivésiaos, houve uma inversdo das
posicdes, em favor da estrutura sujeito-verbo-peetti “eu sucumbo de medo e de
amargura”; e no v. 10, o substantivo “coracdo” fpaisposto ao verbo. A perda mais
consideravel se deu no ultimo verso do soneto, @supressao do pronome pessoal “me”,
presente na inclinagdo do verbocidere além da inverséo sintatica do verso, que pospés o
adjetivoinespugnabil o verbo deixou de ser pronominal, tornando-samsitivo. Ambos os
exemplos sdo casos tipicos de anastrofe preseotesriginal e que sofreram alguma
modificacdo na traducdo, de ordem meétrica ou ramiito versos do original apresentam
essa estrutura (vv. 3, 4, 6, 8, 10, 11, 13 e laljraducdo, manteve-se a metade (w. 4, 6, 8 e
11), sendo “aparada as arestas” dos quatro cases mrencionados. Por fim, ndo houve

nenhuma mudanca sintatica significativa e nenhutaeagdo na pontuacao.

3.20 Mochq, de Giovanni Pascoli

Dos poemas de Giovanni Pascoli seleciona@os$jochq O trovdo e Novembrg optei por
analisar o primeiro, pelas caracteristicas senssitie pelo contrato meétrico fixo que
apresenta. A atmosfera @ Mochoé uma das mais intensas e sugestivas de todas& poe
pascoliana, e uma das composi¢cdes mais comentadagat: nela, as imagens se sucedem,
aparentemente, sem qualquer ordem légica, comdagées imprevistas que pouco a pouco
se tornam mais profundas. O fio condutor € o versmmatopéico do mocho que, ao repetir
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seu canto em tom lamentoso, parece concentraratddsteza da existéncia que revela um
mistério fatal: a morte. E um poema que requer at@acio especial seja pela forma seja pelo
conteudo.

Eis a transcricao do original:

L'ASSIUOLO

Dov'era la luna? ché il cielo

notava in un’alba di perla,

ed ergersi il mandorlo e il melo

parevano a meglio vederla.

Venivano soffi di lampi 5
da un nero di nubi laggiu;

veniva una voce dai campi:

chiu...

Le stelle lucevano rare

tra mezzo alla nebbia di latte: 10

sentivo il cullare del mare,

sentivo un fru fru tra le fratte;

sentivo nel cuore un sussulto,

com’eco d'un grido che fu.

Sonava lontano il singulto: 15
chiu...

Su tutte le lucide vette

tremava un sospiro di vento:

squassavano le cavallette

finissimi sistri d’argento 20
(tintinni a invisibili porte

che forse non s’aprono piu?...);

e c’era quel pianto di morte...

chiu...

(Myricae, 93)

Temos aqui um poema composto por trés estrofestdesarsos eneassilabico®yenarj
em italiano) seguidas de um estribilho final (mklio), uma voz onomatopéica monossilabica
que rima sempre com o sexto verso de cada esfrdéemado pelo seguinte esquema rimico:
ababcdcdde modo que as rimas sdo completas e alternadéso, por sua vez, € composto
de um pé binario e dois ternarios (jambico + anamdy, com acentos fixos de 22, 52 e 82
silabas, sem apresentar qualquer irregularidadeneano. E, sem ddvida, uma composi¢éo
completa, e como prototipo, isto é, como origidaica.

Vejamos agora a semantica do poema. Na 12 estrgbeeta descreve uma paisagem
noturna onde, inicialmente, prevalece o sentimdatéascinio: o céu noturno esta claro como

a aurora e as arvores parecem erguer-se para bisluanlua que esta oculta entre as nuvens.
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Apos o relampejar de um nimbo distante, ecoa uraaque vem do campo: a do mocho, com
seu canto triste e soturnohit. Na estrofe seguinte, ainda sob um céu claro coutgs
estrelas, 0 poeta se pde a escutar o balanco domarrmurio das folhas, mas seu coracgéao,
atormentado pelo canto de antes, |he faz imergirl@nbrancas do passado, enquanto o
mocho, 1& do campo, novamente pia, parecendo iraitpropria voz de seu coracdo em
tormento.

Toda essa atmosfera é perturbada ndo por relampagpsla névoa, mas por uma voz
que se eleva nos campos: a do mocho. Uma voz paerdaemente, parece de passagem, mas
de estrofe em estrofe se transforma em algo maisspe até chegar a um “pranto de morte”.
Na ultima estrofe, enquanto o vento sopra sobrepa clas arvores, alguns gafanhotos, ao
agitar as asas, parecem tocar “finissimos sisgq@ata”, antigo instrumento musical egipcio
usado nos ritos funebres e que produzia um somdlessie igual ao dos gafanhotos, e tinidos
iguais ao bater de uma porta; porta que para @pumEte ndo mais se abrir, porque, abrindo-
se, poderia explicar o mistério da vida. E esséémisé a morte, cuja sensacéo € dada pela
voz do mocho, ave noturna que, em italiano, é tamifgamada dehiu, pelo canto que emite
repetitivamente a noite. Segundo a crenca popelantfio, na regido da Toscana, seu canto
era considerado um anuncio de desgraca e morte.

Essas sao, portanto, as principais caracterigticasis e de contelido do poema. Agora é
preciso saber como essa estrutura serd mantidacheg&o, visto se tratar de uma composicao
regular, no nivel métrico, ritmico e rimico. Pratieente uma quimera, no plano tradutorio.
Mas ao procurar “preservar agueles elementos gqeseqtam maior regularidade no original,
jA que eles serdo possivelmente os mais conspicaofingua originaf®, é possivel
estabelecer niveis de correspondéncias, ao meposximados. Dessa forma, podemos

estabelecer os seguintes niveis de correspondémiceo texto-fonte e a traducao:

Y AR AR Y AR B
novenario octassilabo

ictusfixo em 22 52 e 8° acentos prinCipaiss? e 89) e (42 e 8f)

Passemos agora a traducéo seguida de sua analise:

O MOCHO

Onde estava a lua? que inteira
na aurora de perla sumia,

8 BRITTO, “Para uma avaliacdo mais objetiva...”, 05.



39

e a amendoeira e a macieira,

p'ra vé-la, se erguiam, parecia.

Chegavam rajadas de lampos 5
ao longe de um nimbo sombrio;

chegava uma voz l14 dos campos:

pio...

As estrelas todas brilhando

na névoa de leite eram raras: 10
sentia eu o mar baloucando,

sentia um frufru pelas xaras;

sentia por dentro um tormento,

0 eco de um grito que se ouviu.

Soava distante o lamento: 15

pio...

Nas lacidas copas vibravam,

em todas, suspiros de vento:

os gafanhotos agitavam

finissimos sistros de argento 20
(tinidos em portas néo vistas

gue ndo se abrirdo mais a fio?...);

e um pranto de morte se avista...

pio...

Analisemos, inicialmente, os aspectos formais,rreado, para isso, as tabelas anexadas
referentes a este poema (ver Tabelas Pascoli[P]].€Com relacdo as rimas, consegui manté-
las conforme o original, no esquemaabcdcde alternadas, com excecdo de trés jogos
rimicos: entre os vv. 6 e 8, rima toante entre ‘3001 e a voz onomatopéica monossilabica
“pio”, sendo que o v. 6 termina em grave, e ndoagudo como no original; vv. 14 e 16,
novamente rima toante entre “ouviu” e “pio”; e as 21 e 23, onde inseri no Ultimo uma
rima omitindo a consoante final, “vista” para rincam o adjetivo “vistas”.

Quanto ao esquema métrico-ritmico, ha observapdgsrtantes a se fazer, ja que nao foi
possivel chegar, a diferenca do poema analisadwi@mente, a uma configuracdo mais
precisa da pauta acentual, a ndo ser do padrawaiteral. Procurei preservar o contrato
métrico da composicao, ao traduzin@venarioem octassilabos, seu correspondente direto no
sistema métrico portugués. Mas houve desvios gigtifos nesse plano: em primeiro lugar,
ndo foi possivel manter a pauta acentual fixa eér82nas trés estrofes, apesar de inUmeras
tentativas. Dentre os 21 versos, excetuando, olarigenos trés estribilhos finais, mantive a
mesma pauta em 15 deles, na traducéo; os demads\egresentam os ritmos 3-5-8, 1-4-8 e

4-8, todas “possibilidades métricas dos versosittesilabas™ que preservam o esquema

* PROENCA,0p. cit, 49. Além dos esquemas ritmicos elencados, Paosmma as possibilidades métricas do
octassilabo em portugués os ritmos 2-4-8, 2-6-8-83-entre outros. Pascoli, por sua vez, em outras
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ritmico geral jaAmbico-anapéstico que da passo awmpo O Unico irregular é o v. 4, na

verdade, um eneassilabo, com acentos de 2-5-8) assitido por causa do sentido dos vv. 3
e 4, pois a auséncia de qualquer um dos verb@gldiste ajustados apenas no v. 4 (ver,
erguer, parecer), a meu ver, daria margem a unogiagdo de imagens visuais diferente do
original; com essa breve alteracdo na pauta conseguter, literalmente, o sentido proposto

pelo texto-fonte, que seria, em outras palavragafeciaque a amendoeira e a macieira se
erguiampara ver a lua melhor”.

Passemos agora a analise da semantica do poemrrguando possiveis perdas e ganhos
alcangcados no processo de transliteragéo.

Através do uso de palavras e expressdes que crizanatmosfera de mistério, Pascoli
escolheu vocabulos que pertencem ao mesmo cam@nseon(natural e sensorial), tarefa
esta “imposta” também ao tradutor. Entre os subgtanencontram-sduna, cielo*, alba,
soffir, lampi, nub, campi stelle nebbig mare fratte, além decuorer, sussulté, grido,
singultdr, pianto, morte Em portugués, o nivel de correspondéncia foidnastalto, salvo os
nomes destacados com asterisco, que se perderam afastaram da literalidade, sobretudo
por exigéncias formais. Como por exemplo, o vocalmiglo (v. 1), que ndo consta na
traducdo por exigéncia rimica entre os vv. 1 ead3fi (v. 5), traduzido por “rajadas”, o que
ocasionou a perda da analogia contida no substaatijetivado Suspirosde relampagos”
pela forma direta “rajadas de relampagasgro di nubipor “nimbo” (v. 6), outra analogia
desfeita pelo significado direto do vocabulo, jé cqu expressdo em italiano quer dizer
“nuvens carregadas’tuore (v. 13), traduzido pela expressdo metaférica “gentro”, por
exigéncia métrica e ritmica, jA que com o vocabiowacdo” aumentaria 0 verso em duas
silabas mais impedindo o seu complemento e tamlEque a expressdo apresenta dois
acentos, sendo um deles secund&evacad, o que quebraria a pauta fixa do versassulto
por “tormento” (v. 13), em vez de “sobressalto”, dasvio consideravel por causa da rima; e,
por fim, singulto(v. 15), palavra com equivalente em portuguédutzaio por “lamento”; na
verdade, no original, trata-se de um “soluco em dersuspiro”, mas a analogia é possivel.

Quanto aos verbos, todos foram mantidos, com egadgderbdu (v. 14), que se perdeu
para dar lugar ao verbo pronominal “se ouviu”, maentido se manteve, ou seja, “um grito
gue seouviu e quefoi alguma coisa um dia”; e o verbtera (v. 23), que foi traduzido por “se
avista”, no sentido de “algo que esta por perte misa”.

composicdes, utiliza-se desse tipo de variacOdwesalo o esquema 3-5-8, porém, no poema especéico
estrutura é fixa.
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Acerca dos adjetivos, que junto com os advérbiagsespondem ao segundo nivel de
andlise semantica, ocorreram também algumas dtsag adjetivaare (v. 9) foi mantido
mas deslocado para o verso seguinte (v. 1@)yisibili (v. 21) foi traduzido pela locucéo
adjetiva “ndo vistas”, ambos devido a efeitos romicJa os advérbiderse e piu (v. 22)
foram traduzidos pela locucdo adverbial “mais & fima perda consideravel, pois enquanto
no original temos, literalmente, “portas que talmép serdo mais abertas”, na traducéo lemos
“portas que ndo se abrirdo mdis forma continua, sem interrup¢aéi um alargamento do
sentido para preservar a rima completa com o éstribnal.

Outra caracteristica importante que foi mantidaraducéo, no plano do sentido, e que
representa um elemento recorrente em Pascoli,ss@oamnatopéias: “pio” (que sugere o som
natural do mocho, por isso forma uma onomatopéra, ptomo nos versos de Soares de
Passo%), “frufru” (que sugere o barulho ocasionado pdtdkas das plantas) e “finissimos
sistros de argento” (porque reproduz o som esteddas gafanhotos que se assemelha ao
som emitido pelo sistro). No mesmo plano, as medafocomo por exemplo: “aurora de
perla” (pois o céu se assemelha a uma aurora deecolada), “névoa de leite” (isto €, névoa
da cor do leite) e “suspiros de vento” (comparasento a um suspiro). Isso, sem falar
também das anaforas nos vv. 11, 12 e 13 (sendia)vez onomatopéica “pio”, nos w. 8, 16 e
24,

Faltam ainda os elementos referentes a sintaxessercaso também ocorreram variagoes
importantes: quanto a inversdes no interior do noegenso, vé-se os vv. 6 (“ao longe de um
nimbo sombrio”) e 19 (“os gafanhotos agitavam”)agio a inversdes entre 0s versos, temos
os vv. 9 e 10 (o deslocamento do adjetivo “rarasam v. 10) e 17 e 18 (o0 deslocamento do
verbo “vibravam” para o verso 17); e quanto a ainéss sintaticos, apenas um alongamento
no v. 11, com o pronome pessoal “eu”, que ndo eonst original mas que possibilitou
manter o ritmo jambico-anapéstico e a contagenbisdddo verso. Em relacdo a pontuacéo,

nao houve alteracdes significativas.

3.3A chuva no pinheira) de Gabriele d’Annunzio

Os poetasUm sonhce A chuva no pinheiralsdo os textos que compdem a breve antologia de

Gabriele D’Annunzio apresentada no 1° capitulolténéd composicao, a qual selecionei para

% Soares de Passos @nnoivado do SepulchréO mocho pia na marmérea cruz...”, e Fernande®esm
Poemas para Lili“Pia, pia, 0 mocho./Que pertencia a um coxo...”.
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analise, é talvez uma das mais conhecidas de tobleagpoética do autor, onde se adverte a
busca por uma palavra mais sugestiva, mais musiml, uma poesia que evoque 0S
“mistérios” através de uma atmosfera sentimentfalada e objetos reduzidos a emblemas de
uma realidade mais profundaindizivel das coisas e do intimo, aberto apenasugdo, ao
pressentimentoE um poema livre, fundado essencialmente na cagéeidnusical das
palavras e em imagens naturais.

Por senso de proporgéo, analisarei apenas a Gfeedtrtexto original:

LA PIOGGIA NEL PINETO

(12 estrofe)

Taci. Su le soglie

del bosco non odo

parole che dici

umane; ma odo

parole piu nuove 5
che parlano gocciole e foglie

lontane.

Ascolta. Piove

dalle nuvole sparse.

Piove su le tamerici 10
salmastre ed arse,

piove su i pini

scagliosi ed irti,

piove su i mirti

divini, 15
su le ginestre fulgenti

di fiori accolti,

su i ginepri folti

di coccole aulenti,

piove su i nostri volti 20
silvani,

piove su le nostre mani

ignude,

Su i nostri vestimenti

leggieri, 25
su i freschi pensieri

che l'anima schiude

novella,

su la favola bella

che ieri 30
t'illuse, che oggi m'illude,

o0 Ermione.

[.]

(Alcyone,987-991)

Essa 12 estrofe corresponde a % de toda a compogigé € composta de quatro estrofes
de 32 versos cada uma, em um total de 128 versma €strofe € formada por versos de

varias medidas, desde trissilabos, hexassilaboeassilabos. A primeira vista, 0 esquema
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rimico parece ser bastante disperso, mas apresemaregularidade, ora fixa, em rimas
paralelas e afastadas, ora livre, mediante o usondes internasrime al mezzpe de um
acentuado jogo de assonancias, que da vida a uamantb quase musical a composi¢cao. O
poeta consegue usar as palavras como se fossesmonataesmo breves toques musicais, “nel
senso che le proporzioni verbali e le immagini wasiolfattive, tattili, si riportano alla
instabilita e al brivido della loro musica piti cldoro significato di contorno preciso”

E, falando em “significado preciso”, passemos disméo conteido semantico do poema.
Nele, o poeta, ao lado de si@ennaamada, Hermione, narra um vagar sem meta pela®osq
de pinheiros, enquanto os dois examinam 0s vanios da chuva estival que cai e da natureza
circundante, com a qual parecem se fundir. O teesgrd/olvido é aquele da simbiose, no
sentido de associagao intima, entre 0 ser e agzatunatureza que convida os seres humanos
a viver a vida como uma “fabula bela”, a seguimdgicdes dos sentidos, abandonando-se a
uma plenitude vital que somente ela pode expreBsaresmo que nos limitemos a leitura da
12 estrofe, jA podemos perceber essa atmosferdagiteno a todo o poema.

No primeiro verso, 0 poeta, dirigindo-se a Hermjar@nvida-a ao siléncio, para juntos
escutarem a “voz do bosque”, ou seja, o rumor qgeesla da chuva provoca ao cair nas
folhas e sobre suas vestimentas. Aqui se anunt@ma principal da composi¢ao:eacuta
dos sons e das sensacgfes que a hatureza é capaarddéinda nos primeiros versos, na
soleira do bosque, o0 poeta passa a ndo compremaiea linguagem humana de Hermione, a
nao ser aquela “nova” linguagem ditada pela chwvpinhal, enquanto a natureza parece lhe
sussurrar algo distante dali. Ao voltar-se a ampdde-lhe para escutar a chuva que cai nos
tamarizes, espécie de arbustos ornamentais tidne tgalobres”, pois crescem préximos ao
mar e se encontram “mirrados” por causa do corestsmitque assola o bosque de pinheiros
do litoral arenoso da Toscana, onde é ambientgub@ema.

Além dos tamarizes, chove nos mirtos, plantas derasdas “divinas” na Grécia Antiga,
dedicadas ao culto de Vénus; nas flores das gigsiadrilham sob a chuva que cai e as
reaviva “fulgentes”; nos zimbros, plantas que axalan aroma bastante peculiar. E chove
também em seus “rostos silvosos”, em suas “maosudas”’, em suas “vestes ligeiras”,
momento em que se inicia a metamorfose dos does darmanos que gradualmente se
transformam em substancia arbérea; e a chuva guenédio caia nas folhas, agora cai no
poeta e em sua amada, e seus corpos comecamralsedpenetrar na natureza.

61 A citacdo é do critico literario Francesco Flaigado por SALINARI,0p. cit.,987.
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J& nos ultimos versos da estrofe, o poeta falantke ‘tébula bela”, que pode significar
tanto a vida quanto o amor, seguido da evocaca@mesErra Nnao apenas essa, mas as demais
estrofes: “0 Hermione”; nome antigo e musical gog memete a Hermione, filha de Menelau
e Helena, segundo a mitologia classica grega.

Como vemos, “chove” representa a palavra-chaveodgasicao, reiterada muitas vezes
com o escopo de produzir o rumor da chuva. A repetdo vocabulo, um caso tipico de
anafora, exerce uma importante funcdo ritmicaraesmo estrutura sintatica da composicéao,
disposta em versos breves, com muitas reitera¢b&s. elementos exercem um papel
fundamental na estrutura do poema, apresentands umi caso onde ha semelhangas
estruturais entre o plano da forma e do sentidas, Hontamente com as assonancias
freqUentes, parecem destacar os sons e a harn@ogiseda da chuva.

Por fim, a composi¢cdo nos possibilita compreenabtm como € possivel dar forma a
uma poesia utilizando-se, sobretudo, do fonosimbuwi um recurso bastante usado por
D’Annunzio. O “simbolismo fonético” é a propriedadee os sons linglisticos possuem, de
simbolizar, mediante suas propriedades acusticds articulacdo, o valor semantico que
veiculam. Agora, trata-se de procurar corresporidénentre o original e a traducdo que
possibilitem o mantimento, ao menos parte, dedsat@s. Para tal, podemos estabelecer os

seguintes niveis:

verso libero verso livre

VErsos Iongos e curtos VEersos Iongos e curtos

Examinemos agora a traducgao:

A CHUVA NO PINHEIRAL

(12 estrofe)

Cala. Nas soleiras

do bosque néo ouco

palavras que dizes

humanas; mas ouco

palavras mais novas 5
que falam goticulas e folhas

raianas.

Escuta. Chove

por nimbos isolados.

Chove nos tamarizes 10
salobres e mirrados,

chove nos pinos

escamosos e hirtos,

chove nos mirtos
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divinos, 15
nas giestas fulgentes

de brotos contidos,

nos zimbros nutridos

de bagas olentes,

chove em nossos rostos 20
silvosos,

chove em nossas maos

desnudas,

em nossas vestes

ligeiras, 25
nas frescas idéias

gue a alma alude

novel,

sobre a fabula bela

que ontem 30
te iludiu, que hoje me ilude,

6 Hermione.

Mantendo a estrutura de analise, comecemos peaiasteasticas formais que a traducao
apresenta, recorrendo, para isso, as tabelas asex@thnnunzio [1] e [2]). Em primeiro
lugar, quanto ao esquema rimico, ndo foi possivekerva-lo fielmente, mas o grau de
correspondéncia alcancado foi significativo, apresedo algumas particularidades: dos 13
jogos rimicos constantes do original, foram margtitlb na traducéo, além da rima final do v.
7 (“raianas”) que rima com a interna do v. 4 (*hmasi). Na tabela, os espacos
caracterizados pelo sinal @, na coluna correspdadas silabas, apontam para rimas
incompletas, caso dos esquenaas d, que se perderam completamente na traducéo; ja o
esquema foi alterado entre os vv. 20 e 21 (vv. 21 e 22pdginal) e compensado mediante
rima toante entre “rostos” e “silvosos”; e os esgasi (vv. 17 e 18) d (vv. 25 e 26) com
uma rima a menodo que o original. Nos vv. 5, 6 e 23, que apresentmas incompletas,
procurou-se manter, a0 menos, o0 jogo de assondmassemas

No plano métrico-ritmico ocorreram variacfes imaotes, se considerarmos a forma
“regular” do texto-fonte, que, na verdade, nos maosMm poema composto em versos livres,
regular apenas na distribuicdo de estrofes. A<ipars variacdes sédo: dos 32 versos, 20 deles
apresentam o mesmo numero de silabas (considerpad,sso, a perda da ultima vogal
atona), e dentre esses, 18 apresentam a mesma goantaial, dos quais se preservou o
esquema ritmico geral distribuido em jambos e atapdver tabela [3]). As particularidades
dizem respeito aos vv. 1 e 5, onde se mantevewdest rimica e ritmica dos versos, como no
original, em pentassilabos perfeitos iniciados gécetilo (v. 1) e contrato ritmico jambico-
anapeéstico nos versos seguintes; aos vv. 16 e€0aqucontrario do texto-fonte, apresentam

uma estrutura métrica fixa composta de 5 versotapsitibicos seguida de outra seqiiéncia
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entre os vv. 21 e 26, composta de 6 versos altesnath dissilabos e pentassilabos; essa
estrutura mais regular parece dar um passo mdixng a composi¢cdo nos versos indicados,
compensando a quebra na sequéncia das rimas.

Passemos agora a analise do conteudo do poemaitiadu

Em A chuva no pinheiralos principais elementos textuais séo, na ordesnndmnes e
verbos:boscq gocciole foglie, nuvole, tamerici pini, mirti, ginestri ginepri, volti, mani
anima favola e os verbos no infinitiveacere ascoltare pioveree illudere. Todos os termos
foram mantidos na traducéo, com excecaauwmle cuja traducao literal seria “nuvens”, mas
optei por verté-la como “nimbos”, a fim de manteesguema rimice entre os vv. 9 e 11,
uma escolha que gerou um deslocamento do sentidwigioal mas se manteve dentro do
mesmo campo semantico.

Entre os adjetivos vertidos, trés merecem uma nadéncao, a sabdantane(v. 7),arse
(v. 11) esilvani(v. 21). O primeiro, devido a rima interna entre os ve. 4, foi traduzido por
“railanas”, 0 que ocasionou um enobrecimento daessgio original que ndo é usada em
linguagem poética, como aponta a opc¢ado proposta tpmiiucdo; o segundo, também por
efeitos de rima, foi traduzido por “mirrados”, emzvde “aridos”, cuja expressao seria mais
equivalente ao termo original e permitiria a amhigte que o vocabulo carrega em si entre
“seco” e “queimado” pelo sol; ambiglidade que ndamanteve no texto de chegada; e, por
fim, o adjetivosilvani, um dos principais elementos de sentido da corg@osiertido por
“silvosos” para fechar o esquema rimjcentre os vv. 20 e 21, uma traducdo possivel, sem
qualquer desvio semantico, embora pudesse terzidadyor “silvanos”. E por qué? A
expressao é importante pois indica 0 momento enseicia a metamorfose tanto do poeta
guanto de Hermione que, pouco a pouco, se tranaforam matéria arborea; o vocabulo,
etimologicamente, remonta ao deus romano das fémesSSilvano, da qual derivou o
substantivo adjetivado. Logo, esse breve detallsegimperceptivel, se perdeu na traducao,
guando optei pelo sinbnimo “silvoso”.

Entre os advérbioseri (v. 30), que rima com os vv. 25 e 26 do origifiabu isolado na
traducédo, sem par rimico, visto se tratar de unabvelo cuja terminacdo apresenta poucas
possibilidades de rima com outras palavras em goésl Uma opcao seria, em vez do
adjetivo “novel” (v. 28), o vocabulo “jovem”, queepmitiia manter ao menos uma rima
aproximada entre ambos 0s termos, mas ocasiopariautro lado, uma quebra na sequéncia
rimica e um desvio na pauta dos dissilabos de f@mpara dactilos; escolhas estas que

determinam a forma de apresentacédo de uma traducao.
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Por fim, como nao houve alteragéo na ordem do®sersienhuma mudanca significativa

na estrutura sintatica, sendo mantida inclusiyeaaisas e 0s violentesjambements

3.40 preludig de Gian Pietro Lucini

Na antologia apresentada no 1° capitulo, sdo estgzoemas de Gian Pietro Lucir@
preladio, Um tisico a luae Sobre “um desenho macabro e baquic®@ptei por analisar a
traducdo deO preladioque, tanto na forma quanto no contelddo, apresgnégacomposicao
atipica, especialmente pelo l|éxico rebuscado eizart®, caracteristica prépria dos
simbolistas. No poema composto por dois sonetdsitar € imerso, no primeiro, em uma
atmosfera etérea e misteriosa que parece suspemsapo, mediante a sucessao de inimeras
imagens, e no segundo, como uma espécie de pr@gssenta-se, por meio de figuras
emblematicas, a matéria que compidéro delle figurazioni ideali E um poema-chave que
condensa todo o imaginario poético de Lucini e goejsso, requer uma atencao especial.

Comecemos com o texto original:

IL PRELUDIO

l.
Innalzan l'incensier’ I'aroma a spire
dei Troni intorno e dentro a' bei Giardini:
col canto delli uccelli, i violini
s‘accordan pianamente colle lire
van su per l'acque azzurre in gaio ardire 5
le galee valorose e, dai gradini
dei templi, accolgon gravi, in gravi inchini,
i Jerofanti il bruno e nobil Sire:
poi rinnovansi i Riti e a luna nuova
i negromanti raccolgon verbene: 10
fortune in mar ed inni di Sirene
tra li scogli e misteri tra le stelle:
stridon gufi e civette alle mortelle,
mentre indaga alle tombe il Villanuova.

1.
Corse tra selve oscure e paurose
a perseguir belta tristi e gioconde:
Divinita leggiadre, dalle rose
candide nate o dal bollir dell'onde:
dispute, nelle notti, e faticose 5
opre di Saggi, poi che sulle sponde
dei Miraggi Gloriana ad alte cose
intende il ragionare, e brune e bionde
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Acrasie, e insidie e lacci e incantamenti:
(sta I'aria muta e in sé sospesa attende 10
la meraviglia dell'avvenimento:)
e lotte e danze e giocondi presagi
nel panteismo che Spinoza rende,
e cavalcate di Madonne e Magi.

Cosi sen va di tra le FormeSegni 15
la maga Poesia delli ideali:
va per le nubi, né sente i bisogni
della Carne, poi ch'alle geniali
opere vede e Speranza e Desire,
fulgenti e fermi e certi all'A Venire. 20

(Il libro delle figurazioni ideali,38-43)

Pela estrutura, temos aqui um poema composto pesdoetos hendecassilabos, sendo o
segundo unsonetto caudatm&o candnico, devido ao alongamento ocasionagoseetilha
final®®. O primeiro soneto ¢ apresenta rimas interpoladas e versos graves$oroom o
esquema rimicabbaabbae cddee¢ 0 segundo (§), rimas alternadas e versos graves, no
esquemabababab cdcedee fgfghh Com excecédo de apenas um jogo rimico, as rin@s sa
perfeitas, com algumas particularidades, como,epemplo, as rimas inclusivas de)(pO
ritmo varia entre jambico e anapéstico, na maidois versos, com acentos principais de 62 e
102. De modo geral, € uma composicao bastanteareguhbora o esquema de)(mepresente
um caso Unico noorpusmeétrico luciniano.

Quanto aos elementos de significado, vejamos anqaereludiao poema. Pelo fato de
abrir Il libro delle figurazioni idealj deve ser lido, no conjunto, como um ciclo intriddio
ao universo poético de Lucini e do referido liviem (p), o leitor é imerso em uma
atmosfera encantada e misteriosa, e mais do queesimente um quadro, 0 que se vé € uma
sucessao de imagens miticamente alusivas, ondenpote& o espaco parecem ter sido
abolidos, como se fosse um sonho. N&o h4, em tqu®ma, nenhuma preocupagdo com a
verossimilhanca dos fatos ou com a relacdo entrdigasas miticas, de modo que
“laccostamento di violini e lire fa convivere ursbrumento nato nel Cinquecento con uno
dell'antica Grecia; le galee medievali coesistorum ¢ templi degli ierofanti, sacerdoti

dell’eta classicd®.

%2 De acordo com o sistema métrico italiansometto caudaté uma composicéo do século XVI que, ao final
do dltimo verso, apresenta um heptassilabo rimade alistico de hendecassilabos, em rima alterrafia.
MARCHESE,op. cit, 257.

83 Citacdo de Manuela Manfredini em: LUCIN#. cit, 37.
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Resumindo, (P, soneto rico de anastrofes, narra uma série dgens que se inicia com
a visdo dos incensarios que gueimam ao redor ddimgados templos aonde é esperado o
poeta, a0 mesmo tempo em que violinos e liras BAadas e galés destemidas cortam um
rio de aguas azuladas. E nesse instante que osfatitss, antigos sacerdotes gregos que
instruiam os iniciados na doutrina dos mistériesebem Sire (abreviacdo poética de Senhor,
Soberano, em italiano, com equivaléncia em portsigwenobre, isto é, o proprio poeta, ele
mesmo uminiciado. Com a sua chegada, todos os rituais sdo renqgvadgeanto que 0s
necromantes recolhem verbenas (espécie de ervainajna lua-nova, ouvem-se cantos de
sereias entre escolhos no mar tempestuoso, didsamistérios nas estrelas (alusdo ao
significado oculto da posi¢do dos astros no cémoehos piam com seu canto sombrio e
portador de mau agouros, ao passo que, no ultimsm \c soneto, aparece o Vilanova que,
segundo a lenda, procura seu pobre coracdo mastamagens dos vv. 9 ao 14 constituem
uma espécie delimax que termina na visdo cemiterial do Vilanova quenioha entre as
tumbas.

Em (p), @ maneira de protase, apresenta-se a matérieofaiégorica que compde o
soneto, assim como o restante do livro. Ao inicem uma citacdo nitidamente dantesca
(“selve oscure”), o poema elenca uma série de digylemblematicas, das quais destaco
Gloriana, identificada como a Razao, que guia egmos sentidos; as Acrasias, bruxas de
beleza fascinante, personificacbes méximas da pemnca; as Virgens e Magos, 0s
protagonistas doSonetti d’Oriana que dao seguimento ao livro. Em suma, o poemaranos
a visao de poesia do proprio Lucini, de uma poesia, fixada na Idéia, que caminha entre
formas e sonhos variados, pois sabe as obras geaiaiatureza reconhecer, e sabe que suas
criagbes sdo depositérias daquelas verdades evajoe serdo apenas inteligiveis em um
futuro proximo, em um Porvir.

Resulta evidente a escolha de Lucini em direcignarpoesia a um leitor iniciado, pois
sua poesia € mensageira de uma série de segreslegmuexpressos em formas complexas,
mediante “figuracdes ideais”, e cuja compreensdeceaser destinada somente a poucos
eleitos, iniciados na doutrina dos misteérios.

Essas sdo as principais caracteristicas do poenguestdo, onde estd em jogo tanto o
plano da forma, pela estrutura atipica, quanto mtecmo, que também exerce um papel
fundamental na constituicdo Bdra do original. Para isso, € possivel estabeleceeggintes
niveis de correspondéncia entre o texto-fonte m@u¢do, considerando, distintamente, a

disposicéo dos dois sonetos:



(p2) € (p)

I

VY

soneto hendecassilabo

soneto decassilabo

uso petrarquesco (62 e 10?)

decassilabo herodico

(P2)

AR

AR

sonetto caudato

soneto estrambotico

Passemos agora a transcricdo da traducao, segusilmcnalise:

O PRELUDIO

Dos incensarios o perfume expira

em torno aos Tronos e Jardins divinos:
com o cantar das aves, 0s violinos

se afinam suavemente com as liras
vao por rios azulados em bravura

as galés destemidas, e por sobre

as escadas recebem Sire, o nobre,

os Hierofantes, graves na mesura:

se renovam os Ritos, na lua nova

0s necromantes recolhem verbenas:
ao mar borrascas e hinos de Sirenas
entre escolhos e enigmas entre estrelas:
piam corujas aos mirtos, e pelas
tumbas pde-se a buscar o Vilanova.

Correndo em meio a selvas tenebrosas
atras de belas tristes e jocundas:
Divindades graciosas, de alvas rosas
nascidas ou do borbulhar das ondas:
disputas, pela noite, e cansativas
obras de Ensaios, pois enquanto a margem
das Miragens Gloriana ouve as altivas
vozes de sua razao, e loura-brunas

Acrasias, e ardis e encantamentos:
(est& 0 ar mudo e em si suspenso espera
a maravilha do acontecimento:)

e lutas dancas e alegres pressagios
no panteismo que Spinoza gera,
e cavalgadas de Virgens e Magos.

Assim vai, Formas e Sonhos ao meio,

a maga Poesia dos ideais:

vai pelas nuvens, ndo sente 0s anseios
da Carne, pois sabe as obras geniais

10

10

15

50
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Esperanca e Desejo, distinguir,
fulvos quedos e certos do Porvir. 20

Comecemos pelos aspectos formais da composicé@orerdo as tabelas Lucini [1] e [2]
anexadas ao final deste trabalho. Em primeiro Jugagpreciso observar a forma dos dois
sonetos: o primeiro (jp estruturado em duas quadras e dois tercetas, gdneto tipicamente
petrarquesco. Jafp apresenta uraonetto caudatocujo correspondente no sistema meétrico
portugués € oneto estramboticdambém conhecido congoneto de estrambotau de
cauda do qual fiz uso pammanter a forma do original, mas no formato ndo cea) devido
ao alongamento ocasionado pela sextilha final. [E=mmue, tradicionalmente, ao fim do
altimo terceto do soneto de estrambote, cujo terdesiva do italiano strambotto
(“esquisito”), adiciona-se umtornello, composto de um ou mais versos ao final do poema
(de acordo com a conveniéncia do escritor), 0 gaedh composicdo um soneto “estranho”
— estrambotico. Por essa razdo, Lucini, ao aloagarauda” da composicdo, deu forma a
um sonetto caudatndo candnico, que ndo possui similes nem mesmestemte de sua obra
poética.

Com relacdo as rimas, mantive em) (p esquema de rimas interpoladas, mas nao o
mesmo numero de jogos rimicos, pois enquanto anatigpresenta 5, a traducdo 7. Nesse
soneto, foi possivel manter a rima inclusiva eagev. 9 e 14 (“nova”’ e “Vilanova”), apesar
do acréscimo de uma rima com omissao de consaaateshtre “expira’ e “liras”, nos vv. 1
e 4. Em (p), mantive as rimas alternadas, mas, como no sametoior, perdi a sequéncia de
jogos rimicos, com o acréscimo de um jogo a maisra@ducdo (8 x 9). E nesse soneto
ocorreram variacdes importantes: nos vv. 9 e 1dedrd, no original, uma rima imperfeita,
na traducao inseri uma rima sem consoante finéle éancantamentos” e “acontecimento”;
0 mesmo ocorreu com 0s w. 5 e 7, entre “cansdtwdsltiva” e os vv. 15 e 17, entre
“meio” e “anseios”; e nos wv. 12 e 14, rima toaetdre “pressagios” e “magos”. Quanto as
rimas inclusivas da oitava de;\papenas mantive uma perfeita, entre “tenebrosédsjsas”
(vv. 1 e 3), e uma aproximada entre “jocundas’redas” (vv. 2 e 4), enquanto que o original
apresenta trés.

Quanto ao nivel métrico-ritmico, houve um niveladerespondéncia maior. Mantive o
contrato métrico do poema em decassilabos perfadoso em (p como em (p, com
acentos principais de 62 e 10?, caracteristicaetldido, e pauta acentual alternando entre

jambos e anapestos, e, em menor grau, dactilosi@o de alguns versos. Dos 34 versos
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decassilabos, apenas um resultou irregular frenteiginal, o v. 17, do segundo soneto, que
apresenta pauta em 2-5-7-10, um ritmo possivel.

Vejamos agora os elementos de sentido, analisasémantica do poema, para saber de
gue modo o texto-fonte foi reproduzido na traducéo.

Mantendo o mesmo esquema de andlise anteriorp ipalbs substantivos e verbos, que
representam o0s elementos mais conspicuos do drigimma(p), perderam-se os vocabulos
templi (v. 7) egufi (v. 13), ambos por exigéncias métricas, mas fioasabentendidos na
traducéo, devido a presenca de expressdes sinasimdcinterior do mesmo soneto, como
“Tronos” (v. 2) e “corujas” (v. 13), que em padguilibram a perda; ja entre os verbos, ha o
acréscimo de “expirar” (v. 1), pelo mantimento itaar entre os vv. 1 e 4, e em detrimento da
locucéoa spire do original; e “cantar” (v. 3), infinitivo que bstituiu a forma nominalantq
presente no original. Em relacdo aos adjetivospémmocorreram perdas visuais, com a
omissao degaio (v. 5) ebruno (v. 8), além do poliptoto entre “accolggmnavi, in gravi
inchini”, com a supresséo da reiteracdo do adjejravi (v. 7); ja o adjetivdbei (v. 2) foi
traduzido por “divinos” e posposto ao sujeito, p@ehar o jogo rimico do esquernaEntre
0s advérbios, perdeu-se um elemento importante,aceapressao dmoi (v. 9), que oferece
uma timida idéia da sucessdo temporal que ocorrrag do soneto, apesar de varias
tentativas em manté-lo.

Em (p), as perdas foram menores: o substantaei (v. 9) ndo consta na tradugéo,
assim como o adjetivscure (v. 1), ambos pela necessidade em fechar o verso e
decassilabos; o adjetivo “alvas” (v. 3), por sua, ¥ei deslocado do v. 4 para o anterior, 0
mesmo ocorrendo com o substantivo “obras”, destochkdv. 19 para o v. 18, na traducéo;
quanto aos verbos, houve apenas um deslocamewdh@ “ouvir’, que do v. 8, no original,
passou para o0 V. 7, na traducdo; isso possibilitanter a expresséad alte cose(v. 7),
traduzida por “altivas vozes”, um “consueto sintagetterario [que indica] i pensamenti piu
elevati, le opere eccelse (Dante, Boccaccio, Affi@arducci)® e que exerce um papel
fundamental na compreensao do poema, sendo mantido.

N&o obstante o andamento anastréfico da commosigéoriginal, ocorreram também,
no texto traduzido, algumas mudancas sintaticaspogariacdes no interior dos versos: em
(pw), entre os vv. 13 e 14, a conjuncéo temporahtrefoi traduzida pela preposicéo “pelas”
e deslocada para o verso anterior, para efeitosrn@de as mesmas variagoes para os vv. 15 e

19 de (p): no primeiro, a expressao preposiciotialra foi vertida por “ao meio” e posposta

% Citacdo de Manuela Manfredini em: LUCIN#. cit, 41.
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aos sujeitos do verso, enquanto no segundo, o wedbere traduzido por “distinguir”, foi
deslocado para o fim do verso, devido ao fechammémico do distico final, que comumente

encerra o sonette caudaPor fim, ndo houve alteracfes significativas oatpacao.

3.50s rostos dolorosgsle Roccatagliata Ceccardi

Dos poemas de Ceccardo Roccataglita incluidos leg&seColéquio sentimental, Werther

Os rostos dolorosgoptei por examinar este Ultimo que, pelos aspeftionais, apresenta
uma estrutura mais complexa, além do conteludosigbetiza parte do imaginario poético do
autor. O soneto se destaca pela tematica quergitarao do chamadmconnubaudelariano,
isto €, a eterna dualidade entre o sonho e a agajdjue tanto perseguiu os simbolistas, e
também o poeta, que a si mesmo se chamava o “smfihMtediante a transformacdo do
dado natural em dado simbodlico, o poeta colhe nifsigdo misterioso das coisas, que, por
sua vez, sdo profundamente interiorizadas e assiasl pelo sujeito do ato poético; sao
elementos que incidem diretamente na estruturaalcimpoema.

Passemos ao texto original:

| VOLTI DOLOROSI

Nei volti dolorosi, su le pacate fronti

brilla quietamente effuso, un palor d'Alba,

e ne gli occhi ristagna la visione scialba

dei paesi che sognano a lI'ombra dei tramonti.

Sotto, I'occhiaie incavansi come un vecchio semtier 5
cui rosero infinite piogge silenziose;

e i labbri che un oscuro poter, come le rose

morte nei libri, strazia, parlano di chimere.

Talor la fronte sfiora una carezza d'ale:
La morte? - E, come un breve spiraglio d'opale 10
che si svolga tra nuvole misteriose, gli occhi

intraveggon lo scorcio d'un paese fiorito
meravigliosamente. Trema il cuore e i ginocchi
tremano. E il labbro esangue mormora: Oh, I'Indinit

(Il libro dei frammentj 84)

Temos aqui um soneto de alexandrinos, dividido era quartetos e dois tercetos, como

de costume. A diferenca esta no “alexandrinos”.lég@ ao alexandrino francés e ao verso
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do tipo martelliano em italiand®, este tipo de verso apresenta cesura na 62 sdatpae o
torna a soma de dois heptassilabos, divididos esnh@mnistiquios, com acentos fixos de 62 e
122, E ordenado mediante rimas interpoladas e wegsaves (2° hemistiquio) e alguns
esdruxulos (1° hemistiquio). O esquema rimicozaiilo por Ceccardo € 0 seguinadba
cddg eefegfg, e as rimas sao perfeitas.

A Unica excecdo a regra, refere-se ao tipo de k@ empregado, a primeira vista,
classico. Trata-se, na verdade, dedoppio settenarioverso italiano que permite uma maior
liberdade métrica, sem que precise ocorrer sinalai@ o primeiro e o segundo hemistiquios,
podendo o 1° terminar em verso esdruxulo ou grav@gle quebra a regra do alexandrino
classico, como o conhecemos. E um verso essenci@nii@liano. Apenas se assemelha
aquele pelo uso da cesura obrigatéria, pois canekpa soma de dois heptassilabos. Ja o
ritmo do poema € prevalentemente jambico, além pitlesantar variantes anapésticas. De
modo geral, 0 soneto € bastante regular, com umné&r& irregularidade métrica.

Passemos ao plano semantico. O poema, conformadit@, exprime o dualismo entre
uma realidade marcada pedpleene a possibilidade de uma espécie de resgate sitdavé
imersdo no sonho; é descrito pelo poeta em memaaimosfera matinal, quando os raios do
sol comecam a surgir. Na primeira estrofe, enquanémrora surge lentamente difundindo
suas refracdes noestos doloroso® nas frontes serenas, ao mesmo tempo, no olksesle
mesmos rostos, se reflete a visdo palida dos pkague “despertam” e “sonham” a sombra
dos poentes. No 22 quarteto, quanto mais 0 poatgaah visdo, mais entrevé as olheiras das
pessoas que, cansadas devido ao peso do temmseseetham aquelas de uma velha senda
destruida, corroida durante anos por intermin&taisas silenciosas; vé também seus labios
tremerem por causa de uma forca desconhecida caféges enquanto falam de sonhos e de
ilusdes.

A partir da 32 estrofe, ao contemplar tais facegpeta comeca a perceber uma efémera
possibilidade de resgate daquele mundo, até queh&#me a que anseia destruir as sensacdes
mais elevadas, e que chega como um poente: a nimte.o dissipar da névoa da manha,
consegue finalmente entrever o panorama de unepalanaravilhosamente florido, um novo
horto, isto é, Ortonovo; visdo que o poeta compardazer uso de outro simile, a uma fenda

de luz (de opalas, no texto) que se abre em meuvens misteriosas. Mas, a esta altura, ndo

% J4 usado no século Xlll e XIV, o versmrtellianotem sua origem ligada ao poeta Pier Jacobo Martglie

0 usou no século XVIII em suas tragédias, ao imitaexandrino francés. E um tipo de verso formpdo
disticos, caracterizado por uma cesura que o dededuas partes iguais, dois heptassilabos gravesnib
jambico, conforme o uso feito por Martello, ou lessilabos sem restricbes, que permitem 0 uso desver
esdrixulos e graves no 1° hemistiquo, sem quense@ssario a elisdo entre as partes. A diferertga @mbos é
que o alexandrino francés, em italiano, dividersedeis hemistiquos hexassilabic@$. CUCCHI,op. cit, 383.
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resta mais nada a dizer, pois seu coragcdo e jodtaoem, enquanto seu labio exangue
murmura, como “chave de ouro”, que esta é a visdria do Infinito.

Para o poeta, é contemplando a aurora no horizmetese torna possivel compreender as
sensacOes oferecidas pelo Infinito; € olhando twrdas pessoas de seu vilarejo natal, que se
entrevé a angustia de uma realidade que pare@esan. Realidade e sonho, morte e vida,
dualidades supremas que parecem acompanhar, tantbptano formal, a dualidade prépria
do alexandrino, dividido em dois hemistiquios, eoisdeptassilabos (no sistema métrico
italiano, vale lembrar), e que requer uma cesutazidinente que se trata de uma leitura
aproximativa, ndo determinante, mas podemos dizeraqui talvez resida mais um daqueles
casos especificos onde, “hd, portanto, uma reldgdbomologia entre o todo e a parte, o
poema e a estrof€ plausiveis para caracterizar o poema em quest&o.

ApOs apresentar as caracteristicas principais émpppodemos estabelecgmpriori, no
plano da forma, os seguintes niveis de correspaia@ntre o texto-fonte e sua contraparte

na lingua-alvo:

A A Y AR
soneto de alexandrinos alexandrino arcaico ounéspha

doppio settenario hemistiquos hexassilabicos

Examinemos agora a traducgao:

OS ROSTOS DOLOROSOS

Nos rostos dolorosos, nas frontes pacientes
brilha quietamente efuso, um palor da Alba

e nos olhos estagna a paisagem dealba

dos burgos que divagam a sombra dos poentes.

Como uma velha senda, encavam-lhe as olheiras, 5
corroida por chuvas sem fim e silenciosas;

e o0s labios que um obscuro poder, como o das rosas

mortas nos livros, rasga, falam sobre quimeras.

Na fronte roca as vezes uma caricia de alas;
A morte? — E, como um breve intersticio de opalas 10
gue se abre em meio a nuvens misteriosas, os olhos

entrevéem o escor¢o de um burgo florido
maravilhosamente. O coracao e os joelhos
tremem. E o labio exangue murmura: Oh, o Infinito!

®BRITTO, P.H. “Correspondéncias estruturais emucad...”, 57.
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Comecemos, inicialmente, pelos aspectos formaisod#osicdo, dispostos na segunda
tabela referente ao poema de Ceccardo (anexo). r€lagéo ao esquema rimico, consegui
manter a distribuicdo de rimas interpoladas, conéoo original:abba cddg eefe gfg. de
modo que o esquema de rimas da traducao correspaatiEmente ao do texto-fonte, sem a
insercdo de rimas imperfeitas.

No plano métrico, mantive o contrato métrico dompaeio optar pelo alexandrino arcaico,
ou espanhol, que me permitiu manter a cesura aonarimeiro hemistiquio, sempre em
versos graves. Assim comodwppio settenarioque da forma ao alexandrino italiano de
origem francesa, o chamado alexandrino arcaicdtaesmbém da jungéo de dois versos de
seis silabas, mas sem observar a técnica franadggagdo dos hemistiquios. Por essa razéo,
o alexandrino arcaico se torna um verso hipernggtdem possibilidades variadas de silabas,
de doze ou mais. Estilo este bastante comum naapesgsanhola e que, mesmo que néo tenha
sido praticado com muita frequéncia na poesia gadsa, foi largamente usado por nossos
romanticos, entre eles Castro Alves. Poderia t&dappelo alexandrino classico, uma opc¢éo
viavel e tentadora, mas como os versos do 1° higumistdo original ndo finalizavam com
uma cesura tonica em palavra aguda ou com umaacésunica induzida por sinalefa em
palavra grave, necessarios para elidir com o hajuist seguinte, o alexandrino arcaico
acabou sendo a Unica opg¢éo possivel para se camsegnivel de correspondéncia adequado
entre o texto-fonte e o texto-alvo. Assim, se weegptado pelo alexandrino classico, perderia
as caracteristicas dettenario doppipque permite o uso de versos esdruxulos e gravés n
hemistiquio, sem necessidade de elisdo entre gspar

Ja quanto aos versos esdruxulos do 1° hemistiquiaridinal, que somam trés ao total
(w. 4, 5 e 11), ndo foi possivel manté-los, embssa ndo tenha gerado qualquer desvio na
estrutura do 1° hemistiquio da traducéo, dispasthexassilabos exatos.

Em relacdo a pauta acentual, mantive o ritmo jamhjige caracteriza grande parte do
poema, de modo que 0s acentos principais recaeth e&?2 silabas (jambico), variando com
0 ritmo anapéstico (3-6) que da tom a pelos men@s lexassilabos, seguidos, em menor
grau, dos ritmos trocaico-jambico (1-4-6) e trooaid@ctilo (1-3-6). A distribuicdo desses
ritmos esta aproximadamente reconstruida na tragdwgssim como as cesuras, conforme
mostra a tabela [3].

Mas ha um detalhe que ajuda a manter essa casticeepauta acentual em pelos menos
seis hemistiquios no original, cuja escansao eslificil de se aplicar, se ndo atentarmos ao
pormenor. Para manter o esquema ritmico, Ceccdilta wma série de diéreses, porém, sem

identificar o sinal [], um recurso, alias, bastansado pelos poetas de sua geracgéao, inclusive
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por ele mesmo em outros poemas; o alongamentadcsilé@dreqiiente na poesia como recurso
métrico. Essa “liberdade poética” permitiu que ® s6 mantivesse o contrato métrico do
alexandrino, como também o ritmo jambico e anapgsfue da o passo a composicao, ja que
todas as “diéreses” sdo aparentemente acentuadas.q@tro no original. E preciso
acompanhar a tabela; aqui grafarei a provavel addessas palavras, que podem variar:
quietamentdv. 2), visione(v. 3), silenziosgv. 6) emisterioseg(v. 11). Na traducgéo, também
me vali desse recurso, na expregsadentegv. 1). Considerando o uso da diéreses, o0 poema
apresenta apenas uma irregularidade métrica, h0,\2° hemistiquicspiraglio d’'opale que
apresenta ténicas em 22 e 52, sendo, portantsgnariq correspondente ao pentassilabo, na
métrica portuguesa. Na dificuldade de fechar o2y.22 hemistiquio, da traducao, vali-me do
mesmo recurso: “de um burgo florido”, cujas tonicasaem na 22 e na 52 silabas, ou seja, um
tipico pentassilabo.

Passemos agora a analise do conteudo, averiguanderdas e ganhos alcancados na
traducéo.

No poema de Ceccardo, os elementos principais goie éentido do texto, sdo: entre 0s
nomes:volti, palor, Alba, visiong tramontj chimere morte além deocchiaie fronte cuore
ginocchie labbro; em portugués, mais uma vez as correspondénciz@nsieas se deram em
um nivel bastante alto, inclusive de modo alitexadf os verbodrillare, ristagnare
incavarsi straziare tremare e mormorare por exemplo, foram literalmente mantidos na
traducéo, preservando as assonanciasagnPprém, ha um desvio e uma perda, onde minha
traducdo nao apresenta correspondéncia com o ariginmeiro, o verbaognano(v. 4),
peca fundamental que carrega consigo também aleemdi original, foi, por exigéncias de
metro para fechar o 1° hemistiquio, modificado aglurido por “divagam”, uma acepcao
possivel, por estar no mesmo campo semantico, masipporcionou um deslocamento,
uma vez que, quando se sonha, ndo necessariameragas ainda mais de modo desvairado.
Em segundo lugar, onde no original lemos, literalt@elrema il cuore e i ginocchv. 11),
na traducdo perdeu-se o “treme”, que é compensadwerso seguinte, pela reiteracéo
presente no préprio original, quando se |€, ndo wenviolentoenjambement‘O coracéo e
os joelhos / tremem” (vv. 13 e 14).

No que diz respeito aos adjetivos mais relevantepatma, comalolorosi silenziose
oscurq Infinito, foram mantidos, salvmfinite (v. 6) que de adjetivo passou a condi¢do de
locucdo adjetiva, traduzido por “sem fim” na tra@locO mesmo ocorreu com os advérbios
quietamentdgyv. 2) etalor (v. 9), que foram mantidos, com excecao desse ajltiavemente

deslocado na traducéo, sendo posposto ao sujadwerbo que no original Ihe procedem.
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Quanto a sintaxe, houve uma modificagdo signifieatio interior dos vv. 5 e 6, uma vez
gue procurei preservar a estrutura de cada umgcaasar inversao na ordem dos mesmos por
exigéncias formais. No v. 5 inseri um hipérbatoirserter a disposicdo de um membro desse
verso para que ambos os hemistiquios encerrassemt@uca na 62 silaba: onde se Ié,
literalmente:Abaixo, as olheiras se encavam como uma velha demaa corroeram infinitas
chuvas silenciosasa traducéo resultou “Como uma velha seedaavam-lhe as olheiras
corroida por chuvas sem fim e silenciosas”. O ustidérbato (grifado) permitiu separar os
elementos que constituiam o sintagma no originani€ uma velhasenda corroidapor
chuvas...”, interpondo outros que determinaram asteutura irregular no verso (irregular, é
Obvio, em relacdo a norma culta); na verdade,wdidge significado é um recurso usado para
preservar a harmonia da forma, que é o que teater.fO v. 6, por sua vez, teve toda a
estrutura sintatica modificada para “suster” tambeésn dois hemistiquios: enquanto no
original temos:cui rosero infinite piogge silenzioggron.rel. + verbo + adjet. + subst. +
adjet.), em portugués, lemos: “corroidas por chwes fim e silenciosas” (verbo + prep. +
subs. + locucdo adjetiva + art. + adjet.). Por fimdo houve nenhuma mudanca mais

significativa na sintaxe e também néo houve alé&ra@ pontuacéo.

3.6 A Quimera de Dino Campana

Dos poemas de Dino Campa#danoite(excerto) A Quimerae La petite promenade du pogte
apresentados na antologia, optei por analisarda¢éam deA Quimera que representa uma
das composicbes mais conhecidas e traduzidas da, ppegue condensa, em parte, seu
complexo imaginario poético. No poema em versogesivCampana delineia um quadro
excepcional da condi¢cdo do poeta que se vé captypadum mistério impenetravel, neste
caso, umayuimerg figura mitica portadora de paradoxos, que lhe/qma uma reacdo de
incerteza ndo necessariamente penosa ou ansiosajerfascinio, condicdo propria de um
poeta simbolista. Estes sdo elementos importaniesigterminam a estrutura e a semantica
do poema.

Comecemos com a transcri¢cao do texto original:

LA CHIMERA

Non so se tra roccie il tuo pallido
Viso m'apparve, 0 Sorriso
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Di lontananze ignote

Fosti, la china eburnea

Fronte fulgente o giovine 5
Suora de la Gioconda:

O delle primavere

Spente, per i tuoi mitici pallori

O Regina o Regina adolescente:

Ma per il tuo ignoto poema 10
Di volutta e di dolore

Musica fanciulla esangue,

Segnato di linea di sangue

Nel cerchio delle labbra sinuose,

Regina de la melodia: 15
Ma per il vergine capo

Reclino, io poeta notturno

Vegliai le stelle vivide nei pelaghi del cielo,

lo per il tuo dolce mistero

lo per il tuo divenir taciturno. 20
Non so se la flamma pallida

Fu dei capelli il vivente

Segno del suo pallore,

Non so se fu un dolce vapore,

Dolce sul mio dolore, 25
Sorriso di un volto notturno:

Guardo le bianche rocce le mute fonti dei venti

E l'i'mmobilita dei firmamenti

E i gonfi rivi che vanno piangenti

E I'ombre del lavoro umano curve la sui poggi algen 30
E ancora per teneri cieli lontane chiare ombreestir

E ancora ti chiamo ti chiamo Chimera.

(Canti Orfici, 25-26)

Pela estrutura tipica, temos aqui um poema em vdrg@s, ou seja, um Verso que nao
entra nos esquemas meétricos tradicionais, masmuosismo e na poesia moderna. Sao livres
porque nao se baseiam em um nuamero fixo de silabasdem ser aplicados a diversas
possibilidades métricas, o que nao significa dipex ndo possam ser escandidos, uma vez
que apresentam uma cadéncia, um ritmo, além deauidvel esquema de rinfasO poema é
estruturado da seguinte maneira: sdo 32 versosyitows diversos variando entre jambico e
anapéstico, comuns nesse tipo de poesia. E untdiperso por caracteristica anisossilabico,
pois forma, sob uma estrutura regular, um numerosil@bas minimo ou maximo,

determinando um comprimento variavel do versoridisitdo em versos longos e curtos.

67 Cavalcanti Proenca efitmo e poesialestaca que “as regras que pretendemos estabpkleeen métrica
tradicional valem, até certo ponto, também paramso livre. Isso, porque essa liberdade existeaappara a
associacdo de células métricas. Estas permanecemessias, pois sua extensdo repousa num motivo
inalienavel, isto €, nas possibilidades da voz matheEm PROENCAoQp. cit, 96.
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Quanto aos elementos de significado, vejamos mgaeevela a quimera campaniana. A
composicao é considerada uma das mais célebreardpdBae a que mais se aproxima da
idealizacdo da figura feminina, na obra do poetas,Mo contrario do que nos diz a mitologia
grega acerca do mitico monstro oriundo da Anataliapoeta marradino o mito adquiri um
carater alegérico distinto: aquele da mulher que ¢emo virtude assumir varios aspectos,
entre elas a Poe&iaA identificacdo da poesia como quimera relacism@om a ambiguidade
da propria poesia, que pode assumir uma infinidedermas.

O poema inicia em tom hipotético, quando o poetandb saber se viu entre as rochas o
palido rosto da Quimera ou se apenas um vago 8@e&is conseguiu distinguir, ja que ela Ihe
aparece antes como um enigma, uma imagem indefindistante. Gncipit encerra consigo
o tema fundamental do poema, com a expressao ®jaeforcado pelas anaforas nos vv.
21 e 24, que indica uma expressao propria do gigdid da Quimera, isto é, sonho vao,
utopia. O que ndo impede o poeta de tentar comgeeensentido do sorriso enigmatico e
leonardesco da mitica figura, porque talvez alganisa ela lhe quisesse anunciar. Frente a
imagem ainda imprecisa, quando sua ansia se ofusedaorna cada vez mais obscura, diz-se
ser poeta noturno e estar entregue ao seu dewiurtec

Mas a Quimera, as vezes evocada como Giocondaraysgsicomo uma presencga que
impede toda tentativa de captura e compreensamsshel de ser “revelada”, embora o
poeta insista em desvendar o desconhecido, o iggo#oo atrai irremediavelmente. Trata-se,
em suma, de uma espécie de idealizacdo da mulHeguna da Quimera e da Poesia. E, de
fato, ambas as leituras sdo possiveis, porque ssssgbrepdem e se identificam, em parte,
uma com a outra.

Vimos, portanto, o padrdo ritmico do poema e sueutesa geral, além do conteudo.
Agora, € preciso saber de que maneira essa eatqide ser reproduzida na traducao, visto
se tratar de um poema cujos versos apresentam lingiatade métrica, o que, por extensao,
parece oferecer ao tradutor maior liberdade dellescmo sentido de manter ndo uma
traducdo mais ‘“literal”, porém mais “ritmica”. Assi no plano da forma, podemos
estabelecer os seguintes niveis de correspondénti@a o prototipo, o texto original, e a

recriacdo linguistica deste, a traducéao:

verso libero verso livre

VErsos Iongos e curtos VEersos Iongos e curtos

% Segundo a critica de Renato Martinoni em CAMPANR, cit, 159-160.



61

Passemos agora a traducdo seguida de sua analise:

A QUIMERA

N&o sei se entre as rochas o teu pélido

Rosto me apareceu, ou sorriso

De distancias ignotas

Foste, a pendente eblurnea

Fronte fulgente 6 jovem 5
Soror da Gioconda:

O das primaveras

Apagadas, por teus miticos palores

O Rainha 6 Rainha adolescente:

Mas por teu ignoto poema 10
De volupia e de dor

Mdusica menina exangue,

Marcado por uma linha de sangue

No circulo dos labios sinuosos,

Rainha da melodia: 15
Mas pela virgem cabeca

Reclinada, eu poeta noturno

Velei as estrelas vividas nos pélagos do céu,

Eu por teu doce mistério

Eu por teu devir taciturno. 20
N&o sei se a chama palida

Foi dos cabelos o vivente

Sinal do seu palor,

N&o sei se foi um doce vapor,

Doce sobre a minha dor, 25
Sorriso de um rosto noturno:

Olho as brancas rochas as mudas fontes dos ventos

E a imobilidade dos firmamentos

E os tumidos riachos que vdo em lamentos

E as sombras do lavor humano curvas |a nas cdigastes 30
E ainda por tenros céus distantes claras sombreesntes

E ainda te chamo te chamo Quimera.

Examinemos, em primeiro lugar, os aspectos refeseatforma do poema (ver tabela).
Quanto a disposi¢do das rimas, a composi¢do na@seapa um esquema fixo, mas 13 dos 32
versos rimam entre si, caracteristica essa quadatida na traducéo. S&o eles: os vv. 12 e 13
(“exangue” e “sangue”), 17, 20 e 26 (“noturno”,citarno” e outra vez “noturno”), e as
sequéncias rimicas 23, 24 e 25 (“palor’, “vapor’“dor’), 27, 28 e 29 (“ventos”,
“firmamentos” e “lamentos”) e 30 e 31 (“algentes”cerrentes”). A Unica diferenca entre a
traducdo e o original, se deu nas ultimas duasésetps rimicas, em que o texto-fonte
apresenta apenas uma, ao dispor rimas no sufirtaftor de adjetivosentg ao contrario da

traducéo, que finaliza a ultima sequéncia com gerismados no participio presenante
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No plano métrico, em relacdo a pauta acentual, upgocmanter o0s ritmos mais
predominantes que subjazem a estrutura do poemitoasm versos livres, isto €, jambico e
anapeéstico, conforme nos mostra a tabela. Porémsedratar de um verso livre, ha a
ocorréncia de outros pés métricos, ndo tao fundi@semmas que auxiliam na cadéncia do
poema, assim como ha, obviamente, algumas irredaties métricas, quase impossiveis de
se escandir de forma satisfatdria, uma vez queisgdem, na maioria das vezes, de modo
imprevisivel, devido ao comprimento de alguns v&rgoe ultrapassam quinze silabas ou
variam de acordo com a tonificacdo dos acentogécios.

Se acompanharmos a tabela [3], veremos que, detaferdo, temos a pauta acentual do
original, onde se constata a predominancia dost@xdinarios e ternarios; o mesmo ocorre
com a tradugcdo. Como vemos, 0 ritmo € variavelgiedd, muitas vezes, acentuacao
secundaria que pode recair em qualquer intervalontke seqiéncia de atonas, determinando,
assim, uma oscilacao de ritmo. E isso me pareceairomas composicdes em versos livres,
sobretudo no caso da poesia simbolista. Pois, ooefpostula com acerto Angelo Marchese,
“il verslibre fu teorizzato e usato dai simbolisti frand@&mbaud, Verlain, a altri) come il
piu adeguato ad esprimere, fuori di ogni schemaprtzteiforme tensione ritmica della

parola’®

. E é isso 0 que Campana faz. De modo que essioteiimica das palavras parece
acompanhar o complexo ritmo das muitas formas queerso livre pode tomar.

Aponto para algumas caracteristicas do poema erstgjueque foram mantidas na
traducdo: a variacdo no numero de versos de medidagsas, de hexassilabos a
dodecassilabos a versos com mais de quatorzessitajmo de aliteracdes, sobretudo g |
[t], [f] e [p], bastante recorrentes ao longo do poema, e de&ssas, como enal, [€] e [0],
embora, conforme também aponta Britto, este rekultai, na maioria dos casos, “fruto do
acaso ou do inconscient&”os enjambementgue, alternados de modo regular aos sinais de
pontuacdo, produziram, como no original, um ritmareado, contribuindo para dar mais
musicalidade aos versos, assim como a preservag@palisas no interior dos versos, que
exercem quase a mesma funcdo de uma cesura (dy.8&,17, entre outros); e, por fim,
teriamos ainda a possibilidade de averiguar aildistfio de versos longos e curtos, no caso
de uma correspondéncia em segundo nivel, mas sgsviram mantidos, muitas vezes com
0 mesmo numero de silabas e mesma pauta acentual.

Com base na analise textual antes apresentadamEsagora ao estudo da semantica do

poema, para saber de que maneira o original fobdegzido na traducao.

%9 MARCHESE,op. cit.,286.
OBRITTO, “Para uma avaliacdo mais objetiva...”, 05.
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Os elementos centrais do poema séo, a comecar npEtoss e verbos: em italianaso,
sorriso, fronte suora regina poemamusica melodig poeta etc., sendo todas as expressoes
mantidas na traducéo, inclusive o arcaismo em t5¢vo 6), além do verba@hiamare que
encerra 0 poema em modo simétrico, tanto no ofigjmanto na traducao (v. 32): um ritmo
binario jambico seguido de trés ritmos ternarioapg&sticos (2-5-8-11). O mesmo ocorreu
com os adjetivos, ndo ocorrendo nenhuma perda lostiticdo genérica, com excec¢do de
piangentj vertido por “lamento” para preservar o esquemaco em -entq tornando o que
era antes um adjetivo, um substantivo, sem queasametasse qualquer desvio do sentido
original do verso que, em outras palavras, faldridehos que seguem seu curso como se

chorassem”. Quanto a estrutura sintatica do por&tahouve nenhuma mudancga.

3.7Sono de nuvemde Arturo Onofri

Partida, Alvoradae Sono de nuversdo os textos que compdem a breve antologia deoArt
Onofri exposta no 1° capitulo. Para a analiseckslei a Ultima composi¢cao, que melhor
condensa a fase simbolista do poeta, de influén@darmeana. O poema evidencia a
tentativa de Onofri por uma “poesia pura’, maigdjvque tornasse possivel a fixacdo do
evanescente, de sensacoes e idéias que a lingyagdica de seu tempo havia esquecido, e
na qual emana um sentido profundo de misticisme edinacédo as coisas pertencentes ao
mundo natural. E um poema livre, escrito ja na thseonsolidacdo do modernismo italiano,
e que mesmo assim se distingue pela novidade dageim, além da apurada selecdo do
vocabulario e da consisténcia do ritmo; elemem@gortantes que devem ser levados em
conta na sua traducao.

Eis a transcrigéo do texto original:

SONNO DI NUVOLE

Impallidisce il cielo,

appannato d’'un velo di rosa

nella brezza leggera

che non fa chiuder foglia di mimosa

ed osa 5
dalle palpebre stanche della sera

destar le prime stelle

in un occhieggiar vivido, che varia

guasi per ciglia invisibili, d'aria.

Chi fra i rami bisbiglia? 10
Chi sogna gia, se ancora
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c’é tanta luce vermiglia

che sembra un’aurora?

Qualcuno qui presso gia dorme,

alitando in brusii vaghi notturni; 15
e laggiu quelle stanche nuvolette,

piene di sonno, lente

calano in rosee torme

dalle cerulee vette

per adagiarsi mollemente 20
lungo i fianchi della montagna

che si ruga d’ombre violette.

Dormiranno un sonno magico

sui giacigli delle selve

nella luce argentea che stagna 25
placidamente fino all'alba

sotto la luna scialba.

Ar{oso, 65)

Tal como o poema anteriormente analisado, temasuagyoema livre, composto de 27
versos com variavel numero de silabas, de hexbssika hendecassilabos, o que o torna um
poema de versos caracteristicamente anisossilabiqesar da estrutura “livre”, o poema
apresenta 10 jogos rimicos, além de cinco versaiscbs, isto €, ndo rimados, sendo o ritmo
geral ditado pela predominancia de jambos e arapest em menor grau, por dactilos, ao
inicio de alguns versos (ver Tabela [1]). O verg) de acordo com a concepg¢ao simbolista
e em Onofri, ndo supde uma perda da musicalidadgedma, sendo um enriquecimento da
mesma, em favor de um ritmo mais sutil e complegaté ao compasso uniforme do verso
tradicional, pois, nesse tipo de verso, 0 poeta @oidr o seu proprio ritmo.

Examinemos agora o plano semantico. O poema desarea paisagem vespertina, no
momento em que o pér-do-sol se aproxima e o céorse palidopfuscando-sele rosa. Um
vento leve acaricia a natureza, sem mover qualgjaeta, enquanto que estrelas comecam a
aparecer na grande abobada do céu. Uma paz infiii@ em todos os espacos e sobre a terra
gue se prepara ao sono noturno; no alto, algumanainhas cansadas descem ao longo da
encosta da montanha em busca de um lugar, de topdara descansar sob a luz intensa do
luar, enquanto a aurora ndo chega. E o sono damsuv

O poeta exprime, através de imagens naturaisneadeira vaga e fluida, as sensactes de
uma vida oculta (que pode ser a do préprio poet&) qurmurando entre as plantas e
exalando vagos ruidos, ainda sonha ao cair da, msitgianto o sono invade todos os seres
Imersos naguela paisagem impressionista.

Essas sdo, portanto, as caracteristicas principaigplano da forma e do contetdo, do

texto original. Resta agora saber como essa esrgera mantida na sua contraparte, a
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traducdo. Ao procurar preservar 0s elementos miaigeis e regulares da composicdo, €
possivel estabelecer, mesmo se tratando de um peramarsos livres, 0s seguintes niveis de

correspondéncia:

verso libero verso livre

Versos Iongos e curtos Vversos Iongos e curtos

Examinemos agora a traducéao:

SONO DE NUVENS

Empalidece o céu,

ofuscado por um véu de rosa

na brisa ligeira

gue nédo faz mover folha de mimosa

e ousa 5
pelas palpebras da noite inteira

despertar as estrelas

em um olhar vivido, a variar

guase por cilios invisiveis, do ar.

Quem entre os ramos murmura? 10
Quem sonha, se ainda agora

a luz vermelha perdura

parecendo uma aurora?

Alguém perto a dormir esta,

exalando vagos ruidos noturnos; 15
e abaixo as nuvens cansadas e lentas,

cheias de sono, caem

em réseos bandos |4

por ceruleas enfestas

p’ra suavemente se acomodarem 20
ao longo dos flancos da montanha

gue se enche de sombras violetas.

Dormirdo um sonho magico

sobre os leitos das florestas

na luz argéntea que estagna 25
placidamente até a alba

sob a lua dealba.

Analisemos, em primeiro lugar, os aspectos formesguematizados na segunda tabela
referente a esta composicdo. Com relacdo a rimasegai manter os 10 jogos rimicos
presentes no original; quanto ao ritmo, dos 27 ogrgjue variam de pentassilabos a
decassilabos, com predominancia de jambos e apapébstapresentam a mesma pauta
acentual e 17 o mesmo numero de silabas, consiterpara isso, a perda de um cémputo.
Também né&o precisei baixar o nivel de corresponaérara versos curtos e longos, que seria

uma ultima opcéo, neste caso, desnecessaria.
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A fim de evidenciar de que maneira o Iéxico do inggfoi reconstruido na tradugéo,
passemos agora a analise do contelido semantiaedwmp

Através do uso de palavras e expressbes que cmam aimosfera vaga e eterizante,
caracterizada por impressdes subjetivas e/ou saizsoOnofri elegeu vocabulos que
pertencem ao mesmo campo semantico, sobretudadmaratural. Entre os substantivos, os
elementos centrais séoielo, brezza sera stellg aria, aurora, nuvolette vette montagna
alba e luna; em portugués, os mesmos elementos foram mardelésrma satisfatoria, com
excecdo dauvolettetransliterada pela forma n&do diminutiva da expr@ssaivens”.

A Unica perda, nesse plano, se deu com a suprédssé@ocabuloprime (v. 7), que nao
consta na traducdo por exigéncia métrica e de ritambre as vozes verbais, o vergeé
seguido do advérbitanta (v. 12) foi traduzido por “perdurar”, para o maménto da rima
entre os v. 10 e 12, uma leitura possivel, poggianto no original a luz do crepusculo ainda
€ bastante visivel (“ha tanta luz vermelha”), redticdo a mesma luz crepuscular ainda
perdura, sendo também visivel; jA o verbo “caii” deslocado do v. 18 para o v. 17, na
traducéo, também devido ao esquema de rimas.

Quanto aos adjetivos, ocorreram perdas e variasigedicativas: primeiro, o adjetivo
stancheg(v. 6) foi omitido e substituido pelo adjetivo t@ira” por causa da rima entre os vv. 3
e 6; a variagdo (que pode ser lida como um alongeneseguida de perda deslocou o
adjetivo que qualificava a expressao “palpebrasadeas” passando a adjetivar a expressao
“noite inteira”, uma perda consideravel; houve tamlum deslocamento, o adjetivo “lentas”
foi desviado do v. 17 no original para o v. 16fna@ucéo, para o mantimento da rima entre os
vv. 17 e 18, sem que fosse preciso omiti-lo; paotanm desvio necessario que preservou o
vocabulo cunhado no texto original. Entre os adweérbapenas uma observagdo: o adveérbio
laggiu (v. 16), traduzido pelo equivalente “la embaixi@ye o seu primeiro termo deslocado
do v. 16 para o v. 18, por efeitos rimicos entrgwsl4 e 18, o que gerou uma forte anastrofe
no interior dos versos além da quebra da locuc&erbil “l& embaixo”; contudo, essa
escolha n&o acarretou qualquer perda nessa pasdagerto original.

N&o houve também nenhuma mudanca sintatica deoredemn excecdo da anastrofe entre

0s vv. 14 e 18, antes citada, ou alteracdo na po#tu
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3.8 Despertar de Carlo Michelstaedter

Séo as trés composicdes que integram a breve giatale Carlo Michelstaedter apresentada
no 1° capituloA noite O canto das crisalidas Despertar Selecionei para analise a ultima,
qgue representa um dos momentos mais altos daffdogagica e poética do autor. Para
Michelstaedter, tanto a poesia quanto a filosofecigam se direcionar para a revelacdo da
esséncia profunda da vidaDespertarpermite um olhar atento sobre tais questdes. Ali, 0
estranhamento no que diz respeito ao real, que iadun contragolpe interiorizante no qual o
real se desmantela ou se regenera em novas fagraasesma atitude, levada a exasperacao,
gue encontramos na poesia dos simbolistas francEsesses elementos exercem um papel
importante na estrutura do poema.

Passemos, entdo, a andlise do texto original:

RISVEGLIO

Giaccio fra I'erbe

sulla schiena del monte, e beve il sole

il mio corpo che il vento m'accarezza

e sfiorano il mio capo i fiori e I'erbe

ch'agita il vento 5
e lo sciame ronzante degli insetti. -

Delle rondini il volo affaccendato

segna di curve rotte il cielo azzurro

e trae nell'alto vasti cerchi il largo

volo dei falchi... 10
Vita?! Vita?! qui l'erbe, qui la terra,

qui il vento, qui gl'insetti, qui gli uccelli,

e pur fra questi sente vede gode

sta sotto il vento a farsi vellicare

sta sotto il sole a suggere il calore 15
sta sotto il cielo sulla buona terra

guesto ch'io chiamo «io», ma ch'io non sono.

No, non son questo corpo, queste membra

prostrate qui fra I'erbe sulla terra,

piu ch'io non sia gli insetti o I'erbe o i fiori 20
o i falchi su nell'aria o il vento o il sole.

lo son solo, lontano, io son diverso -

altro sole, altro vento e piu superbo

volo per altri cieli & la mia vita...

Ma ora qui che aspetto, e la mia vita 25
perché non vive, perché non avviene?

Che é questa luce, che & questo calore,

questo ronzar confuso, questa terra,

questo cielo che incombe? M'é straniero

l'aspetto d'ogni cosa, m'é nemica 30
guesta natura! basta! voglio uscire

da questa trama d'incubi! la vita!

la mia vita! il mio sole!
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Ma pel cielo
montan le nubi su dall'orizzonte, 35
gia lambiscono il sole, gia alla terra
invidiano la luce ed il calore.
Un brivido percorre la natura
e rigido mi corre per le membra
al soffiare del vento. Ma che faccio 40
schiacciato sulla terra qui fra I'erbe?
Ora mi levo, che ora ho un fine certo,
ora ho freddo, ora ho fame, ora m'affretto,
ora so la mia vita,
che la stessa ignoranza m'é sapere - 45
la natura inimica ora m'e cara
che mi dara riparo e nutrimento,
ora vado a ronzar come gl'insetti. -

(Poesie 69-70)

Temos aqui um poema leopardiano, composto de 48bwdnendecassilabos brancos,
alternado com pentassilabos e heptassilabos, nediamso de versos graves. Do ponto de
vista estrutural, é dividido em duas estrofes quseparam” em duas partes, ndo distintas
entre si. a primeira apresenta 33 versos, e a dagutb versos. Por se tratar de um
endecassilabo sciolfando possui rimas ou estrofes fixas, sendo o wvecso italiano que
pode ser usado independentemente de esquemasositpié-determinados. Contudo, se
observarmos o ritmo dos versos (ver tabela Michether [1]), veremos que apresenta uma
pauta de prevaléncia jambica com variantes anapéstalém de acentos principais de 62 e
102, o que o torna uma composicao, nesse plananbasegular.

Vejamos agora a semantica do poema. O lugar orateeaz evento narrado € a colina de
Sédo Valentim, localizada nos arredores de Gorixjeis um passeio pela colina, o poeta se
deita sobre a relva para uma pausa idilica, enqusamite seus sentidos se abrirem a plenitude
da vida, a natureza ao redor. Seu olhar estadhbrigara o céu, em direcdo as regides mais
distantes onde planam os falcdes. Mas, ndo obstase@sacdo de bem-estar, uma sensacao
de esmagamento logo lhe invade quando, ao olhae@g8es mais infinitas do céu, se
questiona acerca da vida, da sua vida. E apedatine fusdo do eu lirico com a terra, com
0S insetos, com 0s passaros, com o sol e o vemtsewa redor se insinua a duvida sobre a
consisténcia empirica e sensorial deste mesmo teui respeito a outro “eu” mais
transcendental quanto inalcancavel, pois o quehalma de “eu”, ndo é “ele”.

Percebe-se aqui que o sujeito corpo/eu, elevaddt@sas pela visdo circundante, mas
prostrado no chéo devido a forca de gravidade, wima dissociacdo entre aquela languidez
dos sentidos de antes e o impulso ideal para undosuaperior, de liberdade e beleza de

espirito. E nesse momento que afirma ser sozirdifeeente, e assim, altivo, anseia por voar
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em outros céus, porque essa € a sua vida. Mashngasiso ideal, mistico, resulta falho, uma
espera de vida de alguém despido da sua conssst@aaujeito e suspenso na espera de um
acontecimento que néo sucede, ao ponto que os@spe&is comuns das coisas do mundo se
Ihe revelam misteriosos e a préopria natureza seolin@ inimiga, e ele seu refém. Entao, tudo
se esvai, e 0 afastamento parece ser total e @iniefaravel, até a pergunta derradeira: “por
gue minha vida ndo acontece?”

Apoés a pausa da 12 estrofe, e adentrando ja arf®achegada do crepusculo vespertino,
um arrepio Ihe percorre o corpo desfazendo todncardamento do momento antes vivido.
Aqui se da a passagem da natureza ao sujeito earmple adverte a si mesmo, ndo sem outra
forte inquiricdo, a necessidade do proprio corpceldir frio e fome. E assim, o poeta se
apressa, pois sabe que tem um destino certo, s&b& iesma ignorancia ja conhece, e sabe
que a natureza lhe dara abrigo e sustento. Restadis, “zumbir como os insetos”.

Para Michelstaedter, entre o sujeito poético eatidade parece haver um abismo, ou
melhor, o sujeito poético sempre se encontra ai@arées margens da realidade como se
estivesse a beira de um abismo; ndo tem nada graentar deste mundo ou mesmo salvar
dele. De modo que o poema, “lungi dall’aprirsiialinedesimazione panica con la natura,
risulta pervaso dalla spiritualita piu antidannamz che sia possible immaginare”. E ali, “se
la terra € sentita come estranea e traditriceijelbanon é meno distante, e il ‘risveglio’
dall’esistere inautentico €, almeno per ora, imjniss ™.

Vimos, pois, o padrdo métrico e ritmico geral denposicao, assim como os elementos
de sentido. Mantendo a mesma estrutura de andligbetecida até aqui, € preciso saber de
que modo as caracteristicasléi@a do original podem ser mantidas na traducdo. Ptnatsr
de um poema em versos brancos, que apresenta gpgoasde aliteracdes e assonancias
internas, podemos estabelecer os seguintes nigaisrdespondéncia entre ambos os textos,

atentando as células métricas:

endecassilabi scioltiso leopardiano)decassilabos brancos

ictusem 62 e 102 herédico e martelo-agalopado

" Segundo a critica de Sergio Campailla em: MICHEABDTER, op. cit, 18.



Examinemos agora a traducgao:

DESPERTAR

Jazo narelva

no declive do monte, e o sol se embebe
do meu corpo que o vento acaricia

e rocam-me a cabeca ervas e flores
gue agita o vento

e 0 enxame sibilante dos insetos. -

O azafamado v6o das andorinhas

de curvas rotas marca o céu azul

e no alto traz em circulos o longo

voo dos falcoes...

Vida?! Vida?! aqui a relva, aqui a terra,
aqui o vento, os insetos, aqui 0s passaros,
€ mesmo entre eles sente goza vé

fica sob o vento a se beliscar

fica sob o sol a sorver calor

fica sob o céu sobre a boa terra

esse gue eu chamo “eu”, mas que eu nao sou.

N&o, ndo sou esse corpo, esses membros
na relva aqui prostrados sobre a terra,
mais que eu possa insetos ser ou relva
ou flores ou falcées ou o vento ou o sol.
Eu sou s6, sou distante, diferente -

outro sol, outro vento, e mais soberbo
voar para outros céus é a minha vida...
Mas ora aqui 0 que espero, e a minha vida
por que néo vive, por que ndo sucede?

O que é esse calor, e essa luz

esse zumbir confuso, essa terra,

esse céu que ameaca? Me é estrangeiro
de cada coisa o aspecto, me € inimiga

a natureza! basta! quero sair

desta trama de incubos! a vida!

a minha vida! o meu sol!

Mas pelo céu
sobem as nuvens desde o horizonte,
pois ja tocam de leve o sol, da terra
ja invejam o calor e a claridade.
Percorre a natureza um arrepio
e rigido me corre pelos membros
ao insuflar do vento. Mas que faco
comprimido na terra aqui na relva?

Ora me ergo, pois tenho um fecho certo,

tenho frio, tenho fome, e ora me apresso,
Agora sei a minha vida,

ja qgue a mesma ignorancia eu conheco -
agora a natureza me é querida

gue me dara abrigo e mantimento

vou agora zumbir como os insetos. —

10
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Analisemos, em primeiro lugar, os aspectos forrdaigpoema, recorrendo a tabela [2]
disposta no anexo. Com relacdo ao esquema méitmaica, foi possivel manter a pauta
acentual e o contrato métrico do original com peugariagbes. O poema, composto
originalmente em versogndecassilabi sciolti foi traduzido por seu equivalente em
portugués, isto é, em versos decassilabos bramms, variantes heptassilabicas e
tetrassilabicas nos vv. 1, 5, 10, 33, 34 e 44, coespondem aos versos curtos da
composicado. O numero de versos de ambas as eg{B&feis 15), também esta conforme o
original, somando um total de 48 versos. Desteg@ésentam a mesma pauta acentual, dos
guais se preservou o0 esquema ritmico geral digtidbem jambos e anapestos (ver tabela [3]),
e os demais dentro do mesmo esquema métrico emswaslO silabas.

Mas ha observacfGes importantes a se fazer nesse: glameiro, os vv. 33, 34 e 44
mantiveram o mesmo numero de silabas do origina & silabas), sem a perda de um
computo, devido ao breve comprimento dos versaslles esta que ndo acarretou quaisquer
perdas na estrutura ritmica, ja que o padrao gataterminado pelos versos decassilabos. Em
segundo lugar, se levarmos em consideracao sornesigtema meétrico portugués, veremos
que foi mantido ndo apenas a pauta exata de 248Jesrsos da composi¢cao, como também o
mesmo contrato métrico em 34 versos, com aceniosigais de 62 e 102, proprias do estilo
dantesco e petrarquesco, assim como do decassiEiaco e da variante em martelo-
agalopado, no sistema portugués. Na traducao, r5®/edo herdicos, conforme o original,
seguido de 15 martelos-agalopados (14 no origiBaaficos (6 no original), 1 provencal (2
no original) e 1 jambico, conforme o origiffalO Gnico desvio importante, e que ndo consta
no texto-fonte, diz respeito aos vv. 14, 15 e 1& cpsultaram irregulares, no segmento 1-5-
8-10°. Contudo, apesar da aparente irregularidade |emillerar que esses versos exercem um
papel importante no sentido do poema, por aprasgétaanaforas seguidas que servem para
enfatizar o termo repetido “fica sob”. Deles temteinter, a0 menos, a mesma pauta acentual
em 1-5-8-10, para dar um ritmo mais assimétricgteutira geral, evidenciando assim uma
mudanca significativa na estrutura do poema cora basentido, que nao consta no original.

Com base na analise textual antes apresentadenpassagora a analise da semantica do

poema, com o intuito de averiguar possiveis despeias e ganhos ocorridos no processo

"2 vale lembrar que a nomenclatura entre ambos tss métricos difere nesse sentido, pois enquermtos,

em italiano, um verso hendecassilabo com acentosigais de 62 e 10%, este aponta para 0 uso danées
petrarquesco, enquanto em portugués, para a mesma acentual, temos um verso decassilabo herdico o
mesmo um martelo-agalopado, se este apresentea t@mi3? silaba.

3 De acordo com Cavalcanti Proenca, que elenca dmi280 segmentacbes possiveis para os versos de 10
silabas, a segmentacdo 1-5-8-10 também é validaopdecassilab&f. PROENCAop. cit, 63.
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de traducdo. Em seguida, averiguaremos também ficané a traducédo desse poema vertido
de modo literal, sem o mantimento “livre” da fordworiginal.

Em Despertar os principais elementos de sentido foram predesjao que nédo impediu
que algumas expressfes apresentassem variacOdicatigas. Vamos a elas: entre os
nomes, duas breves modificagcOes de sentido: n@,va &xpressatuce foi traduzida pelo
equivalente “claridade”, e a utilizei para fechavasso em dez silabas; no v. 42, o vocabulo
fine foi traduzido pelo derivado figurado “fecho”, emewdde “final”, por causa da ténica na 82
silaba; a expressdiori foi deslocada do v. 20, no original, para o veegugte, na traducao,
acarretando uma variacdo na estrutura interna;iea (perda, nesse sentido, se deu com
expressamell’aria (v. 21), que ndo consta na tradug&o por exigéharasais.

Entre os verbosjedere(v. 13) foi posposto ao verbo “gozar” na tradugmgcontrario do
original; o verbovolare (v. 25) foi traduzido pela forma infinitiva, aordoario do original
que segue na 12 pessoa do singular, uma mudangecdssaria no plano métrico, mas que
permitiu, a meu ver, uma melhor fluéncia ao textm:ae, por ultimo, o verbtambire (v. 36)
que foi vertido, por efeitos métricos, por “tocar léve”, ocasionando um alongamento do
sentido da expressao original com a perda do septiédtico, uma vez que 0 equivalente em
portugués seria o verbo “rocar”.

No segundo nivel de andlise do sentido, temos fEiaas e os advérbios. Entre os
primeiros, ocorreram duas perdas: o adjetivo noaplasti(v. 9) e o adjetivanimica (v. 46)
se perderam totalmente na traducdo, em vista divatormétrico dos respectivos versos; a
perda desse ultimo vocabulo é compensada na estntdeior, nos vv. 30 e 31, quando a
mesma “natureza” é acusada de “inimiga”, o quevadida a perda mas a compensa. Ja entre
0s advérbios, a variacdo sinonimica entre “agdi@a’ na traducao é visivel a partir do v.
40, o que nao ocorre com o original, que apresgrgaas uma Unica formara.

Quanto a estrutura sintatica dos versos, alguneraaf ligeiras modificacbes em seu
interior, sem qualquer perda do sentido ou alteragdordem, como, por exemplo, 0s vv. 7,
27, 30 e 38. Ndo houve também nenhuma alteragcpomiaacao, sendo inclusive mantidas as
pausas nos vv. 11, 29 e 40.

Mas, cabe ainda uma ultima “escolha”. E se tiveggado por uma traducédo mais literal,
livre de exigéncias formais, flexivel o bastanteapaxprimir todo o sentido do original, como
resultaria? Pelo fato dBespertarser uma composi¢do que apresenta uma estrutusa mai
sciolta, isto €, mais “livre”, a resposta nada mais squie uma traducao livre do mesmo

poema, com base apenas no sentido:
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DESPERTAR

Estou deitado na relva

na encosta do monte, e o sol bebe

0 Meu corpo que o vento acaricia

e rocam-me a cabeca ervas e flores

gue agita o vento

e 0 enxame sibilante dos insetos. -

Das andorinhas o voo azafamado

marca de curvas rotas o céu azul

e traz no alto vastos circulos o longo

voo dos falcdes...

Vida? Vida? Aqui a relva, aqui a terra,

aqui o vento, aqui 0s insetos, aqui 0s passaros,
e mesmo assim entre eles sente vé goza

fica sob o vento fazendo-se beliscar

fica sob o sol para sorver o calor

fica sob o céu sobre a boa terra

esse gue eu chamo “eu”, mas que eu nao sou.
N&o, ndo sou esse corpo, esses membros
prostrados aqui na relgmbre a terra,

mais do que eu possa ser 0s insetos ou a relva ftores
ou os falcGes la no ar ou o vento ou o sol.

Eu apenas sou, distante, sou diferente -
outro sol, outro vento, e mais soberbo

vOo para outros céus é a minha vida...

Mas agora aqui 0 que espero, e a minha vida
por que ndo vive, por que nao acontece?

O que é essa luz, o que é esse calor,

esse zumbir confuso, essa terra,

esse céu que ameaca? Me é estrangeiro

0 aspecto de cada coisa, me € inimiga

essa natureza! basta! quero sair

desta trama de incubos! a vida!

a minha vida! o meu sol!

Mas pelaucé
sobem as nuvens desde o horizonte,
jarocam o sol, ja da terra
invejam a luz e o calor.
Um arrepio percorre a natureza
e rigido me corre pelos membros
ao soprar o vento. Mas o que fago
comprimido sobre a terra aqui na relva?
Agora me levanto, pois agora tenho um fim certo,
agora tenho frio, agora tenho fome, agora me apress
Agora sei a minha vida,
ja gue a mesma ignorancia conheco -
a natureza inimiga ora me € querida
gue me dara abrigo e sustento
agora vou zumbir como os insetos.
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Para finalizar, este segundo exemplo foi apenaa eeidenciar como o tradutor pode
determinara priori, @ maneira como ir4 proceder na traducdo de um poético especifico
(e, por conseguinte, na sua consequente anali®me essa mesma escolha pode levar a
tomada de decisdes diversas, que certamente acaor@nplicacdes no plano da forma ou do

conteudo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da elaboracédo deste trabalho, que envalwea série de leituras e pressupostos
tedricos, foi possivel chegar a algumas considesafi@ais importantes, seja em relagdo ao
modelo de andlise de traducdes poéticas aplicaja,esn relagdo ao projeto de traducdo
proposto, a antologia poética.

No primeiro caso, entre as muitas possibilidadeseeeitos tedricos da traducdo de textos
poéticos que confrontei, optei por sistematizapkcar o modelo de andlise proposto pelo
estudioso da traducdo Paulo Henriques Britto. Uagialisar oito poemas das mais distintas
formas, mas isto implicava dizer também que, ndéissnde um poema a outro, o formato se
reiteraria, em vista da dimensédo do “problema’el® pnétodo possibilitar o exame de todos
0s elementos que déo forma a uma composicéo poética

Feita a escolha, o0 modelo me serviu de instrumpata a leitura e consequente analise
dos textos originais de modo bastante eficaz, todweatravés do recurso das tabelas,
provando sua viabilidade metodoldgica, além de detnar como € possivel “utilizar o
discurso racional para fazer avaliacfes e tecesideracoes em torno de traducdes”, neste
caso, poéticas, e “chegar a uma conclusdo baseaftas (ndo em impressdes subjetivas e
conceitos vagos) e expressa em argumentos 16¢icqae foi, em suma, o que procurei fazer.
E como na propria traducéo poética, espero tegidbnao menos em parte, os resultados que
gostaria com o0 modelo de analise que escolhi.

Em minha leitura das oito composicfes selecionadasmentadas, e tendo em mente, ao
mesmo tempo, que uma correspondéncia absolutarmia fitmica era inalcancével, e que a
leitura feita por mim da pauta acentual era susgletie variacdo, acredito que consegui
manter niveis de “correspondéncia estrutural” fdtigos, tendo em vista as particularidades
semanticas e as complexidades formais de cada\exrido, que variaram de alexandrinos
arcaicos a versos livres, ou, em outras palaveas/alho” ao “novo”.

Ainda quanto ao modelo de Britto, este optou pelweito de “correspondéncia”, em vez
de “equivaléncia” no processo de analise, uma tapbastante pertinente para a traducéo
empregada neste trabalho, se considerarmos o dssldextos traduzidos que, em sentido

poético, também falam de “correspondéncia”.

" BRITTO. P.H. “Fidelidade em traducéo poética: sccBonne” Terceira Margemv. X, 2006, 239-254.
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Como resultado direto do trabalho de traduc&o apresentado, apenas considero que o
conceito de “perda”’ deve ser relativizado, ou gresvaliado, devendo, a meu ver, ser usado
apenas em casos de omissao na traducao, o quepdednfiguraria uma “perda”. Talvez o
critério de “desvio”, para marcar aquelas expresgfiee sofreram alguma variacdo em seu
enunciado, seja mais apropriado, isto é, de “mualaeccaminho, de direcdo ou da posi¢ao
normal” (Houaiss, 2001), ja que estamos falanddraéucdo, de um texto traduzido para
outra lingua, e ndo do protétipo, que é o origimalgue preserva, por ineréncia, suas
caracteristicas originais. Como ja foi dito, unadtrcdo ndo € e nem pretende ser o original
escrito em lingua-fonte, mas um lugar da lingualiegada na qual certas particularidades
estrangeiras, que pertencemaatro, moldem-na mediante novos padrdes estéticos, dazen
com que as ditas “perdas”, neste caso, facam garij@go”, e ndo decidam o “jogo”.

Em relacéo ao projeto de traducdo, isto é, a aitojpoética traduzida, algumas leituras
me guiaram: desde o substancial verbete sobreogrdsl traduzidas d&ncyclopedia of
Translation Studiesaos comentarios de Larbaud e Eliot. Com base ndsiagas, que
possibilitaram levantar o pressuposto de que tadalamia resulta de um processo de
“escolha”, que comumente preside sua organizagappssivel concluir que, no caso de uma
antologia traduzida, esta era organizada com baseira “projeto de traducdo”. O que
conjugou com a critica de Berman, que afirma qoddttraducdo consequente é conduzida
por um projeto” e que as “formas que um projettraéucédo pode tomar sdo multiplas”, entre
elas, uma antologia traduzida. Ao utilizar as ne¢@éricas desenvolvidas por Berman acerca
do “projeto de traducdo”, a proposta da antologéauzida ganhou forma, tornando-se
possivel.

O diferencial de ambas as abordagens, bastanie atvesultado, por assim dizer, de seu
tempo, reside no carater ainda em esbo¢co que apBEsepois enquanto Britto argumenta
que seu modelo ainda estd em “esboco” e que “mditalhes precisam ser aprimorados”,
Berman, por sua vez, expde suas no¢des no caffisdmisse d’'un méthode”, demonstrando
também o carater provisério de sua teoria. E acagfio efetiva de ambas as abordagens
tedricas, evidencia tdo-somente a viabilidade dasdes da Traducdo em “auxiliar’, antes
que “determinar”, a pratica da traducéo.

Ao considerar a complexidade do fendmeno da trajugdnesmo que se aceite que a
pratica tradutéria ndo reflete plenamente as céedigue a teoria suscita, e vice-versa, o que
deve ser realmente enfatizado é a necessidadeadiac@io poética de situar-se como tal,

mesmo estando de um lado o tradutor, com suas asedgtéticas e nocionais especificas, e
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do outro, a teoria, que deve desenvolver condigEedoldgicas cada vez mais aprimoradas
a pratica tradutéria.

Particularmente, considero que problemas tradwdeigitimos sdo aqueles que o tradutor
encontra no momento em que traduz, enquanto “agiefeso texto a ser vertido, e que
somente a ele é devido descrevé-los ou apresentédp paratextos ou em analises de
traducdes proprias; ja problemas tradutérios soposéio os que podemos, com base na
teoria, identificar e abordar, fora do espaco-tetngpautorio.

E se até aqui as palavras conclusivas se voltacatrabalho de traducdo propriamente
dito, é porque este era 0 objeto central destamtégsio, mas o “objetivo implicito” a qual me
referi no 2° capitulo se manteve: o de divulgardiam@e uma breve mas significativa
antologia, a poesia simbolista produzida na It@iegvés da traducdo ao portugués do Brasil
de oito autores dessa tendéncia.

Este trabalho propds um olhar diferente sobresealitira italiana entre o tar@itocentoe
o primo Novecentpao optar pela escolha de autores e textos pawtrecidos do publico
brasileiro (com excecdo de D’Annunzio, Pascoli enffana) que ilustram uma pagina da
literatura da peninsula ainda ndo devidamente adaepor aqui, uma vez que parece nao
atender as expectativas do leitorpiesia italiana no sentido classico do termo. A idéia de
gue a literatura italiana, e em geral, é constitsioimente de nomes de relevo e de uma série
guase interminavel, para nao dizer inominavel,uderas menores, parece, a meu ver, carecer
de substancia.

Na verdade, focalizar também os chamados autoeesifidarios” ou “menores”, 0s quais
eu chamaria de “epigonos”, parafraseando Murioy,éalgo que se possa dizer dispensavel.
Cada vez mais se tornam evidentes e necessangzoatdincia documental e o estudo desses
autores, conforme se procurou salientar ao longtedeabalho, especialmente na Introducéo
e em 2.1, e mediante a bibliografia atual utilizada

Os leitores brasileiros, na iminéncia de ler umeadde literatura italiana, comumente
excluem de sua “biblioteca imaginaria” qualquerautbra que ndo condiga com a tradi¢do
classica ou, em menor grau, com os chamados “vatas”correntes de vanguarda do
Novecentp salvo raras excecdes. Dante, Petrarca, Leopa@hrducci, grandes nomes da
literatura italiana, possuem certamente sua impoida mas aqueles que lhe sucederam
também, uma vez que séo o resultado direto destigdo, a continuacdo do legado daqueles.

E ndo me cabe uma vez mais elencar os autoresejam dorma a estas paginas, apenas
dizer que destes procurei mostrar ndo so a qualidamiginalidade de seus escritos poéticos,

mas também a viabilidade de suas respectivas fiaduc



78

A poesia italiana atravessou cerca de oito sécHlosuitos sdo 0s seus nomes, suas vozes,
suas obras, as vezes intactas, que ainda espatamada de um publico leitor. Certamente,
dar vasao a todo esse imaginario poderia resutiaalgo tdo sedutor quanto esfumacado. Eis
0 porqué da proposta de uma “seleta”, de uma agitoteaduzida, justamente por causa do
papel decisivo que as antologias (e, entende-seexqpenséao, as tradugdes) desempenham na
perpetuacdo da obra de um autor, ou varios deEs.a§entes a servico da literatura, ndo
apenas nacional, mas estrangeira, cuja funcaoaitia de mostrar fronteiras mais contiguas

das que comumente percebemos.
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