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RESUMO

BARDARI, Sersi. A alquimia do “adultescer”: a literatura para juventude como
rito de passagem. 2008. f. Tese de Doutorado — Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2008. (E-mail: sersi@uol.com.br)

Por meio deste trabalho, inserido na area de Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa, objetivou-se estudar o modo como a Literatura
para Juventude representa a passagem da adolescéncia para a idade adulta, tendo
em vista a contribuicdo que os textos literarios podem prestar para o processo de
formagao da subjetividade dos jovens, seja de modo realistico ou simbdlico.

Em termos de referencial tedrico, trabalhou-se com o pensamento de diversos
estudiosos da Psicologia do Desenvolvimento, tanto daqueles cujos trabalhos
ativeram-se a investigacdo do ego, quanto dos que foram além e professaram
teorias a respeito do self e do processo de individuagao.

No sentido de demonstrar a validade do mito do heréi como estrutura
narrativa simbdlica do “adultescer”, empreendeu-se estudo comparativo de O relégio
do mundo, do autor brasileiro Lino de Albergaria, com Aventuras de Jodo Sem
Medo: panfleto méagico em forma de romance, de José Gomes Ferreira, obra
classica da Literatura Portuguesa.

Por meio da analise dos textos, construidos com base nas invariantes do
conto maravilhoso, procurou-se demonstrar que, do ponto de vista da natureza
psiquica, a conquista da maturidade é processo universal e atemporal, porém, o
modo desta expressar-se no mundo esta diretamente ligado com a cultura de cada

lugar e época.

Palavras-chave: Literatura para Jovens; Conto Maravilhoso; Rito de Passagem;
Mito do Heroi; Psicologia do Ego; Psicologia do self, Processo de Individuagéo;
Maturidade.



ABSTRACT

BARDARI, Sersi. The alchemy of “adulting”: literature for youngsters as rite of
passage. 2008. f. Doctorate Thesis — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade de Sio Paulo, 2008.

Placed within the field of Comparative Studies on Literature Written in
Portuguese, this work has studied how youth literature can represent the passage
from adolescence to adulthood, considering the contribution that literary texts may
give to the formative process of a youth’s subjectivity, be it through realism or
symbolism.

Regarding its theoretical background, the research relies on the ideas of
several authors from the field of Developmental Psychology, both those whose works
concentrated on investigating the ego, and those who took a further step towards
theorizing on the self and the individuation process.

For the purpose of demonstrating how the myth of the hero serves as
narrative structure to the process of “adulting”, a comparative study has been
undertaken between O relégio do mundo, by the Brazilian author Lino de Albergaria,
and Aventuras de Jodo Sem Medo: panfleto magico em forma de romance, a classic
work from Portuguese literature by José Gomes Ferreira.

Such works, built upon invariable elements of the marvelous structure, reveal
that reaching maturity, in terms of its psychic nature, is a universal and timeless
process, nonetheless, the way it is expressed in the world is directly connected to the

culture of each specific time and place.

Key words: Youth Literature; Marvelous Tale; Rite of Passage; Myth of the Hero;

Psychology of the Ego; Psychology of the Self; Individuation Process; Maturity.
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1. Introducao

Por meio deste trabalho, inserido na area de Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa, objetivou-se estudar o modo como a Literatura
para Juventude representa a passagem da adolescéncia para a idade adulta, tendo
em vista a contribuicdo que os textos literarios podem prestar para o processo de
formagdo da subjetividade dos jovens, seja de modo realistico ou simbdlico.
Especificamente, privilegiaram-se as obras de Lino de Albergaria e José Gomes
Ferreira.

Como ponto de partida para a delimitacdo do tema, encontrava-se a
inquietacao para a busca de respostas a perguntas como: “O que significa ser adulto
hoje em dia?”, “Quais s&o as exigéncias e as prerrogativas para uma pessoa ser
considerada adulta na sociedade contemporanea?”’, “O que se espera e 0 que nao
se espera de um adulto, no momento da cultura em que juventude é valor e meta a
serem alcangados por quase todas as faixas etarias, inclusive pelas criangas?”.

Por meio das leituras preliminares, e também da observacdo empirica,
constatou-se que ndo ha nas sociedades capitalistas hodiernas, globalizadas, ritos
de passagem que demarquem para criangas e jovens os momentos finais e iniciais
das diferentes fases do desenvolvimento psiquico e social. A reflexao corrente sobre
o assunto entre educadores e psicanalistas apresenta aspectos favoraveis e
desfavoraveis sobre a inexisténcia de rituais. O abandono desses marcos
institucionalizados representaria, de um lado, maior liberdade para o encontro de
solugdes particulares, por meio da busca de modelos comportamentais em
diferentes fontes. De outro lado, entretanto, essa mesma liberdade poderia resultar
em individualismo voraz, no exercicio do qual questbes relativas ao convivio
comunitario ficariam sempre em segundo plano.

Entre esses dois extremos, acredita-se que a literatura para jovens tenha
importante papel a cumprir. Mesmo sem incorrer no discurso didatico-moralista,
narrativas literarias, de qualquer género, podem auxiliar o leitor a encontrar
referéncias para o crescimento individual e paradigmas de comportamento em

sociedade. Sob esse aspecto, faz-se coro com que diz Mautner ':

MAUTNER, Ana Verbnica. “Aprenda nos romances”. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 20 set. 2007.
“Folha Equilibrio”, p.12.
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[..] E préprio aos jovens ansiar por resolver a vida, surdos as
pregacdes dos adultos. Dai a atemporal importancia das fabulas e das
parabolas na tarefa de orientar.

O jeito é palpitar por meio da ficgdo. E chegado o momento de
editar livros que falem de angustias de gordinhos, medo do sexo oposto,
panico da humilhagdo. As consequéncias psicolégicas dos conflitos
familiares, de doencas, da morte e do abandono sdo temas aos quais a
sabedoria das avos tem hoje pouco a acrescentar.

[...] Como o adulto ndo se sente eficiente para bem orientar os
jovens, é chegada a hora dos artistas. Por meio daquelas histdrias, o jovem
pode, identificando-se, situar-se diante do moderno.

Sair da infancia, adolescer e amadurecer € uma aventura para
ninguém botar defeito. Parece-me que, diante da inseguranga dos adultos,
resta a literatura resgatar para o jovem a possibilidade de novas percepgdes

sem obedecer a voz imperativa de um adulto.

Na pesquisa sobre quais livros deveriam figurar como objeto de estudo mais
apropriado a finalidade com que se desenvolveu esta tese, destacou-se o conjunto
da obra de Lino de Albergaria, especialmente pelas suas caracteristicas tematicas.
Marcados pela presenca constante de personagens que se desenvolvem fisica,
psiquica e espiritualmente, os livros do autor veiculam valores ideoldgicos
consagradamente compreendidos como inerentes aos mais elevados principios
éticos do relacionamento humano. Dessa forma, a partir deles, foi possivel suscitar
discussbes a respeito do processo de crescimento psicolégico e do conceito de
maturidade, ambos de concepgao bastante polémica nos dias atuais.

Lino de Albergaria 2 ¢ formado em Letras e Comunicacao, com mestrado em
Editoragdo, na Universidade de Paris, e doutorado em Literaturas e Lingua
Portuguesa, na Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (PUC-MG). Nasceu
em Belo Horizonte e morou durante algum tempo no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Escreveu e publicou contos em suplementos literarios e revistas de todo o pais. Tem
estérias infantis publicadas na Bélgica. E autor de dois romances para o publico
adulto e também fez varias tradugdes de originais franceses. A maior parte de seus
livros, no entanto, é dirigida para infancia e para a juventude. Até a data do

fechamento deste trabalho, eram 65 livros — todos resenhados e classificados por

2 Informagbes sempre atualizadas sobre a vida e obra de Lino de Albergaria estao disponiveis em:
http://www.caleidoscopio.art.br/linodealbergaria/index.htm. Acesso em 27 out. 2007.
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tipo de leitor ® (ver apéndice) —, entre os quais se elegeu O relégio do mundo *,

escrito em 1989, para uma analise aprofundada.

Pertencente a linha do conto maravilhoso, a narrativa de O relégio mundo é

estruturada a partir do mito do heréi, que metaforiza a transicao para a idade adulta.

A escolha do género ndo se deu de forma aleatdria. Ao contrario, resultou da

reflexdo a respeito do sucesso que estdrias de cunho magico alcangaram nos

ultimos tempos no mercado editorial, de que Harry Potter, de J. K. Rowling, e Senhor

dos Anéis, de J. R. R. Tolkien, sdo apenas alguns exemplos. Sobre esse retorno do

maravilhoso, opina Coelho °:

N&o ha como negar que estamos vivendo um momento propicio a
volta do maravilhoso. Lembremos que ha pouco mais de um século a
ciéncia positivista, aprofundando seu conhecimento a respeito das leis da
natureza (Materialismo, Determinismo, Evolucionismo), tinha como um dos
objetivos destruir a idéia de transcendéncia sobre a qual se funda (ou
fundava?) a Civilizagdo Crista [...].

Mas a vida ndo para. A continua evolugéo das idéias e descobertas
acabou por abalar aquelas “certezas absolutas” sobre as quais a Ciéncia
materialista se alicercava. No inicio do século XX, entramos na Era
Einsteiniana — a era do Relativismo. As descobertas no campo da Fisica
atbmica abalaram os alicerces da Ciéncia tradicional (concepgao
mecanicista de Descartes e de Newton). Os dogmas positivistas cairam por

terra.

Em termos de referencial tedrico, trabalhou-se com o pensamento de diversos

estudiosos da Psicologia do Desenvolvimento, tanto daqueles cujos trabalhos

ativeram-se a investigacdo do ego, quanto dos que foram além e professaram

teorias a respeito do self e do processo de individuagao. A despeito das dissidéncias

ocorridas no campo da Psicanalise classica, de Sigmund Freud, e da criagcao gradual

da Psicologia Analitica, por Carl Gustav Jung, a partir de 1913, diversos psicologos

consultados souberam perceber a linha de continuidade entre o trabalho de ambos.

Entre esses, destaca-se Erik H. Erikson, que, apesar de seguir a corrente

3 Pré-leitor, leitor iniciante, leitor-em-processo, leitor fluente, leitor critico. De acordo com: COELHO,
Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000, pp.32-41.
4 ALBERGARIA, Lino. O relégio do mundo. llustragbes Rogério Borges. 13.ed., Sdo Paulo, Atual,

1989, 64 p.

5 COELHO, Nelly Novaes. O conto de fadas: simbolos, mitos, arquétipos. Sao Paulo, DCL, 2003,

p. 15.
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psicanalitica, estabeleceu relagdes historicas e intelectuais entre Freud e Jung. Além
dele, também Daniel J. Levinson encontrou fortes pontos de interconexado entre os
dois grandes mestres da psicologia. Realizador de um dos mais completos estudos
sobre a maturidade, Levinson e seu colaboradores basearam suas anadlises
indiscriminadamente nas teorias do ego e do self. Na justificativa de seus

procedimentos metodoldgicos, Levinson ® argumenta:

O cisma que durante muito tempo dividiu as varias escolas da
psicologia profunda, e restringiu o alcance de cada ponto de vista,
esta talvez comegando a cair por terra. O absurdo do antigo esforgo

sectarista é evidente.

Seguindo a idéia de Levinson, na elaboragao deste trabalho, procedeu-se da
seguinte forma: apresentou-se primeiramente o que psicologos como Jean Piaget,
Peter Blos, Arminda Aberastury, Mauricio Knobel, Contardo Calligaris, John-Raphael
Staude, Charlotte Buhler, Fred Massarik, Robert J. Havinghurst, Nevitt Sanfor, Erik
H. Erikson, o préprio Daniel J. Levinson e Terri Apter pensam a respeito do
desenvolvimento na adolescéncia e na vida adulta. O estudo de alguns deles serviu
como referéncia para a construgéo de resenhas sobre o conjunto da obra de Lino de
Albergaria, conforme pode ser verificado pelas citagdes. Relativamente a andlise de
O relégio do mundo, optou-se por utilizar, de maneira exclusiva e aprofundada, os
conceitos teoricos de Carl Gustav Jung e de seus continuadores, como Marie Louise
von-Franz e James Hillman, em virtude da abrangéncia de possibilidades
interpretativas que oferecem, ao incorporarem conteudos etnograficos, mitoldgicos e
simbodlicos oriundos de diversas culturas e periodos historicos.

No sentido de demonstrar a validade do mito do her6i como estrutura
narrativa simbdlica da passagem da adolescéncia para a vida a adulta, empreendeu-
se estudo comparativo de O relégio do mundo com a obra Aventuras de Jodo Sem
Medo: panfleto méagico em forma de romance 7, de José Gomes Ferreira, texto
classico da Literatura Portuguesa, publicado pela primeira vez em livro no ano de
1933. Produzido, portanto, em época, lugar e contexto sécio-cultural diferentes

daqueles nos quais foi criada a obra de Lino de Albergaria, a narrativa de Ferreira

6 LEVINSON, J. Daniel et alii. The Seasons of a Man’s Life. New York, Ballantine Books, 1978, p. 5.
" FERREIRA, José Gomes. Aventuras de Jodo Sem Medo: panfleto magico em forma de romance.
17.ed., Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1991.
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também é construida com base nas invariantes do conto maravilhoso, por meio das
quais foi possivel elaborar a aproximacao dos dois trabalhos literarios. Dessa forma,
procurou-se ratificar que, do ponto de vista da natureza psiquica, a conquista da
maturidade é processo universal e atemporal, porém, o modo desta expressar-se no
mundo esta diretamente ligado com a cultura de cada lugar e época.

O estudo apresentado nas proximas paginas foi realizado com o intuito de
contribuir com pais, professores e educadores empenhados no desenvolvimento de
praticas de leitura que revelem e relevem a riqueza de significados presente em
narrativas literarias. Deposita-se, portanto, esta tese ao acervo de pesquisas
realizadas do campo da Literatura para Juventude, como forma de reafirmar o valor
dessa arte maior que — para além de entreter e divertir — cumpre importante papel no

processo de desenvolvimento da subjetividade das criangas e dos jovens.
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2. Ser adulto: o que isso significa?

Definir o que significa ser adulto, especialmente nos dias atuais, é tarefa das
mais arduas. Antropdlogos, educadores, fildsofos, socidlogos, psicdlogos debatem a
respeito da questao sem que respostas unanimes e definitivas sejam aceitas. Todo e
qualquer posicionamento relativo ao tema esta sempre sujeito a controvérsia, dada a
prépria natureza indefinivel do assunto. Pode-se, entretanto, expor algumas
observagdes a respeito de como a idéia de maturidade vem sendo expressa na
sociedade contemporéanea.

Em principio, a discussédo sobre o “adultescer” passa necessariamente pela
diferenciagéo e valorizagédo entre velho e novo, tanto no ambito do individuo quanto
no da cultura de modo geral. Isso porque a conceituagdo do que seja o homem
maduro parece estar estreita e permanentemente ligada as transformagdes sociais,
que, como se sabe, sdo impulsionadas pelos avangos tecnoldgicos dos meios de
producao.

No mundo ocidental, até a Idade Média, quando a lingua corrente entre a
populacédo européia era o Latim Classico, a sociedade dividia as fases da vida em
varias faixas etarias. Segundo a iconografia e também o vocabulario da época, havia
a idade dos brinquedos, a idade da escola, a idade do amor ou dos esportes da
corte, a idade da guerra e da cavalaria, e as idades sedentarias, dos homens das
leis, das ciéncias e dos estudos, representadas pelas imagens do velho sabio

barbudo, diante de sua escrivaninha. Explica Arigs®:

As idades da vida n&do correspondiam apenas a etapas bioldgicas,
mas a fungdes sociais; sabemos que havia homens da lei muito jovens,

mas, consoante a imagem popular, o estudo era uma ocupagéo dos velhos.

Ja a partir do século XVI, em pleno Renascimento, parece ter havido uma
diminuicao das faixas intermediarias entre a infancia e a vida adulta. A idade de sete
anos marcava o momento em que a crianga deveria entrar na escola ou comegar a
trabalhar, passando a receber atribuicbes parecidas com as dos adultos. Essa
situacdo permaneceu até praticamente o século XVIIl, quando ainda nao havia

diferenciagdo entre crianga e adolescente. Tudo indica que, até esse periodo, o

8 ARIES, Philippe. Histoéria social da crianga e da familia. 2.ed., Rio de Janeiro, LTC, 1981, p. 9.
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conceito de infancia n&o estava relacionado a fatores propriamente bioldgicos e, sim,
a idéia de dependéncia. Ou seja, o individuo s6 deixava a infancia a partir do
momento em que obtivesse condicdes independentes de subsisténcia. Por essa
razao, “palavras ligadas a infancia iriam subsistir para designar familiarmente, na
lingua falada, os homens de baixa condi¢ao, cuja submissao aos outros continuava
a ser total: por exemplo, os lacaios, os auxiliares e os soldados” °.

A adolescéncia, como periodo de transicdo, &€ fendmeno relativamente
recente, surgido na Alemanha e na Franga em principios do século XX, ainda

conforme Arigs '°:

[...] a consciéncia da juventude tornou-se um fenébmeno geral e
banal apds a guerra de 1914, em que os combatentes da frente de batalha
se opuseram em massa as velhas geragdes da retaguarda. A consciéncia
da juventude comegou com um sentimento comum dos ex-combatentes, e
esse sentimento podia ser encontrado em todos os paises beligerantes, até
mesmo na América de Dos Passos. Dai em diante, a adolescéncia se

expandiria, empurrando a infancia para tras e a maturidade para frente.

De meados do século XX em diante, mais exatamente depois da Segunda
Grande Guerra, o mundo ocidental passou a conviver com uma infinidade de
produtos destinados a facilitar a vida pessoal e profissional das pessoas. O processo
de consumo de tecnologia, que se iniciou de forma paulatina entre as classes mais
favorecidas, foi ganhando velocidade e atingindo cada vez mais pessoas. Tanto o
numero de itens colocados no mercado quanto a quantidade de cada um deles que
a industria se tornou capaz de produzir s6 tém crescido desde entdo. Se, no inicio,
os apelos comerciais estavam relacionados a eletrodomésticos e pequenos
equipamentos de uso individual, logo se intensificaram as vendas de automoveis,
linhas telefénicas, aparelhos de som, entre tantos outros produtos.

Nas décadas de 1.970 e 1.980 os produtos existentes foram sistematicamente
aprimorados em curtissimos prazos. Com o fim da Guerra Fria, recursos
tecnologicos até entao disponiveis apenas para as forgcas armadas das grandes
poténcias e corporagbes mundiais foram realocados de modo a incrementarem a

producdo de bens de consumo popular. Nesse periodo, por exemplo, o0s

® Idem, ibidem, p.11.
"% jdem, ibidem, pp.14-5.
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computadores passaram por uma verdadeira revolugcdo. Dos primeiros protétipos,
que ocupavam o andar inteiro de um edificio, chegou-se aos computadores
pessoais, os chamados PCs, da sigla em inglés para “personal computer”, dia a dia
mais compactos e miniaturizados.

Para atender a esse desenvolvimento, a industria de “software” acelerou seus
investimentos no sentido de fornecer programas operacionais e/ou cumpridores de
tarefas mais sofisticados e inteligentes. Do mundo dos negdcios a area de saude, do
campo juridico ao das finangas, da educacgao a cultura, das artes ao entretenimento
e aos veiculos de comunicagcdo de massa, todos os setores da atividade humana
foram beneficamente afetados pela evolugédo tecnolégica. O fendmeno deu novo
impulso ao avango do maquinario industrial, dos equipamentos cientificos, dos
produtos colocados a disposi¢cao dos seres humanos, como por exemplos o telefone
celular, o “ipod”, a TV digital, e dos servi¢os a eles relacionados.

Os valores agregados a toda essa evolugao sempre foram os da facilidade e
da praticidade, como forma de estimular o consumo. Prometeu-se ao homem que,
num futuro bem préximo, ele estaria liberto de muitas de suas ocupacdes, com
tempo disponivel para cuidar de si préprio, da sua evolucao pessoal e a de sua
familia. Mas sera que é isso o0 que vem ocorrendo? Serd que o homem
contemporaneo tem aproveitado o avangco do conhecimento nos mais variados
campos do saber para encontrar-se com a maturidade de forma psiquicamente
equilibrada? E o que significa, de fato, tornar-se adulto no mundo contemporaneo?
Uma das formas de tentar responder essas perguntas é realizar um levantamento
sobre o que alguns dos principais estudiosos da area da Psicologia do
Desenvolvimento tém pensado a respeito do assunto, tanto em épocas passadas
como na atualidade.

Durante o processo de pesquisa, verificou-se que os autores sao unanimes
em relacionar o desenvolvimento psiquico ao estagio de desenvolvimento social da
cultura na qual o individuo vive. Todos ponderam que, a despeito de existir certa
regularidade nos estagios evolutivos por quais passa o ser humano, € necessario
levar em considerag&o aquilo que o mundo externo impinge sobre ele. Dessa forma,
0 que se entende por maturidade em um determinado estagio de evolugéao social
pode se transformar ao ritmo e compasso da evolugao da prépria sociedade.

Estudos sobre o desenvolvimento adulto, como se pbéde constatar, sao

relativamente recentes. Tanto no campo da Psicologia como no das Ciéncias
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Sociais, até bem pouco tempo havia a propensao de se considerar que a evolucao
psiquica atingia o grau mais elevado com a conquista da maturidade bioldgica, que
supostamente demarcaria o inicio da vida adulta. Conforme explica Staude ', o
termo “idade adulta” foi por muito tempo utilizado de modo bastante vago, como uma
categoria abrangente para tudo o que acontecia com o individuo apds atingir a idade
de 21 anos. A propria expressao, segundo ele, ndo tem nada dos sentidos que se
percebe em vocabulos como “infancia” e “adolescéncia”. Para o autor, que escreve
no inicio década de 1.980, nao faz muito tempo que psicologos do desenvolvimento

do ciclo vital comegaram a registrar e a analisar as fases do desenvolvimento adulto.

Sabemos alguma coisa sobre a adolescéncia, a transigdo da
infancia para a idade adulta; entretanto, sabemos muito pouco sobre a
transicdo da meia-idade, e menos ainda sobre a transigao pds-menopausa,
na idade avancada. Afinal, a idade adulta na sociedade contemporanea em
geral é vista de uma maneira demasiado indiscriminada. Ainda carecemos

de uma teoria mais ampla sobre o desenvolvimento adulto. 12

Na elaboracao deste trabalho, por meio do qual se propde interpretar de que
modo a literatura para jovens contribui para o processo de construgdo da
maturidade, julga-se importante compilar informagdes tedricas sobre as diferentes
fases do desenvolvimento psicolégico. Em especifico, vale demonstrar como alguns
estudiosos descreveram o periodo compreendido entre a adolescéncia e o ingresso

na vida adulta.

2.1 Adolescéncia

Entre os que se dedicaram a investigar o desenvolvimento psicologico na
adolescéncia, foram selecionados pesquisadores de épocas e nacionalidades
distintas, como forma de compor um painel sobre a compreensdo do comportamento
do jovem em contextos culturais diferenciados. Dada a importancia que seu nome
conquistou na area de Educacao, iniciou-se este levantamento pelo pensamento de

Jean Piaget.

" STAUDE John-Raphael. O desenvolvimento adulto de C. G. Jung. Trad. Humberto Arcanjo Brito
Rodrigues e Silvia Helena Azarite Vianna. Sao Paulo, Cultrix, 1995, p. 8.
"2 Idem, ibidem.
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2.1.1 Jean Piaget

Psicélogo e epistemologista suico de renome mundial Piaget ' caracteriza a
adolescéncia como a fase pré-adulta durante a qual o individuo passa por processos
de transformacao profunda em dois campos especificos: o do pensamento e suas
operacgées, e o da afetividade da personalidade no mundo social dos adultos.

Referentemente ao primeiro, Piaget '

explica que a construgédo dos sistemas
que caracterizam a adolescéncia se da, antes de tudo, pela transformacgao do
pensamento concreto, proprio da infancia, em pensamento “formal” ou “hipotético-
dedutivo”, ocorrida por volta dos 11 ou 12 anos. Somente depois disso é que o
individuo esta apto a construir sistemas e “teorias”. A partir de entdo o adolescente
passa a ter interesses por problemas inatuais, isto é, sem relacdo com as realidades
vividas no cotidiano, ou por questdes que antecipam, de forma quase sempre
ingénua, as situagdes futuras do mundo.

Ha nessa fase o egocentrismo intelectual do adolescente, como consequéncia
ainda das formas de capacidade da vida mental tipicas do lactente, que assimila o
universo a sua atividade corporal, e da primeira infancia, que assimila as coisas ao
pensamento em formagao. O egocentrismo adolescente manifesta-se pela crenga na
onipoténcia da reflexdo, como se o0 mundo devesse submeter-se aos sistemas e nao
esses a realidade. No entanto, é ainda durante a adolescéncia que se estabelece o
equilibrio entre pensamento formal e realidade. Isso se da quando a reflexao
compreende que sua funcdo ndo é a de contradizer, mas sim a de se adiantar e
interpretar a experiéncia.

Paralelamente a essa elaboragdo do pensamento formal, na area da
afetividade, o adolescente afirma-se através de dupla conquista: da personalidade e
de sua insercdo na sociedade adulta. Ao tratar do assunto, Piaget ressalta a

diferenga que os psicologos estabelecem entre o “eu” e a personalidade. Nesse
sentido, o “eu” seria 0 centro da propria atividade, caracterizando-se por seu

egocentrismo, consciente ou inconsciente. Em posicdo oposta estaria a

¥ PIAGET, Jean. Seis estudos de psicologia. Trad. Maria Alice Magalhdes D’Amorim e Paulo Sérgio
Lima Silva. 24 ed., Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2002, pp. 57-65.
' Idem, ibidem.
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personalidade, cujo desenvolvimento resulta da auto-submissdo do “eu” a uma
disciplina qualquer.

Para Piaget '°

, a personalidade comega no fim da infancia, com a organizagao
autbnoma das regras, dos valores, da afirmagao da vontade, e com a regularizagao
e hierarquizagcao moral das tendéncias. Segundo o psicélogo, existe personalidade
a partir do momento em que se forma um “programa de vida”, funcionando como
fonte de disciplina para a vontade, em forma de instrumento de cooperagéo. Isso sé
se torna possivel a partir da existéncia do pensamento hipotético-dedutivo.

Nessa fase do desenvolvimento, entretanto, a personalidade ainda é afetada
pelo egocentrismo. O adolescente, embora se coloque em igualdade com os mais
velhos, sente-se diferente deles. Justamente pela vida nova que o move e o
estimula, sente-se inclinado a empreender grandiosos planos de reformas politicas
ou sociais. Por essa razdo, seus sistemas e projetos de vida sdo plenos de
sentimentos generosos, altruistas ou de fervor mistico e, ao mesmo tempo, de
inquietante megalomania consciente.

Normalmente, fala-se da adolescéncia como se o impulso do instinto de amar
fosse o trago mais caracteristico desse periodo do desenvolvimento. Mas, segundo
Piaget, embora o adolescente descubra em certo sentido o amor, mesmo nos casos
em que esse amor encontra um objeto, o que se da é a projecado de todo um ideal
em um ser amado, dai as decepcdes tao repentinas e sintomaticas.

Ha na vida do adolescente uma fase inicial de interiorizagdo, que faz com que
o individuo nesse estagio de desenvolvimento parega anti-social. Contudo, Piaget 16
acredita que essa interpretacdo seja de todo falsa, pois o adolescente medita o
tempo todo sobre a sociedade real, condenando-a, uma vez que se preocupa
apenas com aquela sociedade que sonha reformar. Dessa forma, a sociabilidade do
adolescente afirma-se de modo preferencial por meio do contato dos jovens entre si,
em associagdes voltadas para reflexdes sobre a realidade, que podem se
desenvolver em organizagdes mais amplas e, eventualmente, darem origem a
grandiosos movimentos de juventude.

De acordo com Piaget, o adolescente s6 estara de fato adaptado a sociedade
quando seu espirito reformador transformar-se em espirito realizador. E por meio da

experiéncia que o individuo se torna capaz de reconciliar o pensamento formal com

'® 1dem, ibidem.
'® |dem, ibidem.
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a realidade das coisas. Para tanto, o ingresso no mundo do trabalho profissional
desempenha papel preponderante. Afirma o pesquisador:

Se o0s estudos especializados ndo sdo sempre suficientes, o
trabalho profissional, uma vez superadas as Ultimas crises de adaptacao,
restabelece seguramente o equilibrio e marca, assim, o acesso a idade

adulta em definitivo. "’

A despeito da afirmagao acima, Piaget, entretanto, ndo menospreza a fase
anterior de devaneios e sonhos que caracteriza determinado periodo da vida do
adolescente. Continua ele:

[...] percebe-se, em geral, comparando-se as realizagbes dos
individuos a seus antigos comportamentos de adolescentes, que aqueles
que, entre quinze e dezessete anos, nunca construiram sistemas inserindo
seu programa de vida em um vasto sonho de reformas, ou aqueles que, no
primeiro contato com a vida material, sacrificaram seus ideais quiméricos a

. ~ . . 1
novos interesses adultos, ndo foram os mais produtivos. 8

A partir dessa constatacao, afirma-se o papel da literatura no sentido de servir
como elemento catalisador para que os jovens construam, mesmo que de forma

fantasiosa e utopica, um “programa de vida” baseado em reformas sociais.
2.1.2 Peter Blos

Ao apresentar suas interpretagdes psicanaliticas sobre a adolescéncia, o

19 classifica essa etapa da vida em diferentes fases.

norte-americano Peter Blos
Inicia pelo periodo da laténcia, passando por pré-adolescéncia, adolescéncia inicial,
adolescéncia propriamente dita, final da adolescéncia, até o periodo que ele chama
de pos-adolescéncia. Para ele, a duragdo de cada uma dessas fases nao pode ser
fixada por critério de faixa etaria, porém subsiste a elas uma seqliéncia ordenada de

desenvolvimento psicoldgico. O adolescente pode transcorrer de maneira rapida por

"7 |dem, ibidem, p. 64.

'® ldem, Ibidem, p. 64.

19 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, pp. 71-214.
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todas as etapas ou desenvolver variagbes em qualquer uma delas, de modo a
demorar-se mais em uma do que em outra. Ao compilar as idéias de Blos, no
presente trabalho, ndo se tem a pretensdao de aprofundamento nas teorias da
Psicanalise que buscam explicar as causas comportamentais dos jovens. Pretende-
se apenas relacionar as formas de conduta adolescente descritas em cada estagio

do desenvolvimento.

Laténcia

A fase de laténcia tem esse nome porque, em termos psicanaliticos,
interpretava-se anteriormente tratar-se de um periodo destituido de necessidades
sexuais. Porém, essa idéia foi substituida pela compreensado de que ha nessa fase
um controle crescente do ego e do superego sobre a vida dos instintos, quando as
energias mentais da crianca estdo mais concentradas no mundo interior do que em
objetos exteriores.

Entre as conquistas da fase de laténcia encontra-se o desenvolvimento de um
senso de auto-estima, derivado das realizagcdes e habilidades que conquistam
aprovagao objetiva e social. A crianga torna-se mais capaz de manter seu equilibrio
narcisico de maneira relativamente independente. H4 maior estabilidade de afetos e
de estados de espirito. Consolidam-se melhor as capacidades de percepcao,
aprendizado, memodria e pensamento. A ambivaléncia caracteristica da infancia,
segundo a qual tudo é inteiramente bom ou mal, feio ou bonito, isto €, nada é
relativo, declina acentuadamente. Desenvolvem-se de maneira autbnoma as
fungbes mentais superiores, manifestadas em comportamentos e atitudes motivados
pela légica e orientados para valores. Como resultado, reduz-se de maneira
significativa o uso do corpo como instrumento de expressao da vida interior, que
passa a ser externada pela expressao oral isoladamente da atividade motora. Em
outras palavras, ha um aumento da desenvoltura no emprego da linguagem verbal,
com o uso inclusive de metéforas.

Em sintese, sdo bastante acentuadas e evidentes as modificacbes de

comportamento que ocorrem no periodo de laténcia, conforme ressalta Blos. 20

2 1dem, ibidem, p. 75.
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Um avango da consciéncia social da crianga em laténcia se faz lado
a lado com a separagéo entre o pensamento racional e a fantasia, com a
separagéo entre o comportamento do mundo publico e 0 mundo privado —
em suma, com uma diferenciacdo nova, intensamente sentida. Nessa
diferenciacdo a crianga apreende facilmente as instituicbes sociais
normativas, como educagao, escola e playground, como um modelo de

valor que promovera seu comportamento integrativo.

Pré-adolescéncia

A volta da pressao dos impulsos genitais marca o fim do periodo de laténcia.
A partir de entdo, qualquer experiéncia pode tornar-se sexualmente estimulante. Até
mesmo atividades, fantasias e pensamentos destituidos de qualquer conotacao
erdtica 6bvia sao filtrados pelos instintos sexuais. Ainda n&o se trata da realizagao
do amor, mas, sim, de uma preocupacdo inconsciente e pré-consciente com os
orgaos sexuais, sua fungao, integridade e protegao.

Essa pulsdo, no entanto, ira defrontar-se com o superego desaprovador,
desviando o pré-adolescente para o desenvolvimento de interesses e habilidades
que possam contar com o abono social e, ao mesmo tempo, compensar a
ansiedade. Comportamentos obsessivos sao tipicos dessa fase. Um exemplo é a
compulsao para colecionar objetos das mais variadas naturezas. Outra caracteristica
€ a tentativa de dissolver a culpa entre a turma de amigos — em geral ja formada
desde o periodo de laténcia — ou, mais especificamente, de langa-la sobre o lider do
grupo, colocando-o no papel de instigador dos atos de transgresséo.

Uma vez que as transformacbes psiquicas da pré-adolescéncia sao
motivadas pela pulsdo sexual, obviamente, meninos € meninas irdo apresentar
padrbes de comportamentos diferentes. A tendéncia dos meninos € a de negarem a
ansiedade em vez de procurarem estabelecer relagdo com o que sentem. Essa
talvez seja a razao por que muitos deles se tornam agitados, inquietos, indiferentes
pela limpeza, fascinados pela linguagem chula e por jogos falicos. Para se
defenderem de uma espécie de medo e inveja que sentem do sexo oposto, em

geral, formam grupos de amigos exclusivamente masculinos, que se manifestam de
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modo a hostilizar, menosprezar e tentar evitar as meninas. Na presenca delas,

tornam-se orgulhos, arrogantes, provocadores e exibicionistas. Explica Blos %':

E precisamente essa solugdo defensiva do menino, subjacente ao
seu comportamento grupal tipico, que foi classificada pela psicologia
descritiva como “fase da gangue” [diferente da gangue de rapazes

adolescentes mais velhos].

Com relagao as meninas, nota-se uma exacerbagao da atividade, ou seja,
elas tornam-se praticamente muito ativas, numa evidente representacdo das atitudes
préprias do mundo dos homens. Como resultado, o que se observa sao pré-
adolescentes masculinizadas ou jovens mulheres de comportamento agressivo.
Referentemente a pulsao instintivo-sexual, as garotas atuam no sentido de substituir
a curiosidade franca e o dialogo aberto pelos cochichos e segredos. Partilhar um
segredo cujo conteudo seja de natureza sexual € uma forma de intimidade e de
conspiracao durante essa fase.

A pré-adolescéncia configura-se, de certo modo, como periodo preparatorio
para as modificacbes que ocorrerao durante a adolescéncia, quando se observam a
maior amplitude e o enriquecimento da vida emocional, a tentativa implacavel de
autodefinicdo e a passagem para o primeiro plano das relagbes fora do ambiente
familiar. A diferenca entre as duas etapas é apontada por Blos % da seguinte

maneira:

[...] o que distingue esse periodo [a adolescéncia] da fase de pre-
adolescéncia é, portanto, a passagem de um aumento de pulsdo
meramente quantitativo para o aparecimento de uma qualidade de pulsado

nitidamente nova. [...] Essa mudanga na organizag¢ao das pulsées acaba por

dar a genitalidade um lugar de primeira ordem.

O limiar entre uma fase e outra é permeado pela transformacao da satisfacao

auto-erética em satisfagao relativa ao outro, o que leva o individuo a fazer escolhas.

2 Idem, ibidem, p. 89.
22 1dem, ibidem, p. 97.
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Essa passagem gera situacdes conflitivas as quais, segundo Blos %, explicariam a

ambivaléncia comportamental tipica do adolescente.

Polaridades como as seguintes, como se sabe, surgem no mesmo
individuo: sujeigdo — rebelido, sensibilidade delicada — grosseria emocional,
espirito gregario — retraimento para a soliddo, altruismo — egoismo,
otimismo sem limites — desesperancga total, apegos intensos — subitas
infidelidades, grande ideais — mesquinharia, idealismo — materialismo,
dedicagéo — indiferenga, aceitagdo de impulso — rejeigdo de impulso, apetite
voraz, indulgéncia excessiva — autonegacgao cruel (ascetismo), exuberancia
fisica — inércia. Esses padrdes de comportamento oscilantes refletem
modificagdes psicolégicas que ndo se processam nem em linha reta, nem

em ritmo constante.

Como ingredientes essenciais dos dois estagios evolutivos, apontam-se a
crescente autoconsciéncia social, acompanhada de angustia e culpa concomitantes;
as dificuldades nas relagdes com o mundo exterior; a necessidade de ser amado,
que so6 gradualmente se funde com a necessidade de amar, e a substituicdo parcial
e paulatina do papel passivo de ser controlado pelo controle ativo das situacdes

circundantes.
Adolescéncia inicial

Um dos fatores que marcam a fase inicial da adolescéncia é o fim do amor
incestuoso, edipico, com a consequente tentativa de projecéo da libido para relagoes
fora do ambito familiar. Essa separacdo dos pais, ainda que ocorra apenas no nivel
interno, psiquico, pode causar angustiante sentimento de vazio ou mesmo agitagao
interior, provocando baixa persisténcia em interesses e da criatividade. Ao mesmo
tempo, ha uma procura desajeitada por novos valores e pelas oportunidades de
alivio das tensdes que o ambiente externo venha a oferecer. Referentemente as leis
morais, aos padroes de comportamento, a tomada de atitudes, busca-se nesse
momento consideravel independéncia com relagdo a autoridade dos pais. Surge
uma onda de amizades intimas, idealizadas e erotizadas, com individuos do mesmo

Sexo.

% Idem, ibidem, p. 101.
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Para o menino, o amigo ideal, diferente do companheiro de aventuras da pré-
adolescéncia, apresenta alguma qualidade que ele admira e também gostaria de
possuir. Uma vez incorporado em si os aspectos desejados, 0 amigo reduz-se as
suas proporgdes comuns. Para a menina, a falta ou a perda de uma amiga pode
levar ao desespero e a depressao. Neste caso, a forma tipica de idealizagdo assume
contornos de uma espécie de paixao, em que se espera total disponibilidade de
atencdo e afeicdo da outra parte. Trata-se, segundo Blos ?*, da “fase bissexual

intermediaria da adolescéncia inicial feminina”.
Adolescéncia propriamente dita

O estabelecimento de uma relagdo heterossexual, possibilitado pelo
abandono das posicdes narcisicas e bissexuais, caracteriza o desenvolvimento
psicolégico da adolescéncia propriamente dita. Até atingir esse estagio, no entanto,
o0 adolescente tera passado por situacdes varias que lhe dao o suporte psiquico
necessarios para tal realizacao.

Em primeiro lugar, devera ter abandonado definitivamente os objetos de amor
infantis, 0 que nem sempre ocorre com certa facilidade. Os desejos edipicos e seus
conflitos inerentes voltam a surgir. A necessidade de resolvé-los faz com que a
energia anteriormente projetada na representacao do papel dos pais volte-se para si
préprio. Esse fato, conseqlentemente, gera o aumento do narcisismo, que pode ser
observado em ambos os sexos. Atitudes narcisicas atuam como fator de protecao
em duas circunstancias basicas. Inicialmente, trata-se de um mecanismo de defesa
contra a incapacidade sentida pelo adolescente de abrir mdo da seguranca
representada pelos pais, 0 que o leva desiludir-se consigo proprio, em virtude de sua
limitada realizacdo concreta na realidade. Em segundo lugar, s&o preventivas contra
a decepcgao, a rejei¢cao e o fracasso no jogo do amor.

A fase narcisista €, dessa forma, consequéncia da dissolugdo da energia
mental relativa a representagao das figuras parentais. No intuito de livrar-se do pai
ou da mae internalizados, o adolescente estabelece identificagbes com objetos
externos, reais ou imaginarios, aos quais se apega de maneira transitoria.

Fendbmeno comum nesse periodo é a sensagado de fome exagerada (que s6 em

* Idem, ibidem, p. 112.
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parte estd condicionada ao crescimento fisico) alternada por periodos de
inapeténcia. A flutuagdo do apetite esta relacionada com o aumento e declinio da
necessidade dos pais.

O narcisismo, na maior parte das vezes, manifesta-se em forma de
arrogancia, rebeldia e questionamento da autoridade dos pais. Esse padrdo de
comportamento, quase sempre recriminado, €, no entanto, fundamental para a
manutencdo da auto-estima, condicdo necessaria ao desenvolvimento gradual da
capacidade de encontrar o amor fora do ambiente familiar. Reafirma-se, assim, a
importancia do narcisismo para promover o processo de desligamento dos pais.
Conforme esclarece Blos %°, o “processo de separagao e seu fascinio € que dao a
fase narcisica sua qualidade positiva e progressiva”.

Acompanham essa etapa os pensamentos fantasiosos e os devaneios
extremamente ricos, que ajudam o adolescente a assimilar gradualmente as
experiéncias afetivas. O perigo da fantasia é o seu carater ambiguo de atuacao. Se,
por um lado, pode impulsionar a expressao artistica e a criatividade, por outro, pode
provocar sentimentos de alheamento, de irrealidade e de despersonalizagao, que
levam muitos adultos a enxergarem na adolescéncia comportamentos de
caracteristicas psicéticas. Em sua forma positiva, a fantasia desempenha importante
papel como mediadora da participagdo social. Sob o aspecto negativo, representa
risco de regressao ao apego exagerado as figuras parentais internalizadas. O modo
de manifestacdo da fantasia dependera fundamentalmente do contexto social no
qual esta inserido o adolescente, incluindo-se ai classe social, regiao geografica,
época histérica, relacionamento com os pais, entre outras situagdes que implicam
valores.

Blos % cita como exemplo de realizagdo da fantasia o habito de escrever um
diario, mais comum entre as meninas, segundo o psicanalista, somente por
questdes de tabus sexuais. Para ele, o diario ocupa posi¢ao intermediaria entre o

devaneio e o mundo externo, entre o faz-de-conta e a realidade.

[...] Os diarios sdo representagdes deformadas por tendéncias
conscientes ou ndo, exatamente como sonhos, fantasias e produgdes

poéticas de adolescentes. [...] os diarios também conseguem transmitir o

% Idem, ibidem, p. 124.
% |dem, ibidem, p. 128.
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tom do sentimento que acompanha as transformacgdes fisicas e emocionais

de uma maneira que nenhum discurso tedrico podera igualar. z

Considerando que suas teorias vieram a luz no inicio década de 1960 e tendo
em vista a influéncia das circunstancias culturais no modo de expressao dos
devaneios, podem-se compreender como correlatos atuais do diario os varios
veiculos cibernéticos de comunicacdo colocados a servico da expressdo da
subjetividade e da interatividade, tais como blogs, fotologs, chats, redes de
relacionamentos, mensageiros instantaneos, jogos, entre outros. Entre os usuarios
desses espacgos virtuais, onde se pode exercer livremente a fantasia, € notério que
os adolescentes estdo em maior numero.

Faz parte ainda da fantasia caracteristica dessa fase a tendéncia a
estabelecer relacionamentos ficticios. Em outras palavras, o adolescente elege
pessoas as quais atribui qualidades, para que, por intermédio delas, tente liberar
seus instintos passionais e agressivos. Em geral, essas relagdes terminam sem
sofrimento e nenhuma espécie de consequéncia psiquica, atestando o fato de que
as pessoas sao consideradas mais como representagdes de imagens do que
propriamente como seres humanos. E nesse sentido que se pode explicar o
fenbmeno contemporaneo do “ficar’, isto é, a troca de caricias intimas sem
compromisso e, em muitos casos, sem envolvimento afetivo. Vale notar que, na
atualidade, essa pratica tem sido comum nao somente entre os adolescentes, o que
corrobora para a interpretacdo do valor extremado que o mito da juventude eterna
tem para a sociedade do século XXI.

A partir dessa circunstancia, o caminho do desenvolvimento passa pela
experiéncia de vivenciar um amor-ternura. A escolha da pessoa para a qual se dirige
essa paixao € determinada, geralmente, por alguma semelhanga ou diferenca
notavel, fisica ou mental, daquela com o pai ou a mae. Esse novo componente ira
modificar o padrdo de atitudes dos jovens, em razdo de um enriquecimento e
refinamento da vida sentimental. No rapaz, por exemplo, as atitudes agitadas e
barulhentas paulatinamente vao dando lugar a um sentimento erético que
entusiasma e inibe ao mesmo tempo. Ele sente pela parceira muito mais do que
atracdo sexual. Enxerga nela uma mistura de atributos sagrados e preciosos,

determinados em grande parte pela relagdo que estabeleceu com a mae.

" Idem, ibidem, p. 130.
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Acompanha esse novo sentimento certo medo de rendicdo emocional e de
submissao. O adolescente reage a esse temor afiliando-se a grupos essencialmente
de homens nos quais possa reafirmar seus poderes e prerrogativas masculinas. Ja a
menina, ainda sobre a influéncia do conflito edipico, acredita compreender melhor o
pai do que a propria mae, com quem mantém uma relacido de competitividade. Esse
fato influencia suas escolhas. Nao € incomum sentir-se atraida por meninos cuja
principal qualidade é a de serem incompreendidos pelos outros. Para a garota, esse
periodo € marcado ainda pela experiéncia bastante intensa da menarca, a qual
reage emocionalmente, segundo Blos o por meio de dois processos psiquicos: “a
renuncia a dependéncia materna e a identificagdo com a mae como o protétipo
reprodutivo”.

Pela dtica psicanalitica do desenvolvimento, explica Blos %°:

O declinio do complexo de Edipo na adolescéncia é um processo
lento e que chega até a fase do final da adolescéncia. Provavelmente so6 é
concluido quando, no curso natural dos acontecimentos, o individuo se

restabelece numa nova familia.

Enquanto isso ndo ocorre, o jovem sente sua integridade ameacgada, ja que
os padrées de comportamento e sentimento da infancia ja ndo lhe servem mais
como modelos de referéncia para estar no mundo. Como recurso compensatorio,
sao iniciados processos de restituicdo que, paulatinamente, transformam-se em
defensivos e adaptativos. Entre esses, destacam-se o0 ascetismo e a
intelectualizagdo, presentes de maneira predominante nas culturas em que o
periodo da adolescéncia é normalmente prolongado devido as exigéncias de
formagao educacional. Segundo o psicanalista %0 0 ascetismo atuaria no sentido de
refrear os instintos sexuais e explorar as tendéncias masoquistas. Ja a
intelectualizagéo possibilitaria a relagdo dos processos instintivos com os conteudos
dos ideais, facilitando a tomada de consciéncia e o controle sobre o desejo sexual.

Uma vez que os mecanismos de compensacao estdo relacionados com o
contexto socio-econdmico, histérico e cultural no qual esta inserido o adolescente, o

modo como eles se processam pode-se modificar de maneira substancial. Em

8 Idem, ibidem, p. 147.
2 Idem, ibidem, p. 148.
% 1dem, ibidem, p. 150.
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grupos sociais mais permissivos, em que as necessidades sexuais dos jovens sao
compreendidas como algo natural, o ascetismo, ou seja, o apego a uma religido, nao
tera essa natureza defensiva, assim como a busca por um ideal tampouco. Em
outras palavras, essas duas defesas sdo determinadas pelas experiéncias
educacionais e influéncias sugestivas do ambiente. A experiéncia interior e a
preocupacdo com problemas filoséficos podem muito bem estar a servico do
autoconhecimento e da descoberta da beleza em suas diferentes manifestagdes.

Constitui-se ainda mecanismo de defesa a tendéncia do adolescente a
aceitacdo de um codigo coletivo de comportamento. Ao viverem segundo as normas
de um grupo, os jovens asseguram-se a respeito da adequacgao de suas formas de
conduta, submetidas a dependéncia do reconhecimento mutuo de similaridade de
procedimento. Trata-se de uma protecdo contra a angustia, tenha ela a causa que
tiver. No meio da “tribo”, como se convencionou chamar no Brasil, as diferengas
individuais e a espontaneidade emocional sdo em grande parte ignoradas em prol de
uma auto-afirmacdo, que transmite a falsa idéia de maturidade precoce. Esse
recurso defensivo reduz a diferenciagdo e a individualidade, em prejuizo do
idealismo, da dedicacao ao conhecimento e do espirito reformador que caracterizam
a juventude. Além disso, pode trazer problemas de identidade como consequéncia
futura.

Deve-se, no entanto, levar em consideracdo que as medidas defensivas, em
circunstancias normais, tém carater transitério e emergencial. Sdo abandonadas
logo que se estabelecem as relagdes amorosas, que auxiliam no progresso decisivo
do desenvolvimento emocional. Ao tratar dessa importante etapa da vida que é a

31

adolescéncia propriamente dita, Blos esboga uma sequéncia hierarquica da

evolugao psiquica. Segundo ele, o adolescente: 1) comega a considerar-se como
igual aos adultos e a julga-los; 2) comega a pensar no futuro — isto €, em seu
trabalho na sociedade; 3) tem a idéia de mudar a sociedade; 4) difere da crianca
acima de tudo naquilo que pensa além do futuro; 5) compromete-se com
possibilidades; 6) comecga a construir sistemas ou teorias no sentido mais amplo dos
termos, e 7) é capaz de analisar seu proprio pensamento.

Com a chegada do final da adolescéncia, verifica-se a passagem do

egocentrismo para a descentralizagdo. Auxilia nesse processo a entrada do

* Idem, ibidem, p. 169.
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adolescente no mundo ocupacional. Curiosamente, acompanha esse periodo o
declinio transitério da criatividade, muito provavelmente por causa da intensificacao
da introspecg¢do. Como contrapartida, a proximidade psicolégica com 0s processos
interiores permite ao jovem melhor acesso aos seus sentimentos, o que estimula a
sensibilidade e a perceptividade. O fendbmeno explica o fato de as producgdes
artisticas dos adolescentes serem, invariavelmente, autobiograficas. Elas
representam um esforgo para realizar tarefas urgentes de transformacgdes interiores.

N&o se trata mais perguntar “quem sou eu?”, mas, sim, de afirmar “isto sou eu”.
Final da adolescéncia

O aumento da capacidade de agir intencionalmente, integrar-se socialmente,
fazer prognésticos, manter relativa constancia emocional e maior estabilidade da
auto-estima é o que o individuo, em seu desenvolvimento normal, tera conquistado
ao final da adolescéncia. Além disso, estara preparado para unificar os processos
relativos ao sentir e ao querer, sujeitar-se a conciliagdo e ao adiamento, e delinear
as preocupacodes que realmente interessam na vida.

Apesar disso, 0 declinio da adolescéncia € momento decisivo, em que o
sujeito esta vulneravel a crises. Essas podem prejudicar a integragdo social e
resultar em fracassos de adaptagcéo. Nao se chega, portanto, a essa fase sem
conflitos ou angustias, que sao, até certo ponto, favorecedores do desenvolvimento.
A passagem para a vida adulta, segundo Blos 2 ¢ apenas em parte impulsionada
pela repressdo a bissexualidade que, no entender do psicanalista, nunca é
totalmente resolvida em termos de seu desaparecimento. Para ele, entra em jogo no
processo de amadurecimento grande variabilidade de adaptagdes ou solugdes

individuais, cuja sistematizacao é tarefa bastante complexa.

O que temos de encontrar € um principio operacional, um conceito
dindmico, que governe o processo de consolidagéo do final da adolescéncia
e torne as suas varias formas compreensiveis: primeiro, 0 mecanismo
psiquico que sintetiza os varios processos adolescentes fase-especificos,
que os torna estaveis, irreversiveis e lhes d4 um potencial adaptativo;
segundo, a fonte dos residuos especificos dos periodos de

desenvolvimento anteriores que sobreviveram as transformagdes

%2 |dem, ibidem, p. 178.
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adolescentes e que continuam a existir sob forma derivada, contribuindo
para a formacgao do carater. E, finalmente, a fonte da energia que traz para
primeiro plano certas solu¢des e deixa outras em suspenso, emprestando

dessa forma ao processo de consolidagcdo uma qualidade decisiva e
I 33

individua
Em funcdo de desenvolver tal principio, Blos % vai buscar no conceito de
trauma algumas explicagbes. Para ele, o trauma &€ um fenbmeno universal da
infancia. Ao final da adolescéncia, a conjuntura de ameaga que o originou, ou um
componente dela, volta-se novamente para fora. A partir de entdo, os traumas
provocam situagdes de vida que, de certa maneira, repetem a circunstancia original.
Esses remanescentes especificos ndo assimilados do trauma estendem-se pelas
diferentes etapas da idade adulta e reclamam expressao continua. Livrar-se da
influéncia perniciosa do mundo exterior precipitada no trauma é tarefa fundamental
para a organizagao da personalidade, que n&o termina com a adolescéncia, mas se
configura como trabalho psiquico para toda a existéncia do ser humano. Visto dessa
maneira, o trauma apresenta fatores negativos e positivos. Negativamente, de
acordo com a extensdo e complexidade do problema, prejudica o desenvolvimento
progressivo. Mas, por outro lado, pode exercer pressdo incessante no sentido
chegar a um acordo com seus residuos nocivos, propulsando o individuo ao
amadurecimento continuo. A tentativa de dominio de um trauma, na maior parte das
vezes experimentado como conflito, estimula a auto-estima.
Em suma, espera-se que o jovem, ao final da adolescéncia, tenha alcangado
maior estabilidade e equilibrio entre acdo e emocao, por meio da consolidagao da
personalidade. Para tanto, evidentemente, condi¢cbes socio-educacionais favoraveis

sao extremamente necessarias.
Pos-adolescéncia

Intermediaria entre adolescéncia e vida adulta, a fase da pds-adolescéncia é
vivenciada pelo individuo como um importante momento de transigédo, durante o qual
atuam em si aspectos residuais do periodo anterior ao mesmo tempo em que se lhe

sao propostas questdes relativas ao amadurecimento. A integracdo das duas etapas

3 |dem, ibidem.
% Idem, ibidem.
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subjaz ao desempenho das atividades sociais ja em pleno curso. A essas alturas, o
jovem, se ainda ndo se casou e teve filhos, pelo menos namora. Se ainda nao se
fixou em uma profissao, prepara-se para abracar determinada carreira. Tudo isso faz
perder de vista, facilmente, o fato de a formacdo da personalidade n&o ter sido
completada. Sexualmente, pode sentir-se atraido para a experimentacao de varias
formas de relacionamento, que vao da simples atracio fisica até o amor idealizado e
terno.

A pods-adolescéncia, portanto, é compreendida como um periodo
essencialmente integrativo. As metas definidas no final da adolescéncia devem, a
partir dessa nova etapa, serem implementadas em termos de relagcées permanentes.
Por conseguinte, a aceitagcao de papéis sociais definitivos e a escolha de ambientes
tornam-se as principais preocupagodes.

Nesse processo, evidentemente, o individuo estara sujeito a fracassos, que
ocorrerao sempre que a organizagao de um “eu” estavel nao for alcangada. Como
consequéncia, a integragdo de anseios diversos e contraditérios fica impossibilitada.
O resultado mais comum nesses casos € o jovem perder-se em um emaranhado de
possibilidades de atuacdo no mundo, como se tentasse manter portas
permanentemente abertas a muitas vidas diferentes. Entre as dificuldades a que se

encontra vulneravel nessa passagem, Blos 35 destaca a “fantasia do salvamento”.

Em lugar de viver para dominar as tarefas de vida, o adolescente
espera que as circunstancias venham a dominar a tarefa de viver. Em
outras palavras, ele espera que a solugdo do conflito seja minorada, ou
totalmente contornada, por um ambiente benévolo. Nesses casos, parece
que a dependéncia original do ambiente, ou seja, a mae como a eliminadora
de tensbes e a reguladora da auto-estima, ndo foi nunca abandonada. A
supervalorizagado dos pais foi transferida para o ambiente que, de acordo
com a fantasia, pode proporcionar facilidade e fortuna ao escolhido, se

assim desejar.

Nesses casos, ha sempre uma total insatisfagio com que o mundo
circundante pode oferecer. Tal fato leva a um complexo processo de pensamentos,
normalmente expressos da seguinte forma: “Se eu tivesse um emprego diferente”;

“Se eu fosse casado”; “Se eu pudesse viver na Europa”; “Se eu fosse um pouco

% Idem, ibidem, p. 208.
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mais alto, ou mais baixo”, e assim por diante. O que todos esses desejos tém em
comum € uma qualidade global, uma redug¢do dos intrincados problemas a uma
condigdo Unica, da qual tudo pode depender. *°

A resolucdo do problema esta no estabelecimento de um acordo entre os
conteudos psiquicos ainda restantes da ligagdo do jovem com as figuras parentais
introjetadas e aquilo que, de fato, ele esteja buscando para si préprio
independentemente das influéncias paternas. Blos 37 acredita que o afrouxamento
dos lagos infantis seja tarefa da adolescéncia propriamente dita, mas que a revisao
definitiva das identificagdes rejeitadas, provisoérias e aceitas com os pais s ocorra,
de fato, na pdés-adolescéncia. Em outras palavras, ndo se atinge a maturidade sem
conciliar com a propria individualidade as representagdes que se tem da imagem do

pai ou da mae.
2.1.3 Arminda Aberastury

Segundo Aberastury *, psicdloga argentina, a entrada no mundo dos adultos
— desejado e temido — significa para o adolescente a perda definitiva de sua
condicdo de crianca. Ele ndao sé deve enfrentar o mundo dos adultos como precisa
desligar-se de seu mundo infantil. “E o momento crucial na vida do homem e
constitui a etapa decisiva de um processo de desprendimento que comegou com o
nascimento” *°.

A autora desenvolve a tese de que, durante a fase da adolescéncia, o
individuo é impelido a realizar trés tipos de luto fundamentais: o luto pelo corpo
perdido, o luto pelo papel e pela identidade infantis e o luto pelos pais da infancia. A
esses, soma-se O luto pela bissexualidade infantil perdida, que acompanha
simultaneamente os trés processos.

Com relagédo ao primeiro, explica Aberastury 0 as transformagdes ocorridas
no corpo, constituintes da base biologica da adolescéncia, ndo raramente sao

sentidas pelo individuo como algo externo, frente ao qual ele se encontra como

% dem, ibidem.

%" Idem, ibidem, p. 210.

8 ABERASTURY, Arminda. “O adolescente e a liberdade”. In: ABERASTURY, Arminda e KNOBEL,
Mauricio. Adolescéncia normal: um enfoque psicanalitico. Trad. Suzana Maria Garagoray. Porto
Alegre, Artes Médicas, 1981, p.13.

% |dem, ibidem.

“° Idem, ibidem, pp. 13-23.
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espectador impotente do que ocorre no préprio organismo. Essas mudangas
obrigam-no ao desprendimento de seu corpo infantil. O trabalho a ser elaborado é o
de encontrar o lugar de si mesmo no corpo transformado e no mundo atual, e, ainda,
o de adquirir a capacidade de utilizar seu corpo e seu lugar no mundo.

Referentemente ao papel e a identidade infantis, o adolescente passa a
vivenciar situagdes ante as quais se vé obrigado a uma renuncia da dependéncia e a
uma aceitagdo de responsabilidades que muitas vezes desconhece. Antes de firmar
uma identidade coerente, ele experimenta certa multiplicidade de identificacbes com
elementos de sua cultura contemporéanea, que o fara expressar-se por meio de uma
combinacgio instavel de varios corpos e identidades, como se representasse de
tempos em tempos uma personagem diferente. Isso se da pela propria incapacidade
momentanea de renunciar a determinados aspectos de si mesmo e de utilizar e
sintetizar os novos aspectos que vai paulatinamente incorporando na sua relagao
com o mundo adulto.

No que concerne ao terceiro luto, o jovem tenta de maneira persistente reter
na sua personalidade o papel desempenhado pelos pais, procurando
constantemente o refugio e a protecdo que eles representam. Dessa forma, é
comum aos adolescentes apresentarem flutuagbes de comportamento
extremadamente polares entre dependéncia e independéncia, entre refugio na
fantasia e ansia de crescimento, entre conquistas adultas e refugios em conquistas
infantis. A resolugdo dessas alternéncias inicia-se pelo progressivo desprendimento
das figuras paternas, tarefa que se torna tanto mais complicada quanto mais os pais
relutarem em aceitar o fato de estarem envelhecendo e o de seus filhos ja nao
serem mais criangas.

A necessidade de elaborar esses lutos faz com que o adolescente recorra
transitoriamente a formas psicopaticas de atuagao, que caracterizam sua conduta.
Ao fugir do mundo exterior e buscar refugio no mundo interno, ele provoca o
aumento paralelo de sua onipoténcia narcisista e da sensagao de prescindir das

situacdes externas.

Sua hostilidade frente aos pais e ao mundo em geral se manifesta
na sua desconfianga, na idéia de nao ser compreendido, na sua rejei¢cao da
realidade, situagbes que podem ser ratificadas ou ndo pela propria

realidade.
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Todo esse processo exige um lento desenvolvimento no qual séo
negados e afirmados seus principios, lutando entre a necessidade de
independéncia e a sua nostalgia de reafirmacgéo e dependéncia.

Sofre crises de suscetibilidades e de ciumes, exige e precisa
vigilancia e dependéncia, mas sem transicdo surge nele uma rejeicdo ao

contato com os pais e a necessidade de independéncia e de fugir deles. “

Se os pais demoram em compreender as oscilagbes comportamentais dos
filhos, dificulta-se o trabalho de luto, durante o qual sdo necessarios permanentes
ensaios e provas de perda e recuperagao de ambas as idades: a infantil e a adulta.
Isso, entretanto, ndo indica necessariamente que o adolescente apresente
tendéncias a desenvolver algum tipo de psicopatia em seu processo de
amadurecimento. O que pode ocorrer € o retarde da criagdo de uma base de
langamento a partir da qual ele podera encetar conexdes com novos objetos do
mundo externo e preparar suas formas de atuagao.

Ao incluir-se no mundo com um corpo ja maduro, a imagem que O
adolescente formou de seu corpo mudou a sua identidade. Ele precisa, entao,
adquirir uma ideologia que Ihe permita adaptar-se as situagbes que o circundam ou
que lhe propicie desempenhar acdes efetivas no sentido de modificar as
circunstancias. A necessidade de planejar a sua vida, de controlar as mudangas e
de adaptar o mundo externo as suas imperiosas aspiragdes explica seus desejos de
reformas sociais.

Dessa forma, para que o adolescente ingresse de maneira plena no mundo
adulto, é necessario que a maturidade biolégica venha acompanhada da maturidade
afetiva e intelectual. Somente assim o jovem tera adquirido um sistema de valores
que |he servira para confrontar-se com seu meio de maneira critica e construtiva,
especialmente diante de situagdes que por ventura rejeite. Portanto, no entender de
Aberastury, ele apenas sera adulto quando sua posigdo nos campos social, politico,
religioso e estético nao estiverem mais atreladas a exigéncia de submeter-se nem a

necessidade de submeter.

1 Idem, ibidem, p. 18.
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2.1.4 Mauricio Knobel

Discutir os problemas basicos fundamentais relacionados com os processos
evolutivos do adolescente, independentemente das circunstancias exteriores, é o

objetivo de Knobel *

, ao abordar aquilo que ele chama de “sindrome da
adolescéncia normal”. Isso ndo quer dizer, entretanto, que o psicélogo ignore os
fatores socio-culturais na determinagcdo da fenomenologia expressiva dessa etapa

da vida. Ele justifica o posicionamento:

Nao ha duvidas de que o elemento socio-cultural influi com um
determinismo especifico nas manifestagées da adolescéncia, mas também
temos que considerar que atras dessa expressao socio-cultural existe um

embasamento psicobioldgico que |he da caracteristicas universais. 3

Antes ainda de descrever as caracteristicas da adolescéncia, naquilo que ela

apresenta de bagagem bioldgica individualizante, Knobel **

esclarece que, no papel
de pesquisador, sua aproximacdo do mundo adolescente localizou-se em um aqui e
agora do tempo presente das pesquisas realizadas. Por essa razao, ele reconhece
que, em termos de ideologia cientifica, possam existir eventuais preconceitos na
definicdo do marco referencial tedrico utilizado no processo de investigacao.
Lembrando-se que esses estudos foram publicados inicialmente em 1970, na
Argentina, discorre-se sobre o pensamento do autor.

Segundo Knobel * integraria a sindrome normal da adolescéncia a seguinte
lista de sintomas: 1) busca de si mesmo e da identidade; 2) tendéncia grupal; 3)
necessidade de intelectualizar e fantasiar; 4) crises religiosas, que podem ir desde o
ateismo mais intransigente até o misticismo mais fervoroso; 5) deslocalizagao
temporal, em situagdées que o pensamento adquire as caracteristicas de pensamento
primario; 6) evolugdo sexual manifesta, que vai do auto-erotismo até a
heterossexualidade genital adulta; 7) atitude social reivindicatéria com tendéncias

anti ou associais de diversa intensidade; 8) contradicées sucessivas em todas as

42 KNOBEL, Mauricio. “A sindrome da adolescéncia normal”. In: ABERASTURY, Arminda e KNOBEL,
Mauricio. Adolescéncia normal: um enfoque psicanalitico. Trad. Suzana Maria Garagoray. Porto
Alegre, Artes Médicas, 1981, pp. 24-59.

;‘j Idem, ibidem, p. 25.

Idem, ibidem.
S Idem, ibidem, p. 29.
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manifestacdes da conduta, dominada pela acao, que constitui a forma de expressao
conceitual mais tipica deste periodo da vida; 9) separagao progressiva dos pais; 10)
constantes flutuacées do humor e do estado de animo.

Ainda que de maneira sintetizada, vale apresentar o modo como o psicélogo

descreve a manifestacdo de cada sintoma.

Busca de si mesmo e da identidade

A infancia e a adolescéncia, no entender de Knobel, ndo devem ser
compreendidas apenas como etapas preparatorias para a maturidade do individuo,
mas sim como momentos especificos do desenvolvimento de cada ser humano. “A
idéia do si mesmo, ou do self, implica [...] o conhecimento da individualidade
biolégica e social do ser psicofisico em seu mundo circundante, que tem
caracteristicas especiais em cada idade evolutiva” 4.

As mudancas de tamanho, peso e propor¢do do corpo que ocorrem nesse
periodo da vida s&o vivenciadas pelo adolescente como intrusbes que
desestabilizam o equilibrio conquistado na infancia. Dessa forma, ele vé-se obrigado
a buscar reestruturagcdes permanentes externas e internas. Como consequiéncia,
oscila psiquicamente entre refugiar-se de modo aferrado em seu passado e projetar-
se intensamente no futuro. Em outras palavras, recusa-se a aceitar a perda de sua
condicdo infantil e, a0 mesmo tempo, anseia por assumir responsabilidades no
mundo adulto.

E a partir do aperfeicoamento da estrutura do superego e do enriquecimento
do ego, proporcionados pela qualidade das figuras parentais internalizadas que,
paulatinamente, o jovem pode iniciar seu processo de individualizagdo e empreender
a angustiante tarefa de estabelecer uma identidade adulta. Desse momento em

diante, a presenca externa dos pais comeca a ser cada vez mais desnecessaria.

Tendéncia grupal

Em oposicdo as figuras parentais e como forma ativa de determinar uma

identidade diferente da do meio familiar, manifesta-se no adolescente o fendbmeno

% Idem, ibidem, p. 30.
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de comportamento grupal. No meio do grupo, ele encontra reforgo necessario para
os aspectos mutaveis do ego que se produzem nessa etapa da vida. A turma, a
gangue, a tribo assumem importancia fundamental, uma vez que o sentimento de
dependéncia, que antes se mantinha atrelado a estrutura familiar, passa a ser
transferido para a roda de amigos e colegas. “O grupo constitui assim a transicao

necessaria no mundo externo para alcancar a individualizagdo adulta” *’.

Necessidade de intelectualizar e fantasiar

A renuncia ao corpo, ao papel e aos pais da infancia, assim como a
bissexualidade caracteristica da infancia, obriga o adolescente a buscar
mecanismos de defesa e compensagdao. A maneira que encontra de enfrentar
situacoes dolorosas decorrentes dessas perdas reside no pensamento. Por meio da
intelectualizagao, voltada para a reflexdo a respeito de principios éticos, filosoficos e
sociais, constroi fantasias conscientes sobre as reformas que gostaria de
empreender no ambiente externo. E o momento em que, na mente dos jovens,
surgem as grandes idéias de mudar o mundo e salvar a humanidade. Muitos
adolescentes, nessa fase, passam a escrever versos, contos, novelas, confissdes

intimas ou mesmo a se interessar por qualquer outro tipo de atividade artistica.

Crises religiosas

A busca do ego por identificagdes positivas € um processo as vezes téo
angustiante, que pode fazer com que o jovem se aproxime de crengas religiosas.
Porém, dada a natureza mutavel e flutuante de seu mundo interno, ndo é incomum
que salte com certa facilidade de um tipo de religiosidade a outro ou mesmo que
passe por periodos de profundo misticismo alternados por outros de ateismo
absoluto.

As crises religiosas configuram-se como tentativas de elaboragéo das perdas
caracteristicas dessa faixa etaria. O adolescente de certo modo reconhece que é
preciso comecar a enfrentar a separacao definitiva dos pais e até mesmo aceitar a

possivel morte deles. Dai a necessidade que sente de se identificar projetivamente

7 Idem, ibidem, p. 37.
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com imagens muito idealizadas, como forma de garantir a continuidade da existéncia

de si mesmo e de seus pais infantis.
Deslocalizacdo temporal

A questao do tempo para o adolescente é algo bastante complexo. Ele tanto
pode deixar-se levar por urgéncias injustificaveis quanto postergar atitudes de forma
aparentemente irracional. Esse tipo de conduta é interpretado como tentativa de
manejar o tempo, negando sua passagem, com o objetivo inconsciente de conservar
a infancia dentro de si. Consequentemente, manifesta-se o sentimento de solidao
tdo tipico desse periodo da vida, que pode ser externamente observado pelo modo
como o adolescente isola-se e retrai-se do convivio social.

Esses momentos de reclusdo sdo compreendidos como uma espécie de
suspensao do tempo passado, do futuro e do presente, de modo a poder transforma-
los em objetos manejaveis. A importancia dessas experiéncias de solidao
vivenciadas durante a adolescéncia, muitas vezes de forma angustiante, sera
percebida no futuro quando o individuo perceber em si que desenvolveu a
verdadeira capacidade de estar sd. Knobel *® considera que a busca do adolescente
por uma identidade adulta esteja estreitamente vinculada com a sua capacidade de
conceituar o tempo. “Quando este [0 adolescente] pode reconhecer um passado e
formular projetos de futuro com capacidade de espera e elaboragdo no presente,

supera grande parte da problematica da adolescéncia” *°.

A evolugéo sexual desde o auto-erotismo até a heterossexualidade

As mudangas biolégicas da puberdade sdo as que impdéem a maturidade
sexual ao individuo. Knobel *° cita Spiegel °' para explicar que a sexualidade é vivida
pelo adolescente como uma forga que se impbe em seu corpo, como algo que
irrompe sobre o individuo ao invés de ser vivido por este como uma expressao de si

mesmo. Dessa forma, durante o desenvolvimento de um processo que vai do auto-

8 Idem, ibidem, p. 44.

9 Idem, ibidem, p. 44.

% 1dem, ibidem, p. 48.

* SPIEGEL, L. A. “Identity and adolescence”. In: LORAND y SCHNEER (comps.). Adolescence.
Nova lorque, Paul Hoeber, Inc., 1961.
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erotismo a heterossexualidade, o adolescente oscila permanentemente entre a
masturbacdo e o contato genital com o outro, contato esse que, inicialmente,
apresenta um carater mais exploratério e preparatério do que propriamente de
genitalidade procriativa. A partir dessas experiéncias preliminares, e a medida que
vai aceitando a propria genitalidade, o jovem passa a buscar de forma timida, mas
intensa, o parceiro mais apropriado. Comegcam entdo os contatos superficiais, os

carinhos, que, aos poucos, vao-se tornando cada vez mais intimos e profundos.

Atitude social reivindicatéria

Ao falar das formas como os jovens reivindicam seus espagos no mundo
adulto, Knobel retoma sua discussdo inicial sobre a influéncia do meio sdécio-cultural
na situacao conflitiva tipica da adolescéncia, apontando a familia como a primeira
expressao da sociedade a influir na conduta dos adolescentes. Durante o processo
de separacdo entre pais e filhos nessa etapa da vida, os primeiros apresentam a
mesma situagdo de ambivaléncia que os segundos. Isto é, se por um lado os
genitores anseiam pela independéncia dos filhos, de modo a sentirem-se livres de
determinadas obrigagdes, por outro, o crescimento deles pode ser vivenciado de
modo atemorizador e angustiante, em decorréncia de ciumes e de situagbes
conflitivas ante a perspectiva do envelhecimento.

Além das primeiras identificagdes que os adolescentes fazem com as figuras
parentais, o meio no qual eles vivem determina inUmeras outras possibilidades de
identificagdo. Tanto na familia, como no meio adulto em geral, a adolescéncia nao
raramente é recebida de maneira hostil, em virtude dos conflitos que pode causar. E
comum a sociedade criar esteredtipos por meio dos quais tenta definir, caracterizar e
assinalar o adolescente, numa atitude claramente de fobia ante sua presenca,
compreendida como ameagadora do lugar social conquistado pelos mais velhos.
Como uma espécie de reagao a esse posicionamento defensivo, os jovens, com sua
energia vital, com sua capacidade de agao, com sua for¢a de reestruturagao, tentam

modificar a sociedade e assustam os adultos. Observa Knobel °%:

52 KNOBEL, Mauricio. “A sindrome da adolescéncia normal”’. In: ABERASTURY, Arminda e KNOBEL,
Mauricio. Adolescéncia normal: um enfoque psicanalitico. Trad. Suzana Maria Garagoray. Porto
Alegre, Artes Médicas, 1981, p. 52.
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N&o é uma simples causalidade que a entrada na puberdade seja
tdo destacada em quase todas as culturas. Os chamados ritos de iniciagao
sdo muito diversos, mas tém fundamentalmente sempre a mesma base: a
rivalidade que os pais do mesmo sexo sentem ao ter que aceitar como
iguais — e posteriormente inclusive admitir a possibilidade de serem
substituidos pelos mesmos — a seus filhos, que assim se identificam com

eles.

Em sintese, o autor acredita que a atitude social reivindicatoria dos jovens

possa ser considerada uma represalia ao comportamento de certo modo castrador

dos adultos, conforme ainda se depreende do seguinte trecho:

Nossa prépria sociedade pode ser tdo cruel como a menos
civilizada das culturas arcaicas que conhecemos. E muito conhecida a
rigidez de alguns pais, as formalidades que exigem da conduta de seus
filhos adolescentes, as limitagdes brutais que costumam impor, a ocultagédo
maliciosa que fazem do aparecimento da sexualidade, o tabu da menarca,
as negagodes de tipo moralista que contribuem para reforgar as ansiedades

paranoicas dos adolescentes. >

Cabe, neste ponto, um paréntese no pensamento de Knobel. Como visto

anteriormente, as idéias do autor foram desenvolvidas no inicio da década de 1970,

0 que leva a inferir que sua visao esteja relacionada com os grandes movimentos

reformadores da cultura ocorridos nos anos de 1960. Como se sabe, de |a para ca, a

sociedade passou por profundas transformacgodes, especialmente no que se refere ao

relacionamento entre pais e filhos. O extremo rigor até entdo verificado no convivio

entre os entes da familia parece ter dado lugar, nos dias atuais, ao excesso de

indulgéncias. Atesta essa idéia depoimento de Say&o **:

O mundo tem tornado cada vez mais complexo o relacionamento
dos pais com os filhos adolescentes e, consequentemente, com a educagao
deles. No periodo pelo qual passamos, em que o inicio e o fim da
adolescéncia ndao sdo mais facilmente identificados, os pais ficaram sem

referéncias solidas sobre essa passagem para a vida adulta.

%3 Idem, ibidem, p. 53.

4 SAYAO, Rosely. “A responsabilidade dos pais”. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 7 dez. 2006. “Folha

Equilibrio”, p.12.
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Paralelamente, temos outro fenébmeno que diz respeito aos adultos.
Devido ao nosso contexto cultural, cada vez mais os adultos focam sua vida

nos proprios interesses € menos na tarefa de educar os filhos.

[...]
Na verdade, [...] os adultos ndo querem ocupar o dificil lugar de

vetar aos mais novos aquilo de que eles ainda ndo podem participar.

Consequentemente, observa-se no comego deste século XXI que os jovens
deixaram de lado o comportamento de revolta e rebeldia. Isto é, parecem estar
indiferentes e passivos ante os valores corroidos do mundo atual. Como se nao
quisessem mudar nada, procuram apenas formas de sobrevivéncia em meio a uma
sociedade na qual injustiga social, corrupgao e violéncia tornaram-se fatos banais.
Os pais extremamente repressivos das décadas de 1960 e 1970 geraram filhos que
se tornaram pais exageradamente indulgentes. Constata-se, portanto, que o
excesso de permissividade nao provoca reagdes reivindicatorias, ao contrario,
resulta em inércia. Tirou-se dos jovens a oportunidade de se rebelarem e, como
consequéncia, de reestruturarem as relacbes sociais e recriarem o mundo
ideologicamente. O que se vé sao adolescentes apaticos. Dai a importancia ja

mencionada da literatura.

Contradicbes sucessivas em todas as manifestacoes da conduta

A acao é forma de conduta essencial dos adolescentes. Constitui-se no modo
tipico de expressdao desse momento da vida. Até o pensamento precisa tornar-se
acgao para poder ser controlado. Como resultado desse tipo de comportamento, eles
estabelecem identidades ocasionais, transitérias, circunstanciais, proprias da idade.
Nao ha nada de anormal na instabilidade permanente dos jovens. Os adultos € que,

muitas vezes, demonstram-se incapazes de compreendé-la e aceita-la.

Separacéo progressiva dos pais

A tarefa de busca por uma identidade € acompanhada pela necessidade do

adolescente de ir separando-se dos pais, 0 que nao significa necessariamente o
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afastamento fisico. Conforme explica Knobel *°

, 0 “aparecimento da capacidade
executora da genitalidade impde a separagao dos pais e reativa os aspectos genitais
que tinham comegado com a fase genital prévia”.

Esse processo de paulatina separacao também provoca reacbes nos pais,
cuja qualidade dependera do grau de desenvolvimento psiquico desses. Em geral a
situagdo provoca ciumes de ambas as partes. A evolugdo da sexualidade do
adolescente depende, em grande parte, da maneira como o0s proprios pais aceitam
os conflitos e o desprendimento que os filhos, de uma forma ou de outra, podem
expressar.

Na visdo do psicologo, muitas vezes, os pais hegam o crescimento dos filhos
e os filhos véem os pais com as caracteristicas persecutdrias mais acentuadas.
Porém, como ja foi lembrado, Knobel realizou seus estudos sobre a adolescéncia
em um momento da vida social em que as relagdes parentais ainda eram
permeadas por muitos tabus sexuais. Sob esse aspecto, os adolescentes dos anos
2000 ndo sentem mais a necessidade de afastarem-se dos pais para exercerem
livremente a sexualidade. E bastante comum hoje em dia casais permitirem que
seus filhos durmam na prépria casa com seus respectivos parceiros. Os motivos
para esse tipo de atitude s&o varios, entre eles estd a alegada necessidade de
exercer melhor controle sobre com quem os filhos se relacionam, em uma época em

que os indices de violéncia social atingiram numeros muito preocupantes.

Constantes flutuagbes do humor e do estado de animo

Mudancas de humor s&o tipicas da adolescéncia, como decorréncia da
necessidade de elaboragao de lutos que caracteriza essa fase do desenvolvimento.
Depressdo e ansiedade sdo sentimentos que acompanham permanentemente o
adolescente. Isso se da pela alternancia dos mecanismos empregados de introjecao
e projecao na busca da identidade. Se, por um lado, a perda de objetos do mundo
infantil pode fazer o jovem submergir na mais profunda desesperanga, por outro, a
superacgao dos lutos faz com que se projete no mundo externo de forma presungosa.

A intensidade e a frequéncia dessas oscilagbes sao responsaveis pelas rapidas

% KNOBEL, Mauricio. “A sindrome da adolescéncia normal”’. In: ABERASTURY, Arminda e KNOBEL,
Mauricio. Adolescéncia normal: um enfoque psicanalitico. Trad. Suzana Maria Garagoray. Porto
Alegre, Artes Médicas, 1981, p. 56.
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mudangas no seu estado de animo. O equilibrio s6 vira com a conquista da

maturidade.

2.1.5 Contardo Calligaris

Tomando de empréstimo a Erikson °

® 0 conceito de moratéria, Calligaris °’
define o adolescente como alguém que ja percebeu, pelo menos teoricamente, os
campos em que um individuo se deve destacar para obter reconhecimento da
comunidade dos adultos, quais sejam: o das relagbes amorosas / sexuais e o da
poténcia produtiva, financeira e social; mas que se encontra temporariamente
impedido de colocar-se a prova para essas conquistas. Isso ocorre n&o porque seu
corpo nao esteja pronto ou porque nao tenha capacidade intelectual para
desempenhar tarefas importantes no mundo do trabalho, mas porque a prépria
sociedade barra seu desenvolvimento, alegando que ainda ndo € o momento de
assumir certas responsabilidades.

Por meio dos pais, da escola e da midia, o adolescente compreende que sera
tanto mais valorizado na sociedade quanto mais independente e autbnomo se
tornar. Concomitantemente, porém, entende que, embora esteja em condi¢des de
comprometer-se com papéis sociais definidos, tera de esperar ainda por cerca de
dez anos para liberar-se da tutela dos adultos. Como conseqléncia, manifesta
sentimentos e padrdes de comportamento reativos, de modo a rebelar-se ante uma
impedicao que, apesar de temporaria, ele vivencia como dolorosa e injusta.

Na atualidade, soma-se a essa causa de sofrimento o fato de a cultura
contemporanea idealizar a adolescéncia como uma época particularmente feliz na
vida dos seres humanos. Impde-se assim um verdadeiro paradoxo ao adolescente:
de um lado, a frustragado pelo retardamento da entrada na vida adulta e, de outro, a
pressao social para que seja feliz. Além disso, ha também a incerteza a respeito do
tempo de duragdo desse periodo. Em virtude das consideraveis transformacdes

trazidas pela puberdade, tanto fisiolégicas quanto psicologicas, sabe-se determinar

Segundo o psicanalista alemao, a “mente adolescente é essencialmente uma mente em moratéria,
um estagio psicossocial entre a infancia e a maturidade, e entre a moralidade aprendida pela crianga
e a ética a ser desenvolvida pelo adulto”. ERIKSON, Erik H. Childhood and Society. New York /
London, W.W. Norton & Company, 1993, pp. 262-3.

CALLIGARIS, Contardo. A adolescéncia. Sao Paulo, Publifolha, 2000, pp. 14-5.
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com facilidade o comeco da adolescéncia. O término, no entanto, é absolutamente

impreciso, conforme comenta Calligaris °%:

O equivalente da adolescéncia, em outras culturas, € um rito de

iniciacdo, eventualmente acompanhado de algumas provas [...].

Como ninguém sabe direito o que € um homem ou uma mulher,
ninguém sabe também o que é preciso para que um adolescente se torne
adulto. O critério simples da maturagao fisica é descartado. Falta uma lista

estabelecida de provas rituais.

A expectativa e a incerteza tém como resultados a imaturidade e a
inseguranga, que fazem o adolescente depender do olhar do outro para construir
uma imagem de si proprio. Dito de outro modo, ele estd sempre a espreita, na
tentativa de saber o que os adultos pensam e esperam dele para que o admitam
como par na sociedade. Em decorréncia, o jovem torna-se 6timo intérprete e, as
vezes, até mesmo realizador dos desejos reprimidos dos mais velhos. Esse fato, ao
invés de acarretar aprovagao, como seria de se esperar, gera o famigerado conflito
de geracdes. Isso ocorre porque os ideais recalcados pelos adultos s&o, em geral,
conteudos que eles gostariam de esquecer definitivamente, de tal modo que, ao vé-
los reproduzidos pelo adolescente, apresentam a tendéncia de reprimi-los
novamente, voltando-se contra as atitudes do mais jovem. Um exemplo de conteudo
psiquico reprimido por geragbes anteriores, e que retornou por meio do

comportamento dos adultos contemporéneos, é comentado por Calligaris %9,

Um caso simples e crucial: a idealizagdo do que esta fora da lei é
prépria a cultura moderna. O individualismo de nossa cultura preza acima
de tudo a autonomia e a independéncia de cada sujeito. Por outro lado, a
convivéncia social pede que se traguem doses cavalares de conformismo.
Para compensar essa exigéncia, a idealizagdo do fora-da-lei, do bandido,

tornou-se parte integrante da cultura popular.

%8 |dem, ibidem, p. 17.
% Idem, ibidem, p. 27.
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A situagao descrita pelo psicanalista é facilmente ilustrada por pesquisa do

Ibope Opinigo

, realizada em margo de 2006, cujos resultados revelam que 69%
dos brasileiros ja transgrediram alguma lei ou descumpriram alguma regra
contratual, para obter beneficios materiais, de forma consciente e intencional. Além
disso, 75% dos entrevistados admitiram que, caso ocupassem cargos publicos,
seriam capazes de cometer algum tipo de irregularidade. A respeito desses dados,

comenta Sayso °':

[...] as relagdes sociais, que tém estado agressivas e violentas, tém
servido de justificativa para muitos pais restringirem o ambito de circulagédo
de seus filhos. Ja comentei que [...] criangas e jovens ndao andam mais
pelas ruas das cidades. Pois agora, com os dados dessa pesquisa, fica
mais dificil localizarmos essa violéncia nos outros, nesses estranhos. Ela

esta em nossas atitudes também.

A partir do exposto, subentende-se que o estado de rebeldia caracteristico da
adolescéncia emerge da propria nostalgia adulta de transgressdo. Ou seja, o
adolescente transgride porque esse € o desejo reprimido dos adultos com quem
convive, os quais tiveram de abandonar seus sonhos de individualidade e libertagao
para acomodar-se as normas da sociedade. No processo educacional, pais e/ou
responsaveis transmitem aos mais jovens as regras de adaptagdo ao meio, de
maneira a fazer com que eles aceitem a conformidade social. Por intermédio desse
jogo entre inconsciente transgressor e consciente conformista do adulto, instala-se o
conflito entre os mais novos e os mais velhos. Isso porque, conforme explica
Calligaris ®2, quanto “mais o adulto se constituir como autoridade moral, tanto mais
se qualifica como hipdcrita, porque a cultura (e ele junto com ela) promove aquele

que faz excegdo a norma’. Nesse contexto, continua o psicanalista %, se “o

imperativo cultural dominante é ‘Desobedece! ’, ‘Prova tua autonomia’, entdo

® PESQUISA revela controvérsias na opinido do eleitor brasileiro sobre corrupgéo e ética. IBOPE
Opinido. Sdo Paulo, 29 mar. 2006. Disponivel em:
http://www.ibope.com.br/calandraWeb/serviet/CalandraRedirect?temp=6&proj=Portal| BOPE&pub=T&
db=caldb&comp=pesquisa_leitura&nivel=null&docid=403666AC00F301D783257140004EC317.
Acesso em: 9 out. 2007.

o1 SAYAO, Rosely. “Que cidadania é essa?” Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 6 abr. 2006. “Folha
Equilibrio”, p.12.

62 CALLIGARIS, Contardo. A adolescéncia. Sao Paulo, Publifolha, 2000, p. 29.

% Idem, ibidem, p. 33.
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desobedecer pode ser uma maneira de obedecer. E obedecer, quem sabe, talvez
seja o jeito certo de n&o se conformar”.

A circunstancia que se estabelece coloca o adolescente em desespero, ante a
dificil tarefa de obter o reconhecimento dos adultos. Para tanto, ele atuara de
inUmeras maneiras diferentes, a maioria delas nao raramente mal compreendidas
pela sociedade como psicopatia. Para explicar essas formas de conduta, Calligaris 64

cria uma espécie tipologia comportamental da adolescéncia.
O adolescente gregario

Devido a moratdria que Ihe é imposta e desnorteado pela falta de definicao
dos requisitos para ser aceito como par no mundo dos adultos, os adolescentes
afiliam-se a grupos de individuos da mesma faixa etaria, nos quais se sentem mais
adequadamente integrados. Essas associacbes podem ter como motivagdo a
amizade, a adocao de um determinado estilo de pensar de vestir, de se divertir, ou
mesmo se configurar como verdadeiras gangues. Nesses casos extremos, o grupo
passa a ser visto como perigoso pela sociedade, dado seu poder de influir na

desagregacao familiar e desestabilizar a hierarquia entre as geragdes.
O adolescente delinqiiente

Por serem portadores dos sonhos reprimidos dos adultos, os adolescentes
esperam obter o reconhecimento e o amor dos mais velhos. Porém, em geral, ndo &
isso que ocorre. Os adultos tomam as atitudes dos jovens como preocupantes. Na
duvida sobre como agir, oscilam entre a tolerédncia e a repressao. Segundo
Calligaris 6 tolerar ndo é uma op¢ao, pois 0s jovens atuam mesmo no sentido de
provocarem a repressao. Caso nao sejam reprimidos, agirdo com mais violéncia.

A repressao, porém, também pode causar problemas. Se tiver um carater
preventivo, representara uma afirmagao da ndo-maturidade dos adolescentes. Se for

punitiva, sinalizara para eles que seus gestos ndo foram aceitos como deveriam, ou

® Idem, ibidem, pp. 35-57.
% Idem, ibidem, p. 42.
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seja, como a realizagdo de um ideal recalcado dos mais velhos. Em ambos os

casos, a reacdo sera de intensificacdo da rebeldia, como explica o psicologo °°:

[...] Na relagdo com os adultos (ndo s6 sua familia), o adolescente,
ndo conseguindo produzir respeito, prefere e consegue produzir medo. O

medo € o equivalente fisico, real, do que o respeito seria simbolicamente.

O adolescente toxicbmano

O uso de drogas, além de ser prejudicial a saude e poder até mesmo levar a
morte, retira do individuo aquilo no qual se baseia a continuidade e a riqueza
material da sociedade, que é o desejo. Os sistemas econémicos do mundo
contemporaneo baseiam-se na permanéncia da insatisfacdo humana. Dai o fato de
as drogas serem tao fortemente combatidas.

Os insistentes argumentos sobre os perigos das drogas tendem a produzir
efeito contrario ao esperado, pois representam para os adolescentes uma protecao

pela qual eles ndo pedem e que, ainda por cima, os infantiliza.
O adolescente que se enfeia

Com o objetivo de desafiar os padrées estéticos dos adultos, ou mesmo para
identificarem-se com o grupo do qual participam, os adolescentes muitas vezes
enfeiam-se. Além disso, o ato de produzir um visual de todo excéntrico, para dizer o
minimo, pode corresponder tanto a uma recusa da sexualidade quanto seu contrario,

ou seja, certo exibicionismo eroético fora dos padrdes convencionais.
O adolescente barulhento

As musicas, as “baladas”, os videoclipes que produzem o entretenimento dos
adolescentes desempenham fungédo importante para o periodo de passagem que
representa a adolescéncia. Enquanto cantam e dangam, os jovens incorporam
personagens e constroem enredos ficticios, quase sempre baseados em figuras da

midia com as quais buscam se identificar transitoriamente. A fruicdo de bens da

% Idem, ibidem, p. 44.
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industria cultural e do universo midiatico permite a ado¢do de um estilo, de um
padrao comportamental que possa ser momentaneamente aceito, sem a
necessidade de se comprometer definitivamente com ele. Essa maneira de atuar,

nao raramente, é observada também entre os adultos.

2.2 Maturidade

Além dos estudos relacionados com o desenvolvimento psiquico durante a
adolescéncia, buscou-se descrever o resultado de pesquisas sobre o processo de
evolugdo psicolégica na idade adulta. Serviu de guia para o contato com os
principais pensadores sobre o assunto levantamento realizado por Staude A partir
de texto do professor da Universidade de Santa Clara e diretor do Proteus Institute,
na Califérnia, EUA, foram consultadas obras dos mais destacados estudiosos,

conforme se apresenta a seguir.
2.2.1 John-Raphael Staude

Como ja foi dito, estudos sobre a maturidade sdo escassos. Ao interessar-se

% combinou o conhecimento da teoria e dos métodos do

pelo assunto, Staude
desenvolvimento do ciclo vital com o treinamento em sociologia comparativa e
histéria social e cultural européia. Para Staude, a compreensao do desenvolvimento
da personalidade e da produtividade ao longo de toda a vida so6 se torna possivel por
meio de uma abordagem biografica, historica, sociolégica e psicolégica. Tendo como
objetivo avaliar as contribuigbes de Jung para a psicologia da evolugdo da
personalidade adulta, o professor, antecipadamente, faz um breve levantamento
sobre as idéias dos principais estudiosos que se dedicaram a compreender a
maturidade humana. Conforme ele mesmo explica, o rigoroso estudo do
desenvolvimento adulto normal na psicologia americana foi iniciado no comego do
século XX por G. Stanley Hall, cujo livro Adolescence, publicado em 1904,
permaneceu como um classico durante varios anos. S6 muito posteriormente € que

os psicologos voltaram a se debrugar sobre o tema.

" STAUDE John-Raphael. O desenvolvimento adulto de C. G. Jung. Trad. Humberto Arcanjo Brito
Rodrigues e Silvia Helena Azarite Vianna. Sao Paulo, Cultrix, 1995, pp. 8-47.
% Idem, ibidem.
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As bases para uma psicologia do desenvolvimento da
personalidade foram estabelecidas na segunda metade no século XX por
Carl Gustav Jung, Charlotte Bihler e Fred Massarik (1968), Robert
Havinghurst (1948) e Erik Erikson (1950). Ao contrario de muitos outros
psicologos, eles reconheceram que o desenvolvimento humano continua
durante o ciclo vital, e argumentaram que a vida de cada pessoa tem uma
estrutura basica de desenvolvimento, porque todas as vidas sao
governadas por principios de desenvolvimento comuns. Esses pioneiros da
psicologia do desenvolvimento tentaram descobrir e analisar as tarefas que

todo adulto enfrenta quando passa de uma fase de desenvolvimento para

outra durante o ciclo vital. ®°

Entre as teorias compiladas por Staube °, trés delas sd@o resumidamente
descritas neste trabalho a partir dos proprios escritos do professor estadunidense,
quais sejam: as de Charlotte Blhler e Fred Massarik (que trabalharam juntos),
Robert Havinghurst e Nevit Sanford. As idéias de outros dois cientistas citados — Erik
Erikson e Daniel Levinson —, dada a importancia de suas contribuicbes para o
avanco do conhecimento na area, foram consultadas diretamente em suas obras
originais e apresentadas em itens independentes. Com relagdo aos conceitos de
Jung (e de alguns de seus continuadores), esses foram desenvolvidos juntamente
com a analise do livro O relégio do mundo, de Lino de Albergaria, objeto de estudo

central desta tese.

Charlotte Blihler, Fred Massarik e a teoria da auto-realizacao

A partir de varios casos clinicos, como também da anadlise de muitas
biografias, Buhler e Massarik convenceram-se de que nos niveis mais profundos da
personalidade ha um self nuclear voltado ao propdsito e ao sentido daquilo que eles
chamaram de “autodeterminagado”. Nesse sentido, aproximaram-se do trabalho de
Jung, ao mesmo tempo em que criticavam a psicologia do ego, por acreditarem que
0 ego pode buscar satisfazer ambigdes ou falsos valores e ser responsavel pelo

afastamento do individuo de seu verdadeiro self.

% Idem, ibidem, p.27.
™ Idem, ibidem.
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Robert J. Havinghurst e a teoria da socializagéo

Entre 1935 e 1950, Havinghurst participou nos EUA de um grupo de
pesquisas sobre o desenvolvimento da crianga. Como resultado dos trabalhos,
surgiu o conceito de “tarefa de desenvolvimento”, para designar a necessidade do
individuo de combinar a consciéncia do impulso para o crescimento com as
exigéncias, repressbdes e oportunidades proporcionadas pelo ambiente social —
familia, escola, grupo de amigos e comunidade.

A partir dessa experiéncia, Havinghurst passou a ministrar cursos de
desenvolvimento infantil e de adolescentes na Universidade de Chicago. Em 1948,
baseado no desenvolvimento biolégico e nas expectativas sociais que mudam
durante o curso da vida, publicou obra na qual divide o ciclo vital entre os seguintes
periodos: 1) primeira infancia — do nascimento até os 5 ou 6 anos; 2) infancia
intermediaria — dos 5 ou 6 anos aos 12 ou 13; 3) adolescéncia — dos 12 ou 13 anos
aos 18; 4) idade adulta — dos 18 aos 35 anos; 5) idade adulta intermediaria — dos 35

aos 60 anos; 6) maturidade — a partir dos 60 anos.

Nevitt Sanford e a teoria holistica

Segundo Sanford, o desenvolvimento da personalidade se da continuamente,
em todas as idades. Ou seja, diferentemente do que preconiza a teoria psicanalitica
classica, o psicologo ndo acredita que o padrdao do desenvolvimento esteja
irremediavelmente na infancia. Ao contrario, ele ocorre durante todo o ciclo vital,
como resposta aos desafios apresentados pelo ambiente. Sob esse aspecto,
modificagbes no meio externo podem produzir significativas transformacbes da
personalidade. Por essa razdo, para se desenvolver com éxito, o individuo volta e
meia na vida precisa ser auxiliado a encontrar estimulo para mudar o
comportamento e adquirir autoconhecimento, como forma de poder integrar as

mudancgas dentro da personalidade.

2.2.2 Erik Homburger Erikson

Erikson nasceu em 1902, na cidade de Frankfurt, Alemanha. A partir de um

convite para trabalhar com pacientes submetidos a psicanalise, entrou em contato
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com o grupo de Anna Freud. Em 1933, mudou-se para os Estados Unidos, tornando-
se o primeiro psicanalista infantil daquele pais. A partir de seus estudos sobre a
identidade, em 1950, publicou Childhood and Society " que viria a se tornar um dos
mais influentes livros do século XX sobre o desenvolvimento da personalidade.

Embora ndo negasse a teoria freudiana sobre desenvolvimento psicossexual,
Erikson mudou o enfoque desta para o problema da identidade e das crises do ego,
levando em consideracdo o contexto sociocultural. Vale notar que varios aspectos
da teoria de Sigmund Freud foram modificados por seus discipulos, resultando em
algumas dissidéncias no circulo de estudos do pai da Psicanalise. Entre os avangos
do pensamento freudiano que mais repercutiram para o estudo do comportamento
humano no século XX, registra-se a mudanga de foco do id para o ego, como
explicam Rabello e Passos "%

Anna Freud, filha de Sigmund Freud, dando continuidade aos seus
estudos, atribuiu ao ego uma caracteristica de mais autonomia, com um
maior poder de decisdo e atuagdo. Anna também ampliou os mecanismos
de defesa de sete para dez, atribuindo a eles um carater menos patologico
do que Freud o fizera. Com sua teoria, Anna Freud também transformou os
estagios psicossexuais de seu pai em estagios de busca e dominio do ego,

dando a base para os estudos de Erik Erikson.

Estudando o curso de vida de algumas pessoas famosas, Erikson 3 defendeu
a idéia de que o ciclo vital € compreendido como um continuo de oito fases, cada
uma com influéncia marcante sobre a seguinte. Segundo o psicélogo, o
desenvolvimento psicossocial ocorre por meio de “crises”, ou seja, de momentos
decisivos nos quais sido experimentadas fortes pressdes para mudancas. Da
solugéo positiva da crise, surge um ego mais rico e mais forte; da solugéo negativa,
tem-se um ego mais fragilizado. Dessa forma, a personalidade vai-se reestruturando
de acordo com as experiéncias vividas, enquanto o ego vai-se adaptando aos
sucessos e fracassos. Trata-se, na verdade, de uma série de tarefas que o individuo

deve desempenhar em diferentes periodos da vida, conforme se descreve a seguir.

" ERIKSON, H. Erik. Childhood and Society. 3.ed., New York, W.W. Norton & Company, Inc., 1993.

e RABELLO, Elaine e PASSOS, José Silveira. “Erikson e a teoria psicossocial do desenvolvimento”.
Portal Brasileiro de Analise Transacional, Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://www.josesilveira.com/artigos/erikson.pdf. Acesso em: 17 set. 2007.

& ERIKSON, H. Erik. Childhood and Society. 3.ed., New York, W.W. Norton & Company, Inc., 1993,
pp. 247-69.
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Confianga basica “versus” desconfianga basica

A primeira relagdo social do bebé é estabelecida quando ele se torna capaz
de compreender que, embora sua mae — provedora do conforto e da garantia que
ele precisa — ndo esteja diante de seu campo de visdo, € possivel esperar por ela
sem ansiedade ou raiva. Isso porque adquiriu a forca basica dessa primeira etapa do
desenvolvimento psicossocial que € a esperancga, ou seja, ele confia que sua mae
ird voltar. Quando a mée confirma suas expectativas, gera-se na crianga o estado de
confianga basica no mundo externo como um lugar bom e acolhedor. Porém, se o
cuidado pelo qual se espera demora ou mesmo ndo chega, o sentimento que surge
€ 0 da desconfianga basica. Nesse caso, 0 mundo é compreendido como hostil.

Mas o estado geral de confianga basica vai além da certeza de poder contar
com os cuidados externos, implica também confiar em si mesmo e na capacidade do
préprio organismo de lidar com situagdes de urgéncia. Dai a importancia de a
crianga aprender a lidar com certas frustragdes, como forma de aprender a distinguir
entre as esperancas que podem daquelas que ndo podem ser realizadas. Nesse
contexto, ainda que em tenra idade, ela ja estda dando os primeiros passos para a

formacéao da personalidade.

Autonomia “versus” vergonha e duvida

Nesta fase, a crianga desenvolveu certo grau de maturagdo muscular, que a
impulsiona para atividades de experimentacdo por meio das quais possa alcancar a
autonomia. Ela aprendeu a ter controle sobre suas necessidades fisiolégicas e a
cuidar de sua higiene pessoal, o que Ihe permite sentir-se confiante e livre para
aventurar-se. No entanto, se for censurada ou ridicularizada, sentira vergonha e
duvida quanto a sua capacidade de ser autbnoma. Dessa forma, sente-se desafiada
a encontrar o equilibrio entre o desejo de explorar todas as possibilidades que o
corpo oferece e as restrigdes ditadas pelas regras sociais.

Nesse jogo entre 0 que pode e o que ndo pode ser feito, se a crianga é
forcada a reprimir demais seus impulsos para agao, isso resulta em prejuizo para o
desenvolvimento da autonomia. Se ocorrer o contrario, isto €, se ela ndo é
razoavelmente contida pelos adultos que a cercam, fica exposta a perigosas forgas

destrutivas. Portanto, o meio ambiente em que ela vive exerce papel fundamental
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para que seja encorajada a encontrar, por si propria, 0 meio-termo para suas agoes.
Ao conseguir isso, estara protegida contra a vergonha e a duvida causada por certas
experiéncias, muitas vezes sem sentido, que lhe sdo impostas arbitrariamente pelos

adultos.
Iniciativa “versus” culpa

A confianga e a autonomia desenvolvidas nas fases anteriores seréo
associadas a iniciativa, propiciada pela escolarizacdo e ampliagdo do circulo de
contatos da crianca. A partir de entdo, ela ja € capaz de planejar e realizar
determinados objetivos. Esse periodo € correspondente, na teoria freudiana, aquele
em que se da o Complexo de Edipo. Isso significa que, entre suas metas, incluem-se
aquelas voltadas para investigar as diferencas sexuais e os diversos papéis
desempenhados por homens e mulheres na cultura em que vive.

No entanto, o que muitas vezes sobrevém ¢é o fato de a crianga n&o conseguir
atingir suas metas, seja porque essas estdo além de suas possibilidades seja
porque nao sao socialmente aceitas, em especial aquelas relacionadas a
sexualidade. Nesses casos, podem surgir dois sintomas: ou uma fuga por meio da
fantasia de assumir outras personalidades ou o despertar de um sentimento de
culpa, que, em certas circunstancias, esta associado a sensacdo de fracasso. Em
ambos as situagdes, ha uma inibicao da iniciativa de explorar novas situag¢des ou de
buscar novos conhecimentos.

A iniciativa, contudo, também pode voltar-se para a vontade de aprender,
quando a crianga manifesta curiosidade intelectual ou mesmo o desejo de
desempenhar algum tipo de tarefa. Cabe ao adulto ajuda-la a discernir entre aquilo
que estd ou ndo ao seu alcance. Se o0s pais atuarem adequadamente, o

desenvolvimento ocorrera de modo sadio, como explicam Rabello e Passos .

Quando a crianga se da conta de que realmente existem coisas que
estdo fora de suas capacidades (ainda), ela se contenta, ndo em fantasiar,
mas sim em realizar uma espécie de “treino”, o que, na verdade, se constitui

num teste de personalidade que a crianga aplica em si. Para isso, ela utiliza

& RABELLO, Elaine e PASSOS, José Silveira. “Erikson e a teoria psicossocial do desenvolvimento”.
Portal Brasileiro de Analise Transacional, Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://www.josesilveira.com/artigos/erikson.pdf. Acesso em: 17 set. 2007.
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jogos, testando sua capacidade mental, dramatizagbes, testando varias
personalidades nela mesma, e brinquedos, que proporcionam uma

realidade intermediaria. Tudo isso é o que faz a conexao sadia do mundo

interno e externo da criancga.

Diligéncia “versus” inferioridade

Nesta fase, correlata ao periodo de laténcia da teoria freudiana, a crianga ja
vai a escola e ja convive em outros ambientes fora do ambito familiar. Dessa forma,
passa a atuar de acordo com o que é valorizado no mundo dos adultos. Ela ja ndo
precisa mais chamar atengdo pelo subterfugio de obter cuidados. Aprendeu a
conquistar reconhecimento por meio de atividades produtivas. A essas alturas, ja
descobriu certo sentido de finalidade das ac¢des, levando em consideracao o fato de
que suas buscas futuras estardo necessariamente fora da familia. A partir disso,
esta pronta para desafiar-se, com vistas a descobrir competéncias e habilidades que
possam leva-la adiante. E quando comeca a estabelecer objetivos de vida e a se
interessar pelo conhecimento e por ferramentas. Mediante o principio do trabalho,
descobre o prazer de desempenhar uma tarefa com “atengdo e perseverante
diligéncia”, como diz Erikson "°.

O perigo que a crianga corre nesta etapa esta relacionado com certo
sentimento de inadequagao e inferioridade, que pode surgir em decorréncia de
falhas provocadas por falta de ajuda ou excesso de exigéncia, seja dos adultos seja
de seus pares. Se ela sentir-se desesperangada com relagdo aos desafios e
instrumentos ou, ainda, que tem menos capacidade do que seus companheiros,
pode ser desencorajada a identificar-se com eles. Muitas criangas tém seu
desenvolvimento comprometido justamente nesta fase, quando os pais falham em
prepara-las para a escola ou mesmo quando a escola falha em oferecer o
aprendizado de que elas tém necessidade. E fundamental, portanto, que a
sociedade esteja preparada para fazé-las compreender o significado dos papéis

sociais no mundo tecnolégico e econémico.

& ERIKSON, H. Erik. Childhood and Society. 3.ed., New York, W.W. Norton & Company, Inc., 1993,
p. 259.
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Identidade “versus” confuséo de papéis

Neste estagio, ndo se fala mais em infancia, mas sim em puberdade e
adolescéncia. No dizer de Erikson ", o adolescente vive um periodo de moratéria,
ou seja, ele encontra-se a meio caminho entre a moralidade aprendida quando
crianga e a ética a ser desenvolvida pelo adulto em formagéo. Ao explicar a mente

do adolescente, continua o psicélogo ’ :

[...] Essa é uma mente ideolégica — e, de fato, & a perspectiva
ideolégica da sociedade que fala mais alto ao adolescente, que esta
ansioso para ser aceito por seus pares, e esta pronto para ser confirmado
pelos rituais, crengas e programas que, ao mesmo tempo, definem o que é

nocivo, nefasto e inimigo.

A rapidez com que se da a transformagao do corpo na adolescéncia s6 é
equivalente aquela verificada na tenra infancia. Associa-se a esse processo a
maturidade genital, vivenciada como um fato novo. Ambas as circunstancias fazem
com que o jovem se questione sobre quais caracteristicas dos anos anteriores terao
uniformidade e continuidade em si proprio.

Entre as crises de identidade experimentadas nesta fase esta o dilema
adolescente de comparar o modo como os outros o enxergam com o0 modo como ele
mesmo se percebe. Além disso, ele vé-se diante da dificil tarefa de conciliar as
habilidades desenvolvidas na infancia com as ocupacdes relativas a nova fase.
Como medida auxiliar para a resolugdo dos conflitos, tendo em vista salvaguardar
uma identidade final, o jovem apresenta a tendéncia de eleger idolos e ideais com
0s quais possa se identificar. A necessidade que o move para essa forma de
atuacdo é a de integrar as vicissitudes da libido com o desenvolvimento das
atividades de doacdo e com as oportunidades oferecidas pelos papéis sociais.

Outro fendbmeno caracteristico da adolescéncia é o da formacéo de turmas e
gangues, no interior das quais as formas de comportamento sdo estereotipadas.
Esses agrupamentos servem nao sé para que os adolescentes ajudem uns aos
outros a passarem pelos desconfortos tipicos de uma identidade difusa, como

também para que a capacidade de ser fiel de cada membro seja testada.

’® Idem, ibidem, pp. 262-3.
" Idem, ibidem.
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Paralelamente ao convivio no grupo, pode ocorrer de o jovem vir a se apaixonar.
Esse sentimento, em primeira instancia, nao esta relacionado a atragao sexual. Para
muitos adolescentes, o amor é uma tentativa de obter definicao de identidade, por
meio da projecédo da prépria imagem no outro, para que assim possa espelhar-se e
reconhecer-se.

O perigo desse estagio € o da confusao de identidade. Como é um momento
de duvidas a respeito da identidade sexual, ndo raramente alguns jovens
apresentam problemas psicéticos que podem desencadear, até mesmo, episddios
de delinquéncia. Porém, € a inabilidade para desenvolver uma identidade
ocupacional que causa maiores disturbios psiquicos entre os adolescentes. A

respeito do assunto, esclarecem Rabello e Passos 8.

Toda preocupacdo do adolescente em encontrar um papel social
provoca uma confusédo de identidade, afinal, a preocupagdo com a opinido
alheia faz com que o adolescente modifique o tempo todo suas atitudes,
remodelando sua personalidade muitas vezes em um periodo muito curto,
seguindo o mesmo ritmo das transformagdes fisicas que acontecem com

ele.

Quando ocorre a confusdo de identidade, o jovem sente vazio existencial,
tornando-se ansioso ou inclinando-se para o isolamento. Pode ainda projetar suas
tendéncias em outras pessoas, como forma de negar a propria identidade. As crises
desse periodo, no entanto, tém seus aspectos positivos, pois representam
oportunidades de crescimento emocional e de estabilizagcdo da identidade, desde

que os conflitos relativos as fases anteriores tenham sido resolvidos a contento.
Intimidade “versus” isolamento
Apds conquistar uma identidade relativamente estavel, o individuo, que a

partir desta fase ja € adulto, estd ansioso para unir-se com outras pessoas de

maneira mais bem estabelecida. Ao desenvolver-se de modo regular nas etapas

& RABELLO, Elaine e PASSOS, José Silveira. “Erikson e a teoria psicossocial do desenvolvimento”.
Portal Brasileiro de Analise Transacional, Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://www.josesilveira.com/artigos/erikson.pdf. Acesso em: 17 set. 2007.
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anteriores, conseguiu a maturidade necessaria para fundir sua identidade com a dos
parceiros, em diversos setores da vida, sem se sentir amedrontado. Em outros
termos, ele adquiriu a capacidade e a forgca ética para fazer parte de afiliagdes e
envolver-se em relacionamentos, mesmo que isso possa representar significantes
sacrificios e compromissos. Inserem-se nesse contexto o convivio profissional, as
amizades intimas, as atividades inspiradas por lideres, mestre e professores, e,
especialmente, as unides amorosas e as relacdes sexuais, que muitas vezes exigem
do individuo o abandono de si préprio.

Existem nessa etapa, portanto, os riscos advindos do receio de perder-se o
ego e deixar-se diluir a identidade conquistada. Caso a experiéncia seja evitada por
conta desse medo, o sujeito tendera a refugiar-se no isolamento e no
distanciamento. Nessa circunstancia, alguns individuos sao levados a destruir forgas
e pessoas que possam tentar invadir sua intimidade e representar algum tipo de
ameaca a sua liberdade. Ha também a probabilidade de o sujeito, como forma de
protegao, buscar refugio em grupos fechados, elitistas, do qual participam apenas
aqueles que transigem na forma de pensar. Na maioria das vezes, a necessidade de
encontrar uma equacao entre permitir-se a criacdo de lacos de intimidade e isolar-se
surge no cotidiano das relagbes amorosas. Decorre dai a maior parte das
dificuldades da vida de casal. Essas, no entanto, podem servir como aprendizado

para o desenvolvimento, de acordo com o que pensa Erikson °:

O perigo desse estagio € que aquelas intimas, competitivas e
combativas relagcdes sao experimentadas com e contra a mesma pessoa.
Mas conforme as areas do dever adulto sdo delineadas, e conforme os
encontros competitivos e o envolvimento sexual sédo diferenciados, esses

eventualmente tornam-se foco daquele sentido ético que € marca do adulto.

Generatividade “versus” estagnagao

Este é o periodo da meia idade, em que a crise do individuo esta relacionada

com aquilo que ele gerou, ou ainda pode gerar, desde filhos até idéias e produtos.

& ERIKSON, H. Erik. Childhood and Society. 3.ed., New York, W.W. Norton & Company, Inc., 1993,
p. 264.
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Segundo Erikson ®, o homem maduro “necessita ser necessitado” e a maturidade
precisa ser direcionada para a producdo e para os cuidados com o que foi
produzido. Essa condicdo é fundamental para que o ser humano nao corra o risco
de absorver-se em si mesmo, o que representaria a estagnacao.

Ao interpretar essa fase do esquema eriksoniano do desenvolvimento
psicossocial, Staude ®' cita 0 ensino como um bom exemplo de produtividade, isso
porque a transmissdo de conhecimentos ilustra 0 modo como as fases da vida se
engrenam em todo o ciclo vital, fazendo interagir o adulto, a crianga, a cultura. A
generatividade, portanto, consiste em auxiliar na formagao das proximas geragoes.
Se o individuo nao se percebe como deixando algumas sementes de si préprio para
o futuro, tera a sensacgado de que tudo que fez e construiu ndo valeu a pena. Por
outro lado, se deixar-se levar por certa arrogancia em virtude de ter mais
82

experiéncia, pode tornar-se autoritario. Sobre esse periodo Rabello e Passos

comentam:

Cada vez mais esta fase tem se ampliado. Até algumas décadas
atras, a forma de viver esta fase era casando e criando filho, principalmente
para a mulher. Hoje, com uma gama maior de escolhas a serem feitas, as
formas de expressar a generatividade também se ampliam, de forma que as
principais aquisi¢cbes desta fase, como dar e receber, criar e manter, podem

ser vividas em diversos planos relacionais, ndo somente na familia.
Integridade “versus” desesperanga

Se o individuo chega a velhice com o sentimento de ter dado o melhor de si
nas situagdes produtivas que vivenciou; se € capaz de adaptar-se tanto aos triunfos
conquistados quanto aos desapontamentos acumulados; se esta satisfeito com o
papel que cumpriu na formagdo dos mais jovens; se esta gratificado com os
produtos e as idéias que gerou; se ndo carrega consigo arrependimentos nem se
lamenta sobre as oportunidades perdidas, estara em condi¢gbes de sentir-se integro.

Dessa forma, aquele que for possuidor de integridade estara pronto para defender

% Idem, ibidem, pp. 266-7

8 STAUDE John-Raphael. O desenvolvimento adulto de C. G. Jung. Trad. Humberto Arcanjo Brito
Rodrigues e Silvia Helena Azarite Vianna. Sao Paulo, Cultrix, 1995, p. 33.
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seu préprio estilo de vida contra os perigos da decadéncia fisica e econdmica. Do

contrario, sobrevirdo a nostalgia, a tristeza, a depressao.
2.2.3 Daniel J. Levinson

Daniel J. Levinson e seus colaboradores da Universidade de Yale, em
Connecticut, nos EUA, séo responsaveis por um dos mais abrangentes estudos
sobre a maturidade ja apresentados. Ainda que a pesquisa tenha se limitado ao
universo masculino, serviu de base para a constru¢do de ampla teoria, divulgada em
sua forma final por meio do livro The Seasons of a Man’s Life.®* A respeito do fato de

ter deixado as mulheres de fora do universo pesquisado, Levinson 84 justifica:

Apesar do meu forte desejo de incluir as mulheres, decidi-me
finalmente contra a idéia. Um estudo de vinte homens e vinte mulheres ndo
faria justica a nenhum dos grupos. As diferengas entre mulheres e homens
sdo tao suficientemente grandes que teriam de se tornar o principal foco

das analises.

A partir dessa decisao, entre 1968 e 1970, a equipe de Levinson entrevistou
quarenta homens entre 35 e 45 anos, distribuidos entre quatro tipos de ocupagao
profissional, dez de cada uma delas: operarios industriais horistas, executivos,
professores universitarios da area de Biologia e escritores. Ao método de
abordagem dos individuos selecionados para a amostragem, foi dado o nome de
“entrevista biografica” & 0 objetivo principal do grupo de pesquisadores foi o de
criar uma perspectiva desenvolvimentista da maturidade do homem, tomando
inicialmente por base os estudos tradicionais de Freud, Jung e Erikson, conforme

explica Levinson %,

A mais promissora visdo sobre o ciclo vital, e sobre o
desenvolvimento adulto, veio do campo internacionalmente conhecido como
“psicologia profunda”, fundada por Sigmund Freud (1856 — 1939). [...]

Freud, porém, estava mais inclinado primariamente a considerar a

8 LEVINSON, J. Daniel et alii. The Seasons of a Man’s Life. New York, Ballantine Books, 1978.
8 Idem, ibidem, p. 9.
% Idem, ibidem, p.14.
% Idem, ibidem, p. 4.
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maturidade como um cenario em que os conflitos inconscientes infantis
fossem reordenados do que propriamente um periodo de ulterior
desenvolvimento.

Em nosso ponto de vista, aquele que pode justificadamente ser
considerado o pai dos modernos estudos sobre o desenvolvimento adulto é
Carl. G. Jung (1875 — 1961). Durante a maior parte dos seus frinta anos,
Jung foi discipulo de Freud e um dos lideres do entdo recém-fundado

movimento psicanalitico. Em 1913, ele afastou-se de Freud e gradualmente

fundou sua prépria escola, Psicologia Analitica.
Ao analisar a biografia dos quarenta homens entrevistados, Levinson 87
chegou a conclusado de que a estrutura de vida individual desenvolve-se por meio de
uma sequéncia relativamente ordenada durantes os anos da maturidade. Os
resultados da pesquisa mostraram que o carater essencial da sequéncia foi o
mesmo para todos os pesquisados. Esse consiste em uma série de periodos de
estabilizagdo (construgcdo de estrutura) alternados por periodos de transicao
(mudanga de estrutura), que forma o curso do desenvolvimento psicossocial do
adulto.

A principal tarefa de todas as fases estaveis é construir uma estrutura de vida.
Para tanto, o individuo faz escolhas fundamentais sobre estudo, carreira,
casamento, entre outras. A partir de entdo, persegue objetivos e valores dentro da
estrutura criada. Em cada periodo de estabilizacdo apresentam-se tarefas
especificas, que caracterizam a fase dentro do ciclo vital e a distingue das outras
etapas estaveis. Cada um desses periodos dura de seis a sete anos, no maximo
dez, em cujo final a estabilidade conquistada passa a ser questionada e precisa ser
modificada. Inicia-se entdo um periodo de transigao.

A tarefa basica da fase transicional é reavaliar a estrutura existente até entéo,
explorar as possibilidades de mudanga, tanto em si proprio quanto no ambiente, e
tomar decisdes que irdao formar a base de uma nova estrutura de vida, visando o
ingresso em nova fase de estabilizagao. A fase transicional seria, assim, uma espécie
de ponte entre dois grandes periodos estaveis. Ao estudar Levinson, Staude 8 explica

que é comum nesses periodos transitérios a pessoa sentir-se suspensa entre um

8 Idem, ibidem, p. 49.
8 STAUDE John-Raphael. O desenvolvimento adulto de C. G. Jung. Trad. Humberto Arcanjo Brito
Rodrigues e Silvia Helena Azarite Vianna. Sao Paulo, Cultrix, 1995, p. 35.
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passado nao encerrado e um futuro que ainda ndo comecou, lutando para superar o

vazio entre eles.

Embora grande parte do passado possa ser usada como base para
o futuro, muitos elementos devem também ser desprezados e
abandonados, geralmente com certa lamentacao. Os periodos de transigao

sdo momentos de crise — e de oportunidade.

Deduz-se dai que crescer é renovar-se constantemente, aprendendo a lidar
com as perdas de modo a abrir espago para o novo. Quanto mais tempo se resiste
em abrir mao do passado, mais tempo se leva para amadurecer. Isso ndo quer dizer,
entretanto, que se deva evitar o luto das perdas.

Embora a énfase inicial dos estudos estivesse centrada na crise da meia-
idade, Levinson e seus colaboradores logo perceberam a necessidade e a
possibilidade de investigar de que modo a vida adulta se desenvolve no decurso do
tempo, demarcando como faixa de analise o periodo dos 18 aos 45 anos. Dessa
forma, dividiram o percurso da vida em varias fases de estabilizacao e transicdo que
se sucedem alternadamente, dentro de trés etapas maiores do desenvolvimento:
primeira etapa da fase adulta (18 — 40), idade adulta intermediaria (41 — 60) e
maturidade (60 em diante). Descrevem-se as principais caracteristicas de cada

fase, segundo Levinson .

Transi¢do da primeira fase adulta: passagem da adolescéncia para a primeira

etapa da idade adulta

De acordo com Levinson %, a primeira etapa da idade adulta inicia-se aos 18
e termina aos 22 anos. O jovem nessa fase vé-se diante de dois desafios: encerrar
a adolescéncia e ingressar na idade adulta. E importante nesse momento que ele
questione a respeito da natureza do mundo dos adultos e o lugar do individuo dentro
dele. Antes de tudo, o jovem deve modificar ou mesmo encerrar importantes
relacionamentos com pessoas, grupos e instituicbes que até entédo Ihe haviam dado

suporte econémico e emocional. Isso inclui transformar as relacées com a familia. O

8 LEVINSON, J. Daniel et alii. The Seasons of a Man’s Life. New York, Ballantine Books, 1978, pp.
56-63.
% 1dem, ibidem, p. 56.
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autor chega mesmo a dizer em conquista da independéncia financeira e saida da
casa dos pais. Deve-se, entretanto, levar em consideracdo a época em que as
pesquisas para a construcado de sua teoria foram elaboradas — final da década de
1960 — quando os movimentos de contracultura e de rebeldia estavam no auge.
Sabe-se que atualmente os jovens adultos permanecem na casa dos pais por muito
mais tempo. De todo modo, Levinson ja observava que o rompimento com a familia
nunca ocorre de modo radical, uma vez que ha varios graus de ligagdo entre pais e
filhos. Segundo ele, esse processo de separagéo continua durante toda a existéncia,
sem que nunca esteja de fato terminado. O reconhecimento sobre a necessidade de
libertar-se do passado, acarreta tristeza, desamparo e insegurangca ante o
desconhecido. Ha sempre a sensacgao de que o futuro talvez nao traga satisfagées
iguais aquelas experimentadas durante a adolescéncia.

Além disso, o jovem precisa comegar as explorar as possibilidades oferecidas
pela vida adulta e imaginar-se como participante dela. Para tanto, tera a
incumbéncia de consolidar uma identidade adulta inicial e fazer algumas escolhas
preliminares com vistas a formar uma base para viver no mundo adulto. No inicio
desse periodo, o conhecimento, os valores e as aspiragbes de um jovem com
relagcdo a um estilo de vida adulta em particular podem ser bastante ambiguos ou
influenciados por fantasias singulares. Por essa razéo, ele precisa de aprendizado
ulterior para adquirir maior conhecimento a respeito de si proprio e do mundo. A
universidade e/ou o servico militar sdo instituicdes que desempenham importantes
papéis na vida do jovem nessa fase do desenvolvimento. Por meio delas, ele
conquista a forca necessaria para romper com o passado e lancar-se ao futuro mais

bem preparado, tanto interiormente quanto exteriormente.
A primeira estrutura de vida adulta: entrando no mundo adulto

A passagem da adolescéncia para a primeira etapa da idade adulta, como
todas as fases de transi¢ao, € seguida por um periodo de estabilizagdo, no qual uma
nova estrutura de vida precisa ser construida. Esse periodo, segundo as pesquisas
de Levinson ', situa-se aproximadamente entre 22 e 28 anos. O individuo precisa

restabelecer o centro de gravidade da sua vida, a partir do qual possa relacionar o

" Idem, ibidem, p. 57.
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sentimento de si proprio como adulto com a sociedade na qual esta inserido. Para
tanto, ele passa a testar uma variedade de opcdes iniciais, concernentes a ocupacao
profissional, valores e estilos de vida, amizades e relacionamentos amorosos,
incluindo ai, muitas vezes, o préprio casamento.

Trata-se, portanto, de um momento de buscas e importantes decisdes,
tomadas a partir de uma perspectiva dupla, que torna a etapa desafiante e
estimulante ao mesmo tempo. Por um lado, o jovem adulto deve sentir-se livre para
explorar diversas possibilidades, ou seja, experimentar diferentes tipos de
envolvimento, manter em aberto varias op¢des e maximizar a quantidade de
alternativas. Motivacdo nesse sentido deve ser buscada no sentimento de aventura
e no desejo de vislumbrar as chances que o mundo adulto no qual ele esta entrando
pode lhe oferecer. Em contraste com esse anseio por novidades, no entanto, é
necessario que ele crie uma estrutura estavel, de modo a tornar-se mais
responsavel.

Encontrar o equilibrio entre esses dois extremos nem sempre ¢é tarefa facil.

92

Como demonstra o estudo de Levinson ““, alguns individuos dedicam muito mais

tempo e energia a exploracdo de oportunidades, enquanto outros desde cedo
estabelecem firmes compromissos € comegam a construir as bases do que
acreditam ser uma estrutura de vida definitiva. Os riscos para o desenvolvimento
estdo presentes em ambos os casos. No primeiro, é possivel que o jovem perca o
foco de seus objetivos ao mudar constantemente de emprego e de relacionamento
afetivo e/ou de amigos. No segundo, ha o perigo de que venha a se arrepender
profundamente das opc¢des feitas de maneira prematura.

De todo modo, a entrada no mundo adulto nunca é feita sem que o individuo
vivencie alguma espécie de crise. O grau de descontinuidade entre 0 mundo pré-
adulto, no qual o adolescente cresceu, e 0 mundo adulto, no qual o homem deve
erigir sua primeira estrutura de vida, pode ser moderado ou elevado, de acordo com
as condigdes do ambiente e do preparo psicolégico de cada um. Portanto, a
profundidade do abalo psiquico nessa fase dependera de um conjunto de fatores
relacionados com o meio familiar e a propria cultura.

3

Segundo Levinson % 0 individuo ingressa nesse periodo com um sonho a

respeito do tipo de vida que espera para si no futuro. Inicialmente, o sonho pode ter

%2 1dem, ibidem, p. 80.
% Idem, ibidem, p. 91.
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pouca conexdo com a realidade na qual ele estd inserido. Nesse caso, 0 jovem
sonharia, por exemplo, em tornar-se um grande homem de negdcios, um politico de
destaque, um artista ou um esportista de fama internacional, vivenciando assim o
mito do herdi. No entanto, o sonho pode também relacionar-se com estruturas de
vidas mais simples, tais como ser um marido exemplar, um bom pai de familia, um
respeitavel membro de sua propria comunidade, entre outros. Sejam prosaicos ou
grandiosos, os sonhos terdo consequéncias fundamentais para o desenvolvimento
adulto. Muitas mudangas de rumo na vida, por volta dos 40 anos, ocorrem pela
sensacdo que a pessoa tem de haver traido ou comprometido seus sonhos de
quando estava ingressando na vida adulta.

Outra constatagdo obtida por meio do estudo de Levinson % e seus
colaboradores foi fato de o desenvolvimento do homem ser bastante favorecido pela
presenca de um mentor nesse periodo. Varios anos mais velho, esse mentor é
sempre alguém cuja experiéncia de vida esta relacionada com o campo de
conhecimento no qual o jovem pretende ingressar, seja um professor, um patrao, um
chefe ou mesmo um colaborador em diversos sentidos. Em geral, o mentor
representa uma figura transitéria que reune em si caracteristicas de pai e amigo ao
mesmo tempo. Uma de suas principais funcbes é a de viabilizar a realizacao do
sonho do jovem, transmitindo a ele conhecimentos, encorajando-o, acreditando na
sua capacidade. Por essa razdao, uma vez tendo desempenhado seu papel, é
comum que saia de cena, por contra propria ou pelo afastamento do proprio jovem.

E também tarefa bastante prépria dessa fase o desenvolvimento da
capacidade do individuo de relacionar-se intimamente. Leva algum tempo para que
um jovem adulto aprenda a respeito de suas buscas internas e vulnerabilidades no
que se refere a unido afetiva. A idade pré-adulta torna-o apenas parcialmente
preparado para esse empreendimento. Além disso, deixa um legado de culpa,
ansiedade e mistificagdo, que complica seus esforgos no sentido de encontrar a
pessoa ideal para se casar. Porém, uma vez que essa pessoa € encontrada, ela
passa a representar figura importante, com a ajuda da qual ele conta para facilitar

seu ingresso no mundo adulto e realizar seus sonhos e ideais.

% Idem, ibidem, p. 97.
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Transigcdo dos trinta anos: transformando a primeira estrutura de vida

Esta fase de transicdo, que se estende aproximadamente dos 28 aos 33
anos, representa uma oportunidade para o individuo eliminar eventuais falhas e
limitacbes da primeira estrutura de vida e criar bases para uma estrutura mais
satisfatéria no sentido de completar a primeira etapa da vida adulta. Normalmente,
aos 28 anos ele sente a vida tornando-se mais séria e questiona se deve continuar
atuando da mesma forma que vinha fazendo até entdo ou empreender
transformagdes. E como se algo interiormente |he dissesse que esse é o momento-
chave para promover as mudangas necessarias. Se deixar passa-lo, sera tarde
demais.

O tipo de mudanca elaborado nesse periodo pode diferir de homem para
homem, porém no final dos trinta anos a estrutura de vida de todos é diferente do
que aquela na qual ele vivia no inicio dessa década. Alguns passam por esse
periodo de transicdo de modo relativamente tranquilos, sem rupturas drasticas ou
sentimentos de crise. Eles modificam suas vidas em alguns aspectos, a partir da
estrutura que tinham no passado. Para eles, esse € um momento de reforma e nao
de revolucao.

Para a maioria, no entanto, como demonstra o estudo de Levinson 95, essa é
uma fase de vida bastante estressante, caracterizada pela “crise dos trinta”. Crises
ocorrem quando o homem tem grandes dificuldades com as tarefas de
desenvolvimento relativas ao periodo. Nesses casos, ele vivencia sua atual
realidade de vida como intoleravel, ao mesmo tempo em que se sente incapaz de
formar uma nova estrutura. Ha casos extremos de crises severas em que a propria
vida parece ameacada pelo perigo do caos e da dissolucdo, pela perda das
esperangas no futuro.

Segundo Levinson % esses trés primeiros periodos — transicdo da primeira
fase adulta, a primeira estrutura de vida adulta e a transigao dos trinta anos — duram
aproximadamente 15 anos. Juntos eles constituem a nova fase da maturidade inicial.
O feliz ingresso nas proximas etapas depende substancialmente dos passos dados
nesses periodos, especialmente a partir das transformag¢des ocorridas durante a

transicao dos trinta anos, quando sao feitas importantes novas escolhas ou se da a

% Idem, ibidem, p. 58.
% Idem, ibidem, pp. 58-9.
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reafirmacdo das escolhas antigas. Se essas escolhas forem congruentes com os
sonhos, talentos e possibilidades externas, elas proverdao as bases para uma
estrutura de vida satisfatéria. Mas se forem discordantes e gerarem uma estrutura
falha, o homem provavelmente sofrera sérias consequéncias no préximo periodo,
uma vez que até as melhores estruturas tém suas contradicbes e devem ser

transformadas em tempo.
A segunda estrutura de vida adulta: acomodacéo

Esta fase comeca a tomar forma no final da anterior e estende-se até
aproximadamente os 40 anos. Representa o periodo auge da primeira etapa da vida
adulta, quando o homem distribui sua energia entre todas as partes componentes da
estrutura construida: trabalho, familia, amizades, lazer, comunidade. Seja qual for a
mais importante para ele, trata-se de realizar os sonhos e as aspiragbes da
juventude.

Neste momento, duas tarefas apresentam-se como fundamentais. A primeira
€ a de conseguir um espago dentro da sociedade, de modo a ancorar mais
firmemente sua vida, desenvolvendo sua competéncia em uma ocupacao escolhida.
Dito de outra forma, o individuo ingressa em uma carreira profissional, na qual ele
ainda é considerado um membro junior. Dessa forma, sua segunda incumbéncia
consiste em esforgar-se para evoluir dentro da area em que se encontra, objetivando
o reconhecimento de seus pares até tornar-se sénior.

Portanto, no periodo de acomodacdo, o homem atua no sentido de
estabelecer e realizar mais efetivamente seus empreendimentos pessoais, a partir
de uma visdo de projetos futuros. Refletir a respeito dos meios necessarios para
aprimorar-se € condicao fundamental para o sucesso do desenvolvimento nessa
etapa da vida, levando-se em consideracdo as metas a serem alcangadas, sejam
elas quais forem: subir na escala social, obter fama, poder, dinheiro, qualidade de
vida, ou até mesmo contribuir mais efetivamente com a comunidade. Essa faixa
etaria é caracterizada por um processo de evolugdo tao significativo, que Levinson 7

a divide em dois momentos. O primeiro compreende a acomodagéo em si mesma,

" Idem, ibidem, p. 60.
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enquanto que o segundo consiste na ratificagdo dessa acomodagdo, quando o
homem “torna-se dono de si préprio”.

A despeito das conquistas e sucessos que possa alcancar nesta fase, o
homem devera aprender a lidar com as grandes responsabilidades e pressdes que
esse préprio avanco representa. Devera também estar mais bem preparado para
lidar com o conflito psiquico entre 0 menino que ele foi e 0 homem que se tornou, o
qual nunca o abandonara completamente. Além disso, é bem possivel que a relagao
com eventuais mentores que o acompanharam até entao se tornem tempestuosas e

encaminhem-se para o rompimento quase sempre doloroso.

Transi¢cdo da meia-idade: passagem da primeira etapa da idade adulta para a

idade adulta intermediaria

Esta etapa, localizada aproximadamente entre os 40 e os 45 anos, representa
uma ponte entre a idade adulta inicial e a meia-idade, no decorrer da qual o homem
se depara com novas tarefas de desenvolvimento. A estrutura até entdo construida,
que parecia sodlida, volta a apresentar sinais de que necessita de reformas e
modificagdes. De acordo com Levinson %, € quando o homem se questiona: “O que
eu tenho feito da minha vida?”, “O que realmente eu obtive de e ofereci para minha
esposa, meus filhos, amigos, meu trabalho, minha comunidade — e de mim
mesmo?”, “O que de fato eu quero de mim mesmo e dos outros?”. Enfim, o homem
anseia por um tipo de vida em que seus atuais desejos, valores, talentos e
aspiragbes possam ser expressos.

Alguns homens fazem poucos questionamentos ou buscas durante a
transicdo da meia-idade. Eles aparentemente ndo s&o perturbados por questdes
dificeis relacionadas com o significado, o valor e a diregdo de suas vidas. Outros
sentem que o carater da vida esta se modificando, mas o processo nao traz
sofrimento. Eles vivenciam uma espécie de transigcdo administrada, sem crises. No
entanto, para a grande maioria do universo pesquisado por Levinson % esse é um
periodo de grandes conflitos com o mundo tanto interior quanto exterior. Surgem
questionamentos a respeito de quase todos os aspectos da vida e, a0 mesmo

tempo, a sensacdo de que é impossivel empreender transformacgdes tao faciimente

% |dem, ibidem.
% Idem, ibidem.
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como anteriormente, uma vez que qualquer mudanga implicaria muito tempo em
fase de transigao.

De todo modo, as modificacdes impdem-se como necessarias, uma vez que é
praticamente impossivel levar uma vida feliz e saudavel negligenciando as urgéncias
internas. Durante os periodos de transicdo — especialmente o da meia-idade — as
exigéncias internas falam mais alto na vida do individuo, impulsionando-o para a

transformacéao da estrutura existente.

Entrando da idade adulta intermediaria: construindo uma nova estrutura de

vida

A partir dos questionamentos realizados na fase anterior, 0 homem deve
fazer escolhas e formar uma nova estrutura de vida. A necessidade de mudancas
apontada no periodo precedente pode ter sido prenunciada por algum fato de
natureza drastica, tais como mudanga de emprego, divorcio ou caso amoroso,
doenga séria, morte de alguém querido, mudanga para um novo local. Algumas
vidas podem nao apresentar mudangas notaveis, porém, quando observadas mais
de perto demonstram pequenas transformacbées que fazem consideraveis
diferencas. Um homem pode continuar casado com a mesma mulher, mas o carater
do seu relacionamento familiar pode ter-se modificado para melhor ou para pior.
Também a natureza do seu trabalho pode ter sido alterada. Uma hipotese é a de
que ele pode estar simplesmente contando o tempo para se aposentar. Outra é a de
que seu trabalho tornou-se opressivo ou, ao contrario, tornou-se mais criativo e
satisfatorio.

A nova estrutura que surge na meia idade varia de acordo com a capacidade
de adequacgdo no que diz respeito a vida interior. Alguns homens sofreram sérias
frustragcbes na infancia e na juventude que os tornaram pouco habeis para
empreender mudangas na meia-idade. Outros formam novas estruturas, porém,
pouco satisfatérias das necessidades psiquicas mais profundas e verdadeiras. Ha
ainda aqueles que, na meia-idade, encontram-se completamente satisfeitos com
suas conquistas e transformagdes. Eles vivenciam o novo periodo como um dos
mais plenos e gratificantes de suas vidas. Esses em geral sdo aqueles menos

tiranizados pelas ambigdes, paixdes e ilusdes da juventude.
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Os subseqlientes periodos da meia idade

Por volta dos 50 anos o homem ja formou uma estrutura de vida na qual se
baseia o desenvolvimento na idade adulta intermediaria. A partir dai, os estudos de
Levinson '® e de seus colaboradores n&o tiveram continuidade. Eles acreditam que
haja ainda uma fase de transigao entre 50 e 55 anos, seguida pela construgéo de
uma segunda estrutura adulta intermediaria. Porém, ndo ha descricdo sobre os

processos de desenvolvimento referentes a esses periodos.
2.2.4 Terri Apter

Entre os mais recentes estudos publicados sobre o ingresso no mundo adulto,
encontra-se o de Terri Apter 101 psicologa americana, radicada na Inglaterra. A partir
de extensa pesquisa com seiscentos jovens, coordenada pelo Economic and Social
Research Council da Gra-Bretanha, em 1997, e de trinta e duas entrevistas
individuais realizadas por ela propria, de 1994 a 2000, Apter levantou importantes
informagdes sobre os problemas, as angustias e os sofrimentos de individuos entre
18 e 24 anos.

Nessa fase limiar entre um estagio de desenvolvimento e outro, todo jovem
vé-se diante de questbes desafiantes, para as quais ele ndo encontra solucdes
facilmente. “Como vou me sair como um deles — um dos adultos?”, “Estarei a altura
de enfrentar um mundo mais amplo?”, “Serei capaz de aprender o que eu preciso
saber?”, “Quem serdo meus amigos?” sao perguntas que os jovens se fazem e que,
se perquiridas atenciosamente pelos adultos, revelam as caréncias e insegurancgas
tipicas da faixa etaria. Segundo Apter '%%, os adultos — pais, professores, patrées —
em vez de serem recipientes seguros para as ansiedades dos jovens, ao contrario,
com frequéncia escutam muito mal seus pedidos de socorro.

De acordo com as entrevistas realizadas pela psicéloga, as criangas estao
entrando muito depressa na puberdade e demorando mais para atingirem a idade
adulta. A constatacdo permite concluir que a fase de moratdria, conforme descrita

por Erikson e retomada por Calligaris, esteja cada vez mais extensa, intensificando

1% 1dem, ibidem, p. 62.

""" APTER, Terri. O mito da maturidade: o que os adolescentes precisam para se tornarem
adultos. Trad. Talita M. Rodrigues. Rio de Janeiro, Rocco, 2004.

%2 |dem, ibidem, p.14.
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os problemas relacionados ao desenvolvimento durante a adolescéncia e
postergando as tarefas especificas de cada fase do desenvolvimento. O processo de
preparagdo para a vida adulta, hoje em dia, € muito mais longo, haja vista as
exigéncias de treinamento e formagao educacionais impostas pela sociedade como
pré-requisitos para a ocupagao profissional em diversas areas. Dessa forma, sair da
casa dos pais atualmente tem-se tornado tarefa muito mais complicada do que ja foi

no passado. Os proprios estudos de Apter 193 revelam esse fato objetivamente:

Quarenta por cento das mulheres jovens que saem de casa, e
cinglienta por cento dos homens jovens, retornam em seguida. Sair de casa
€ uma transigdo intermitente e ndo marca a verdadeira independéncia dos
pais, seja emocional ou financeira. [...] Estabelecer-se como um adulto
numa casa independente era um dos sintomas de maturidade considerados
como coisa normal. Hoje, devido ao seu alto custo, essa € uma meta
distante, facilmente frustrada. E cada vez maior o nimero de jovens que
voltam a morar com os pais depois de formados, fazendo da casa deles a
base para seus primeiros passos na carreira: cinquenta e oito por cento dos
jovens entre vinte e dois e vinte e quatro anos estdo vivendo agora com os
pais, e trinta por cento daqueles entre vinte e quatro e trinta anos moram
com os pais. Hoje, um jovem, homem ou mulher, leva de cinco a dez anos

para trocar de base, totalmente, da casa dos pais para a sua prépria casa.

Ao contrario do que se passava até as décadas de 1950 e 1960, quando os
jovens, entdo considerados rebeldes, criticavam e negavam os valores téo
fortemente esquematizados e previsiveis da maturidade, atualmente, eles sentem-se
perdidos justamente pela falta de parametros e pela confusdo de conceitos
divergentes relacionados com o que significa ser adulto hoje em dia. Ndo ha na
sociedade contemporanea padrdes claramente definidos que possam servir como
referéncia para um individuo certificar-se de que esteja ingressando de maneira
adequada na vida adulta. A entrada nessa fase da vida esta relacionada na
atualidade mais as atitudes individuais do que a um conjunto de normas
universalmente aceito.

Para identificar o individuo que se encontra na passagem entre a

104

adolescéncia e a idade adulta, entre 18 e 24 anos, Apter utiliza o termo

1% 1dem, ibidem, p.18.
"% Idem, ibidem, p.20.
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“thresholder” 1%°

, como referéncia a esse momento da vida em que se esta
simultaneamente na infancia e na maturidade. E justamente por sentirem-se néo-
pertencentes a um periodo nem a outro que os jovens sofrem de instabilidade
emocional e falham diante de questbes em que autoconfianga, discernimento e
controle sado exigidos. Constitui-se motivo de sofrimento para eles o fato de
constatarem, nessa fase, que os contextos nos quais se desenvolvem — familia,
vizinhanga, escola, emprego — nao funcionam em conjunto, obrigando-os a
transitarem entre o desempenho de diferentes papéis sociais, sem que disponham
de versatilidade para tanto. Nesse momento, eles necessitam de orientadores, que
sao procurados na figura dos proprios pais ou de adultos ligados as mais diferentes
instituicdes sociais: professores, religiosos, terapeutas, entre outros. Mesmo assim,
na maior parte das vezes, esse auxilio € interpretado como insatisfatério, uma vez
que é caracteristica dos jovens a sensagao de falta de apoio generalizada e a de
que ninguém €& capaz de ajuda-los a compreenderem-se a si mesmos. Em
consequéncia dessa situagao, € normal lancarem mao de mecanismos de defesa,
tais como habitos de distracdo e negagao, que podem cristalizar-se em padrdes de

comportamento para a vida toda.

Mesmo quando os jovens transitam por essas encruzilhadas com ar
de que “esta tudo bem”, eles vivem uma silenciosa tragédia de sofrimentos
desnecessarios, que poderia — e deveria — ser aliviada. Porque esse
sofrimento gera insegurangas e reduz a motivagdo numa época de
momentos decisivos em potencial, quando as escolhas podem mudar para

sempre o curso da adaptacao e do sucesso na vida adulta. 106

Grande parte da responsabilidade dessa conjuntura, Apter '’ atribui ao que
ela chama de “mito da maturidade”, segundo o qual a idéia de ser maduro significa
ser independente, no sentido de estar separado ou ser auténomo. Ao acreditarem
nesse mito — e, por conseguinte, fazerem os jovens acreditarem também -, os
adultos estariam, no entender da psicologa, prejudicando a passagem dos

adolescentes para a idade adulta, pela idealizagdo exagerada da independéncia e

Neologismo em lingua inglesa criado pela autora a partir do termo “threshold”, que em Portugués, de

acordo com o contexto, poderia ser traduzido por “limiar”, “soleira de porta”, “comego”, “principio”.

% APTER, Terri. O mito da maturidade: o que os adolescentes precisam para se tornarem

107

adultos. Trad. Talita M. Rodrigues. Rio de Janeiro, Rocco, 2004, p.22.
Idem, ibidem, p.25.
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da autoconfianca. A crenca de que a maturidade tenha como marca a separagao
dos amores e necessidades infantis faz com que a dependéncia, ainda
perfeitamente normal nesse periodo, seja compreendida como fraqueza. Dessa
forma, muitos pais, professores, mentores, patrées e demais adultos, em nome do
amor e daquilo que julgam ser o melhor para o desenvolvimento, retiram o apoio
emocional, pratico ou financeiro, deixando que os jovens solucionem os préprios
problemas ou até mesmo que eles sofram sozinhos as consequiéncias de erros e
falsos julgamentos.

108, que o

Ocorre, porém, ainda de acordo com o pensamento de Apter
desenvolvimento humano é relacional, ou seja, as pessoas hascem e sio criadas
em relacionamentos de dependéncia e amor. Por mais que os individuos se
transformem durante o processo de crescimento, por mais que os seres amados e
as relagbes com eles se modifiguem com o passar dos anos, a unido e certo grau de
dependéncia mutua permanecem pela vida inteira. Portanto, acreditar no mito da
maturidade significaria um desservigo ao equilibrio necessario para o ingresso na

vida adulta.

A conclusédo a que muitos de nos chegam, porque continuamos a
sentir que temos vinculos muito fortes (tanto positivos quanto negativos)
com nossos pais, € que em parte continuamos presos a adolescéncia.
Sentimos que existe algo errado em nds se ndo tivermos “conquistado” a
separagao psicolégica de nossos pais. Paralelamente, reprimimos o impulso

de continuarmos perto de nossos filhos. Acreditamos que continuar

, . ’ . 1
apegados a eles é uma atitude egoista e pouco saudavel. 09

Apter defende a necessidade de os pais de hoje estarem presentes na vida
dos filhos por um periodo muito mais longo do que aquele normalmente observado
no processo de formagédo educacional das geragdes anteriores. Isso ndo significa
dizer que a passagem da adolescéncia para a vida adulta no passado fosse mais
facil no passado. Os desafios dessa transicdo sempre existiram. Porém, com as
mudancas verificadas na sociedade contemporanea, em que juventude passou a ser
um valor até mesmo para os mais idosos, em que 0s avangos tecnoldgicos
revolucionaram radicalmente os meios de produgido e os conceitos sobre o que seja

trilhar uma carreira profissional; os jovens estdo mais do que nunca perdidos diante

1% 1dem, ibidem, p.244.
' 1dem, ibidem.
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da quantidade de conhecimentos que precisam acumular, se quiserem ocupar
postos de trabalho que lhes garantam as condigdes minimas de uma vida digna de
qualidade e segurancga.

Se, no passado, as criangas entravam de maneira razoavelmente rapida na
vida adulta, assumindo papéis sociais definidos, ganhando salarios condizentes e
casando-se relativamente jovens, hoje em dia, as oportunidades estdo cada vez

mais exiguas. A partir de seus estudos, constata Apter ''°:

Mesmo nos meados do século XX, havia muitas oportunidades para
encontrar um nicho seguro, com um emprego, uma familia e uma
comunidade. Hoje, os jovens adultos atingem diferentes estagios da idade
adulta em varias épocas. Alguns ganharao salarios altissimos antes mesmo
de pensarem em ter uma familia. Outros terdo filhos enquanto ainda sao
sustentados pelos pais. Alguns terdo diplomas de nivel superior, mas serao
forcados por economia a morar com os pais. Alguns serdo mimados no
colégio e depois enfrentardo grandes responsabilidades no emprego. Hoje

nao existem mais marcos nitidos nesta estrada.

Apoiada nessas razdes, Apter insiste em desmitificar a entrada na maturidade
como um momento de rupturas com o passado e de conquista da independéncia
com relagéo aos pais. A autora acredita que, se os genitores estiverem atentos as
diferentes formas que a solidao, as perdas e as confusdes emocionais assumem nas
manifestacbes comportamentais dos filhos, eles aprenderao a localizar os sinais de
perigo e estardo aptos para ajudar a corrigir os problemas caracteristicos da
transicao para a idade adulta.

A abordagem de Apter sobre transicdo para a vida adulta difere da dos
demais estudiosos naquilo que ela traz de recomendagao, tanto para os jovens
quanto para os adultos responsaveis, sobre as possiveis maneiras vivenciar o
periodo, tendo em vista a minimizagéo dos conflitos. Referentemente as condutas
tipicas dos jovens nessa fase, o trabalho da psicéloga ratifica as observagdes de
importantes pesquisadores do passado. Utilizando estudos de caso como referéncia
e ilustragcdo, a autora discorre sobre: 1) transtornos alimentares, motivados pela
transformagédo do corpo; 2) busca por identificacdo e formagao de identidade; 3)

necessidade de fazer escolhas relacionadas a carreira profissional, incluindo-se ai o

"% 1dem, ibidem, p.246.
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ingresso na universidade; 4) relacionamento com mentores; 5) atragcado sexual e
descoberta da paixdo; 6) necessidade de aprender a lidar com magoas e
ressentimentos, relativamente tanto ao amor quanto as amizades; 7) necessidade de
sair-se vencedor em contraposicdo com o medo do sucesso; 8) necessidade de
encontrar estabilidade e estabelecer pares no mundo adulto; 9) angustia com
relagéo ao tempo; 10) aprendizagem com relagéo a limites préprios e impostos pelo
mundo externo; 11) casamento como atalho para a maturidade; 12) experiéncia no
mundo material, com destaque para a administracdo do dinheiro, e 13) casos de
autoflagelacao e suicidio.

Ao argumentar a respeito da inadequagdo do mito da maturidade para
processo de desenvolvimento dos jovens, Apter investe contra os contos de fadas.
Segundo a psicologa, esse género literario € responsavel pela presenga no
imaginario da humanidade da idéia de que o aprendizado e o crescimento devem-se

dar longe da familia. Diz ela """

Este modelo fixou-se na imaginagao: sozinho, expulso de casa pelo
pai, 0 menino mostra o seu valor e se torna um homem digno. O seu rito de
passagem é através de uma floresta ou deserto para onde ele é langado por
uma familia que o deprecia. Ainda mantemos este modelo de sair de casa e
seguir o préprio caminho. Ele molda as reagbes dos pais diante dos
proprios filhos e filhas. Ele molda as expectativas que os jovens tém quanto
a si mesmos.

O conto original de separagdo e triunfo surgiu numa sociedade
muito diferente. O ideal de partir e retornar como um rito de passagem
nasceu numa época de maior coesdo e controle familiar. A transicao de
crianga — com suas associagdes de necessidade e dependéncia — a adulto

— com suas associac¢des de conhecimento e poder — mudou com o tempo.

Ante essas afirmacgbes, € de se crer que Apter tenha desconsiderado o
carater simbdlico dos contos de fadas e desprezado importantes e consagradas
analises psicolégicas das narrativas maravilhosas que compdem o acervo do que
conhecemos hoje como Literatura Infantil Classica. Nessas, o percurso do herdi que
abandona o lar, seja por que motivo for, simboliza uma “viagem” as profundezas do

inconsciente de onde emerge com a consciéncia fortalecida para enfrentar as

" Idem, ibidem, p.248.
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vicissitudes do tornar-se adulto. Em nenhum momento, o langar-se na floresta
desconhecida é compreendido como um apelo a saida real da casa dos pais. A
visdo simbdlica dos contos de fadas é coincidente tanto entre os adeptos da
psicologia do ego quanto entre os que professam a psicologia do self. Apenas para
citar um pensamento de cada corrente, reproduz-se, como representante da

primeira, trecho do que fala Bettelheim "?:

Através dos séculos (quando ndo dos milénios) durante os quais os
contos de fadas, sendo recontados, foram-se tornando cada vez mais
refinados, e passaram a transmitir ao mesmo tempo significados manifestos
e encobertos — passaram a falar simultaneamente a todos os niveis da
personalidade humana, comunicando de uma maneira que atinge a mente
ingénua da crianga tanto quanto a do adulto sofisticado. Aplicando o modelo
psicanalitico da personalidade humana, os contos de fadas transmitem
importantes mensagens a mente consciente, a pré-consciente, e a

inconsciente, em qualquer nivel que esteja funcionando no momento.

Como representativo do pensamento da Psicologia Analitica de Carl Gustav

Jung, selecionou-se o seguinte trecho retirado de Franz '':

Apesar de terem caracteristicas muito humanas, esses heréis de
contos de fadas ndo sao, pois, inteiramente humanos. Isso porque ndo sdo
apenas tipos de seres humanos, mas arquétipos, ndo podendo, por

conseguinte, ser diretamente comparados com o ego humano.

Os depoimentos de Bettelheim e Franz ndo autorizam, portanto, compactuar
com o pensamento de Apter no que diz respeito a invalidade dos contos de fadas
para os dias atuais. Pode-se concordar com a defesa que a psicologa de Chicago
faz da necessidade de os pais estarem proximos de seus filhos, oferecendo apoio

emocional e material, durante todo o processo de transicdo para a vida adulta, mas

12 BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas. Trad. Arlene Caetano. 10.reimp., Rio

de Janeiro, Paz e Terra, 1980, p. 14.
"® FRANZ, Marie-Louise von. O significado psicolégico dos motivos de redengdo nos contos de
fada. Trad. Alvaro Cabral. Sdo Paulo, Cultrix, 1993, p. 11.
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dai a comungar com sua idéia a respeito das narrativas maravilhosas vai uma

distancia muito grande. Em apoio ao que aqui se defende, testemunha Coelho ''*:

[...] estamos vivendo um momento propicio a volta do maravilhoso,
em cuja esfera o homem tenta reencontrar o sentido ultimo da vida e
responder a perguntas-chave de sua existéncia: Quem sou eu? Por que
estou aqui? Para onde vou? E no sentido dessa inquietagdo existencial que
vemos o atual fascinio pela redescoberta dos tempos inaugurais / miticos,
nos quais a aventura humana teria comegado. [...] O onirico, o fantastico, o
imaginario deixaram de ser vistos como pura fantasia, para serem

pressentidos como portas que se abrem para verdades humanas ocultas.

E no sentido da percepcdo de Coelho que, neste trabalho, buscou-se
descrever psicologicamente o0 processo de transicdo para vida adulta da
personagem Casemiro, de O relégio do mundo, narrativa de Lino de Albergaria

pertencente ao género do conto maravilhoso.

114 COELHO, Nelly Novaes. O conto de fadas: simbolos, mitos, arquétipos. Sao Paulo, DCL, 2003,
p. 17.
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3. A alquimia do “adultescer”

Duas cidades: uma comum, uma magica. Entre elas, uma floresta e um
segredo. A cidade comum é Cravo Branco, ao Sul; a magica, € Cucura, ao Norte. O
segredo é uma mina de ouro subterranea, escondida abaixo do leito do rio que corta
a densa mata. Esse € o topos a partir do qual Lino de Albergaria cria O relégio do
mundo ""°, no ano de 1989.

A estéria inicia-se quando os habitantes de Cravo Branco ficam sabendo da
existéncia do ouro pelo “Ultimo indio”. A partir de entdo, dominados pela cobiga,
invadem a mata & procura do rico minério. E quando a gente de Cucura decide
socorrer a floresta, porque precisava dela para manter-se encantada. A mata por
sua vez também reage, fazendo brotar novas arvores, que, sempre maiores e com
mais vigor, comegam a invadir Cravo Branco.

La, morava Casemiro Correia, cacula de uma familia de doze filhos homens,
cujo pai era o Capitdo. Decidido a lutar contra as forgas de Cucura, o homem
mandava um filho apés o outro enfrentar a floresta. Mas, amedrontados, todos
fugiam. Em vez de seguirem rumo Norte, partiam para o Sul. Até que chegou o dia
em que so sobrou Casemiro Correia. O menino passava os dias a tratar do jardim de
casa, atento para que o mato ndo estragasse os canteiros de cravo branco, que ele
tdo cuidadosamente cultivava. Essa situacdo, no entanto, ndo demora a se
modificar.

Bastou que uma coruja piasse, primeiro de noite, depois de dia, para que
Cornélio Correia, o Capitdo, mandasse a luta o ultimo filho, impondo ao garoto a
missdo de acabar com a vida do passaro, considerado mau agourento.
Intuitivamente, porém, Casemiro sabia que a coruja voaria para algum lugar
misterioso, sobre o qual ele tinha muita curiosidade. Mesmo armado com a pesada
espingarda que o pai o obrigara a carregar, ele ndo tinha a menor certeza se devia
ou ndo matar a ave. Cheio de duvidas e conflitos, o garoto embrenha-se na mata,
sem saber que uma borboleta cor de prata, simbolo de Cucura, o seguia. Também
nao se dava conta, tampouco, do fato de que, desde que acordara naquele dia,
vinha diminuindo de tamanho e havia perdido mais alguns centimetros ao entrar na

floresta.

e llustragcdes Rogério Borges. 16.ed., Sdo Paulo, Atual, 2005, 64 p.
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Dai em diante, rumo a seu destino, o garoto ira viver varias aventuras: desde
cair num pogo profundo e ver-se no interior de uma gruta, onde encontra espécies
de indios guardides d'O reldgio do mundo, local sagrado onde o “ferro amadurece
em ouro”, até ser recebido pelos reis “sem idade” de Cucura. Durante a jornada de
trés anos, Casemiro enfrenta duras provagdes impostas ora por animais selvagens,
como os caititus, porcos-do-mato, ora pelas intempéries, como a cruviana
enlouquecida, ora por seres sobrenaturais, como a Caipora. No final, vé-se
transformado em adulto, pronto para retornar a Cravo Branco, casar-se com Cordélia
Camaréao e assumir, no lugar que era de seu ja falecido pai, o0 comando da cidade.
Sua missao sera a de restabelecer o equilibrio entre os dois mundos, perdido como
consequéncia da ambicdo dos homens comuns.

Sobre o processo de criagdo da obra, diz o autor '":

O relégio do mundo foi minha primeira tentativa de um conto de
fadas ou de uma histéria maravilhosa. Pesquisei em Camara Cascudo. O
livro € uma homenagem a ele, pois as personagens e lugares comegam
todos com a letra “C”, a inicial de Cascudo. [...] E claro que tem também

influéncia de Vladimir Propp, Marie-Louise Von Franz e de outros autores.

3.1 O relégio do mundo: a transigao de Casemiro

Para o estudo da obra O relégio do mundo, de Lino de Albergaria, tomou-se
por base a Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung, bem como os avangos dos
estudos nessa area, de modo a interpretar a narrativa tanto relativamente ao todo
significativo que se constitui a obra quanto ao percurso especifico do protagonista.
Considerado um dos fundadores da psicologia moderna e conhecido como um dos
grandes psiquiatras do século XX, Jung e suas teorias suscitaram, e continuam
suscitando, nos meios cientificos opinides das mais controvérsias.

Uma das principais causas da polémica em torno de seu pensamento talvez
tenha sido a reintroducdo que ele faz na psicologia do termo alma. Deve-se
esclarecer, no entanto, que o significado que Jung da para alma nada tem a ver com

o conceito abstrato da filosofia religiosa. Trata-se de um dado da experiéncia, uma

"% E-mail enviado a este pesquisador em 8 de junho de 2005.
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presenca existencial em si mesma no seu relacionamento com o mundo. Embora
essa vivéncia seja individual, é uma realidade objetiva.

Outro ponto causador de celeuma no mundo académico foi o rompimento
entre Jung e Sigmund Freud, provocado pelas concepgdes diferentes de ambos a
respeito dos conteudos inconscientes. Freud considerava que todo conteudo
inconsciente estaria de alguma forma sempre relacionado com algum trauma de
natureza sexual. Mesmo admitindo que muitos sonhos apresentassem imagens e
associagbes analogas a idéias, mitos e ritos primitivos, ele acreditava que esses
conteudos fossem ‘“residuos arcaicos”, como se 0 inconsciente atuasse como
apéndice do consciente. Jung, por seu lado, defendia que associagbes e imagens
desse tipo eram observadas por toda parte, fosse o sonhador instruido ou
analfabeto, inteligente ou obtuso, o que levava a crer numa espécie de
funcionamento auténomo do inconsciente.

Deixando de lado a polémica, busca-se esclarecer, antes de tudo, alguns
conceitos essenciais ao pensamento junguiano. Para o médico e psiquiatra suigo, o
inconsciente é formado por uma camada mais ou menos superficial, de natureza
pessoal, e uma outra mais profunda, de natureza universal, que constitui um
substrato psiquico comum, suprapessoal, que existe em cada individuo. A primeira
camada recebeu o nome de inconsciente pessoal e a segunda foi chamada

inconsciente coletivo, cujos conteudos o proprio Jung 17 explica:

Uma existéncia psiquica s6 pode ser reconhecida pela
presenga de conteldos capazes de serem conscientizados. Soé
podemos falar, portanto, de um inconsciente na medida em que
comprovamos 0s seus conteudos. Os conteudos do inconsciente
pessoal sdo principalmente os complexos de tonalidade emocional,
que constituem a intimidade pessoal da vida animica. Os conteudos do

inconsciente coletivo, por outro lado, sdo chamados arquétipos.

Ao empregar o termo arquétipo, no que concerne aos conteudos do
inconsciente coletivo, Jung esta tratando de tipos primordiais, isto é, de imagens
universais que existiram desde os tempos mais remotos. Porém, ele faz questao de

ressaltar que, para a psicologia, o conceito de arquétipo é empregado de modo

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Trad. Maria Luiza Appy e Dora
Mariana R. Ferreira da Silva. Petropolis, Vozes, 2000, p. 16.
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diferente daquele encontrado na representacdo dos mitos e dos contos de fadas.
Nestes, a expressdo dos conteudos do inconsciente ja se transformaram com o
passar do tempo em formulas conscientes definidas, historicamente elaboradas e
transmitidas segundo a tradigdo. No campo seméantico do pensamento psicolégico,
no entanto, “o arquétipo representa essencialmente um conteudo inconsciente, que
se modifica através de sua conscientizacdo e percep¢ao, assumindo matizes que
variam de acordo com a consciéncia individual na qual se manifesta” "8 Para
diferenciar o emprego do conceito em cada uma das duas circunstancias, Jung
cunhou a expressao idéias arquetipicas, reservando esta para o ambito do mito e do
conto de fadas.

Demarcar claramente essa divisdo € de fundamental importadncia neste
contexto, pois, no processo de analise literaria aqui desenvolvida esta-se
trabalhando referencialmente com o sentido de idéias arquetipicas e ndo de
arquétipo na definicdo junguiana, uma vez que foram utilizadas descricbes e
interpretagdes de simbolos ja conscientemente conhecidas no seio de diferentes
culturas e universalmente divulgadas. O termo arquétipo, quando empregado no
presente trabalho tera, na maioria das vezes, as acepc¢des que lhe sdo dadas no
estudo dos mitos, isto é, as de imagem primordial, padréo primitivo, modelo das
origens ou fonte primacial, as mesmas que |he empresta, por exemplo, Eliade e,
Quando a expressao for utilizada no sentido junguiano, o contexto de uso sera
desenvolvido de modo a dirimir qualquer ambiguidade conceitual. Esclarecida essa
questao terminolégica, cabe descrever o que Jung entende por simbolo.

Para Jung 120 simbolo é um termo, um nome ou mesmo uma imagem que,
embora possa ser familiar na vida diaria de qualquer pessoa, possui conotagdes
especiais além do seu significado evidente e convencional. Implica alguma coisa

vaga, desconhecida ou oculta para o pensamento consciente.

Assim, uma palavra ou uma imagem € simbdlica quando implica
alguma coisa além do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou
esta imagem tem um aspecto “inconsciente” mais amplo, que nunca é

precisamente definido ou de todo explicado. E nem podemos ter

Idem, ibidem, p. 17.

"9 E| IADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. 6.ed., Sdo Paulo: Perspectiva, 2002, p. 101.
120 JUNG, Carl Gustav. “Chegando ao inconsciente”. In: JUNG, Carl Gustav et. ali. O homem e seus
simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p. 21.
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esperancas de defini-la ou explica-la. Quando a mente explora um simbolo,

€ conduzida a idéias que estao fora do alcance da nossa razao.

Segundo o psiquiatra, o homem produz simbolos, inconsciente e
espontaneamente, na forma de sonhos, mas nado s6. Os simbolos aparecem
também em todos os tipos de manifestagdes psiquicas: pensamentos, sentimentos,
situagbes e atos. Até mesmo objetos inanimados podem desempenhar papéis
simbdlicos. Diz-se que algo se configura como simbolo quando, por intermédio
desse algo, se torna possivel entrar em contato com conteudos do inconsciente
pessoal e/ou coletivo. Embora um individuo produza simbolos que se relacionam
com sua experiéncia pessoal, ou, em outras palavras, embora cada simbolo possa
ter significados diferentes para cada pessoa, emergem na mente simbolos cujos
sentidos apresentam carater universal.

Jung '?' classifica os simbolos em dois grandes tipos: os simbolos naturais e
os simbolos culturais. Ele explica que os primeiros sao derivados dos conteudos
inconscientes da psique e, portanto, representam um numero imenso de variagdes
das imagens arquetipicas essenciais. Por meio da investigacdo do sentido do
simbolo natural, pode-se, em alguns casos, chegar as suas origens mais arcaicas —
isto é, a idéias e imagens encontradas nos mais antigos registros e nas mais
primitivas sociedades. Ja os simbolos culturais, por outro lado, sao aqueles
empregados para expressar o que Jung chama de “verdades eternas”, a exemplos
dos muitos utilizados por varias religides. Ao longo do tempo, esses simbolos
passam por varias transformacdes e mesmo por processos de reelaboracdo mais ou
menos conscientes, tornando-se assim imagens coletivas aceitas pelas sociedades
civilizadas. Na pratica da psicoterapia analitica junguiana, o papel dos simbolos é
dar significacdo a vida do homem, de modo a auxilid-lo a chegar o mais longe
possivel no seu processo de individuagao.

Processo de individuagéo é a expressdo que Jung emprega para referir-se ao
caminhar lento e imperceptivel do individuo rumo ao crescimento psicologico. Ao
analisar seus pacientes, Jung descobriu que a seqliéncia de sonhos de uma pessoa,
durante sua vida, parece obedecer a uma determinada configuragdo ou esquema

que, além de dizer respeito a experiéncia cotidiana de quem sonha, faz parte de

21 1dem, ibidem, p. 93.
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uma unica e grande teia de fatores, os quais narram os estagios por que passa essa
pessoa em seu processo de desenvolvimento psiquico.

Como a linguagem que emerge do inconsciente é simbdlica, para
compreender essa histdria narrada pelos sonhos, ou por outros meios de acesso ao
conteudo inconsciente, é preciso interpretar os simbolos. Os simbolos que
aparecem nos sonhos, para além de relacionarem-se a vivéncia imediata, isto é, ao
contexto sociocultural daquele que sonha, podem expressar conteudos arquetipicos
relacionados com o acervo cultural simbdlico de toda humanidade, em todos os
tempos. Isso implica dizer que ha simbolos produzidos pelos sonhos cuja natureza e
origem n&o sao individuais, mas sim coletivas.

Conforme diz Jung, “muitos sonhos apresentam imagens e associagbes
analogas a idéias, mitos e ritos primitivos”. 122 Essas associagdes configuram-se
como o elo entre o mundo racional da consciéncia e o mundo do instinto, elo esse
fundamental para que o homem evolua psiquicamente. Para o psicanalista, o ser
humano, na infancia, esta bastante préximo do sentido da totalidade, a qual ele da o
nome de self, que se constitui o todo composto pelos lados racional e instintivo da
psique. Esse sentido de totalidade, no entanto, é perdido a partir do momento em
que o ego se desenvolve. Porém, mais tarde, para que o homem possa atingir a
maturidade psiquica, € necessario empreender um retorno a totalidade, isto é, ao
self.

A “histéria” individual de como se da esse retorno é narrada pelos sonhos, por
meio da linguagem simbdlica. Compreender essa linguagem €& compreender os
meandros do caminho que cada individuo percorre para reencontrar-se com a
totalidade de seu ser, composta de um lado consciente e outro inconsciente. Quanto
mais 0 homem se afastar de um desses lados, maior sera seu desequilibrio
psiquico. Harmonizar consciente e inconsciente €&, pois, tarefa incessantemente
realizada pela psique humana no sentido de galgar etapa por etapa o processo de
crescimento psicolégico. A cada estagio de evolugdo, o homem vivencia
psiquicamente experiéncias que estao relacionadas, isto €, que sdo analogas as
narrativas miticas que explicam a origem, a formacao e as fases de evolugao das

varias culturas e o desenvolvimento dos individuos no interior delas.

Idem, ibidem, p. 47.
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O homem contemporaneo, porém, ao identificar-se cada vez mais com a
razao, vem sistematicamente afastando-se de seus instintos basicos, e
consequentemente do pensamento mitico, o que lhe dificulta compreender
mensagens simbodlicas que emergem do inconsciente, sejam elas oriundas dos
sonhos ou de outros meios. Ao privilegiar o lado racional, o ser humano passa a
valorizar apenas o conhecimento tedrico que se pode obter por meio da consciéncia
civilizada. Mas o fato de ignorar o proprio instinto basico, ndo significa que esse
tenha deixado de existir, apenas que perdeu o contato com a consciéncia e, dessa
forma, é obrigado a afirmar-se de maneira indireta. Isto significa dizer que o acesso
ao contetido do inconsciente se da por intuicdo. E nesse sentido que se manifesta a
mensagem simbdlica presente em O relégio do mundo, que metaforiza, pelo
conjunto dos simbolos mobilizados, o processo de individuagdo da personagem
Casemiro Correia, por meio da representagédo do mito do herdi e daquilo que ele
expressa referentemente ao processo de passagem da adolescéncia para a vida
adulta (ver analise comparativa, Cap. 4).

Henderson %, discipulo de Jung, refere-se ao mito do herdi da seguinte

forma:

O mito do heréi € o mais comum e o mais conhecido em todo o
mundo. Encontramo-lo em todo o mundo na mitologia classica da Grécia e
de Roma, na Idade Média, no Extremo Oriente e entre as tribos primitivas
contemporaneas. Aparece também em nossos sonhos. Tem um poder de
sedugdo dramatica flagrante e, apesar de menos aparente, uma
importancia psicolégica profunda. Sdo mitos que variam muito nos seus
detalhes, mas quanto mais os examinamos mais percebemos o quanto se
assemelham na estrutura. Isto quer dizer que guardam uma forma
universal mesmo quando desenvolvidos por grupos ou individuos sem
qualquer contato cultural entre si — como, por exemplos, as tribos

africanas e os indios norte-americanos, os gregos e os incas do Peru.

Segundo ainda o autor, o mito do herdi revela um significado psicologico de
importancia fundamental tanto para o individuo, no seu esforco em encontrar e
afirmar sua personalidade, quanto para a sociedade no seu todo, na sua

necessidade semelhante de estabelecer uma identidade coletiva. E esse significado

123 HENDERSON, Joseph L. “Os mitos antigos e o homem moderno”. In: JUNG, Carl Gustav et. alii. O
homem e seus simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p.110.
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que se busca descrever com relagao a trajetoria de Casemiro entre sua cidade natal,
Cravo Branco, e a cidade de pedra, Cucura, e de seu retorno ao ponto de origem.

Inicialmente ha a divisdo politica evidente em dois planos: o mundo comum
de Cravo Branco, onde vigora uma organizagdo social do modo como o homem
ocidental contemporaneo a compreende; e o mundo encantado de Cucura, no qual
tudo indica haver uma forma de vida ideal, baseada em preceitos desconhecidos
daqueles praticados pela razdo humana.

Sob a ética da psicologia, pode-se associar a cidade comum ao plano racional
da consciéncia e a cidade magica, ao lado instintivo da psique. Entre as duas
cidades, ha a floresta, que, para os psicanalistas, simboliza o inconsciente 124 Por
sua obscuridade e seu enraizamento profundo, exprime tudo aquilo que permanece
abaixo do limiar da consciéncia. Representa-se, portanto, no espaco narrativo o
distanciamento entre o ego, centro da consciéncia (uma vez que um objeto s6 é
consciente quando o eu o conhece), e as possibilidades intuitivas das personagens
de aquisicao de conhecimentos.

Os conteudos inconscientes s6 podem ser percebidos em algum momento de
intuicdo ou por um processo de intensa reflexdo que leve o individuo a entrar de
alguma forma em contato com eles. Para estabelecer esse contato, além das
técnicas de associagado entre sonhos e conteudos conscientes, Jung criou também
um meétodo ao qual deu o nome de imaginagéo ativa 25 Trata-se de provocar por
meio da concentragdo intencional uma sequéncia de fantasias cujo valor, para a
psicologia analitica, € similar ao das imagens oniricas.

6

Para Jung 126 existem quatro formas por meio das quais a consciéncia se

orienta com relagédo ao mundo dos fendmenos.

A sensagdo (isto é, a percepcao sensorial) nos diz que alguma
coisa existe; o pensamento mostra-nos o que é esta coisa; o sentimento
revela se ela é agradavel ou n&o; e a intuigdo dir-nos-a de onde vem e para

onde vai.

124 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,

gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela

Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 439.

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Trad. Maria Luiza Appy e Dora

Mariana R. Ferreira da Silva. Petrépolis, Vozes, 2000, p. 59.

126 JUNG, Carl Gustav. “Chegando ao inconsciente”. In: JUNG, Carl Gustav et. ali. O homem e seus
simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p. 61.
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O povo de Cravo Branco, antes de saber da existéncia do ouro escondido sob
a floresta, cultivava flores. Embora cada flor possua, pelo menos secundariamente,
um significado proprio, de modo geral, a flor € o simbolo do principio passivo. “O
célice da flor, tal como a taga, é o receptaculo da Atividade celeste.” '*" Percebe-se,
pois, tratar-se, em principio, de uma comunidade com potencial para viver integrada
a natureza. No entanto, desde que o “Ultimo indio” havia falado sobre o rico minério,
a ambic&do material levou as pessoas a abandonarem os jardins. Depreende-se, dai,
que a passividade de Cravo Branco era apenas uma potencialidade, verificada nos
momentos em que, por algum motivo, permaneciam latentes os impetos
gananciosos de seus habitantes. A referéncia ao ultimo indio ja € sinal do carater
destruidor e predatério dessa civilizagdo que, como se pode inferir da narrativa,
erigiu-se sobre 0 massacre de outra cultura.

Por meio do indio, a populagao da cidade comum desenvolve a sensacdo da
presencga do ouro. Esse conhecimento permanece no plano da percepc¢éo sensorial
enquanto ndo se tem certeza da existéncia do metal e nem informacao exata de
onde ele se encontra. J& o pensamento, baseado na experiéncia, pré-avalia as
caracteristicas e as qualidades do rico minério, enquanto que o sentimento revela o
valor subjetivo do ouro e o prazer que ele proporciona. Falta, no entanto, ao povo da
cidade comum a intuicdo a respeito do papel que o ouro desempenha no plano
maior do equilibrio ambiental.

O contrario ocorre na cidade magica, ao Norte. Em Cucura, construida de
pedras, ainda reinavam os mesmos reis, desde antes do primeiro indio ali chegar.

128

‘Em Cucura, nada nem ninguém acaba” , pensava Casemiro. A idéia da

personagem leva a conjectura de que a civilizagdo de Cucura seja anterior aos
amerindios, isto é, originaria de um tempo indeterminado, desconhecido, a-histérico.

Do ponto de vista mitico, € possivel compreender Cucura como o referente

arquetipico de Cravo Branco. Ao abordar os arquétipos de cidade, Eliade 129 relata:

As cidades também tém protétipos divinos. Todas as cidades

babildénicas tinham seus arquétipos nas constelagdes [...]. Ndo so6

127 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 437.

'28 0 relégio do mundo, p. 6.

129 ELIADE, Mircea. Mito do eterno retorno. Trad. José Antonio Ceschin. Sdo Paulo, Mercuryo, 1992,
pp. 20-1.
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existe um modelo que precede a arquitetura terrena, mas o modelo
também se encontra situado numa regido ideal (celestial) da
eternidade. [...]

Assim, o mundo que nos rodeia, o mundo no qual sdo sentidas a
presenca e a agdo do homem — as montanhas que ele escala, as regides
povoadas e cultivadas, os rios navegaveis, as cidades 130, os santuarios —
tudo isso tem um arquétipo extraterreno, seja ele concebido como um
plano, como uma forma, ou pura e simplesmente como uma “cépia”,

que existe em um nivel césmico mais elevado.

Sobre as organizagdes sociais que teriam existido no Brasil antes das nagbes
indigenas aqui encontradas pelos colonizadores portugueses, informagdes chegam
até hoje por meio da arte rupestre em todo o pais. Em territério nacional, sdo mais
de 780 sitios arqueoldgicos que testemunham a presenga de povos bem antigos.
Entre esses locais, destaca-se o Vale do Peruagu, em Minas Gerais, cujas pinturas
em grutas e rochas os pesquisadores calculam ter de 2.000 a 10.000 anos. Outro
sitio de destaque é o da Caverna da Pedra Pintada, na cidade de Monte Alegre, no
Para, descoberta pela norte-americana Anna Roosevelt, em 1996. As pinturas
deixadas em pareddes e cavernas, em tons avermelhados, foram feitas ha
aproximadamente 11.200 anos. Retratam plantas, animais e até cenas de um parto.
Os desenhos levam a crer que se tratava de um povo com boas nog¢des de biologia.
Segundo a pesquisadora, os vestigios encontrados configuram-se como fortes
indicios de que vivera na regido amazénica uma civilizagao bastante avancada. 131

Voltando a Cucura, o fato de ser feita de pedra, cujo valor simbdlico sera visto
mais adiante, remete, na América do Sul, a cidade inca de Machu Picchu, um dos
poucos nucleos urbanos pré-colombianos conservados praticamente intactos,
construido inteiramente de rocha, com grandes blocos graniticos unidos sem
argamassa. Localizada numa das regides mais elevadas dos Andes, a cerca de
2.400m de altitude, no centro-sul do Peru, Machu Picchu foi abandonada por seus
habitantes em época indeterminada e ficou escondida pela vegetagcdo durante
séculos, até ser descoberta em 1911 por uma expedigdo cujo chefe era o norte-

americano Hiram Bingham, da Universidade de Yale. Como se sabe, a civilizagéo

Grifo nosso.

“MONTE ALEGRE, a mais antiga morada do homem das Américas”. Amazon view. Disponivel em:
http://www.inteligentesite.com.br/modelos/modelo70/subconteudo.asp?ID=358&IDSUBLINK=1874.
Acesso em: 21 fev. 2007.
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inca desenvolveu-se por toda a Cordilheira dos Andes, que abrange ainda os atuais
paises Chile, Bolivia e Equador. A capital do império era a sagrada cidade de Cuzco,
fundada no século XllI, também no Peru. O imperador, conhecido por Sapa Inca,
tinha o status de um verdadeiro deus na Terra. A sociedade, extremamente
hierarquizada, organizava-se em trés grandes classes: nobres (governantes, chefes
militares, juizes e sacerdotes), camada média (funcionarios publicos e trabalhadores

132 Essa

especializados) e classe mais baixa (artesdos e camponeses).
caracteristica, por si s0, ja justificaria a citagdo do povo inca. A informagédo de que
eram sempre 0s mesmos reis que governavam Cucura, somada ao fato de que la
era um lugar onde nada nem ninguém se acabavam, passa a idéia de uma
sociedade estruturada em castas, a exemplo de outras formagdes sociais, tanto
antigas quanto contemporéneas, em varias partes do mundo.

Desta forma Cucura parecia levar a vida: escondida da outra civilizagdo, em
paz, sem incomodar ninguém, até o dia em que passou a sentir-se ameagada. Com
os homens de Cravo Branco empenhados em devastar o meio ambiente para extrair
0 ouro, a cidade de pedra viu-se na contingéncia de se defender, uma vez que
dependia do equilibrio da natureza. A forma de reacao consistia simplesmente em
espantar e afugentar os predadores, ou seja, 0s unicos recursos de defesa
empregados pela gente da terra encantada objetivavam apenas impedir que os
homens comuns atingissem seus objetivos. Eram utilizados tdo somente
expedientes magicos, como explosdo de bolas de fogo fatuo, que ndo machucavam
as pessoas e tampouco ofendiam a flora e a fauna, ou emissbes de vozes
ludibriosas, que faziam os destruidores se separem e se perderem no meio da
vegetacdo mais densa, onde era muito frio e escuro. Jamais houve por parte do
povo de Cucura uma atitude de assalto.

Também a vegetagcédo, como se dotada de vontade propria, reagia no sentido
de barrar a agdo dos gananciosos. Quanto mais os homens cortavam ou
incendiavam as matas, mais arvores cresciam, com mais vigor, sempre maiores e
mais juntas. Entre elas, enroscavam-se cipés, formando um emaranhado dificilimo
de ser transposto. Como a ave mitolégica fénix, que ressuscita depois de ter sido

queimada na fogueira, a floresta renascia das proprias cinzas, tentando conter a

32 “HISTORIA dos Incas”. Sua pesquisa.com Disponivel em:
http://www.suapesquisa.com/pesquisal/incas.htm. Acesso em: 21 fev. 2007.
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acao dos exploradores. Assustados, muitos deles fugiam de Cravo Branco,
retiravam-se ainda mais para o Sul, como fora o caso dos irmaos de Casemiro.
Como se nota, ha uma evidente estrutura narrativa que se apdia na divisao
maniqueista existente entre bem e mal, representada por duas formas diferentes de
organizagao comunitaria. Associada aos valores negativos do mal esta Cravo
Branco, cidade dita comum de onde partem os predadores, enquanto Cucura é
qualificada com os valores positivos do bem. E a civilizagdo méagica que se
demonstra interessada na preservagdo ambiental. A personagem principal, 0 menino
Casemiro, € originario de uma cultura que vé na exploracdo desenfreada da
natureza o meio pratico de satisfazer seus desejos de consumo. Seu pai, o capitdo
Cornélio Correia, de natureza irascivel, obstinava-se a vencer o bloqueio defensivo
de Cucura, porém de forma um tanto quanto covarde. Jamais se determinara a
enfrentar a luta pessoalmente. Ao contrario, mandava os filhos um apds o outro
lutarem contra a floresta. Eram 12 os filhos do capitdo, sendo Casemiro o mais novo.
O numero 12 simboliza 0 universo no seu curso ciclico espaco-temporal, bem

como na sua complexidade interna, como esclarecem Chevalier e Gheerbrant 133,

[...] O duodenario que caracteriza o ano e o Zodiaco representa
também a multiplicagdo dos quatro elementos, terra, agua, ar, fogo, pelos
trés principios alquimicos: enxofre, sal, mercurio; ou, ainda, pelos trés
estados de cada elemento em suas sucessivas fases de evolugao,
culminagédo e involugdo. [...] A importancia desse numero é facilmente
compreensivel. Para os escritores biblicos € o nimero de elei¢gdo, o do
povo de Deus, da Igreja: Israel (Jacd) tinha 12 filhos, ancestrais epdnimos
das 12 tribos do povo judeu (Génesis, 35, 23 s.). A arvore da vida tinha 12
frutos; os sacerdotes, 12 joias. Quando Jesus escolheu 12 discipulos
proclamou abertamente sua pretensdo de eleger, em nome de Deus, um
povo novo (Mateus, 10, 1 s. e paralelos). A Jerusalém celeste tem 12
portas assinaladas com os nomes das tribos de Israel (Apocalipse, 21, 12),
e sua muralha, 12 carreiras horizontais de pedra em nome dos 12
apostolos. A Mulher vestida com o Sol (Apocalipse, 12, 2) tinha sobre a
cabega uma coroa de 12 estrelas. Quanto aos fiéis do fim dos tempos, sdo
144.000, 12.000 de cada uma das 12 tribos de Israel (Apocalipse, 7, 4-8;
14, 1).

38 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 348.
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Da mesma forma, a Cidade futura, em ouro fino, além de repousar
sobre 12 alicerces, cada um com o nome de um apédstolo do Cordeiro
(Apocalipse, 21, 14), constitui-se em um cubo, de que cada face mede
12.000 estadios. E a muralha, de jaspe, tem 144 cbvados. Esse numero
simbdlico de 12.000 multiplica por 1.000 (simbolo de multidao) o nimero de
Israel (12), que é o do antigo povo eleito e o do novo. Quanto ao nimero
dos fiéis, 144.000, o quadrado de 12 multiplicado por 1.000 simboliza a

multitude dos fiéis do Cristo.

Explica-se a extensa citagao pelo fato de os 12 filhos de Cornélio e Camélia
representarem na narrativa simultaneamente o inicio e o fim, seguido de
ressurreicao da préopria humanidade. O significado pode ser depreendido a partir das
referéncias biblicas ao numero 12 presentes tanto no Génesis quanto no Apocalipse.
O 12 é, em definitivo, e sempre, o numero de uma realizagdo. Assinala o fim de um
ciclo involutivo, seguido pela morte, tomada no sentido de renascimento.

Ao tratar dos temas da escatologia e da cosmogonia, Eliade 134 revela como
os povos primitivos compreendiam a natureza dos ciclos cdésmicos, por meio da
seguinte idéia: “para que algo de verdadeiramente novo possa ter inicio, € preciso
que os restos e as ruinas do velho ciclo sejam completamente destruidos”. Informa

ainda Eliade "°:

[...] Os mitos do Fim do Mundo certamente desempenharam
um importante papel na histéria da humanidade. Eles colocaram em
evidéncia a “mobilidade” da “origem”:. efetivamente, a partir de um
certo momento, a origem ndo se encontra mais apenas num passado
mitico, mas também num futuro fabuloso. [...]

Numa férmula sumaria, poder-se-ia dizer que, para os primitivos, o
Fim do Mundo ja ocorreu, embora deva reproduzir-se num futuro mais ou
menos distante. Com efeito, os mitos de cataclismos césmicos séo
extremamente difundidos. Eles contam como o Mundo foi destruido e a
humanidade aniquilada, com exce¢do de um casal ou de alguns

sobreviventes.

A idéia de término de ciclo, de fim dos tempos, em O relégio do mundo, é

marcada, entre outros fatores, pelo fato de os 12 rapazes apresentarem

3% ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. 6.ed., S&o Paulo, Perspectiva, 2002, p. 51.
3% |dem, ibidem, pp. 52-3
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desenvolvimento fisico decrescente proporcional a idade, de modo que cada irmao
permanecesse sempre um tanto menor do que o outro. A representagdo sugere o
estiolamento, a debilidade progressiva da raga, o processo de involugao,
contextualmente causados pela destruicdo do meio ambiente. A idéia € confirmada
quando se fica sabendo que Casemiro, o ultimo filho, quase ndo havia crescido.
Permanecia magro, palido, sem cor. No plano coletivo, conota-se o esfacelamento
da civilizagdo de Cravo Branco por meio da dispersao familiar, uma vez que os 11
primeiros filhos do capitdo ndo se predispuseram a seguir as ordens do pai. Ao
contrario de seguirem rumo Norte, desafiando as forgas de Cucura e da natureza,
deslocaram-se mais para o Sul junto com outros moradores, e jamais retornaram.

Conta o narrador:

[...] a populagado ia s6 diminuindo. A cidade envelhecia, as casas
se tornando bolorentas, Uumidas, pois de um lado inteiro as arvores
barravam a luz.

— Essa gente amaldigoada ndo vai conseguir nos vencer! — o
capitdo bradava na varanda para a capita, que Ihe cerzia as meias.

Camélia Correia ndo dizia nada. Havia muitos anos que nao se
preocupava nem mesmo em ouvir o marido. Ninguém faria com que ela se

distraisse daquela tarefa de fechar os buracos da meia. '*°

Como se percebe no trecho acima, Camélia Correia, a mae, nunca tivera voz
ativa para impedir os mandos e desmandos do marido. Resignada a uma posigcao
subalterna jamais retrucava os gritos de Cornélio. Descreve-se, assim, a decadéncia
de uma familia, e por extensao de um regime econémico, ainda com resquicios do
sistema patriarcal, nos moldes como se formou no Brasil a época da colonizagao,
em que a mulher dava a luz numerosa prole e nao tinha influéncia alguma com
relagdo aos designios do patriarca. Essa estrutura social € confirmada até mesmo
pelo fato de o narrador referir-se ao pai como o capitdo, que remete a coronel,
alcunha dada aos antigos senhores de engenho 37 nas antigas fazendas coloniais,

onde, ao pater familias, subordinavam-se todos os demais habitantes: escravos,

%0 relégio do mundo, p. 6.

37 A titulo de curiosidade, a personagem, como ja se disse, chama Cornélio, que em Latim significa duro
como chifre. O nome remete ao Coronel Cornélio Procépio de Araujo Carvalho, figura de destaque no
Império, durante o século XVIII, que deu nome a cidade de Cornélio Procépio, localizada ao Norte do
Parana, regidao Sul do Brasil.
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empregados, esposa, amantes, filhos e até mesmo o capeldo. Como se observa em
O relégio do mundo, por exemplo, os filhos mostram-se incapazes de contrariar o
pai. Quando insatisfeitos, preferem a fuga ao confronto. A essa conformagao

politica, atribui Freyre '

o sadismo e o gosto de mando caracteristicos de todo
brasileiro nascido ou criado em casa-grande. Ao tratar especificamente da situagao

da mulher com vistas naquele contexto, o socidlogo conjectura:

Resultado da agao persistente desse sadismo, de conquistador
sobre conquistado, de senhor sobre escravo, parece-nos o fato, ligado
naturalmente a circunstancia econdmica da nossa formagao patriarcal,
da mulher ser tantas vezes no Brasil vitima inerme do dominio ou do
abuso do homem, criatura reprimida sexual e socialmente dentro da

sombra do pai ou do marido. 139

A despeito do avango do processo de emancipagao feminina, verificado a

partir de meados do século XX, Camélia '

, apesar de ser chamada a capita,
representa a mae de familia tradicional, servidora do lar, sem vontade prépria, que
encontra refugio em uma espécie de introspecgdo libertaria, isto é, no
desenvolvimento de rica vida interior, de forte religiosidade ou de ligagdo com o lado
magico-intuitivo da existéncia. Casemiro havia herdado alguns tragos da natureza da
mae, pois também nao dava ouvidos as crises nervosas do pai. Alienava-se a tudo
que era externo ao entreter-se com os cuidados do jardim. Gostava de cultivar
cravos brancos, uma pratica que, de certa forma, o relacionava com a esséncia
primordial do povo de sua cidade.

Segundo Jung ™', ja na Idade Média, muito antes de os fildsofos terem
demonstrado que os seres humanos, devido a sua estrutura glandular, apresentam
em si os elementos masculino e feminino, se dizia que “todo homem traz dentro de

si uma mulher”. Na psicologia analitica, esse elemento feminino que ha em todo

FREYRE, Gilberto. Casa grande e senzala: formacao da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal. 49. ed., rev., Sdo Paulo, Global, 2004, p. 114.

Idem, ibidem.

Vale a lembranga de que o nome Camélia lembra Amélia, personagem-simbolo da mulher totalmente
passiva na Musica Popular Brasileira, eternizada na cancao Ai que saudade da Amélia, de Ataulpho
Alves e Mario Lago. Diz a letra: [...] Ai meu Deus, que saudade da Amélia / Aquilo sim é que era
mulher. / As vezes passava fome ao meu lado / E achava bonito ndo ter o que comer / E quando me
via contrariado /Dizia: Meu filho, que se ha de fazer. / Amélia ndo tinha a menor vaidade / Amélia é
que era a mulher de verdade [...].

JUNG, Carl Gustav. “Chegando ao inconsciente”. In: JUNG, Carl Gustav et. ali. O homem e seus
simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p. 31.
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homem é chamado anima, e, nas suas manifestagdes individuais revela, em geral,
um carater determinado pela mae do individuo ou, ainda, por outras mulheres com

as quais ele conviveu desde o nascimento. Explica Franz 2

Anima é a personificagdo de todas as tendéncias psicologicas
femininas na psique do homem — os humores e sentimentos instaveis, as
intuicbes proféticas, a receptividade ao irracional, a capacidade de amar, a
sensibilidade a natureza e, por fim, mas nem por isso menos importante, o

relacionamento com o inconsciente.

Jung ' esclarece que ndo é apenas da mae pessoal que provém todas as
influéncias sobre a psique infantil, mas é muito mais o arquétipo materno projetado
na mae que outorga a mesma um carater mitolégico e, com isso, Ihe confere
autoridade e até mesmo numinosidade. Os efeitos da mae sobre os filhos devem ser
divididos em dois grupos: os que correspondem a qualidade caracteristica ou
atitudes realmente existentes na méae pessoal e os que sé aparentemente possuem
tais caracteristicas, uma vez que se trata de projecdes de tipo fantasioso (quer dizer,

arquetipico) por parte da crianga.

Como todo arquétipo, o materno também possui uma variedade
incalculavel de aspectos. Menciono apenas algumas das formas mais
caracteristicas: a propria mae e a avo; a madrasta e a sogra; uma mulher
qualquer com a qual nos relacionamos, bem como a ama-de-leite ou ama-
seca, a antepassada e a mulher branca; no sentido da transferéncia mais
elevada, a deusa, especialmente a mae de Deus, a Virgem (enquanto mae
rejuvenescida, por exemplo, Deméter e Core), Sofia (enquanto mée que
também é amada), eventualmente também o tipo Cibele-Atis, ou enquanto
filha-amada (m&e rejuvenescida); a meta da nostalgia da salvagéo
(Paraiso, Reino de Deus, Jerusalém Celeste); em sentido mais amplo, a
Igreja, a Universidade, a cidade ou pais, o Céu, a Terra, a floresta, o mar e
as aguas quietas; a matéria, o mundo subterraneo e a Lua; em sentido
mais restrito, como o lugar do nascimento ou da concepc¢ao, a terra arada,
o jardim, o rochedo, a gruta, a arvore, a fonte, o pogo profundo, a pia

batismal, a flor como recipiente (rosa e l6tus); como circulo magico (a

142 FRANZ, Marie-Louise von. “O processo de individuagao”. In: JUNG, Carl Gustav et. alii. O homem e
seus simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p. 176.

%3 JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Trad. Maria Luiza Appy e Dora
Mariana R. Ferreira da Silva. Petropolis, Vozes, 2000, p. 93.
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mandala como padma) ou como cornucopia; em sentido mais restrito
ainda, o utero, qualquer forma oca (por exemplo, a porca do parafuso); a
yoni; o forno, o caldeirdo; enquanto animal, a vaca, o coelho e qualquer
animal util em geral.

Esta enumeragao nao pretende ser completa. Ela apenas indica

o 144
os tracos essenciais do complexo materno.

Da lista apresentada por Jung, nota-se que, em O relégio do mundo, o
arquétipo materno é reiterado por meio de diferentes simbolos: a propria Camélia,
mae pessoal; o lugar de nascimento; as cidades (Cravo Branco e Cucura); o jardim e
as flores (cravos brancos) que Casemiro cultiva; a floresta, naquilo que o conteudo
do inconsciente contém da anima; o pogo profundo, a gruta e o mundo subterraneo,
representados pela caverna na qual o garoto cai, conforme sera visto. Todos esses
simbolos podem ter para o instinto do individuo um sentido positivo ou negativo, a
depender do tipo de projecao.

Casemiro nao so6 se espelha na méae para estabelecer relacionamento com o
pai, como também carrega algo da sensibilidade dela. Além disso, no decorrer do
processo de amadurecimento, reagird a situagdes a partir das caracteristicas da
anima que traz introjetada na psique. Tera também de resolver determinados
conflitos gerados justamente por essa presenga interior, como é demonstrado no
decorrer da analise. Mas, por ora, deve-se voltar a compreender o papel da capita.
E uma espécie de sexto sentido de Camélia que faz com que ela perceba a
presenca de uma borboleta cor de prata voejando o filho e intua tratar-se de um
inseto mensageiro; se de boa ou ma sorte, ndo tem certeza. O teor da mensagem
Ilhe sera revelado apenas durante o sonho.

Ao cair da noite, naquele dia, o pio insistente de uma coruja fez-se ouvir
rondando a residéncia dos Correia. O capitdo entendia ser aquele um sinal de mau
agouro, pois é senso comum acreditar-se que a coruja anuncia a morte quando
sobrevoa a casa de pessoas enfermas e avisa desgragas pelas simples audigéo de

seu canto lugubre. '*° A capita, por sua vez, ndo pensava assim:

Idem, ibidem, pp. 91-2.
CASCUDQO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 11. ed., rev., atual. e ilust., Sdo
Paulo, Global, 2002, p. 164.
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— E bobagem cacar esse bicho. Nao ha nenhum agouro — disse

Camélia, lembrando que nao tinha nenhum doente em casa. 146

Segundo Chevalier e Gheerbrant "', a coruja relaciona-se com a Lua, uma
vez que nao consegue suportar a luz do Sol. Nesse particular, opde-se a aguia, que

recebe essa luz com os olhos abertos. Citando Guénon '*®

, 0S autores observam
que se pode ver nesse aspecto, assim como na relacdo com Atena-Minerva, o
simbolo do conhecimento racional — percepgao da luz por reflexo, uma vez que a
Lua apenas reflete a luminosidade do Sol — em oposi¢cdo ao conhecimento intuitivo,
representado pela percepcéao direta da luz solar.

E por meio da intuicdo que Camélia percebe a inocéncia da coruja. E também
o conhecimento intuitivo revelado pelo sonho que permite 8 mée de Casemiro saber
antecipadamente que era chegada hora da partida do ultimo filho. A capacidade que
os seres humanos tém de pressentirem a iminéncia de certos acontecimentos é
explicada por Jung 149 pelo fato de que, assim como o conteudo consciente pode se
desvanecer no inconsciente, novos conteudos podem surgir. Pode-se ter a
impressdo de que “ha alguma coisa no ar’. Segundo o psiquiatra, muitos artistas,
filbsofos e mesmo cientistas devem suas melhores idéias a inspiracdes nascidas do
inconsciente. Conscientemente, Camélia jamais acreditara que Casemiro fosse
mandado a floresta pelo capitdo. Isso porque o0 menino era franzino, raquitico, mal
conseguia levantar a espingarda ou o machado. Tanto pensava assim que, no
contexto do sonho, vé o menino encolher ao extremo. Pela qualidade simbdlica das

imagens oniricas, vale reproduzir o trecho.

Logo o dia amanhecia de um jeito diferente. Nao trazia uma luz
amarela, mas esbranquicada. Ndo era o sol que nascia, mas uma segunda
lua, sem que a primeira tivesse partido. Tudo ficava entdo meio velado e
atravessado de sombras. A capitd, assim que levantou, foi buscar uma
vassoura. Pra varrer as folhas e a poeira que entravam pelos quartos. Foi
varrendo para a varanda. E ai ouviu um gemido:

— N&o me varra, minha mae.

%6 0 relégio do mundo, p. 9
147 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: mitos, sonhos, costumes,

gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 293.

148 GUENON, R. Symboles fondamentaux de la Science Sacrée, Paris, 1962.
149 JUNG, Carl Gustav. “Chegando ao inconsciente”. In: JUNG, Carl Gustav et. ali. O homem e seus

simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p. 37.
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Camélia se abaixou e viu uma folha se mexendo. Segurou pela
beiradinha e a levantou do chdo. Quem estava embaixo, tdo pequeno que

cabia na palma de sua mao, era o Casemiro. 180

Camélia guardou o filho no bolso do avental e continuou varrendo. Na
sequéncia, quase pisou em uma borboleta cujas asas tinham manchas prateadas, a
mesma da cor da segunda lua que subia no céu. E a borboleta quem |he diz que
Casemiro deveria atravessar a mata. A mulher argumenta que nao seria possivel,
pois 0 menino mal podia levantar a espingarda ou o machado, principalmente depois
de haver diminuido tanto. Mas a borboleta mantém-se irredutivel, objetando que a
floresta sé poderia ser enfrentada por alguém bem pequeno.

Como foi visto, a floresta representa o inconsciente. Nos contos de fadas, por
exemplo, os terrores representados pela mata fechada simbolizam o medo das
revelacdes do inconsciente. A relacdo da vegetagcdo densa que aparece na maioria
dos contos maravilhosos com a floresta que figura nos ritos de passagem
caracteristicos das sociedades ditas primitivas, isto €, de organiza¢des sociais hoje
desaparecidas, € muito estreita. O rito de iniciagdo sempre ocorria em uma floresta.
No mundo inteiro essa € uma caracteristica constante. Propp 191 pondera os motivos
dessa pratica. Segundo ele, pode-se supor que a floresta oferecia a possibilidade de
se cumprir o rito em segredo, que ela ocultava o mistério. Mas, de acordo com o
material recolhido pelo pesquisador russo, a floresta cerca o outro reino, ou seja, o
caminho para o outro mundo passa pela floresta, relembrando aqui que a celebragao
da entrada na vida adulta era conduzida por meio de um verdadeiro ritual de morte e
renascimento. Assim, “a floresta do conto reflete a lembranca da floresta como o
local do rito e como entrada para o reino dos mortos”. 152

Uma das mensagens que se apreende do sonho de Camélia € a de que era o
momento de Casemiro deixar de ser crianca, de enfrentar o inconsciente, de
resolver os questionamentos propostos pela anima, ainda fortemente marcado pela
figura materna. Como se percebe, a tendéncia da capitd era a de subestimar a
capacidade do filho mais novo, de julga-lo incapaz de enfrentar os perigos da

floresta. Como mae protetora, imaginava poder preservar o cagula da missao

o relégio do mundo, p. 10.

151

PROPP, Vladimir. As raizes histéricas do conto maravilhoso. Trad. Rosemary Costhek Abilio e
Paulo Bezerra. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes, 2002, p. 56.

52 |dem, ibidem, p. 57.
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imposta pelo marido aos demais filhos, de modo a reté-lo perto de si. Que o
complexo materno ainda atuava soberano na psique do filho mais novo, é fato
percebido pelo modo como o menino rejeita 0 modelo paterno de atuagédo ante as
forgas de Cucura e dedica-se a cuidar do jardim e ao cultivo de cravos brancos.

Para a psicologia de linha junguiana, o complexo materno revela-se no filho
homem por meio de caracteristicas comportamentais que denotam dependéncia da
mae. Durante o processo de desenvolvimento psiquico, se o individuo fica preso a
esse complexo por periodo prolongado, ou seja, além da idade em que normalmente
se requer de fato protecdo e cuidados maternos, tera tendéncia a identificar-se
apenas com uma das polaridades do arquétipo puer-senex, qual seja, a do puer

aeternus, que significa juventude eterna. Franz ' explica:

Em geral, o homem que se identifica com o arquétipo do puer
aeternus permanece durante muito tempo como adolescente, isto €, todas
aquelas caracteristicas que sdo normais em um jovem de dezessete ou
dezoito anos continuam na vida adulta, juntamente com uma grande

dependéncia da mae, na maioria dos casos.

Os efeitos do complexo materno na psique masculina sao variados. Entre eles,
Franz '** trata de forma pormenorizada o homossexualismo e o donjuanismo "*°. Ao
tratar do assunto, Jung 1% esclarece que o complexo materno pode ser responsavel
pelo desenvolvimento do bom gosto e da estética; de riqueza de sentimento
religioso; de dons para a educacgao, aperfeicoados pela intuicdo e tato femininos ou
espirito histérico conservador (no bom sentido), que preserva cuidadosamente os
valores do passado, entre outros. Viu-se como Casemiro mantinha-se sintonizado

com a tradicdo de seu povo por meio do plantio de cravos brancos.

FRANZ, Marie-Louise von. ‘Puer aeternus’: a luta do adulto contra o paraiso da infancia. Trad.
Jane Maria Corréa. Sao Paulo, Paulus, 1992, p. 9.

Idem, ibidem.

O termo é derivado de Don Juan, personagem literario tido como simbolo da libertinagem. O primeiro
romance com referéncia a personagem foi a obra El Burlador de Sevilla, de 1630, do dramaturgo
espanhol Tirso de Molina. Fonte: BALLONE G.J. “Sindrome de Don Juan e o habito de ‘ficar”.
PsiqWeb Psiquiatria Geral. Campinas, dez. 2004. Disponivel em:
http://www.psiqweb.med.br/sexo/donjuan.html. Acesso em: 4 mar. 2007.

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Trad. Maria Luiza Appy e Dora
Mariana R. Ferreira da Silva. Petrépolis, Vozes, 2000, p. 96.
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O estudo do arquétipo puer-senex foi mais bem desenvolvido por Hillman 7,
segundo quem o problema do comportamento exclusivamente puer nao estaria
relacionado apenas com o complexo materno. Para ele, atitudes pueris ndo sao
exclusividades da juventude, assim como qualidades senis ndo estdo reservadas
para a velhice. Uma vez que puer e senex sao polaridades do mesmo arquétipo, um e
outro podem aparecer em muitos estagios e fases da vida de uma pessoa, como

decorrentes de, ou mesmo influenciando, qualquer complexo. Argumenta Hillman '8

Vivemos, é claro, numa era das mées, porque a cultura é secular e
0 comum dos mortais deve carregar as cargas arquetipicas sem o auxilio
dos deuses [referéncia a mitologia]l. As maes tém de sustentar nossa
subsisténcia, quando elas mesmas nao tém sustentacédo alguma; tém de
ser como deusas, como tudo ao extremo; e nos sacrificam a sua frustragao,
enquanto nés, a medida que nos tornamos pais e maes, sacrificamos
nossos filhos a mesma civilizagao.

O modo de “resolver o complexo materno” seria ndo propriamente
desligar-me de minha mae, mas romper o antagonismo que me faz herdico
e, a ela, negativa. “Resolver o complexo materno do puer’ significa
remover o fendbmeno puer da mae, ndo mais concebendo os problemas do
puer como causados pela mae nem vinculados a ela. (Pois, em nossa
civilizagdo, o que é que ndo se pode atribuir a mée?) Em vez de separar
homem e mée, devemos antes separar a necessidade arquetipica de
associagdo dos dois e considerar a fenomenologia do puer como uma

coisa em si.

Polémicas a parte, o fato € que, para que possa dar livre curso ao processo
rumo a maturidade, Casemiro sera obrigado a abdicar das protegdes, sejam elas
maternas ou de qualquer origem. Em outras palavras, o garoto devera seguir ao
encontro de seus conteudos inconscientes, representado pela entrada na floresta.
Quanto a mae, quer ela queira ou nao, tera de aceitar a partida do filho. E o que lhe
diz o sonho, entre outros recados. Ha de se notar que, no sonho, o dia amanheceu

em luz esbranquicada. Em vez do Sol, apareceu uma segunda lua, sem que a

HILLMAN, James. O livro do ‘puer’: ensaios sobre o arquétipo do ‘puer aeternus’. Trad.
Gustavo Barcellos. Sdo Paulo, Paulus, 1998.
Idem, ibidem, p. 91.
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primeira tivesse ido embora. De acordo com Chevalier e Gheerbrant *°

, a Lua
simboliza o principio passivo, mas fecundo, a noite, a umidade, o subconsciente, a
imaginacao, o psiquismo, o sonho, a receptividade, a mulher e tudo que é instavel,
transitorio e influenciavel, por analogia com seu papel refletor da luz solar. Nesses
sentidos, a Lua remete a propria Camélia, mulher, mae, passiva, imaginativa,
sonhadora, influenciavel, receptiva as decisdes do capitdo. Mas ha outro fator a ser
considerado, que € o dos simbolos da Lua e da coruja estarem relacionados.

Recorre-se novamente a Chevalier e Gheerbrant "¢

A Lua, astro das noites, evoca metaforicamente a beleza e também
a luz na imensidade tenebrosa. Mas como essa luz ndo é mais que um
reflexo da luz do Sol, a Lua é apenas simbolo do conhecimento por
reflexo, isto é, do conhecimento tedrico, conceptual, racional; é nesse

ponto que € ligada ao simbolismo da coruja.

No sonho de Camélia, a primeira lua refere-se obviamente ao satélite da
Terra, que, mesmo ao amanhecer, nao havia desaparecido. Ja a segunda
indubitavelmente representa a coruja. A associagdo é confirmada quando se fica
sabendo que, na manha subsequente a noite do sonho, a ave reaparece, dessa vez
piando de dia. Sob esse aspecto, o sonho é premonitério, uma vez que era esse 0
sinal que faltava para o capitdo decidir enviar seu ultimo filho a luta. No contexto
mais amplo, no entanto, as imagens oniricas da capitd sugerem ainda outras
interpretagcdes. Se a Lua (e também a coruja) representa o conhecimento por
reflexo, aquele que se pode obter por meios racionais, a presenca no firmamento de
duas luas no lugar do Sol reforga a idéia de que em Cravo Branco a razdo humana
nao faz mais nenhum tipo de concessao ao conhecimento intuitivo, representado
pela luz solar. Se a coruja pode aparecer de dia € porque a luz do Sol em Cravo
Branco ja é tdo fraca que ndo incomoda o passaro. Metaforicamente, a narrativa
remete a uma sociedade que, por ter declinado da intuicdo, paga o preg¢o do
desequilibrio ambiental. Trata-se de uma civilizacdo que ndo se percebe

intuitivamente como sendo parte do todo que é a natureza.

159 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, pp. 562-6.

"% I1dem, ibidem.
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Ainda referentemente ao sonho, outros sinais devem ser observados. E a
borboleta prateada quem informa a capita sobre a iminente partida de Casemiro. A
borboleta é simbolo de ligeireza sultil, representa espirito viajante. Por um lado, sua
presenca anuncia uma visita ou a morte de uma pessoa préxima, por outro, em
virtude de suas metamorfoses, esta associada ao renascimento: a crisalida é o ovo
que contém a potencialidade do ser; a borboleta que sai dele € um simbolo de
ressurreicdo, tanto para diversas culturas tradicionais quanto para a psicanalise

moderna. ¢

O fato de a borboleta ser prateada remete novamente a Lua.
Tradicionalmente, por oposicdo ao ouro, que € principio ativo, macho, solar, diurno,
igneo, a prata é principio passivo, feminino, lunar, aquoso, frio. Branca e luminosa, a
prata é igualmente simbolo de toda espécie de pureza. Chevalier e Gheerbrant 162

rt 163

citam Gevae para melhor explicar o sentido da prata:

E a luz pura, tal como é recebida e restituida pela transparéncia do
cristal, na limpidez da agua, nos reflexos do espelho, no brilho do
diamante; assemelha-se a limpidez de consciéncia, a pureza de intengao, a

fraqueza, a retiddo de atos; invoca a fidelidade que de tudo isso resulta.

Em O relégio do mundo, a partir da presenga da borboleta prateada, s&o dois
0s aspectos a serem considerados. Primeiramente, a simbologia do inseto retoma
aquela ja inserida por meio da referéncia aos 12 filhos do capitdo, ou seja, a da
morte seguida de ressurrei¢do. Ja no inicio da narrativa, em termos coletivos, isto é,
da populacao de Cravo Branco, mais uma vez os indices apontam para o fim de um
ciclo, para a escatologia, cuja contrapartida mitica € uma nova cosmogonia. No
plano individual do protagonista, alude-se a fase de desenvolvimento psiquico a que
Casemiro se encontra. A mensagem que a borboleta transmite a capita € a de que
era chegada a hora de o menino submeter-se ao rito de passagem para a idade
adulta, o qual pressupde morte e ressurreicdo de conteudos psiquicos. Em segundo
lugar, deve ser notado que os sentidos de pureza de intengao, fraqueza e retidao de

atos, inerentes a cor prata da borboleta, relacionam-se ao fato de Casemiro aparecer

%" Idem, ibidem, pp.138-9.
%2 Idem, ibidem, p. 739.
'* GEVAERT, Emile. L’Héraldique, son esprit, son langage et ses applications. Bruxelas, 1923.
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em tamanho diminuto no sonho da mae. Como ja foi visto, o inseto afirma
peremptoriamente: “O mistério dessa floresta s6 pode conhecer quem é pequeno!”. 1%

A afirmativa leva a seguinte conjectura: se a floresta é o inconsciente no qual
o homem deve “mergulhar” para crescer psicologicamente por meio da aquisigédo do
saber intuitivo, direto, advindo da luz solar, ndo se limitando ao conhecimento
racional-tedrico, por reflexo, representado pela Lua, pela coruja e pela cor prata da
borboleta, enfim, se o homem deve investigar os conteudos que surgem do
inconsciente, ndo € com a bravura, a arrogancia e a agressividade de quem se sente
superior as forcas da natureza que deve fazé-lo, mas sim com a humildade de
reconhecer-se pequeno diante da grandiosidade do universo e da Criagao.

Como se nota, o sonho da capitd em quase tudo se confirma. Ao acordar
naquela manha, Camélia constata que, de fato, ndo havia duas luas, mas o Sol
parecia mais distante e mais frio. Logo se ouviu novamente o piar da coruja,
deixando Cornélio ainda mais transtornado. Imediatamente, ele procura pelo filho,

que ja estava, como de costume, a cuidar do jardim.

— Siga esse bicho aonde for, mas acabe com sua vida agourenta!

. e~ 1
— trovejava o capitéo. 65

Aos olhos do pai, os cravos pareciam ter crescido exageradamente. Esclarece

o narrador:

[...] Como o capitdo era inimigo da magia, preferiu ndo enxergar o

que se passava diante de seu nariz. Casemiro tinha acordado um palmo

menor. 166

Trata-se da confirmagdo de que Casemiro possui as prerrogativas
necessarias para postar-se ante o desconhecido com limpidez de consciéncia, isto
€, sem preconceitos, certezas prévias ou pré-julgamentos, diferentemente do que
ocorria com o pai. Em outras palavras, o encolhimento do menino mostra que ele é
permeavel ao fato de que, embora desempenhe papel preponderante, o saber

racional ndo € o unico viavel e possivel. No que tange ao assunto, a mensagem da

'%4 0 relégio do mundo, p. 11.
1% Ipidem, p. 13.
1% Ibidem, p. 13.
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narrativa é tacita: nédo se deve em hipdtese alguma abdicar do conhecimento por
reflexo, lunar, consciente, tedrico. Ao contrario, ele é importante para chamar a
atencao do individuo, para alerta-lo a respeito da imprescindibilidade dos conceitos
advindos por via direta, intuitiva, solar. Dessa forma, o conhecimento racional,
egodico, constitui-se meio de acesso, mas ndo deve ser compreendido como o todo,
0 self, sob o risco de cegar para a integralidade psiquica e até mesmo de se
autodestruir. (Note-se que Cornélio quer que o filho mate a coruja.) No enredo, a
proposicao é representada tanto pela ave, que pia como se a evocar Casemiro para
o desafio, quanto pela borboleta, que furtivamente o acompanha durante a incursao
pela floresta, ambas simbolizando a consciéncia.

Ante a determinagdo do capitdo, Casemiro sente o impulso para ir. Nao
censurava de modo algum a ordem do pai. Ao contrario, enxergava na situagdo uma
oportunidade de virar as costas a decadéncia e as dificuldades de Cravo Branco.
Além do mais, a palavra Cucura ecoava forte em sua mente. Talvez por isso em
nenhum momento tenha imaginado a possibilidade de desobedecer, nem mesmo de
fugir, seguindo o exemplo dos irmaos. Embora entristecesse por separar-se da mae
e do jardim, ouvia intimamente uma espécie de chamado para a aventura. Apenas
nao estava satisfeito com a segunda parte da missdo, que dizia respeito a acabar
com a vida da coruja. Quanto a isso, conjeturou ser suficiente afasta-la para bem
longe dali.

Em termos psicoldgicos, pode-se seguramente afirmar que o garoto estava
intuitivamente atento aos apelos da psique para que entrasse em contato com os
conteudos de seu inconsciente, ou seja, para que se permitisse explorar aquele
vasto mundo desconhecido. Vale também ponderar que todos os simbolos que
indicam a iniciativa da personagem — Lua, coruja, borboleta prateada (e mais a
frente o sapo, conforme sera notado) —, independentemente das referéncias que
fazem ao conhecimento racional, estao relacionados ao principio feminino. Até
mesmo a floresta, que de modo amplo representa o inconsciente, em sentido
restrito, significa a mae. Como se essas figuras nao bastassem, soma-se a elas o
fato de o aviso da partida do menino ter sido dado antecipadamente por intermédio
do sonho da capitd. E a anima, e a necessidade de se harmonizar com ela, que
impulsiona Casemiro & agdo. E o componente feminino presente na psique do

homem que o habilita, a partir da necessidade de resolugcao do complexo materno, a
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iniciar a busca pelo processo de individuacao, enveredando por um caminho no qual
nao faltardao outras provas, novamente propostas pelo conteudo do inconsciente.
Chega enfim o momento de o herdi partir. Casemiro esta tdo pequeno, que
mal consegue carregar a espingarda. Aparentemente, esta tao fraco e franzino, que
€ chamado pela mae de Amarelinho. O apelido retoma a idéia de falta de vitalidade,
em consequéncia do desequilibrio ambiental. Como a floresta cresce sempre mais, e
mais rapidamente, para defender a prépria existéncia, o desenvolvimento
descontrolado da vegetacgao asfixia a vida em Cravo Branco. Tomando-se a floresta
no sentido de mae, a imagem sugere o perigo que Casemiro corre de sucumbir ao
complexo materno. Por meio de uma atitude inconscientemente devoradora,
recoberta sobre o falso manto da protecdo, Camélia ao apelidar o menino de
Amarelinho, a exemplo de muitas maes, obsta de alguma forma o desenvolvimento
psicolégico do filho. Para Franz 167, € o animus devorador da mae que, as vezes, se
alimenta da inocéncia e dos sentimentos mais nobres e devotados do filho. Na
psicologia analitica, animus é a personificagdo masculina do inconsciente na mulher,
correspondente a anima do homem. Nessa relacdo mae-filho, para o filho, explica

168 a3 anima oculta-se no poder dominador da mae e a ligacdo sentimental

Jung
com ela dura as vezes a vida inteira, prejudicando gravemente o destino do homem
ou, inversamente, animando a sua coragem para os atos mais arrojados.”

No caso de Casemiro, enfrentar a floresta significa ndo se deixar abater pelo
dominio afetivo da capita, alcunha que emerge do animus de Camélia e dos perigos
que ele representa. Sob esse aspecto, o papel de Cornélio, ao mandar o filho a
captura da coruja, de modo a afasta-lo da mae, € de importancia fundamental. Na

hora da partida, o pai quer ainda que o menino leve o machado. Casemiro recusa:

— O machado, nao posso! Sou jardineiro e ndo vou atacar as
arvores.

Cornélio, magoado com a objecéo do filho, ia chamar Casemiro de
idiota, dizer que aquelas arvores ndo eram arvores normais, mas inimigas.
Camélia entdo interveio:

— Deixe, capitédo. Ele ndo da conta de carregar... 169

167 FRANZ, Marie-Louise von. ‘Puer aeternus’: a luta do adulto contra o paraiso da infancia. Trad.
Jane Maria Corréa. Sao Paulo, Paulus, 1992, p. 52.

'%8 JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Trad. Maria Luiza Appy e Dora
Mariana R. Ferreira da Silva. Petrépolis, Vozes, 2000, p. 39.

'%° 0 relégio do mundo, p. 14.
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A interferéncia da mae é o ultimo recurso de quem reconhece que é
necessario se conformar. No intimo, Camélia sabe que deve encorajar a

independéncia e o desenvolvimento de Casemiro.

“Como ele é fracote!”, ela pensou. Mas se lembrou do recado dado

no sonho pela borboleta e conseguiu se acalmar. 170

Percebe-se na psique de Camélia a fungdo do sonho no sentido de auxilia-la
a transformar o afeto devorador em encorajamento saudavel. Por meio das imagens
oniricas, a mulher adquire o conhecimento intuitivo de que é melhor deixar o filho
seguir o caminho dele. Conforta o coragao de mae a idéia de que uma forga superior
o protege. Tanto € que, na hora em que Casemiro sumiu atras da vegetacao, ela
vislumbrou um brilho prateado seguindo 0 menino.

Ao pisar no interior da floresta, Casemiro estd menor ainda. Depreende-se
qgue o contato com o inconsciente torna o individuo pequeno ante a grandiosidade do
desconhecido. Essa magnificéncia dos conteudos inconscientes é simbolizada no

texto pela dimensao das plantas, dos insetos e dos animais.

[...] Tudo ali era maior do que ele podia imaginar. Formigas do
tamanho de besouros caminhando sobre cipds larguissimos. Raizes
tortuosamente compridas se espalhavam a sua frente. [...] Mais perto de
Casemiro, ao alcance dos olhos, uma borboleta flutuava. Parecia um
grande beija-flor. O barulho das asas tilintava como um metal bem fino.
Com tanta coisa surpreendente, para ele era quase normal que ela

parecesse de prata. '’

Depois de um primeiro instante de choro, de medo, de inseguranga, Casemiro
se predispbs a seguir em frente. Apenas nao tinha certeza de qual rumo tomar. Trés
trilhas abriam-se a sua frente. O simbolismo do numero trés é amplo e complexo nas
mais diversas culturas. De modo geral, “exprime uma ordem intelectual e espiritual,
em Deus, no cosmo ou no homem” '">. Em outras palavras, significa a triplice

manifestagao divina: criacdo, conservagdao e transformagdo. Pode representar

"% 1bidem, p. 14.

""" Ibidem, p. 15.

2 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 899.
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também o desenvolvimento do Universo em sua total harmonia e os trés principais

ciclos da vida: nascimento, apogeu e morte. O cabalista Egito '"® escreve:

174

O matematico e mistico Abellio disse: “Os numeros 1 e 2 se

mantém fora da manifestagdo espacial, e sua exclusdo se prende,
diretamente, a lei fundamental segundo a qual qualquer manifestagéo
exige a trindade e comeca por ela.”

A manifestagdo dos nimeros tem muitas peculiaridades. Vejamos
a seguinte: Em sentido pratico a conscientizagdo numérica comega com o
trés, mas, mesmo assim, este nimero ainda ndao pode representar um
solido, ou seja, algo que tenha uma forma de existéncia como coisa.

O tridngulo € uma figura que so6 existe no plano e como o universo
nao é plano consequentemente o triangulo é apenas uma idéia de algo

conscientizavel, mas que inexiste estruturalmente.

Isso implica dizer que, antes de algo ser realizado, é preciso idealizar esse
algo. Em outros termos, antes da concretizagdo de um determinado plano, sera
obrigatério defrontar-se com o niumero trés. Nos contos maravilhosos, em que o trés
surge reiteradamente — trés fadas, trés gotas de sangue, trés lagrimas, trés
porquinhos, uma determinada agao que se repete trés vezes... — o0 numero esta
associado a dimensao magica, isto é, fora do espaco real, onde se desenvolvem os
enredos, mas sua funcio simbdlica vai além. O trés evoca o papel preponderante
que desempenha o pensamento magico para o processo de desenvolvimento do
plano das idéias por parte da crianga.

No texto em estudo, é a coruja quem indica o rumo a ser seguido. Uma vez
que a missédo de Casemiro era atingir a ave, o menino seguira pela trilha na qual ela
piar. Mais uma vez tem-se a representacdo de que é o conhecimento racional, lunar,
que deve apontar o caminho para o conhecimento intuitivo, solar, de modo que, sem
o primeiro, ndo se obtém o segundo. Assim, sugere-se novamente que a ampliagao
da consciéncia se da por meio de um processo cujo objetivo é fazer interagir os

saberes teodrico e instintivo.

173 EGITO, José Laércio de. “Mistérios nos numeros: peculiaridade no nimero trés”. José Laércio do
Egito — FRC. Disponivel em: http://www.joselaerciodoegito.com.br/site_tema389.htm. Acesso em: 30
jan. 2007.

4 Raymond Abellio, pseuddnimo do escritor francés Georges Soulés, nascido em 11 de novembro de
1907, em Toulouse, e morto em 26 de agosto de 1986, em Nice.
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Casemiro havia amarrado a espingarda com um cipdé para que, em vez de
carrega-la, pudesse arrasta-la. Assim caminhava ele, seguindo o piar da coruja, até

que um “insuportavel coro de sapos” '7°

o fez perder o contato sonoro com a ave.
Também nao percebeu que a borboleta prata se afastara dele. De repente, fez-se
ouvir no meio da mata um forte relampago, seguido imediatamente de chuva
pesada. Pequeno do jeito que estava, o menino foi arrastado pelas aguas.

O sapo traz consigo todos os significados nascidos da grande cadeia
simbdlica agua-noite-Lua-yin.'”® Vé-se mais uma vez a presenca dos elementos
femininos, de polaridade negativa, relativos a anima, que continuam a impulsionar e
orientar a incursao de Casemiro pela floresta, isto &, pelo inconsciente. Em varias
culturas, o sapo desempenha o papel de anunciador de chuva; esta ligado a agua, a
terra, a mulher e a umidade. “Como todos os simbolos associados ao complexo
terra-agua-Lua, ele exprime esotericamente o conceito de morte e de renovagéo.” 1
Mais uma vez o conceito de transformacgéao esta associado a trajetéria de Casemiro.

Ao ser arrastado pela enxurrada, o garoto perde a espingarda. Chevalier e

t178

Gheerbran anotam o significado da arma:

A arma é o antimonstro que, por sua vez, se torna monstro. Forjada
para lutar contra o inimigo, pode ser desviada de sua finalidade e servir
para dominar o amigo, ou simplesmente, o outro. [...] A ambiglidade da
arma esta no fato de simbolizar a um s6 tempo o instrumento da justica e

da opressdo, a defesa e a conquista. Em qualquer hipotese a arma

materializa a vontade dirigida para um objetivo.

Despojado da arma, Casemiro estd ao mesmo tempo indefeso e sem
condigdes de ataque, acima da justica e da opressao, para além do bem e do mal.
Encontra-se, dessa forma, destituido de qualquer vontade dirigida para um objetivo.
Subentende-se da narrativa ser essa a postura que deve observar todo individuo
que deseje entrar em contato com os conteudos do inconsciente, pessoal ou

coletivo. Em sentido amplo, essa é a disposicdo que se deve manter caso se queira

0 relégio do mundo, p. 18.

176 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 803.

Idem, ibidem.

'’ |dem, ibidem, p.80.

177
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penetrar nos mistérios mais profundos da existéncia. Pode-se, neste ponto, tragar
um paralelo dos simbolos mobilizados pelo narrador com as praticas da psicoterapia
e da meditagéo transcendental. No campo da psicologia analitica, o paciente precisa
estar totalmente livre de interpretacdes prévias, estandardizadas, de modo a abrir-se
para o processo cognitivo propiciado pela investigacdo das mensagens simbdlicas
que emergem das imagens oniricas. Referentemente a meditagédo, também o asceta
precisa desapegar-se de objetivos estabelecidos e esvaziar a mente de expectativas
com relagdo ao resultado da pratica. Mais ainda, deve interromper todo tipo de
pensamento. Do que se expds, infere-se que o contato com as camadas mais
profundas do inconsciente, uUnica forma de acesso a integralizacdo da
personalidade, ao self, s6 pode se dar com a mente e o espirito “desarmados”.
Casemiro foi escorregando pela mata, até cair dentro de um rio. A riqueza
imagética expressa em tdo curto trecho narrativo é tal, que esse merece ser

reproduzido.

[Casemiro] Sentiu o choque de ser langado dentro da outra
correnteza. Se viu afundando, se misturando a lama que levantava do
fundo. Se viu tragado para dentro de um buraco. Se viu caindo, caindo,
caindo... Caiu muito fundo, e ndo havia mais agua em volta dele. Era como
se descesse por um pogo de paredes umidas, que, secando, iam virando
pedra. Finalmente, desabou sobre um chao de areia.

Mas nao se sentiu machucado. Apenas dolorido e molhado. Olhou

em volta: as paredes brilhavam. Eram grandes blocos de ouro. "

Apenas a titulo de curiosidade, sem a intencdo de se fazer uma analise
comparativa, alude-se a intertextualidade do fragmento acima com o episddio
classico de Aventuras de Alice no pais das maravilhas. '®® A menina, ao ver um
coelho tirar um relégio do bolso do colete, olhar as horas, e depois sair em

disparada, levantou-se num pulo.

No instante seguinte, 14 estava Alice se enfiando na toca atras dele,

sem nem pensar de que jeito conseguiria sair depois.

"% 0 relégio do mundo, p. 19.
180 CARROL, Lewis. Alice: edigao comentada. Trad. Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro,
Jorge Zahar Ed., 2002, pp. 11-4.
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Por um trecho, a toca de coelho seguia na horizontal, como um
tunel, depois se afundava de repente tdo de repente que Alice ndo teve um
segundo para pensar em parar antes de se ver despencando num pogo
muito fundo. [...]

Caindo, caindo, caindo. [...] A queda n&o terminaria nunca?
“Quantos quildmetros sera que ja cai até agora?”, disse [Alice] em voz alta.
“Devo estar chegando perto do centro da Terra.”

[...] subitamente, bum! bum! [a menina] caiu sobre um monte de
gravetos e folhas secas: a queda terminara.

Alice ndo ficou nem um pouco machucada, e num piscar de olhos

estava de pé.

Voltando ao texto em estudo, Casemiro também chegara perto do centro da
Terra. Essa passagem do enredo, do momento em que o garoto € carregado pela
enxurrada até cair na gruta cujas paredes eram de ouro, pode ser mais bem
compreendida ao se observar a inter-relagao simbdlica que se estabelece entre rio,
pOgo e caverna.

O simbolismo do rio e o do fluir de suas aguas €, ao mesmo tempo, o da
possibilidade universal e o da fluidez das formas, o da fertiidade, da morte e da
renovacgao. O rio simboliza sempre a existéncia humana e o curso da vida, com a
sucessao de desejos, sentimentos e intengdes, e a variedade de seus desvios. A
travessia de uma margem a outra € a superagao de um obstaculo que separa dois
dominios, dois estados: o mundo fenomenal e o estado incondicionado; o mundo
dos sentidos e o estado de ndo-vinculagdo. A margem oposta € o estado que existe
para além do ser e do n&o-ser. “Entre os gregos, os rios eram objeto de culto; eram
quase divinizados, como filhos do Oceano e pais das Ninfas. [...] Nao se podia
atravessa-los sendo apos ter cumprido os ritos da purificacdo e da prece.” '®’

Casemiro atingira o outro lado do rio, mas antes devera passar por um
processo de aprendizagem. Sera preparado para alcangar o estado do nao-ser,
estado esse que vinha se delineando desde quando comecgara a encolher
fisicamente. Como foi visto, ele havia sido desarmado, isto €, despojado de qualquer
vontade dirigida. Essa disposigao € ilustrada, primeiro, pelo fato de nao ter certeza

se devia ou nao matar a coruja; segundo, porque havia se perdido da ave, simbolo

CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 781.
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do pensamento racional; terceiro, porque imaginara na queda que sua historia
acabaria ali.

O ritual de purificagcado ao qual Casemiro sera submetido ocorrera no interior
da caverna, aonde ele chega depois de cair em um profundo pog¢o. O pogo se
reveste de um carater sagrado em todas as tradicdes. Ele realiza uma espécie de
sintese de trés ordens césmicas: céu, terra, infernos; de trés elementos: a agua, a
terra e 0 ar; ele € uma via vital de comunicagcdo. Em numerosos contos esotéricos,
retoma-se a imagem do pog¢o do conhecimento ou da verdade (a verdade esté no
fundo do poco). 182

No fim do pogo, Casemiro estara no interior da caverna. Segundo Jung '®, a
gruta, além de ser uma das formas simbdlicas do arquétipo materno, “é lugar do
renascimento, aquele espago oco secreto em que se € encerrado, a fim de ser
incubado e renovado”. No campo do mito, assim como no da psicologia analitica, a
caverna € arquétipo do utero materno, e figura nos ritos de origem, de renascimento

e de iniciacdo de numerosos povos, conforme esclarece Brand&o 8

As grutas e cavernas desempenham um papel religioso muito
importante, ndo apenas na religido cretense, mas em todas as culturas
primitivas. A descida a uma caverna, gruta ou labirinto simboliza a morte
ritual, do tipo iniciatico. Nesse e em outros ritos da mesma espécie,
passava-se por “uma série de experiéncias” que levavam o individuo aos
comegos do mundo e as origens do ser, donde o “saber iniciatico é o saber
das origens”. Esta catabase € a materializacdo do regressus ad uterum,
isto €, do retorno ao utero materno, donde se emerge de tal maneira
transformado, que se troca até mesmo de nome. O iniciado se torna

outro.

A idéia de que todo rito de iniciagao representa um retorno as origens, isto &,

ao Utero materno também esta presente nas pesquisas de Eliade 8.

[..] temos o conhecido simbolismo dos rituais iniciatérios

implicando um regressus ad uterum. [...] Desde os estadios arcaicos da

Idem, ibidem, pp. 726-7.

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Trad. Maria Luiza Appy e Dora
Mariana R. Ferreira da Silva. Petrépolis, Vozes, 2000, p. 139.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. Vol.l, Petropolis, Vozes, 1986, p. 54.

ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. 6.ed., Sdo Paulo, Perspectiva, 2002, p. 75.
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cultura, a iniciagdo dos adolescentes comporta uma série de ritos cujo
simbolismo é patente: trata-se de transformar o novico em embrido, a
fim de fazé-lo renascer depois. A iniciagdo equivale a um segundo
nascimento. E por meio da iniciacdo que o adolescente se torna uma
criatura socialmente responsavel e, ao mesmo tempo, culturalmente
desperta. O retorno ao uUtero € expresso quer pela reclusdo do nedfito
numa choga, quer pelo fato de ser simbolicamente tragado por um monstro,
quer pela penetragdo num terreno sagrado identificado ao utero da Mae-

Terra.

O conjunto simbdlico ndo deixa a menor duvida de que Casemiro s6 pode
atravessar o rio rumo a Cucura, isto é, passar do mundo fenomenal para o estado
incondicionado; s6 pode atingir o estado para além do ser e do ndo-ser depois de ter
voltado as origens, de ter nascido novamente por meio da experiéncia da iniciagao,
que se dara, como em um dos exemplos levantados por Eliade, “num terreno
sagrado identificado ao utero da Mae-Terra”. Acompanha-se adiante como se da o
rito iniciatico do protagonista.

No interior da caverna, o garoto encontra quatro pequenas criaturas. Seres
diminutos habitando o interior da Terra remetem aos gnomos. Chevalier e
Gheerbrant '®® descrevem-nos como génios de pequeno tamanho, que, segundo a
Cabala, habitariam debaixo da terra e seriam donos dos tesouros de pedras e
metais preciosos. A lenda dos gnomos passou do Oriente para a Escandinavia e
para a América Central. Simbolizariam o ser invisivel, que, por inspiracao, intuicio,
imaginacao e sonho, fazem visiveis os objetos invisiveis. Na alma dos homens eles
sdo como que lampejos de consciéncia, de iluminagcéo e de revelagdo. Sdo como
que a alma oculta das coisas, organicas ou ndo; e quando eles se retiram, as coisas
morrem ou ficam inertes e tenebrosas.

Em O relégio do mundo, Lino de Albergaria transporta a lenda dos gnomos
para o Brasil e a reveste com elementos da cultura nacional. Empresta aos
elementais da terra, guardides das pedras e metais preciosos, a aparéncia dos

amerindios brasileiros.

'8 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, pp. 472-3.
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Eram quatro as tais pequenas criaturas. Do mesmo tamanho, sim,
do Amarelinho, mas bem diferentes. Eram morenos, a cor bronzeada dos
indios. Os cabelos corridos e escuros, assim como os olhos. E ndo se

vestiam de nada, além da propria pele. '

Além da descri¢cao, sugerem a etnia dos indios brasileiros também os nomes
desses seres teluricos: Caboré, Cafofo, Cacoré e Capi.

Caboré, variagao de caburé, vem do tupi kauu’re e tem diferentes acepgoes.
Entre essas, dois tipos de aves, uma falconiforme, tipica do Amazonas; outra da
familia dos bubonideos, espécie de mocho. No entanto, interessa mais ao contexto
os sentidos de: “mestico de negro e india, cafuzo” 188, “tipo de caboclo um tanto mais
claro; indigenas cariris, aliados aos janduis, no Rio Grande do Norte”. ' Cafofo, de
origem obscura, € sinébnimo de cafua, caverna, sepultura, cova, antro. Em Minas
Gerais, designa “terreno pantanoso onde a decomposi¢do de matérias organicas
ocasiona exalag¢des caracteristicas das aguas apodrecidas em charco.” % Embora
nado localizados em referéncias lexicograficas, Cacoré e Capi fazem referéncia por
derivagao a nomes indigenas.

A idéia de gnomos revestidos de indios brasileiros é fortalecida ainda pela
funcdo que Capi, Cacoré, Caboré e Cafofo exercem. Além de guardarem o precioso
metal, representam para a “alma” de Casemiro lampejos de consciéncia. O fato de
serem quatro refere-se as formas por meio das quais, segundo a psicologia
junguiana, a consciéncia se orienta com relagdo ao mundo dos fenbmenos, e que
correspondem aos pares de fungdes/tipos psicologicos: pensamento-sentimento,

sensacao-intuicdo.

O quatérnio € um arquétipo, por assim dizer, universal. Constitui o
pressuposto logico de todo julgamento da totalidade. Tal julgamento
pressupde um aspecto quadruplo. Por exemplo: para descrever a
totalidade do horizonte, designamos os quatro pontos cardeais. Ha sempre
quatro elementos, quatro qualidades primeiras, quatro cores, quatro castas

na india, quatro vias de desenvolvimento espiritual no budismo. Por este

'87 0 relégio do mundo, p. 20.

'8 CUNHA, Antonio Geraldo da. Dicionario etimolégico Nova Fronteira da lingua portuguesa. 2.ed.,

Rio de Janeiro, 1986, p. 132.

189 CASCUDQO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 11. ed., rev., atual. e ilust., Sdo
Paulo, Global, 2002, p. 90.

% FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Aurélio século XXI: o diciondrio da lingua
portuguesa. 3.ed., rev. e ampl., Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1999, p. 362.
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motivo também existem quatro aspectos psicolégicos na orientagédo

psiquica. 191

Sugere-se assim a necessidade de Casemiro integralizar em sua
personalidade as quatro fungdes. A julgar pelo modo diferente como os pequenos
indios se comportam, pode-se associar cada um deles a um tipo psicologico
junguiano. Cacoré, sempre sério e zangado, corresponde mais a intui¢cao, pois “1€” o
que se passa na mente de Casemiro. Cafofo e Caboré, atentos ao bem-estar do
garoto, correlacionam-se respectivamente ao sentimento e a sensagao. Capi, por

sua vez, é todo pensamento. E ele quem revela para o menino o mistério da gruta.

E Capi disse:

— Este ouro € o segredo da terra, guardado em cima pela agua e
ca embaixo por nés quatro. Hoje é ouro, ontem foi ferro. Aqui os metais sao
vivos. Eles crescem e se transformam. O ferro amadurece em ouro. Mas o
ouro tem de continuar aqui, para este mundo girar em volta do Sol, com
noites e dias, calor e frio... Enquanto o ouro viver aqui, a agua continua
brotando nas fontes e as sementes rebentando na terra. As arvores
crescerao e os bichos e os homens continuarao nascendo. Este € o metal
que mantém a vida, o relégio do mundo. Por tudo isso, fique sabendo,

. 192
este ouro nunca pode deixar este lugar. °

O caminho duplo pelo qual segue a interpretacado do texto ganha forte realce
no trecho acima, em que o narrador explicita o titulo da obra. Tem-se, quanto ao
significado amplo do enredo, a expressao metaférica do discurso ambientalista,
presente na midia com certa freqiéncia desde o ultimo quarto do século XX.
Referentemente ao percurso do protagonista, conota-se a ascese espiritual pelo
caminho da alquimia. Comenta-se inicialmente a questdo ambiental. O tema da
preservagcao da natureza, por subjazer ideologicamente a trama narrativa, julga-se
merecer alguma contextualizag¢ao historica.

Em 1989, no texto de O relégio do mundo, Lino de Albergaria ja abordava as
preocupacdes de alguns setores sociais atentos a necessidade de renovagédo das

matrizes energéticas que sustentam os modelos de desenvolvimento econdémico.

JUNG. Carl Gustav. Memorias, sonhos e reflexées: reunidas e editadas por Aniela Jaffé. Trad.
Dora Ferreira da Silva. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1975, p. 357.
O relégio do mundo, p. 23.
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Uma das polémicas pioneiras sobre assunto a ganhar repercussdo mundial parece
ter sido aquela referente a camada de o0zb6nio da estratosfera. A primeira declaracao
cientifica sobre os perigos da destruicdo de ozénio surgiu em 1974, motivada pela
descoberta da presenga de clorofluorcarbonos (CFCs) na atmosfera, por James
Lovelock. Naquele ano, Sherwood Rowland e Mario Molina, que mais tarde
receberiam o Prémio Nobel de Quimica, abriram caminho para o atual entendimento
dos processos pelos quais os CFCs se difundem até a estratosfera, sdo degradados
e destroem as moléculas de ozénio. A partir dai, os efeitos nocivos desse problema
para a saude e o bem-estar dos povos e ecossistemas, com possiveis riscos entido
desconhecidos para o clima do Planeta, viraram pauta de discussées em diferentes
foros.

Gerado por industrias quimicas na produgao de diversos bens de consumo, o
buraco na camada de 0z6nio chamou a atengdo do Programa das Nag¢des Unidas
para o Meio Ambiente (o UNEP, da sigla em inglés para United Nations Environment
Program), a ponto de, em margo de 1977, suscitar o encontro nos Estados Unidos,
em Washington D.C., de especialistas de 32 paises para criarem o Plano Mundial de
Acdo sobre a Camada de Ozbnio. De la em diante, a ONU, mesmo ainda sem
provas contundentes sobre a extensdo do mal, em associagdo com a comunidade
cientifica internacional, passou a organizar iniciativas voltadas para o encontro de
solugdes. Um dos primeiros marcos dessa busca foi a conclusdo na Austria, em 22
de marco de 1985, da Convencao de Viena para a Protecido da Camada de Ozbnio,
ratificada por 28 paises.

Entre as resolucbes adotadas na ocasido destacava-se a cessao de poderes
ao UNEP para organizar a realizagdo de um protocolo da convengdo. As
negociagdes em torno do evento foram aceleradas em virtude da publicagao, apenas
dois meses apdés o encontro de Viena, das descobertas dos membros da British
Antartic Survey, liderados pelo Dr. Joe Farman. Em famoso artigo sobre o “buraco
de 0z0Onio” revelava-se a existéncia de declinios dramaticos nas concentragdes de
ozbnio sobre a Antartica. Como consequéncia, em 16 de setembro de 1987, 46
paises assinaram, no Canada, o Protocolo de Montreal sobre Substancias que

Destroem a Camada de Ozb6nio. Em 1995, a Assembléia Geral das Nagdes Unidas
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declarou o dia 16 de setembro como o Dia Internacional para a Preservacdo da
Camada de Ozdnio. '

Paralelamente as questdes do o0zbnio, o mundo passou a enfrentar, a partir
da década de 1980, problemas relacionados com as perceptiveis mudancas
climaticas. Como resultado da primeira reunido global entre governantes e cientistas
para tratar do assunto, realizada no ano de 1988 em Toronto, no Canadaj,
descreveu-se o impacto potencial da crescente emissdo na atmosfera de diéxido de
carbono (CO;,) — o principal gas-estufa — como inferior apenas ao que pode causar
uma guerra nuclear. A partir daquela data, sucessivos anos com altas temperaturas
tém batido os recordes mundiais de calor, fazendo da década de 1990 a mais
quente desde que existem registros. No mesmo ano do encontro no Canada, foi
criado pela ONU o Painel Intergovernamental sobre Mudanga Climatica (o IPCC, da
sigla em inglés para Intergovernmental Panel on Climate Change), cujo objetivo é
compilar a informacgao cientifica no mundo sobre mudancga global do clima e produzir
relatérios que informem o estado da arte do conhecimento sobre o assunto.

O primeiro informe produzido pelo IPCC foi divulgado em 1990, alertando
para a necessidade de se reduzir em 60% as emissées de CO, com base nos
indices daquele ano. Em 1992, mais de 160 governos assinaram a Convengéao
Marco sobre Mudanga Climatica, durante a realizacdo da Cupula da Terra, no Rio de
Janeiro (a ECO-92), como medida para “evitar interferéncias antropogénicas
perigosas no sistema climatico”. Trés anos depois, em 1995, publicava-se o segundo
informe dos cientistas do IPCC, por meio do qual se declarava a conclusdo de que
os primeiros sinais de mudanca climatica por acdo humana eram evidentes. Estava
langado um grande desafio aos poderosos grupos industriais nos setores de
extracdo e comercializagdo de combustiveis fésseis. Em novo encontro, no ano de
1997, realizado dessa vez no Japéao, é assinado o Protocolo de Kyoto, em evento
que ficou conhecido como a Conferéncia das Partes. O tratado continha um acordo
que comprometia especialmente os paises do hemisfério Norte a reduzirem
sistematicamente suas emissdes de CO,. Porém, sabe-se que desde |4, passando-

se ainda pela Conferéncia do Clima, ocorrida em 2005, em Montreal, Canada, muito

“ACTION on ozone”. UNEP Secretaria do Ozénio. Programa das Nagdes Unidas para o Meio
Ambiente. Nairobi, nov. 1996. Disponivel em:
http://www.ambiente.sp.gov.br/prozonesp/Actiozon/0z0100.htm. Acesso: em 13 mar. 2007.
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pouco se avancou em termos de acbes %%, até 2007. O editorial da revista

Principios '%°, edicdo n°. 83, comenta o assunto:

[...] os termos dos acordos firmados em defesa da preservagao
ambiental e do desenvolvimento sustentado sdo “bombardeados” pelas
grandes poténcias — em particular os Estados Unidos. Os paises em
desenvolvimento, sobretudo os que tém a sua frente governos
progressistas, lutam numa correlagdo de forgas desigual contra o irracional

modelo que esta levando a mutilagdo o nosso planeta.

Os EUA, por exemplo, um dos paises mais dependentes de combustiveis
fosseis e um dos que mais emitem dioxido de carbono na atmosfera (36,1%) "%,
desistiram do tratado de Kyoto em 2001, sob a desculpa de que o pacto era caro
demais e excluia de maneira injusta os paises em desenvolvimento. O presidente
americano George W. Bush alegou, a época, auséncia de provas de que o
aquecimento global estivesse relacionado a poluigdo industrial. Também em 2001
vem a publico o terceiro relatério do IPCC no qual se previa um aumento global da
temperatura de 1,4 a 5,9 graus, em 100 anos, com a consequente elevagao do nivel
médio dos mares causada pelo degelo das calotas polares e glaciais. Essas
previsdes foram corrigidas em fevereiro de 2007 pela primeira parte do quarto
relatério do PCC, publicado na Franca havia pouco mais de um més do momento
em que se redigia esta analise. Sobre as informagdes contidas no documento, relata

Leite, enviado especial a Paris pela Folha de S. Paulo '’.

A temperatura da atmosfera subird pelo menos mais 1,8° C além
do 0,76° ja escalado desde tempos pré-industriais. O mais provavel é que
totalize 3° C até o fim deste século, mas nao esta de todo descartado que

galope para mais de 4° C.

19«0 PROTOCOLO de Kyoto”. Greenpeace. Sao Paulo, s/d. Disponivel em:

http://www.greenpeace.org.br/clima/pdf/protocolo _kyoto.pdf. Acesso em: 13 mar. 2007.

195 “DESAFIO do século XXI: desenvolvimento com preservacdo ambiental”. Vermelho. “Revista

Principios”. Sao Paulo, n°. 83. s/d. Disponivel em:
http://www.vermelho.org.br/museu/principios/anteriores.asp?edicao=83. Acesso em: 13 mar. 2007.
“ENTENDA o Protocolo de Kyoto”. Epoca on line. Rio de Janeiro, mai. 2006. Disponivel em:
http://revistaepoca.globo.com/Epoca/0,6993,EPT908417-1655-1,00.html. Acesso em: 13 mar. 2007.

197 LEITE, Marcelo. “A culpa é nossa”. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 3 fev. 2007. “Caderno Especial

Clima”, p. 1.
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A imensa geleira sobre a Groelandia pode desaparecer em alguns
milénios, como ha 125 mil anos, elevando os mares em 7 m. No século 20,
o nivel do mar subiu 17 cm, mais aceleradamente apds 1993.

O IPCC prevé que subira 18 cm a 59 cm daqui para frente até

2100. Seria devastador para a populacdo de milhares de cidades costeiras
[...]

Onze dos ultimos 12 anos foram os mais quentes jamais
registrados desde 1850. Nada de semelhante aconteceu nos ultimos 20 mil
anos, ou talvez 650 mil anos, como revela a composi¢cao de bolhas de ar

aprisionadas no gelo da Antartida.

Apesar de datados e sujeitos a toda sorte de modificagbes, de acordo com os
avancos das pesquisas, os dados acima revelam o estagio de conhecimento
cientifico a respeito das interferéncias antropicas no clima da Terra no ano de 2007.
Justifica-se a reprodugédo dessas informagdes no presente trabalho uma vez que
elas ratificam no mundo real aquilo que Lino de Albergaria antecipava
simbolicamente no plano da fic¢ao literaria para jovens ha quase 20 anos. A gana de
ouro do povo de Cravo Branco equivale a dependéncia que a humanidade
contemporanea tem de consumir recursos naturais, extraidos quase sempre de
forma insustentavel. Sob esse aspecto, a mensagem contida na obra € inequivoca:
ao desregular o relégio do mundo, o homem faz avangar os ponteiros do reldégio do
fim do mundo. Também neste ponto, os fatos reais confirmam a esséncia semantico-
argumentativa do texto em estudo. Em 17 de janeiro de 2007, simultaneamente em
Washington e Londres, o Boletim de Cientistas Atémicos (BAS) adiantou em dois
minutos o Reldgio do Apocalipse, que passou a marcar cinco para a meia-noite. O
BAS, fundado por um grupo de participantes do Projeto Manhattan, que fabricou a
primeira bomba atémica, criou o relégio em 1947 para simbolizar os riscos das
armas nucleares para humanidade. Dessa vez, o grupo de cientistas alertou também
sobre o fracasso do mundo em resolver os problemas representados pela crise do
aquecimento global.

Em meio a um cenario de escatologia caminha o protagonista de O reldgio do
mundo. E a natureza em desequilibro, violentamente descontrolada, que atira
Casemiro para o fundo do pogo, numa tentativa de fazé-lo enxergar a luz da
alquimia. A origem historico-mitica mais classicamente atribuida a alquimia é a da

ciéncia de Hermes Trimegisto — o trés vezes grande. Hermes é descrito ou
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identificado ora como um rei egipcio ora como um mestre espiritual analégico a
Moisés. Porém, a alquimia tem sua génese também remontada a figura do deus
egipcio Thot, o que leva alguns mitdlogos a imaginar uma equivaléncia entres
Hermes e Thot, a ponto de junta-los num unico nome Hermes-Thot. Simbolicamente,
Hermes denota aquele que desvenda e, com esse sentido, tem como
correspondente feminino a deusa egipcia lIsis, cuja representagdo é encontrada
numerosas vezes nas imagens alquimicas. Dai o fato de Isis também ser apontada
como fundadora da alquimia. '

A alquimia é a arte da transmutacdo dos metais com vistas a obtencédo de
ouro. Implica uma intervengdo do homem no ritmo temporal préoprio das substancias
minerais vivas. Denominada em textos sagrados como a Grande Obra ou a Arte
Real, a alquimia € considerada extensdo e aceleracdo da geracdo natural.
Quimicamente falando, € a agcdo do enxofre (principio denso) sobre o mercurio
(principio volatil), mediatizado pelo sal (principio de fixagdo), que da origem aos
minérios na matriz terrestre, na qual a transmutacio se efetua. A terra é o cadinho
em que, lentamente, os minérios amadurecem; onde o bronze e o ferro convertem-
se em ouro. Porém, essa operagao jamais € empreendida com o objetivo de usufruto
material, uma vez que a alquimia nao é, de fato, uma pré-quimica, mas uma
operacao simbdlica. O ouro simboliza a imortalidade e o processo alquimico, a
transmutacao da individualidade humana.

Em suas pesquisas no campo da psicologia analitica, Jung ' reconheceu a
semelhanca entre o material produzido pelos seus pacientes e a alquimia no tocante
aos significados que buscava para os sonhos. Para ele, o equivalente psicologico da
alquimia é a projecédo de um conteudo inconsciente de carater numinoso, “divino” ou

“sagrado’.

A alquimia propde-se a alcangar este “tesouro dificil de ser
alcancado” [a projecdo de um conteudo inconsciente de carater numinoso] e
a produzi-lo de forma visivel na medida em que a Arte se exerce no
laboratério, quer sob a forma do ouro fisico, quer como panaceéia, quer sob a
forma de tintura com poder de transformagao. No entanto, uma vez que a

atividade quimica pratica jamais foi inteiramente pura, exprimindo também

198 <A METAFORA alquimica”. IJRS, Porto Alegre, s/d. Disponivel em:
http://www.ijrs.org.br/artigos.php?id=8. Acesso em: 5 fev. 2007.

199 JUNG, Carl Gustav. Psicologia e alquimia. Trad. Dora Mariana Ribeiro Ferreira da Silva. 2.ed.,
Petropolis, Vozes, 1994, p. 360.
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em si e por si os conteudos do inconsciente do operador, ela era
simultaneamente uma atividade psiquica a qual se poderia comparar a
imaginagdo ativa. Aquilo que se capta ativamente através deste método
também se exprime na vida onirica. As relagbes do mundo da intuigdo e
dessas duas formas do processo de interpenetragdo inconsciente-consciente
sdo tdo proximas a ponto de ser justo supor-se que no procedimento
alquimico se trata de processos semelhantes ou iguais aos da imaginagao

ativa e dos sonhos, e enfim ao processo de individuagao.

Para os alquimistas, a Grande Obra é compreendida como uma alegoria
dialética com a prépria evolugdo do homem, que consistiria no equilibrio perfeito
entre matéria (representada pelo enxofre) e espirito (simbolizado pelo mercurio)
mediatizado pelo espirito do universo (o sal). A busca pela transmutagdo dos metais
em ouro volta-se para a meta maior que é a do estabelecimento da perfeita
harmonia do homem consigo mesmo, na sua dupla dimensao de corpo e alma, e
também com todo o cosmo. Considerando os minerais do mesmo modo como o0s
animais e os vegetais, os alquimistas acreditam na existéncia de uma semente dos
metais, dai as denominag¢des de ovo filoséfico, ovo do mundo ou embrido de ouro,
em analogia ao feto do reino animal, dadas ao vaso onde se opera a obra metalica.
Essa obra consiste na fundicdo dos ingredientes no cadinho, que, em termos
simbdlicos representa o retorno a matriz, ao estado embrionario. Como se percebe,
na trajetéria de Casemiro, por meio da representagéo alquimica, reitera-se no texto
estudado o simbolo de retorno ao utero, ja denotado antes por meio da cena em que
0 menino cai no interior da caverna.

Na dialética da geragéo natural do ouro no interior da terra com a alquimia, o
forno, onde se da o processo alquimico empreendido pelo homem, esta
simbolicamente em paralelo com a caverna. Esta, por sua vez, além de representar
o ventre materno, esta simbolicamente para um espago que o homem, na pratica da
alquimia, descobre em si mesmo: a caverna do coragéo. O fogo que aquece o forno
é associado ao conhecimento intuitivo, que aciona o processo. E o que se infere a

partir da explicacdo de Chevalier e Gheerbrant 2%

20 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 38-9.
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A alquimia [...] é menos uma ciéncia do que um conhecimento. E
aplicada com maior frequéncia aos metais, segundo uma fisica simbdlica
das mais desconcertantes aos olhos do cientista. A alquimia material e a
alquimia espiritual supéem um conhecimento dos principios de ordem
tradicional, baseando-se muito mais numa teoria das propor¢cbes e das
relagdes, do que numa andlise verdadeiramente fisico-quimica, biolégica
ou filoséfica dos elementos que sdo postos em relagdo uns com os outros.

Linguagem e ldgica sao, para ela, de natureza simbdlica.

A afirmacgao dos dicionaristas vai ao encontro do que se diz em artigo sobre o
assunto publicado pelo IJRS — Instituto Junguiano do Rio Grande do Sul ?°': a
“ciéncia alquimica nao se adquire pelo intelecto e pelos livros, mas por um impulso,
uma impetuosidade do espirito”. E o que seriam esse impulso e essa impetuosidade
do espirito sendo a intuicdo? E a intuigdo que leva o individuo a entrar em contato
com os contetidos do inconsciente e desencadeia o processo de individuacdo. E a
intuicdo que tanto falta ao povo de Cravo Branco.

Ao cair na caverna, Casemiro depara-se com o processo alquimico natural,
vigiado por “gnomos indigenas”, que, por meio do fogo, isto &, por meio do
conhecimento intuitivo, lhe mostram uma coruja, nos olhos da qual o menino vera
Cucura, etapa obrigatéria no caminho de sua evolugéo psicologica. Reproduzem-se

os principais fragmentos da cena:

— Olhe para o fogo — disse Capi.

[...]

E Casemiro viu dentro da chama n&o uma cidade, mas uma coruja
que olhava para ele, bem dentro dos olhos.

[...]

— Mas n&o vejo cidade nenhuma...

— Olhe bem dentro dos olhos da coruja — Capi dizia.

A coruja olhava Casemiro. Casemiro olhou nos olhos dela. Eles
refletiam uma cidade dividida em duas, cada metade dentro de um olho.
Cheia de torres, toda de pedra, construida em degraus, numa elevagao.
Havia muitos muros, um por trds do outro, e ruas estreitas entre eles,

subindo a colina... Aquilo ndo parecia um labirinto? 2%

201 «A METAFORA alquimica”. IJRS, Porto Alegre, s/d. Disponivel em:
http://www.ijrs.org.br/artigos.php?id=8. Acesso em: 5 fev. 2007.
22 0 relégio do mundo, pp. 23-4.
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Retomando alguns dos simbolos ja descritos, depreende-se mais uma vez
que € por meio do conhecimento intuitivo (fogo) que a consciéncia (coruja) se
ilumina. Essa, por sua vez, transmite ao seu proprio centro, o ego, o conhecimento
racional. A mensagem implicita da narrativa é a de que Casemiro deve, no sentido
simbdlico, ser o alquimista de sua propria evolugdo material (corporal-mental) e
espiritual (psiquica). Informagdes veiculadas em artigo no IJRS 203 corroboram para

confirmar as associagoes de idéias:

O alquimista tinha que aprender a entender aquilo que eles
chamavam a linguagem dos passaros ou linguagem das aves, das
verdades olvidadas, das evidéncias para almas de criangas, expressando a
idéia que a linguagem das aves era a que os adeptos utilizavam a fim de se
reconhecerem na consumagao da obra e de se protegerem da curiosidade

do profano.

Como tudo ocorre dentro da caverna, vale pormenorizar as possibilidades
interpretativas sugeridas por esse simbolo. Na tradicdo grega, a caverna encerra
estreitamente ligados um simbolismo metafisico e um simbolismo moral. Essa uniao
esta presente no famoso mito de Platdo. Segundo o filésofo, alguns homens vivem
em uma morada subterrdnea que tem uma entrada a abrir-se amplamente para o
lado da luz. Esses homens estdo, desde a infancia, acorrentados pelas pernas e
pelo pescogo de modo a permanecerem sempre no mesmo lugar, voltados para o
fundo do recinto, sem poderem, por causa das correntes, girar a cabeca
circularmente. A unica luz que lhes chega é a que provém de um fogo que arde por
tras deles ao longe. Desse modo, a referéncia que eles tém do mundo externo
consiste apenas nas sombras que o jogo de luzes, proporcionado pelo fogo e pelo
lado de fora, projeta no interior da caverna. Para Platdo, essa é a situagao dos
homens na terra. A luz indireta que chega as paredes subterraneas provém de um
sol invisivel, mas indica o caminho que a alma deve seguir a fim de encontrar o bem

e a verdade. A projecdo das sombras representa esse mundo de aparéncias

203 «A METAFORA alquimica”. IJRS, Porto Alegre, s/d. Disponivel em:
http://www.ijrs.org.br/artigos.php?id=8. Acesso em: 5 fev. 2007
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agitadas, do qual a alma deve sair para contemplar o verdadeiro mundo das
realidades — o mundo das Idéias. 2**

Entre tantas outras possibilidades, a caverna simboliza a exploracdo do eu
interior e, mais particularmente, do eu primitivo, recalcado nas profundezas do
inconsciente, onde muitas vezes estdo soterrados perigos inesperados. No amago
de si préprio, Casemiro revela trazer as sombras do mundo das aparéncias. Afinal,
nascera em Cravo Branco e esta imbuido dos valores de seu povo. Tanto é que
também cobica o ouro. Ao ver as paredes da gruta brilhando, pensa no pai e nos
irmaos. Imagina a possibilidade de levar um pouco do rico minério para casa. E
ainda ndo sera nesse retorno a matriz que adquirira total consciéncia dos proprios
processos, uma vez que o regressus ad uterum € apenas uma etapa do caminho,
mas de importancia fundamental.

A caverna também é considerada um gigantesco receptaculo de energia
telurica e, por essa razado, desempenha importante papel nas operagdes magicas.
Quer seja habitagdo de trogloditas ou simbolo, a gruta tem sempre uma abertura
central na abdbada, destinada a passagem da fumaga da lareira, da luz, da alma
dos mortos ou de xamas, que pode ser compreendida como a porta do sol por onde

t 205

se efetua a saida para o cosmo. Chevalier e Gheerbran notam que o cadinho

dos alquimistas e o cranio humano tém a mesma abertura no topo, tanto um como
outro podendo ser assimilados a caverna. Ha ainda varias interpretacbes
secundarias com relacdo ao carater da caverna. Entre essas, cumpre destacar
aquela segundo a qual ela abriga os minérios e os andes guardides dos tesouros
ocultos, representados, em O reldgio do mundo, pelos quatro pequenos indios.
Resumindo, Lino de Albergaria amalgama, nessa passagem em que
Casemiro cai na caverna, elementos simbdlicos da alquimia e dos ritos de passagem
das sociedades arcaicas a teoria psicolégica segundo a qual se explica a volta
simbdlica ao ventre materno como um renascer transformado. Enfim, o ato de entrar
na caverna e em contato com o procedimento alquimico simboliza, para o
protagonista da narrativa, a interiorizacdo psiquica necessaria para que O
adolescente resolva interiormente o complexo materno e, consequentemente, livre-

se no mundo externo da dependéncia de protegao. O cumprimento dessa etapa é

204 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, pp. 212-7.

25 1bidem.
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condigdo sine qua non para que se possa prosseguir no caminho da maturidade,
cujo alcance requer ainda o desenvolvimento da consciéncia sobre a importancia de
se manter o equilibrio entre matéria e espirito individuais e universais, sem o que
nao pode haver individuo nem coletividade em harmonia.

Depois de Casemiro ter enxergado Cucura nos olhos do passaro, as imagens
da coruja e da fogueira foram diminuindo e afastando-se de seu campo de visdo. No
mesmo instante, o garoto virou o rosto para o alto e notou que se aproximava do

teto, como se estivesse voando. Vale recuperar o trecho narrativo.

“Sera que estou voando de verdade” [pensou Casemiro]. Aquela
era a mais fantastica das coisas que tinha experimentado desde que saira
de casa. Parecer um passaro! Casemiro procurou dirigir seus movimentos,
usar os bragos como asas. Mas logo se viu perdendo altura, comegando a
cair. Voltava a enxergar com mais nitidez a fogueira. O chéo ja chegava
perto.

Ai se sentiu puxado pela gola da camisa e voltou a subir. la se
mexer para ver quem o levava, quando se sentiu passar através da agua.
Numa velocidade incrivel, tinha saido pelo teto da caverna, atravessado a
agua do rio, desde o fundo, e ido dar na outra margem. Foi posto em terra
por uma gigantesca mao morena. Olhou finalmente para cima e viu Capi.
Em torno dele, trés outros gigantes de caras conhecidas: Caboré, Cafofo,

Cacoré. 2®

A descrigédo é a imagem representativa das aberturas existentes, como se viu,
na abdébada da caverna, no topo do cadinho e do cranio humano. A cena simboliza o
renascimento, o despertar da nova consciéncia, o libertar-se em direcdo ao cosmo.
A saida de Casemiro pelo teto remonta o mito platbnico da caverna, que reza a
respeito da luz que a alma deve seguir. A travessia para outra margem do rio
simboliza a ultrapassagem dos obstaculos que impedia o garoto de escapar do
mundo das aparéncias no qual viviam os homens de Cravo Branco. Indica ainda que
ele ultrapassou o mundo fenomenal, que atingiu o estado incondicionado, que se
livrou do universo dos sentidos e chegou ao estado de nao-vinculagao, para além do

ser e do nao-ser. Explica Eliade %"

2 0 relégio do mundo, pp. 25-6.
27 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. 6.ed., Sdo Paulo, Perspectiva, 2002, p. 76.
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Os mitos e ritos iniciatorios de regressus ad uterum colocam em
evidéncia o seguinte fato: o “retorno a origem” prepara um novo
nascimento, mas este ndo repete o primeiro, o nascimento fisico.
Especificamente, ha uma renascencga mistica, de ordem espiritual — em
outros termos, o acesso a um novo modo de existéncia (comportando a
maturidade sexual, a participagdo na sacralidade e na cultura; em suma, a
“abertura” para o Espirito). A idéia fundamental é que, para se ter acesso a
um modo superior de existéncia, € preciso repetir a gestacédo e o
nascimento, que sido porém repetidos ritualmente, simbolicamente; em
outros termos, as agdes sao aqui orientadas para os valores do Espirito e

ndo para os comportamentos da atividade psicofisiologica.

O fato de Casemiro ter sido posto em terra pelo agora gigante Capi, seguido
por “trés outros gigantes de caras conhecidas” — Caboré, Cafofo, Cacoré —, da
idéia da capacidade de transformagao dessas criaturas e da ambiguidade da forma
como podem se manifestar. Na funcdo de guardides do segredo que garante o
equilibrio ambiental; do processo alquimico natural que assegura a continuidade da
vida no Planeta, s&o como os elementais da terra: gnomos conhecedores dos
conteudos ocultos, inconscientes, capazes de iluminar a consciéncia dos homens.
Quando revelados como gigantes representam a potencialidade integral do simbolo
gnomos. O gnomo, quando desdobrado em complexo masculino e feminino,
simboliza a alianca em todo ser de um lado feio e um lado belo, de um lado mau e
um lado bom, de um lado terroso e outro cheio de luz. Trata-se, sem duvida, de uma
imagem dos estados de consciéncia, complexos e fugidios, em que coexistem
ignorancia e conhecimento, riqueza e pobreza morais. 2%

O mito dos gigantes € um apelo ao heroismo humano. O gigante representa
tudo aquilo que o homem tem de vencer para libertar e expandir sua personalidade.
A evolucao da vida no sentido de uma espiritualizagcdo é um verdadeiro combate dos
gigantes. Mas essa evidéncia implica um esfor¢co do homem, que ndo deve contar s6
com as forgas do alto para triunfar de tendéncias involutivas e regressivas imanentes
nele. 2%

Os gigantes indicam a Casemiro o rumo norte. Para orientar-se, ele segue

contra a corrente de um outro rio menor, cheio de curvas, que descia do norte. Na

208 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 473.

29 1dem, ibidem, p. 470.
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simbologia do rio, o remontar do curso das aguas significa o retorno a Nascente
divina. #'° A confluéncia desses dois simbolos (os gigantes e a nascente do rio)
demonstra tanto o carater da natureza humana da personagem, exposta e
vulneravel a tendéncias regressivas, quanto o fato de que o processo de maturidade
ainda ndo se completou. Mesmo depois de ter retornado ao utero, de ter entrado em
contato com o conhecimento direto, intuitivo, solar, de ter deixado a alma seguir a
luz indireta projetada nas paredes da caverna, de ter atravessado para a outra
margem do rio, enfim, de ter passado por um intenso processo de interiorizagao,
mesmo depois disso tudo, falta ao homem ainda, para que possa estar
amadurecido, o reencontro com sua centelha divina. Continua-se, portanto, nesse

caminhar, sempre suijeito a regressoes. Explica Jung #'":

[...] a regressédo s6 aparentemente leva de volta a mae. Esta em
verdade é a porta que se abre para o inconsciente, para o “reino das
méaes”. Quem entra por esta porta submete toda a personalidade
consciente de seu eu a influéncia dominadora do inconsciente; ou, se tiver
a sensacgdo e ter entrado por engano ou que alguém lhe causara o
contratempo de empurra-lo para dentro, ele se defendera
desesperadamente, sem que sua resisténcia lhe traga vantagens. Pois a
regressao, se nao for dificultada, ndo estaciona na “mae”, mas regride para
além desta, até um assim chamado “eterno-feminino” pré-natal, ao mundo
primitivo das possibilidades arquetipicas onde, “envolta por visbes de
infinitas criaturas”, a “divina crianga” dorme procurando o despertar de sua
consciéncia. Este filho é o germe do todo que o caracteriza através dos

simbolos que |he séo proprios.

Viu-se que Casemiro tem como meta chegar a Cucura, onde reinam desde
sempre 0os mesmo reis, onde nada nem ninguém acabam. A cidade magica, pois,
simboliza 0 chamado que o rapaz ouve para estabelecer contato com o mundo onde
habitam as ‘“infinitas criaturas”, onde sua “divina crianga” dorme procurando o
despertar da consciéncia.

Mas ele ainda ndo chegou la. Por isso, apesar de notar a harmonia da vida do

outro lado da margem do rio, de ver enormes quantidades de borboletas de asas

219 1dem, ibidem, p. 780.
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prateadas, de ouvir o som que elas emitiam, de ver como capivaras, pacas, antas e
tatus conviviam em harmonia; apesar de tudo isso, Casemiro ainda sofre influéncia
da formacgédo do meio de onde viera. Ao escutar o pio da coruja novamente, lembra
de imediato a voz do pai mandando que ele matasse a ave; pensa no ouro
encontrado na caverna e imagina Cravo Branco calgada com o metal precioso.
Nesse momento, sente falta da arma, com a qual poderia cumprir a missdo de
aniquilar o passaro. Do outro lado do rio, entretanto, depois de ter passado por um
rito iniciatico, as provacgoes, tanto para avancar no processo total de individuacao,
quanto no rumo inverso, de retroceder a ignorancia inicial, sdo intensas. Enquanto
planeja como apanhar a coruja, Casemiro fere o pé ao tropegcar em uma pedra e é
atacado por uma nuvem de mosquito.

A passagem é rica em simbologia. Na psicologia analitica, a pedra representa
o self, isto é, a totalidade psiquica. De certa forma, o centro mais intimo do ser
humano é semelhante a pedra, isso porque ela simboliza a existéncia pura, estando
0 mais possivel distanciada das emocgdes, sentimentos, fantasias e do pensamento
discursivo, racional, do ego. Decorre dai um dos pontos de apoio nos quais esta
baseado o paralelo que Jung traga entre a alquimia e sua teoria da individuagéo. No
campo do conhecimento alquimico, a idéia da lapis ou minera (mineral) sempre
esteve relacionada ao homo altus, isto €, ao grau maximo de elevagao alcangado
pelo homem, representado por Cristo na alquimia medieval. 2'> O fato de Casemiro
sentir muita dor no ded&o do pé por conta da topada na pedra significa que ele nao
esta pronto para integralizar o self. Metaforicamente falando, ocorre algo como se
batesse com a cara na porta ainda fechada da totalidade psiquica. A imagem
confirma-se pela presenga dos mosquitos, cujo simbolo é descrito por Chevalier e

Gheerbrant. 2

Um historiador grego da mitologia acha que a famosa esfinge de
Tebas, virgem de unhas curvas, de cantos enigmaticos (Séfocles), esse
monstro que propunha enigmas aos passantes e os devorava, nao era
sendo o mosquito da malaria. O monstro morreu quando Edipo resolveu o

enigma secando os pantanos através de um sistema de drenagem [...].

212 JUNG, Carl Gustav. Psicologia e alquimia. Trad. Dora Mariana Ribeiro Ferreira da Silva. 2.ed.,

Petrépolis, Vozes, 1994, parte lll, cap.5, pp. 359-70.
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Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 623.
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De outro lado, o pantano € um dos simbolos do Inconsciente. Este
nao libera as suas aguas mortas que fermentam e multiplicam os
mosquitos a nao ser que sejam abertos canais; esses canais do
inconsciente sdo as vias de expressao de si mesmo, os sonhos, a palavra,

a poesia, a pintura, a musica.

Apesar da experiéncia iniciatica, Casemiro ainda n&o abriu totalmente os
canais da percepgao, da intuicdo, ndo esta livre da influéncia do mundo dos
fendbmenos e das aparéncias. Os valores culturais relativos ao ambiente em que fora
criado ainda lhe impregna a alma, a razdo, o pensamento. A diferenca € que, depois
de ter entrado na caverna, ele tem uma informagao nova: havia sido avisado do que
existe para além do aqui e agora da vida mundana. Alguns dos véus da ilusdo que
Ihe vendavam os olhos espirituais haviam sido retirados e, dessa forma, ele esta em
condigdes de decidir por contra prépria se quer seguir pelas veredas do ser integral,
se quer atingir o self por meio da completude do processo de individuagéo, ou se
quer retroceder e viver mergulhado naquilo que no hinduismo denomina-se maya,
isto €, o mundo de fantasias criado pelos sentidos em relagdo a matéria, que impede
a visdo do real.

Pois bem, agora que Casemiro ja pode optar, vé se que as forgas regressivas
exercem pressao sobre sua mente. O rapaz parece determinado a prender a coruja.
Como estava sem a arma, faz da camisa uma espécie de rede, com a qual aprisiona
a ave. Uma vez capturada a presa, planeja voltar para casa, chamar o pai para, com
ele, pegar o ouro da gruta. Nesse momento, a natureza inteira mostra-se ferida de
morte, como se profundamente traida depois de revelar seu segredo mais recondito,
fonte vital de todo seu esplendor. Vem o frio, vai-se embora a luz. Casemiro sente-
se gelado. A vegetagao seca, as arvores perdem as folhas. Os bichos interrompem
os ruidos. O rio freia seu curso, congela. De repente, o siléncio, o escuro, o nada, a

total auséncia de vida.

O relégio do mundo comegava a desregular e o planeta inteiro
definharia, sem calor. Casemiro [junto com a coruja] estava matando o

mundo, e junto o proprio sonho de conhecer Cucura. 214

O relégio do mundo, p. 30.



128

Conhecer Cucura, como foi visto, significa alcangar a plenitude do
conhecimento intuitivo, condigdo essencial para tornar-se adulto, evoluido, detentor
do potencial maximo da capacidade criativa, da faculdade de reconhecer o principio
uno que habita tudo que é vivo, de respeitar e reverenciar o mistério da Criagdo. Nao
se atinge essa meta sendo pela preliminar unido das polaridades negativas e
positivas presentes em todos os seres, representadas pelos principios masculino e
feminino de que é composta toda a existéncia. Para o pensamento junguiano, essa
unido da-se quando animus e anima sao devidamente reconhecidos e integrados ao
ego. Mas s6 isso ndo basta. E preciso também reconhecer e aceitar como parte de
si mesmo a presenca de um outro forte e poderoso arquétipo, a que Jung deu o
nome de sombra. Sombra é a parte inconsciente da personalidade, isto €, compde-
se dos aspectos da propria natureza que, por varias razdes, o individuo preferiu nao
olhar. Configura-se como o receptaculo dos conteudos psiquicos suprimidos no
desenvolvimento da personalidade consciente. Franz 215 define sombra com

bastante clareza:

A sombra ndo é o todo da personalidade inconsciente: representa
qualidades e atributos desconhecidos ou pouco conhecidos do ego —
aspectos que pertencem sobretudo a esfera pessoal e que poderiam
também ser conscientes. Sob certos &ngulos a sombra pode, igualmente,
consistir de fatores coletivos que brotam de uma fonte situada fora da vida
pessoal do individuo.

Quando uma pessoa tenta ver sua sombra ela fica consciente (e
muitas vezes envergonhada) das tendéncias e impulsos que nega existirem
em si mesma, mas que consegue perfeitamente ver nos outros — coisas
como egoismo, a preguica mental, a negligéncia, as fantasias irreais, as
intrigas e as tramas, a indiferenca e a covardia, o amor excessivo ao

dinheiro e aos bens [...].

A partir do momento em que se identifica a sombra como parte da proépria
psique, o individuo passa a “conviver” com ela incessantemente. Todas as vezes
que for necessario fazer algum tipo de escolha consciente, o aspecto preterido

estara presente como se a sinalizar que poderia ter sido vivido e nao o foi. Enfrentar

215 FRANZ, Marie-Louise von. “O processo de individuagao”. In: JUNG, Carl Gustav et. alii. O homem e
seus simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p. 168.
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o lado sombrio pode ser bastante sofrido. Pela importancia da sombra, vale reforcar

a citacdo de Franz com o que o préprio Jung %'° diz sobre o arquétipo.

Esta é a primeira prova de coragem no caminho interior, uma prova
que basta para afugentar a maioria, pois o encontro consigo mesmo
pertence as coisas desagradaveis que evitamos, enquanto pudermos
projetar o negativo a nossa volta. Se formos capazes de ver nossa propria
sombra, e suporta-la, sabendo que existe, s6 teriamos resolvido uma
pequena parte do problema. Teriamos, pelo menos, trazido a tona o
inconsciente pessoal. A sombra, porém, € uma parte viva da personalidade
e por isso quer comparecer de alguma forma. Nado é possivel anula-la
argumentando, ou torna-la inofensiva através da racionalizagéo. [...] Temos
porém que reconhecer: ha problemas simplesmente insoluveis por nossos
préprios meios. Admiti-lo tem a vantagem de tornar-nos verdadeiramente
honestos e auténticos. Assim se coloca a base para uma reacgao
compensatoéria do inconsciente coletivo; em outras palavras, tendemos a
dar ouvidos a uma idéia auxiliadora, ou a perceber pensamentos cuja

manifestagdo ndo permitiamos antes.

A sombra, no entanto, ndo é apenas depositaria de conteudos negativos e
rejeitados. Possui também aspectos positivos que impulsionam o ser humano para a
criatividade e busca de solugdes, quando 0s recursos conscientes se esgotaram.
Nesse caso, pode surgir em forma de inspiracdo. A sombra, seja em seu carater
negativo ou positivo, ndo se deixa reprimir pela consciéncia. De um jeito ou de outro,
ela se manifesta. No enredo de O relégio do mundo, notam-se as manifestagdes da
sombra de Casemiro.

O lado recalcado, por exemplo, representa-se no momento em que o garoto
tenta matar a coruja e imagina voltar a floresta para explorar o ouro. E a face
assustadora da sombra, aquilo que ele negligenciou em si, isto €, nunca havia
prestado atengao no fato de que, por ter nascido em Cravo Branco, por ser filho do
capitdo Cornélio, tinha as mesmas ambicdes das pessoas de sua cidade. Conforme
notado acima, a sombra pode consistir de fatores coletivos que brotam de uma fonte
situada fora da vida pessoal do individuo. A paralisagdo da vida na floresta simboliza

o reconhecimento da sombra como parte de si mesmo. Se Casemiro tivesse matado

718 JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Trad. Maria Luiza Appy e Dora
Mariana R. Ferreira da Silva. Petropolis, Vozes, 2000, p. 31.
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a coruja, teria matado também o principio feminino dentro de si, e estaria
desabilitado a continuar seguindo o caminho da individuagdo. Isso porque a
necessidade de se harmonizar com a anima atua como um dos impulsos para a
busca do desenvolvimento. E o equilibrio dos elementos masculino e feminino —
animus e anima — na psique que permite ao ser humano atingir a maturidade.
Viu-se como a coruja simboliza o feminino e o conhecimento por reflexo,
lunar, isto &, cultural. Quando o garoto tenta e consegue aprisionar a ave, ele detém
junto o avango desse saber racional-teorico, préoprio do mundo manifesto. Como
consequéncia, a energia solar desvanece, a natureza inteira deixa de existir. Dito de

outra forma, sem a consciéncia também n&o se enxerga a luz espiritual.

Casemiro fechou os olhos e sentiu o ouro da caverna se tornando

fosco, escurecido, um metal sem brilho. 2

No ambito do sentido amplo da narrativa, a cena reporta tanto ao discurso
ambientalista quanto ao problema cronico da Educacdo no Brasil. A nao-
preservacdo dos recursos naturais, comprovadamente, causa mudancas climaticas
em todo o globo terrestre. Em ndo havendo radical reversibilidade ou, no minimo,
mitigacdo dos meios convencionais de geragao de energia, cientistas prognosticam
um quatro bastante critico para a saude do Planeta em médio prazo. Com relacéo
ao sistema educacional brasileiro, a atual situacdo de decadéncia em que se
encontram tanto as escolas publicas quanto o processo de formacdo e valorizagao
dos docentes repercute de maneira negativa nos indices de desenvolvimento
humano 2'®. Como conseqiiéncia, o que se observa é a geragado de grupos sociais
completamente excluidos da economia de mercado e de uma juventude totalmente
entregue a barbarie, isto é, a praticas violentas de convivio, como atestam os
noticiarios do Pais nesta primeira década do século XXI.

Voltando a sombra, discutia-se a respeito dos aspectos negativos e positivos
dessa na psique de Casemiro. Descreveram-se as caracteristicas negativas.
Comenta-se adiante a natureza positiva. Ao aceitar a sombra, isto €, ao admitir a
existéncia de um problema insoluvel pelos proprios meios, conforme os dizeres

acima citados de Jung, o rapaz abre-se para “uma reagado compensatoria do

217 0 relégio do mundo, p. 30
218 5obre essa realidade, ver documentario: PRO DIA nascer feliz. Diregao e roteiro: Jodo Jardim.
Produgéo: Flavio R. Tambellini e Jodao Jardim. 88 min. Brasil, 2006.
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inconsciente coletivo”, da ouvidos a “uma idéia auxiliadora”. Ele desiste de aprisionar

0 passaro.

“Que o capitdo me desculpe!” [pensou]. E arrancou o pano que
prendia a ave. Sacudiu-se inteiro, com os tremores que percorreram seu
corpo dos pés até a cabeca. Ao mesmo tempo, a luz voltava. Viu em sua
arvore e em todas as outras renascer o verde. A Natureza ndo morria

mais. 2'°

Apos ser reconhecida, a sombra deve ser integralizada, tarefa essa nada facil,

como explica Franz #%°:

O problema teria facil solugao se pudéssemos integrar a sombra na
nossa personalidade consciente, tentando apenas ser honestos e usar
nossa lucidez. Mas infelizmente esta tentativa nem sempre funciona. Ha
um impulso de tamanha veeméncia na nossa sombra que a razdo nao
consegue friunfar. Uma experiéncia amarga vinda do exterior pode
ocasionalmente ajudar. E como se fosse necessario um tijolo cair em nossa

cabega para conseguir deter os impetos e impulsos da sombra.

A experiéncia amarga, vinda do exterior, que Casemiro ira vivenciar é

simbolizada pela aparicdo do Caipora. A personagem folclorica, correlata do

Curupira, é registrada por Cascudo %*':

[...] De caa, mato e pora, habitante, morador. [...] De defensor de
arvores passou a protetor da caga. Em qualquer dire¢do, pelo interior do
Brasil, o Caapora-Caipora € um pequeno indigena, escuro, agil, nu ou
usando tanga, fumando cachimbo, doido pela cachaga e pelo fumo,
reinando sobre todos os animais e fazendo pacto com os cagadores. [...]
No Ceara, além do tipo comum, aparece com a cabeleira hirta, olhos de

brasa, cavalgando o porco, caititu, e agitando um galho de japecanga.

219 o relégio do mundo, pp. 30-1.

220 FRANZ, Marie-Louise von. “O processo de individuagao”. In: JUNG, Carl Gustav et. alii. O homem e
seus simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p. 173.

21 CASCUDQO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 11. ed., rev., atual. e ilust., Sdo
Paulo, Global, 2002, p. 98.
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O destaque ao tipo cearense de Caipora explica-se por ser o mais préximo ao
descrito no texto em estudo. O Caipora de O relégio do mundo surge montado em
um porco caititu, cercado por um rebanho deles. Na qualidade de protetor da caca,
vem cobrar de Casemiro prestagdo de contas sobre a tentativa de matar a coruja.
Significativo é o fato de o rapaz confundir o Caipora com Cacoré, o mais bravo entre
os indios do interior da caverna, sinalizando um contato anterior com a sombra. O
Caipora ira julgar o menino. A reprodugdo da cena é importante para o processo

interpretativo.

— Vocé ja esta por conta de dois erros — o Caipora falou [...].

— Como dois erros? — Casemiro perguntou.

— O segundo foi confundir o meu nome.

Casemiro admitiu o engano.

— Mas, e o primeiro? — quis saber.

— O primeiro, ndo sabe? E cacar. E contra os cagadores que eu
guerreio. Por isso prendo vocé.

— Agora quem erra é o amigo — Casemiro retrucou.

— Como é que um cagador me fala assim? — o Caipora, irritado,
voltou a sua montaria, desamarrando um tacape, preso no caititu.

— Eu ndo sou cagador. Eu sou jardineiro.

— Quem me prova que vocé nao esta mentindo?

— Eu provo!

Quem falou? Casemiro procurou a voz, acima dele. No mesmo

galho de antes, sé que livre da sua camisa, estava pousada a coruja. 222

Apesar de assustador, o Caipora figura como a projecao do lado positivo da
sombra de Casemiro. Trata-se de componente da totalidade psiquica do rapaz que
vem em seu auxilio, como se a lembra-lo que, apesar de ser filho do capitdo
Cornélio, de ter nascido no seio de uma sociedade predadora como a de Cravo
Branco, ele ndo comungava inteiramente dos mesmos valores com seu povo
ancestral. Preservava, como todos os seres humanos, certo grau de individualidade
com relagédo ao meio de origem. O fato de ser a coruja quem |he salva da prisao
representa o0 reconhecimento da sombra. A ave, ja se sabe, simboliza a
personalidade consciente, que sai fortalecida do embate. Ganhou em lucidez e

tornou-se capaz de controlar melhor os impetos e impulsos dos conteudos

O relégio do mundo, pp. 31-2.
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inconscientes. Tanto é que cobra de Casemiro um preco por té-lo defendido do

Caipora.

— Ele tem de renunciar a qualquer desejo de me prender, e assim
eu o levo até Cucura — a coruja falou, fixando de novo seu olhar em
Casemiro. [...]

— Pois eu renuncio. Prometo ndo procurar mais apanhar vocé... —

Casemiro estava pronto para seguir seu destino. 22

Nao antes, porém, de integralizar de vez a sombra. O Caipora também lhe faz

exigéncias:

— Mas vai deixar aqui o resto de suas armas! — o Caipora falou.

— Que armas? Perdi a espingarda, o canivete... e nem quis trazer
o0 machado — Casemiro estranhava o pedido.

— Pois daqui pra frente vocé vai andar nu! Do mesmo modo que

. . 224
qualquer um nesta mata. — E o Caipora soltou uma risada.

Casemiro deve desnudar-se definitivamente dos condicionamentos negativos.
Deve despojar-se da ambicdo desmedida, que coloca em risco tanto o equilibrio
emocional quanto o ambiental. Mais uma vez esta presente na narrativa a idéia de
humildade. Apenas os principios de modéstia, respeito, reveréncia e submissao ante
0 imenso desconhecido da inconsciéncia sdo capazes de abrir caminho ao processo
de individuacao, que passa pelo desenvolvimento do saber intuitivo. Vencido o
julgamento, Casemiro estava pronto para seguir a Cucura, guiado pela coruja. O
rapaz sentia-se envergonhado. Mas nao era o castigo imposto pelo Caipora que o
fazia sofrer. Ja4 n&o ligava a minima para o fato de estar nu. Pensava no
ensinamento transmitido por Capi sobre o ouro da gruta. O reldégio do mundo, ponto
de sustentagao da vida, quase havia desregulado. E tudo por culpa dele.

Rumo a cidade magica, Casemiro nao precisava mais seguir o contrafluxo do
rio. A coruja havia lhe ensinado uma trilha. O rapaz tentava conversar com a ave.
Perguntava sobre a vida em Cucura, como eram as pessoas de la. Quis saber mais
sobre a companheira, quem era ela. Em seu entender, poderia ser uma criatura

encantada, uma fada, talvez. Mas ela respondia laconicamente.

23 0 relégio do mundo, p. 34.
24 Ibidem, p. 34.
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— Para mim basta ser a coruja, poder falar e guiar vocé. 225

Sobre Cucura, o passaro limitou-se a falar que a cidade era governada por
um rei e uma rainha. Dai em diante continuou calada, até o rapaz compreender que
nada adiantava informar-se antes do tempo. Uma curiosidade mais forte, no entanto,
ainda o inquietava: por que, de toda Cravo Branco, ele tinha de ser o primeiro a ter a
chance de ir até Cucura? Tentou mais essa pergunta, mas a coruja havia dormido
em seu ombro. A ave confiava nele como agora ele também confiava nela. No
siléncio, Casemiro descobriu por si que havia mudado. N&o era mais o menino
ingénuo, filho do capitdo. Era alguém vivendo uma experiéncia s6 sua. Nao se
importava em estar nu, ndo sentia mais o menor interesse em subtrair o ouro da
caverna. Sentia-se amigo da coruja e, para ele, isso era uma constatacdo da
importancia da sua contribuicdo para o fim da guerra e o estabelecimento de uma

espécie de alianga entre Cravo Branco e Cucura.

[...] Ele se sentiu suspenso num fio, ligando os dois mundos. 226

Retomando a simbologia das figuras mobilizadas na narrativa, tem-se a clara
percepcado de que o fato de a coruja ensinar a Casemiro uma trilha para chegar a
cidade encantada implica o papel fundamental que exerce a consciéncia, quando
ampliada com os conteudos do inconsciente, para o aceleramento do processo de
individuagao. Sem o saber tedrico, cientifico, cultural, o individuo faz o caminho mais
longo, da muitas voltas, como as do rio que Casemiro, inicialmente, sozinho, havia
se proposto a seguir.

O pensamento racional, no entanto, pode atuar de maneira ambigua. Se, por
um lado, orienta na diregdo correta e ajuda a encurtar o caminho, por outro, pode
confundir, gerar ansiedade, iluséo, falsas certezas, uma vez que é responsavel por
construir conhecimento de polaridade negativa, lunar, reflexivo. Dessa forma, a
influéncia da atividade pensante na condugao do homem rumo a maturidade deve
ser flexibilizada, isto €, a mente deve ser contida em seu impeto de tomar sozinha a
rédea da dire¢ao, sob o risco de perder-se no vozerio da razdo. Esse processo é

simbolizado no enredo pelo siléncio da coruja. Uma vez indicado o caminho, uma

225 1bidem, p. 37.
25 Ibidem, p. 38.



135

vez atuado nas grandes bifurcagcdes, uma vez tendo fornecido subsidios para as
escolhas mais apropriadas, o raciocinio deve-se aquietar.

A proposicao remete a pratica da meditagao prescrita pelas grandes correntes
filoséficas do Oriente, segundo as quais apenas silenciando a mente estd o homem
apto a ouvir a mensagem do coragdo ou, nos termos da alquimia, a entrar em
contato com a sabedoria que vem de sua caverna interna. O verdadeiro estado de
meditacdo significa auséncia da mente. Isto porque € a mente que pensa, analisa,
raciocina e distingue o certo do errado, o querer do ndo querer, o prazer da dor.
Portanto, é preciso transcender esse estado analitico para meditar. A particularizar-
se nos ensinamentos do Yoga, somente livrando-se dos pensamentos esta o
praticante em condi¢gées de fazer ascender pelo sistema nervoso central a energia
ignea da kundalini, que dormita na base da coluna vertebral e cuja subida ao topo da
cabeca faz o homem atingir o samadhi, isto é, religar-se ao cosmo e a esséncia

original.

A pratica da meditacdo envolve um processo peculiar e especial de
absorgdo da mente, no qual a atengdo é fixada num Unico objeto. E um
processo continuo em diferentes graus: pranayama (abstragdo dos
sentidos), dharana (concentragdo), dhyana (meditacdo) e samadhi
(integragédo). Seu principio basico € o desenvolvimento da percepgao

interna. %%

Na psicologia analitica, faz-se um paralelo entre a pratica meditativa e o
desenvolvimento do processo de individuagdo. Por meio de pesquisas, Jung 228
tentou relacionar o conhecimento do mundo oriental com suas teorias cientificas. No
depoimento abaixo, o psicélogo parece concordar com o fato de que a mente

pensante constitui-se em empecilho para a plenitude do desenvolvimento psiquico:

O Oriente chegou ao conhecimento das coisas internas, com um
desconhecimento infantii do mundo. Noés, pelo contrario, exploramos a
psique e suas profundezas apoiados num enorme e vasto conhecimento da
Historia e da Ciéncia. Atualmente, o saber externo é o maior obstaculo a

introspecgdo, mas a necessidade animica ultrapassard todas as

22T GULMINI, Lilian Cristina et alii. Estudos sobre o Yoga. Sao Paulo, CEPEUSP, 2003, p. 64.
228 JUNG, Carl Gustav e WILHELM, Richard. O segredo da flor de ouro: um livro de vida chinés.
Trad. Maria Luiza Appy e Dora Mariana R. Ferreira da Silva. Petropolis, Vozes, 1983, p.56.
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obstrugdes. Ja estamos construindo uma psicologia, uma ciéncia que nos
dara a chave das coisas que o Oriente s6 descobriu através de estados

animicos excepcionais!

Julga-se importante conhecer ainda a visdo de Jung ?*° sobre o que ocorre

durante a meditagdo. Segue outra de suas declaragoes:

O discipulo é ensinado a concentrar-se na luz da regido mais
profunda, libertando-se de todos os encadeamentos externos e internos.
Sua vontade vital dirige-se entdo para a consciéncia vazia de conteldos,
sem que com isso seja anulada a existéncia de todos os conteudos. [...]

Esta caracteristica de plenitude ou “plenificagdo” descreve um
estado animico que talvez se pudesse caracterizar melhor como um
desprendimento da consciéncia em relagdo ao mundo e como a retirada da
mesma para um ponto por assim dizer extramundano. Tal consciéncia esta
ao mesmo tempo vazia e ndo-vazia. Ela ndo se encontra mais preocupada,
preenchida com as imagens das coisas, mas apenas as contém. A
abundancia anterior do mundo, imediata e premente, nada perdeu de sua
riqueza, mas ndo domina mais a consciéncia. O apelo magico das coisas
cessou, porque se desenrolou o entrelagamento originario da consciéncia
com o mundo. Ndo sendo o inconsciente mais projetado, desaparece a
participation mystique originaria com as coisas. Por este motivo, a
consciéncia ndo é mais dominada por intengdes compulsivas, passando a

contemplar [...].

Entre as condigbes primordiais para se enveredar pelo caminho da

individuagdo, como se tem reiteradamente dito, estd a necessidade de integrar na

psique conteudos conscientes e inconscientes, razdo e emocgao, conhecimento

tedrico e intuitivo, pensamento racional e pensamento magico. Para tanto, deve-se

desprender por alguns instantes do mundo fenoménico, de modo a poder:

harmonizar as polaridades do arquétipo puer-senex; integrar os principios masculino

e feminino — animus e anima —, e lancar luz sobre os componentes da sombra. Em

O relégio do mundo, esse processo € representado pela necessidade de

estabelecer-se a alianca, a interacao, o entendimento, o equilibrio entre as forcas de

Cravo Branco e Cucura.

229 1dem, ibidem, pp. 57-8.
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Casemiro estd em curso de conhecer a cidade encantada. Em seu caminhar,
deve aquietar a ansiedade, afastar de si o desejo de saber antecipadamente o que
la ird encontrar. Trata-se do tipo de conhecimento que ndo se descreve por
nenhuma forma de linguagem humana, produto da mente racional. Como dizem os
sabios do Oriente, atingir o samadhi ou o nirvana budista ou, ainda, na psicologia
analitica, o processo de individuacdo, é uma experiéncia Unica, pessoal,
indescritivel. Intuitivamente, Casemiro sabe disso. Veja-se como passa a cuidar da

coruja:

[...] Procurou andar com mais cuidado para que ela [a coruja] ndo
acordasse do seu sono.
— Durma ai, minha amiga, ndo vou tirar sua paz — murmurou bem

de leve. ?°

O rapaz estava certo de que passos importantes em diregdo ao objetivo final
ainda deviam ser dados. Sensacgdes a respeito das etapas restantes a serem
ultrapassadas chegavam-lhe por intermédio da nostalgia geral persistente e de uma

lembranca bem pontual, ambas ilustradas pelo discurso indireto livre do narrador.

Que saudade dos cravos que passara a vida cultivando! E sua

mae, sera que ainda a encontraria? =1

A remissdo ao passado, ainda n&o totalmente transmutado, indica que
Casemiro devera passar por um acerto de contas das acoes praticadas pelo povo de
sua cidade. Apesar de ja ter retornado ao utero, de ter se defrontado com a propria
sombra e de ter adquirido certo grau de conhecimento intuitivo, tera de responder pelo
carma coletivo dos habitantes de Cravo Branco. A palavra karma vem da raiz sanscrita

kri, que significa acdo e também o resultado da acdo. Explica Hermdgenes %2

Avataras e sabios demonstram que cada agdo que praticamos no
presente tem raizes no passado e se projeta inevitavelmente no futuro

Inevitavel por qué? Porque nao existe causa sem efeito, nem efeito sem

20 o relégio do mundo, p. 38.

21 1bidem, p. 38.

2 ANDRADE FILHO, José Hermodgenes de. O que é Yoga. Rio de Janeiro, Record / Nova Era, 2004,
p. 87-8.
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causa. Tal é a “Lei da Causalidade”, que desautoriza a crenga na
casualidade. O que costumamos chamar de forma incorreta de casualidade
€ uma causalidade, cuja causa escapa a nossa percepgao.

Causa e efeito — ensinam os Mestres — néo sao diferentes. Séao
apenas dois momentos de um mesmo fendbmeno. O efeito ou

consequéncia ja esta inseparavelmente entranhado na causa.

No campo da psicologia analitica, o conceito de carma é associado a idéia de
heranga psiquica e, ainda assim, com muitas reservas. Jung €& extremamente
cuidadoso ao tratar do tema, que na visdo oriental remete a hipotese da
reencarnacdo. Para o psicélogo, é tdo impossivel conjeturar a respeito de uma
possivel continuagcdo da psique além da morte quanto provar a existéncia de Deus.
Dessa forma, ele relaciona causa e efeito a sua teoria dos arquétipos. Apesar da

citacéo longa, € importante conhecer o que Jung 233 pensa sobre o0 assunto.

[...] o conceito de carma deve ser admitido com prudéncia, uma vez que o
entendemos no sentido amplissimo de herancga psiquica. Existe heranga
psiquica, isto é, uma heranca de peculiaridade psiquica tais como, por
exemplo, certas disposicbes a contrair uma doenga, tragos do carater,
dotes naturais, etc. Sdo manifestagdes vitais basicas que se fazem sentir
de modo particular no plano da psique, assim como também ha
peculiaridades hereditarias sensiveis sobretudo ao plano fisioldgico, isto é,
fisico. Mas entre as qualidades psiquicas hereditarias ha uma classe
particular que ndo encontra limitagbes essenciais, nem de ordem familiar,
nem no plano racial. Sdo as disposi¢cbes espirituais de carater genérico,
entre as quais devemos considerar de modo particular um certo tipo de
férmas, de acordo com as quais o espirito ordena, por assim dizer, os seus
conteudos. Poderiamos chama-los também de categorias, analogicamente
as categorias logicas que existem sempre e por toda parte, e que
constituem os pressupostos essenciais e imprescindiveis do intelecto. Sé
que no caso das “férmas” em apreco ndo se trata de categorias do
intelecto, mas de categorias da faculdade imaginativa. Como os produtos
da fantasia sdo sempre diretamente acessiveis a observagao, no sentido
mais amplo do termo, suas formas a priori tém o aspecto de imagens, e de
imagens tipicas, as quais, por essa razdo, dei o nome de arquétipos,

inspirado na antiguidade classica.

3 JUNG, Carl Gustav. Psicologia e religiao oriental. Trad. Pe. Dom Mateus Ramalho Rocha, O.S.B.
Sao Paulo, Circulo do Livro, 1989, pp. 52-3.
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Apoiando-se nesse raciocinio, pode-se dizer que Casemiro é detentor de
herancga psiquica de carater genérico e, por essa razao, devera pagar um prego pelo
legado, nada edificante, recebido do povo de Cravo Branco, ou seja, a tradigdo de
espoliar os recursos naturais da Terra. Sob esse aspecto, o conceito de carma pode
aqui ser tomado em sentido muito mais terreno, como exemplifica o proprio
Hermdgenes 2**. Segundo o fildsofo e professor de Yoga, a “Lei da Causalidade”
aplica-se até mesmo em casos, como por exemplo, de pessoas fumantes que
adoecem e morrem como consequéncia do habito de fumar. Em O relégio do
mundo, o0 que se vé como conseqUéncia é uma espécie de resposta da natureza as
agressodes sofridas por parte dos homens. A forma como Casemiro enfrenta essa
causalidade é representada na narrativa pelas provas que ainda tem de passar no
momento em que estd bem préximo de Cucura.

O rapaz havia caminhado a noite toda. Junto com a madrugada, um vento frio
vindo o Oeste enregelava seu corpo. A coruja julgara ser apenas a cruviana, friagem
com ou sem neblina prépria da madrugada. 2% Mas a intuicdo dizia a Casemiro
tratar-se de algo mais violento. Ele havia chegado junto a um muro de pedra. Sentia
como se tivesse entrado em um labirinto, sem poder voltar atras. O vento continuava
a soprar cada vez mais forte e mais gelado, como uma “lamina bem fria que
penetrava com facilidade sua pele nua e indefesa”. ?*® Um redemoinho de pd
levantado do ch&o o cegava. A coruja parecia cada vez mais longe. A ave tentava
gritar algo para ele, como se quisesse ajudar. Mas comunicagéo entre eles ja nao se
estabelecia mais. O passaro tinha sumido, voado para longe. O vento era tanto que
derrubava Casemiro. O unico modo de conseguir continuar andando era colar o
corpo ao muro. O rapaz sabia que faltava muito pouco para chegar, que atras do
muro estava Cucura. Por isso, mantinha-se no firme propdsito de tatear o muro até
encontrar uma porta, uma abertura que fosse. De repente, em meio ao vendaval,

Casemiro intuiu a razao da furia da natureza.

234 ANDRADE FILHO, José Hermogenes de. O que é Yoga. Rio de Janeiro, Record / Nova Era, 2004,
p. 88.

5 CASCUDQO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 11. ed., rev., atual. e ilust., Sdo
Paulo, Global, 2002, p. 166.

%% 0 relégio do mundo, p. 40.
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Num instante, associou a historia da luta entre sua cidade e a
floresta com o segredo da gruta. Tantos atos passados haviam afetado o
relégio do mundo!

O vento e o frio tinham sido acordados pelas pessoas de Cravo
Branco. Através do fogo, dos golpes de machado, dos tiros, do sangue que

correra. Era um sintoma da alteragao do ritmo magico. 27

A referéncia as alteragcbes climaticas reais como conseqiiéncia da acao
humana — relacado de causa e efeito — é evidente. A percepcao do rapaz se da em
meio a tormenta, cujo significado biblico esta relacionado a uma intervencéao divina
e, em especial, a colera de Deus, manifestada em forma de calamidades
vingadoras. 238 A cena remete a forma como se deu, entre a populagdo do mundo, a
tomada de consciéncia a respeito do aquecimento global. Explica-se: parece que os
seres humanos em geral somente se deram conta dos efeitos de sua agédo nociva a
vida terrestre quando ja eram bastante evidentes os sinais de esgotamento do
Planeta, quando as médias da temperatura atingiram os maiores niveis de toda
historia, quando catastrofes naturais foram, finalmente, provadas pelos cientistas
como antropogénicas. Relembra-se o fato de que o livro de Lino de Albergaria foi
escrito em 1989 e que o relatorio mais contundente do IPCC sé foi divulgado em
2007. Se, na realidade, os homens conseguirdo reverter o problema da devastagao
ambiental, de modo a oferecerem condicbes de vida saudavel para as futuras
geragbes, ndo se sabe. Na ficcdo de O relégio do mundo, a mensagem é de
otimismo.

Assim que associou a furia da natureza aos atos predadores do povo de
Cravo Branco, Casemiro, por meio do tato, encontrou no muro a abertura tao
procurada e entrou em Cucura. Deve-se notar como significativo o fato de o rapaz
ter de passar por um labirinto. Simbolo de um sistema de defesa, o labirinto anuncia
a presencga de alguma coisa sagrada. Pode ter uma fungao militar, como a defesa de
um territorio, uma vila, uma cidade, um tumulo, um tesouro. O centro que o labirinto
protege sera reservado ao iniciado, aquele que, através das provas da iniciagao, se
tera mostrado digno de chegar a revelagdo misteriosa. Quando representativo da

evolucdo individual, o labirinto conduz o homem ao interior de si mesmo, a uma

Ibidem, pp. 40-1.

CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 887.
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espécie de santuario interior e escondido, no qual reside o mais misterioso da
pessoa humana. ?° No texto em estudo, o labirinto confirma o carater sagrado da
cidade, e a passagem por ele sinaliza a conclusdo do processo iniciatico. Vencido o
obstaculo, Casemiro deparou-se com um guarda vestindo um manto colorido. Por
meio da conversa entre eles, percebe-se que o rapaz havia crescido fisicamente e
que, sobre a pele do rosto, crescia uma barba escura. Ele havia se tornado um
homem. A coruja reaparece e o guarda libera a entrada.

— Bem vindo a Cucura! 2*°

A cidade magica é descrita como um conjunto de constru¢des terminadas em
torres. Até a revelagao biblica, que perverteu a simbologia da Torre de Babel, a torre
sempre representou a “porta do céu”. A construgdo de uma torre tinha como objetivo
restabelecer por meio de um artificio o eixo primordial rompido e, por ele, elevar-se
até a morada dos deuses. Em sentido amplo, a torre € um simbolo de ascensdo em
diversas tradicoes, inclusive na crista. O atanor, forno dos alquimistas, tem a forma
de uma torre para significar que as transmutacdes procuradas nas suas operagdes
encaminham-se todas no sentido de uma elevagdo: do chumbo ao ouro e, no
sentido simbdlico, do peso carnal & pura espiritualizagdo. 2*'

Cucura reune, pois, diversos simbolos relacionados a ascenséo espiritual do
homem, os quais também podem ser associados a conquista da maturidade ou, nos
termos da psicologia analitica, ao cumprimento do processo de individuagdo. A
associagao da torre com o forno alquimico leva ao estabelecimento de uma ligagao
da cidade com essa pratica. A relacao confirma-se quando se descobre que o trono
dos reis de Cucura localiza-se abaixo da terra, reportando a caverna na qual

Casemiro havia caido.

Casemiro completa a descida. E se vé pisando um chao dourado,
feito das mesmas pedras — mas agora todas sdo amarelas como as

paredes. E uma sala ampla, certamente evocando a gruta do ouro. No

29 1dem, ibidem, pp. 530-1.

20 o relégio do mundo, p. 42.

21 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, pp. 888-9.
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centro, duas cadeiras de prata. Muitas borboletas, de asas prateadas,

brincam em torno do casal que ocupa os tronos. 242

Outro indice relativo a alquimia é o jardim de flores brancas, localizado acima
do saldo real. Descreveu-se anteriormente a flor como representativa do principio
passivo. Mas as qualidades simbdlicas da flor vdo muito além. O simbolismo
tantrico-taoista da Flor de Ouro, por exemplo, € o do atingir de um estado espiritual.
Nesse caso, a floragdo seria o resultado de uma alquimia interior da unido da
esséncia e do sopro, da agua e do fogo; seria também o retorno ao centro, a
unidade, ao estado primordial. 243 A cor branca das flores reforca ainda mais a

superposicao de simbolos.

Assim como o negro, sua contracor, o branco pode situar-se nas
duas extremidades da gama cromatica. Absoluto — e nao tendo outras
variagdes a ndo ser aquelas que vao do fosco ao brilhante — ele significa
ora a auséncia, ora a soma das cores. Assim, coloca-se as vezes no inicio
e, outras vezes, no término da vida diurna e do mundo manifesto, o que lhe
confere um valor ideal, assintético. Mas o término da vida — o momento da
morte — é também um momento transitério, situado no ponto de jungéo do
visivel e do invisivel e, portanto, € um outro inicio. O branco — candidus —

€ a cor do candidato, i.e., daquele que vai mudar de condig&o. 244

Além de compor o nome da cidade ndo-magica, ambiciosa, a cor branca é
aderente ao protagonista. Cravos brancos aparecem no inicio, no jardim de
Casemiro, e reaparecem no final, nos jardins de Cucura, em referéncia clara ao
processo de morte-renascimento, pelo qual, como se tem acompanhado, a
personagem passa. O término, ou seja, a chegada a Cucura, é jungdo, um outro
inicio. No espaco entre um ponto e outro, “no durante”, o que se tem é o processo
de transmutagao. Aquilo que era volta a ser novamente, a partir de outras bases.
Aquele que aspira a vivenciar o processo € o candidato a transformacéao, dai estar

associado ao branco.

22 o relégio do mundo, pp. 44-5.

243 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 437.

% Idem, ibidem, p. 141.
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Casemiro é o candidato. Por isso, estd associado ao branco. O significado de
seu nome — Casemiro, o instituidor da paz; Correia, o vigoroso — € indicativo de
seu destemor, de sua predisposicdo a passar pelo processo de renascimento, de
estabelecer a paz entre as duas cidades. Lembra-se que Casemiro € originario de
uma localidade que carrega “branco” no nome. Portanto, Cravo Branco é uma
comunidade também candidata a reiniciar um ciclo de vida baseado em uma nova
consciéncia, mais evoluida.

Voltando a cena do encontro de Casemiro com os reis de Cucura, notou-se
que muitas borboletas de asas prateadas brincavam em torno do casal. Retoma-se e
amplia-se o simbolismo da borboleta, ja abordado. Simbolo do fogo solar e diurno, a
borboleta representa também o fogo ctoniano 245 oculto, ligado a nogao de sacrificio,

de morte e ressurreigéo.

Um apdlogo dos balubas e dos luluas do Kasai (Zaire central)
ilustra ao mesmo tempo a analogia alma-borboleta e a passagem do
simbolo a imagem. O homem, dizem eles, segue, da vida a morte, o ciclo
da borboleta: ele €, na sua infancia, uma pequena lagarta, uma grande
lagarta na sua maturidade; ele se transforma em crisalida na sua velhice;
seu tumulo é o casulo de onde sai a sua alma que voa sob a forma de uma
borboleta; a postura de ovos dessa borboleta é a expressdo de sua

reencarnagao. 246

Como se nota, é reincidente no todo significativo que se constitui o texto de O
relégio do mundo a idéia de morte-renascimento. Devido aos atributos simbdlicos da
borboleta, ela pontua toda a trajetéria de Casemiro: voeja em torno dele logo no
principio (p.7); aparece no sonho da capitd (p.11); acompanha o protagonista em
diversas situagdes no interior da floresta (pp. 14, 15 e 17), e somente se afasta
quando cai um temporal (p.18). Pode-se dizer que o inseto constitui o indice, o sinal,
de que Casemiro teria de desenvolver a capacidade de adquirir conhecimento por
vias sensoriais, isto é, deveria abrir-se para a sabedoria direta, intuitiva,
representada pela luz do Sol, uma vez que a borboleta, por um lado, esta

relacionada ao fogo solar, diurno. Porém, abrir os canais perceptivos para esse tipo

#5 Do grego Chton, a Terra. No contexto, representa a chama interior, a centelha divina presente no

coracéo dos homens, isto é, aquilo que é imortal no homem.

248 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 139.
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de conhecimento é algo que s6 se pode fazer por intermédio do processo simbdlico
de morte-renascimento, representado pelo despertar do fogo oculto ctoniano, do
qual a borboleta também é simbolo. Viu-se como Casemiro foi levado para o interior
da caverna, onde os indios o fizeram olhar para as chamas de uma fogueira. Essa
fogueira acesa no interior da caverna é, pois, o préprio fogo ctoniano, ligado a nogao
de sacrificio, morte e ressurreigao.

Devem-se acrescentar ainda algumas observagdes sobre o fato de a

borboleta ser prateada, como estranha a capita.

Camélia viu o inseto em torno do filho e lhe veio um estranho
pressentimento. Borboletas claras — amarelas ou brancas — sao as que

trazem boa sorte. Borboletas escuras, marrons e cinzentas anunciam

dificuldades. Mas o que significava uma borboleta cor de prata? **’

Ja se falou do principio de pureza que a prata representa. Complementa-se a

simbologia do metal com a seguinte citagdo de Chevalier e Gheerbrant. 23

A propria palavra latina argentum deriva de um vocabulo sanscrito
que significa branco e brilhante. Assim, ndo sera motivo de surpresa ver-se

esse metal ligado a dignidade real.

Associa-se dessa forma a borboleta prata a propria dignidade e a pureza dos
reis de Cucura e, por conseguinte, de toda a civilizagdo que habita a cidade
encantada. Facil é dizer que a borboleta prata €, desde o inicio, o simbolo principal
de Cucura, espécie de arauto da cidade com a missao de chamar Casemiro. Mas o
valor simbdlico do inseto para o enredo é mais complexo. Notou-se antes que a
borboleta representa os dois fogos: o diurno-solar e o oculto-noturno. Sob esse
aspecto traz em si o principio masculino, ativo, que reporta ao conhecimento direto,
instintivo. Em sendo prata, essa borboleta também esta associada ao principio
feminino, passivo, que remete ao conhecimento indireto, por reflexo, teodrico.
Portanto, a borboleta de O relégio do mundo une em si as polaridades: masculino-

feminino, ativo-passivo, intuicdo-razdo. Na psicologia analitica, essa unido de

e relégio do mundo, p. 8.

248 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim. Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 739.
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opostos € referida como a integralizagdo da personalidade, ou self, por meio do
intercambio constante entre conteudos conscientes e inconscientes, entre luz e
sombra, entre anima e animus. Deve-se lembrar que, depois de ter sumido quando
Casemiro cai na caverna, a borboleta prata volta a aparecer no momento em que o
rapaz é colocado na outra margem do rio. Dessa vez, ndo sé uma, mas muitas
borboletas pratas. Elas também sao numerosas na sala do trono dos reis de Cucura,
conforme ja demonstrado. Nota-se, assim, que o simbolo € mobilizado para revestir
a idéia abstrata de evolugdo psiquica e intelectual com a figura do casal real da

cidade encantada. A interpretacao é confirmada por meio da seguinte descrigao:

O rei e a rainha de Cucura ndo sdo mais jovens e também nao
parecem velhos. Dizem as histérias que eles ndo tém mais idade, e vivem
ha centenas de séculos. [...] Casemiro reconhece a coruja pousada no

. 24
ombro do rei. 2*°

Quem nao é mais jovem, mas também n&o parece velho, é o ser na plenitude
da maturidade, no apice do vigor fisico, da capacidade produtiva, da argucia
intelectiva, da lucidez cognitiva. Os reis de Cucura, eternizados nessa condigao,
representam o homem cujo desenvolvimento psiquico atingiu o self, isto é,
completou o processo de individuagéo. Vale observar que a presenga da coruja no
ombro do rei Caruani revela a importancia que se da naquela cidade ao
conhecimento racional, teorico-cientifico, cujo registro compde o patriménio cultural

de uma coletividade. Leia-se o seguinte trecho:

[...] o rei levantou do trono e caminhou até uma mesa alta, sobre a
qual havia um livro, em cuja capa de couro estava gravada apenas uma
letra “C”. A coruja foi até Casemiro e explicou que aquele livro magico
continha informagdes sobre tudo o que comega com aquela letra. Inclusive

sobre a vida das pessoas com aquela inicial. **°

E nesse livro que Casemiro fica sabendo o significado de seu nome e
sobrenome. Em seguida, Caruani explica ao rapaz as razdes de ter sido ele o

escolhido entre todo o povo de Cravo Branco para conhecer Cucura. O sentido do

49 0 relégio do mundo, p. 45.
250 Ibidem, p. 45.
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nome Casemiro ja era uma prerrogativa, sem duvida, mas ele ndo teria chegado a
cidade magica se ndao houvesse cuidado dos jardins, se ndo houvesse se recusado
a agredir a floresta, se nao houvesse vencido o desejo de se apoderar da coruja, se
nao houvesse entendido a fungdo do ouro na gruta, se ndo houvesse enfrentado
sozinho o vento e o frio mortais para encontrar o caminho. Enfim, o que o rei
sintetiza de modo figurativo, simbdlico, séo as etapas fundamentais que todo homem
deve passar para se transformar num ser adulto.

Casemiro pergunta a Caruani porque ele, com todo seu poder, capaz de, com
apenas um ato de vontade, destruir Cravo Branco, ndo havia optado por essa forma
de resolugdo do problema. Caruani responde que, se Cravo Branco acabasse,
Cucura também sucumbiria. A licdo € clara e se conjuga a todos os simbolos
mobilizados para representar a evolugao do processo individual de Casemiro. Nao
pode haver evolucdo psiquica, espiritual, sem evolucao intelectual, num contexto em
que espirito seja compreendido como o lado magico, instintivo, intuitivo da
existéncia, e intelecto represente o desenvolvimento material. Matéria e espirito
(este no sentido de totalidade psiquica) fazem parte de um todo unico de existéncia.
Nem uma parte nem outra podem arvorar-se a ter a supremacia do comando da
vida.

A narrativa abre ainda a possibilidade para a interpretacdo de que a
espiritualidade sempre persiste, pois, por meio do dialogo entre Casemiro e o rei,
fica-se sabendo que, caso Cravo Branco desaparecesse, Cucura assumiria uma
forma imaterial de existéncia, iria “para dentro do tempo, para dentro de alguma

dobra do avesso mundo...”. %'

— E nunca haveria jeito de encontrar vocés? [pergunta Casemiro].
— Nao, a menos que permanecessem na fronteira dos dois

mundos algumas dessas borboletas ou a nossa coruja... E que alguém,

a . 252
entre vocés, se interessasse por elas... 5

Deduz-se do dialogo que os homens das sociedades comuns, materialistas,
ao destruirem o meio ambiente, correm o risco de perder indefinidamente o contato
com seus conteudos inconscientes. Sob esse aspecto, o interesse de Cucura em

garantir a integridade do ouro e da floresta apresenta duplo sentido: preservar o

21 bidem, p. 47.
%2 Ibidem, p. 47.
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equilibrio dos reinos mineral, vegetal e animal do Planeta é também preservar o
equilibrio da natureza psiquica humana.

No plano coletivo, essa € a missédo de Casemiro. Individualmente, pode-se
dizer que, em Caruani, ele encontrou um referencial masculino, o tipo de homem
que, inconscientemente, havia projetado a ser: poderoso, porém, justo, honesto,
generoso, preocupado com o bem-estar de seu povo. Para encontrar esse modelo,
um tanto quanto diferente daquele que podia obter por intermédio do pai, precisou
passar pelo ritual de morte e ressurreicao, teve de enfrentar a prépria sombra,
submeteu-se a um violento processo de transmutacdo. No dizer de Hillman 2%,
Casemiro tornou-se consciente do senex em todo o seu significado arquetipico e o

relacionou a fenomenologia do puer, como se explica na citagao:

[...] Nosso tempo e seu anseio de ser curado pede que as duas
extremidades [puer-senex] mantenham-se juntas, que nossa outra metade
tao préxima de nds, tao igual a nd6s como a sombra que projetamos, entre
no circulo de nossa luz. Nossa outra metade ndo é apenas de outro sexo.
A unido dos opostos — masculino e feminino — nido é a Unica a que
aspiramos e nao é a unica unido que redime. Ha também a unido dos
iguais, a reunidao do eixo vertical que curaria o espirito cindido. Adao
precisa reunir-se com Eva, mas ainda fica faltando sua re-unido com Deus.
Ainda fica faltando a unido do primeiro Addo do comego com o segundo
Adao no final da histéria. Essa divisdo, experimentada como a cisdo ego-
Self e o hiato entre a consciéncia e o inconsciente, estd em cada um de

nos no coragdo nao curado do processo de individuagao.

O encontro com Caruani € o sinal de que Casemiro uniu em sua psique as
duas extremidades puer e senex. Entretanto, seu amadurecimento ndo esta
completo. Apds a conversa com o rei, apesar de ter chegado a Cucura, ainda sentia
certo vazio. O que lhe faltava para completar a integridade de sua psique era a uniao
dos elementos masculino e feminino. Nesse momento pensou nas mogas que o
haviam recepcionado na cidade magica, que brincaram com ele, que cheiraram seu
pescoco e lhe fizeram cocegas. Como diz o narrador, a “idade do amor havia

chegado para ele”. **

23 HILLMAN, James. O livro do ‘puer’: ensaios sobre o arquétipo do ‘puer aeternus’. Trad.
Gustavo Barcellos. Séao Paulo, Paulus, 1998, p. 55.
% 0 relégio do mundo, p. 48.
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Naquele momento, Coaraci, a rainha, carregando a coruja pousada no dorso
da mao, convidou Casemiro para subir a torre mais alta da cidade. La em cima,
durante o dialogo que mantém com a rainha, nota-se a projeg¢ao da anima do rapaz,
agora feito homem. Casemiro confessa a Coaraci que havia pensado que a coruja
fosse uma princesa encantada. Tendo como referencial masculino-adulto-senex um
rei, espécie de pai idealizado, certamente imaginava para si casar-se com uma
princesa. Foi essa a imagem feminina que se formou em sua psique. Porém, uma
princesa ndo condiz com a origem comum de Casemiro, e Coaraci busca fazé-lo
entender essa realidade. Significativo é o fato de esse dialogo ser travado no alto de
uma torre, que também é simbolo do orgulho humano, da tentativa do homem de
subir a altura da divindade. *** A rainha pergunta se ele quer ver o futuro,
esclarecendo que os olhos da coruja poderiam lhe mostrar. Havia, no entanto, uma
condicdo: se quisesse ver o futuro, fatalmente veria também o presente. Assim
ocorre. Ele olha atentamente dentro dos olhos da coruja e vé a floresta invadindo e

praticamente destruindo Cravo Branco.

Viu a mata, além do horizonte. Viu arvores cercando o flanco de
uma cidade. Muros se desmanchando, o mato destruindo os jardins, casas
escuras de tanta umidade, pouca gente nas ruas. Procurou sua casa, e ela
estava vazia. Pensou na mae, e viu a capitd debrugada num tumulo. Ela
colocava sobre a pedra um pequeno cravo branco. Casemiro compreendeu

que o capitdo se fora. *°

Amparando sua mée junto a sepultura, Casemiro viu uma garota. Era Cordélia
Camaréo, vizinha dos Correia, magra e palida, como ele mesmo tinha sido antes de
empreender a viagem. Casemiro mostra-se decepcionado. Vé ruir por terra o sonho
de casar-se com uma princesa. Esse é mais um dos desafios que tera de enfrentar.
Deve aprender a controlar o orgulho por ter evoluido sozinho. Precisa entrar em
acordo com o elemento feminino dentro de si. A anima que traz introjetada é
exigente demais, ndo se contenta em ser menos do que princesa. Coaraci insiste
com ele para que continue olhando os olhos da coruja. Casemiro viu Cordélia

conduzindo sua mée de volta para casa. Os olhos da jovem, inquietos, olhavam em

2% CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figures, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela
Melim, Lucia Melim Rio de Janeiro, José Olympio, 1988, p. 889.

% 0 relégio do mundo, p. 49.
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volta. Até que uma borboleta prateada apareceu ao lado da mocga, simbolizando

promessa de evolugdo. Nesse momento, o rei chega a torre e dirige-se a Casemiro.

— Vocé nado acha que Cucura e Cravo Branco podem conviver em
paz? — Caruani perguntou, num tom bem mais alegre do que tinha usado
la embaixo.

— Por que ndo? — Casemiro também perguntou, ja dando sua
resposta.

— Agora eu até acredito nisso — disse o rei. — Pois vocé é o novo

capitao Correia. '

Antes de retornar a Cravo Branco, Casemiro precisara de um tempo para
refletir sobre o que seria sua vida dali em diante. Desvanece de seus pensamentos a
possibilidade de ficar em Cucura. Ao comparar-se com 0s rapazes e mogas da
cidade encantada, sente alguma tristeza por ndo ser igual a eles. A morte de seu pai
também |lhe causava certo vazio. Sabia da responsabilidade que o aguardava. Como
capitdo Casemiro Correia tinha a missdo de estabelecer a paz entre os dois reinos.
Afinal, era este o significado de seu nome: o instituidor da paz. Além disso, sentia a
obrigagdo de rever e consolar a mae, de levar a capitd a alegria que ela ja nao
esperava mais ter. Apenas néo tinha digerido ainda a idéia de esposar Cordélia
Camarao. Nunca havia se interessado por ela. De todo modo, ndo se sentia
obrigado a casar. Pensava mais na mae e na possibilidade de restaurar a vida em
Cravo Branco. Assim determinado, despediu-se dos reis de Cucura.

Casemiro retorna pela floresta. Pelo caminho, nota-se a ratificacdo de seu
processo iniciatico. Percebe-se que o complexo da sombra destruidora da natureza

foi dominado, conforme trecho abaixo:

Durante algum tempo, sentiu-se acompanhado por uma sombra.
Era o Caipora, decerto intrigado com o manto branco de Casemiro, manto
tecido em Cucura. [...] O Caipora, ndo sentindo hostilidade no viajante,

deixou de segui-lo. 28

A sombra, pelo menos aquela, deixava de ser um obstaculo para o processo

de individuagao. Que o renascimento também havia se processado por inteiro € algo

27 Ibidem, p. 51.
28 Ibidem, p. 55.



150

que se pode observar no reencontro com os indios habitantes da caverna. O agora
homem Casemiro tem de atravessar o rio de volta, para chegar a Cravo Branco. Das
aguas, emergem Caboré, Cafofo e Cacoré. Este ultimo cobra do rapaz o juramento
de que ndo vai mais pensar no ouro. Casemiro nao precisa jurar. Esta claro que, dali
em diante, sera o quinto guardido do relégio do mundo. Surge entao Capi, em forma
de gigante, e o coloca na outra margem do rio. Tudo no trajeto confirmava a
propriedade dos passos dados pela personagem rumo ao desenvolvimento psiquico.
Mas a tarefa ndo estava totalmente completada.

A resisténcia de Casemiro em entender que Cordélia era mulher com quem
devia se unir era o sinal de que faltava resolver, ainda, a questdo do feminino
introjetado. Em outras palavras, Casemiro precisava liberar a anima como
componente intimo da psique. No dizer de Henderson 2% Casemiro precisava
“encontrar um meio de libertar a energia psiquica ligada a relagdo mae-filho, de
maneira a alcangar um relacionamento mais adulto com as mulheres”. Na psicologia
analitica, a resolucao desse conflito é representada pelo mito do herdi que enfrenta

o monstro e salva a donzela. E ainda Henderson 2%° quem explica:

Na luta travada pelo homem primitivo para alcangar a consciéncia,
este conflito se exprime pela disputa entre o herdi arquetipico e os poderes
césmicos do mal, personificado por dragdes e outros monstros. No
decorrer do desenvolvimento da consciéncia individual, a figura do heroi é
0 meio simbdlico através do qual o ego emergente vence a inércia do
inconsciente, liberando o homem amadurecido do desejo regressivo de
uma volta ao estado de bem-aventuranga da infancia, em mundo dominado

por sua mae.

De acordo com essa teoria, para que o homem possa estabelecer uma
relagdo amadurecida com as mulheres, € necessario que ele resolva aquilo que, no
pensamento junguiano, se da o nome de “complexo materno”, como ja foi visto.
Hillman, no entanto, em seus estudos que buscam avang¢ar no campo das idéias de
Jung, acredita que o fendmeno puer deva ser removido da figura da mée, e que, ao

invés de enfrenta-la, como simboliza o mito tradicional do herdi, o homem deve

29 HENDERSON, Joseph L. “Os mitos antigos e o homem moderno”. In: JUNG, Carl Gustav et. alii. O
homem e seus simbolos. Trad. Maria Lucia Pinho. 4.ed., Rio de Janeiro, s/d., p. 125.
%0 1dem, ibidem, p. 116.
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redimi-la. Esclarecendo melhor, Hillman nao concebe os problemas do puer

aeternus como sendo causados pela mae nem vinculados a ela, conforme ele

mesmo explica ao falar do processo de maturidade:

O cosmo em que colocamos a juventude e através do qual
tentamos compreendé-la influencia seus modelos de formagédo. Da
perspectiva da méae, o jovem associa-se ao feminino como consorte, é
parte integrante de sua fertilidade e crescimento natural, de seu impulso a
cultura heroica e de seu reino da morte. Da perspectiva do senex, o jovem
€ renovagao, Como esperanga ou como ameaga, o idéntico e o diverso em
uma so figura, uma dindmica que requer ordem, uma inocéncia pedindo
conhecimento e uma possibilidade a ser realizada através do tempo e do
trabalho.

Embora essas duas visdes de juventude descrevam tipos de
consciéncia, nao precisamos fazer uma hierarquia desses tipos, para
demonstrar que matriarcado é anterior a patriarcado ou que filho, heroi e
puer refletem niveis de desenvolvimento. Niveis de consciéncia implicam
progresso. Eles desprendem da mae e da matéria o heroismo espiritual do
autodesenvolvimento e o impelem a iluminagéo. [...] A procura das origens
tem de conduzir de volta a mae, de qualquer maneira, que deve sempre vir
“primeiro”, uma vez que a andlise genética, ou analise em termos de
origens, € obediéncia a ela, sendo determinada pelo seu tipo de

consciéncia.

Ao lembrar-se que hoje muitos dos modelos familiares fogem ao tradicional, e
que a figura materna, a partir do processo de emancipagdo feminina, ndo se
caracteriza mais como a unica referéncia no cotidiano do lar, os aspectos
devoradores do animus maternos talvez estejam, neste comego século XXI,
bastante amenizados, embora esse ndo seja o caso de Camélia Correia, a mae de
Casemiro, como ja se comentou. De todo modo, Hillman ndo desconsidera a
necessidade de se resolver com a mae os problemas do homem relacionados ao
amadurecimento. Ao contrario, como se observa na citagdo, ele reafirma que a
procura das origens tem de conduzir de volta a mae. A diferenca entre sua
proposicao e a dos demais seguidores de Jung é a de que a resolugdo do complexo

materno ndo se da por meio do combate e, sim, pela harmonizagdo com a mée e

HILLMAN, James. O livro do ‘puer’: ensaios sobre o arquétipo do ‘puer aeternus’. Trad.
Gustavo Barcellos. Sao Paulo, Paulus, 1998, p. 96.
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pela compreensao de que o problema do puer existe por si, como polaridade isolada
do arquétipo integral puer-senex. Em vez de matar o dragdo, o herdi deve
harmonizar-se com ele.

Casemiro retorna a mae. Ira encontra-la cochilando na varanda, sentada a

cadeira de balango. Havia passado a noite inteira ali.

— Mae? — Com cuidado, o homem acordava a velha.

Camélia Correia ndo se assustou com o estranho. Logo adivinhou
quem ele era.

— Casemiro! — a voz da velha era parte de seu sorriso.

Ainda tendo a capitd dentro dos seus bragos, o homem olhou para

o outro lado da rua. E seu olhar cruzou com o da mulher. Ela era forte e

usava os cabelos como os usa uma rainha... %2

A mulher era Cordélia. Na noite anterior, apés deixar Camélia em casa, a
garota magra e franzina havia ido se deitar. No limiar entre estar acordada e o
comego de um sonho, imaginou ter visto uma borboleta prateada. No mesmo
instante, um forte clarédo lunar invadiu todo o quarto. Cordélia levantou-se da cama,
foi para o jardim e viu varias flores brotando da terra ao mesmo tempo. Flores
também nasciam por toda a parte, enfeitando a cidade inteira. Ao acordar, a moga

foi olhar-se no espelho.

Ela se sentiu corada, mais disposta do que nunca. Penteou os
cabelos e fez com eles uma tranga. Sem saber por qué, se achou parecida
com uma rainha. Ou, quem sabe, uma princesa...

Abriu a porta da casa e viu quando ele chegou. 263

Pode-se aludir aqui ao fato de o percurso narrativo de Cordélia Camarao
ocorrer, de certo modo, paralelo ao de Casemiro Correia. Embora as etapas de
transformagdo da personagem nao sejam explicitamente narradas, infere-se que,
simultaneamente ao protagonista, a garota tenha vivenciado o rito de passagem sem
nunca ter abandonado Cravo Branco.

Como se nota, o reencontro de Casemiro com a mae e com sua futura mulher

da-se ao mesmo tempo. A correspondéncia é evidente: ao retornar amadurecido,

%62 0 relégio do mundo, p. 59.
%83 Ibidem, p. 59.
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completamente diferente do Amarelinho, meio medroso e indefeso, que abdicara da
protecdo materna trés anos antes, e postar-se diante da mae como homem feito,
barbado, destemido, pronto a amparar-lhe no que fosse preciso, Casemiro concilia-
se com o arquétipo da anima. Da perspectiva da mae, ele associa-se ao feminino
como consorte. Além disso, ao reaparecer transformado, na condicdo de novo
capitdo de Cravo Branco, trouxe novamente a vida para toda a cidade. Ninguém
melhor do que Hillman para dar suporte a interpretacdo dos momentos finais de O

relégio do mundo.

[...] o trabalho analitico nos niveis coletivos da alma é tao “herdico”.
Mudangas psicolégicas — mudancas de atitude, mudangas de
personalidade, aquelas fundamentais ilustragbes da alma — sdo também
regeneragdes da histéria. Transformar as atitudes de minha familia ao
desnudar padrdes nas emaranhadas raizes ancestrais ndo € meramente
problema analitico pessoal. E passo histérico rumo a libertar uma geragéo
do padréo coletivo. Ao modificar esse padrdo coletivo, ha mudanga na
prépria histéria. E cada um, qualquer um que abre uma clareira no seu
pedacgo de floresta do passado é o heréi que redime o tempo e o bode

expiatorio que, ao tomar para si os pecados, desfaz o tempo. %**

E, portanto, repleto de mensagens otimistas que se encerra o texto de O
relégio do mundo. Cravo Branco renasce como renasceu Casemiro. As casas velhas
da cidade sao recuperadas do mofo e brilham de novo a luz do Sol. Para o bem-
estar da mae Natureza, é restabelecida a harmonia entre os reinos vegetal, animal e
mineral. Casemiro e Cordélia tiveram 12 filhos: seis meninos e seis meninas. O mais
novo deles, Calisto Correia, gosta de cuidar dos jardins e passear sozinho pela
mata. Todos em Cravo Branco sabem, embora ndo gostem de comentar, que do
outro lado da floresta, existe uma cidade encantada, chamada Cucura. Oxala os
homens do mundo se lembrassem de que uma “Jerusalém celestial foi criada por

Deus antes que a cidade fosse construida pela mao do homem”. %°

HILLMAN, James. O livro do ‘puer’: ensaios sobre o arquétipo do ‘puer aeternus’. Trad.
Gustavo Barcellos. Sédo Paulo, Paulus, 1998, p. 19.

ELIADE, Mircea. Mito do eterno retorno. Trad. José Antonio Ceschin. Sdo Paulo, Mercuryo, 1992,
p. 20.
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4. O rito de passagem em tempo e lugar diferentes

Embora a conquista da maturidade seja um processo de natureza psiquica,
ou seja, de caracteristica universal e atemporal, 0 modo como o ser adulto se
expressa no mundo esta diretamente relacionado com a forma de organizagao social
do tempo e lugar em que vive o individuo. Por essa razdo, julgou-se por bem
estabelecer um paralelo entre O relégio do mundo e outra obra de lingua portuguesa
cuja construcdo narrativa, de maneira similar a de Lino de Albergaria, fosse
estruturada a partir da representagcdo do mito do herdi e daquilo que ele expressa
referentemente ao processo de passagem da adolescéncia para a vida adulta. Com
essa finalidade, optou-se por Aventuras de Jodo Sem Medo: panfleto magico em
forma de romance 266, de José Gomes Ferreira, produzida em época, lugar e
contexto sécio-cultural diferenciados.

José Gomes Ferreira nasceu na cidade do Porto, em 1900, e faleceu em
1985. Formou-se em Direito, na Faculdade de Direito de Lisboa, em 1924. Foi
cobnsul de Portugal na Noruega, de 1925 a 1930. Atuou também como jornalista e
colaborador em varias publicagdes, entre as quais A Ressurreicdo — que dirigiu e
na qual trabalhou com Fernando Pessoa —, Presenga, Seara Nova, Descobrimento,
Gazeta Musical e Todas as Artes. Foi chefe de redagédo da revista cinematografica
Imagem. Pertenceu também ao grupo do Novo Cancioneiro, que revelava influéncias
surrealistas, simbolistas e, sobretudo, neo-realistas. Sua obra reflete preocupacgao
face aos problemas do mundo, “foi principalmente o porta-voz de um sentimento de
remorso e responsabilizagéo do intelectual por todas as brutalidades e injusticas” 267
Lirios do monte, publicado em 1918, foi sua primeira obra poética e O mundo
desabitado, publicado em 1960, sua primeira obra de ficgdo. Recebeu, em 1961, o
1° Grande Prémio de Poesia da Sociedade Portuguesa de Escritores e, em 1965, o
Prémio da Casa da Imprensa, pelo seu livro de reflexdes e memadrias A memoria das
palavras. Embora tenha se destacado mais como poeta, Ferreira publicou romances,
contos, crbnicas, ensaios € memorias. Em 1958, com Carlos de Oliveira, co-

organizou a antologia Contos tradicionais portugueses.

FERREIRA, José Gomes. Aventuras de Jodao Sem Medo: panfleto magico em forma de
romance. 17.ed., Lisboa, Publicacdes Dom Quixote, 1991.

SARAIVA, Antonio José e LOPES, Oscar. Historia da literatura portuguesa. 17.ed., Porto, Ed.
Porto, 1996, p. 1038.
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Em Aventuras de Jodo-Sem-Medo, publicadas inicialmente em episddios na
revista infantil O Senhor Doutor, no ano de 1933, Ferreira conta a estéria de um
rapaz que vivia na pequena aldeia de Chora-Que-Logo-Bebes, vizinha a Floresta
Branca, “onde os homens, perdidos dos enigmas da infancia, haviam instalado uma
espécie de Parque de Reserva de Entes Fantasticos” 2. Ninguém da povoacio se
atrevia a penetrar na floresta, ndao sé por causa do altissimo muro que fora
construido em redor da mata, mas também porque os habitantes do vilarejo eram
criaturas desanimadas, temerosas e tristes, que sé viviam a se lamentar.

A Unica pessoa daquele lugar que tinha temperamento alegre e destemido era
justamente o Jodo, conhecido por todos como Jodo Sem Medo. E ele quem vai
desafiar a proibicdo expressa de entrar no Parque, em aviso afixado no muro: “E
proibida a entrada a quem nao andar espantado de existir” %% Para o desespero de
sua mae, o rapaz, com o auxilio de plantas trepadeiras, escala o alto obstaculo e
inicia longa jornada floresta adentro, durante a qual ira deparar-se com os seres
mais fantasticos e enfrentar as situagbes mais inusitadas.

Narradas em ritmo vertiginoso, em que as agdes se sucedem rapidamente,
sem dar tempo de reflexao ao leitor, as aventuras vividas por Jodo Sem Medo estao
repletas de seres vegetais, minerais, animais, entre outros objetos
antropomorfizados ou simplesmente biotecnoldgicos, como bichos mecanicos e
automodveis com bracos. Ha, por exemplo, homem sem cabeca; seixos com dentes,
que mordem os pés do rapaz; arvores de dez bracos, que o arremessam umas para
as outras em jogos malabares; fadas verdadeiras e fadas falsificadas; princesas;
gramofones com asas; seres humanos que tém laminas de faca no lugar dos dedos;
seres Ccujo corpo € uma caixa de ressonancia apoiada em pernas de papagaio e cuja
cabeca tem a forma de toca-disco; principe com orelhas de burro; homens
maquinas; homens que vivem em arvores e se comunicam como as aves; idolos e
gigantes monstruosos; personagens de fabulas famosas; menina de pés ocos, entre
outros. Enfim, a galeria de tipos é bastante extensa. Dada as caracteristicas de

determinadas personagens, pode-se inferir que José Gomes Ferreira tenha sido de

%8 FERREIRA, José Gomes. Aventuras de Jodo Sem Medo: panfleto méagico em forma de
romance. Lisboa, Publicagbes Dom Quixote, 1991, p. 11.
%9 Idem, ibidem, p. 13.
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alguma forma influenciado pelo Manifesto Futurista, do poeta italiano Filippo
Tommaso Marineti 2’°.

Além de estranhas criaturas, também os lugares e os ambientes descritos séo
0s mais inusitados possiveis: lagos elasticos que aumentam quando Jodo, a nado,
tenta atingir a margem; pomares em que as frutas se transformam sucessivamente
em cabecas de bonecas, bolas de ouro, criam asas e voam; deserto a partir do qual
todas as dire¢cdes levam ao mesmo ponto; cidade onde tudo é ao contrario, onde os
avides andam debaixo da terra e os automoéveis e trens voam; palacio sem portas
nem janelas, no qual se entra, mas do qual ndo se sai; caverna com mais de um
andar, varios saldes, elevador e esteira rolante, sdo apenas alguns deles.

Todos esses seres e espagos fantasticos, evidentemente, sé poderiam
ensejar situagdes também fantasticas, como a transformacgéo de Joao em arvore, em
fumaca, em fonte de agua; a fuga do rapaz do palacio da morte; o didlogo com a
Lua, que responde ao pensamento por meio de cartazes; a Fada dos Sonhos, que
mergulha dentro da boca de Jo&o; a boca etérea ambulante, que se materializa em
todos os lugares e enuncia sempre o mesmo enigma; a desintegracdo no ar da
personagem que é a versdo medrosa de Jodo Sem Medo; o desdobrar de Jodo em
dois, para que um volte a Chora-Que-Logo-Bebes e o outro viva no mundo da
imaginagcao magica, e muitas mais.

Sobre a criacido da obra, diz Ferreira 21 em nota final da segunda edigao:

[...] decidi inventar um herdi de sabor popular que desafiasse as
forgas enigmaticas da Floresta Branca (branca, cor convencional da
infancia), desmitificasse os Gigantes, os Principes, as Princesas, as
Fadas, etc., me permitisse criar novos mitos, tornar magicos os
objectos vulgares da vida diaria e dar contorno as minhas verdades

mais profundas numa linguagem de acgao poética que a muitos, até

O primeiro manifesto foi publicado no Le Figaro de Paris, em 22/02/1909, e nele, o poeta italiano
Filippo Tommaso Marinetti, dizendo que "o esplendor do mundo enriqueceu-se com uma nova beleza:
a beleza da velocidade. Um automoével de carreira € mais belo que a Vitéria de Samotracia”. O
segundo manifesto, de 1910, resultou do encontro do poeta com os pintores Carlo Carra, Russolo,
Severini, Boccioni e Giacomo Balla. Os futuristas saidam a era moderna, aderindo entusiasticamente
a maquina. Para Balla, "é mais belo um ferro elétrico que uma escultura". Para os futuristas, os
objetos ndo se esgotam no contorno aparente e seus aspectos se interpenetram continuamente a um
s6 tempo, ou varios tempos num so espago. O grupo pretendia fortalecer a sociedade italiana através
de uma pregacao patriética que incluia a aceitagédo e exaltagdo da tecnologia. Fonte: FUTURISMO.
Histdria da arte. http://www.historiadaarte.com.br/futurismo.html. Acesso em: 12 abr. 2008.

Idem, ibidem, p. 200.
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a mim mesmo, sé me parecia possivel, quando dirigida a criangas
imaginarias (que todos trazemos escondidas na nossa soberba

gravidade de adultos).

A efabulacdo em Aventuras de Jodo Sem Medo, afora o fato de entreter,
dadas as passagens por si sé divertidas, constitui capitulo a capitulo metafora de
situacoes sociais identificaveis para o leitor critico. Pode-se, portanto, perceber
referéncias a natureza ja histérica e culturalmente reconhecida como um tanto
quanto nostalgica do povo portugués; ao modo de organizacio institucional e politica
das sociedades ocidentais; as praticas de interagao social padronizadas; a utilizagao
de formas de pensamento clichés; ao preconceito contra individuos que questionam
as normas vigentes, seja por meio de discurso ou de atitudes; a exploracdo do
homem pelo homem; a resisténcia das pessoas com relacdo as mudancas, entre
tantas outras. As varias possibilidades de leitura, alias, ja eram previstas pelo proprio

autor 22

[...] a ambiguidade excedia a trapalhada difusa habitual. Porque,
além da mescla de romance popular e de panfleto magico, muitos
iriam considera-lo uma satira a casca de certos aspectos do
ambiente patrio, outros descobrir-lhe-iam talvez acentos menos
restritos (como, por exemplo, a filosofia de que o Tédio, ou mais
portuguesmente a Chatice impera, dominadora e total, na vida do
século XX do nosso planeta) e todos por fim embarcariam na
confusdo, até certo ponto legitima, desta histéria parecer
exclusivamente destinada a criangas (que s6 Ihe poderao entender a

superficie).

Ha de se lembrar que Aventuras de Jodo Sem Medo veio a publico pela
primeira vez em 1.933 ano em que se instituia em Portugal o regime politico
denominado Estado Novo, sob a diregdo de Anténio de Oliveira Salazar, que vigorou
sem interrupgdes até 1.974. Semelhante em alguns aspectos aos regimes instituidos
por Benito Mussolini, na Italia, e por Adolf Hitler, na Alemanha, o salazarismo, como

ficou conhecido, diferia desses pela postura paternalista adotada por Salazar, que se

22 1dem, ibidem, p. 209.
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expressava por meio de falas mansas e sem as poses bombasticas e militaristas de
seus congéneres.

As principais caracteristicas do Estado Novo portugués foram: ideologia
catdlica; aversdo ao liberalismo politico; censura aos meios de comunicagao;
onipresenca da PIDE, policia politica; projeto nacionalista e colonial; discurso e
pratica anticomunistas; economia controlada por cartéis constituidos a sombra do
governo; forte tutela sobre o movimento sindical. Durante sua vigéncia, o Estado
Novo sofrera fortes abalos, impostos por movimentos politicos tanto de direita
quanto de esquerda, mas acaba caindo vitimado por conspiracdo dirigida pelo
Movimento das For¢cas Armadas, em 25 de abril de 1974.

Se, por um lado, durante o Estado Novo a populacdo portuguesa adulta
passou a conviver com a forte repressdo e censura politica as publicagcbes
periddicas e emissoras de radio e televisdo, por outro, os anos de 1930, que
marcam o inicio do regime imposto por Salazar, sdo considerados época de ouro no
campo da literatura para a infancia e juventude naquele pais. O reconhecimento da
crianga como consumidor de livros favoreceu também o surgimento de jornais,
revistas e suplementos infantis, em que colaboraram muitos autores e artistas. Com
relacdo ao conteudo das obras publicadas no periodo, depois do teor mais
pedagogico das primeiras décadas do século, “constata-se cada vez mais ficgéo e

fantasia nos livros para a infancia” 2",

4.1 Estudo comparativo

O empreendimento de um estudo comparativo na area de Literatura para
Criangas e Jovens atende a objetivos diversos, que podem voltar-se para a
apreensdo ora dos processos de construgcdo de significados empregados pelos
escritores e ilustradores das obras, ora dos conteudos ideoldgicos veiculados por
meio das mensagens, ora das praticas de leitura e uso educacionais que se fazem
do objeto livro, entre outros.

Em Literatura Comparada, linha de pesquisa que se abre para a investigagcao
de varios fendbmenos do fazer literario, ndo ha um determinado método a ser

seguido, justamente pelas diferentes possibilidades de analise oferecidas. O que se

"3 BLOCKEEL, Francesca. Literatura juvenil portuguesa contemporanea: identidade e alteridade.
Lisboa, Caminho, 2001, p. 43.
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tem, no entanto, sdo algumas premissas que nao devem escapar a observagao do
pesquisador, para que, a partir da selecdo de uma ou algumas delas, ele possa
desenvolver seu trabalho.

Antes de tudo, deve-se compreender que, apesar de chamar-se comparatista,
um estudo nessa area trata muito mais de relacionar literaturas do que propriamente
comparar. Outro fato a ser levado em conta é a orientagdo fundamental que tem tido
a literatura comparada para o conhecimento tedrico da imagem do estrangeiro que
se constréi no interior de um texto, ou seja, para andlise do intercAmbio de
influéncias entre diferentes culturas e nagdes. Se bem que, referentemente a esse
aspecto, recentes tendéncias no setor apontam para uma ampliagdo do conceito de
nacionalidade, baseadas no reconhecimento de que a literatura comparada
caracteriza-se como um processo de investigacdo da literatura na sua totalidade,

isto &, universal. Dizem Wellek e Warren 27*:

[...] O grande argumento a favor da literatura “comparada” ou
“geral”’, ou apenas “literatura”, é a evidente falsidade da idéia de uma
literatura nacional contida em si propria. A literatura ocidental, pelo

menos, constitui uma unidade, um todo.

Entre os tedricos da literatura comparada, encontram-se Machado e

27 que apontam caminhos pelos quais um estudo comparativo pode

Pageaux
seguir. Primeiramente, eles destacam a viagem como “tema literario”, esclarecendo
que este pode servir como elemento estruturante de um texto ou de reconhecimento
do imaginario do autor. A seguir, reiteram a respeito do estudo da dimensao
estrangeira em um determinado texto, em uma determinada literatura ou cultura,
salientando que esse é um dos métodos mais antigos em literatura comparada. Os
elementos constitutivos da imagem do estrangeiro em uma obra podem ser
observados, segundo os autores, por meio de levantamento do Iéxico empregado no
processo de referenciacido do pais; das relagdes hierarquicas presentes na estrutura
sintagmatica do texto e, ainda, da analise do quadro espacio-temporal descrito pelo

autor. Um terceiro tipo de pesquisa é aquele a partir do qual se busca compreender

4 WELLEK, René e WARREN, Austin. Teoria da literatura. 5.ed., Lisboa, Publica¢cdes Europa-
América, 1971, pp. 57-8.

28 MACHADO, Alvaro e PAGEAUX, Daniel-Henri. Da literatura comparada a teoria da literatura.
Lisboa, Edi¢des 70, s/d.
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0 percurso percorrido da influéncia a recepcdo de determinada obra. Nesse caso,
pergunta-se a respeito das razdes e das circunstancias que corroboraram para que
determinado texto fosse lido e interpretado de certa maneira. Por fim, falam
Machado e Pageaux 2% sobre aquilo que denominam “poética comparada”, que se

refere a uma espécie tematica de estudo.

[...] O dominio agora abordado obriga o investigador a dirigir
alternativamente a sua reflexdo, ora para o texto literario como
sistema, ora para o periodo cultural em que o texto foi produzido, de
maneira a compreender mais globalmente, ndo o funcionamento
dum determinado elemento do texto, mas sim toda a sua funcéo,
isto &, a fungdo dum texto portador dum elemento ou conjunto de
elementos textuais (tema / tematica) que pode apresentar-se sob

uma dupla forma: tema e motivo.

A diferenca entre tema e motivo esta relacionada com a estrutura do texto
literario. Emprega-se o termo tema para referir-se aquilo que auxilia na estruturagéao
do texto. Ja por motivo entendem-se os elementos que n&o intervém no plano dos
principios organizadores do texto, isto €, que ndo tém funcao estruturante.

Desenvolve-se no presente trabalho essa ultima modalidade de estudo, ou
seja, analise-se de que forma um mesmo tema — o mito do her6i — organiza a
estrutura narrativa de O relégio de mundo, de Lino de Albergaria, e de Aventuras de

Jodo Sem Medo: panfleto magico em forma de romance, de José Gomes Ferreira.
4.1.1 Mito e literatura

De acordo com Machado e Pageaux %”’, devera “chamar-se tema a tudo
aquilo que é elemento constitutivo e explicativo do texto literario, elemento que
ordena e permite produzir o texto. Assim, o mito € um tema que tem um valor muito
especial”. Explicam também os autores que a maior parte dos estudos de temas leva
em consideracao a existéncia insofismavel de tematicas universais, mas que eles

(Machado e Pageaux) preferem falar ndo de temas universais, e sim de elementos

7% 1dem, ibidem, p. 115.
27 Idem, ibidem, p. 116.
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recorrentes, reinvestidos simbolicamente de diferentes maneiras, segundo o espago
cultural e o momento histérico analisado 2.

A raciocinar junto com os tedricos, se o mito é um tema e se este pode ser
compreendido como elemento recorrente, reinvestido simbolicamente de diferentes
maneiras, segundo o espaco cultural e o momento histérico analisado, pode-se
descrever a maneira como o mito do herdi esta presente na base estrutural das
narrativas de O relégio do mundo e de Aventuras de Jodo Sem Medo. Mas esse
procedimento por si sé ndo estaria de acordo com o que preconiza as teorias mais
atuais relativas ao campo da literatura comparada. Ainda segundo Machado e
Pageaux, melhor sera empreender, entre outros tipos, uma analise da histéria das
idéias, especialmente quando o tema se aproxima ou se confunde com uma espécie
de imagem. A palavra imagem aqui é compreendida ndo s6 como designando um
conjunto de idéias sobre o estrangeiro num processo de literarizagdo, mas também
como a representacgao literaria de um espago especifico ou de um contexto sécio-

histérico e cultural, verificada em uma determinada obra. Dizem os autores?®’®:

[...] o estudo do tema [...] obriga o investigador a empreender duas
leituras simultdneas dos textos analisados: em primeiro lugar, o
texto €, no plano da criagdo literaria, um universo coerente; em
segundo lugar, a procura dum sentido deve ser feita no interior do
texto e também no conjunto do campo cultural a que esse texto
pertence. Assim passa-se obrigatoriamente duma analise formalista
ou estruturalista do texto para uma analise intertextual e cultural: o
texto literario € o lugar dialéctico onde se articulam estruturas
textuais e extra-textuais, participando do tema, justamente das duas
séries. O estudo tematico revela, afinal, claramente, as duas fases
indissociaveis da investigacao literaria: o estudo do funcionamento
interno dum texto (dum tema num texto, a leitura contribuindo para
por em evidéncia, para reconstituir um conjunto de fungdes) e o

estudo da fungao social e cultural desse mesmo texto.

Dessa forma, por meio da analise comparativa das obras de Albergaria e

Ferreira, busca-se, além de descrever a estrutura tematica dos textos, compreender

'8 1dem, ibidem, p. 117.
7 Idem, ibidem, p. 117.
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também os simbolos empregados por cada autor no revestimento do mito do heradi,
de acordo com elementos préprios da cultura do pais de que s&o originarios. Em
assim o fazendo, torna-se possivel conjeturar a respeito do tipo de representacao
literaria, isto €, da imagem metaférica que os autores constroem do espago-tempo
historico da nagdo em que vivem.

Para tanto, cumpre como condicdo fundamental buscar, primeiramente, uma

definicdo de mito. Nesse sentido, pode-se contar com o auxilio de Eliade %°:

[...] o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em
outros termos, o mito narra como, gragcas as faganhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano®', uma instituigdo. E
sempre, portanto, a narrativa de uma “criagdo”; ele relata de que
modo algo foi produzido e comegou a ser. [...] a principal fungdo do
mito consiste em revelar os modelos exemplares de todos os ritos e

atividades humanas.

O conceito acima vai ao encontro do que é apresentado por Machado e

Pageaux %*2. Segundo eles:

[...] mito € uma narrativa que da sentido ao universo. A formagéao
de um mito coincide com a constituicdo de um grupo em sociedade que

pretende tornar o mundo inteligivel e organizado, dando um sentido as

relagdes interindividuais.

Em segundo lugar, é necessario refletir a respeito da relagao entre mito e
literatura e sobre o papel do escritor nesse contexto. Sabe-se que o mito pode
tornar-se elemento primordial da organizagado de um texto literario; o fator inspirador

da producgao textual. Cabe, consequentemente, buscar conhecer o que confere ao

280 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. Sao Paulo, Perspectiva, 2002, pp. 11-3.

2 Grifo nosso.

282 MACHADO, Alvaro e PAGEAUX, Daniel-Henri. Da literatura comparada a teoria da literatura.
Lisboa, Edic¢oes 70, s/d., p. 126.
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mito, no plano da literatura, essa capacidade de criacdo e, no plano ético, uma
funcdo de exemplaridade.

No que concerne as definicdes apresentadas, apreende-se o mito apenas
como algo originario de uma dimensao coletiva, ao passo que na literatura o mito é
uma estoria contada por um determinado autor, que tem no mito inaugural a
referéncia de uma histéria coletiva, a partir da qual ele cria uma estrutura narrativa
com feicbes pessoais. Em outras palavras, o escritor baseia-se na efabulagao
primordial de uma coletividade, introduzindo ai modificagdes que irdo caracterizar-se
como geradoras de uma variante do mito, ao mesmo tempo em que dario pistas da
sua contribuicdo pessoal a narrativa tradicional. Ainda sobre esse assunto, vale

ressaltar o que pensam Machado e Pageaux 2*:

No plano estritamente literario, o mito é uma linguagem
secundaria. Podemos mesmo dizer duplamente secundaria: é
secundaria pelo facto de o escritor dele “extrair” uma histéria em que
penetrara e que desenvolvera; é secundaria porque o escritor vai
também, mais ou menos, fundir-se com essa historia, investir nela,
dado que ela constitui um elemento de explicagdo intima, pessoal. E
uma linguagem secundaria ou, se preferirmos, simbdlica: por um
lado, ha realidade mitica, feita precisamente de um certo nimero de
elementos obrigatdrios sem os quais ndo haveria mito, historia
mitica; por outro lado, ha variantes pessoais, susceptiveis de dar,
pelas opgdes, pela légica interna do escritor, novos significados ao

mito na sua versao corrente.

Direcionando-se agora a reflexdo para fungcdo ética do mito, cuja
caracteristica € a exemplaridade para as agbes humanas, nota-se que o mito do
herdi revela o modelo exemplar do rito de iniciagdo, que simboliza na vida social a

passagem do jovem para a idade adulta. Relata Propp 23*:

[A iniciagdo é] uma instituicdo propria do regime tribal. Esse
rito ocorria no momento da puberdade. Ao cumpri-lo, o jovem era

introduzido na sociedade tribal, da qual se tornava membro investido

Idem, ibidem, p. 130.
PROPP, Vladimir. As raizes historicas do conto maravilhoso. Trad. Rosemary Costhek Abilio e
Paulo Bezerra. Sao Paulo, Martins Fontes, 2002, p. 54.
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de plenos direitos, ao mesmo tempo em que adquiria o direito de se

casar.

A compreensdo de que o mito do herdi reveste o rito de passagem é

compartilhada por Campbell 2°:

[...] a estrutura e algo do sentido espiritual dessa aventura ja
podem ser detectados na puberdade ou nos rituais de iniciagao das
primitivas sociedades tribais, por meio dos quais uma criangca é

compelida a desistir da sua infancia e a se tornar um adulto.

No percurso do heréi sdo verificadas necessariamente as etapas: partida,
realizagao e retorno. O processo inicia-se quando o individuo sente que lIhe esta
faltando ou sendo negado algo de que se julga merecedor. Esse ser entdo parte
rumo ao desconhecido, numa série de aventuras inusitadas, em busca daquilo que
venha preencher essa necessidade, isto €, de encontrar o que |he falta. Uma vez
atingidos os objetivos, da-se a volta e a transformagao da situagdo anteriormente
estabelecida.

Na literatura, o género que mais tradicionalmente se tem estruturado de forma
simbdlica com base no mito do heréi e que, por consequéncia, aborda a transi¢cao da
adolescéncia para a maturidade € o conto maravilhoso. Como se sabe, os
significados simbdlicos dos contos maravilhosos relacionam-se com os problemas
existenciais que o homem enfrenta ao longo do processo de desenvolvimento
mental e emocional. Para explicar o conto maravilhoso, ninguém melhor do que

Coelho 286

No inicio dos tempos, o maravilhoso foi a fonte misteriosa e
privilegiada de onde nasceu a literatura. Desse maravilhoso
nasceram personagens que possuem poderes sobrenaturais;
deslocam-se, contrariando a leis da gravidade; sofrem
metamorfoses continuas; defrontam-se com as forgas do Bem e do

Mal, personificadas; sofrem profecias que se cumprem; sao

85 CAMPBEL, Joseph e MOYERS, Bill. O poder do mito. Org. Betty Sue Flowers. Trad. Carlos Felipe
Moisés. Palas Athena, 1990, p. 132.

286 COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000, p.
172.
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beneficiadas com milagres; assistem a fendmenos que desafiam as

leis da logica, etc.

No conto maravilhoso produzem-se acontecimentos que n&o podem ser
explicados pelas leis do mundo familiar, mas n&do provocam qualquer reagao
particular de duvida ou estranheza nem nas personagens nem no leitor implicito da
narrativa, uma vez que esses aceitam as regras do “jogo” assim como lhes sao
propostas pelo narrador, diferentemente do que ocorre nos géneros do fantastico e
do estranho. “Nao é uma atitude para com os acontecimentos contados que
caracteriza o maravilhoso, mas a propria natureza desses acontecimentos”, diz
Todorov 287,

Diante do exposto, é perfeitamente justificada a classificagdo das obras O
relégio do mundo e Aventuras de Jodo Sem Medo como pertencentes ao género do
conto maravilhoso. Mas para que essa categorizagao seja mais bem fundamentada,
€ importante demonstrar também de que maneira as narrativas estruturam-se com

base no mito do herdi na sua fungdo exemplar de rito de passagem.
4.1.2 Invariantes do conto maravilhoso

Com base em Propp288, os contos maravilhosos apresentam estrutura similar
constante, no interior da qual sdo encontradas funcdes invariantes e variantes. A
partir do modelo estrutural do pesquisador russo, Coelho 289 extrai cinco invariantes
— aspiragédo (ou designio), viagem, obstaculos (ou desafios), mediagdo auxiliar e
conquista do objetivo (final feliz). Sdo essas as invariantes presentes nos textos em
estudo aqui demonstradas, esclarecendo-se que, com relacdo as variantes,

objetivou-se analisar de modo aprofundado apenas a obra de Albergaria (Cap.3).

Primeira invariante: uma aspiragdo ou um designio leva o herdi a agéo.

287 TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Trad. Leyla Perrone-Moisés. 4.ed., Sdo Paulo,

Perspectiva, 2004, p. 160.
28 PROPP, Vladimir. Morfologia do conto. Trad. Jaime Ferreira e Vitor Oliveira. Lisboa, Vega, 1978.
289 COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000,
pp. 109-10.
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Em O relégio do mundo, Casemiro Correia € obrigado por seu pai, o Capitdo
Cornélio Correia, a abandonar Cravo Branco e a enfrentar as forcas desconhecidas
de Cucura e da floresta, que lutavam contra a ambicao dos predadores. A cidade
encantada e a preservacao da natureza sao representadas, na obra, pela borboleta
de asas prateadas e pela coruja. A borboleta s6 era percebida por Camélia Correia,
a mae de Casemiro. A ave, por sua vez, era compreendida pelos homens comuns

como pressagio de mau agouro.

— Siga esse bicho aonde for, mas acabe com sua vida

agourental — trovejava o Capitéo. 2

Em parte, ha a obrigacdo, o designio, como elemento motivador da
personagem, mas a aspiragdo, a necessidade de vivenciar novas experiéncias,

também é notada, na seguinte frase do narrador:

Era a oportunidade de virar as costas a decadéncia e as
dificuldades de Cravo Branco. %’

7

Na obra de José Gomes Ferreira, € unicamente a aspiracdo que move o
herdi, inconformado com a natureza melancodlica e queixosa dos habitantes da

aldeia Chora-Que-Logo-Bebes, onde vivia. E o que se nota no seguinte trecho:

O unico que, talvez por capricho de contradizer o ambiente e
instinto de refilar, resistia a esta choradeira pegada, era o nosso
Jodo que, em virtude duma continua ostentagdo de bravata alegre e
teimosa na luta, todos conheciam por Jodo Sem Medo.

Ora um dia, farto de tanta chorinquice e de tanta miséria que
gelava as casas e cobria os homens de verdete, disse a mée que,
conforme a tradigéo local, lacrimejava no seu canto de viluva:

— Mae: ndo aturo mais isto. Vou saltar o Muro [que cercava

a floresta]. 2°2

20 0 relégio do mundo, p. 11.
21 1bidem, p. 11.
*2 Jodo Sem Medo, p. 12.
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Segunda invariante: o herdi parte em viagem, rumo ao desconhecido.

Compare-se 0 momento da partida nas duas narrativas em estudo.

Primeiramente, a personagem criada por Albergaria:

[...] Casemiro foi saindo arrastando a arma. Na varanda, se
despediu dos pais e tomou o final da rua para passar a floresta.

— Adeus, meu Capitao! Adeus, minha Capita!

Os velhos acenaram para o filho cagula. Camélia passou a
manga da blusa no cantinho do olho.

Amarelinho [apelido de Casemiro] teve de se abaixar para

passar debaixo dos cipds, que quase se arrastavam pela terra. 2.
A seguir, o herdi inventado pelo escritor portugués:

[...] as imploragdes da mae n&do impediram que, na manha
seguinte, Jodo Sem Medo se esgueirasse de Chora-Que-Logo-
Bebes e se dirigisse a socapa para o tal Muro que cercava a floresta
[...] Gragas ao arrimo de uma trepadeira providencial e auxiliado
pelas sentinelas invisiveis que guardavam aquela selva misteriosa e
pretendiam facilitar-lhe a entrada, ndo sei com que intuitos secretos,
chegou com agilidade ao topo da muralha. [...] Outra trepadeira
miraculosa e pronto: Jodo Sem Medo desceu a pulso, com os pés a
apoiarem-se aqui e acola nas junturas das pedras esverdeadas de
musgo escorregadio. E assim conseguiu alcangar o solo da floresta

[..]. #

Note-se que ambos partem para floresta. Ao tratar das raizes histdéricas do

conto maravilhoso, Propp 2%

esclarece que esse género de narrativa surge das
antigas religides, em que era comum aos jovens passar pelo rito de passagem, cujas

origens e funcdes ja foram mencionadas. A floresta era justamente o lugar onde as

2 o relégio do mundo, p. 12.

24 Jodo Sem Medo, pp. 12-3.

2% PROPP, Vladimir. As raizes historicas do conto maravilhoso. Trad. Rosemary Costhek Abilio e
Paulo Bezerra. Sao Paulo, Martins Fontes, 2002, p. 9.
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sociedades primitivas celebravam esse ritual. Acreditava-se que, durante o rito, o
adolescente morria e ressuscitava como um novo homem. Essa talvez seja a razao
pela qual, no conto maravilhoso, a floresta tenha um significado ritualistico e
simbdlico. Trata-se do lugar onde o herdi passa por experiéncias perturbadoras,
provas dificeis e essenciais para seu desenvolvimento psicoldgico. Ainda de acordo

com Propp 2%

, a floresta “desempenha grosso modo um papel de obstaculo. A
floresta em que se encontra o heréi é impenetravel. E uma espécie de rede que
prende o intruso”. Sdo justamente os obstaculos que se caracterizam como mais

uma invariante na estrutura desse género narrativo.

Terceira invariante: obstaculos aparentemente intransponiveis opbem-se a

acéo do heroi.

E nesta, e também na proxima etapa, que reside a maior parte da efabulagao
em ambas as obras; em que se encontram os mais variados motivos que
corroboram para a construcao dos sentidos e dao colorido peculiar as narrativas; em
que cada escritor encontra maior espaco de mobilizacido do seu fazer criativo e
apresenta seu contributo ao mito do heréi, podendo-se falar até mesmo que
manifesta seu mito pessoal. Tanto Casemiro Correia quanto Jodo Sem Medo
enfrentam uma série de obstaculos no interior da floresta. Citam-se algumas dessas
dificuldades de um e outro herdi, lembrando-se que, referentemente ao texto de
Albergaria, descrigées pormenorizadas ja foram apresentadas (Cap. 3).

Em O relégio do mundo, antes mesmo de iniciar viagem, Casemiro Correia,
sem perceber, ja havia encolhido de tamanho. Ao entrar na floresta, fica menor
ainda e até pequenos insetos, como a formiga, parecem-lhe bem maiores. Uma vez
no interior da mata, o rapaz tera de escolher entre trés caminhos diferentes. Seguira
aquele no qual ouve o pio da coruja. No entanto, ndo demora a se perder; a
enfrentar forte chuva, que se transforma em enxurrada, leva embora sua espingarda
€ 0 carrega para a correnteza violenta do leito de um rio. No préximo instante,
Casemiro sente-se tragado para dentro de um buraco muito fundo, até ver-se,
depois de longa queda, no interior de uma caverna cujas paredes s&o de ouro.

Nesse local, ira conhecer quatro indios com poderes sobrenaturais, que lhe dao de

26 1dem, ibidem, p. 56.
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comer e beber, e lhe ensinam que ali o ferro “amadurece” em ouro, para que o
mundo possa continuar girando em volta do Sol. Além disso, ainda no interior da
caverna, o jovem, olhando para fogo, tera uma visdo da coruja e de Cucura, a
cidade encantada. S6 depois disso é que sera devolvido para a floresta, do outro
lado da margem do rio.

Apesar de forte, a experiéncia ainda nao havia servido para que Casemiro
abandonasse o obijetivo inicial imposto pelo pai, que era o de matar a coruja. Além
disso, o rapaz alimentava a esperanga de poder apoderar-se do ouro da caverna.
Para que tenha a consciéncia ampliada, ele tera de enfrentar novos desafios, como
0 que ocorre quando consegue prender a ave, usando a prépria camisa tal qual uma
rede. Nesse momento, a natureza inteira reage de maneira sombria, como descreve

o narrador:

Foi quando veio o frio. Casemiro se sentiu gelando. O frio
veio junto com o escuro. A arvore onde ele estava no mesmo
instante secou. Perto, todas as arvores perdiam as folhas. O frio e a
escuriddo chamaram o siléncio. Todos os bichos interromperam
seus ruidos. E também o rio se calou, sufocado pelo gelo. A
escuridao e o frio se espalhavam em volta, mais intensos. Casemiro

sentiu suas maos endurecendo, parecia que iam virar pedra. ¥’

Na sequéncia, aparece o Caipora, defensor da mata, que julga o rapaz e
manifesta intengdo de puni-lo. A coruja, entretanto, intercede a favor de Casemiro,
fato esse cujo desdobramento € demonstrado na invariante seguinte, como sera
visto. Nao faltardo ainda obstaculos para que o rapaz atinja seu verdadeiro
propdsito, que ndo era, na verdade, o de capturar a ave e sim o de conhecer
Cucura. Haveria ainda escuriddo, ventania e um muro de pedras a serem
enfrentados, até adquirir consciéncia dos elementos responsaveis pelo equilibrio da
natureza, tornar-se homem e estar em condigbes de entrevistar-se com o rei e a
rainha da cidade encantada.

Por processo similar, isto é, de enfrentamentos de obstaculos passa o herdi
do panfleto magico portugués. A diferenga € que, talvez por trata-se de texto mais

longo ou mesmo por ter sido publicado inicialmente em episddios, a quantidade de

O relégio do mundo, p. 29.
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situagdes dificeis pelas quais passa Jodao Sem Medo é significativamente maior.
Algumas delas ja foram descritas anteriormente, como o envolvimento de Jodo com
seres sobrenaturais que impedem seu retorno para casa. Vale, no entanto, destacar
quatro passagens, ainda que de forma ndo pormenorizada.

A primeira refere-se a quando o rapaz € levado a Colina de Cristal, onde fica
o palacio da morte. No interior da construgdo, que nao tinha portas nem janelas,
havia uma sala cujas paredes eram de platina e o chao de cristal. Nesse aposento,
Jodo encontra a foice e o cavalo da morte, que, num “salto prodigioso”, rompe o
telhado, libertando o rapaz. A segunda faz aludir a varinha de condao com a qual
Jodo pode obter o que quiser, com a condi¢do de dar uma parte de seu corpo em
troca. Nao é a-toa que o capitulo relativo a essa passagem chama-se “O condao do
sacrificio”. Com o bastdo, Jodo vai transformar-se em fonte de agua. Até ser
socorrido por decisdo tomada em uma assembléia de fadas, que da ensejo a
terceira passagem aqui destacada: Joao vé-se trancado na “sala sem portas” junto
com a Fada do Sonho e com o direito de realizar qualquer sonho, mas cada sonho
s6 pode durar cinco minutos. Ele apenas livra-se daquela sala quando engole a
fada. A quarta passagem é o encontro de Jodao Sem Medo com Jodao Medroso,
espécie de réplica fisica do herdi, mas de carater psicolégico antagénico. Ambos
ficam presos numa imensa caverna, repleta de inventos tecnolégicos. E ai que o
protagonista enfrenta um gigante poderoso, que o faz confrontar-se com suas
préprias insegurangas, numa espécie de provagao.

Uma vez tendo anotado algumas das dificuldades dos herdis das duas
narrativas, cabe inserir, agora, comentario a respeito de um elemento que funciona
no conto maravilhoso tanto como obstaculo, como mediagdo auxiliar. Trata-se da
isba, espécie de cabana com a qual o heréi se depara em sua caminhada. Propp 298
descreve essa habitagcdo como “uma pequena isba sobre patas de galinha”, onde
vive Baba Yaga, personagem que, na tradicdo dos contos russos, representa a
forma classica do doador de recurso magico que ira auxiliar o herdi a enfrentar os
obstaculos. As vezes, além de um objeto de poder, o herdi recebe também
alimentos nesse local.

Entendendo a isba e o doador como fungdes invariantes do conto maravilhoso

e sabendo que essas podem apresentar-se de maneira variada, compreende-se que

208 PROPP, Vladimir. As raizes historicas do conto maravilhoso. Trad. Rosemary Costhek Abilio e
Paulo Bezerra. Sao Paulo, Martins Fontes, 2002, p. 57.
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a gruta de ouro, onde cai Casemiro Correa, a Colina de Cristal e a sala sem portas,
onde Jodao Sem Medo permanece momentaneamente fechado, constituem
representacdes da cabana a qual se refere Propp. E no interior desses recintos que
as personagens vivenciam provagdes ao mesmo tempo em que recebem alguma
forma de ajuda, ou seja, tanto enfrentam obstaculos quanto se beneficiam de

mediacao auxiliar, que se caracteriza na préxima invariante.

Quarta invariante: surge um auxiliar magico, natural ou sobrenatural, que

ajuda o heroi a vencer.

Dentro da caverna, Casemiro Correia assusta-se com o fato de um indio
conseguir ler seus pensamentos, o que ja se configura numa provagédo. O rapaz
havia imaginado o quanto seria bom levar um pouco do ouro daquela gruta para
casa. Os outros indios, no entanto, oferecem-lhe comida e bebida. Além disso,
fazem-no ter uma visdo ao olhar fixamente para uma fogueira. No meio das chamas

surge a imagem da coruja, a mesma que ele fora incumbido de matar.

— Olha bem dentro dos olhos da coruja — Capi dizia.
A coruja olhava Casemiro. Casemiro olhou nos olhos dela.
Eles refletiam uma cidade dividida em duas, cada metade dentro de

um olho. #°

Apesar de perceber tratar-se de Cucura, Casemiro, inicialmente, nao
compreende qual papel a ave ird desempenhar no seu caminho. E a coruja quem ira
defendé-lo no julgamento do Caipora e o guiara até a entrada da cidade encantada.

Em Aventuras de Jodo Sem Medo, a representacao da isba ocorre mais de
uma vez, como ja foi dito. Consequentemente, o surgimento de mediadores
auxiliares também é recorrente. Na Colina de Cristal, Jodo apodera-se do cavalo e
da foice da morte, com os quais consegue retornar a vida. Em meio ao deserto, o
rapaz recebe uma varinha de condao do presidente do Sindicato Internacional das
Fadas e Artes Negras Correlativas. Dentro da sala sem portas, vé-se a Fada do

Sonho ir morar no interior de Jo&o, o que |lhe confere certa capacidade especial.

% 0 relégio do mundo, pp. 22-3.
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Sé&o esses 0s elementos magicos de um e de outro texto que irdo favorecer
as personagens na busca de seus objetivos. O alcance desses configura-se a quinta

invariante.

Quinta invariante: finalmente o herdi conquista o almejado objetivo.

Em O relégio do mundo, Casemiro Correia atinge Cucura, entrevista-se com o
rei Caruani e a rainha Coaraci e conhece o significado de seu nome. Na cidade
magica, compreende ainda a importancia do ouro subterrdneo para o equilibrio da
natureza e da vida. Ao partir de 1a, € homem feito, que sonha chegar logo a cidade
natal. Uma vez em Cravo Branco, assume o lugar que era de seu pai, casa-se com
Cordélia Camaréao. A garota, antes magra e palida, torna-se formosa e bela, a partir
do restabelecimento da harmonia entre as duas cidades, o que ocorre, alias, com

todos os seres.

Cravo Branco tem suas casas velhas recuperadas do mofo e
bem conservadas, brilhando ao sol. Ao norte, aos poucos, vai

comecgando a mata, que ndo sufoca mais a cidade. >

Casemiro torna-se o Capitdo, Cordélia, a Capitad. Os dois tém 12 filhos. O
cagula, Calisto Correia, gosta de cuidar dos jardins, como o pai.

Ja o objetivo de Jodo Sem Medo, ao voltar para Chora-Que-Logo-Bebes, é
organizar uma conspiragdo contra as lagrimas. Ele faz campanha para que as
pessoas se alegrem, mas a populagdo ndo o acata. Mesmo assim, o rapaz nao
perde as esperancas. Acha que tudo é apenas uma questdo de tempo. Para

esperar, monta uma fabrica de lengos, e enriquece.
4.1.3 A exemplaridade do mito
Como foi visto, dois autores de paises de Lingua Portuguesa — Brasil e

Portugal —, em épocas diferentes — 1989 e 1933 —, utilizam o mito do herdi como

base de construcdo de seus textos, incorporando-o a realidade folclérica, socio-

%0 1pidem, p. 59.
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histdrica e cultural de cada pais. No que se refere ao papel do escritor nessa relacao

mito versus literatura, Machado e Pageaux **' explicam o que segue:

[...] o escritor encontra-se perante o mito numa situacao de
dependéncia, ele vai inserir-se, voluntariamente, note-se, numa
tradicdo mitica; mas noutro plano, o escritor é tentado, por vezes
obrigado, a modificar esse fundo mitico, dando-se uma feigéo
pessoal, apropriando-se assim da histéria colectiva. Esta torna-se,
portanto, para o escritor, de certo modo, chave explicativa, recurso
primeiro e ultimo, e as modificagdes que o escritor fara no cenario
tradicional ou inicial serdo decisivas para compreender quer a
prépria tradigdo (no estudo comparado de diversas variantes), quer
o contributo pessoal do escritor, o que leva alguns a falar de “mito

pessoal”.

O contributo de Albergaria e de Ferreira, por meio das obras aqui destacadas,
pode ser mais bem compreendido ao se levar em consideragdo a fungao de
exemplaridade de mito. Tanto em O relégio do mundo quanto em Aventuras de Joao
Sem Medo, o comportamento dos herdis é apresentado como uma espécie de
exemplo a ser seguido, para que se alcance melhor qualidade de vida.

Assim, o rito de passagem ¢ utilizado por Albergaria, no Brasil, no momento
em que havia entre a populagdo um movimento politico de retorno a estabilidade
democratica. O ano de publicacéo de O relégio do mundo coincide com o ultimo do
mandato de José Sarney, em que ocorriam no Pais as primeiras elei¢des diretas
para presidente. Os tempos eram de expectativas favoraveis e de otimismo, com
relagdo ao desenvolvimento das instituicbes e a ampliagdo da consciéncia de
cidadania da populagdo. Que as esperancgas tenham vindo a se concretizar ou néo,
isso ja € uma discussdo que nao cabe ser levantada neste trabalho. Importa, no
entanto, suscitar a respeito da hipétese de que esse sentimento coletivo tenha sido
representado na obra, notadamente no que se refere mais especificamente ao
processo de conscientizag&do sobre a necessidade de se preservar o meio ambiente.

Ja em Portugal, o rito de iniciagdo € empregado por Ferreira metaforicamente

de maneira a satirizar o modo como as instituicdes sociais estavam constituidas no

so1 MACHADO, Alvaro e PAGEAUX, Daniel-Henri. Da literatura comparada a teoria da literatura.
Lisboa, Edi¢des 70, s/d., p. 129.
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momento em que se decretava no pais o chamado Estado Novo. A referéncia ao
estado de animo, ou melhor, de desanimo da populagao é explicita j4 no nome da
cidade onde vive o heroi: Chora-Que-Logo-Bebes. O nome da personagem — Joao
Sem Medo — alude a fungao de exemplaridade do mito. Nao € dificil imaginar que a
populagcao, vivendo sob um regime autoritario, como foi o de Anténio de Oliveira
Salazar, apresentasse comportamento temeroso e mesmo lamentoso. Mesmo que
Jodo nédo tenha conseguido transformar esse sentimento coletivo, sua forma de
atuacao aponta para uma proposta de se buscar extrair o melhor da situagao.
Conforme se pode notar, a relagao entre mito e literatura é fonte inesgotavel
de inspiracdo para escritores, que, ao criarem variantes de temas universais,

acabam prestando inestimavel contribuicdo a esses temas.
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5. Conclusao

A passagem da adolescéncia para a idade adulta é alvo de constante
interesse por parte de pesquisadores nas areas de Antropologia, Sociologia,
Psicologia, Educagéao, Mitologia, entre outras. Em Literatura, desde os registros mais
arcaicos, o tema tem sido fartamente explorado. Das narrativas miticas as realistas,
passando pelos géneros do fantastico e do maravilhoso, as dificuldades enfrentadas
pelos jovens no limiar do “adultescer’ estdo presentes, tanto de modo referencial
quanto simbdlico, em contos de tradicdo oral, em textos recolhidos por grandes
nomes da literatura universal, na obra de escritores internacionalmente
consagrados, nos livros de autores contemporaneos. Também no cinema e nas
histérias em quadrinhos, roteiristas de todas as épocas, e ainda na atualidade, nao
raramente baseiam-se nos conflitos caracteristicos dessa faixa etaria para a
construgao de seus enredos. Mais recentemente, a televisdo e até os meios digitais
abordam a problematica em suas producdes voltadas para publicos de todas as
idades. Além disso, o assunto tem rendido a redagao de reportagens, artigos e
comentarios, amplamente divulgados por veiculos especializados em Educagéo ou
mesmo pela grande imprensa. Levando em consideragdo que os padroes de
comportamento e relacionamento humano evoluem constantemente, o que
explicaria a imemorial retomada dessa discussdo, a qual, pelo que parece, esta
longe de se esgotar?

A impossibilidade de encontrar uma resposta categérica a essa pergunta fez
com que, na realizagdo do presente trabalho, se optasse por uma abordagem do
assunto intermediada pela obra de um unico autor de literatura para criancas e
jovens, cuja maioria dos livros publicados aproxima-se do género que se denomina,

desde sua origem na tradigdo alema, “romance de formac&o”*?

— narrativa em que
se acompanha o amadurecimento das personagens em sua luta para enfrentar as
vicissitudes da vida, geralmente através de processo no qual pureza e ingenuidade
sao paulatinamente substituidas por ceticismo prudente. Buscou-se, dessa forma,
estudar a representatividade dessa importante fase do desenvolvimento humano nos

textos de Lino de Albergaria, inseridos no contexto cultural brasileiro entre o final do

%2 0 Jivro Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de Johann Wolfgang von Goethe, publicado em
duas partes entre os anos de 1795 e 1796, é considerado obra fundadora do género de romance
formacéao.
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século XX e inicio do século XXI. Com isso, acredita-se estar contribuindo para a
compreensao, sob determinado ponto de vista, do que significa “tornar-se adulto” no
limiar do terceiro milénio, quando a rapidez dos avangos tecnoldgicos e a
consequente difusdo acelerada das informagdes obrigam os seres humanos a rever
valores e habitos, com o objetivo de adaptarem-se as mudancgas sociais.

Nascido em 1950, Lino de Albergaria é simultaneamente observador e
personagem desse periodo de profundas transformagbdes comportamentais. Sua
trajetéria de vida e sua formagao académica e profissional contribuiram para que se
tornasse narrador privilegiado de seu tempo. A partir da Belo Horizonte natal, divisou
largas perspectivas do pais onde vive. De Minas Gerais, herdou a tradicdo de
grandes nomes da literatura brasileira. De Paris, na Frang¢a, onde viveu e cursou
Editoragéo, entre o final dos anos 1970 e inicio de 1980, trouxe visdo ampliada de
mundo, tdo necessaria a quem se dedica a falar para a juventude. De Sao Paulo,
cidade na qual se iniciou como editor, assimilou o ritmo de produc¢&o industrial, que
Ihe permitiu publicar diferentes colecdes literarias, com textos de varios autores,
sem nunca ter negligenciado seu talento de escritor. Do Rio de Janeiro, local em que
morou por quase um ano, adquiriu algo da informalidade caracteristica dos
habitantes da antiga capital do Brasil. Na qualidade de Comunicador Social, iniciou-
se nas técnicas midiaticas de propagagdo de mensagens. No curso de Letras,
desenvolveu conhecimentos técnico-tedricos sobre Lingua Portuguesa e Literaturas,
areas em que atingiu os elevados graus de mestre e doutor. Em dezenas de livros
para criangas e joven3303, o autor trata com acuidade e sensibilidade os conflitos
tipicos do crescimento humano. Escritos em linguagem agil, ricos em recursos
estilisticos e engendrados por meio de técnicas narrativas bem elaboradas, os
enredos de Albergaria colocam em foco o esforgo das personagens para melhor
conhecerem si préprias e o mundo que as cerca, independentemente da faixa etaria
em que se encontram. E justamente essa caracteristica que justifica a escolha de
sua obra como objeto de investigacéo neste trabalho.

Como forma de abordagem do vasto corpus pesquisado, optou-se
primeiramente por resenhar todos os textos do autor para criangas e jovens
publicados até o fechamento desta tese (ver Apéndice), buscando explorar questbes

nao soO pertinentes ao conteudo — com base em estudos de Psicologia — como

%03 Até o inicio de 2008, eram 65 livros para os publicos infantil e juvenil, todos resenhados no Apéndice
desta tese.
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também relacionadas as potencialidades discursivas — a luz de fundamentos
relativos as areas de Teoria Literaria, Literatura Comparada, Semiética,
Semiolinguistica e Narratologia. Esse método permitiu selecionar de forma segura a
obra que viria a se constituir em objeto de analise mais aprofundada: O relégio do
mundo’®”.

Ante a necessidade de subsidios teodricos para o estudo tematico, objetivo
primordial no presente trabalho, julgou-se por bem descrever o pensamento de
alguns dos mais importantes psicologos, independentemente de correntes teoricas
preconizadas. Para além de eventuais divergéncias, o que se buscou, de fato, foi
realgcar os aspectos semelhantes encontrados. Sabia-se de antemao a respeito da
classica ruptura ocorrida, no inicio do século XX, entre os estudiosos da psicologia
do ego e os da psicologia do self, a primeira representada pela Psicanalise, de
Sigmund Freud, e a segunda por Carl Gustav Jung, fundador da escola conhecida
como Psicologia Analitica. No entanto, os estudos empreendidos confirmaram a
hipotese previamente imaginada, ou seja, a de que psicologia do ego e psicologia do
self devem ser compreendidas como complementares. Conforme observa
Levinson®®, os seguidores das teorias freudianas inclinam-se a olhar para a
maturidade mais “como uma cena na qual os conflitos inconscientes da infancia sao
reativados do que um periodo de desenvolvimento avangado.” Ainda para o
pesquisador®®, foi precisamente Jung quem, a partir das descobertas de Freud,
avangou em diregdo ao estudo do desenvolvimento adulto. Seguindo o raciocinio de
Levinson, concluimos que as teorias relacionadas a psicologia do self s6 foram
possiveis a partir das descobertas relacionadas a psicologia do ego e que, portanto,
na busca da compreensao do desenvolvimento humano, a melhor conduta € deixar
de lado eventuais rixas e rupturas motivadas mais por interesses outros que nao
cientificos.

Tendo em vista o exposto, organizou-se a construgdo desta tese em trés
segmentos. 1) Durante o trabalho de tratamento do corpus, que consistiu na leitura e
elaboracado de resenhas dos livros, foram utilizados os fundamentos tedricos da
psicologia do ego e da educacgao, justamente pelo de grau de especificidade que

apresentam com relagcdo ao comportamento da infancia e da adolescéncia.

llustragbes de Rogério Borges. 16a. ed., Sdo Paulo, Atual, 2005, 64p.
LEVINSON, J. Daniel et al. The Seasons of a Man’s Life. New York, Ballantine Books, 1978, p. 4.
Idem, ibidem.
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Subsidiaram preferencialmente a abordagem das obras os pensamentos de: Jean
Piaget, Melanie Klein, Peter Blos, Contardo Calligaris, Diana Lichtenstein Corso e
Mario Corso. 2) Ja referentemente ao estudo sobre a passagem da adolescéncia
para a vida adulta, objetivo central do presente trabalho, empregou-se unicamente a
psicologia do self, ou seja, aplicou-se com exclusividade a teoria da individuagao de
Jung ao percurso da personagem Casemiro Correia, no enredo do livro O relégio do
mundo. 3) Em seguida, buscou-se comparar, em termos ideoldgicos, a compreensao
sobre o processo do amadurecimento humano em épocas e locais diferentes. Nesse
sentido, com o auxilio do que preconiza as teorias da Literatura Comparada,
conforme as descrevem Alvaro Machado e Daniel-Henri Pageaux, aproximou-se o
conteudo do texto de Lino de Albergaria ao de Aventuras de Jodo Sem Medo:
panfleto magico em forma de romance, classico portugués de José Gomes Ferreira,
publicado pela primeira vez em Lisboa, no ano de 1933.

Uma vez esclarecidos os principios metodologicos que nortearam a
realizagao deste trabalho, desenvolvem-se as conclusodes relativas a cada etapa do

processo.

5.1 Maturidade segundo a psicologia do ego

A respeito da primeira fase, com vistas especificamente a passagem para a
idade adulta, as conclusdes a que se chegam dizem respeito as caracteristicas
fisiologicas e psicolégicas da adolescéncia. De modo geral, os estudiosos apontam a
transformagao corporal como fator demarcatorio fundamental. As mudangas
ocorridas no corpo — tamanho, peso, proporgéo, surgimento de pélos — obrigam o
jovem a elaborar um trabalho de adaptacdo, que consiste em aceitar
compulsoriamente a perda da condigéo infantil e a projetar uma forma de identidade
no mundo adulto. Coincide com essa fase a percep¢ao da maturidade dos érgéos
genitais. Todo esse processo € passivel de crises existenciais, geradas pela
necessidade que o adolescente tem de comparar o modo como ele se vé com o
modo como os outros o percebem. Os desequilibrios dai decorrentes podem revelar-
se tanto na recusa sistematica, consciente ou inconsciente, em renunciar aos
cuidados oferecidos pelos pais ou responsaveis quanto na dificuldade de aceitar

responsabilidades.
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Como mecanismos de defesa, o individuo tende a eleger idolos com os quais
possa se identificar ou a participar de grupos no interior dos quais padrbes de
comportamento pautem-se por referéncias bastantes claras. Outra forma de
subterfugio esta relacionada com as manifestagdes de egocentrismo e narcisismo.
Longe de serem compreendidas como negativas, essas formas de expressdo sao
oriundas do esforgo que o jovem faz para equilibrar pensamento formal e realidade.
Em virtude da distancia verificada entre reflexdo e mundo circundante, a tendéncia
do adolescente é tentar fazer com que a realidade se adapte a sua maneira de
pensar € ndo o contrario. Decorre dai a necessidade dos individuos dessa faixa
etaria de empreenderem revolugdes politicas e sociais.

O mesmo processo ocorre no campo da afetividade, em que se pode verificar
certa assimetria entre sentimentos e relacdes com o préximo, resultando em
amargas decepgdes. Tema recorrente no pensamento dos psicologos estudados é o
surgimento na adolescéncia do instinto para amar. Porém, todos concordam que os
relacionamentos amorosos que se estabelecem nessa etapa da vida configuram-se
como expedientes transitérios, utilizados pelo jovem para livrar-se da dependéncia
que, em determinado grau, o mantém ligado emocionalmente a mée ou ao pai. O
sentido da paixado é, nesse caso, o da projecdo dos proprios ideais em um ser
amado. Atuando dessa maneira, o adolescente busca espelhar-se e reconhecer-se
no outro, em uma tentativa de obter definicdo de identidade. Em varias situagdes,
podem ocorrer relacionamentos ficticios, espécie de mecanismo fantasioso de
eleger pessoas as quais se atribui qualidades, para que, por intermédios delas, seja
possivel liberar os préprios instintos. Além das atribulacdes inerentes a faixa etaria,
as dificuldades no campo afetivo-sexual teriam como causa, na visdao dos
especialistas, a moratéria imposta aos adolescentes, pelo menos aos das classes
mais favorecidas, no que se refere a assungao de determinadas responsabilidades
antes de estarem académica e profissionalmente bem encaminhados.
Considerando-se que a preparagdao para o ingresso no mercado de trabalho
demanda cada vez mais tempo, é de se imaginar as adversidades enfrentadas pelos
jovens.

Em suma, a visdo ampla dos especialistas € a de que o amadurecimento
caracteriza-se por ser um processo longo, lento, muitas vezes conflituoso, que
somente atinge seu ponto culminante a partir do momento em que o individuo se

inicia em uma profissdo e assume uma relagao afetiva estavel. Entre as vozes que
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vao além dessas proposi¢cdes, encontram-se as de Apter e Levinson. A primeira
busca revogar o que ela chama de mito da maturidade, conforme o qual a idéia de
estar maduro teria o sentido de ser independente. Para a psicdloga, que pesquisou
sobre a evolucao de individuos entre 18 e 24 anos, a dependéncia dos amores e das
necessidades infantis, até determinada etapa da vida adulta, nao significa
necessariamente fraqueza e imaturidade. O segundo, cuja equipe entrevistou
homens na faixa dos 35 aos 45 anos, defende a idéia de que o desenvolvimento é
um processo continuo, dividido em diferentes fases, e que subsiste a vida toda. A
concepgao de Levinson, notadamente, afina-se mais com a Psicologia Analitica de
Jung, para quem a individuagcdo consiste no processo lento e imperceptivel que o
ser humano empreende em diregdo a totalidade psiquica, ou seja, o self — uniao
harmoénica e equilibrada entre consciéncia racional e 0 mundo dos instintos. No
decurso da busca por esse objetivo, o homem entra em contato com os fendmenos
observaveis do inconsciente, isto é, os sonhos e as visdes, cujos conteudos
produzem conexdes figurativas também encontradas no simbolismo da Alquimia,
como defende o psicélogo suigo. Justifica-se assim parte do titulo desta tese,

conforme se esclarece no préximo item.

5.2 Maturidade segundo a psicologia do self

Com relagdo a segunda fase, observou-se que, em O relégio do mundo, de
Lino de Albergaria, narra-se o processo de individuagdo do protagonista Casemiro
Correa. A personagem central da obra empreende, durante o enredo, a busca pelo
self. Para tanto, desempenha a tarefa de entrar em contato com seus conteudos
inconscientes, representados pela viagem que faz a cidade magica de Cucura, e
integra-los a consciéncia, simbolizada por Cravo Branco, a cidade de origem. Ao
percorrer o trajeto, o garoto € permanentemente guiado pela intuicdo, ou seja, por
aquilo que o ser humano tem de instintivo. Essa travessia de ida e volta pode ser
compreendida como uma atualizagdo que o autor faz dos antigos ritos de passagem
caracteristicos de sociedades ditas primitivas, que tinham a fungao de introduzir o
jovem na comunidade da tribo, da qual ele se tornava membro investido de plenos

poderes, ao mesmo tempo em que adquiria o direito de se casar. Conforme explica
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Propp®®’, acreditava-se que, durante o rito, que acontecia sempre na parte mais
densa da floresta, e no maior sigilo, o rapaz morria e ressuscitava como um novo
homem. Como se pdde observar, a idéia de rito de passagem subjaz também o mito
do herdi, que, na Psicologia Analitica, simboliza a primeira etapa a ser cumprida pelo
homem rumo a totalidade psiquica. O mito do herdi revela um significado psicoldgico
de importancia fundamental tanto para o individuo, no seu esforco em encontrar e
afirmar sua personalidade, quanto para a sociedade no seu todo, na sua
necessidade semelhante de estabelecer uma identidade coletiva.

Assim, a sequéncia dos fatos narrados em O relégio do mundo metaforiza o
processo de individuagao tal qual descrito por Jung e seus seguidores. A partir do
mito do herdi, o individuo — representado no livro pelo protagonista Casemiro Correia
— inicia sua caminhada para a maturidade. Dessa forma, € obrigado a abdicar das
protegdes que o mantinha ligado ao mundo infantil. Em sua empreitada, devera
aceitar o fato de que o conhecimento racional, por si s, ndo sera suficiente para
fazé-lo alcangar seus objetivos. Compreendera, portanto, a necessidade de abrir-se
para o conhecimento intuitivo. Essa permeabilidade ira lhe possibilitar a entrada em
contato com os conteldos do inconsciente. Entre esses, encontra-se a anima,
componente feminino na psique do homem, com o qual ele deve humildemente se
harmonizar, por meio de processo que, muitas vezes, representa uma espécie de
ressurreicdo. Nao se atinge a condi¢gdo de adulto sendo por meio da preliminar uniao
das polaridades negativas e positivas presentes em todos os seres, representadas
pelos principios masculino e feminino de que é composta toda a existéncia. Outra
parte do inconsciente a ser enfrentada recebe, na psicologia junguiana, o nome de
sombra. Trata-se de aspectos da propria natureza do individuo, aos quais, por
alguma razado, ele preferiu ignorar, suprimindo-os do desenvolvimento da
personalidade consciente. No entanto, € preciso reconhecé-los e aceita-los como
parte de si mesmo, para poder transmuta-los. Ha ainda a necessidade de equilibrar
fatores psiquicos referentes as diversas fases da vida, tendo em vista que a
maturidade (senex) ndo implica na rejeicao dos valores caracteristicos da infancia e
da juventude (puer).

Resumidamente, afirma-se que, entre as condigdes primordiais para se

enveredar pelo caminho da individuagao esta a necessidade de reunir na psique

PROPP, Wladimir. As raizes histéricas do conto maravilhoso. Trad. Rosemary Costhek e Paulo
Bezerra. 2.ed., Sao Paulo, Martins Fontes, 2002, p.54.
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conteludos conscientes e inconscientes, razdo € emocao, conhecimento tedrico e
intuitivo, pensamento racional e pensamento magico. Para tanto, o ser humano
deve-se desprender por alguns instantes do mundo fenoménico, de modo a poder:
a) integrar os principios masculino e feminino — animus e anima; b) langar luz sobre
os componentes da sombra, e c¢) harmonizar as polaridades do arquétipo puer-
senex.

Ante o exposto, infere-se nao haver evolugdo psiquica, espiritual, sem
evolugdo intelectual, num contexto em que espirito seja compreendido como o lado
magico, instintivo, intuitivo da existéncia, e intelecto represente o desenvolvimento
material. Matéria e espirito (este no sentido de totalidade psiquica) fazem parte de
um todo unico de existéncia. Nem uma parte nem outra podem arvorar-se a ter a
supremacia do comando da vida. Define-se, portanto, o homem maduro como
aquele que ndo é mais jovem, mas também n&o parece velho. Em outras palavras,
aquele que se encontra no apice do vigor fisico, da capacidade produtiva, da argucia

intelectiva, da lucidez cognitiva e, sobretudo, na plenitude das relagdes afetivas.

5.3 Maturidade segundo o contexto

Embora a conquista da maturidade seja um processo de natureza psiquica,
ou seja, com caracteristicas universais e atemporais, 0 modo como o ser adulto se
expressa no mundo esta diretamente relacionado com a forma de organizagao social
do tempo e lugar em que vive o individuo. Essa constatagéo tornou-se evidente por
meio da comparagdo entre a obra de Lino de Albergaria, publicada no Brasil, em
1989, e a de José Gomes Ferreira, editada em Portugal, no ano de 1933. A tarefa
tornou-se possivel, uma vez que ambos os textos sao identificados como
pertencentes ao género literario denominado conto maravilhoso e estruturam-se a
partir da representacdo do mito do herdi e daquilo que ele expressa referentemente
ao processo de passagem da adolescéncia para a vida adulta. A despeito das
coincidéncias estruturais e tematicas entre as obras e das conquistas em comum
dos protagonistas, notadamente as que se referem ao estabelecimento de uma
relagao afetiva estavel e ao ingresso no mundo profissional, o encaminhamento das
solugbes em cada narrativa difere em razdo dos contextos historicos, culturais,

sociais e econbmicos. Enquanto a personagem portuguesa Joao Sem Medo
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assume, ao “adultescer’, uma postura empresarial, difundida na Europa do entre
Guerras, Casemiro Correia, o herdi brasileiro, adquire a consciéncia a respeito da
necessidade de se preservar o meio ambiente, tdo discutida a partir das ultimas
décadas no século XX.
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7. Apéndice: a obra de Lino de Albergaria

7.1 Leitor critico

Grandes transformagbes ocorrem na passagem da pré-adolescéncia para a
adolescéncia inicial e, dessa, para a adolescéncia propriamente dita. Trata-se de
fase complexa em que individuos de ambos os sexos sdao mais profundamente
afetados pelas mudangas que ocorrem em seus corpos. Embora os psicanalistas
sejam renitentes em estabelecer um paralelo direto entre desenvolvimento fisiologico
e predisposicbes mentais, eles ndo deixam de reconhecer, entretanto, que o
crescimento anatémico reflete de maneira significativa no comportamento dos
jovens.

A necessidade de abrir-se para 0 mundo, associada a experiéncia de romper
paulatinamente os lagos emocionais com a familia, provoca receios, insegurangas e
até mesmo excitagbes muito fortes no adolescente. A compreensao definitiva do
final da infancia e da natureza irrevogavel dos compromissos da vida adulta torna a
adolescéncia um dos periodos simultaneamente mais proficuos e dificeis da
existéncia humana. Dada a complexidade da transi¢cao, nota-se nos jovens grande

diversidade de reagdes ante a iminéncia do processo, conforme esclarece Blos>%.

Testemunhamos na adolescéncia um segundo passo para a
individuagao, tendo o primeiro sido dado por volta do final do segundo ano,
quando a crianga experimenta uma distin¢cao entre o “eu” e o “ndo-eu”. Uma
individuagdo semelhante, e muito mais complexa, ocorre durante a
adolescéncia, que leva em seu passo final a um senso de identidade. [...]
Os impulsos de oposigdo, de rebelido e de resisténcia, as etapas de
experimentacdo, as provas a que o eu é submetido pela pratica de
excessos — tudo isso tem uma utilidade positiva no processo de

autodefinigao.

No periodo da adolescéncia, a maior parte da energia do jovem esta
canalizada para compreender o que se passa consigo mesmo e que papel deve

desempenhar no contexto social que o cerca. Nesse sentido, a busca por

308 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p.19.
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referéncias comportamentais e novos valores ocupa quase que integralmente sua
capacidade criativa. Decorre dai, em principio, uma forte onda de amizades intimas
e idealizadoras, seguida, posteriormente, pelo sentimento de estar apaixonado.
Concomitantemente, surge a preocupagao com problemas filosoficos, politicos e
sociais, quase sempre acompanhada por sensac¢des de angustia e culpa, em
decorréncia da constatacdo a respeito das dificuldades do caminho para o
amadurecimento.

Em virtude de experimentar um momento de indefinicdo por exceléncia, o
estado de espirito do adolescente pode apresentar flutuagdes entre polaridades
bastante extremadas. Da sujei¢do a rebelido, do sentimento gregario ao retraimento
para a soliddo, da amabilidade a grosseria, do egoismo ao altruismo, do movimento
a inércia, do idealismo a mesquinharia, do ascetismo ao materialismo, entre outras
alternancias, varios padrdes de atitudes podem ocorrer em curto espaco de tempo.
O processo de resolugdo das ambiglidades, no entanto, na maioria das vezes
ultrapassa em muito os limites etarios aos quais os estudiosos circunscrevem a
adolescéncia. Nos dias atuais, como sdo grandes os obstaculos a serem vencidos,
muitos individuos, ainda que inconscientemente, apresentam tendéncia a
permanecerem de modo indefinido nessa fase transitoria. A respeito do assunto,

recorre-se ao que diz Coelho®®;

[...] nesta época de transformagdes em que vivemos, os caminhos
gratificantes para cada individuo ndo sao faceis de serem encontrados. Os
estimulos sdo muitos, na maior parte contraditorios, pois o caos dos valores
ainda perdura como marca de nosso mundo. Entretanto, novos valores ja

estdo em gestagao e a nova literatura aponta para eles.

Sob esse aspecto, ao abordar os conflitos tipicos da adolescéncia de forma
sempre otimista, Lino de Albergaria, por meio de seus textos literarios, busca
contribuir para que o0s jovens encontrem os tais novos valores apontados por

Coelho. Sao varios os titulos do autor voltados especialmente para os adolescentes.

309 COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000, p.
39.
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7.1.1 Cabelos de fogo, olhos de agua. Co-autoria de SOUZA, Angela

Leite de. llustragées Maridangela Haddad. Sao Paulo, Cortez. 103 p.
© 2006 - Leitor critico. Realismo critico e humanitario.

Na cultura ocidental, a falta de rituais institucionalizados para marcar a fase
de transicido dos jovens da puberdade para a pré-adolescéncia, se, de um lado,
permite a busca por solugdes individualizadas para a o desenvolvimento da
personalidade, de outro, pode facilitar a evolugao psiquica anormal e patologica
decorrente de uma sobrecarga de autodeterminagéo.

Um exemplo desse desvio observa-se no tipo de comportamento apresentado
pela personagem Antdnio Barbosa (o Tonhdo, que aparece também em Urano x
Netuno). Extremamente determinado, o garoto comunica-se de forma agressiva,
como se a entender que sua vontade devesse prevalecer sempre sobre a dos
demais. E o caso especifico de quando tenta tirar a forca Leticia Barbara (aluna
nova na classe da sexta série) da carteira na qual ela estava sentada. Repare-se no

tom que ele usa:

— Fique sabendo que esse lugar € meu. Pode ir juntando suas
coisas. [...]
— E ai, 6 menina? Vai saindo, anda, ou vai querer que eu perca a

paciéncia? >'°

Na faixa etaria em que se encontram, meninos hostilizarem meninas é fato
relativamente normal. “Em esséncia, o0 menino nega sua ansiedade, em lugar de
procurar estabelecer uma relacdo. A ansiedade de castracdo que provocou o
declinio da fase edipica reaparece e forca 0 menino a companhia exclusiva de seu
proprio sexo”, esclarece Blos '". N&o tdo comum, entretanto, é a forma violenta
como age Anténio. Mas Leticia sabe reagir, esta longe de ser indefesa e chorona.
“Na menina, essa fase caracteriza-se por uma ‘onda de atividade’, durante a qual as
representagdes e as atitudes masculinas chegam ao auge.” 312 Note-se como ela

responde:

%10 cabelos de fogo, olhos de agua, pp. 6-7.

311

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 82.

¥12 1dem, ibidem, p. 82.
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— N3&o levanto, seu mal-educado! 313

O episodio ira deflagrar total dissensédo dentro da sala de aula e resultara na
divisdo da classe em duas turmas bastante distintas: o Bonde do Tonhdo e a Liga
das Mulheres. Como os proprios nomes sugerem, os blocos se agrupam com base
nos géneros masculino e feminino, com algumas dissidéncias. Estava declarada a
guerra, em substituicdo a qualquer rito padronizado de passagem para estagios
mais evoluidos de convivio humano. A sociedade contemporanea, cujas formas de
relacionamento sdo completamente influenciadas pelos meios de comunicagdo de
massa, favorece racionalizagdes, formagdes de reagéo e certa sexualizagao ditadas
mais por interesses econdmicos do que por critérios de compreensao e aceitagao
das diferengas. Dessa forma, o espirito competitivo e a agressividade dos
adolescentes apenas refletem o modelo de comportamento social da cultura a que
eles pertencem. Entregues a si mesmos, os jovens formam espontaneamente

organizagoes competitivas dentro de suas proéprias fileiras.

Quadrilhas, grupos e turmas para todos os propdsitos e unificadas
por todos os tipos de principios, colocam-se umas contra as outras: sua
énfase é a dominagdo agressiva, a superioridade competitiva e a
exclusividade hostil. Na estrutura desses grupos adolescentes opera um
principio de dois valores, segundo o qual as atitudes (ética) validas dentro

do grupo, mas nao fora dele, ndo sdo vistas como contradigdes morais. 314

Em Cabelos de fogo, olhos de agua, o contraste semantico expresso pelas
locugdes adjetivas do titulo ja indica, de certa forma, a tematica de combate em que
se baseia a narrativa. Também os apelidos pejorativos por meio dos quais os alunos
se identificam uns aos outros trazem as marcas do estigma e da desconsideragao
que permeiam as relagdes. Nessas circunstancias, o principio de dois valores que
rege cada uma das turmas que participam do enredo apenas sera revisto apos
acarretar consequéncias negativas ndo so para as partes envolvidas, como também
para os demais individuos no em torno das agbes: a diretora da escola, os

professores, os pais e até mesmo um mico de estimagao, Francis Nicolai, o

Cabelos de fogo, olhos de dgua, p. 7.
BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 273.
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Chiquinho. Conclui-se da leitura que, muitas vezes, o pre¢co para se evoluir no

interior de uma cultura sem ritos € um tanto quanto elevado.

7.1.2 O menino e o mar. llustragées de Rogério Coelho. Sao Paulo,
Saraiva, 2005. 64 p.

© 2004 - Leitor critico. Realismo critico.

Naquela tarde, o irmdo de Edmilson ndo voltou para casa. Edivan tinha
viajado para Sao Paulo. la trabalhar por algum tempo, juntar dinheiro, e depois
voltava. Pelo menos era isso 0 que dissera seu Edivaldo, o pai, um tanto quanto
nervoso. A mae, dona Eulina, mal disfargava o choro.

O garoto estranhou o fato de o irméo ter partido sem se despedir. Até
imaginou que Edivan poderia trabalhar ali mesmo, assim como ele, que havia
comegado naquele dia a vender queijo de coalho na praia. Sabia que o trabalho era
proibido para crianga. Alguém podia tentar impedir. Afinal, ele sé tinha dez anos.
Mesmo assim, resolveu arriscar. A bandeja e a lata de carregar brasas tinha alugado
do Borracha, para pagar depois. Os espetinhos com queijo vieram do dinheiro da
mae, que o havia emprestado com uma condi¢ao: recebé-lo de volta no mesmo dia,
pois precisava comprar agucar.

A saudade e a forma inesperada como o irmao havia se ausentado
despertaram em Edmilson, no entanto, em vez de magoa, a imaginagao. Ante as
poucas explicagbes dos pais e a curiosidade dos colegas de escola, inventou que
Edivan tinha ido a S&do Paulo para se tornar marinheiro. A histéria s6 ndo causou
maior admiracido entre os meninos, por causa de Inezilia. Foi ela quem alertou para
o fato de que em Sao Paulo ndo havia mar. A informacéo caiu feito uma bomba em
meio a conversa. A discussao foi tanta, que a menina buscou o apoio da professora.
Para a sorte do garoto, dona Givalda contornou a situagao. Explicou que a cidade de
Sao Paulo ndo tinha mar, mas o Estado, sim, tinha litoral e seu principal porto ficava
na cidade Santos.

Séao Paulo, Santos, na cabega do rapaz tanto fazia a cidade. O importante era
manter acesa a crenga de que irmao realizava um grande sonho: o de conhecer o
outro lado daquele imenso mar. Um sonho que, na realidade, era o dele. Fosse

dormindo, fosse acordado, Edmilson sonhava. Um dia, seguiria os passos de Edivan
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e, como ele, viveria no mar, seria capitdo. la longe a imaginag&o do garoto, tentando
alcancar o futuro, sem, no entanto, deixar de viver o presente.

Desejos bem mais modestos também faziam parte de seu dia-a-dia. Ir a
escola, divertir-se com os amigos, desfrutar sozinho do sofa de casa, assistir a
desenhos animados na televisao, torcer para que seu Edivaldo ndo bebesse e que o
pai e a mae nao brigassem estavam ainda entre suas aspiragdes. Com o lucro do
trabalho, 0 que mais queria era comprar uma bermuda nova e a mochila que tinha
visto na feira: a uUnica estampada com o passarinho de seu desenho animado
favorito. Edmilson identificava-se tanto com aquela pequena ave, que nem se
importou quando Inezilia disse que o desenho era coisa de crianga. Em discurso

indireto livre, o narrador expressa o pensamento do garoto:

[...] Ela ndo entendia era nada. Aquele passarinho era esperto, era danado,
era livre. Sabia muito bem escapar do gato. Sé era pequeno. Ser pequeno

n3o é ser bobo. *"°

Embora nao explicita, € impossivel ndo relacionar a referéncia ao desenho
animado Piu Piu e Frajola. Era exatamente como Piu Piu que Edmilson se sentia:
pequeno, mas esperto, nem um pouco incapaz de entender o mundo dos adultos.
Havia aprendido a preparar com capricho os espetinhos de queijo. Além disso, as
tardes passadas na praia, carregando a bandeja e o fogareiro, rendiam mais do que
algum dinheiro. Vendendo queijo, ele conheceu Nadia, a menina russa que
despertara nele a primeira atragao pelo sexo oposto. Foi também trabalhando que

fez amizade com Cezar, o fotografo careca, “meio parecido com a Lua” 316

, que certo
dia viera a praia usando um quepe de marinheiro.

Marinha, Lua, Russia, o que nao faltavam no cotidiano do garoto eram
representagdes daquilo com que ele andava sonhando, ou seja, com o longinquo e o
desconhecido. Mas o que parecia tdo distante, tdo momentaneamente inatingivel,
nao passava de metafora para sua verdadeira busca: crescer simplesmente. Pois foi
ali mesmo, naquele pequeno lugarejo nao identificado do litoral brasileiro, que

circunstancias favoraveis criaram as condi¢gdes para esse crescimento.

31% 0 menino e o mar, p. 43.
8 Ibidem, p. 22.
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Uma forte decepgéo fez diminuir em importancia o sonho de ser marinheiro,
que ja podia ser substituido por outro(s) igualmente fascinante(s). O sentimento de
amizade criou o0 ensejo para a descoberta de valores éticos e a oportunidade para a
realizagdo de um ato de heroismo. O despertar do afeto sinalizou o caminho dos
primeiros passos em direcdo ao entendimento do universo feminino e dos conflitos
familiares.

A histéria de Edmilson, de O menino e mar, ilustra de maneira sensivel, e com
sutis questionamentos sociais, a passagem da puberdade para a pré-adolescéncia.
Entre os fatores psicolégicos abordados, evidenciam-se a dificil tarefa de lidar com a
ansiedade do “vir a ser” e, sobretudo, o momento mesclado de prazer e dor pela

compreensao de que o herdi, projetado no outro, na realidade vive dentro de si.

7.1.3 Urano x Netuno. Co-autoria de SOUZA, Angela Leite de. llustragcoes
de Angela Leite de Souza. Belo Horizonte, Assembléia Legislativa
do Estado de Minas Gerais, 2003. 72 p.

© 2003 - Leitor critico. Realismo critico e humanitario.

De acordo com a mitologia grega, no principio de tudo, existia o nada, um
espaco imenso e arido. Depois, desponta o Caos, completamente desorganizado.
Aparece entdo Géia (a Terra), a primeira realidade sélida. Géia cria um
companheiro: Urano (o Céu). Os dois se amam e, dessa unido, surgem 0s
elementos primordiais: fogo, terra, ar e agua. Assim, o caos torna-se organizado e
passa a chamar-se Cosmos. Urano é, portanto, considerado o pai de todas as
criaturas. Na Astrologia, Urano representa a capacidade humana de adaptagéo as
mudangas exteriores, por meio da libertacdo das amarras e superagdo dos
preconceitos que impedem a evolugdo individual. 317 Em astronomia, Urano é o
sétimo planeta a partir do Sol. Foi descoberto por William Herschel, em 1781. Tem
um didmetro equatorial de 51.800 quildbmetros e orbita o Sol a cada 84,01 anos
terrestres. %'

Ao lado de Urano, esta Netuno, o oitavo planeta, cujo diametro equatorial é de

49.500 quildmetros. Se fosse oco, poderia conter cerca de 60 Terras. Orbita o Sol a

*” SATURNO. Gaiastral. Disponivel em: http://www2.uol.com.br/gaiastral/aguario/planeta.shl. Acesso
em: 11 out. 2006.

318 HAMILTON, Calvin J. Netuno. Vistas do sistema solar. Disponivel em:
http://www.if.ufrgs.br/ast/solar/portug/neptune.htm#intro. Acesso em: 11 out. 2006.
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cada 165 anos. Tem oito luas, seis das quais foram descobertas pela sonda espacial
Voyager. Um dia em Netuno dura 16 horas e 6,7 minutos. O planeta foi descoberto
em 23 de setembro de 1846 por Johann Gottfried Galle, do Observatério de Berlim,
e Louis d'Arrest, um estudante de astronomia, através de predicdes matematicas
feitas por Urbain Jean Joseph Le Verrier. 3™

Netuno, para os romanos, Poseidon, para os gregos, € filho de Saturno
(Cronos) e Cibele (Réia). Depois de uma guerra entre os deuses, o mundo foi
dividido. Coube a Netuno o mundo dos mares. Sua funcéo era ter a supremacia dos
oceanos, das ondas e das correntes. Também provocava tempestades, abalava os
rochedos e fazia brotar fontes de agua, golpeando a terra com seu tridente. Na
Astrologia, Netuno esta associado aos sonhos, as fantasias, mas também as buscas
espirituais. Simboliza ainda flutuagdes psiquicas, desfavorecimentos, sacrificios,
inspiracdo artistica, entre outros fendmenos. 3%

Assim como Urano e Netuno sido planetas vicinais do sistema solar, neste
livro de Lino de Albergaria, escrito a quatro maos com Angela Leite de Souza, sao
nomes de edificios vizinhos, em alguma cidade do Brasil, onde moram varias
criancas em fase de transicdo da puberdade para a pré-adolescéncia. O

comportamento gregario é caracteristica tipica desse periodo.

[...] O individuo adolescente vive sempre dentro de um grupo de
companheiros de idade que variam muito quanto ao desenvolvimento fisico
e aos interesses. Essa condigdo € responsavel pelas muitas formas de
comportamento imitativo e “como se”, a que os adolescentes recorrem a
fim de se manterem dentro do padréo esperado de conduta e protegerem a

compatibilidade social com o grupo a que pertencem. 321

Na historia em questao, os grupos sédo formados pela idéia de pertencimento
a este ou aquele prédio e pela opgdo por esta ou aquela competicdo esportiva.
Dessa forma, duas turmas — uma do edificio Urano, outra do Netuno — enfrentam-
se na disputa pelo unico terreno baldio das redondezas, para suas praticas. A

primeira sente-se no direito exclusivo de jogar futebol no local, apenas pelo fato de

Idem, ibidem.

JUPITER. Gaiastral. Disponivel em: http://www2.uol.com.br/gaiastral/peixes/planeta.shl. Acesso em:
11 out. 2006.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998. p. 12.
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ser um pouco mais antiga no bairro. A segunda, por entender que o espago nao tem
dono, insiste em jogar queimada no mesmo campinho.

Conflito armado, desenvolve-se a narrativa, cujo tema lembra o da classica
novela juvenil Os meninos da rua Paulo, do hungaro Ferenc Molnar, publicada em
1907 (no Brasil, em 1952), na qual duas turmas de adolescentes brigam por uma
area livre na cidade de Budapeste. A semelhanca entre as duas obras esta apenas
na trama central, ou seja, na rivalidade por razao similar. As diferengas, no entanto,
sdo muitas, especialmente por conta do contexto soécio-histérico, geografico e
temporal em que se da o desenvolvimento das agdes. Se na obra de Ferenc o
encaminhamento das solugdes passa, necessariamente, pela deflagracdo de uma
guerra, no texto de Albergaria e Souza declara-se explicitamente a intencionalidade
educativa dos patrocinadores da publicacdo. Editado pela Assembléia Legislativa do
Estado de Minas Gerais, o livro é apresentado dentro de uma caixa e traz, como
anexos, 0 jogo da cidadania e uma carta ao estudante, assinada pelo entdo

presidente da casa, o deputado Mauri Torres. Em um trecho, diz o parlamentar:

[...] queremos dividir com vocé a licdo da convivéncia com os
contrarios e com as diferengas. Um aprendizado que € permanente, que
vai acompanhar vocé pelo resto da vida e que vai influir na sua relagéo

com seu proximo, sua cidade, sua regido, seu Estado, seu Pais.

Para além das questbes territoriais, os autores exploram as diferencas
humanas, ao criarem um enredo em que varios padrdes comportamentais de
adolescentes da classe média brasileira estdo representados, com destaque para a

anulagao da oposicédo de papéis sociais entre masculino e feminino.

7.1.4 Chico, Edu e a oitava série. llustragées de Marco Aragdo. Sao
Paulo, Saraiva, 2002. 134 p.

© 2002 - Leitor critico. Realismo humanitario.

O conjunto de quatro livros nos quais Lino de Albergaria aborda o
desenvolvimento dos adolescentes, a partir do cotidiano da mesma escola de classe
média, encerra-se com este Chico, Edu e a oitava série. Em cada uma das obras, o
leitor conhece os conflitos individuais e familiares de uma personagem principal, que

também narra a histéria, e acompanha os desdobramentos das relagdes entre o
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grupo central de alunos. As outras obras sao: Miguel e a quinta série, Lia e a sexta
série, Marika e a sétima série.

A peculiaridade deste é a presenca dos irmaos que se alternam no papel de
narradores, de modo a oferecer ao leitor duas focalizagdes do universo diegético,
bem como duas maneiras diferentes de sentir o mundo e encarar o crescimento
psicolégico, de acordo com a personalidade em formagédo de cada protagonista. A
busca da individualidade é o tema central do enredo, cujo nucleo principal € uma
familia formada por dois pares de gémeos. Além de Chico e Edu, coabitam o mesmo
lar Betania e Nara, mais velhas que os meninos. Sao os quatro filhos de Otavio e
Leonora, batizados com os nomes de conhecidos compositores e cantoras da
Musica Popular Brasileira.

O pai, de perfil autoritario, e a méae, de natureza mais relaxada, apesar de
conscientes do papel que devem desempenhar como educadores, pouco
conseguem estar atentos aos problemas por que passam os jovens. Ha o fato de
Nara, mais rebelde e atirada, envolver-se com um rapaz mais velho, mulherengo,
modelo profissional, vizinho do prédio ao lado. Mas o nucleo da trama gira em torno
da atragdo que Edu e Chico sentem pela mesma garota: Sandra, deficiente visual,
que mora no mesmo edificio.

Chico é bastante apegado a Nara, enquanto que Edu e Betania tém
temperamentos parecidos. Sao mais calmos, mais ponderados, mais intimistas. No
inicio da oitava série, Chico e Edu ainda vivem uma espécie de simbiose
comportamental. O fato de serem tdo parecidos fisicamente havia criado forte
identificagcdo entre eles, algo como se pensassem da mesma maneira, sentissem do
mesmo modo, interpretassem as mesmas situagdes de forma igual. Os primeiros
sinais de mudanga comegam a aparecer no rosto. Chico tem mais espinhas do que
Edu. Logo a diversidade é observada também na percepc¢éo da realidade. Quando o
professor de Matematica, o Rocha, é substituido por Regiane, Chico ndo s6 nao
aceitou bem a troca como ficou surpreso, e até um pouco magoado, com o fato de
Edu gostar da nova professora. Mas a compreenséao de fato a respeito da identidade
de cada um sé vira lentamente, no decorrer de todo o ano letivo, justamente por
conta do encontro diario com Sandra.

Articulada de modo a criar suspense sobre a preferéncia da garota cega, a
narrativa revela pouco a pouco como cada um dos irmaos sente a quebra da unido.

Chico conta:
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Olhei para o Edu. Ele me devolveu o olhar. A gente n&o precisou
dizer nada. Cada um estava agora convencido do que aquela menina,

sentada a nossa frente, significava um para o outro. 822

Ao perceber que um periodo da vida se encerra com a formatura na oitava

série, Edu pensa:

Ou o final deste ciclo estd mesmo dentro de casa? E ver meu irmao
se transformando no meu rival? Pois junto de nossas espinhas, vem essa
disposi¢cdo de querer ter uma menina para se gostar dela. Como somos
gémeos, temos de escolher a mesma! Por mais estranha e imprevisivel

que possa parecer essa escolha. 323

Imprevisivel, para o leitor, € com quem Sandra ira ficar. Isto porque, até quase
o final da historia, as atitudes da garota sdo dubias com relagédo aos rapazes. As
acdes narradas também despertam curiosidades a respeito de como reagira o irmao
preterido. Como em Esau e Jaco, de Machado de Assis, romance explicitamente

citado no texto, o autor mantem o suspense até o final.

7.1.5 Marika e a sétima série. llustragoes de Marco Aragao. Sao Paulo,
Saraiva, 2002. 126 p.

© 2002 - Leitor critico. Realismo humanitario.

Mérika e a sétima série é o terceiro de um conjunto de quatro livros nos quais,
a partir do cotidiano de uma escola classe média, sao desenvolvidos enredos que
abordam o processo de desenvolvimento psicolégico de jovens que cursam o
segundo ciclo do ensino fundamental. Os outros trés sao: Miguel e a quinta série, Lia
e a sexta série, Chico, Edu e a oitava série. Em cada uma das obras, o leitor
acompanha os conflitos individuais e os problemas coletivos de relacionamento
tipicos dessa faixa etaria. Algumas personagens transitam por todas as historias,

enquanto outras entram ou saem, de modo a compor um painel bastante verossimil.

322 Chico, Edu e a oitava série, p. 91.
3 1bidem, p. 96.
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Neste, a protagonista-narradora é uma garota da Republica Tcheca que vem
morar no Brasil com o pai, Marek, depois que Ludmilla, a mae, assume um caso
amoroso com o irmado do marido. A presengca de Marika na turma ja era notada
desde a série anterior, quando, por ser novata no colégio, estrangeira e ter um tipo
fisico com caracteristicas meio masculinas, havia sido alvo de algumas
manifesta¢des preconceituosas, tanto de indiferenga quanto de agresséo.

Basicamente, sdo dois os desafios enfrentados por essa menina tcheca:
adaptacdo a uma nova cultura e a relacdo com o pai. No primeiro caso, notam-se as
dificuldades com a Lingua Portuguesa, a falta de um referencial histérico comum aos
demais alunos, o estranhamento com os modos do povo brasileiro. Entre esses,
destacam-se a intimidade escancarada, a rapida tomada de liberdades com o outro,
0 jeito algo deslumbrado de reverenciar os Estados Unidos, especialmente Miami, a
falta de conhecimento sobre assuntos e locais importantes do préprio pais, o gosto
exagerado por agucar. Questdes essas que, de um jeito ou de outro, Marika
consegue contornar.

Ja no que se refere ao convivio com o pai, ai, sim, os transtornos da garota
serdo verdadeiramente intensos. Desterrada de sua Praga natal, distanciada da
amiga Vera e demais companheiros de infancia, o afeto da adolescente voltava-se
de maneira quase que doentia para Marek. Pesava também o fato de culpar
Ludmilla pelo desmantelamento da familia. No entender de Marika, as mudancas tao
radicalmente ocorridas em sua vida tinham como Unica causa a traicdo da mae. O
pai, por sua vez, gostava de reforgar essa forma de sentir da filha. Nao é preciso ir
mais longe, portanto, para compreender a que grau chegava o complexo de Edipo
da menina. Um dos sintomas visiveis era a implicancia que tinha com a presenga de

Eliane, a namorada de Marek. Repare-se na cena de ciume:

— Nao quero que ela durma aqui!
Marek me abragou e me prometeu:
— Se vocé nao quiser, ela ndo dorme!

. . - . 24
E eu me senti muito mais importante que a Eliane. *

Marika e a sétima série, p. 36.
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Ela sentiu-se mais importante de que a Eliane e, até mesmo, de que a prépria
mae, jA que viera com o pai para o Brasil. Sob a 6tica da psicanalise, Blos 32

esclarece:

[...] O envolvimento edipico surge na atitude critica do adolescente
para com um dos pais; na menina, € mais freqliente que seja a mae o alvo
das censuras e acusacgdes. Muitas meninas estdo convencidas de que

compreendem o pai melhor do que a mée pode compreendé-lo.

Decorre dai a necessidade que toda menina tem de ser amada, e até certo
ponto desejada, pelo pai. Segundo Diana e Mario Corso *%, as “artes de sedugéo da
mulher se aprendem através de um jogo que n&o pode ser realizado com o pai, mas
pode muito bem ser ensaiado.” Ainda de acordo com o casal de estudiosos, “um pai
que nao dedique um olhar para sua filha a deixa sem armas para o futuro jogo
amoroso fora de casa.” Isso explica o fato de, no inicio da historia, Marika
apresentar-se totalmente destituida de vaidade e feminilidade, ja que o pai n&o nota
o0 amadurecimento da filha. Ela parece tanto saber dessa fungao paterna, que chega

a explicitar a prépria caréncia.

Meu pai. As vezes penso que ele podia reparar mais em mim.
Comentavamos da festa, mas ele nao percebeu que eu usava um

vestido. %'

Para Marek, a guarda da filha, que havia conseguido legalmente em seu pais,
talvez representasse mais uma forma de castigar a ex-mulher do que uma
verdadeira opgao por criar a menina. E uma mistura de amor e posse que se revela
em seus sentimentos, especialmente quando esconde uma carta de Ludmilla para a
filha, dando conta de que a mae esperava uma crianga. Como se percebe, € num
ambiente de afetos conturbados, numa terra estranha, que Marika atinge a
adolescéncia propriamente dita. Para quem é de natureza fechada, que nao se abre

com pessoas pouco conhecidas, imagine-se a complexidade da situagao.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 144.

CORSO, Diana Lichtenstein; CORSO Mario. Fadas no diva: psicanalise nas histdrias infantis.
Porto Alegre, Artmed, 2006, p. 96.

Marika e a sétima série, p. 54.
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A sorte da garota é o amor que sente pelas artes plasticas, a inclinagéo que
descobre para o desenho, para a xilogravura. Insegura com uso das tintas e das
cores, a principio, a garota faz surgir de fundos pretos e infinitos, simbdlicos do
inconsciente, fantasmagoricas imagens femininas. A descricao que se tem das telas
remete a alguns dos sombrios € assombrosos espectros de Iberé de Camargo. Aos
poucos, entretanto, o preto vai dando lugar ao marrom, que por sua vez cede aos
tons dourados. Forma-se, entdo, o auto-retrato completo. E por meio da pintura que
Marika vai se manifestar e se reconhecer como mulher, na qual ira identificar
profundas marcas deixadas pela mae. Desvendam-se, dai, novos questionamentos,
para os quais ela tera de ir buscar novas respostas. E ler para saber.

Ainda sobre Marika e a sétima série, vale comentar algumas referéncias
histéricas e geograficas presentes na obra, que podem motivar algum tipo de
atividade didatica. Com relagdo ao Brasil, encontram-se, por exemplo, mengdes as
cidades de Ouro Preto e Recife. Ja no diz respeito a Republica Tcheca, pode-se
remeter a Primavera de Praga, experimento de “socialismo com face mais humana”,
entre os paises do outro lado da Cortina de Ferro, sufocado no ano de 1968. A

alusao é sutil, mas se da em um sonho de Marika.

Tinha sonhado com minha outra escola, no meu pais, num dia de
primavera. [...] E que tinha escutado alguém comentando que a primavera

iria comegar. Mas eu ainda ndo conseguia entender o que significa uma

primavera no Brasil. 328

7.1.6 Lia e a sexta série. llustragoes de Marco Aragao. Sao Paulo,
Saraiva, 2002. 96 p.

© 2002 - Leitor critico. Realismo humanitario.

Lia e a sexta série, assim como Miguel e a quinta série, faz parte de uma
colecdo de quatro obras, nas quais Lino de Albergaria aborda o processo de
desenvolvimento fisiolégico e psiquico de meninos € meninas que cursam o
segundo ciclo do ensino fundamental em uma tipica escola de classe média,
localizada em alguma de cidade grande brasileira.

No conjunto, o leitor acompanha conflitos individuais e acontecimentos

coletivos, a partir da focalizagdo do narrador protagonista (homodiegético), diferente

8 Marika e a sétima série, p. 92.
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em cada livro. Como numa espécie de Comédia humana para jovens, Lino de
Albergaria, a exemplo do que faz Honoré de Balzac, cria personagens principais que
transitam entre as quatro histérias em posicdes diferenciadas com relacdo ao foco
narrativo principal.

De modo geral, os jovens representados pertencem a familias com relativo
poder aquisitivo, ja que se locomovem de carro entre a casa e a escola, levados
pelos pais, possuem computador pessoal, podem frequentar shopping centers,
consumir produtos da moda e viajar nas férias. De uma série para outra, notam-se
problemas e modos de encaminhamento de solugdes caracteristicos de cada fase
evolutiva, a partir da puberdade.

Blos®** emprega a palavra puberdade para indicar as manifestagdes fisicas da
maturacdo sexual. Ja o termo adolescéncia é utilizado para indicar os processos
psicolégicos de adaptagdo a condicdo de pubescéncia. Em seus estudos, o
psicanalista formulou cinco fases do processo de adolescéncia: pré-adolescéncia;
adolescéncia inicial; adolescéncia propriamente dita; final da adolescéncia, e pds-
adolescéncia. Referentemente a vida escolar, as trés primeiras delas correspondem
ao periodo que vai da quinta a oitava série.

Na sexta série, € Lia quem conduz o enredo, a partir das questdes que
vivencia interiormente e da visdo do todo em sua volta: os colegas de classe, o
cotidiano da escola, o contexto familiar. Uma das maiores dificuldades da garota
esta no relacionamento com os rapazes. “Na verdade, o Renato € um menino, um

» 330

cara, e eu ndo sei ser amiga de homens , ela confessa. Sob esse aspecto, difere

em muito da irma, com quem disputa inclusive a atencéo do pai. “As vezes acho que
perdi o papai de vez para Raquel. Desde pequenininha, ela avangou sobre ele” B
lamenta.

Tendo em vista a origem do problema, é facil concluir que a competicdo com
Raquel pudesse ultrapassar os limites do lar. De natureza esportiva, exuberante e
extrovertida, a irma, embora mais nova, ira conquistar e namorar o unico garoto por
quem, até entdo, Lia havia se interessado. Em decorréncia do fato, da para se
imaginar as situagdes que irdo surgir e as provagdes e sofrimentos pelos quais a

garota tera de passar.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, pp. 1-6.

Lia e a sexta série, p. 22.

Ibidem, p. 22.
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Uma das formas de defesa emocional caracteristicas da faixa etaria em que
se encontra a personagem principal € o estreitamento das relagbes de amizade

entre individuos do mesmo sexo. Explica Blos>*%:

Passemos agora a menina na adolescéncia inicial. [...] Sem duvida
a amizade tem um papel igualmente importante na sua vida. A falta de uma
amiga pode leva-la ao desespero, a perda de uma amiga pode provocar

uma depresséao e a perda total de interesse pela vida.

Isso explica a tristeza que Lia sentiu ao romper com Roberta, depois de uma
discussdo. A melhor a amiga, aquela com quem trocava confidéncias e
compartilhava opinides sobre o comportamento dos demais alunos, estava “ficando”
com Luis Antonio, que as duas consideravam o mais cafajeste da turma. Ainda por
cima, Ronaldo, muito amigo do rapaz, havia tentado agarrar Lia. Tantas decepc¢des
s6 poderiam resultar em abatimento, baixa resisténcia, gripe e até devaneios sobre a
morte.

Mas a sorte ndo deixaria a garota na mao. Outra aluna da sala, Lidia, a

“riquinha convencida” 3

, @ que vinha para a escola com brincos e relégio de ouro, a
que muitos consideravam pedante e esnobe, demonstrou-se mais sensivel e
companheira do que se podia esperar. E ela quem vai ajudar em muito na
recuperagao da auto-estima da protagonista, mesmo sem saber dos sentimentos da
colega.

Com o moral re-elevado Lia enfrenta os desafios do crescimento. Convive
bem com o namoro de Raquel e Renato, até que o destino se encarrega de

transformar as relagdes e tornar amigas as duas irmas.

7.1.7 Miguel e a quinta série. llustragcoes de Marco Aragao. 2. ed., Séo
Paulo, Saraiva, 2003. 72 p.

© 2002 - Leitor critico. Realismo humanitario.

Miguel esta saindo da puberdade e entrando na adolescéncia.

Coincidentemente, terminou o ciclo basico do ensino fundamental e agora deve

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p.111.
Lia e a sexta série, p. 6.
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ingressar na quinta série, o que para ele parece ser um tormento. Primeiro, porque
teria de trocar de escola, fato por si s6 desestabilizador. Segundo, dada a natureza
do garoto, avesso a inovagbes e completamente inseguro com relagdo ao proprio
crescimento. Novo espacgo fisico, novo sistema de ensino, novos colegas, novos
professores, sao muitas as mudangas a serem enfrentadas pelo narrador-

personagem, como se nota em seu desabafo:

[...] Queria mesmo é voltar para o ano passado, voltar para a
quarta série, para as minhas aulas a tarde...

[...] Quando comprou o uniforme novo, minha mé&e notou que
cresci. Eu mesmo tive de perceber. [...] Droga, eu ndo estou querendo
crescer tanto! Por que meu corpo n&o continua igual? Por que o tempo tem

de passar tdo depressa? 334

Tantas resisténcias tinham algumas explicagdes. Significativas perdas para
uma crianga prendiam, inconscientemente, Miguel ao passado: a morte da avo
materna e a transferéncia do pai para outra cidade, depois da separacdo. Esse
apego, entre outras formas, manifestava-se pela atragéo que sentia por fotos antigas
da familia, a ponto de querer montar um album. Ao olhar para os retratos, gostava
de reconhecer a heranga genética das pessoas: a mae era parecida com o avd
materno; o pai, parecido com o avd paterno; ele, parecido um pouco com o pai e
muito com a avé materna. Mesmo sem saber, o que o menino buscava era
reconhecer a identificagdo animica entre aqueles parentes.

A inconsciéncia dos processos psiquicos é representada, na narrativa, pelos
objetos de estimagdo. Um globo terrestre e um navio dentro de uma garrafa
simbolizavam, respectivamente, o desejo de explorar o mundo e o receio de
conhecé-lo, de fato. “Podia gira-lo, brincar com o mundo, saltar da Africa do Sul para
o México, embora nunca pudesse tirar meu navio de dentro da garrafa. [...] Talvez
eu fosse como aquele navio. Preso dentro de um vidro” **°, Miguel lamentava.

No entanto, apesar do medo e das dificuldades, havia dentro do menino forga
suficiente para impulsiona-lo rumo ao desconhecido. A capacidade de observacao
era uma das armas de que dispunha ante as circunstancias da vida, as vezes

generosas, as vezes engracgadas, as vezes hostis, que enxergava em seu redor.

Miguel e a quinta série, p. 3.
Ibidem, p. 9.
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Dessa maneira, percebe as diferentes formas de expressdo de cada professor e a
diversidade de comportamento entre os colegas de classe. Como exemplos, 0 modo
espevitado de Patricia, o jeito timido e infantil de Leonardo, a beleza bem brasileira
de Tatiana, a arrogancia de Luis Antonio, a falta de personalidade de Ronaldo, o
companheirismo de Renato.

Determinagcao também ndo faltou a Miguel no enfrentamento do préprio
ciume, ao saber que a mae estava namorando, e na hora de encarar um 6nibus
superlotado para visitar Margarida, a faxineira da escola, num distante bairro da
periferia. La, sem o menor preconceito de menino classe média, descobre as
“delicadezas” da vida humilde, o sabor da comida simples, a alegria de empinar pipa
e jogar futebol.

E assim, de pequenos e sutis fatos do cotidiano, que se compde a narrativa
de Miguel e a quinta série, no qual sdo abordados os conflitos masculinos da pré-
adolescéncia, fase em que meninos e meninas apresentam padroes de

desenvolvimento bem diferentes. Relata Blos 3%:

O menino pré-adolescente enfrenta a ansiedade de castragdo
(medo e desejo) com relagdo a mée arcaica e, assim sendo, afasta-se do
sexo oposto; a menina, por outro lado, defende-se contra a pressao
regressiva da mae pré-edipica voltando-se, de maneira vigorosa e

decidida, para a heterossexualidade.

No caso especifico dos garotos, o psicanalista esclarece que a “fase tipica da
pré-adolescéncia masculina, antes de uma passagem bem-sucedida para a
masculinidade, recebe sua qualidade caracteristica do emprego da defesa

homossexual contra a angustia da castracdo” %’

Isso explica a amizade intima, e
de certo modo projetiva, que Miguel estabelece com Renato, unica personagem com
quem o garoto ira se encontrar nas férias, conforme se fica sabendo no final do livro.

De modo geral, pode-se dizer que na pré-adolescéncia os obstaculos a serem
superados sdo os sentimentos de raiva, ciume, rivalidade e, acima de tudo, de

impoténcia e desamparo, e a agressdao destrutiva que acompanha essas

336 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p.90.
%7 1dem, ibidem, p.89.
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experiéncias. A historia e Miguel é o caso particular da luta de um menino que
derruba barreiras em direcdo ao crescimento fisico e psicoldgico.

Miguel e a quinta série € parte de um conjunto de quatro livros (Lia a sexta
série, Marika e a sétima série, Chico, Edu e a oitava série) em que Lino de
Albergaria aborda as transformacgdes por quais passam os adolescentes durante o
segundo ciclo do ensino fundamental. A maioria das personagens transita entre as

historias, em posi¢des narrativas diferentes a partir da focalizagdo adotada.

7.1.8 Adeus, escola. llustracdes de Rogério Soud. Sao Paulo, Saraiva,
1999. 96 p.

© 1999 - Leitor critico. Realismo humanitario.

Os ritos de passagem presentes em diversos tipos de organizagdes sociais,
fartamente descritos por antropologos e socidlogos, demonstram claramente a
ocorréncia de significativas mudancgas fisiolégicas e comportamentais dos individuos
durante a puberdade. Por meio de cerimdnias especificas, algumas sociedades
estabelecem um marco iniciatico inequivoco e apresentam modelos pelos quais os
jovens podem se guiar, no desenvolvimento de atitudes e tragos de carater. Ensina

Blos>%:

A designagdo de um papel e um status novos oferece ao
adolescente uma auto-imagem que é definida, reciproca, e vinculada ao
grupo; e ao mesmo tempo € promovida a assimilagdo social da crianga em
maturagdo. Sem esse tipo de complementagdo ou reforgco ambiental, a

auto-imagem do adolescente perde clareza e coesao.

Institucionalmente, na cultura ocidental ndo ha concordancia a respeito das
idades em que se deixa respectivamente de ser crianca e adolescente. A nao
existéncia de linhas demarcatérias claras e precisas para o estabelecimento de
direitos, obrigagbes e responsabilidades impde a juventude a tarefa de criar formas
sociais peculiares e padrbes préprios de experiéncia. Como consequéncia inevitavel
dessa realidade é que se observam as dificuldades e os conflitos existenciais

inerentes a determinadas faixas etarias.

338 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 16.
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Acredita-se, entretanto, que os festejos tradicionais de formatura da oitava
série do ensino fundamental venham preencher, de certo modo, esse vazio
institucional, pela oportunidade que oferecem de passar em revista os quatro anos
anteriores da vida dos alunos, durante os quais vivenciaram intensamente a fase de
transicédo da pré-adolescéncia para a adolescéncia inicial. E exatamente isso o que
ocorre no enredo de Adeus, escola. A partir do foco privilegiado de Murilo, o
narrador onisciente conduz o leitor pelo processo de busca por orientacdo e
discernimento de um grupo de adolescentes, ou melhor, dois grupos, ja que, até um
determinado estagio de evolugao psicolégica, a fronteira entre meninos e meninas é
francamente vigiada.

Para atingir seus objetivos discursivos, 0 autor cria uma estrutura narrativa em
que se alternam os tempos presente e passado. Assim, simultaneamente as
solenidades de formatura, sdo narrados em flash back fatos do cotidiano escolar,
desde a quinta série, que revelam as caracteristicas e os envolvimentos de cada
personagem. Acompanha-se dessa maneira o processo de constituicdo da turma
dos rapazes em oposi¢ao a turma das garotas; os sentimentos de solidariedade e
socializagao de culpa entre os componentes dos grupos; o modo individual e coletivo
de atuacdo frente as inevitaveis circunstancias competitivas; as cobrancas e os
ressentimentos decorrentes do fenbmeno de idealizagdo do amigo; as ameacgas
internas e externas a estabilizacdo dos mecanismos de defesa contra a
inexorabilidade do crescimento; as ansiedades geradas pelo desejo sexual, e,
sobretudo, a reflexdo que os proprios adolescentes elaboram sobre os medos e
insegurangas que lhes causam o novo e o desconhecido.

Ao lembrar-se do terno preto, comprado especialmente para ir ao baile, Murilo

pensa:

Por que uma festa, se ndo tinha o que festejar? Se ele se sentia
triste e inseguro diante da vida nova a sua espera depois daquele baile?
Entdo decidiu que tinha mais era que vestir aquele terno preto. Porque se
sentia de luto. Pelas coisas que morriam dentro dele.

[...] Ele mesmo nao queria estar crescendo. Sofria daquele jeito por
causa de uma escola que tinha de acabar na sua vida. Ndo seria medo de

virar adulto? **°

%9 Adeus, escola, pp. 25-6.
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No conjunto, as situa¢des narradas, ora tristes ora divertidas, retratam um
periodo de formagdo da personalidade da maioria dos jovens brasileiros, que nao
dispbem de quase nenhuma norma a respeito do “vir a ser’. O vazio da
adolescéncia nao institucionalizada da sociedade ocidental impde aos meninos e as
meninas, entre outras, a dificil tarefa de descobrirem sozinhos que o crescimento se
da na afirmacéo da identidade individual dentro do grupo. O desempenho dessa
empreitada sera realizado com maior ou menor facilidade, de acordo com a
qualidade do apoio oferecido por pais, educadores e, também, pela literatura. Nesse

sentido, livros como Adeus, escola podem ajudar.

7.1.9 Maria Poliana. llustragoes de Denise Rochael. Belo Horizonte,
Formato, 1997. 72 p.

© 1997 - Leitor critico. Realismo humanitario.

Escrito em 1912, Pollyanna, de Eleanor H. Potter, foi publicado inicialmente
em capitulos no jornal Christian Herald, de Boston. Em 1913, ja no formato livro,
tornou-se best-seller, traduzido para quase todas as linguas. Chegou as telas do
cinema pela primeira vez em 1920, apds o que ganhou varias refilmagens, inclusive
dos estudios Disney. Pertencente a galeria de personagens da mais pura tradi¢ao
sentimental, a protagonista desse romance eternizou-se na histéria da literatura.
Com uma visao peculiar da vida e seu famoso “Jogo do Contente”, ficou conhecida
por varias geragdes de jovens leitoras. Na esteira do estrondoso e imediato sucesso,
a autora apressou-se em escrever uma continuagdo. Editado em 1915, Pollyanna
Moga, com novas peripécias da heroina 6rfa, logo causou tanto encantamento
quanto a primeira narrativa. No Brasil, os dois volumes, traduzidos por Monteiro
Lobato, foram langados simultaneamente, em 1934, na Colecdo Biblioteca das
Mocas, da Companhia Editora Nacional.

O éxito comercial das obras chamou a atenc¢éao de criticos literarios de varias
partes do mundo. Para alguns, Pollyana fez-se inesquecivel por transmitir preciosas
licbes de coragem, perseveranca e bom humor. Descrita como otimista incorrigivel, a
garota é capaz de encontrar em tudo, até mesmo no sofrimento, um sentido mais
belo para a vida. Essas mesmas qualidades, no entanto, renderam-lhe opinides

bastante desfavoraveis. Muitos acreditam que a personagem representa um
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desacreditado exemplo de conformismo, com nefastas conseqiéncias para a
formagao da personalidade das criangas e das adolescentes.

Situado entre essas duas correntes, encontra-se o narrador intruso de Maria
Poliana, livro no qual Lino de Albergaria estabelece intertextualidade explicita com o
trabalho de Eleanor H. Potter. O autor cria uma jovem cujo comportamento € em
tudo antagbnico ao da personagem americana. Se Pollyana chega a irritar o leitor
por ser “contente” em demasia, Maria Poliana inicialmente enerva de tao irascivel e
mal-humorada que é. Para comeco de conversa, detestava o proprio nome, e ai
daquele ou daquela que esquecesse de chamar-lhe Ana: acabava ganhando uma
inimiga. Era o caso de Claudia. Desavisada a respeito do temperamento da garota, a
nova professora de Portugués insistia em dizer o nome completo da aluna. Por meio
do recurso enunciativo que combina discurso indireto livre com discurso direto,

percebe-se o rancor de Maria Poliana, ou melhor, Ana.

Claudia. Até que tinha um nome bonito, ou, pelo menos, normal.
Mas era uma mulatinha empertigada. Mulatinha, sim. Cabelo ruim, a pele
quase marrom. Com o maior jeito de empregada e ali, na frente, na maior
pose, ditando regra.

“Essa regra nao vai pegar! Ela ndo vai decretar que eu me chamo

. . » . Ga . 340
Maria Poliana!”, Ana jurou, dentro do seu siléncio.

Segue a efabulagao, construindo a imagem de uma adolescente egocéntrica,
birrenta e racista. Para Ana, quem ndo concordava com ela estava radicalmente
contra ela. Além de Claudia, eram muitos os que estavam: a professora Luisa, os
colegas Rodrigo, Artur, Alicia, Renata, Luana, o pai de Luana e, principalmente a
mée, Zélia, por ter-lhe dado o nome. S6 ndo “aquele grandalho lerdo” **' do Jonas,
que a tratava carinhosamente. Mas esse nao contava muito, exceto quando
precisava dele para servir de guarda-costas ou provocar Rodrigo, cujos “olhos
verdes tinham uma expressao inteligente”. 3*?

No decorrer da leitura, entretanto, vai-se compreendendo as angustias que
marcaram o desenvolvimento psicoldgico de Ana. Para ela, a separagao dos pais

devia-se unica e exclusivamente a intransigéncia da mae, pois Sérgio, o pai, era o

340 Maria Poliana, p. 6.
1 Ibidem, p. 17.
2 Ibidem, p. 12.
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melhor homem, o mais bondoso, o mais bem humorado. Sob esse aspecto, a
personagem em nada se diferencia da maioria das garotas da mesma idade. “Muitas
meninas estdo convencidas de que compreendem o pai melhor do que a méae pode
compreendé-lo”, esclarece Blos. *** Em seu caso, entretanto, a situagdo agravava-se
pela forte decepgao que sentia com o conformismo de Zélia, que nao trabalhava e
assumia o papel de vitima.

Esses problemas, somados as tradicionais dificuldades de auto-afirmacgéo
social tipicas da adolescéncia, s6 faziam pesar ainda mais a baixa auto-estima que o
préprio nome lhe causava. Estaria ela condenada a ter um destino de Pollyanna? “A
boazinha, a que estava sempre ‘contente’, com certeza levando porrada e
agradecendo”? %4 Maria Poliana, decididamente, nao queria ser assim. Por isso
decretara: havia de chamar-se Ana e, para tanto, bolara um plano. Antes que
pudesse conclui-lo, porém, acontecimentos inesperados e marcantes agitam a vida
da garota e transformam-na interiormente. Dessa forma, modifica-se também o
comportamento das pessoas com quem se relaciona e, consequientemente, o modo
como ela vé o mundo a seu redor.

Com relacao ao processo de construcdo da narrativa, a maneira como o autor
cita as obras de Potter é digna de nota. Sucintas sinopses de Pollyanna e Pollyanna
Moca sao apresentadas tdo naturalmente diluidas, que mal se percebe a razdo de
estarem ali para orientarem o leitor. Assim, mesmo quem nao conhece os textos
mencionados pode apreender com tranquilidade os sentidos das relagdes
intertextuais. Ja referentemente ao plano ideolégico, o narrador posiciona-se de
forma a erigir uma opinido intermediaria, ou seja, a de que todo o otimismo é salutar
até o ponto em que nao se transforme numa atitude cega de aceitacdo, sem

questionamentos, de quaisquer regras e valores sociais.

7.1.10 De Paris, com amor. llustragées de S6nia Magalhaes. 3. ed., Sédo
Paulo, Saraiva, 1997. 88 p.

© 1997- Leitor critico. Realismo humanitario.

Fim do século XX, 1997, o mundo ja se comunica por correio eletrénico e

salas virtuais de bate-papo. Os programas de mensagens instantaneas, do tipo MSN

343 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2. ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p.144.
%4 Maria Poliana, p. 32-3.
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e Windows Live, da Microsoft, ndo demorariam a chegar ao mercado e a se
popularizarem via internet. Inicia-se o tempo em que a privacidade e o anonimato no
que se refere a troca de correspondéncia sao paradoxalmente possiveis e ilusorios.
Nessa época de tecnologia avangada, na qual namoro e sexo virtual sdo praticas
corriqueiras, dois jovens irdo protagonizar um delicado romance epistolar, por meio
de suportes convencionais, isto é, cartdes postais, cartas e bilhetes.

Melissa é romantica. Ndo esta interessada em beleza, nos rapazes que
malham em academias de ginastica para terem corpos sarados. Atragdo mesmo
sente é por sensibilidade. Sob esse aspecto, Paulo Sérgio parece ser o tipo ideal: é
o melhor aluno em redac&o e tem um timbre de voz que soa como “pura musica” 3*°.
Acontece, porém, que a garota é timida. Ndo se comporta com a mesma
desenvoltura das adolescentes contemporaneas, embora também n&o tenha
nenhum preconceito com relacao ao fato de as mulheres atualmente tomarem a
iniciativa nas situacdes de paquera.

Assim, o jeito que melhor encontrou de abordar o colega de classe foi o de
deixar um cartdo postal, assinado “A Ignorada”, dentro do livro de Matematica do
rapaz. A atitude, entretanto, ndo lhe pareceu suficiente. Em seguida escreveu uma
cartinha, introduzida disfarcadamente no caderno dele. Nessa, solicitava resposta.
Paulo Sérgio, de inicio, imaginou que estivessem de zombaria. De todo modo,
resolveu entrar no jogo. Seguindo instrugdes deixadas pela garota, sobre como
enviar a correspondéncia, respondeu com o pseudébnimo de Quasimodo. Naquele
momento, nem ele imaginava que uma simples brincadeira com o nome do
Corcunda de Notre-Dame pudesse ir tdo longe.

Na resposta seguinte, mandou um cartdo postal de Paris, no qual se avistava
uma ponte sobre o rio Sena. Melissa entendeu essa imagem de maneira simbdlica,

e argumentou:

Entdo, acho que vocé queria me dizer algo quando me enviou a
fotografia de uma ponte. E responder meus bilhetes e minhas cartas é bem

isso: criar uma ponte entre a gente! **°

3% pe Paris, com amor, p. 25.
8 Ibidem, p. 13.
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Criada a ponte, os dois fardo uma verdadeira viagem imaginaria pela capital
da Franga. Mapas, guias e fotos servirdo de orientacdo para o fantastico passeio
escrito, durante o qual Paulo Sérgio tentara (e conseguira) descobrir a identidade de
Melissa. Entre ruas e monumentos da Cidade Luz, eles irdo se aproximar, se
conhecer, se apaixonar, até brigar para depois namorarem “na real”, timidamente, no
banco da praga, ao lado da escola.

Em termos de organizagao do discurso, € 0 modo enunciativo que estrutura a
narrativa®’. O processo dialdgico constante, em que os contetidos tematicos s&o
sempre retomados ora por uma ora por outra personagem, garante a progressao da
trama. Além disso, o autor de De Paris, com amor cria estilos de escrita feminino e
masculino, que revelam ao leitor as caracteristicas da garota e do rapaz. Sobre esse

género literario, explana Barbosa **%.

O romance epistolar se insere entre as formas do género que
fundamentam seus efeitos de verdade na escritura intima. Apropriando-se
de uma correspondéncia privada, o autor do romance epistolar ndo apenas
oferece ao publico uma escrita particular e que se apresenta como nao-
ficticia. Ele também se posiciona como alguém que violou uma
correspondéncia e, no momento presente, partiha com o leitor essa
correspondéncia que poderia, se assim o0 quisesse, conservar como
matéria de leitura intima. Partilhando-a, ele institui o seu publico leitor como
cumplice da violagdo do espaco privado da escrita. A violacdo a torna
legitima e suficiente para justificar a importancia dela para si mesmo e para

0 publico.

A “violagdo” que Lino de Albergaria faz da correspondéncia entre Paulo
Sérgio e Melissa a torna legitima no contexto situacional da obra. Pelo acesso as
missivas trocadas entre o casal, o jovem leitor da era cibernética, na posigdo de
voyeur, vivencia uma sensivel historia de amor, construida como nos tempos em
que o computador ainda n&o existia. E ainda obtém bdnus: percorre os principais

pontos turisticos de Paris. Num mundo em que o conhecimento circula cada vez

%7 CHARAUDEAU, Patrick. Grammaire du sens et de I’expression. Paris, Hachette, 1992, p. 647.

348 BARBOSA, Ivanilda. A escrita paterna e o desvelamento de sentido em Uma noite em Curitiba.
Estudos de Literatura Brasileira Contemporéanea, n.7. Brasilia, maio/junho de 2000, pp. 11-21.
Cristévao Tezza. Disponivel em:
http://www.cristovaotezza.com.br/critica/trabalhos_acd/f artigos/a%20escrita%20paterna.htm. Acesso
em: 10 set. 2006.
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mais por veiculos virtuais, o texto pode motivar o estudante a pesquisar em

documentos outros que ndo s6 os programas de busca da internet.

7.1.11 Uma histéria de amor. llustragoes de Avelino Guedes. 2. ed., Sao
Paulo, Moderna, 1995. 80 p.

© 1995 - Leitor critico. Realismo humanitario.

Entre as décadas de 1940 e 1960 tornou-se popular no Brasil uma série de
romances, lidos principalmente por mulheres jovens, cujas caracteristicas fizeram
com que fosse rotulada, genericamente, como °‘literatura cor-de-rosa”. Suas
histérias, quase sempre ambientadas na Franga, foram traduzidas e editadas pela
Companhia Editora Nacional (SP), para integrar a Colegcado Biblioteca das Mogas,
vendida no pais inteiro com o apoio de forte estratégia publicitaria. Escrevia esses

livros um casal de irmaos franceses que utilizava o pseuddébnimo M. Delly349.

Esclarece Cunha®®:

Nesses romances narrava-se a trajetéria de mogas exemplares, da
meninice ao casamento, em um clima de encantamento e fantasia, tipicos
dos contos de fadas, nos quais se assegurava a leitora curiosa o beneficio
de um final feliz. Sua férmula de sucesso obedecia a modelos infaliveis,
seja lidando com um sentimento caro as mulheres, o amor, seja mostrando
um imaginario romantico através de descricdes de paisagens exoticas e
luxuriantes, personagens jovens, bonitos e ricos, movendo-se em um

cenario atingivel apenas pela fantasia, pela imaginagéo.

Herdeiras dessa literatura, as colegcbes Julia, Sabrina e Bianca, publicadas
pela editora Nova Cultural e comercializadas com grande sucesso em bancas de
revistas, atualizam para as leitoras contemporaneas essas historias de amor
acucarado. Com enredos adaptados para os tempos atuais, romances idealizados e
fantasiosos continuam alimentando o imaginario ndo s6 de adolescentes, mas de

mulheres de todas as faixas etarias.

Frédéric Henri Petitjean de la Rosiére (Vannes, 1870 - Versailles, 1949) e Jeanne Marie Henriette
Petitiean de la Rosiére (Avignon, 1875 - Versailles, 1947).

CUNHA, Maria Teresa Santos. Mulheres e romances: uma intimidade radical. Scielo Brasil,
Cadernos CEDES. Campinas, jul. 1998. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-
32621998000200007&script=sci_arttext. Acesso em: 26 ago. 2006.
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Inspirado no género e com o objetivo de subverté-lo, isto &, de torna-lo menos
piegas e trazé-lo para mais perto da realidade, Lino de Albergaria escreve Uma
histéria de amor, na qual se faz referéncia ndo s6 a “literatura cor-de-rosa”, mas
também a renomados autores que abordaram o amor como tema de suas
produgdes. Adélia Prado, Cora Coralina, Fernando Pessoa fazem companhia a um
casal de adolescentes durante um feriado prolongado na praia, em que as condigdes
climaticas atuam no sentido de revelar o interior das personagens.

Alex, por exemplo, adorava a chuva e os dias cinzentos. Tipo magro,
branquelo, de 6culos e cabelos espetados, era triste, introspectivo e tirado a
intelectual. Além dos poemas de Pessoa, um livro de Histéria, Nietzsche e
Saramago compunham sua bagagem, embora nem tudo que lia o garoto
entendesse. Marina, apesar de preferir o sol, trazia a alma dolorida pelo fato de
Fausto ter escolhido Estela para namorar. Mais do que ser preterida pelo rapaz,
sentia a perda da unica amiga. Na auséncia de um sentimento verdadeiro, € na

“biblioteca das mocas” que vai buscar lenitivo para o vazio de seu coracgao.

[...] Seus dedos tatearam entre lengdis e toalhas. Num instante retiraram o
livro.

Voltou para a cama. Esqueceu chuva ou choro. Ali dentro tinha
amigos e emogdes. Personagens eram gente, com suas vidas
interessantes, caminhando como se habitassem os sonhos. Histdrias eram
palavras que criavam um ninho, um ninho que a recebia e a envolvia. Onde
podia entrar e ficar. Encontrar o calor e o carinho de um acalanto. Podia até

chorar. Ou rir. Mas nunca de si mesma. >

A atitude da garota com relagéo a esse tipo de literatura é representativa a da
maioria das leitoras que fazem o éxito de vendas das cole¢des da Nova Cultural e
que, por vezes, causam espécie em homens e rapazes pouco afeitos a expressao
melosa dos sentimentos. Embora um tanto quanto seduzido pelo jeito despojado e
pouco vaidoso de Marina, que réi unhas e usa cabelo curto, Alex ndo deixa de se
decepcionar com o gosto literario da menina.

Mas como atragdo e desejo ndo se prendem a esses detalhes, segue o
enredo revestindo a estrutura narrativa classica das histérias de amor, em que nao

faltam encontros e desencontros, aproximagdes e afastamentos, intrigas e solugdes

Uma histéria de amor, p. 9.
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protagonizadas pelo destino (prenunciado pelo tard6 e pela astrologia), até que
chegue o tao esperado final feliz.

As diferencas entre Uma histéria de amor e qualquer romance-novela da
chamada “literatura cor-de-rosa” sao varias. Destacam-se, por exemplo, referéncias
biblicas e a obras classicas da filosofia, da poética e da pintura. Dessemelhante
também ¢é o cenario: praia cinza e chuvosa, ou ensolarada, mas nem um pouco
romantica, dada a quantidade de turistas ruidosos; antagbnico, portanto, aos
normalmente inatingiveis daquele género. Como concesséao a fantasia, surge uma
canoa encalhada na areia, apodrecida, que estabelece o elo entre o real e o idilico,
criado por meio de imagens em que o0 mar se conjuga com amar, no dizer dos
poetas intertextualizados. Outras divergéncias relacionadas com a “colegcao das
mogas” encontram-se na trama totalmente realista, comum ao cotidiano de qualquer
jovem da atualidade, e na presenga de personagens em nada extraordinarias ao
lidarem com seus preconceitos, receios, insegurancgas e esquisitices.

Se ha algo de “herdico” em Alex e Marina, pode-se dizer que € a disposi¢ao
de ambos para amadurecerem e abrirem-se as influéncias um do outro: ele, no
sentido de inferir que romantismo agua-com-agucar faz parte da vida de qualquer
garota adolescente; ela, pela capacidade de compreender que ha formas estética e
artisticamente mais sensiveis e inteligentes de expressar o amor.

Referentemente ao plano formal da obra, vale destacar a focalizacao narrativa
como aspecto discursivo importante para a construcdo da interioridade das
personagens e da simultaneidade temporal das ag¢des. O narrador heterodiegético
onisciente revela para o leitor, alternadamente, o ponto de vista da garota e do rapaz
a respeito das mesmas agdes. Ha, inclusive, um capitulo quase que integralmente

narrado duas vezes a partir da perspectiva de cada um.

7.1.12 Caderno de segredos. llustracdes de Jayme Ledo. 7. ed., Séo
Paulo, Saraiva, 2002. 72 p.

© 1995 - Leitor critico. Realismo historico, critico e humanitario.

As possibilidades de leitura oferecidas por Caderno de segredos séo tao
variadas, que se torna dificil escolher por qual delas comegar a abordar a obra. A
primeira que salta a vista, no entanto, € a de que o livro retrata a vida na periferia, a

partir da perspectiva de um jovem morador de favela. Nesse sentido, por ser uma
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visdo de dentro, difere dos relatos normalmente estereotipados com que os meios
de comunicacdo de massa representam as relagcdes humanas no interior das
comunidades carentes.

Por meio do acesso ao diario intimo de José Carlos, o leitor percebe que nem
s6 de trafico de drogas, furtos ou outros crimes se alimentam as esperancgas dos
milhdes de adolescentes que vivem em barracos pendurados nas encostas dos
morros que circundam a maioria das cidades brasileiras. Segundo Blos**? a
manutencdo de um diario, independentemente do conteudo manifesto, relacionado
com classe social, regido geografica e época historica, € pratica tipica de um periodo
do desenvolvimento psicolégico em que a fantasia surge como fendmeno transitério
entre as fases de narcisismo e de procura objetal heterossexual. A afirmacao do
psicanalista confirma-se nas circunstancias da personagem em questao. Leia-se um

trecho do que o garoto escreve:

[...] Tenho certeza de que, aos poucos, vou contando nele [no diario] tudo que
for importante. Minhas vontades, meus pensamentos e também meus
sofrimentos. Ndo que eu viva sofrendo. Pelo menos ndo por doenga, que ndo
tenho nenhuma, gragas a Deus. Ou por ficar querendo aquilo que n&o € meu.
Ou ficar sonhando alto demais. Sofro mais é por amor. Acho que me

apaixono muito é a toa. E as meninas nao se ligam em mim. 353

O diario é mais comum entre as meninas do que entre os meninos. José

Carlos sabe disso bastante bem. “Nao me importo que digam que escrever diario é

»354

coisa de menina. Eu tenho vontade e isto é o mais importante”™™”, é o que ele diz.

Blos®®® constata:

[...] A auto-absorgdo emocional implicita na manutencéo de um diario adquire
facilmente para o menino uma conotagédo de passividade; sua necessidade
de afirmacgéo fisica extroversiva, com frequéncia defensiva, muitas vezes

afasta a sua atengao da introspecgao.

%2 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagdo psicanalitica. 2.ed., Sao Paulo, Martins Fontes,
1998, pp. 127-8.

%3 caderno de segredos, p. 8.

%4 Ibidem, p. 7.

355 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, pp. 127-8.
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No caso de José Carlos, ndo se pode dizer que introspeccao signifique
passividade. Nota-se apenas que “sua necessidade de afirmacao fisica extroversiva”
€ menor do que a de outros rapazes. Se para ele o diario € um instrumento por meio
do qual conversa consigo préprio, 0 poema é o género de que se utiliza para
expressar o modo de entender a vida. “Minha cabeca nao foi feita para fazer gol.

Minha cabega é uma maquina de ficar pensando” %

, confessa o garoto, quando se
compara com o amigo Marilton, cujo maior desejo é tornar-se craque de futebol.

Outra leitura intrinseca a Caderno de segredos relaciona-se com a Histéria do
Brasil. Além de conflitos adolescentes, acompanham-se pela escrita de José Carlos
fatos que marcaram a sociedade brasileira de agosto de 1994 a janeiro de 1995.
Esta representada, por exemplo, a conquista do tetracampeonato de futebol na
Copa do Mundo de Atlanta, nos Estados Unidos, na qual brilhou como lider absoluto
o artilheiro Romario, espécie de mito para o rapaz. “Eu sou ruim de bola, mas tenho
algo a ver com o Romario [...] sou do morro, como ele. E, como o Romario, nao
tenho vergonha de dizer de onde eu sou.” **" Ayrton Senna, que morrera no dia
primeiro de maio, em acidente no Grande Prémio de San Marino, também é
lembrado.

Mas, sobretudo, sdo os acontecimentos politicos que constituem o pano de
fundo sobre o qual se registram as expectativas dos jovens em meados dos anos
1990. Depois de quase trés décadas de inflagao elevada, um plano de estabilizagao
econbmica atinge plenamente os objetivos, sem congelamento de pregos, confisco
de depdsitos bancarios ou outras disposi¢des artificiais, e resulta na substituicdo da
antiga moeda pelo Real, a partir de primeiro de julho de 1994. O pais abre-se
irreversivelmente a globalizagédo. Para a populagédo de todas as camadas sociais, as
medidas repercutiram no incremento do consumo. A classe média passa a desfrutar
de produtos importados, como os automoveis citados no diario de José Carlos. “Era
um carro importado, coreano, como me explicou o Etevaldo. Esses carros
comegaram a aparecer no clube e eu ainda ndo me acostumei com as marcas” 358
Os moradores de areas invadidas alimentam-se melhor e conseguem ampliar ou
reformar suas casas. Nunca havia se vendido tanto material de construcdo para

esse segmento como naquela época. José Carlos, lavando carros no

%6 caderno de segredos, p. 9.
%7 Ibidem, p. 5.
%8 Ibidem, p. 14.
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estacionamento do clube, e sua madrasta Rosa, trabalhando como faxineira, obtém
o dinheiro para rebocar e pintar o barraco em que vivem.

Talvez, nunca antes, também, os habitantes das favelas tenham sonhado
tanto em fazer parte da “sociedade do espetaculo”, a exemplo do que ocorria com
Maria Laura. A garota, por quem José Carlos se apaixona, tem uma aspiragao quase
obsessiva: tornar-se modelo e atriz de telenovela. “O espetaculo ndo € um conjunto
de imagens, mas uma relagao social entre pessoas, mediada por imagens”, afirma
Debord®®. Jappe®°, ao comentar o pensamento de Debord, esclarece que o
fendbmeno de que trata o autor vai muito além do que a onipresenca dos meios de

comunicagao de massa na vida das pessoas.

[...] o espetaculo é uma forma de sociedade em que a vida real € pobre e
fragmentaria, e os individuos sdo obrigados a contemplar e a consumir
passivamente as imagens de tudo o que Ihes falta em sua existéncia real.
Tém de olhar para outros (estrelas, homens politicos etc.) que
vivem em seu lugar. A realidade torna-se uma imagem, e as imagens
tornam-se realidade; a unidade que falta a vida recupera-se no plano da
imagem. Enquanto a primeira fase do dominio da economia sobre a vida
caracterizava-se pela notodria degradacdo do ser em ter, no espetaculo

chegou-se ao reinado soberano do aparecer. %1

Pelo que se depreende do texto, a maioria das personagens que figuram no
diario do adolescente ndo s6 consomem passivamente as imagens do que lhes falta
na vida real, como também almejam a visibilidade. Querem por toda sorte inserir-se
na realidade imagética, construida especialmente pelo poder da televisédo, que faz
do Brasil o pais do carnaval, do futebol e da telenovela. Em Caderno de segredos, o
unico que parece questionar tal realidade é o proprio José Carlos. Quando os
vizinhos insistem que seus poemas devem se tornar letra de samba, pergunta o

rapaz:

%9 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Pausa para a Filosofia. Disponivel em:
http://br.geocities.com/mcrost12/a_sociedade do_espetaculo_1.htm. Acesso em: 20 ago. 2006.
JAPPE, Anselm. A arte de desmascarar. A sociedade do espetaculo: um dos principais libelos
contra o capitalismo. Pausa para a Filosofia. Disponivel em:
http://br.geocities.com/mcrost12/a_sociedade do_espetaculo 0.htm. Acesso em: 20 ago. 2006.

%1 Idem, ibidem.
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Sucesso, sucesso! Por que é que as pessoas sonham com isso? O

Marilton com a camisa da selegcao, Maria Laura com uma tela de televiséo.

[...] Se é que eu tenho um dom, tenho de transformar em ambig¢ao? %62

No que se refere a linguagem, um critico mais ortodoxo poderia questionar o
fato de José Carlos, garoto morador de favela, empregar o padrao culto da lingua ao
escrever seu diario. Acredita-se, no entanto, que o contexto paradidatico no qual se
insere o livro em questao, por si so, justifica 0 uso dessa variante linguistica. Além
do mais, a opcédo do autor por essa modalidade garante a auséncia no texto de
preconceitos e estigmas, que facilmente poderiam incorrer ao se tentar reproduzir os
linguajares tipicos da periferia. Isso, sem falar da caracteristica efémera da maioria
das construgdes linguisticas populares, cuja presenga no texto tornaria a obra
datada.

7.1.13 Pio e Pinéquio. llustragées de Nélson Cruz. 4. ed., Belo
Horizonte, L&, 1996. 96 p.

© 1993 - Leitor critico. Realismo humanitario.

Quem inventou o guarana? Ou melhor, quem descobriu que aquela frutinha
da Amazbnia poderia servir para fazer refrigerante? Pio tem uma versao para
responder a essa pergunta, e vai utiliza-la com o objetivo de conquistar Ludmila, sua
colega de classe na escola. A lenda do amor entre um velho cientista e Lua de
Milho, a india cuja alma (ou seria 0 nome?) havia sido enfeiticada pelo préprio pai, o
pajé, vai sendo contada aos poucos, sempre interrompida, estrategicamente ou por
artimanhas do acaso, de modo a manter agugada a curiosidade da garota. “Que
durasse pelo menos mil e uma noites. Ou mil e um intervalos. O tempo que fosse,

para conquistar Ludmila” ¢

, enuncia o narrador no estilo indireto livre, em alusao
aos contos orientais de As mil uma noites.

Além de experimentar as transformacgdes fisicas naturais por que passam os
adolescentes, e que, em geral, causam conflitos e angustias no processo de
constru¢do de uma nova auto-imagem, Pio é obrigado a lidar com as diferengas
culturais entre a vida na roga e na cidade grande e, ainda, com as marcas

existenciais de um passado que ele luta para esquecer, mas que a todo instante

%2 caderno de segredos, p. 49.
%3 pjo e Pinéquio, p. 18.



223

ameaga irromper no presente. Filho de pais matutos, o garoto, ja com certa idade,
havia sido dado em adog¢ao para o tio Gesualdo e a tia Horténcia, de habitos
urbanos.

A heranga da origem se fazia evidente na fala, isto €, na variante linguistica
tipica do caipira brasileiro, e também no comportamento. Quando menino, Pio nao
andava, corria e pulava. Mexia-se tanto e fazia tanto barulho, que o novo pai o
chamava de “macaquinho”. Com a chegada da puberdade e, com ela, da
consciéncia sobre as diferencas sociais, o entdo rapaz vé-se forcado a buscar outro
modo de vida, escolhido e feito por ele mesmo. A mudanca de escola era o pretexto
de que precisava para enfrentar tal tarefa. Mas motivagdo maior mesmo obteve ao
se apaixonar por Ludmila.

Os maiores problemas de Pio, no entanto, estavam apenas comegando: o
fisico magro, franzino, desproporcionalmente desenvolvido; o nariz um pouco
avantajado, cuja ponta uma acne insistente vinha sempre macular; o tom de voz
indefinido, deixando escapar desafinados, inadvertidos e vexatérios falsetes em
meio a um registro mais grave. Tudo isso fazia as infelicidades e insegurangas
desse rapaz, que costumava guardar fotos antigas e anota¢gdes num livro sobre
insetos, coincidente e significativamente, entre as paginas dedicadas ao estudo dos
grilos.

Como nao podia deixar de ser, sentimentos de confusdo e soliddo criam em
Pio a necessidade de buscar no mundo externo as referéncias de que precisava.
Com o amigo Gededo, encontra na turma o ambiente propicio para dar livre
expressao aos impulsos de rebeldia e resisténcia aos valores impostos pelos
adultos. Por meio do cinema, especialmente pelo filme Cyrano de Bergerac,
personagem com quem se identifica, conhece o poder sagaz da mentira, que utiliza
como forma de apagar lembrancgas indesejadas e de construir as bases de um futuro
idealizado. Na academia de ginastica, atenta contra a propria natureza, na
esperanga de obter um corpo forte e musculoso. Nada disso, entretanto, é suficiente
para atenuar a ansiedade provocada pela maturagao das fungdes sexuais e aliviar a
culpa por considerar-se ingrato, em razado de determinadas circunstancias, ao pai
adotivo.

O unico conforto para aquele espirito atormentado vem da tia Horténcia, a
quem desde cedo Pio havia se acostumado a chamar de mae. E a partir dessa

“fada-madrinha” de olhos azuis que irdo se formar na mente do rapaz as
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representacoes do amor feminino, extremamente importantes para a manutencao de
seu equilibrio emocional. Tanto é que ele nunca se sentira tdo sozinho quanto da
vez em que ela, nervosa por causa do comportamento do filho de criagdo, havia se
recusado a beija-lo. Ainda mais porque isso havia ocorrido logo depois de ter sido
pego na mentira e abandonado pela garota por quem se apaixonara.

Nesse momento, s6 mesmo uma volta ao passado, um reencontro com as
préprias origens, o resgate das situagdes conflitantes decorrentes da relagdo com a
figura paterna internalizada, que no caso de Pio era extremamente complexa,
poderia abrir brechas para a solugdo dos impasses psicologicos do adolescente.
Sob esse aspecto é que a trama narrativa de Pio e Pinéquio, apropriadamente, se
intertextualiza com a famosa obra do italiano Carlo Collodi. De acordo com a visao
psicanalitica, a primeira infancia e a puberdade apresentam modelos de
desenvolvimento similares, em que as organizagbes mentais se formam em
associacdo com funcdes fisioldgicas®®*. Dessa forma, encontram-se justificadas as
inumeras referéncias ao boneco de madeira cujo sonho era tornar-se menino. O

sonho de Pio é encontrar o caminho para a maturidade.

7.1.14 Em busca do novo rei: um jogo literario. llustragées de Regina
Rennd. Sao Paulo, Atual, 1993. 80 p.

© 1993 - Leitor critico. Maravilhoso metaforico

Ja no subtitulo, Em busca do novo rei aponta para a natureza metaliteraria
desta narrativa em cuja sequéncia e em cujos desdobramentos o leitor pode
interferir, conforme as diversas alternativas oferecidas pelo narrador. Nesse contexto
de “histéria desmontavel’, como se apresenta no prefacio, o ato de narrar é por
diversas vezes explicitado em trechos metalinguisticos que deflagram o processo de
construgao literaria. Por meio do mesmo procedimento, sdo instaurados no texto
alguns tipos de leitor, com graus diversos de interesse e competéncia de leitura.
Assim, a obra pode ser lida de forma breve, em versdo com apenas dois capitulos;
de maneira linear, isto é, integralmente, ou sob a 6tica de cada uma das trés
personagens principais. De acordo com a perspectiva escolhida, havera um final

diferente e, para as curiosidades mais agugadas, algumas surpresas.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 7.
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O enredo em comum a todas as versdes é a procura por um herdeiro para o
trono de Esteranoases. Durante muito tempo o reino vivera na mais completa
felicidade. A paz e a alegria eram tantas que o rei nem se preocupou com o fato de
sua esposa ser estéril. Mas, com a morte subita da rainha, estranhos pressagios
comegam a pairar sobre a vida naquelas terras. O sol deixou de brilhar e as nuvens
estacionaram sob o céu de Téfer, a capital. Os passaros migraram, os jardins
comegaram a estiolar. O mago da corte, ao consultar seus oraculos, via “sombras
crescendo, insinuando em torno do pais uma longa cortina de trevas®®>.
Preocupado em encontrar um sucessor, Egon, o rei, encerra-se na estufa de
plantas, para pensar. E quando os espinhos de uma muda de arvore, transplantada
de uma das mais remotas fronteiras do pais, fere a pele de seu peito, fazendo
escorrer trés gotas de sangue. Imediatamente, de modo extraordinario, as trés gotas
alcam véo e somem no ar. O camareiro do palacio é a Unica pessoa a testemunhar o
fato. No mesmo instante faz mengao a uma lenda sobre trés gotas magicas que
salvariam o reino de um grande perigo, mas cujo conteudo completo ele nao
conseguia se lembrar.

Suspense construido, a histéria ira se desenrolar de acordo com a opg¢ao do
leitor. De modo geral, no entanto, podem ser destacadas da narrativa de todos os
percursos algumas caracteristicas inerentes ao conto maravilhoso, como a saga do
herdi, a utilizacdo da magia e de instrumentos de poder, animais que pensam e
falam, o arquétipo do velho sabio, a presenca de bruxas e fadas, o combate entre o
bem e o mal. Elementos simbdlicos também contribuem para o estabelecimento de
relacdes semanticas entre os episddios. E o caso, por exemplo, do nimero trés. Sdo
trés gotas de sangue, sao trés as personagens principais, Marlos, Simara e Tambo,
sdo trés os objetos magicos presentes em mais de uma situagdo, sdo 21 noites
(numero cuja soma é trés) de trabalho na tentativa de salvar o reino de um ataque
inimigo, s&o trés lagrimas reais que Egon imagina poder derramar sobre a muda de
arvore que ferira seu peito.

Do ponto de vista argumentativo, algumas proposicdes emergem
reiteradamente no nivel discursivo. Entre essas, ressaltam-se: a inexorabilidade do
destino, que nos diferentes enredos se cumpre independentemente da vontade ou

acao dos seres; a importancia da tradicdo oral popular, ndo sé para a preservagao

%5 Em busca do novo rei, p. 2.



226

da cultura, como também para a manutencao da identidade e soberania de um povo;
a dissimulagdo e o fingimento como estratégia legitima de autodefesa dos mais
fracos; a valorizacdo da sabedoria dos idosos, e a atencdo que se deve prestar ao
conhecimento enigmatico dos loucos, aflorado por meio do contato estreito com o
inconsciente. Contato esse que os considerados néo-loucos estabelecem por meio
do sonho. A utilizacao do sonho, alias, como veiculo de comunicacido e de tomada
de consciéncia, é caracteristica intrinseca as personagens principais e, na voz

intrusa do narrador, condicdo essencial para a lucidez dos seres humanos:

Quem ignora o coragdo e os sonhos, apenas enxerga a realidade
(que consiste numa visdo reduzida) e ndo pode dar mais que alguns

centavos pelo futuro de nosso mundo. 366

Ultrapassar essa visao reduzida € a tarefa proposta especialmente para o
leitor que opta pela “via longa”, ou seja, pela leitura integral e linear da obra, com a
disposicdo de estar sempre atento aos significados metaféricos que subjazem a

linguagem culta e densa por meio da qual se constréi a narrativa.

7.1.15 Alice no metré. llustragées de Marilda Castanha. 4. ed., Belo
Horizonte, L&, 1997. 80 p.

© 1993 - Leitor critico. Realismo humanitario

Alice mora em Sao Paulo, e todo dia vai a escola de metrd. Apesar de
espremida em meio a multidao, nas escadas rolantes, nas plataformas e nos vagdes
dos trens, a garota mantém seu ritmo, comandado mais pelo devaneio dos
pensamentos do que pela agitagdo da cidade grande.

No mundo da imaginag¢ado, Alice havia criado Tersie Tolly, espécie de alter
ego, ou melhor, de figura multifacetaria, representativa das varias personalidades
em desenvolvimento no estagio de transigdo psicoldgica, caracteristico do inicio da
adolescéncia. Sempre com o mesmo nome, Tersie Tolly multiplica-se por sete
personagens: atriz de cinema, escritora de livros policiais, espid internacional,
domadora de tigres, visitante interplanetaria, anjo em missao na Terra, treinadora de

passaros. Cada uma, ou as vezes mais de uma, surgindo de repente na mente de

%8 Ibidem, p. 78.
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Alice, dialogando com a adolescente e influenciando suas atitudes, de acordo com
as circunstancias.

Mesmo com tanto vozerio interior, Alice ndo deixava de reparar em alguns
tipos que lhe chamavam a atencdo. Foi assim que, certa vez, notou “um menino

engracado, com dentes de coelho™®

que passou correndo por ela. Estava criado
mais um motivo para que Tersie Tolly se manifestasse. Nesse dia, a escritora e a
agente secreta disputavam a supremacia na mente da garota. Quem seria aquele
sujeito? Por que estaria tdo apressado? As respostas talvez rendessem boa historia.
“As trés” resolvem segui-lo.

Ao percorrer esse fio condutor por um caminho com muitas surpresas, o leitor
fica conhecendo melhor quem é Alice, que conflitos enfrenta para tornar-se mocinha.
Alteracdes na relagdo com a mae, sentimentos divididos entre os privilégios da
infancia e a antevisdo dos deveres da vida adulta, dificuldades em abandonar os
habitos quase masculinos de menina ativa, busca por uma identidade diferenciada
com relagdo a suas amigas, necessidade de acomodar as pulsées referentes ao
complexo de Edipo, que retorna nessa fase, sdo apenas algumas das questdes com
as quais lida a protagonista.

Como se sabe, a adolescéncia € o momento na vida do individuo em que
mudangas anatdmicas e fisiolégicas ocorrem paralelamente a modificagbes nos
padrboes de comportamento mental e emocional. Como toda garota da sua idade,
Alice percebe as roupas apertando, por causa dos seios que crescem, e ja sabe
muito bem que, em breve, mensalmente ira sangrar. Sob o aspecto psicolégico, se
por um lado ja se encontra atraida pelo rapaz dentugo com quem ocasionalmente
encontra no metrd, a ponto de segui-lo, por outro, convive também com sentimentos
de isolamento, solidao e confusao.

Fantasias, devaneios e o habito de escrever um diario sado os instrumentos de
que a garota se utiliza como auxiliares nesse periodo de transigcdo, em que se
perdem as referéncias dos objetos da infancia, como as brincadeiras com a
cachorrinha Dina, por exemplo, e ainda ndo se estabeleceram claramente as
relacdes a partir das quais serdo construidas as bases para o desenvolvimento da
vida adulta. As varias faces de Tersie Tolly ajudam Alice a empreender a

transformacgéo. A agente secreta e a escritora, em cumplicidade, conduzem a pulséo

Alice no metré, p. 5.
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para o desconhecido, para a sexualidade. A domadora de tigres representa a
coragem para enfrentar a mae e as adversidades do mundo. O anjo atua na defesa,
garante a integridade psiquica. A extraterrestre avaliza a identidade, a diferenciagao
referentemente ao outro. O poder de seducdo € exercido pela atriz, enquanto que a
treinadora de passaros permite buscar no sonho um contraponto para a realidade. A
posicao intermediaria entre esses dois extremos é desempenhada pelo diario, por
meio do qual a adolescente confessa tudo aquilo que ainda n&o pode ser partilhado
com os adultos.

A Alice desta historia também desce as profundezas da Terra, corre atras de
um “coelho” apressado, com quem demora a se encontrar, voa para dentro, voa pra
fora, cresce, encolhe, defende-se de “ratos”, nada nas préprias lagrimas, defronta-se
com duquesas, enfrenta a rainha ma, atravessa espelhos que Ihe fazem revelagdes,
tudo como a famosa personagem de Lewis Carrol. A diferenga entre as duas é que,
para uma, as fantasias tém a funcéo de regular as ansiedades relativas aos conflitos
inerentes ao processo de individuagao, préprio da infancia; para a outra, atuam no
sentido de atenuar as caracteristicas narcisistas tipicas da adolescéncia e de
possibilitar experiéncias pessoais mais voltadas a participagao social. Por meio da
fantasia, a menina e a mocinha realizam desejos, resolvem problemas, distorcem,

mas também corrigem a vida real.

7.1.16 Um outro Marco Pdlo. llustragoes de Gennaro Urso. Sao Paulo,
Melhoramentos, 1990. 88 p.

© 1989 - Leitor critico. Realismo humanitario.

Marco Pdlo, mercador italiano, nasceu no ano de 1254, em Curzola, Dalmacia
(atual Croacia) entdo provincia veneziana. Em 1271, acompanhado do pai e do tio,
parte para o Extremo Oriente, em viagem que duraria 24 anos. S6 na China, aonde
chegard em 1278, permanecera por 17 anos, exercendo inclusive fungdes
administrativas e diplomaticas na corte do soberano mongol Kublai Khan, neto de
Genghis Khan.

Em 1295, os Pdlo voltam a Veneza, carregados de riqueza e especiarias.

Trés anos depois, em batalha entre venezianos e genoveses, Marco Pdlo é feito
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prisioneiro. Na prisdo, em Génova, narra suas aventuras a Rusticiano (ou

Rustichello), de Pisa, conhecido como escritor em /angue d’oil. Ghirardi explica: *¢®

Nesta lingua transcreveu Rusticiano as narrativas do viajante, que
hoje se conservam nao no original (perdido), mas em diversas tradugdes
italianas medievais. Surgiu assim o texto que veio a ser popularmente
conhecido como Milione, titulo de significado discutido, provavelmente
nome familiar vindo de um antepassado (Emilione) ou talvez calcado no

latim (milia), com manifesta alusdo a longa viagem narrada.

Também conhecido como O livro das maravilhas: a descrigdo do mundo,
Milione transforma-se em uma das mais famosas narrativas de viagem de todos os
tempos, traduzida em varios idiomas. Segundo Machado e Pageaux, o relato de
viagem pode tornar-se uma espécie de tema literario e servir de modelo para outras

formas literarias. Esclarecem os autores: 3°

Na narrativa de viagem, o escritor-viajante € ao mesmo tempo
produtor da narrativa, objecto, por vezes privilegiado, da narrativa,
organizador e encenador da sua propria personagem. Ele é assim
narrador, actor, experimentador e objecto da experiéncia. Ou ainda, o
memorialista dos seus feitos e dos seus gestos, herdi da prépria histéria
que inventa e que arranja a sua maneira, testemunha privilegiada em

relagdo ao publico sedentario e, enfim, contador para gaudio deste.

Lino de Albergaria utiliza esse procedimento narrativo de modo ficcional, ao
criar Marcos Paulo, o narrador autodiegético de Um outro Marco Pdlo. O enredo da
obra configura-se como uma verdadeira narrativa de viagem, durante a qual o
protagonista ird experimentar aventuras propulsoras do desenvolvimento psicoldgico
caracteristico da adolescéncia.

Tudo comegou quando, como consequéncia de uma greve de professores,
Marcos Paulo encontrava-se em férias forgadas, fora de época. Além disso, a crise
econbmica que assolava o Pais, apos a implantagdo do Plano Cruzado, obrigara

seus pais a hospedarem em casa um pensionista. Seu Prisciliano, velho e solitario,

368 GHIRARDI, Pedro Garcez. O relato de Marco Pélo e a Nova Floresta de Bernardes. Disponivel
em: http://www.hottopos.com.br/notand5/marcpolo.htm. Acesso em: 27 nov. 2006.

369 MACHADO, Alvaro Manuel e PAGEAUX, Daniel-Henri. Da literatura comparada a teoria da
literatura. Lisboa, Edi¢oes 70, s/d., p. 34.
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viera ocupar justamente o quarto do garoto, que tivera de se mudar para um
pequeno quartinho, mal iluminado, onde a méae guardava as roupas que vendia,
como “sacoleira”.

A principio, a presenga do pensionista parecia mais um incémodo do que uma
solugdo. Aos poucos, no entanto, Marcos Paulo e Prisciliano foram ficando amigos.
Nos passeios que os dois faziam pelo bairro onde moravam, o garoto passou a
conhecer melhor a maneira de ser e de pensar daquele velho, que tinha muitas
histérias para contar. Eram histérias de amor, de trabalho, de aventuras, enfim, de
formas diferentes de viver a vida, em geral passadas em cidades distantes e, até
mesmo, em paises estrangeiros.

Para Marcos Paulo, que ndo conhecia nada além de Belo Horizonte, e que
vivia a sonhar com as viagens longinquas feitas por Marco Pdlo, Prisciliano passou a
representar uma ligagdo com um mundo maior. Mais do que isso, tornou-se mesmo
uma espécie de referéncia masculina. A identificacdo entre ambos foi tanta que o
velho convidou o garoto para uma viagem a Ouro Preto e Mariana.

Foi nessa cidade, com nome de mar e de mulher, que Marcos Paulo, numa
Unica noite, viveu experiéncias relativas a transicdo da pré-adolescéncia para a
adolescéncia propriamente dita. Como num rito de passagem, percebeu os conflitos
que ficaram para tras e os desafios que o esperavam no futuro. Em outras palavras,
descobriu a diferenga entre os direitos da juventude e as obrigagbes da vida adulta,
sentiu na pele as nuangas entre o sentimento sublime do amor e a pulsao
arrebatadora do desejo sexual. Enfim, adquiriu conhecimentos que iriam modificar
sua visdo de mundo e suas atitudes diante da realidade. E, tudo isso, sempre com

muita consciéncia, como se nota:

Vida de viajante era assim, entdo: conhecendo outros lugares e
gente diferente. [...] Ndo tinha ainda dois dias que saira de casa e parecia
que eu ja havia crescido e envelhecido... E que deixar de ser crianga é ir

ficando mais velho, eu acho. 370

De volta a cidade natal, ao lar paterno e a escola, Marco Pd6lo nunca mais

seria 0 mesmo. Embora continuasse a devanear com um futuro repleto de

%% Um outro Marco Pélo, pp. 38-9.
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possibilidades, conseguiu trazer todos os seus sonhos para bem mais proximos da
realidade.

7.1.17 O relégio do mundo. llustragoes de Rogério Borges. 16. ed., Sdo
Paulo, Atual, 2005. 64 p.

© 1989 - Leitor critico. Maravilhoso metaforico e folclorico

Duas cidades: uma comum, uma magica. Entre elas, uma floresta e um
segredo. A cidade comum é Cravo Branco, ao Sul; a magica, € Cucura, ao Norte. O
segredo é uma mina de ouro subterranea, escondida abaixo do leito do rio que corta
a densa mata. Esse é o tépos a partir do qual Lino de Albergaria cria O reldégio do
mundo, narrativa em que sdo abordados temas como rito de iniciagdo, ida ao
encontro do desconhecido, passagem para a idade adulta, preservacao da natureza,
convivio com os animais, respeito as tradicdes, aceitacao pacifica das diferencas
sociais e culturais, entre outros.

A histéria inicia-se quando os habitantes de Cravo Branco ficam sabendo da
existéncia do ouro pelo “dltimo indio”. A partir de entdo, dominados pela cobica,
invadem a mata & procura do rico minério. E quando a gente de Cucura decide
socorrer a floresta, porque precisava dela para se manter encantada. A mata por sua
vez também reage, fazendo brotar novas arvores, que, sempre maiores e com mais
vigor, comegam a invadir Cravo Branco.

La, morava Casemiro Correia, cacula de uma familia de doze filhos homens,
cujo pai era o Capitdo. Decidido a lutar contra as forgcas de Cucura, o homem
mandava um filho apés o outro enfrentar a floresta. Mas, amedrontados, todos
fugiam. Em vez de seguirem rumo Norte, partiam para o Sul. Até que chegou o dia
em que so sobrou Casemiro Correia. O menino passava os dias a tratar do jardim de
casa, atento para que o mato ndo estragasse os canteiros de cravo branco, que ele
tdo cuidadosamente cultivava. Essa situagdo, no entanto, ndo demora a se
modificar.

Bastou que uma coruja piasse, primeiro de noite, depois de dia, para que
Cornélio Correia, o Capitdo, mandasse a luta o ultimo filho, impondo ao garoto a
missdo de acabar com a vida do passaro, considerado mau agourento.
Intuitivamente, porém, Casemiro sabia que a coruja voaria para algum lugar

misterioso, sobre o qual ele tinha muita curiosidade. Mesmo armado com a pesada
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espingarda que o pai o obrigara a carregar, ele ndo tinha a menor certeza se devia
ou ndo matar a ave. Cheio de duvidas e conflitos, o garoto embrenha-se na mata,
sem saber que uma borboleta cor de prata, simbolo de Cucura, o seguia. Também
nao se dava conta, tampouco, do fato de que, desde que acordara naquele dia,
vinha diminuindo de tamanho e de que havia perdido mais alguns centimetros no
momento em que entrara na floresta.

Dai em diante, rumo a seu destino, o garoto ira viver varias aventuras dignas
dos mais tradicionais contos maravilhosos, desde cair num pog¢o profundo e ver-se
no interior de uma gruta — na qual encontra espécies de indios guardides d O relégio
do mundo, local sagrado onde o “ferro amadurece em ouro” — até ser recebido pelos
reis “sem idade” de Cucura. Durante a jornada de trés anos, Casemiro enfrenta
duras provagdes impostas ora por animais selvagens, como os caititus, porcos-do-
mato, ora pelas intempéries, como a cruviana enlouquecida, ora por seres
sobrenaturais, como a Caipora. No final, vé-se transformado em adulto, pronto para
retornar a Cravo Branco, casar-se com Cordélia Camarao e assumir, no lugar que
era de seu ja falecido pai, o comando da cidade. Sua miss&o sera a de restabelecer
o equilibrio entre os dois mundos, perdido como conseqliéncia da ambicdo dos
homens comuns.

Sobre o processo de criagdo da obra, diz o autor *'":

O relégio do mundo foi minha primeira tentativa de um conto de
fadas ou de uma histéria maravilhosa. Pesquisei em Camara Cascudo. O
livro € uma homenagem a ele, pois as personagens e lugares comegam
todos com a letra “C”, a inicial de Cascudo. [...] E claro que tem também

influéncia de Vladimir Propp, Marie-Louise Von Franz e de outros autores.

Além de estar presente no nome das personagens e dos lugares, a letra “C”
aparece gravada da capa do livro magico de Cucura, o qual contém “informagdes
sobre tudo o que comega com aquela letra” 32 g por meio desse livro, que se vai
conhecer o significado do nome da personagem principal: Casemiro, “o instituidor, o

autor da paz”.>"

E-mail enviado a este pesquisador em 8 de junho de 2005.

%2 0 relégio do mundo, p. 45.
373 Ibidem, p. 45.
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No texto, as referéncias ao folclore brasileiro sdo varias. A Caipora ja citada,

por exemplo, é descrita por Camara Cascudo 374 da seguinte maneira:

[...] Em qualquer diregado, pelo interior do Brasil, o Caapora-Caipora € um
pequeno indigena, escuro agil, nu ou usando tanga, fumando cachimbo,
doido pela cachaga e pelo fumo, reinando sobre todos os animais e fazendo
pactos com os cagadores. [...] No Ceara, além do tipo comum, aparece com
a cabeleira hirta, olhos de brasa, cavalgando o porco, caititu, e agitando um

galho de japecanga.

Essa descricdo coincide com a da obra em estudo. A diferenga é que
Albergaria utiliza a personagem na forma caracteristica quando a ela nominalmente

se faz referéncia como Curupira *"°

, CUjos pés sdo inversos: os calcanhares para
frente, os dedos para tras.

Inspirado também na tradicdo folclérica € o nome de um dos quatro indios
que fazem a seguranga da gruta de ouro. Trata-se de Caboré, palavra que, entre
outras acepgdes, designa um tipo de caboclo ligeiramente mais claro. “Indigenas
cariris, aliados aos janduis, no Rio Grande do Norte” *®. Ha ainda no conto a
presenca importante da coruja, compreendida inicialmente como simbolo da morte
iminente de alguém enfermo, do mesmo modo como alude a ave Camara
Cascudo®”’. Pode-se fazer referéncia ainda a cravo branco. A flor que da nome a
cidade onde mora a personagem principal €, no dizer do folclorista 378 tradicional
dos namorados, “indispensavel no codigo dos sinais dos namorados”.

Com relagéo a estrutura narrativa, o tema central abordado em O relégio do
mundo — rito de iniciagdo — permite que a obra seja classificada dentro do
subgénero conto maravilhoso, uma vez que segundo Machado e Pageaux *’°, o
tema, assim como o mito, tem fungéo estruturante no processo constitutivo do texto

literario.

374 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 11.ed., Sdo Paulo, Global, 2002, p.

98.

%75 1dem, ibidem, p. 172.

%76 1dem, ibidem, p. 90.

37 1dem, ibidem, p. 164.

%78 1dem, ibidem, p. 165.

379 MACHADO, Alvaro Manuel e PAGEAUX, Daniel-Henri. Da literatura comparada a teoria da
literatura. Lisboa, Edi¢des 70, s/d., p.116.
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7.1.18 O correspondente estrangeiro. llustragées de Marcelo Moreira.
Séao Paulo, Ed. do Brasil, 1988. 32 p.

© 1988 - Leitor critico. Realismo humanitario.

A preocupagao com o tema da consciéncia negra esta presente neste O
correspondente estrangeiro. Trata-se da histéria de um garoto afro-descendente
que, por ter a pele clara, como consequéncia de miscigenagdo, manifestava, até
uma determinada fase de seu desenvolvimento, comportamento preconceituoso
contra pessoas pobres e da raca negra.

O género narrativo escolhido pelo autor, como o préprio titulo da obra sugere,
€ o do romance epistolar. Por meio de uma unica e longa carta, Mori (apelido de
Morisson), o protagonista, narra a Konare, seu correspondente africano, como
conseguiu se conscientizar a respeito dos preconceitos enraizados na sua formacgao.
Em tom assumidamente confessional, o garoto brasileiro faz um mea-culpa, no qual
nao faltam criticas a cultura implantada pela classe média de descendéncia européia
no Brasil.

A expressao nao-linear do pensamento de Mori, volta e meia interrompido por
digressoes, cria o efeito de naturalidade tdo necessario ao estilo coloquial proposto
para a construgado do texto. Ideologicamente falando, as opinides do garoto revelam
de maneira contundente o problema do racismo em um pais no qual se criou e se
perpetua falsamente o mito da democracia racial. O trecho abaixo exemplifica

minimamente o teor da obra. Escreve Mori:

Cé deve estar achando que sou bem antipatico, cheio de
preconceito... Mas até este ano eu era assim mesmo... E pelo menos eu
era. Mas muita gente ainda é. Ou vocé acha que fui eu que inventei que
tem gente pior do que eu?

Minha mae mesmo foi na escola protestar por eles terem me
misturado com a meninada da favela... Meu pai, se ganhasse mais, me
tirava e também meus irmaos, da escola da prefeitura... e quando ele
justifica da gente estar ali, diz que o mundo é assim, que a gente precisa
conviver com tudo quanto é tipo de gente pra aprender a se defender
melhor... Ele diz que o mundo é assim e parece que nunca pensou que

pudesse ser diferente... 380

%00 correspondente estrangeiro, p. 6.
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7.1.19 Nosso muro de Berlim. llustragoes de Paulo Bernardo. 4. ed., Sao
Paulo, FTD, 1991. 40 p.

© 1988 - Leitor critico. Realismo critico

Lado de 14 ou lado de ca é apenas uma questdo de ponto de vista. A partir
dessa verdade inquestionavel que se constroi o sentido de Nosso muro de Berlim.
Na area de Narratologia, ponto de vista € um conceito também conhecido pelos
termos viséo, restricdo de campo, foco narrativo, focalizagdo. Segundo Reis e
Lopes®®', “focalizacdo pode ser definida como a representagdo da informacéo
diegética que se encontra ao alcance de um determinado campo de consciéncia,
quer seja o de uma personagem da histéria, quer o do narrador heterodiegético”. No
livro sobre o qual se trata, Lino de Albergaria utiliza o recurso da focalizagdo como
elemento discursivo de importancia fundamental para a significagéo global da obra.

Ao criar dois narradores, que detém campos de consciéncia diferentes a
respeito dos fatos narrados e que se alternam na condugdo do enredo, o autor
estabelece uma apropriada correlacdo semantica entre os planos da forma e do
conteudo do texto. No extenso patio de uma escola, os alunos distribuem-se entre
os dois lados da linha demarcada por alguns pés de jabuticabas. A um dos lados,
pertence Tino, ao outro, Elisa. Eles ndo se conhecem até que, por conta de uma
brincadeira de esconde-esconde, a garota acaba atravessando para a parte do
terreno onde estava o rapaz. Naquele momento, ele disputava com os amigos um
jogo de plantar bananeira, cujo vencedor seria quem ficasse mais tempo de ponta-
cabeca.

E fato comum pré-adolescentes organizarem-se em turmas ou gangues,
regidas por determinadas leis territoriais e/ou normas de conduta, exatamente como
se passa em Nosso muro de Berlim. Conforme o proprio titulo sugere, o espago
fisico da escola estava dividido pelo conjunto de jabuticabeiras (0 muro metaférico)
entre duas turmas de comportamentos diferentes.

Mas o cerco vez ou outra era furado. Depois da primeira visita, Elisa pensa
em voltar para o outro lado, ndo s6 com a esperanga de rever Tino, por quem havia
sentido certo interesse, mas também por acreditar que daquele outro lado meninos e

meninas brincavam juntos, o que dificilmente ocorria entre os colegas da sua turma.

Dicionario de narratologia. 5.ed., Coimbra, Almedina, 1996, p. 165.
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A fase tipica da pré-adolescéncia masculina, antes de uma
passagem bem-sucedida para a masculinidade, recebe sua qualidade
caracteristica do emprego da defesa homossexual contra a angustia da
castragdo. E precisamente essa solugdo defensiva do menino, subjacente
ao seu comportamento grupal tipico que foi classificada pela psicologia
descritiva como ‘fase da gangue’ [diferente da gangue de rapazes
adolescentes mais velhos]. A psicologia psicanalitica a ela se refere como
a “fase homossexual”’ da pré-adolescéncia.

Deve-se distinguir essa fase de uma outra [..]. Na fase
homossexual pré-adolescente do menino, a inclinagdo pelo mesmo sexo é

. 2
uma manobra para evitar o sexo oposto. %

Elisa, porém, ndo imaginava o outro tipo de sentimento separatista que

predominava naquela parte do patio. Sua presencga ali ndo tinha sido nem um pouco

bem-vinda.

Ao contrario, chegou a ser considerada verdadeira intrusao,

principalmente pelas meninas. Tal intolerancia, mais dia menos dia, sé podia resultar

em guerra entre os alunos das duas partes da escola. Durante a batalha, municiada

de pastas, cadernos e sapatos, a garota era julgada como a principal espia. Pensa

Tino:

Entao era isso... aquela menina rindo pra mim... que me fez até cair
da bananeira... era espia deles!

Fiquei [...] furioso comigo de ter me interessado por aquela menina.
E amaldigoei todas as mulheres. E achei que todo sorriso de mulher era um

sorriso de traicgo. **

Como se nota, é a fase da pré-adolescéncia, em que meninos desprezam

meninas e se comprazem em jogos exibicionistas, e meninas apresentam atitudes

masculinas, que esta representada na obra, escrita em 1988, um ano antes da

queda do muro de Berlim. O fato histérico, no entanto, nao invalida a perenidade do

texto, pois pode suscitar a reflexao sobre a época da Guerra Fria e do colapso dos

regimes do leste europeu. Além disso, veicula valores universais ao exemplificar

padrboes comportamentais tipicos de um determinado estagio do desenvolvimento

382

1998, p. 89.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,

%3 Nosso muro de Berlim, p. 23.
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psiquico. E mais, ao apresentar dois focos narrativos, oferece condicbes para a

orientacdo de novas praticas de leitura, segundo explica Coelho®*:

O convivio do leitor critico com o texto literario deve extrapolar a
mera fruicdo de prazer ou emogdo e deve provoca-lo para penetrar no
mecanismo da leitura.

O conhecimento de rudimentos basicos de teoria literaria faz-se
necessario; pois a literatura é a arte da linguagem e como qualquer arte

exige uma iniciagéo.

7.1.20 A outra menina. llustragdes de Mario Vale. Sao Paulo, Ed. do
Brasil, 1988. 30 p.

© 1988 - Leitor critico. Realismo magico.

Em Semidtica discursiva, a categoria da veridiccdo € constituida pela
colocagao em relacdo de dois esquemas: parecer / nao-parecer, chamado
manifestagcdo; ser / ndo-ser, conhecido como imanéncia. “E entre essas duas
dimensdes da existéncia que atua o ‘jogo da verdade’: estabelecer, a partir da
manifestacdo, a existéncia da imanéncia, é decidir sobre o ser do ser”, explica
Greimas *%.

Em A outra menina, Lino de Albergaria propde ao leitor justamente essa
tarefa de decidir sobre a imanéncia ou nao das experiéncias vivenciadas por Sara, a
protagonista, em seu encontro com lara, nome convencional e literario da Mae-

386

d’agua. Cascudo " registra a origem dessa figura lendaria.

Em todo o Brasil conhece-se por mae d’agua a sereia européia, alva, loura,
meio peixe, cantando para atrair o namorado, que morre afogado querendo
acompanha-la para bodas no fundo das aguas. O mito € morfologicamente
europeu, do ciclo atlantico, posterior a poesia de Homero, para quem as

sereias eram aves e nao peixes cantando.

384 COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sdo Paulo, Moderna, 2000, p.

40.

%5 GREIMAS, A. J. e COURTES, J. Diciondrio de semiética. Sao Paulo, Cultrix, s/d., p. 488.

386 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 11.ed., Sdo Paulo, Global, 2002, p.
348.
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Lino de Albergaria transporta, pois, a lara para Lagoa Funda, ficticia regiao
hidrografica onde Lia, mde de Miriam, amiga de Sara, mantinha casa de veraneio.
No local, corria a lenda de que havia uma cidade submersa na lagoa. Alguns diziam
que embaixo das aguas habitava uma comunidade indigena. Outros acreditavam na
existéncia de um povoado cristdo, “com igreja e tudo”, que tocava o sino certos dias
do ano.

Foi em umas férias na casa de Lia que Sara conheceu Amaro, rapaz
estranho, de olheiras profundas, pele fria e unhas arroxeadas, que tinha fama de
sonambulo e parecia enfeiticado. Atraida pelo rapaz, a garota sente-se fortemente
impulsionada a desvendar seus segredos e pensamentos. Como se guiada pela
intuicéo, travara feroz luta com a lara, determinada a salvar Amaro do feitico da Mae
d’Agua.

E referentemente a esse embate que as possibilidades de leitura criadas pelo
narrador sdo modalizadas, semioticamente falando, por meio da relagdo de
contrariedade entre o ser e o parecer, responsavel pela criagdo do significado
magico do texto. O recurso narrativo utilizado empresta a obra uma pluralidade de
efeitos de sentido, que sera integralmente viabilizada (ou ndo) de acordo com o grau
de competéncia discursiva do leitor. Como podera ele entender determinadas
passagens do livro? Contato do real com o sobrenatural? Imaginagédo? Sonho?
Premonicao?...

Sob o aspecto psicanalitico, pode-se dizer que o confronto de Sara com a lara
representa metaforicamente o desabrochar da pulsdo heterossexual, caracteristica
de determinada fase do desenvolvimento psicolégico. Em outros termos, Sara
encontra-se na fase em que abandona a pré-adolescéncia e ingressa na
adolescéncia propriamente dita, e descobre dentro de si o esbogo de uma mulher

exuberante e sedutora. Resta saber se ela conquista ou ndo Amaro.

7.1.21 Uma cor dentro da terra. llustragoes de Regina Renné. Sao

Paulo, Melhoramentos, 1986. 114 p.
© 1986 - Leitor critico. Realismo humanitario.

‘O que seria do amarelo, se todos s6 gostassem do azul?” A expressao
popular da o tom do questionamento de Guido, personagem principal de Uma cor

dentro da terra, historia de uma familia classe média habitante da cidade de Belo
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Horizonte. O garoto vivencia o momento da vida a que os psicanalistas ddo o nome

de “moratoria”, conforme esclarece Calligaris>®':

[...] Ao longo de mais ou menos 12 anos, as criangas, por assim
dizer, se integram em nossa cultura e, entre outras coisas, elas aprendem
que ha dois campos nos quais importa se destacar para chegar a felicidade
e ao reconhecimento pela comunidade: as relagdes amorosas / sexuais € 0
poder (ou melhor, a poténcia) no campo produtivo, financeiro, social.

[...] logo nesse instante, lhes € comunicado que nao esta bem na

hora ainda.

Guido, como os demais meninos que entram na adolescéncia, estdo em
busca de suas preferéncias com relacdo ao sexo oposto e de suas aptiddes no que
se refere ao talento profissional. Para alguns, a certeza do que querem alcangar
surge com certa naturalidade, como se a acompanhar o proprio desenvolvimento.
Para outros, o processo de descoberta ocorre mais lentamente. A diferenca é
ilustrada por algumas conversas que o protagonista mantém com o colega Tadeu,

ao logo do enredo. Pergunta o amigo:

— [...] Queria s6 saber o que € amarelo para vocé, cara. Se vocé

nao me falar, vou achar impossivel dizer uma coisa de que vocé é a fim de

verdade. Até hoje vocé nio sabe o que te interessa na vida... **®

A resposta de Guido aparece apenas alguns capitulos depois, em outra

situagao, quando o dialogo dos dois gira em torno do desejo por meninas:

— Vocé sabe de tudo que te interessa. Matematica, volei, pernas,
calcinhas. S6 que o tempo certo pra vocé ainda ndo chegou! [rebate
Guido].

— Mas vai chegar! Vai chegar! E s6 questdo de tempo, mesmo. 389

Esse é, pois, um tempo de espera. Saiba ou ndo o que quer, o adolescente,
apesar de ter o corpo, a mente e o espirito preparados para a competicdo que

caracteriza a sociedade, ndo é reconhecido como adulto. Condi¢cdo imposta pelas

%7 CALLIGARIS, Contardo. A adolescéncia. Sdo Paulo, Ed. Publifolha, 2000, pp.14-5
388 Uma cor dentro da terra, p. 22.
%9 Ibidem, p. 44.
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formas de organizagdo da cultura ocidental na atualidade, a moratoria sera
vivenciada com mais ou menos facilidade, de acordo com as circunstancias
familiares que cercam o desenvolvimento dos jovens. No caso de Guido, os conflitos
internos sao intensificados pelo estado de distanciamento que nota na relacdo dos
pais e pela falta de identificagdo com o comportamento dos irmaos.

Teresa, professora de Linguistica, ndo obstante fosse mae afetuosa, vivia
estressada, as voltas com a redagdo de sua tese de doutorado. Edmir, o pai,
insatisfeito com o tipo de trabalho que desenvolvia na editoria de pesquisa do jornal
Estado de Minas, acaba se apaixonando por Luisa, a estagiaria de Jornalismo bem
mais nova que ele. Mariana, a irma, estudante de balé, demonstra-se a melhor aluna
da academia, e logo é convidada a lecionar. O irmao mais novo, Marcelo,
deslumbra-se com o estilo de vida dos colegas mais ricos, e ndo tarda a manifestar
interesse por ser guitarrista de uma banda de rock.

Assim, em meio as demais personagens, voltadas cada uma para seus
préprios objetivos, Guido, de natureza introspectiva, € quem mais sofre com a
sucessao dos acontecimentos: a separagao dos pais, 0 namoro assumido de Edmir
e Luisa, a presenga em casa do professor Ivo, pretendente a um relacionamento
afetivo com a mae. Esses fatos, rapidamente assimilados por Mariana e Marcelo,
sdo digeridos com dificuldade pelo rapaz. S& mesmo quando as necessidades
interiores comecam a ficar mais claras, e conseqlientemente satisfeitas, é que Guido
passa a ter condicdes de aceitar as idiossincrasias alheias e a reconhecer que se
parece em muito com o pai. Quando encontra o amor e, paralelamente, o que seria
o “amarelo” para ele, percebe a alma serenar, como se pronta a empreender mais
uma etapa do desenvolvimento.

Na obra, a manifestagao dos padrées universais do comportamento humano é
revestida por caracteristicas regionais de onde se desenrola o enredo. O amarelo,
que simboliza a procura de Guido por um ideal, surge em “algum instante entre o dia

e a noite” 3%

, No céu de Belo Horizonte, e “no ouro escondido la no fundo da terra”.
%91 Mas a cor local aparece também, de forma bastante significativa, no modo de

falar de Doralda, a empregada da familia, para quem, o frango sem quiabo, ia “sé

%0 1bidem, p. 25.
1 Ibidem, p. 100.
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muito sozinho”. 3% Em trecho de referéncia explicita a Guimardes Rosa, Edmir

comenta:

— Uma cozinheira falando assim & fantastico! E ter em casa um

pedaco puro de Minas... *%

E nesse “pedaco puro” de Minas Gerais que Lino de Albergaria ambienta a
histéria de Uma cor dentro da terra, representativa dos conflitos tipicos da

adolescéncia em todo o mundo ocidental.

7.1.22 Crescendo na quadra. Porto Alegre, L&PM, 1986. 144 p.
© 1986 - Leitor critico. Realismo critico, histérico e humanitario.

Em Crescendo na quadra, a histéria do Brasil do meio da década de 1980,
além de representar o pano de fundo narrativo, a partir do ponto de vista de uma
familia de suburbio de Belo Horizonte, é determinante para as acgdes das
personagens. Naqueles anos politicamente conturbados, em que o sentimento de
baixa-estima do povo brasileiro oscilava entre falsas esperancas e muitas
desesperancas, o Pais vivenciou a transicdo da ditadura militar para o periodo que
se tornou conhecido como Nova Republica.

Para além dos acontecimentos politicos, a época ocorreram profundas
transformagdes na sociedade brasileira, registradas com argucia nesta obra de Lino
de Albergaria. O inicio do enredo € marcado pelo comicio das Diretas Ja, em 1984,
na capital mineira. Figuras de destaque no cenario nacional, reconhecidas pela luta
institucionalizada que empreenderam contra o regime autoritario, desfilam no
palanque montado na Avenida Afonso Pena: Leonel Brizola, Franco Montoro,
Ulisses Guimaréaes, Tancredo Neves. Entre esses, alguns artistas engajados: Milton
Nascimento, Fafa de Belém, Maité Proenca.

A partir dai, o leitor acompanha a evolugao fisica, mental e emocional da
protagonista Julia, estudante do Ensino Médio, em sua luta para vencer num esporte
que comegava a ser mais bem divulgado pela midia, especialmente pelos bons
resultados da selecdo masculina nas Olimpiadas. A despeito das buscas individuais,

pode-se dizer que a trajetéria da garota é ilustrativa das dificuldades enfrentadas

%92 1bidem, p. 14.
%93 Ibidem, p. 30.
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pelos jovens daquele tempo, particularmente dos oriundos da classe média baixa,
obrigados a frequentar escolas publicas, nas quais a qualidade de ensino havia sido
sistematicamente deteriorada durante os anos da ditadura. Greve de professores,
apoiadas por estudantes, eram quase que anualmente deflagradas, com o objetivo
de revalorizar a profissao.

Como se emergidos de um periodo de total alienagéo e pressionados por uma
realidade altamente competitiva e socialmente injusta, muitos dos adolescentes de
entdo comecaram a perceber que a Unica saida que lhes restava era a de
empreender esforcos sobre-humanos para tornarem-se melhor informados, mais
bem preparados e conscientemente politizados, como forma de vencerem na vida.
Outro exemplo apresentado na obra é o de Alvinho, namorado de Julia, que divide
seu tempo entre os estudos e o trabalho no bar de propriedade do pai, na periferia
da cidade. O rapaz, politicamente engajado na corrente dita progressista, busca
ingressar na faculdade de Comunicagdo Social, area que se configurava como
bastante promissora.

A discrepancia entre a ansia por ativismo da juventude e o conformismo da
geracao anterior é gritante. Os pais da garota demonstram essa passividade. Pedro,
desempregado, ndo consegue reciclar-se. Angustiado, beira o alcoolismo. Marisa,
professora da rede estadual, é inicialmente incapaz de ter uma atitude pré-ativa nas
manifestacdes da classe. S6 aos poucos comeca a rever essa posi¢ao. Leia-se um

de seus depoimentos:

— E, eu nunca participei de uma greve, s6 ficava em casa para ndo
furar o movimento. Cuidava melhor da casa, pregava todos os botdes, fazia

todas as bainhas que nao fago durante o ano... Trabalhava pra mim e

deixava os outros brigando... 394

Mas a passagem do tempo e os fatos histéricos iriam chacoalhar todas as
estruturas cristalizadas de um pais que, durante quase 30 anos, havia estado a
margem das principais transformagdes sociais ocorridas nas nagdes que compdem o
chamado Primeiro Mundo. A personagem Julido, avé de Julia, expressa bem o

sentimento coletivo, com a seguinte frase:

Crescendo na quadra, p. 114.
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— Pois a gente ta precisando mesmo de um bom benzedor pra

tirar o quebranto desse Brasil... 395

Instalada pelo sentimento generalizado de falta de perspectivas, a inércia do
povo brasileiro viria a ser sacudida, para o bem ou para o mal. A pressdo nas ruas
para que houvesse elei¢des diretas a presidéncia da republica, além de demonstrar
0 grau de insatisfagdo da populagao, revelou a face oculta e ofuscou o poderio da
maior emissora de televisdo do pais, espécie de 6rgao oficioso de imprensa do
regime instalado.

Na educacéao, além do sucateamento da infra-estrutura, as concepgdes e os
métodos de ensino mostraram-se defasados, apontando para a necessidade de
reformas urgentes, a partir do investimento em pesquisas e novas tecnologias
relacionadas com as mais variadas areas do saber.

No setor econémico, o contraste entre o Brasil moderno e o antigo ainda se
fazia sentir acentuadamente, simbolizado na obra pela coabitagdo em um sitio em
Varginha de Julido e sua filha Vanda, de idéias avangadas. Nota-se que, nas zonas
rurais, agriculturas de subsisténcia paulatinamente davam lugar as monoculturas de
cana-de-agucar (em razao do Proalcool) e de soja, entre outras. O livro faz mengao
ao novo ciclo do café verificado no Sul de Minas de Gerais. Nas grandes cidades, a
concentracdo exagerada de riquezas, da qual os lucros estratosféricos dos
banqueiros sdo emblematicos, explodiam greves de bancarios em reivindicagéo por
melhores salarios. Apdés a frustrada eleicdo indireta de Tancredo Neves para
presidente, o Brasil, no comando de José Sarney, ira conhecer inumeros planos
econdmicos mirabolantes, criados com o objetivo de conter a inflagdo desenfreada
dos precos.

Em meio a tantos abalos das instituicoes tradicionais, sobretudo, é no campo
do comportamento que as mudangas irdo se mostrar mais intensamente. Sob esse
aspecto, Julia € uma espécie de icone da geragdo que reafirmou a emancipagao
feminina. Além das vitérias no vdlei, jogo cujos investimentos voltavam-se mais para
a categoria masculina, a garota conquistou o direito consentido pela familia de
dormir com o namorado, habito até entdo inconcebivel e que se tornou comum entre
as adolescentes do século XXI. No plano coletivo, observam-se como determinadas

tendéncias surgidas na década de 1980 vieram posteriormente e a se consolidar.

39% Ibidem, p. 54.
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Entre essas, sdo significativas: o alto nivel que atingiu a pratica do vélei no Pais,
especialmente apds a criagdo em Saquarema (RJ) do Centro de Desenvolvimento
do Volei, unico no mundo dedicado exclusivamente a modalidade; a proliferacao das
igrejas evangélicas, em suas diversas ramificagdes; a onda do culto ao corpo,
impulsionada pela ginastica aerdbica; a incansavel busca por métodos cada vez
mais sofisticados de manutengao da aparéncia jovem; o delineamento de um perfil
de adolescente impregnado de valores consumistas, caracteristico da classe media
alta; a entrada do Brasil na rota dos megashows internacionais, a partir da
realizagao do primeiro Rock in Rio, em 1985; a popularizagao e profissionalizagédo da
pratica de outros tipos de esporte além do futebol; tudo isso, entre demais
fendbmenos aludidos no enredo.

Mas nem so6 por transformagdes ficaram marcados aqueles tempos. Com
relacdo aos poderes que constituem o sistema republicano, nota-se, ao ler
Crescendo na quadra, que pouca coisa mudou no Pais de antes e depois da
ditadura militar. Uma conversa entre Julia e Alvinho, durante as comemoracdes do

Sete de setembro, ilustra bem essa realidade. Diz o rapaz:
— O Brasil esta voltando a crescer, mas o brasileiro mal se
beneficia desse crescimento...
— Alvinho, sera que vocé vai acabar virando politico? [pergunta a
garotal.

— Nao, eu s6 tenho simpatia por certas idéias. Os politicos

acabam sempre me decepcionando... *®

Como se disse inicialmente, € num contexto social bastante dindmico que se
movem as personagens desta narrativa agil, essencialmente construida por dialogos
que soam naturais e verossimeis. Em meio ao panorama histérico vibrante,

desenrola-se uma singela e comovente histéria de amor.

7.1.23 Tantas historias tem o tempo... Sao Paulo, Ed. do Brasil, 1985.
32 p.

© 1985 - Leitor critico. Realismo magico.

Sobre as tendéncias tematicas e estilisticas da literatura juvenil

contemporanea, destacam-se cinco linhas basicas, que por sua vez se desdobram

%% Ibidem, p. 120.
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em outras. Entre essas Uultimas, encontra-se aquela identificada como realismo
magico. Segundo Coelho 397 fazem parte dessa classificacdo obras “em que as
fronteiras entre realidade e imaginario se diluem, fundindo-se as diferentes areas
para dar lugar a uma terceira realidade, em que as possibilidades de vivéncias sao
infinitas e imprevisiveis”.

Lino de Albergaria, em Tantas histérias tem o tempo... faz 0 magico irromper
na realidade cotidiana da pequena Gaiola, cidade do interior do Brasil, que, segundo
as caracteristicas, bem poderia localizar-se em algum recanto afastado entre os
estados de Sao Paulo e Minas Gerais. Nesse pequeno vilarejo, onde existiam
poucas ruas com muita poeira e s6 algumas tinham calgamento, de paralelepipedos,

a suposta visita de uma nave espacial dividia as opinides.

Seu Juquinha acabou de fazer um comentario mal-humorado,
como &, alias, seu costume.

— Nao acredito nessa histéria. Disco voador, nada. Isso é pura
cachacada.

Seu Totd, mais alegre e menos desconfiado, nem faz caso da
opinido do outro. Continua contando a sua historia, acreditando no
testemunho do Bastido Marrom.

— Pois no dia seguinte, de manhazinha, o chdo tava com uma

marca redonda e parecia varrido dentro da marca. E ndo foi s6 o Bastido

que andou vendo. As meninas da dona Bubu também viram a marca... >%

Ao basear o discurso na modalidade da duvida, o narrador lan¢ca mao do
esquema semiotico da imanéncia, no qual o ser se opde ao ndo-ser 39 e mantém o
suspense durante toda a narrativa. Movido pela curiosidade, o leitor acompanha a
discussdo das personagens sobre a veracidade ou nao do fato. Enquanto isso,
participa da experiéncia magica e das reflexbes de Zeca a respeito de indios,
escravos e tropeiros, habitantes daquele mesmo lugar, em outras épocas.

O jovem contemporéneo que se dispor a ler esta obra podera sobrepor a
histéria das culturas narradas a historia do tempo de Zeca e de seu fiel amigo, o

cachorro Magréao. Afinal, o tempo tem mesmo tantas histérias. Cidades como Gaiola

397 COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000, p.
158.

%8 Tantas historias tem o tempo, pp. 8-9.

%9 GREIMAS, A. J. e COURTES, J. Diciondario de semiética. S3o Paulo, Cultrix, s/d., p. 488.
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e personagens como as do livro sdo cada vez mais raras no imenso territorio deste

pais.

7.1.24 Cinco anos sem chover. llustragoes de Paulo Lyra. 14. ed., Sao
Paulo, FTD, 1996. 64 p.

© 1983 - Leitor critico. Realismo critico

Escrito em 1983, Cinco anos sem chover é sempre atual ao tratar dos
constantes desequilibrios meteorolégicos no Pais e das consequéncias desses
fendbmenos na vida das pessoas. O insoluvel problema dos retirantes da seca é
abordado sob o ponto de vista de Raimundinho, unico filho homem, primogénito, de
uma familia de trés irmaos.

Depois de cinco anos sem chover, em algum ponto ndo identificado do
Nordeste, a populagéo inteira sofre com a falta de agua e a escassez de alimentos.
O rio esta seco, a lavoura devastada, a criagdo exterminada. Frentes de emergéncia
sdo organizadas para a constru¢ao de agudes, os quais, devido a demanda, logo se
transformam em lama e, depois, em barro mais duro.

Nesse contexto, o pai de Raimundinho nem aparece. Sabe-se apenas que
ele, apds alistar-se como trabalhador numa dessas frentes, sem mais esperanca de
obter o sustento na regido, resolve ir para Sdo Paulo. O dinheiro da passagem havia
sido inteirado por meio da venda do jumento, unico animal que sobrara, com o
auxilio do qual ainda se conseguia buscar um pouco de agua, longe que fosse.

A mae, entdo, desespera-se, as voltas com trés criangas para cuidar. A
situacao piora dia a dia. Em casa s6 restam farelos de rapadura. A escola nao mais
distribui o tdo esperado caldo. Em alguns lugares da redondeza, pessoas ja comiam
cactos, ratos e calangos. Ciga, a irmad mais nova de Raimundinho, ndo resiste e
morre em conseqiiéncia da fome. E quando a mulher decide seguir os passos do
marido.

Conceicéo, a filha do meio, é deixada com Dona Inés, a professora. Pequena
do jeito que era, ndo aguentaria a longa viagem a pé e de carona. Raimundinho e a
mae seguem estrada afora, onde vivenciam as mais diversas experiéncias. Nao sao
os Unicos flagelados. Bandos de retirantes encontram-se pelo caminho. As vezes,
juntam-se em alguma pequena cidade, protestam, pedem esmolas, organizam

saques a supermercados. Em outros momentos, dispersam-se. Mae e filho ora os
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acompanham, ora separam-se. A certa altura, conseguem carona no caminhdo de
seu Nicolau, que segue direto para Sdo Paulo.

Na cidade grande, se a vida nao é facil, pelo menos ndo ha seca, nao falta
alimento. A mae arruma trabalho como lavadeira de roupa e faxineira. Raimundinho
carrega sacolas nas feiras. Os minguados recursos permitem que eles vivam em um
barraco de favela na periferia. Passado algum tempo, o garoto conhece o
marceneiro Beto, com quem comeca a aprender o oficio. A sobrevivéncia ja nado lhe
parece tdo pesada, embora ainda o entristeca a saudade da irma e a falta de
noticias do pai. A mae também parece ndo pensar em outra coisa. Mantém a idéia
fixa de encontrar o marido no meio da multiddo. Com esse objetivo, passa a visitar
todos os lugares de Sao Paulo onde é comum a aglomeragdao de migrantes
nordestinos. E assim que o garoto passa a conhecer melhor a cidade em que agora
vive.

A busca, no entanto, termina no dia em que chega carta de Dona Inés, dando
conta de que o pai havia voltado para o Nordeste. A vida, para ele, ndo dera certo na
cidade grande. A noticia cria novo impasse entre as personagens dessa tao sofrida
familia, cuja unido total o destino e as condigdes socioeconémicas do Pais parecem
jamais favorecer.

Em todo o percurso narrativo de Cinco anos sem chover, os trechos
descritivos, apesar de breves, ndo se caracterizam como meros panos de fundo
para as agdes que se desenvolvem. Ao contrario, paisagens e ambientes atuam de
modo a influenciar as formas de sentir e de se comportar das personagens. Assim é
que, no arido nordestino, a raiva é o sentimento dominante. Dona Inés, a professora,
sente raiva. Os vitimados pela seca, em geral, sentem raiva. Os favorecidos das
cidades, com receio das invasdes de retirantes, sentem raiva. A mae de
Raimundinho sente muita raiva, que se expressa por meio de atitudes e gestos
decididos, vigorosos, quase automaticos.

As reagbes asperas, no entanto, vao se dissipando durante a viagem rumo ao

Sul, a medida que as condig¢des climaticas alteram a natureza em redor.

A chuva passou rapido, mas deixou um arco-iris no céu. A mae

dormiu dai a pouco e Raimundinho reparou que sua cara estava calma.
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O céu foi ficando de um azul muito escuro, conservando faixas mais
claras nos espagos entre as nuvens. Raimundinho viu ainda as luzes

acesas de um povoado e também dormiu. 400

O discurso cria a sensagao cinematografica. Como em um road movie, em
que cada instante da jornada € determinado por acontecimentos imprevisiveis, o
leitor acompanha as personagens até a chegada a Sdo Paulo e em suas incursdes
pela cidade grande. Mae e filho representam milhares de outros retirantes, cuja sina
de terem nascido em localidade indspita, no interior de um pais em que o descaso
das autoridades é endémico, converte-os em quase nao-pessoas, praticamente sem

identidade e sem nome, como no caso dos pais de Raimundinho.

7.2 Leitor fluente

Tendo em vista as etapas por meio das quais se organiza a vida escolar, a
fase do leitor fluente vai encontrar o menino e a menina no estagio de
desenvolvimento fisiolégico a que se da o nome de puberdade. Por conta das
diversas possibilidades de interpretacado, julga-se necessario definir melhor o termo.

Para tanto, conta-se com o apoio de Blos “°'.

[...] A palavra puberdade é usada aqui para indicar as manifestagdes fisicas
da maturacgdo sexual: a pré-puberdade refere-se, por exemplo, ao periodo
que precede imediatamente o desenvolvimento dos caracteres sexuais
primarios e secundarios. A palavra adolescéncia é usada para indicar os
processos psicologicos de adaptacdo a condi¢cdo de pubescéncia. Entéo, a
fase de pré-adolescéncia, que surge num determinado estado de maturagéo
fisica, continua a ter um curso independente. Assim, por exemplo, a fase da
pré-adolescéncia pode prolongar-se excessivamente, sem ser afetada pela

progressao da maturagéo fisica.

Uma vez que s6 se pode conjeturar a partir de situagbes especificas, levam-

se em consideracdo neste contexto que puberdade e pré-adolescéncia sejam

400 cinco anos sem chover, p. 43
401 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 6.
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fendbmenos inter-relacionados, e que manifestagdes fisicas implicam modificacdes
psiquicas voltadas para o ajuste necessario. Observa-se ainda que, nesse periodo,
a diferenca de crescimento entre os sexos € acentuada. As meninas amadurecem
mais cedo do que os meninos. Dessa forma, elas voltam-se antes para os
relacionamentos afetivos. Embora seja prudente evitar generalizagbes, também os
interesses literarios divergem bastante entre os pré-adolescentes femininos e
masculinos. Enquanto as primeiras preferem histérias sentimentais, os segundos
respondem mais aos argumentos de cunho aventuresco, em que os papéis da turma
e da gangue sejam preponderantes. Em ambos os casos, herdis e heroinas que
lutam por ideais humanitarios e justos exercem forte poder de atragdo e
identificacao.

402

Conforme explica Coelho™“, nessa fase, a presenga do adulto como auxiliar

do processo de apreensao dos sentidos do texto ndo se faz necessaria.

Ha inclusive uma certa tendéncia do pré-adolescente a rejeitar o
apoio do adulto, pois sente-se alimentado por uma grande forga interior,
uma quase onipoténcia. Da-se uma espécie de “revivescéncia do
egocentrismo”; mentalmente, predominam os interesses ludo-afetivos; e ao
mesmo tempo pode-se dar um certo desequilibrio em sua sintonizagdo com

0 meio em que vive.

Quanto aos géneros narrativos que mais chamam atencdo dos puberes,
encontram-se os contos e as novelas em que as personagens lutam para vencer
alguma dificuldade, indiferentemente do tipo de enredo apresentado, que pode ser
realista, mitico, lendario, magico, maravilhoso, policial, cémico, de ficgdo cientifica,
ou mesmo apresentar uma mescla das caracteristicas de cada um desses.

Entre livros de Lino de Albergaria destinados ao leitor fluente, encontram-se
histérias sentimentais, folcléricas, de suspense, mistério, magia, entre outras sempre
adaptadas a situagao de crescimento fisico e psicoldgico correspondente ao publico

a que se destina.

402 COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000, p.
38.
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7.2.1 Tomds e Tais. *® llustragées Eduardo Albini. Sdo Paulo, Larousse
do Brasil. 31 p.

© 2006 - Leitor fluente. Realismo humanitario.

Tomas e Tais € uma histéria de encontro: encontro de duas almas sensiveis
que se reconhecem e se descobrem parecidas, assim como sao parecidos
sonoramente dois dissilabos oxitonos terminados pelo fonema constritivo surdo /s/ e
iniciados pelo fonema oclusivo surdo /t/.

Tudo comecou quando, depois das aulas, Tais resolveu ir a uma exposicao
de estatuetas de barro. Tomas estava 1a, e notou a garota. A oportunidade de
aborda-la, no entanto, s6 ocorreu na saida. Ele primeiro perguntou as horas e, logo
em seguida, se ela havia gostado da exposi¢ao. Dai a trocarem telefone, demorou o
tempo de chegarem a porta do prédio em que ela morava.

Quando o rapaz se foi, apesar de ainda ndo saber, Tais estava apaixonada.
Naquele comecgo de noite, um ultimo clardo vermelho no céu e as luzes vermelhas
dos carros no engarrafamento, vistos la do alto da janela, nunca tinham sido tao
bonitos. Aos sentidos da garota, muito mais acostumada com a vida dos livros e da
imaginag¢ao, a magia daquele momento era algo totalmente novo.

Por varios dias, eles se reencontraram, passearam e conversaram. Chegaram
a caminhar de méos dadas e a trocar um beijo que, para Tais, significou algo
parecido com uma revelacdo. Durante esse tempo, ela ficou sabendo o quanto
Tomas gostava dos peixes do mar e dos cavalos-marinhos. Percebeu entdo que, em
se tratando de animais, preferia as aves, mas que, por meio dos sonhos, bichos do
céu podiam ganhar escamas e bichos do mar podiam receber asas.

A narrativa, assumida em primeira pessoa por Tais, apresenta linguagem que
mimetiza as confissbes de adolescentes em um diario. O recurso cria um efeito de
sentido por meio do qual o leitor sente-se intimo e digno da confianga da
personagem. Assim € que se conhecem os sentimentos e pensamentos da garota.
Blos*** explica que, para o adolescente, o “didrio ocupa uma posicédo intermediaria
entre o devaneio e o0 mundo objetal, entre o faz-de-conta e a realidade.” Continua o

autor:

Texto publicado anteriormente, em versdo mais alongada, como parte do livro Um amor de menina.
llustragbes de Regina Yolanda. Rio de Janeiro, Rio Grafica / Globo, 1986. 38 p., sob o titulo “Amor
de verdade”.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, pp. 128-9.
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[...] o diario ainda tem a mesma fungéo psicolégica de preencher o
vazio emocional experimentado quando as novas mogdes pulsionais da
puberdade ja ndo podem ser articuladas com velhos objetos e ainda nao
podem ser articuladas com novos objetos, de modo que a fantasia assume

uma fungdo muito importante e essencial. 405

E realmente nesse momento de transicdo em que se encontra Tais quando
narra sua experiéncia afetiva. A histéria de amor por ela vivida ndo oferece nenhuma
garantia de realizar-se efetivamente. Dai que, enquanto vivencia a fase de
expectativa, ela escreve memdrias e modela bonecos de barro, como formas de
expressao das fantasias. Assim, a garota, que antes se interessava apenas pela
vida das personagens de ficgdo, apdés conhecer Tomas, ja pode sonhar com alguém
real, feito de carne e osso.

No processo de produgdo do texto, além do emprego do narrador
autodiegético, outros mecanismos discursivos de construgdo de significado sao
verificaveis, a comecar pela propria sonoridade perceptivel no titulo até os efeitos de
oralidade que subjazem toda a obra. Referentemente ao plano do conteudo, estao
presentes simbolos universais extraidos do cotidiano. Um exemplo é o destaque da
cor vermelha no céu e nas luzes dos automéveis para representar o despertar da
paixdo. Outro € a utilizagdo de peixes e aves para significar as polaridades
responsaveis pela atracdo que une Tais e Tomas.

De forma geral, trata-se aqui de obra sensivel, por meio da qual o leitor entra
em contato com algumas das questdes presentes na vida das meninas, quando

atingem o estagio inicial da adolescéncia.

7.2.2 O livro das estrelas. llustragoes de Andréa Vilela. Belo Horizonte,
Dimensao, 1997. 56 p.

© 1997 - Leitor fluente. Realismo magico.

A tradicdo oral de trocar experiéncias através do contar é recuperada nesta
obra, na qual se reinem oito contos na linha do realismo magico. A unidade entre as
histérias € alinhavada nao sé pelo conteudo tematico — estrelas, expresso no titulo —,

como também pela presencga explicita do mesmo narrador. Por meio do modo

% 1dem, ibidem, pp. 128-9.
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406

enunciativo de organizagédo do discurso ", esse narrador instaura o ritual de

abordagem 407 tipico do contrato de comunicagao que busca estabelecer com o

leitor. O carater fundador do texto de abertura justifica sua reprodugao na integra.

O que vocé acha das estrelas?

Para mim elas até se parecem com a gente.

Ou tem gente que é meio aparentada com elas.

Eu mesmo, posso jurar que sou.

Pois existe uma estrela que vive trocando olhares e algo mais
comigo...

Desconfio que vocé também deve ter alguma amizade com elas.

S6 por isso vou lhe contar estas histérias que até hoje eram meu
segredo.

Vocé pode achar que € mentira.

Eu digo que nao é!

E verdade de estrela... meio diferente das verdades daqui da Terra.

Como se observa, a estratégia € empregada para simular uma monolocugao
in praesentia dirigida a um ouvinte também presente, a maneira de um adulto
contando histdérias para uma crianga. A utilizagao do pronome vocé ocorre também
em algumas histérias, de modo a reforgcar o simulacro da comunicagéo oral, bem

como o de um interlocutor infantil, conforme o seguinte trecho:

— Claro que vamos! — disse Maricris, que ndo queria parar de
usar seus sapatos de fivelas, suas luvas de renda, suas saias rodadas,
suas anaguas engomadas (vocé ja ouviu falar em anagua? N&o eram de

agua, eram de panol!). *®®

Outro recurso que garante o mesmo efeito de sentido é o uso da expresséo a

gente com o valor de primeira pessoa do plural generalizante, como no segmento:

Existe um ditado que diz que quem vé cara ndo vé coragdo. Serve
para lembrar & gente que a aparéncia das pessoas as vezes provoca

enganos: no fundo elas ndo sédo exatamente o que parecem. 409

406 CHARAUDEAU, Patrick. Grammaire du sens et de I’expression. Paris, Hachette, 1992, p. 647.
“7 1dem, ibidem, p. 638.

408 0 Jivro das estrelas, p. 11.

99 Ibidem, p. 16.
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Que o narrador é adulto, fica-se sabendo apenas no ultimo conto, “Estrela X”,
quando se esclarece:

O menino desta histéria sou eu mesmo. Certas pessoas acham
que eu sou grande. Dizem até que ja tenho barba na cara e a voz grossa.
Coitadas. S6 porque eu nasci ha um tempao atrds, quando nem existia

televisao colorida, pensam que eu deixei de ser um menino. 410

O resgate da milenar arte de contar histérias da-se ainda pelo género das
narrativas. Escritas em prosa poética, pertencem a linha do realismo magico, cujas

caracteristicas sdo explicadas por Coelho *'":

Obras em que as fronteiras entre realidade e imaginario se diluem,
fundindo-se as diferentes areas para dar lugar a uma terceira realidade, em
que as possibilidades de vivéncias séo infinitas e imprevisiveis. Situagdes
centradas no cotidiano comum, em que irrompe algo ‘estranho’, que é visto

ou vivido com a maior naturalidade pelas personagens.

Um dos exemplos é o caso de Maria Flavia, Maria Juliana e Maria Cristina,
que resolveram ser meninas para sempre. Assim, tomaram um bonde magico para o
céu e se transformaram em constelagdo, no conto “As Trés Marias”. Fato
semelhante ocorreu com os irmaos Magalhdes: Mauro, Marcelo, Mauricio e
Martinho. Os quatro foram trabalhar num circo. La, conheceram o cachorro
Maromba. Certa noite, depois do espetaculo, o que tanto desejavam, de fato,
aconteceu: viraram “O Cruzeiro do Sul”.

Além dessas duas e da ultima, ja citada, outras histérias compdéem a obra.
Sao elas: “Estrela da manha, estrela da tarde”, “Estrela do mar”, “O asterisco”, “A
estrela polar”’, “O cometa e a estrela cadente”. Em todas, € o elemento magico que
se apresenta como fator estruturante da narrativa. Na primeira delas (“As Trés
Marias”), como uma espécie de reforgo ao contrato de comunicagao estabelecido no

ritual de abordagem, verifica-se o uso da expressao “era uma vez”, que abre para o

“19 1bidem, p. 54
an COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000, p.
158.
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leitor um horizonte de expectativas em torno de situacbes que ocorrem fora do
nosso espago/tempo conhecido ou em local vago ou indeterminado na Terra.
Por fim, ideologicamente falando, pode-se tragcar um paralelo entre todos os

contos e a musica Gente, de Caetano Veloso*'?.

Gente olha pro céu / Gente quer saber o um / Gente é o lugar de se
perguntar o um / Das estrelas se perguntarem se tantas sdo / Cada estrela
se espanta a propria explosao / Gente € muito bom / Gente deve ser o bom
/ Tem de se cuidar, de se respeitar o bom / Esta certo dizer que estrelas
estdo no olhar / De alguém que o amor te elegeu pra amar / Marina,
Bethania, Dolores, Renata, Leilinha, Suzana, Dedé / Gente viva brilhando,
estrelas na noite / Gente quer comer / Gente quer ser feliz / Gente quer
respirar ar pelo nariz / Ndo, meu nego, nao traia nunca essa forga, ndo /
Essa forgca que mora em seu coragéo / Gente lavando roupa, amassando
pao / Gente pobre arrancando a vida com a mao / No coragdo da mata,
gente quer prosseguir / Quer durar, quer crescer, gente quer luzir / Rodrigo,
Roberto, Caetano, Moreno, Francisco, Gilberto, Jodo / Gente é pra brilhar,
nao pra morrer de fome / Gente deste planeta do céu de anil / Gente, ndo
entendo, gente, nada nos viu / Gente, espelho de estrelas, reflexo do
esplendor / Se as estrelas sdo tantas, s6 mesmo amor / Mauricio, Lucila,
Gildasio, lvonete, Agripino, Gracinha, Zezé / Gente, espelho da vida, doce

mistério.

Assim como a gente da letra do compositor, as personagens d’O livro das

estrelas foram feitas para brilhar.

7.2.3 O mistério da mochila cor-de-abébora. llustragoes de Graga Lima.
Rio de Janeiro, Ediouro, 1996. 32 p.

© 1996 - Leitor fluente. Realismo ludico.

Entre os recursos narratolégicos descritos pelos tedricos das ciéncias da
linguagem, um dos quais Lino de Albergaria utiliza com relativa freqiéncia para a
criacdo de diversos efeitos de sentido em suas histérias é o da focalizacdo, tanto por

meio de narradores hetero quanto homo ou autodiegéticos.

412 GENTE. Caetano Veloso. Disponivel em:
http://www.caetanoveloso.com.br/sec_busca obra.php?language=pt BR&id=51&sec discogra todas
=1. Acesso em: 6 set. 2006.
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Em O mistério da mochila cor-de-abdbora, a focalizagcao €, pois, o0 elemento
discursivo primordial na estruturagdo do texto, em que varias personagens narram
suas proprias experiéncias. Dessa forma, cada parte do livro, contada sempre por
um protagonista diferente, caracteriza-se como uma espécie de crbnica isolada, com
comego, meio e fim, que pode de ser lida de maneira independente.

No plano geral da obra, seja qual fora a ordem de leitura escolhida, todas as
histérias acabam-se entrelagando, uma vez que determinadas agdes e/ou objetos
apresentados em cada narrativa funcionam como pontos de interseccao entre os
distintos universos diegéticos.

Em virtude de no titulo do livro aparecer a palavra mistério, ndo cabe aqui
apresentar uma sinopse do enredo. Vale mais a pena convidar o leitor a mergulhar

nesse caleidoscopio de historias.

7.2.4 Guerra na biblioteca. llustragées de Fabio Moraes. 2. ed., Sao
Paulo, Atual, 1995. 82 p.

© 1995 - Leitor Fluente. Intriga policialesca.

Pré-adolescentes sentirem-se atraidos por adultos (e vice-versa) é fato cada
vez mais frequentemente observavel na sociedade contemporanea. Por
conseguinte, o tema é amiude abordado tanto na literatura para jovens e adultos,
como no cinema, no teatro e até na televisdo. Certas obras sobre o assunto fizeram
bastante sucesso em cada uma dessas areas e chegaram mesmo a se tornar
classicas.

Em Guerra na biblioteca, Tabata sente-se apaixonada por Agripa, o professor
de Histdria, enquanto que Renato, outro aluno da sétima série, ira encantar-se por
Lurdinha, a bibliotecaria quase vinte anos mais velha do que ele. Mas a paquera
também ocorre dentro da mesma faixa de idade, como no caso de Fabio e Barbara.
Em meio as atividades de pesquisa para uma “gincana” sobre a Guerra dos
Emboabas, o garoto ndo medira consequéncias para conquistar o coragao da garota
de “cabelos amarelos como ouro” #'°.

Adepto da teoria de que n&o se entra numa guerra se nao for para vencer,
Fabio, juntamente com seus colegas, tera de passar por muitas situagdes perigosas,

até compreender que a vitoéria pode vir por caminhos bem diferentes daqueles que

13 Guerra na biblioteca, p. 14.
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inicialmente se imaginava, e que nem sempre todos o0s recursos sao licitos para
alcancar o que se deseja. Isso porque a competicdo proposta pelo professor tera
desdobramentos arriscados e, talvez por isso, mais proficuos e emocionantes do
que alguns alunos esperavam.

Tudo comegou por causa da implicancia de dona Etelvina em liberar sem
restricbes a biblioteca. A bibliotecaria da escola preferia atender as criancas
pequenas e, justamente naquela ocasidao, estava preparando a Semana Vampiro.
Depois de alguma negociacdo com Agripa, acabou permitindo a entrada dos
estudantes maiores, com a condicdo de que viesse um grupo de cada vez. A
gincana teria transcorrido sem maiores transtornos, caso Fabio, querendo
impressionar Barbara, ndo tivesse escrito a caneta vermelha um bilhete para a
garota na primeira pagina de um livro. Apds isso, ndo houve mais nenhuma
condicdo de acordo. A solugcdo que o professor encontrou foi a de levar os alunos
para a Biblioteca Publica Luiz de Bessa, localizada em regiao nobre da cidade de
Belo Horizonte, bem perto do colégio, por sinal.

Agripa ndo tardou a perceber que a saida podia render até mais do que uma
simples pesquisa bibliografica sobre determinado episddio historico. Ja no trajeto,
aproveitava a paisagem urbana para falar um pouco sobre a fundagcao da cidade. O
que ele e os jovens ndo contavam, no entanto, era com as figuras excéntricas que
costumavam frequentar aquele edificio publico. Entre essas, estavam “uma velhinha
fazendo croché a um canto e um tipo com cara de bobo, encostado a parede,
olhando as pessoas e exibindo um sorriso banguela”. ™ Havia ainda um velho com
tapa-olho na cara e jeito de mendigo, e mais algumas pessoas bem estranhas
mesmo. Lurdinha, que trabalhava no local, ja estava acostumada com alguns deles.
Apenas nunca tinha imaginado que tanto ela quanto outros freqientadores do local
podiam estar correndo perigo.

O inesperado, no entanto, ocorreu, justamente durante a realizagdo da
gincana, no dia em que Tabata e Barbara haviam voltado a biblioteca. Fabio e
Renato, por motivos diferentes, também estavam la. De repente, um sequestro
seguido de roubo. O caminhdo-biblioteca, antes estacionado a frente do edificio,
arranca em disparada pelas ruas de Belo Horizonte, quase causando graves

acidentes. Por obra do acaso, naquele exato momento, Agripa e Geraldo (professor

14 Ibidem, p. 19.
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de Educacéao Fisica) faziam Cooper pelas redondezas. Barbara e Lurdinha haviam
desaparecido. Comeca entdo uma verdadeira corrida para descobrir o paradeiro das
duas.

A partir de uma pista incompleta, deixada pela bibliotecaria na tela do
computador, dois professores e trés estudantes, apertados dentro do Fusca amarelo
de Geraldo, saem na velocidade maxima que o pequeno carro podia alcangar. Por
estradas e cidades no interior de Minas Gerais, percorrem exatamente os mesmos
locais em que se havia travado, no passado, a Guerra dos Emboabas. A narrativa
ganha, entao, ritmo de aventura, na qual nao faltam peripécias, imprevistos, pistas
falsas, sinais reveladores e algumas surpresas. Para salvar Barbara e Lurdinha
contribuem inclusive um par de gnomos, muito parecidos.

Embora inserida na linha detetivesca tradicional dos romances policiais, a
qual tem na agédo e no suspense seus focos privilegiados, Guerra na biblioteca é
uma obra em que as questbes relativas ao desenvolvimento psicologico das
personagens em nenhum momento séo deixadas de lado. Tanto € que, assim como
Fabio revé sua opinido sobre ganhar sempre, também Renato e Tabata percebem a
necessidade de refletir a respeito de suas caréncias afetivas. Ao final do enredo, o
leitor atento tera percebido que, além de acompanhar o desenrolar vertiginoso dos
fatos e de torcer pela resolucdo de um crime, envolveu-se, de forma sutil, em um
entrelacamento de historias de amor e recebeu informacées sobre a Histdria de

Minas Gerais.

7.2.5 Um anjo no jardim. llustragoes de Paulo Tenente. 12. imp., Sdo
Paulo, Moderna, 2002. 48 p.

© 1993 - Leitor fluente. Realismo ludico e magico

Na primeira edicao de Um anjo no jardim, na pagina reservado ao autor e sua
obra, Isalino de Albergaria diz:

Escrever € um ato fascinante. Tanto, que eu comecei a olhar para
dentro do que eu escrevia. E quis desmontar os textos, como alguém
desmonta um relégio para conhecer seus mecanismos. Desmontei e
reconstrui histéria, examinei seus avessos. Embaralhei partes. Brinquei
com as ilustragdes. Apaguei um texto com outro texto. Procurei reescrever

uma histéria, usando o método dos espelhos: invertendo, refletindo. Em
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seguida, resolvi fazer uma histéria que respirasse dentro dos espacos

vazios de uma outra.

O resultado desse processo criativo pode ser verificado na obras em que o
autor deixa de lado formas narrativas convencionais e langa mao de diferentes
estratégias narratologicas, de modo a experimentar estruturas textuais ndo so
inovadoras sob o aspecto formal, mas também ricas sob o ponto de vista das
possibilidades semanticas. Uma das técnicas reiteradamente utilizadas € a da
exploracdo dos diversos pontos de vista a partir dos quais uma determinada histéria
pode ser contada.

Em Um anjo no jardim, o recurso consiste em narrar o encontro entre Guga e
Rita, ambos recém-saidos da fase de laténcia, a partir da focalizacdo de cada um
deles, instaurando-os inclusive como narradores autodiegéticos de suas proprias
experiéncias. O livro esta organizado em duas partes: “A vizinha do Guga” e “O
vizinha da Rita”. Na primeira, o0 menino conta como conheceu, pré-julgou, brigou e,
finalmente, namorou a menina. Na segunda, é a menina que conta como conheceu,
pré-julgou, brigou e, finalmente, namorou o menino.

O tom de oralidade, a fluéncia e o humor sdo as marcas mais evidentes deste
texto, em cujo conteudo predominantemente realista irrompem manifestagées do
elemento magico. Tanto Guga quanto Rita, cada um a seu modo, desabafam suas
duvidas e insegurangas com um anjo conselheiro e protetor, que lhes responde em
pensamento.

Para os leitores que se encontram entre os 10-11 anos, conforme esclarece
Coelho*", ainda “o maravilhoso, o magico [...] continuam sendo grandes atragdes. E
principalmente a presenca desse maravilhoso, magico, fantastico ou absurdo como
participante natural da vida cotidiana e real.” E também nessa faixa etaria, continua

a professora, que se abre “espaco para o amor”.

415 COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000, p.
39.
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7.2.6 A mao do encantado. llustragoes de Marco Cena. Porto Alegre,
Mercado Aberto, 1987. 40 p.

© 1987 - Leitor fluente. Realismo magico.

Em 1987, telefonia celular e internet eram ainda apenas promessas em um
mundo que comecgava a se globalizar. Os computadores pessoais, bastante
limitados e extremamente caros, estavam sendo comercializados havia poucos
anos. Mas ja era possivel imaginar a que viria a revolugcdo tecnoldgica, isto €, que
mudancgas de paradigmas trariam para a sociedade a chamada era da informacao e
do conhecimento. E nesse momento, quando a maioria dos olhares voltava-se para
o futuro, que Lino de Albergaria busca preservar um pouco das lendas originarias do
Brasil rural.

A méo do encantado é a historia do menino da roca que mal percebe o
quanto ja estd crescido. Tao distante da civilizagdo vive Helinho, que mal se
observam em seu comportamento sinais de influéncia dos meios de comunicagéo.
Como ilustra o trecho abaixo, ele nota pela primeira vez que a infancia havia ficado

para tras ao espelhar-se na garota da fazenda vizinha.

E eu fui pro meu [quarto]. [...] pensando que Alice ia ficando uma
mocinha e so hoje reparei. E que se Alice tava deixando de ser crianga, eu

também tava... '

Mas a certeza mesmo a respeito de seu desenvolvimento somente vira por

meio do didlogo com o pai.

— Ainda nao tinha reparado... — ele comegou assim.

— No que, pai?

— Que voceé esta deixando de ser menino...

Pensei pra mim que eu também tinha custado a perceber. Agora

ele falando, era ainda mais certo que era assim... 4

Tanto era assim, que Helinho demonstra estar mais amadurecido do que
alguns adultos da histéria, como seu tio Onofre, por exemplo, que jamais assumira a

paternidade da filha, ou mesmo sua mé&e Jesuina, que se recusava a benzer a

41 A mao do encantado, p. 13.
7 Ibidem, pp. 26-7.
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recém-nascida Neném, por conta de uma desavenca no passado com outra mulher.
O fato de o garoto estar entrando na pré-adolescéncia é representado também pela
vontade que ele sente de fumar cachimbo. O fumo, no entanto, desempenha no
enredo uma funcdo mais simbdlica do que propriamente ato de afirmacao
adolescente. Embora esse significado esteja presente, o cachimbo promove o elo
com o mundo sobrenatural. Cada vez que o acende, Helinho mantém contato com o
Saci, e descobre uma heranga: assim como a mae, ele também tinha “parte com o
encantado” *'8.

Outros fatores ainda dao conta do crescimento do garoto. Ele ja é capaz de
comparar a generosidade otimista da comadre Laurinda (a caseira), com o
pessimismo rancoroso da mae. Ja sente atracao pela beleza de Alice. Ja sabe fazer,
em suas oracgdes, pedidos altruistas. Ja tem coragem de acreditar em si mesmo e de
se arriscar para fazer o bem. E, até mesmo, de abandonar o habito de fumar
cachimbo, ao compreender que ndo precisa mais dele.

E a prépria voz de Helinho que se ouve no processo de leitura da obra.
Narrado em primeira pessoa, o texto recupera caracteristicas de linguagem e
fendbmenos culturais do sertdo brasileiro, hoje quase esquecidos. Substantivos como
tulha, catre e banzo; o verbo pitar preferencialmente a fumar, aprumar no lugar de
melhorar, apear em vez de descer ou saltar, além de expressdes como evém e ter
parte com relembram o falar caipira. Crencas populares, representadas pelo poder
curativo de Jesuina, a benzedeira respeitada e temida ao mesmo tempo;
supersticbes votivas ante o testemunhar de uma estrela cadente, entre outras
manifestagdes, resgatam para o leitor contemporéneo a ingenuidade de um estilo de
vida fadado a desaparecer.

Nesse sentido histérico de langar luzes sobre as raizes da identidade de um
povo, A m&o do encantado é um livro sempre atual. Especialmente, por demonstrar

que comportamento ético e solidario nao esta relacionado com faixa etaria.

“18 Ibidem, p. 15.
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7.2.7 Um amor de menino. llustragdes de Regina Yolanda. Rio de
Janeiro, Rio Grafica / Globo, 1986. 24 p.

© 1986 - Leitor fluente. Realismo humanitario e ludico.

Gramaticalmente, o titulo da obra apresenta ambiguidade semantica. A
locucdo adjetiva Um amor de menino tanto pode ser compreendida como um menino
que € um amor, quanto um amor tipico, préprio (caracteristico de) menino. As duas
narrativas que compdem a obra aludem a esse segundo sentido. Porém, nada
impede que o leitor (ou a leitora) atribua ao protagonista de cada uma delas o outro
significado da expresséo.

A primeira historia, que da nome ao livro, é narrada por Pedro. O garoto conta
como foi o primeiro carnaval que ele e seu irmao mais novo, Carlito, passaram na
praia. Haveria matinés em diversos lugares e a empolgacédo dos dois ja comecava
com a escolha da fantasia. Os pais queriam que eles usassem trajes de havaianos,
mas os filhos queriam porque queriam vestir-se de marinheiros. Venceram os filhos.

No baile, em meio a folia, alguém arrancou o chapéu de Pedro. Fora um
palhago ruivo, que logo se perdeu na multiddo. O garoto ainda tentou correr atras.
Chegou a confundir o ladrdo com varios outros palhagos folides. Mas o concurso de
fantasias ja havia comegado e, quando deu por si, estava embevecido com a sereia
de olhos verdes que desfilava no palco. Do encantamento até a recuperacdo do
chapéu, muitos lances ainda iriam ocorrer nesse carnaval de Pedro.

Janaina, o segundo conto, € Rodrigo quem narra. Ao contrario do anterior, em
que fatos externos orientam as acdes da personagem, este € uma espécie de
confissdo em voz alta dos desequilibrios emocionais que o0 ciume causa,
especialmente a alguém tao jovem. Trata-se daquele tipo de experiéncia interior,
pessoal e intransferivel, pela qual nenhuma opinido alheia ajuda alguém a passar.

Desabafa o garoto:

Mas acho que eu fiz foi bem em cortar o papo dela [ao telefone]
querendo arrego... Pois ta assim de menina por ai, como falou o Ricardo,
que é meu irmao, e muito mais experiente nesse assunto de namorada. O
Ricardo ja teve trés namoradas. A Janaina foi minha primeira e até hoje

danica. *°

“1° Um amor de menino, p. 19.
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Quanto mais refletia, mais cresciam as insegurangas, e a certeza de Rodrigo
sobre se havia feito bem ou ndo de “cortar o papo” ficava cada vez mais abalada.
Sair desse estado exigira dele a tomada nada facil de algumas decisdes.

Pedro e Rodrigo atravessam o periodo de passagem da puberdade para a
adolescéncia inicial. Uma das caracteristicas dessa fase é a dissolugdo dos objetos
de amor incestuosos. “Tanto o menino como a menina voltam-se agora, com maior
vigor, para o objeto extra familiar libidinoso”, esclarece Blos. **° Nesse momento, a
necessidade que o pubere tem de ser amado, gradualmente, funde-se com a

necessidade de amar, como a que sentem os protagonistas dessas histérias.

7.3 Leitor-em-processo

Em geral, a crianga atinge o estagio do leitor-em-processo quando se
encontra no periodo a que os psicanalistas ddo o nome de /aténcia. E a fase do
aprendizado formal e o momento no qual a vida em grupo passa a chamar mais
atencdo. Embora o ambiente familiar ainda a exerga forte influéncia, o cotidiano da
vida escolar contribui cada vez mais para a formagao da competéncia social,
intelectual e motora. Desenvolvem-se muito aceleradamente nessa etapa novas
capacidades fisicas e mentais, tornando possivel a busca organizada do
aprendizado.

A preocupacao da crianca com os conteudos que lhe sdo passados nas aulas
ocupa pouco a pouco em sua mente o lugar da imaginagdo. Como resultado, ha
uma separagao crescente entre pensamento racional e fantasia. Os brinquedos
infantis s&o paulatinamente trocados por jogos que estimulam desafios e, até
mesmo, por livros e cadernos. Tendo adquirido certa pratica no emprego dos
mecanismos da leitura, ela manifesta também sensivel aumento da capacidade de
expressao verbal e torna-se mais exigente com relacdo ao desenvolvimento do
intelecto. Em geral, bombardeia os adultos com uma série interminavel de
perguntas, na tentativa de organizar seu pensamento légico. Trata-se da conhecida
fase do “por que”.

420 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p.102.
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Como consequéncia desse processo, nota-se clara distingdo entre o
comportamento que o menino ou a menina apresentam em publico daquele que
demonstram no mundo privado. Por meio dessa diferenciacio, a crianga apreende
facilmente as instituigdes sociais normativas — educacao, religiosidade e recreagao
— como modelos de valor que promovem interagdo entre grupos sociais. Uma vez
mais bem integrada nos ambientes fora do lar, ela ganha senso de auto-estima, por
conta das realizacdes e habilidades que conquistam aprovagdo objetiva por parte
daqueles que a rodeiam. Com isso, nota-se em suas atitudes maior estabilidade de

1

afetos e estados de espirito. Blos**' resume as realizagcdes da crianga durante o

periodo de laténcia por meio da seguinte lista:

[...] a inteligéncia deve ter se desenvolvido por meio de uma
delineagao nitida entre o processo de pensamento primario e secundario, e
pelo emprego do julgamento, generalizagao e légica; o entendimento social,
a empatia e os sentimentos altruistas devem ter adquirido consideravel
estabilidade; a estatura fisica deve permitir independéncia e dominio do
ambiente; as fungdes do ego devem ter adquirido uma capacidade de
resisténcia cada vez maior a regressao e desintegracdo sob o impacto de
situacOes criticas menores, isto &, cotidianas; a capacidade de sintetizacao
do ego deve ter-se tornado efetiva e complexa e, finalmente, o ego deve ser
capaz de defender sua integridade com uma ajuda cada vez menor do

mundo exterior.

Portanto, a literatura voltada para o leitor-em-processo deve estar a altura dos
questionamentos tipicos dessa fase. Por meio de suas obras voltadas para esse
estagio de aprendizagem, Lino de Albergaria langa importantes desafios a
inteligéncia do publico ao qual de destina, ndo s6 do ponto de vista do conteudo,

mas também da estrutura narrativa.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 77.
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7.3.1 Album de familia. “** llustragdes de Ana Maria Moura. Sio Paulo,
Edigées SM, 2005. 60 p.

© 2005 - Leitor-em-processo. Realismo cotidiano.

Faz parte do senso comum a nocdo de que os opostos se atraem. Com
relacdo ao tempo, é essa a idéia que esta na base do sentido de Album de familia.
Voltado para o leitor-em-processo, o texto aborda o encontro entre o extremo de
geracgdes.

Na casa de Manuela, no Rio de Janeiro, certo dia chegam um bau, uma mala-
sanfona e uma caixa redonda. Era a bagagem de dona Maria Tercilia, que vinha

para morar. De tudo que a bisavé trouxera, a menina gostou mais dos chapéus.

[...] Tinha chapéu amassado, furado, chapéu de fita, chapéu
enfeitado de flor e um chapéu lindo, com passarinho, um alfinete e um véu

de tule para cobrir o rosto. 423

A identificacdo da bisneta com a idosa senhora de cabelos azuis deu-se de
imediato. As duas conversavam muito sobre a vida, os habitos e a moda nos velhos
tempos da antiga capital do Brasil. Incomodado mesmo com a nova presencga ficou
Antonio, o pai de Manuela. Reclamava ele com a esposa que dona Maria Tercilia
nao fazia nada de util.

Situacéo inversa sucedeu quando o avdé de Antonio mudou-se para a mesma
casa. A partir de entdo, Marli passou a se queixar, dizendo que seu Neném era
muito teimoso. Manuela, no entanto, rapidamente afeigcoou-se também ao bisavé,
que, a noite, Ihe contava historias.

Foi assim que, com a presenca dos dois novos hdspedes, o cotidiano daquele
lar comecou a se transformar. O que faltava de compreensdo entre os adultos,
sobejava em carinho e divertimento entre os velhos e a crianga. S6 mesmo uma
oportunidade de os trés ficarem sozinhos criaria as condigdes para a resolugao dos

conflitos, da melhor maneira para todos.

“2 Texto publicado anteriormente, em versdo mais alongada, como parte do liviro Um amor de menina.

llustragbes de Regina Yolanda. Rio de Janeiro, Rio Grafica / Globo, 1986. 38 p., sob o titulo “A
nossa festa”.
2 Album de familia, p. 10.
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7.3.2 A familia invisivel. llustragoes de Denise Rochael. Sao Paulo,
Saraiva, 2005. 88 p.

© 2004 - Leitor-em-processo. Realismo magico

Segundo Klein*?*, a crianca pequena experimenta muito cedo sensacdes de
ansiedade e sentimentos de culpa decorrentes de tendéncias agressivas
relacionadas com o conflito edipiano. Para Bloss*?, é por meio de atividades Itdicas
carregadas de fantasia e de significacdo psicolégica que essa ansiedade pode ser
regulada e, até mesmo, controlada no periodo da primeira infancia. A fantasia
caracteristica dessa fase, diz o autor, ajuda a estabelecer a diferenciagdo entre
realidade interior e exterior, entre 0 eu e 0 ndo-eu, e a promover a redugcdo da
dependéncia e a crescente separacao entre a crianca e a mae.

Psicologicamente falando, sabe-se que as criangcas expressam fantasias,
desejos e experiéncias reais de modo simbdlico, por meio de uma linguagem que se
aproxima daquela propria dos sonhos e que se concretiza através de brincadeiras e
jogos. Entre esses, o faz-de-conta € um exemplo que, muito frequentemente, se
manifesta na criagdo de amigos invisiveis, com 0s quais as criangas estabelecem
variadas e importantes formas de relacionamento.

E na necessidade de individuagdo e na capacidade de imaginagao infantil que
se encontra a base de construcido do sentido de A familia invisivel. Num dia em que
o0 vento impetuoso abriu a porta do armario e fez as camisas nos cabides
comecgarem a dancar, Renato encontrou um minipalhaco morando dentro de seu
guarda-roupa. N&do demorou muito e outras pessoas em miniatura comegaram a
aparecer. O garoto logo constatou tratar-se de uma familia. Um dos filhos tinha
fugido de casa, com a intengdo de trabalhar no circo. A mae, Mariquinha, o pai,
Florivado, e o irm&o, Bocé Sem-Sorte, tentavam dissuadi-lo da idéia e leva-lo de
volta para casa. Havia também o Bebelino, irm&ozinho mais novo, que, embora
ainda fosse um bebé de colo, ja falava muito bem.

Mas onde haveria um circo em dimensao proporcional a daquelas criaturas,
no qual Polidoro (era assim que o palhaco se chamava) pudesse trabalhar? E ai que

Marina, a vizinha da casa em frente, entra na histoéria. Certo dia, a menina bateu a

KLEIN, Melanie. A psicanalise de criangas. Trad. Liana Pinto Chaves. Rio de Janeiro, Imago,
1997, p. 15.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 9.
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porta de Renato, em busca do palhaco. Como saberia ela da existéncia de Polidoro?
Por que e para que o estaria procurando? S mesmo as criancas, cumplices em
suas fantasias, para entenderem o que se passava naquelas duas casas, ja que os
adultos e nem mesmo o cachorro podiam perceber tanta movimentacao, tanto
intercambio de brinquedos, sonhos e informagdes.

Os pais de Renato, por exemplo, nem sequer notavam que o filho ndo comia
quase nada no jantar. Imagine-se para uma crianca deparar-se a mesa com pratos
como bife de figado, lingua, dobradinha, chourigo, sopa de miolos, jil6...! Outra forma
peculiar de a crianga afirmar o seu processo de distingdo do outro se da por meio da
relagdo com a comida. Segundo Diana e Mario Corso 426 a recusa em aceitar o que
lhe servem é um movimento de independéncia importante, &€ “descobrir que é
possivel discordar do adulto, que ele ndo é tdo poderoso nem onipresente, como se
acreditava”.

Os autores tratam do assunto ao analisarem a versao dos irmaos Grimm para
o conto Jodo e Maria. Ao comentarem o episodio em que Jodo engana a bruxa,
mostrando-lhe o osso em vez do dedo, quando a mulher vinha saber se o menino ja
havia engordado, dizem eles: “A tarefa é dar-se conta do quanto se é independente
do desejo da mée: ndo adianta a bruxa querer lhe empurrar comida, fazendo de
Jodo um porquinho, ele Ihe respondera com sua magreza”. 427 Atenta-se para o fato
de que se deve levar em consideragado a bruxa como a face negativa da mae, na
visao da crianca.

Significativas sao, portanto, as referéncias a essa obra classica em A familia
invisivel. A primeira delas ocorre quando a mae larga o filho sozinho a porta da casa

de Marina:

La se foi ela, pisando com o barulho de sempre. Renato se lembrou
da histéria de Jodozinho e Maria abandonados na floresta escura. Sentiu

que Sonia tinha acabado de fazer o mesmo com ele. **

A segunda da-se quando, fugindo do cachorro, Renato encontra-se sozinho

dentro da casa da vizinha.

426 CORSO, Diana Lichtenstein; CORSO Mario. Fadas no diva: psicanalise nas histdrias infantis.
Porto Alegre, Artmed, 2006, p. 45.

2" |dem, ibidem, p. 45.

2 A familia invisivel, p. 37.
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Tinha uma escada diante dele, com degraus de madeira escura. As
janelas estavam fechadas. A casa toda era muito escura. Ele s6 pensava

na floresta em que Jodozinho e Maria se perderam. 429

A intertextualidade, neste caso, confirma a interpretacdo a respeito da
semelhanga entre o material simbdlico presente no tradicional conto de fadas Joéo e
Maria e em A familia invisivel, narrativa contemporéanea, na qual as fronteiras entre

realidade e imaginario se diluem.

7.3.3 A boneca e o Saci. llustragcdoes de Andréa Vilela. Belo Horizonte,
Dimensao, 1998. 32 p.

© 1998 - Leitor-em-processo. Realismo magico, histérico e

folcldrico.

Além de encontrar-se dentro do contexto geral da literatura infantil, A boneca
e o Saci enquadra-se num género bastante difundido entre o publico adulto,
especialmente no mercado editorial brasileiro, mas pouco explorado no universo dos
jovens leitores, que € o da biografia. O livro narra, de forma romanceada e ilustrada,
fragmentos da histéria pessoal e profissional de Monteiro Lobato, intelectual atuante
em varios setores da vida social, cultural, politica e econémica do Brasil, que se
notabilizou como um dos maiores autores para criangas e jovens do Pais, ao criar a
série conhecida como o Sitio do pica-pau amarelo.

No texto, estdo presentes, além de Emilia e do Saci Pereré, referéncias aos
livros escritos, editados e publicados por Monteiro Lobato; a luta do escritor em favor
da producao de ferro e petrdleo no Brasil, que remete a obra O poco do Visconde; a
Dom Quixote de La Mancha, personagem de Miguel de Cervantes, do qual Lobato
se apropria para escrever D. Quixote das criangas, e a outros elementos da série.
Para apresentar fatos da vida e obra do ilustre brasileiro, Lino de Albergaria instaura
como narrador-personagem, em primeira pessoa, o proprio Saci Pereré, que, depois
de se apresentar como “menino negrinho, que gosta de noite bem escura e de viver

» 430

no mato, onde ha umas plantas chamadas taquaras , visita a Fazenda Sao José

2 1bidem, p. 40.
4% A boneca e o Saci, p. 5.
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do Buquira, onde viveu o biografado. La, encontra-se com Emilia, com quem
conversa sobre o renomado escritor.

E a partir do didlogo entre as duas personagens que se constréi a narrativa
histdrica, que apresenta também um carater literario ficcional. Como exemplo, cita-
se o fato de as personagens poderem viajar no tempo e até entrarem no sonho de
Monteiro Lobato, utilizando, para isso, o famoso p6 magico de pirlimpimpim. Além
disso, suas caracteristicas e formas de comportamento sdo mantidas, como podem

ser verificadas no trecho em que o Saci e a boneca se encontram:

— Quem é vocé? — eu pergunto.

— Sou Emilia, a Marquesa de Rabicd!

Aquela coisinha era muito metida. Uma boneca feita em casa, com
retalhos de pano barato. Marquesa, pois sim. Fiz de conta que acreditava.

— Muito prazer, senhora Marquesa. Saci Pereré, seu criado e as
suas ordens.

Ela ndo percebeu minha gozacédo e continuou exibindo aquele

ar de rainha. **'

7.3.4 Amanha chega o sol. llustragdes de Marilda Castanha. Rio de

Janeiro, Ao Livro Técnico, 1997. 16 p.
© 1997 - Leitor-em-processo. Realismo humanitario.

A descoberta do sentimento fora do ambito familiar ocorre cada vez mais
cedo, estimulada especialmente pelos meios de comunicacdo de massa. Sob esse
aspecto, a literatura infantil auxilia a crianga a compreender melhor o que se passa
dentro de si. Em Amanhé chega o sol, a experiéncia de Flavia pode revelar ao leitor
ou leitora alguns dos principios que regem o processo de atragao entre as pessoas.

Tudo comega quando, no primeiro dia de férias na praia, uma chuva
inesperada e continua vem atrapalhar os planos da familia. Os pais e os irméaos
entretém-se com baralho. Depois de esgotar as leituras e as palavras cruzadas que
tinha para fazer, a menina espia pela vidraga e, na janela da casa em frente, vé um
garoto de cabelos espetados. Olhares se cruzam. No dia seguinte, o acaso

providencia o encontro. A conversa e a troca de revistas revelam a identificacéo.

1 Ibidem, p. 13.
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Novo encontro é marcado, na certeza de que o sol nao os desapontara. Finalmente,

as férias prometiam diversao.

7.3.5 Violetas e alfazema. llustragoes de Lucia Hiratuka. Belo Horizonte,
Lé, 1995. 32 p.

© 1995 - Leitor-em-processo. Realismo humanitario.

A narradora de Violetas e alfazema, embora nao se saiba que idade tenha,
relata experiéncias de quando se encontrava na fase de “laténcia”. Trata-se do
estagio de desenvolvimento psicolégico correspondente aos anos entre a segunda
infancia e a adolescéncia. E o momento em que a vida imaginativa torna-se limitada
e as brincadeiras sdo mais adaptadas a realidade, em consonancia com a repressao
intensa da fantasia. Segundo Klein**, nesse periodo, “o ideal de ego da crianga é a
crianca bem-comportada, ‘boazinha’, que satisfaz os pais e os professores”.
Ressalta-se ai a fundamental importancia do relacionamento com os adultos e da
san¢ao daqueles em posicdo de autoridade para o fortalecimento do ego, que
comeca entdo a atuar em concordancia com o superego.

Essa talvez fosse a principal razdo que fazia Maria Rita gostar tanto de

conviver com Rita, sua avé para la de moderna. E a menina quem conta:

Mae do meu pai, ndo tinha essa de ser chamada de vé. Era Rita
mesmo, para meu pai, minha mae, para mim e todos os netos. Fazia ioga,
tinha mania de cristais e de incensos, era vilva e de vez em quando

arrumava uns namorados. 433

E com essa avé que Maria Rita ira4 criar referéncias marcantes para seu
comportamento na puberdade, na adolescéncia e, quem sabe, até na vida adulta. O
lado feminino cuidadoso, de manter o ambiente de uma casa “macia”, em alto-astral
e aconchegante; o conhecimento meio magico sobre o poder das flores, dos
perfumes, dos incensos e dos objetos simbdlicos; o sentimento afetuoso pelos gatos

de estimacdo, em vez do medo daqueles olhos “abertos, luzindo dentro da noite”,

KLEIN, Melanie. A psicanalise de criangas. Trad. Liana Pinto Chaves. Rio de Janeiro, Imago,
1997, p. 200.
Violetas e alfazema, p. 5.
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tudo isso havia ficado impregnado na personalidade da menina. Mesmo depois da
partida definitiva de Rita.
Com o pai, na volta do cemitério, Maria Rita aprendeu a chorar em siléncio,

muda. E confessa:

[...] Mas nao foi por imitagdo que comecei a chorar igual ao meu pai.
Aconteceu e eu choro assim. Sozinha, no escuro [...]. Toda vez que lembro
da Rita. Aquela mulher macia e cheirosa que eu nunca chamei de avo.
Nem ela nunca me chamou de neta. Penso que a gente ia ficando cada vez

P 434
mais igual no trato. Uma mulher e outra mulher. 3

Mesmo que ndo admitam, sabe-se que é, sim, por imitagdo que as criangas
desenvolvem habitos e padrdes de conduta, especialmente no periodo de laténcia,
caracterizado, no dizer de Blos ***, como aquele “intermediario entre o florescimento
da sexualidade infantil e a sexualidade genital pubescente”, e no qual o simples fato
de manter um segredo, com relagdo a qualquer coisa, é fonte de prazer e excitagao.
43¢ |sso explica porque Maria Rita chora escondida e “rouba” do album de familia a
foto em que aparece sentada no colo da avé.

Além enfocar de modo sensivel e poético o desenvolvimento do superego
infantil feminino, Violetas e alfazema é a histéria sobre como uma menina sente a
passagem do tempo, por meio dos objetos e das circunstancias em sua volta.
Conforme ela mesma observa, o “sofa e o tapete da sala ja perderam o cheiro de

novo”, “o carro precisa ir a oficina” **’:

uma forma inocente, porém sabia, de
constatar a impermanéncia das coisas; uma forma de entender e aceitar a morte dos

entes queridos.

Ibidem, p 16.

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 9.

Idem, ilbidem, p.79.

Violetas e alfazema, p. 28.
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7.3.6 A musica la de casa. llustragoes de Pierre Trabbold. Sao Paulo,
Edi¢coes Loyola, 1994. 24 p.

© 1994 - Leitor-em-processo. Realismo cotidiano.

Talvez nunca antes na Histdria, as pessoas tenham tido tdo pouco tempo
para se adaptarem a um conjunto de avangos tecnoldgicos como o que se deu entre
a ultima década do século XX e a primeira do século XXI. No campo do lazer e do
entretenimento, houve uma verdadeira revolugdo, especialmente nos lares dos
habitantes do mundo ocidental. A popularizagdo dos computadores pessoais entre
as familias de classe média rapidamente transformou os meios pelos quais se
produz imagens, se escuta radio, se ouve musica, se assiste a TV. E o processo
evolutivo esta longe de dar sinais de esgotamento.

Em meio a esse vertiginoso progresso, fomentador de formas de divertimento
solitarias e individuais, Lino de Albergaria escreve um texto no qual resgata o habito
de tocar um instrumento e de cantar como atividade ludica que, além de estimular a
criatividade, contribui para a aproximacao e unido entre as pessoas. Em A musica la
de casa, narra-se a histdria de uma familia que, por conta de um complicado defeito

ocorrido no aparelho de som, redescobre o talento musical ha muito adormecido.

7.3.7 O dia das maes. llustragoes de Carlos Eduardo Colabone. Séao
Paulo, Ed. do Brasil, 1991. 96 p.

© 1991 - Leitor-em-processo. Realismo humanitario.

As personagens de O dia das mées cursam o ciclo basico do ensino
fundamental. Embora ndo se explicite, tudo indica que estejam na primeira ou
segunda série, dadas as atividades educacionais que desempenham sob a
orientagdo da professora Isabel. A histéria gira em torno dos preparativos para a
festa do dia das maes que havera na escola. Um grupo de trés meninos e outro de
trés meninas atuam de modo bastante representativo do periodo de
desenvolvimento infantil ao qual os psicanalistas chamam de /aténcia. Conforme

explica Blos, nessa fase, “o aprendizado formal e a vida em grupo passam a chamar
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mais atencdo da crianga; a consciéncia social a leva para além dos limites da
familia, enquanto a posicao central da familia continua a exercer sua influéncia”. 438

Sob esse aspecto, o que se acompanha no enredo € o modo como se da o
processo de socializacdo de Julio, Marino e Claudio, por um lado, e de Ana Lia,
Beatriz e Rogéria, de outro, a partir das influéncias diferentes que recebem no lar,
por meio do convivio com os pais e irmaos. A separacao nitida entre masculino e
feminino é comportamento padrdo nesse estagio, que ira durar até a pré-
adolescéncia. De modo a explorar essa caracteristica, o autor também cinde o
universo diegético, fazendo incidir o foco narrativo ora no mundo dos meninos ora no
mundo das meninas. Isso, sem aparta-los completamente, pois a0 mesmo tempo em
que se contrapdbem os agrupamentos também se inter-relacionam de forma
especular, isto &, servindo de parametro comportamental um para o outro. Além do
mais, solidarizam-se com relacao as implicagcdes do mundo dos adultos.

No decorrer da narrativa, o leitor conhece, portanto, as particularidades de
cada crianga: Julio ndo quer mais ser tratado como menino pequeno; Rogéria sente
falta da atencdo da mae; Claudio gosta de ler e questiona as contradigées da vida;
Beatriz tem mae estressada; Marino sofre calado pela perda da mae num acidente
de automével, e Ana Lia tem de lidar com o proprio ciume, por causa da irma menor.
Evidentemente, as questdes individuais vao se refletir na vida em comunidade e
gerar problemas.

Os anos entre a primeira infancia e a adolescéncia sdo da maior importancia
na preparagdo para a adolescéncia, porque esse periodo estabelece novos
caminhos para a satisfagdo e para o dominio do ambiente, por meio do
desenvolvimento da competéncia social e de novas capacidades fisicas e mentais.
De modo geral, agdes singelas e conflitos que, aos olhos adultos, podem parecer
banais ganham dimensdes significativas para as criangas dessa histéria. Mas sao
fatos ordinarios do cotidiano que promovem o crescimento psiquico, pois propiciam
a reflexao sobre importantes conceitos para a evolugdo do ser humano, tais como
solidariedade, confianga, coragem, valentia, medo, afeto, dedicagdo, entre tantos

outros.

438 BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p.10.
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7.3.8 Historias que se apagam. llustragoes de Eva Furnari. Sao Paulo,
Melhoramentos, 1991. 42 p.

© 1991 - Leitor-em-processo. Jogo lingiiistico com elementos do

maravilhoso folclorico.

Histérias que se apagam faz parte de uma trilogia de obras (as outras duas
sdo: Histoérias espelhadas e Histérias embaralhadas) em cujo enredo expressdes
populares tipicas do Brasil se relacionam de alguma maneira, na maioria das vezes
em situagdes completamente inusitadas. Além disso, o desenvolvimento do mesmo
tema por meio de diferentes formas de construgcédo textual cria o efeito narrativo
enunciado no titulo, de carater nitidamente metalinguistico.

O livro Histérias que se apagam é composto por duas narrativas — “Agua do
rio” e “Agua do mar” — de estrutura similar. Porém, a presenca de personagens com
nomes e caracteristicas diferentes faz com que as histérias se anulem ou
desmintam-se mutuamente.

Na primeira, Perequeté morava na beira do rio € o que ele mais queria era
virar marinheiro. Decidido, solta seu barco na correnteza das aguas doces. Mas,

como ndo sabia “com quantos paus se faz uma canoa” **°

, a embarcacdo acaba
afundando. Nesse momento, € ajudado por Tico de Gente, Espirro de Gente e Fiapo
de Gente a construir um novo barco. A partir de entdo, os quatro irdo viver uma
aventura rio abaixo, rumo ao mar. No caminho, passardo por cidades diferentes,
com climas diferentes e habitadas por pessoas diferentes. Também terdo de
enfrentar o Bicho-de-Sete-Cabecgas, que cobrara deles certo pedagio para deixa-los
passar.

Na segunda, o protagonista € Riquefique, marinheiro experiente cujo barco ja
estava velho e gasto e, por isso, havia afundado. Degas, Ferrabras e Beldroegas
vao ajuda-lo a construir um novo barco. A partir de entdo, os quatro seguem rio
abaixo, rumo ao mar. No caminho, passarao por cidades diferentes, com climas
diferentes e habitadas por pessoas diferentes. Também terdo de enfrentar o Bicho-
de-Sete-Cabecas, que cobrara deles certo pedagio para deixa-los passar.

O efeito de apagamento entre as duas histérias da-se constantemente, por

meio do comportamento e das rea¢gdes das personagens em cada etapa da viagem.

4% Histérias que se apagam, p. 4.
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7.3.9 Histérias embaralhadas. llustragoes de Ricardo Azevedo. Sao

Paulo, Melhoramentos, 1991. 58 p.

© 1991 - Leitor-em-processo. Jogo lingiiistico com elementos do

maravilhoso folclorico.

Histérias embaralhadas faz parte de uma trilogia de obras (as outras duas
sdo: Histérias espelhadas e Historias que se apagam) em cujo enredo expressdes
populares tipicas do Brasil se relacionam de alguma maneira, na maioria das vezes
em situagdes completamente inusitadas. Além disso, o desenvolvimento do mesmo
tema por meio de diferentes formas de construgcédo textual cria o efeito narrativo
enunciado no titulo, de carater nitidamente metalinguistico.

Em Histérias embaralhadas narra-se, por meio de trés estruturas diferentes,
as peripécias de Barroso, o bezerro desmamado que perambula sem destino por
paisagens rurais. Medroso e indefeso, Barroso é bezerro sem mae, que idealiza a
liberdade e ao mesmo tempo almeja a seguranga que tem o Boi Estrelo

Solto, “livie no campo sem fim” *°, Estrelo assume o papel de padrinho
atencioso, mas nao-superprotetor, do novilho. Como alguém pronto para atuar em
ultimo caso, somente em situagdo extrema necessidade, o boi vigia as desventuras
de seu afilhado, que ndo sdo poucas. Logo de cara, Barroso afunda no brejo. Em
seguida, vitima da curiosidade, vé-se prisioneiro de dona Jabiraca e seu Lambisgoia
de Uma Figa, que pretendem fazer dele um belo churrasco. O bezerro, no entanto,
mesmo sozinho, consegue se libertar, para em pouco tempo quase cair vitima da
Oncga e da conversa fiada do Amigo da Onga. Numa fuga desenfreada, pelos trilhos
da ferrovia, Barroso quase € atropelado pelo trem. Salvou-o a astucia do maquinista,
que consegue frear a tempo. Ao ver-se livre do perigo, o bezerro pde-se a pensar. E
quando sente um par de chifres despontando na sua cabega. Consciente de estar
atingindo a maturidade, Barroso sabe intimamente que vai se tornar um touro, tao
forte e valente como o Boi Estrelo.

O baralhamento a que se refere o titulo da-se por meio do recurso utilizado
pelo autor de contar a mesma historia trés vezes, organizada cada vez por uma
sequéncia narrativa diferente: “O pé no caminho”, “A boca no mundo”, “Olho vivo,
orelha em pé”. Conforme dizem os editores, em Histérias embaralhadas, Lino de

Albergaria “recria, com humor poético, trés contos que se complementam e fala

0 Histérias embaralhadas, p. 4.
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seriamente do medo de crescer, sair para o mundo, viver os tombos e tropecos

naturais do caminho de cada um”.

7.3.10 A palavra perdida. llustragoes de Cecilia Iwashita. 15. ed., Sao
Paulo, Atual, 1991. 56 p.

© 1991 - Leitor-em-processo. Maravilhoso metaférico

Rafael é grandao, Tininha é pequena. Tanto € que o avd Janjao chama a neta
de dona Fada e o neto de seu Gigante. A histdria comega quando os pais de Rafael
e Tininha estao de saida para a maternidade. De tdo afobados, quase esquecem os
filhos. Ja dentro do carro € que se lembram de buzinar para chama-los. A caminho
do hospital, deixam os dois na casa do avd, onde também morava um casal de
gatos: Flor e Félix.

Por causa da pressa, as criangas sdo largadas mesmo do lado de fora, no
passeio da residéncia. Isso ndo era grande problema, pois bastava um toque na
campanhia e logo ja se ouvia o barulho arrastado dos chinelos de Janjdo. Mas nesse
dia foram mais de uma duzia de toques e nada de o avd aparecer. O Unico ruido que
as criangas ouviram foi o das unhas de um gato, arranhando a porta pelo lado de
dentro.

Levando a mao a macaneta, Rafael abriu a porta. Apesar do ambiente meio
escuro, tudo na sala parecia como de habito: livros abertos sobre a mesa, jornais
desfolhados em cima do sofa. Mas onde estava o av6? Os gatos pareciam saber e,
de modo bem peculiar, fizeram as criangas compreender que deveriam segui-los.
Assim, subiram ao andar superior e foram conduzidos até o escritorio, cuja porta néo
estava trancada.

La dentro estava Janjao, meio que perdido no meio de um monte de livros
abertos sobre a mesa. Completamente absorto, s6 se deu conta da chegada de
Rafael e Tininha quando os dois o chamaram. Tanto o av0 n&o sabia o motivo
daquela visita inesperada, quanto os netos nao tinham idéia sobre o que ele
pesquisava. Depois de alguma conversa, tudo se esclareceu. Janjao percebeu o
ciime que as criangas estavam sentindo do irm&ozinho ou irmazinha prestes a
nascer. O menino e a menina descobriram que o avd procurava por uma palavra

perdida, esquecida pelos falantes do Portugués do Brasil.
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A partir desse mote, Tininha e Rafael embarcam em uma longa e magica
aventura, vivenciada no espago em que se confundem sonho e imaginagao.
Engolidos por uma bola, viajam até a lua. Mas essa lua é diferente daquela que se
conhece por meio da ciéncia, lembra um pouco a Terra do Nunca, de Peter Pan,
criada por James Matthews Berrie. Na lua de A palavra perdida vive o Jodo da Lua,
espécie de duplo do avd. La também habitam fadas, parecidas com Sininho, e
moram gigantes de pedras, sO aparentemente assustadores, espécies de duplos dos
protagonistas. E ainda la que se localiza a Cidade do Sumico.

A diferenca dessa lua com a Terra do Nunca € que, nesta, as criangas nao
querem crescer, naquela, elas conquistam realiza¢gdes, habilidades e competéncias,
desenvolvem-se emocionalmente, adquirem consciéncia de seu proprio valor e
fortalecem a auto-estima, ao encontrarem a palavra que havia desaparecido. Com

isso, aprendem a controlar o ciume.

7.3.11 Tangolomango. llustragcoes de Isabel Cristina Passos. Belo

Horizonte, Miguilim, 1990. 32 p.
© 1990 - Leitor-em-processo. Realismo magico.

No Dicionario Aurélio, tangolomango, variagdo de tanglomanglo, significa
doencga atribuida a feiticaria; maleficio, bruxedo, sortilégio. Na linguagem popular,
dar o tangolomango tem o sentido de morrer, ir para a cidade de pés juntos, comer
capim pela raiz. O termo designa também uma cantiga de roda que, no final de cada
verso, uma menina deixa o brinquedo: “Eram nove irmas numa casa / Uma foi fazer
biscoito; / Deu o tangolomango nela, / Nao ficaram senao oito!”. E as meninas, uma
de cada vez, vao saindo da brincadeira, até que s6 fica uma: “Era uma, meu bem,
que ficou / Meteu-se a comer feijao; / Deu o tangolomango nela, / Acabou-se a
geragaol”. 44’

Seja pelo tema seja pela estrutura, tangolomango inspirou poetas e
compositores, como Menotti del Picchia e Adoniran Barbosa, por exemplos. Também
serviu de referéncia para escritores de literatura de infantil, entre os quais Tatiana
Belinky e Pedro Bandeira. Assim, a partir da matriz folclérica, foram (e ainda

continuam) surgindo novas versdes de tangolomango. Os tangolomangos,

LOSSIO, Rubia. Tangolomango. Diciondrio de folclore para estudantes. Fundagao Joaquim
Nabuco. s/d. Disponivel em: http://www.soutomaior.eti.br/mario/paginas/dic t.htm. Acesso em: 19
jan. 2007.
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geralmente, comegam com nove ou dez elementos (filhos, gatinhos, sacizinhos, etc.)
e terminam quando acontece alguma coisa com o ultimo, de modo a nao sobrar
nenhum. O esquema, entretanto, ndo se reproduz neste Tangolomango, de Lino de
Albergaria.

A primeira diferencga, ja se nota na epigrafe da obra:

N&o sdo nove,
ndo sdo oito,

nem sao sete...

Parte-se, portanto, do numero seis. Em segundo lugar, o autor inova no
género. Em vez de poema ou cantiga, o que se tem €& um texto em prosa, no qual
Tangolomango é uma cidade localizada no meio de dois rios: Tango e Mango. De
um lado a outro, contam-se sete ruas, com caracteristicas diferentes e nomes que
comegam com a letra “R”.

As margens do Tango, em uma casa grande e confortavel, com horta no
quintal e loja de objetos para o lar a frente, moram as irmas Terra — Rosa, Violeta e
Branca. As trés séao ricas e revezam-se entres as tarefas domésticas e profissionais.
No extremo oposto, a beira do Mango, fica o casebre dos Marinho, os irmaos Miguel,
Manuel e Menelau. Eles sdo pobres e todos os dias saem para trabalhar: na
biblioteca, consertando livro; no cinema, passando fiimes; na banda da cidade,
tocando prato; respectivamente. Em comum as personagens ha o gosto de olhar
para a Lua, seja no céu ou mesmo refletida nas aguas dos rios.

Tudo segue rotineiramente calmo na pequena e pacata cidade até o dia em
que o dragdo, ameagado por Sdo Jorge na face do satélite, volta a Terra e
amedronta os habitantes de Tangolomango. Munidos de livro, musica e cinema, os
Marinho enfrentardo o mitoloégico monstro que langa fogo pelas ventas. Miguel tem a
palavra; Menelau, o ritmo; Manuel, o movimento. Sera que as trés armas serdo
suficientemente poderosas para vencer o inimigo? Descobrir a resposta € o que
propde Lino de Albergaria ao leitor, ao mesmo tempo em que tece, com sutileza,
notdria critica social.

O texto, que mescla elementos do realismo magico e do conto maravilhoso,

ficou em segundo lugar no Prémio Heriqueta Lisboa de Literatura Infantil, edigéo
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1998, e foi selecionado para o programa Cantinho da Leitura, da Secretaria Estadual
de Educacéao de Minas Gerais, biénio 1997-1998.

7.3.12 Quem era ela? llustragoes Rosa Schettino. Belo Horizonte, Lé,
1990. 16 p.

© 1990 - Leitor-em-processo. Realismo ludico

A descoberta do prazer da leitura, afirmam os especialistas em educacao, sé

pode ocorrer plenamente quando ndo atrelada a atividades pedagdgicas
obrigatdrias. Exigir que criangas e jovens prestem conta de maneira formal, isto é,
por meio de processos avaliativos ortodoxos, a respeito do teor do que Iéem serve
apenas para afasta-los dos textos.
E a compreensdo a respeito desse fato que esta na base de construcdo do
enredo de Quem era ela?, em que trés meninos das primeiras séries do ensino
fundamental, instigados pela presenga na escola da recém-contratada bibliotecaria,
acabam casualmente percebendo o valor intrinseco dos livros.

Ao entrarem na biblioteca movidos pela prépria curiosidade, Alex, Serginho e
Beto percebem a variedade de obras ali presentes, tanto referentemente ao
conteudo quanto a linguagem e a forma grafica. Dai, a desenvolverem o habito da
leitura, sera um passo.

Mais do que servir de estimulo para que criangas aprendam a gostar de ler,
Quem era ela? demonstra aos professores preocupados com o0 assunto que o maior

desafio que tém pela frente é o de encontrar maneiras de despertar o interesse.

7.4 Leitor iniciante

A julgar sobre a otica da psicanalise, a crianga alcanga a fase do leitor
iniciante nos momentos em que ocorre o declinio do conflito edipiano. Sucedem-se a
partir dai estagios de desenvolvimento mais acelerado do ego, que envolvem uma
consolidagdo do superego. Em outras palavras, da-se um processo intenso de
socializagao e racionalizagédo da realidade. Coincidentemente, nessa época inicia-se

a aprendizagem da leitura e da escrita, na qual a crianga comega a entrar em
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contato com os signos linguisticos. O movimento de intensa transformacao provoca

a busca por modelos comportamentais no mundo adulto. Explica Blos**2.

A mobilidade, a linguagem e as experiéncias sociais ampliam o
espaco vital da crianga e lhe ddo consciéncia da conveniéncia de ser como
os outros e, o que é mais importante, como os pais ou irmaos. Esse
empurrdo para a vida enche a crianga [...] do desejo de tomar o lugar do pai
ou da mae, ou de cada um deles alternadamente, na verdade
simultaneamente. Uma conseqiéncia légica da dependéncia em que a
crianga se encontra em relagao ao adulto leva-a a acreditar que, assumindo
o papel do genitor do mesmo sexo, conseguird os atributos desejados do
progenitor substituto, atributos que sdo tdo admirados e invejados pela

crianga.

O estabelecimento de contato com o mundo externo, a partir dessa “imitagcéo”
do genitor do mesmo sexo, cria na crianga a necessidade de dar sentido a tudo que
Ihe rodeia. Sob esse aspecto, a distincdo nitida dos tragos de carater e das formas
de comportamento € um dado extremamente marcante do periodo. Assim, é
fundamental que a literatura voltada para essa faixa etaria coloque em evidéncia
personagens, sejam reais ou simbdlicas, inequivocamente circunscritas dentro dos
limites do bem e do mal, da coragem e da covardia, da beleza e da feiura, entre

443

outras polaridades. Coelho™" esclarece a respeito dessa necessidade.

Embora o maniqueismo seja atualmente recusado como visdo de
mundo, a verdade é que para as criangas (cujo conhecimento de mundo
estd ainda em formagdo) essa delimitacdo é necessaria. Mais tarde, a
ambigliidade das realidades sera descoberta... mas, nesse momento, ja

terao assimilado paradmetros para julgamento.

Conquanto histérias ambientadas na realidade desempenhem fungao
importante, a fantasia ainda exerce papel de destaque no desenvolvimento psiquico
do leitor iniciante. Deve-se atentar para o fato de que a atitude das criangas diante

do texto é bem diferente da que os adultos apresentam. Elas relacionam-se,

BLOS, Peter. Adolescéncia: uma interpretagao psicanalitica. 2.ed., Sdo Paulo, Martins Fontes,
1998, p. 9.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000, p.
35.
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sobretudo, com a qualidade pictérica das palavras. Dessa forma, enredos
pertencentes exclusivamente aos géneros do maravilhoso, ou mesmo que mesclem
o fantastico com acontecimentos da vida cotidiana, sao fortemente recomendados,
desde que estimulem a inteligéncia, a imaginacdo e o sentimento, entre outras
potencialidades.

Os textos de Lino de Albergaria para essa fase da formagao infantil védo ao
encontro das necessidades aqui apontadas. Em alguns, o elemento magico é
empregado como forma de estimular a intuigdo. Outros enfocam simples
acontecimentos do dia-a-dia a partir da 6tica da sensibilidade, em detrimento do

pragmatismo tdo corriqueiramente esperado.

7.4.1 Coragao conta diferente. llustragées de Mariangela Haddad. Sao
Paulo, Scipione, 1996. 24 p.

© 1996 - Leitor iniciante. Realismo humanista.

Na sala de aula, a professora chama os alunos para resolverem contas na
lousa. Adriana erra na multiplicagdo e é motivo de riso para a maioria dos colegas,
menos para Tiago. Em vez de observar o resultado, escrito errado no quadro, o
menino prefere reparar na letra redonda e nos cabelos soltos da menina. Essa € a
matematica do coragdo, que obedece apenas a uma unica légica: a do sentimento.

A personagem desta histéria aprende logo a ligao.

7.4.2 O gnomo da pousada. llustracdes de Isabel Cristina Passos.
2. ed., Belo Horizonte, Lé, 1992. 24 p.

© 1992 - Leitor iniciante. Realismo magico.

Andes e gnomos sao divindades minusculas da forja e da mina, portanto,
seres da noite e das cavernas. Donos da terra, do solo e do subsolo tém aspecto
muitas vezes repulsivo, uma vez que refletem o subterrdneo de que sao héspedes e
guardides. Vivem no coragdo da matéria mais densa, mais pesada e sua missao
consiste em organiza-la, refina-la, limpa-la e unifica-la antes de sua saida para a

terra. Podem até serem qualificados de feios, mas sdo muito sabios.
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Nas lendas do folclore popular, esse povo de estatura diminuta assegura a
germinagdo das plantas, escavam galerias em busca de minerais, vigiam o
crescimento das pedras preciosas e guardam tesouros enterrados. Os gnomos sao
tradicionalmente excelentes ferreiros, admiraveis fabricantes de joias e artesdos de
espadas tao fortes e rapidas que tornam invencivel quem as usa. Associados as
divindades da forja e dos infernos, como o deus grego Hefesto, que forjou o raio de
Zeus, guiam e protegem o0s mineiros e os metalurgicos.

Por sua etimologia, a palavra gnomo significa o que sabe e também o que
vive no interior da terra. Nas culturas francesa e alema, os gnomos sao
mencionados a partir do século Xlll. Entretanto, sabe-se que, desde o século XI, os
habitantes da cordilheira dos Balcas ja falavam sobres esses seres e evitavam as
cavernas exploradas por eles. Seja qual for sua origem, real ou sobrenatural,
elemental ou demoniaca, os andes e 0os gnomos sado conhecidos, com nomes
diferentes, em todos os paises e todas as culturas, inclusive no Brasil. Na Franca
chamam-se gobelins; na Escocia, browales; na Irlanda, cluricaunes; na Suécia,
taitters ou tomtes; na Islandia, trolls; na Noruega e na Dinamarca, pruccas ou pwcca,;
no Pais de Gales, klabbers, dauniessies, hobgoblis; na Espanha, grasgos ou
trasgos; na Suica, servants, e na Alemanha, nis-kobolds. ***

A partir da década de 1960, com a difusdo do pensamento esotérico, as
lendas sobre gnomos tornam-se bastante populares e influenciam a industria
cultural, que passa a colocar no mercado bonecos, filmes, livros e demais produtos
inspirados nos habitantes do interior da Terra. Nesse contexto € que, nos anos 1990,
Lino de Albergaria escreve O gnomo da pousada, no qual narra o relacionamento
das irmas Juliana e Flavia com o gnomo Munte e sua mulher.

Juliana, a mais nova e mais sensivel, ia sempre para o mato conversar com o
anaozinho. Numa determinada noite, Munte resolveu visita-la e dar de presente a ela
um trevo de quatro folhas. Com a folhinha, a menina comeca a ter sorte e a
conquistar a amizade dos seres da natureza. Ao descobrir o segredo da irma, Flavia,
a mais velha, sente ciime e inveja. Fica ansiosa para que Munte goste dela. O
gnomo, porém, ranzinza e desconfiado, despreza atitudes n&o-esponténeas. Antes

de merecer a atengao dele, Flavia tera de aprender algumas li¢cdes.

VOLPATTO, Rosane. Andes e gnomos. Reino das deusas. Porto Alegre, s/d. Disponivel em:
http://www.rosanevolpatto.ird.br/anoesgnomos.html. Acesso em: 28 de jan. 2007.
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7.4.3 A praia dos duendes. llustragoes de Isabel Cristina Passos. Belo
Horizonte, L&, 1992. 24 p.

© 1992 - Leitor iniciante. Realismo magico.

Duendes sdo elementais da Terra, guardides do reino vegetal. Vivem nas
arvores, matas e florestas. Sdo descritos pela tradicdo popular como pequenos
andes, cuja estatura pode variar de dez a 30 centimetros de altura. Tém corpos
esverdeados, as vezes com grande quantidade de pélos, e pés em forma de folhas.
O rosto lembra o de um velho, com sobrancelhas acinzentadas, olhos pequenos e
redondos, tez avermelhada, curtida pelo sol e pela chuva, barba e bigode. Alguns
possuem orelhas grandes e pontudas. Os representantes de certas tribos sao baixos
e atarracados, gordos e rolicos, de membros curtos; ja outros sdo magros e de
aparéncia jovial. E comum manterem expresséao candida, cordial e bucdlica. 448

Em geral, os duendes adotam um estilo medieval de vestuario. Usam
pequena tunica marrom, quase sempre guarnecida por uma ampla gola, com
debruns de cor verde e botdes brilhantes. Completam o traje, cal¢des marrons,
meias rusticas e dois tipos de calgado: ora uma bota longa e pesada, ora um sapato
de bico fino, de material mais leve. A cabeg¢a normalmente é coberta por uma touca
longa e pontuda, mas ha aqueles raros que usam chapéu duro e de abas curtas.
Como seu elemento é a terra, apresentam muita coisa comum com a simplicidade
tosca do lavrador.

Essas pequenas criaturas sao, por natureza, comunicativas e amistosas.
Alegres, amam festas, musicas e dangas. Adoram comer e fazer brincadeiras, como
esconder objetos, embora trabalhem de forma esforgada. Andam em bandos, vivem
varios anos e chegam a constituir familias. Muitos duendes séo de temperamento
avaro e gostam de acumular coisas escondidas longe, em plantas secretas. O
comportamento geral desses minusculos seres baseia-se nas atitudes humanas, por
estarem préximos aos homens. Essa aproximagao sempre é favorecida quando o
ser humano esta mais fragil e sensivel.

Dizem as lendas que os duendes conseguem controlar imprevistos da

natureza e que as criancas pequenas freqlientemente podem vé-los, na medida em

45 DUENDES. A casa do bruxo: textos sobre magia e esoterismo. s/d. Disponivel em:
http://www.casadobruxo.com.br/textos/duendes.htm. Acesso em: 26 jan. 2007.
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que seu contato com o lado material ainda ndo esta completo e que elas atuam,
mais ou menos conscientemente, nos mundos invisiveis.*

Com base nessas crengas, Lino de Albergaria escreve A praia dos duendes,
em que trés meninos, acompanhados do tio de um deles, viajam de férias para o
litoral. L4, os garotos descobrem uma praia quase deserta, onde existia apenas uma
casa pintada de branco, mas ja bem suja e abandonada. Havia também umas
vaquinhas e um cavalo pastando.

E nesse local que, por conta de uma brincadeira de esconde-esconde, Ben-
Hur, o narrador-protagonista entra em contato com um desses pequenos seres.
Felipe e Pedro duvidam da palavra do amigo. Consideram o fato, simplesmente,
absurdo. Como se pode prever, um clima de mal-estar instala-se entre eles. S6
mesmo alguém de mente aberta e sensivel poderia socorrer 0 menino, e ajuda-lo a

provar que nao era louco nem mentiroso.

7.4.4 A caverna dos elfos. llustragoes de Isabel Cristina Passos. 2. ed.,
Belo Horizonte, Lé, 1992. 24 p.

© 1992 - Leitor iniciante. Realismo magico.

E na peninsula escandinava (formada pela Finlandia, Noruega e Suécia) que
se encontram as mais belas descricdes dos elfos, seres de natureza intermediaria
entre os homens e os anjos, que dominam os segredos da natureza e das ervas
magicas. Além disso, sdo amantes da musica, da danga e das artes; conhecem os
astros, viajam sobre os raios do sol e podem atravessar qualquer elemento, embora
prefiram a cercania das aguas.

Essas pequenas criaturas medem de 25 a 30 centimetros. Em sua
compleicdo, apresentam pernas extremamente finas e possuem maos e pés
grandes, se comparados ao resto de seu corpo. As orelhas e narizes sao
pontiagudos e as bocas muito largas. A pele é geralmente rugosa, mas a cor varia
segundo a tribo a que pertencem. Existem os elfos de luz e os elfos escuros.

Os elfos claros ou luminosos tém corpos transparentes e fluidicos. Os olhos
sdo claros, azuis ou verdes, e os cabelos quase brancos. Vivem nos grandes

bosques e vestem roupas verdes, para camuflarem-se entre as folhas das arvores.

446 VOLPATTO, Rosane. Andes e gnomos. Reino das deusas. Porto Alegre, s/d. Disponivel em:
http://www.rosanevolpatto.ird.br/anoesgnomos.html. Acesso em: 28 de jan. 2007.
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Constroem casas requintadas e bem decoradas, mas sempre muito ocultas, ja que
ndo fazem amigos com facilidade e, sobretudo, procuram se manter afastados dos
humanos. Para evitar serem vistos, saem somente a noite.

Todas as cidades dos elfos de luz sdo dotadas de grande beleza, gragas ao
bom gosto e a habilidade que demonstram em todas as tarefas que empreendem.
Além disso, adoram celebrar grandes banquetes e promovem festas muito animadas
com alegres musicas. Preferem passar breves momentos felizes a longos periodos
tristes. Filosoficamente falando, sdo partidarios do “viver o agora”, de modo a
desfrutar da melhor maneira possivel cada momento que passa.

Como as fadas, os elfos desempenham papel de equilibrio na saude e no
crescimento das plantas. Enquanto os gnomos cuidam da semente subterranea, as
fadas do broto da planta fora do solo, os elfos cuidam de que o sol a toque e do
mecanismo da fotossintese.

Os elfos recebem os nomes de: nis, na Alemanha; nis-god-drange, na
Dinamarca e Noruega; tylwithes, na Inglaterra; duende, na Espanha; esprit follet, na
Frangca. Na Escécia, distinguem-se os dun-elfen (elfos das dunas), os berg-elfen
(elfos das colinas), os munt-elfen (elfos das montanhas), os wudu-elfen (elfos dos
bosques) e os woeter-elfen (elfos das aguas). Na Irlanda, sdo conhecidos com o
nome de daoine side, (habitantes das colinas das fadas), pois, segundo dizem,
esses espiritos ocupam magnificos palacios subterrdneos dissimulados no interior
dos verdes montes das pradarias irlandesas. **’ E exatamente num cenario parecido
com esse que Isalino de Albergaria ambienta o seu A caverna dos elfos.

Em alguma localidade rural brasileira, Tiago costumava passar as férias na
casa de seus primos Ronald e Raquel. Certo dia, depois de cavalgarem bastante, os
trés resolveram fazer um passeio a pé. De repente, em pleno periodo da tarde, o
que nao era normal, foi-se formando uma densa neblina em volta deles. A visdo do
caminho ficou completamente prejudicada. Andando lentamente em meio a forte
cerragao, eles chegaram ao interior de uma gruta. La, assistiram a um “curioso”
bailado de elfos, conversaram com o rei dos elfos e fizeram um juramento.

Depois dessa experiéncia, Ronald, Raquel e Tiago fundaram a Sociedade dos
Lirios Brancos. Qual o objetivo da associagao? Esse € um segredo, que deve ficar

guardado entre as personagens da historia e, certamente, o leitor.

VOLPATTO, Rosane. Elfos. Reino das deusas. Porto Alegre, s/d. Disponivel em:
http://www.rosanevolpatto.ird.br/elfos1.html. Acesso em: 28 de jan. de 2007.
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7.5 Pré-leitor

Por meio das brincadeiras e dos jogos imaginativos das criangas podem-se
conhecer melhor as fantasias, os desejos e as experiéncias reais que elas
vivenciam. A forma de expressao desses conteudos da-se com o emprego, por
assim dizer, do mesmo tipo de linguagem caracteristica dos sonhos, isto €,
simbdlica. O brincar da crianga é parte de seu comportamento como um todo e
assim deve ser considerado quando se trata de programar praticas facilitadoras do
desenvolvimento. Especializada no trabalho analitico voltado para a primeira e a

segunda infancia, Klein **® testemunha:

A andlise de criangas muito pequenas tem mostrado repetidamente
quantos significados diferentes pode ter um Unico brinquedo ou um Unico
segmento de uma brincadeira e que sé podemos inferir e interpretar o seu
significado quando consideramos suas conexdes mais amplas e a situagao
analitica em que se inserem. [...] Se utilizarmos a técnica do brincar, logo
descobriremos que a crianga traz tantas associacdes aos elementos
separados da sua brincadeira quanto os adultos com os elementos
separados de seus sonhos. Esses elementos separados do brincar sédo
indicagbes para o observador experiente; e, enquanto brinca, a crianga
também conversa e diz toda sorte de coisas, que tém o valor de genuinas

associagoes.

O mesmo pode-se dizer com relagao a leitura. O fato de o pré-leitor ainda nao
estar apto para fruir sozinho o conteudo pleno de uma obra literaria favorece o
processo de interacdo entre crianga e adulto, assim como qualquer jogo ou
brincadeira. Livros criados especialmente para esse estagio do desenvolvimento
criam situagdes propicias a catarse da crianga com relagao aos fatos narrados, com
efeitos benéficos para a resolugéo de conflitos inconscientes. Por ser um periodo
marcado pela conquista da linguagem, pelo egocentrismo e pelo animismo, textos
que estimulem o autoconhecimento, a relacdo com os fendmenos naturais e com os
objetos do cotidiano exerce um papel preponderante para a formagao psiquica.

A fase em que se encontra o pré-leitor costuma coincidir com a descoberta do

mundo concreto e a nomeagao das realidades a sua volta. Essas experiéncias

448 KLEIN, Melanie. A psicanalise de criangas. Trad. Liana Pinto Chaves. Rio de Janeiro, Imago,
1997, p. 28.
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podem causar medo, decorrente da chamada ansiedade arcaica. **°

Segundo
psicanalistas, a crianga experimenta desde muito cedo (a partir dos seis meses)
conflitos decorrentes do complexo de Edipo. Mesmo sem saber, culpa-se por sentir
essas sensagdes. Por essa razdo, desenvolve comportamentos agressivos, que
podem projetar-se para o mundo externo, em casos de transferéncia negativa.
Nesse sentido, a literatura propria para esse estagio configura-se como forte aliada
para o alcance do equilibrio emocional.

Coelho*® esclarece que os livros mais apropriados para o pré-leitor sdo
aqueles que propdéem “vivéncias radicadas” no cotidiano familiar a criangca e que
apresentem determinadas caracteristicas, tais como predominio absoluto da imagem
(produzida por diferentes meios plastico-artisticos), repeticdo ou reiteracdo de
elementos, humor e certo clima de expectativa ou mistério.

Nos textos voltados para essa fase, Lino de Albergaria demonstra-se
preocupado em trabalhar temas e formas de linguagem que favorecam a plena
adaptacdo ao meio fisico e o crescente interesse da crianga pela comunicagao

verbal.

Ditos populares e efeito de oralidade constituem, respectivamente, a matéria-
prima e a técnica com que Lino de Albergaria compde a série de Dona Zaga e Zé
Biludo.

7.5.1 Dona Daga e Zé Biludo. llustrag6es de Luiz Rodrigues. Sao Paulo,
Edi¢coes Loyola, 1994. 16 p.

© 1994 - Pré-leitor. Realismo ludico e magico.

A descoberta do prazer da leitura é tarefa que se inicia na mais tenra infancia.
Para que esse processo se desenvolva de forma plena, é essencial que os adultos
estimulem os sentidos a crianga. Entre esses, sobretudo o ouvir exerce papel
fundamental para a formagao de leitores proficientes. Sob esse aspecto, as cantigas
de ninar, os poemas, e demais géneros textuais ricos em efeitos sonoros constituem

importante material de apoio a pais e educadores.

449 Conforme KLEIN, Melanie. A psicandlise da crianga. Trad. Liana Pinto Chaves. Rio de Janeiro,
Imago, 1997.

450 COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sao Paulo, Moderna, 2000,
pp. 33-4.
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Em Dona Daga e Zé Biludo, Lino de Albergaria emprega recursos estilisticos
da lingua de modo a obter como resultado a criagao de expressivos efeitos de
oralidade. Ditos populares, rimas e onomatopéias emprestam ritmo melodioso ao
texto, especialmente se lido em voz alta. S6 mesmo a reproducdo de um trecho

pode dar exemplo do tom da narrativa:

D. Daga morava sozinha na ultima casa do fim da rua. Todo dia,
ela ia comprar ovo, leite e farinha no armazém do seu Borém, a primeira
casa do comeco da rua.

— Taque-taque... taque-taque... — fazia o saltinho do sapato de D.
Daga batendo no chéo da rua, e logo se abria uma janela. Depois outra.

Depois mais uma. Logo se abraim as janelas todas da rua. 491

De modo a explorar o vasto acervo de expressdes populares do Portugués do
Brasil, o autor produz uma série de cinco livros (os outros séo A galinha do vizinho e
a vaca amarela, O sumigo do botéo, O dia da cacga, O bolo das vizinhas.), nos quais

D. Daga e Zé Biludo sao personagens principais.

7.5.2 O sumigo do botao. llustragoes de Luiz Rodrigues. Sao Paulo,
Edi¢coes Loyola, 1994. 20 p.

© 1994 - Pré-leitor. Realismo ludico e magico.

D. Daga é uma velinha que mora sozinha e fala com os objetos. Quando esta
em casa, costuma chamar: “Bule?” E o bule responde: “Aqui”. “Xicara?”, grita a
mulher. “Aqui”, retruca a xicara. E assim por diante.

Quando vai pela rua, D. Daga conversa com os botdes. Eles sao trés: o de
cima, o do meio e o debaixo. As pessoas da vizinhanga costumam dizer que a
velinha é meio doida. Mas ela nem liga, até porque nao gosta de quase ninguém.
Seu unico amigo é o Zé Biludo, filho do seu Borém, o dono do armazém. A amizade
entre eles nasceu ja no primeiro livro, quando a velha percebeu que o Zé Biludo era
meio parecido com ela, pois conversava com o ziper da jaqueta dele.

D. Daga sempre faz bolo e, naquele dia, guardou um pedago para o Zé
Biludo. O tempo, no entanto, ia passando e nada de o rapaz aparecer. Ela entdo

resolveu ir atras dele, sempre conversando com os botdes. Ja ia a meio do caminho

Dona Daga e Zé Biludo, p. 3.
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quando percebeu que s6 dois deles lhe respondiam. “O botdo |4 debaixo tinha
tomado cha de sumigo... Evaporou... Casou, mudou, nao te convidou...” 452 pronto,

estava armada a confuséo, que so seria resolvida com a ajuda do amigo Zé Biludo.

7.5.3 O bolo das vizinhas. llustracdes de Luiz Rodrigues. Sao Paulo,
Edigcoes Loyola, 1995. 24 p.

© 1994 - Pré-leitor. Realismo ludico e magico.

Naquele dia, o bolo de D. Daga estava mais cheiroso do que nunca. Tanto,
que o aroma foi entrando pelas janelas das vizinhas. D. Maria, D. Lia e D. Ana
lamberam até os beigos. Quem também ficou com agua na boca foi o seu Bebé, que
vinha passando pela rua. Ele entdo parou. Espiou pela janela para dentro da casa

de D. Daga. Como nao viu ninguém, e “a ocasido faz o ladrao” 4°

, resolveu furtar o
bolo da velhinha.

Enquanto isso, as vizinhas, puseram-se a desdenhar:

— Fum! Que fedor de bolo estragado! — falou D. Maria.
— E bolo solado! — falou D. Lia.

— Que nada, isso é bolo queimado! — falou D. Ana. 454

Com o barulho, D. Daga pegou seu Bebé com a “boca na botija” **°

. Chegou
a tempo de salvar o bolo e convidou apenas o Zé Biludo para comer um pedaco.
Despeitadas, as vizinhas resolveram também fazer um bolo, especialmente para o

seu Bebé. Resta saber como a histéria termina.

7.5.4 A galinha do vizinho e a vaca amarela. llustragoes de Luiz
Rodrigues. Sao Paulo, Edigdes Loyola, 1994. 16 p.

© 1994 - Pré-leitor. Realismo ludico e magico.

Dona Daga pintou o cabelo de azul, colocou uma rede por cima do coque, e

resolveu sair. Nao era dia de fazer bolo nem de cuidar da casa. Toda arrumada, D.

2 0 sumigo do botao, p. 8.
483 0 polo das vizinhas, p. 5.
> Ibidem, p. 7.
5 Ibidem, p. 7.
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Daga desceu a rua. Estava tdo bonita que chamou a atengéo do seu Bebé. Na porta

da vizinha, tinha uma galinha. Um dos botdes de D. Daga logo se manifestou:

— A galinha do vizinho bota ovo amarelinho. 456

Ao chegar ao armazém, D. Daga nao quis saber de comprar nada. Sé
perguntou ao seu Borém onde estava o Zé Biludo. Ele tinha ido para mato, pescar
no corrego. La foi entdo D. Daga, atras do seu amigo. No caminho, tinha uma vaca
amarela. E nem é preciso dizer o que disseram os botdes de D. Daga.

Naquele dia, em vez de bolo, D. Daga e Zé Biludo comeram mas foi bastante

piaba, muito bem frita com farinha.

7.5.5 O dia da cacga. llustragoes de Luiz Rodrigues. Sao Paulo, Edigoes
Loyola, 1995. 24 p.

© 1994 - Pré-leitor. Realismo ludico e magico.

Em O dia da cacga, D. Daga demonstra toda sua implicancia com seu Bebég,
tipo galanteador, exibido e garboso, que desperta o interesse das mulheres da
vizinhanga. D. Maria, D. Lia e D. Ana derretem-se em mesuras e comentarios

quando ele passa.

— Seu Bebé sempre em forma! — achava D. Maria.
— Um verdadeiro atleta, sempre treinando sua maratona... —
aprovava D. Lia.

— Facga chuva, faca sol, ele esta ai todo dia... — suspirava D.

Ana. %’

Na opinido de D. Daga ele é, mas sim, muito do folgado. Nao faz nada o dia
inteiro e so fica pela rua a intrometer-se na vida alheia. Nas idas e vindas, rua acima,
rua abaixo, a velha volta e meia encontra com ele. Seu Bebé diz um gracejo. A
mulher responde mal. Em outra oportunidade, € dona Daga quem zomba com ele.
Mas a velha n&o perde por esperar, 0 homem fica s6 aguardando a chance de dar-

Ihe o troco.

46 A galinha do vizinho e a vaca amarela, p. 5.
" 0 dia da caga, p. 9.
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7.5.6 Labirinto. llustragoes de Marcus Vinicius. 2.ed., Belo Horizonte,
RHJ, 1991. 12 p.

© 1991 - Pré-leitor. Realismo ludico.

Em Labirinto, Jodo explora um espago cuja unica finalidade é servir a
circulagdo. Entre as portas fechadas dos corredores de um edificio, vira e mexe
fragmentos de histérias individuais insinuam-se de forma fugaz. Um gato fugitivo, o
olhar austero de um homem segurando o jornal, criangas alegres no elevador
revelam o pulsar da vida no interior daquela construcgao.

A leitura de textos desse tipo configura-se como importante auxiliar para o
processo de sublimacdo dos impulsos agressivos, com a consequente diminuigao

dos medos do mundo externo.

7.5.7 O sonho. llustragoes de Pink Wainer. Sao Paulo, Salesiana Dom
Bosco, 1989. 16 p.

© 1989 - Pré-leitor. Realismo magico.

Entre as personagens de Lino de Albergaria, a maioria sonha. A presenga do
mar nas histérias do autor também é uma constante. E a partir desses dois temas
que se constréi o enredo deste pequeno livro para o pré-leitor.

Joaquim, ao deitar-se, sonha com o raio de uma estrela que o leva ao mar.
Pelo mesmo raio, desce uma espécie de duplo do menino, que ocupa seu lugar na
cama. A divisdo da personagem sugere o contato com o inconsciente.

Na praia, vaidosas e afetuosas sereias surgem das ondas espumantes do
oceano. As imagens oniricas representam o didlogo de Joaquim com a polaridade
passiva, feminina, da psique.

Os primeiros sonhos de uma crianga revelam, sob a forma simbdlica, a
estrutura basica dos diferentes estagios de formagao psicolégica, indicando como
mais tarde o individuo ird modelar seu destino.

Dessa forma, ao narrar um sonho infantil por meio de linguagem bastante
simples, a obra trata do efeito regulador do contato com o inconsciente para o
processo de desenvolvimento psiquico. As ilustragbes de Pinky Wainer

acompanham a poeticidade do texto.
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7.5.8 O vento. llustragoes Paula Seara. 3. ed., Belo Horizonte, RHJ,
1988. 12 p.

© 1988 - Pré-leitor. Realismo ludico

t**® no animismo infantil a tendéncia é tomar as

Conforme explica Piage
coisas vivas como dotadas de intencdo. A crianga considera ser vivo todo objeto que

exerca uma atividade. A lAmpada que acende; o forno que esquenta.

Depois, a vida estara destinada aos agentes e corpos que
parecem-se mover por si proprios, como os astros e o vento. [...] Mais
tarde, s6 o movimento espontaneo sera dotado de consciéncia. Por
exemplo, as nuvens ndo sabem mais “porque o vento as empurra”’; mas o

vento ndo sabe as coisas “porque ndo € uma pessoa’ como nds, mas

“sabe que sopra, porque é ele quem sopra”. 459

E o caso deste O vento, em que Clarisse, de forma ludica e imaginativa,
observa e reconhece essa for¢ca da natureza. Além das nuvens, o vento levanta as
folhas do chéo, o vestido e os cabelos da menina. Enfim, o vento agita tudo, até a
agua do laguinho. E estimula a imaginagdo. Sera que tem uma fada, um génio
morando dentro do vento? Sera um saci rodando no redemoinho?

A idéia do autor de associar o vento a seres mitologicos e folcloricos, além de
responder ao animismo proprio da faixa etaria, prepara a crianca para o

desenvolvimento de leituras intertextuais.
7.5.9 Série A casa
Na série A casa, publicada pela editora Globo, o autor inspira-se nos objetos

presentes nas residéncias para representar cenas do cotidiano comuns a qualquer

familia.

%8 PIAGET, Jean. Seis estudos de psicologia. Trad. Maria Alice Magalhdes D’Amorim e Paulo Sérgio
Lima Silva. 24.ed., Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2002, pp. 30-1.
**% |dem, ibidem.
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7.5.9.1 O espelho. llustragoes de Ivan Baptista e Marcello Araujo.
Rio de Janeiro, Rio Grafica /Globo, 1986. 24 p.

© 1987 - Pré-leitor. Realismo ludico.

Cecilia observa o modo como a familia se relaciona com o espelho. O pai
repara o corpo, murcha a barriga, arranca um fio de cabelo branco. A mae alisa a
saia, da uma rodadinha, passa batom. O irmdo penteia o cabelo, ajeita o topete,
espreme uma espinha. A menina brinca de gente grande, imita a vaidade alheia e

faz careta para sua imagem refletida.

7.5.9.2 O chuveiro. llustragdes de Ivan Baptista e Marcello Araujo.
Rio de Janeiro, Globo, 1987. 24 p.

© 1987 - Pré-leitor. Realismo ludico.

A mae é sempre a primeira a tomar banho. O pai canta, assobia e faz a barba
debaixo do chuveiro. Carlinhos, o irmdo, faz hora, |&, ouve musica no banheiro, mas
acaba se lavando. No entanto, é Cecilia quem mais se diverte durante o banho.

Leva bdia, leva peixinho e até a boneca Cecilia Maria.

7.5.9.3 A rede. llustragoes de Ivan Baptista e Marcello Araudjo. Rio
de Janeiro, Globo, 1987. 24 p.

© 1987 - Pré-leitor. Realismo ludico.

O canto da sala estava vazio. O pai, certo dia, trouxe uma rede e pendurou
bem ali. Cada ente daquela familia aproveita a rede de um jeito. Até Jambalaia, a

cachorra, quer se balancgar. Mas acaba causando a maior confusio.

7.5.9.4 A cadeira. llustragdes de lvan Baptista e Marcello Araujo.
Rio de Janeiro, Globo, 1987. 24 p.

© 1987 - Pré-leitor. Realismo ludico.

A cadeira serve para o pai ler o jornal. Carlinhos, o irmao, passa horas nela
sentado, falando ao telefone. Para Cecilia, a cadeira vira carro, vira fazenda, vira boi

empacado. Vira tudo o que permite sua imaginagéo.
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7.5.10 Tulio e a chuva. llustragoes de Regina Renné. 6. ed., Sdo Paulo,
FTD, 1992. 16 p.

© 1983 - Pré-leitor. Realismo ludico e humanitario.

Que crianga nao gosta de praia?! Que crianga ainda n&o praguejou quando,
com tudo pronto para brincar no mar, o céu inventa de nublar e fazer desabar a
chuva pesada?! Essa a histéria de um dia na vida de Tulio, que sonha com castelos
enormes, moradas de gigantes, de reis e de fadas, tudo isso construido de areia.

O garoto chora e xinga a chuva. Sente-se a crianga mais infeliz de todas. Mas
0 acaso prepara uma surpresa. Apos o desabafo, quando da por si, esta sentado
diante da estante de livros. Sem refletir, puxa um deles, puxa outro: estrelas, mapas
e paisagens; aventuras de herdis e de meninos. Tulio ja ndo se incomoda mais com

a chuva.

7.5.11 Eurico ri a toa. llustragdes de Lucia Vianna Lacourt. 5. ed., Séao
Paulo, FTD, 1990. 16 p.

© 1983 - Pré-leitor. Realismo ludico e humanitario.

A alegria de viver, a satisfagdo de ser crianga e poder brincar com 0s amigos,
o0 bem-estar proporcionado pelo ar, pela agua, pelo colorido das flores, pelo contato
com 0s animais sao prazeres que Eurico descobre e fazem dele um menino feliz,
que ri a toa.

Eurico reporta o leitor a uma época em que as criangas viviam livres e soltas,
em que as pessoas moravam em cidades fisica e psicologicamente saudaveis, e o
mundo fora de casa era amavel e hospitaleiro. Naqueles tempos, nao havia
felicidade maior para uma crianga do que a de se sentir integrada com a natureza.

Talvez seja importante que os meninos e as meninas de hoje saibam disso.

7.5.12 Naa. llustracoes de Isabel Cristina Passos. 5. ed., Sdo Paulo,
FTD, 1992. 16 p.

© 1983 - Pré-leitor. Realismo ludico e humanitario.

Nas gramaticas normativas, a interjeicdo € definida como uma espécie de

grito por meio do qual alguém traduz de modo vivo as emogdes. Entre as
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interjeicdes descritas no Portugués do Brasil, uma das mais comuns no uso
cotidiano é ah!

Expressao de alegria ou admiragéo, a interjeicao ah! é a forma pela qual Ana,
personagem desta historia, manifesta suas descobertas a respeito do mundo que a
cerca. E ah! que a menina exclama quando tropeca ao aprender a andar, quando
tudo fica no escuro, quando derruba sopa na roupa, quando percebe a barriga da
mae crescendo, quando vé no galinheiro o ovo quebrar sozinho e surgir o pintinho.

Ana diz tanto ah!, que seu apelido virou Naa: contragcao de Ana com ah!. Ana
s0O ndo disse ah! quando Xando, seu irmaozinho, nasceu. Havia entendido o mistério

da barriga da mae, ja sabia andar sem cair, e nao tinha mais medo do escuro.

7.5.13 O patinho feio e outros contos de Andersen. llustragdes Marcia
Franco. 5. ed., Belo Horizonte, Lé, 2002. 56 p.

© 1996 - Conto de fadas. Pré-leitor, leitor iniciante, leitor-em-

processo.

Além de produzir vasta obra autoral, Lino de Albergaria dedica-se a pesquisar
e estudar os grandes classicos da literatura universal para criangas. Em O patinho
feio e outros contos de Andersen, o autor reconta, a partir dos textos originais do
dinamarqués Hans Christian Andersen, a tradicional histéria do ovo de cisne
chocado pela mae pata e mais duas menos conhecidas: Os onze cisnes selvagens e

Jodo-Pato.
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