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RESUMO

A perspectiva deste trabalho sera a de que as diferentes experiéncias histdricas
de Henrique de Carvalho (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua: Ethnographia e
historia tradicional dos povos da Lunda— 1884-1888) (1890), Castro Soromenho (Lueji
llunga na terra da amizade) (1945) e Pepetela (Lueji: o nascimento dum império)
(1989) definem a forma literaria, respectivamente, literatura de viagem, um conto
tensionado e um romance. Trés formas literarias distintas que mantém o elo com o texto
historiogréafico, pois Castro Soromenho e Pepetela se apropriam do texto de Henrique de
Carvalho para elaborarem seus enredos centrais que giram em torno do espaco Lunda.
Tendo em vista que tal espaco potencializa as trés narrativas, levaremos em conta que
“A forma ndo pode ser compreendida independentemente do conteddo, mas ela ndo é
tampouco independente da natureza do material e dos procedimentos que este
condiciona. A forma depende, de um lado, do contetdo e, do outro, das particularidades

do material e da elaboracao que este implica.” (Bakhtin, M. 1992, p. 206)

Palavras-chave: forma literaria, experiéncia historica, género literario, Lunda,
Histdria, literatura de viagem, colonialismo, conto, memoria, romance historico,

Angola, Portugal.



ABSTRACT

In this work we aim to show that the different historical experiences by Henrique
de Carvalho (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua: Ethnographia e historia
tradicional dos povos da Lunda — 1884-1888) (1890), Castro Soromenho (Lueji llunga
na terra da amizade) (1945) and Pepetela (Lueji: 0 nascimento dum império) (1989)
define certain literary forms, respectively, travel literature, tension short story and
novel. These three distinct literary forms are connected with historiographic writings,
for Castro Soromenho and Pepetela appropriate Henrique de Carvalho text to elaborate
their central plots which focus the space of Lunda. Having in mind that space
potentializes the three narratives, in this study we will take into consideration that “The
literary form cannot be understood separate from the content, and neither is it
independent from the nature of the subject and the proceedings which are conditioned
by this same content. Form depends on the content, and also on the particular aspects of
the subject and on the elaboration it implies.”” (Bakhtin, M. 1992, p.206)

Key-Words: literary form, historical experience, literary genre, Lunda, History, travel
literature, colonialism, short story, memory, historical novel, Angola, Portugal.

“ Traducéo livre da citagdo de M. Bakhtin.
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1. INTRODUCAO

Os raios de sol sempre descobrem as faces
escondidas do diamante, mesmo se
enterrado na areia. E s6 preciso saber ver.

(Pepetela — A geracéo da utopia.)

Teremos em vista neste trabalho que as diferentes experiéncias historicas do
militar Henrique de Carvalho (Expedi¢do Portugueza ao Muantianvua: ethnographia e
historia tradicional dos povos da Lunda — 1884-1888) (1890),' do ex-cobrador de
impostos Castro Soromenho (Lueji Ilunga na terra da amizade) (1945)° e do ex-
guerrilheiro Pepetela (Lueji: o nascimento dum império) (1989),% definem a forma
literaria, respectivamente, literatura de viagem, um conto tensionado® e um romance.
Trés formas literarias distintas que mantém o elo com o texto historiografico, pois
Castro Soromenho e Pepetela se apropriam do texto de Henrique de Carvalho para

elaborarem seus enredos centrais que giram em torno do espaco Lunda.’ Tal espaco®

! CARVALHO, Henrique A. D. de. Expedicdo Portugueza ao Muantianvua (1884-1888). Etnographia e
historia tradicional dos povos da Lunda. Lisboa: Imprensa Nacional, 1890. De agora em diante nos
referiremos a esse livro somente por Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda. Optamos
por trabalhar com o livro inteiro porque existem recorréncias aos personagens Lueji, llunga e Quinguri e
as comunidades formadas por eles (luba, bungo e quioco) em toda a obra. Além disso, se ndo levassemos
todo o livro em consideragdo, provavelmente ficariam lacunas sobre como o autor concebe o mundo
Lunda. O livro é composto dos seguintes capitulos: Introdugdo (composta de cartas que comunicam aos
administradores de Portugal a situacdo da fauna, flora e do povo a ser conquistado); Capitulo | — Origem
dos Povos da Lunda; Capitulo II: Dialeto Tus ou Antus; Capitulo 111 — Caracteres Etnicos; Capitulo 1V —
Habitagdes dos Povos Tus; Capitulo V — IndGstria Indigena. Capitulo VI — Vestuario e Adornos
Pessoais/Instrumentos de Musica; Capitulo VII — Usos e Costumes Mais Notaveis; Capitulo VIII — Usos e
Costumes Mais Notaveis; Capitulo IX — Sucessdo dos Muantidnvuas; Capitulo XX — Consideracfes
Finais. Aproveitamos para dizer que manteremos a grafia original tanto do nome do livro como das
citagbes. O mesmo ocorrerd com o romance Lueji: 0 nascimento dum império e o conto tensionado Lueji
e llunga na terra da amizade.

2 SOROMENHO, F. M. de Castro. Lueji e Ilunga na terra da amizade. In: Calenga: contos. Lisboa:
Editorial Inquérito Limitada, 1945. Ainda que o texto trabalhado esteja dentro de outro titulo, optamos
por coloca-lo em italico no decorrer da tese e considerd-lo como livro independente.

* PEPETELA. Lueji: 0 nascimento dum império. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1997.

* S80 149 folhas de Lueji e llunga na terra da amizade com os seguintes subtitulos: “A érvore velha da
Luba”, “A mae das pedras”, “Os caminhos da aventura”, “A terra da amizade”, “O caminho de Quinguri”.
Parece-nos que esse desdobramento narrativo demanda maior complexidade da obra e acaba por deixar
entrever no texto uma tensdo entre o préprio conto, a novela, 0 romance e, como veremos, a propria
literatura de viagem, pois cada texto é continuagdo do outro.

% Lunda ou Runda, nome que tomou da amizade (ruda) que reinava entre os chefes dos estados bungos,
que se juntaram e formaram o novo estado. CARVALHO, Henrique. Ethnographia e histdria tradicional
dos povos da Lunda. (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888). Lisboa: Imprensa Nacional,
1890. p. 63. Anexamos 0 capitulo que trata da histéria de Lueji, que deu origem a “terra da amizade”.

® Quando Diogo Cdo “descobriu” Angola (1482), toda a Africa Equatorial e Austral era dominada e
governada por trés grandes reinos ou impérios: o Reino do Congo, Império Lunda e o de Monomotapa.
Assim, parte de Angola pertencia ao Reino do Congo, enquanto o Nordeste desse territorio estava sob o

10



potencializa as trés narrativas,” mas o que nos interessara é a orientacdo da forma
literaria ao fazé-lo.

Sabemos que o conceito de forma literaria ndo se faz sem tensdes; ao contrério, é
herdeira de uma reflexdo bastante respeitada e longeva no ambito da teoria literaria que
diz respeito a teoria dos géneros. Tal teoria tem sua raiz na Republica de Platdo, tendo
sido posteriormente retomada, mais ou menos NOS Mesmos termos, no terceiro capitulo
da Arte Poética de Aristoteles.’

No entanto, “na mais substancial teoria literaria dos dois ultimos séculos, o
género foi, na pratica, substituido pela forma”.? E mesmo que o “uso da classificacio de
obras literarias por géneros parece ser indispensavel, simplesmente pela necessidade de
toda ciéncia de introduzir certa ordem na multiplicidade dos fendmenos”,® interessa-
nos aqui pensar as diferentes praticas literarias em torno do espaco Lunda, originadas de
distintas experiéncias historicas que manifestam as diversas atitudes em face do mundo
em que vivem. Para tanto, nés nos valeremos das idéias de Raymond Williams' e M.
Bakhtin.*?

O primeiro questiona o autoritarismo do género, pois entende a teoria dos
géneros como “a tentativa mais consistente de agrupar e organizar a multiplicidade de

notacdes e convencdes, evidente na escrita, em modos especificos de pratica

dominio do Império Lunda. A Lunda é limitada por dois grandes rios tributarios do rio Congo ou Zaire,
0s quais nascem no Alto Chicapa. O rio Cassai limita Lunda a sul e a leste, constituindo, a0 mesmo
tempo, a linha fronteirica a leste entre as republicas de Angola e do Zaire. A oeste, 0 rio Cuango limita
Lunda até a fronteira norte, que confina com a republica do Zaire. MARTINS, Jodo Vicente. Os
tutchokwe do nordeste de Angola. Lisboa: Ministério da Ciéncia e da Tecnologia, 2001. p. 93 e 130.

" A Lunda faz parte de um universo tematico e, nesse sentido, “Tema sempre transcende a linguagem.
Além do mais, é a completa declaragdo de como um discurso que € dirigido ao tema, ndo uma palavra
separada, sentenca, ou periodo (...) O tema do trabalho é o tema da completa declaragdo como ato
definido sdcio-historico. Conseqlientemente, € inseparavel da situacdo total da declaracdo da mesma
extensdo que é inseparavel de seus elementos linglisticos (...) Segue-se que a unidade tematica do
trabalho esta insepardvel de suas orientagdes primarias em seu ambiente, inseparavel, como se diz, das
circunstancias de lugar e tempo”. BAKHTIN, M.; MEDVEDEV, P. N. The formal method in literary
scholarship: a critical introduction to sociological poetics. Baltimore and London: The Johns Hopkins
University Press. p. 132.

8 ROSENFELD, Anatol. Géneros e tracos estilisticos. In: O teatro épico. S&o Paulo: Perspectiva, 2004. p.
15-16. Como podemos perceber nas palavras de Rosenfeld sobre os géneros lirico, épico e dramatico:
“Por mais que a teoria dos trés géneros, categorias ou arquiformas literarias, tenha sido combatida, ela se
mantém em esséncia inabalada. Evidentemente ela &, até certo ponto, artificial como toda a conceituacédo
cientifica. Para Aristoteles, a imitacdo da natureza pode ser feita de trés modos: (1) “com a ajuda de
personagens que vemos agirem e executarem eles proprios”, (2) “insinuando a propria pessoa sem que
intervenha outro personagem?”, (3) pela introducéo de um terceiro, como faz Homero”.

® WILLIAMS, Raymond. Forma. In: Marxismo e literatura. S&o Paulo: Zahar Editores, 1979. p. 185.

0 ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004. p. 16-17.

1 WILLIAMS, Raymond. Géneros e formas. In: Marxismo e literatura. S&o Paulo: Zahar Editores, 1979.
2 BAKHTIN, M & MEDVEDEV. P. N. The elements of the artistic construction. In: The formal method
in literary scholarship: a critical introduction to Sociological Poetics. Baltimore: Johns Hopkins
Editions, 1991.
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literaria”."*Para o teérico inglés, a vertente normativa é representada pela “teoria dos
géneros fixos”, que foi a forma neoclassica das classificacdes mais complexas do
pensamento grego e renascentista, enquanto o texto concebido como forma “que tem

uma base material ativa’**

se deu a partir do romantismo, pois essa fixidade dos géneros
mal se adequava ao mundo burgués emergente que suscitava novas iniciativas no
ambito formal, dando origem a um “poderoso e irresistivel desenvolvimento de novos
tipos de obras, que ndo seguiam ‘regras’”.*> Como conseqiiéncia, aquela “forma residual
de teoria de géneros ruiu”, sendo “substituida por teorias de criatividade individual”.*®

Bakhtin, por sua vez, inicia sua discusséo sobre os géneros da seguinte maneira:

O ultimo problema que os formalistas encontraram foi o de género. Este problema foi
inevitavelmente deixado por Ultimo porque seu primeiro problema era de linguagem
poética em vez da construgéo do trabalho.’

Parece-nos que Bakhtin mantém um dialogo com os formalistas russos'® para
contradizé-los e falar que “a construgédo do trabalho” orienta-se no mundo real como um
fato que se realiza somente na sociedade organizada; qualquer obra sé se torna literatura
se é recebida por um leitor ou espectador, entrando assim em contato com uma
realidade que Ihe é externa: “... o trabalho ganha vida e adquire contato com varios
aspectos de seu ambiente. Toma uma posicdo entre as pessoas organizadas de algum

modo”.® As trés obras aqui analisadas aproximar-se-40 em funcéo de seu contetido

¥ WILLIAMS, Raymond. Géneros. In: Marxismo e literatura. Sdo Paulo: Zahar Editores, 1979. p. 179.
“WILLIAMS, Raymond. Formas. In: Marxismo e literatura. Sao Paulo: Zahar Editores, 1979. p. 189.
BWILLIAMS, Raymond. Géneros. In: Marxismo e literatura. Sdo Paulo: Zahar Editores, 1979. p. 180

16 Vale reproduzir aqui a reflexdo do autor: “A teoria dos géneros, em suas formas abstratas mais
familiares, foi substituida por teorias de criatividade individual, de génio inovador e de movimento da
imaginacdo individual além das formas restritas e limitadoras do passado. Podemos comparar isso com a
derrota e substituicdo de uma teoria social dos ‘estados’, com regras e fungdes fixas, por uma teoria social
de auto-realizacéo, de desenvolvimento individual, e de mobilidade das forcas primarias. As modificacdes
na teoria literaria, € em menores proporcBes da pratica literdria, ocorrem depois das modificacBes na
pratica e teoria sociais, mas as correspondéncias sdo evidentes e significativas.” WILLIAMS, Raymond.
Géneros. In: Marxismo e literatura. Sdo Paulo: Zahar Editores, 1979. p. 180.

YBAKHTIN, M & MEDVEDEV, N. The elements of the artistic construction. In: The formal method in
literary scholarship: a critical introduction to Sociological Poetics. Baltimore: Johns Hopkins Editions,
1991. p. 129.

8 vale lembrar que, desde o inicio, a nova corrente se caracteriza por uma recusa categorica as
interpretacdes extraliterdrias do texto. A filosofia, a sociologia, a psicologia etc. ndo poderiam servir de
ponto de partida para a abordagem da obra literaria. Ela poderia conter esta ou aquela filosofia, refletir
esta ou aquela opinido politica, mas, do ponto de vista do estudo literario, 0 que importava era o priom, ou
processo, isto é, o principio da organizacdo da obra como produto estético, jamais um fator externo.
Teoria da literatura: formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1973. p. 9.

¥ BAKHTIN, M & MEDVEDEYV. P. N. The elements of the artistic construction. In: The formal method
in literary scholarship: a critical introduction to Sociological Poetics. Baltimore: Johns Hopkins
Editions, 1991. p. 131.
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tematico, mas a orientacdo critica dar-se-a a partir de dentro, e a seu modo particular,

em direcdo ao momento histdrico que as direciona. Nesse sentido:

Cada género é somente capaz de controlar certos aspectos definidos da realidade. Cada
género possui principios definidos de selecdo, formas definidas de visdo e
conceitualizacio da realidade e um escopo de profundidade definida de penetrac&o.”

De acordo com Bakhtin, os formalistas abordaram a questdo da obra literaria do
fim para o comeco — somente quando todos os dispositivos poéticos estavam
catalogados é que se pensaram 0s géneros. Ainda assim, em conseqiéncia do ponto de
vista dos formalistas, apenas com agrupamentos de dispositivos: “... os formalistas
usualmente definem género como uma certa constante, agrupamento especifico de
dispositivos com um dominante definido”.”* Em vez disso, segundo Bakhtin, o texto
deveria, na verdade, partir do estudo dos géneros.

De qualquer modo, a diferenga entre Bakhtin e Williams no que se refere aos
géneros é que, em funcdo de suas diferentes tomadas de posicdo, enquanto o teorico
russo supde a classificacdo possivel dentro das premissas elencadas, o teorico inglés
abre méo da classificacdo. Destarte, 0 que motiva Raymond Williams é a busca, por tras
da forma,? das relacdes que fazem dos géneros, enquanto convencéo, uma mediagao.
Para ele, o que realmente derrotou essa perspectiva da teoria dos géneros foi o
desenvolvimento de novos tipos de obras, que ndo se harmonizavam com as
classificacGes, ou seguiam as “regras”. Isso ocorreu principalmente diante de uma

sociedade burguesa em desenvolvimento.

2 BAKHTIN, M & MEDVEDEV. P. N. The elements of the artistic construction. In: The formal method
in literary scholarship: a critical introduction to Sociological Poetics. Baltimore: Johns Hopkins
Editions, 1991. p. 131.

2 BAKHTIN, M & MEDVEDEV. P. N. The elements of the artistic construction. In: The formal method
in literary scholarship: a critical introduction to Sociological Poetics. Baltimore: Johns Hopkins
Editions, 1991. p. 129.

“Talvez o primeiro a tratar da necessidade de uma reflexdo sobre a natureza da literatura preceder uma
tentativa de classifica-la tenha sido Friedrich Schlegel: “Il éxiste déja tant de théories des genres
poétiques! Pourquoi n’existe-t-il pas encore de concept de genre”? Sil en existait, on serait peut-étre forcé
de se contender dine seule théorie des genres.” Nesse trecho, Schlegel argumenta que talvez existam
guestdes mais fundamentais sem a qual nenhuma divisdo em géneros pode ser feita coerentemente. Apud
SZONDI, Peter. La theorie des genres poétiques chez Frédéric Schlegel. In: Poésie et Poétique de
I’ldealisme Allemand. p. 118. Sugerimos a leitura do livro: BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de
arte no romantismo alemao. S&o Paulo: lluminuras, 2002. Nele, percebe-se que a teoria romantica da obra
de arte é a teoria de sua forma: “A forma é, entdo, a expressdo objetiva da reflexdo prépria a obra, que
forma sua esséncia. Ela é a possibilidade da reflexdo na obra; ela serve, entéo, a priori, de fundamento
dela mesma como um principio de existéncia; através de sua forma a obra de arte € um centro vivo de
reflexdo.” (p. 78-79)
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Para pensarmos como a “criatividade individual” de cada autor trabalhou a
figuracdo da Lunda em formas literarias diferentes, é importante lembrarmos o enredo
central advindo de Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda. Segundo o
texto do militar Henrique de Carvalho, uma tribo de cagadores luba ou baluba, vinda
dos grandes lagos, a norte, teria atravessado o rio Congo ou Zaire e acampado proximo
do afluente deste, denominado Lumami — regi&o esta habitada pela tribo dos bungos.?®
Os lubas teriam, entdo, formado ali 0 seu proprio estado, que mais tarde seria retalhado
por diferentes invasores. O Gltimo chefe luba, Mutombo Muculo (arvore velha da luba),
reconhecendo a sua decadéncia, aconselhou seus quatro filhos a conquistarem novas

terras, seguindo o curso dos rios para o sul,?

pois ele, velho como estava, ali morreria.
llunga ficou junto do pai enquanto ele viveu. Os bungos, mais pescadores que
cacadores, viviam agrupados em diferentes povoacOes, cada uma governada por seu
chefe, soberania legitimada pelo lucano. O chefe dos bungos, Kondi/lala Macu,” de
idade bastante avancada, fora morto a pauladas por seus dois filhos Quinguri (ou
Tchinguri no romance) e lala (Chinyama no romance). O Xacala, antes de morrer, pediu
a presenca dos grandes chefes bungos mais proximos para Ihes comunicar as suas
ultimas vontades. Disse-lhes, entdo, que, ndo reconhecendo em seus filhos a capacidade
necessaria para Ihe suceder, pedia a todos 0s seus parentes e amigos que se juntassem e
formassem um novo Estado — o Estado Lunda —, que reconhecessem como sua Unica
herdeira a Senhora das terras (Suana Murunda) — sua filha Lueji —, e que a ela
entregassem o seu lucano para que ela o colocasse no bragco do homem que o seu
coracéo escolhesse para marido e pai de seus filhos,*® os quais, sendo de sangue real,
deveriam suceder-lhe. Morto o velho Xacala, Lueji tomou conta do poder, assistido e

defendido pelos muatas/tubungos, seus conselheiros, velhos sobas venerados como

2* Embora os lundas ja conhecessem o ferro, ainda usavam a funda, enquanto os lubas ja empregavam o
arco e as flechas.

24 Castro Soromenho, em Lueji e llunga na terra da amizade, dos seus cinco contos, oferece o primeiro a
Mutombo Muculo, cujos filhos seriam Cassongo, llunga, Canhilca e Mai, quatro desbravadores
predestinados a conquistar outras terras. No romance, Ilunga é irmao de Mai e Luevu, filhos de Kalala.
llunga abandona as terras da Luba pela seca e auséncia da caga no conto e pela inveja de seu irmdo
Luevu, no romance.

%> No romance, o Xacala (chefe) recebe 0 nome de Kondi. No texto de Castro Soromenho — que mantém
as denominagdes de Henrique de Carvalho —, de lala Mécu (A Mae das Pedras), por ter sido um bom
atirador de fundas.

%% No texto de Henrique de Carvalho, “Lueji teve de Ilunga seis filhos — lanvo, Noéji, Nama Majumba,
Cassongo, Muene Pata e Muqguelengue Mulanda (p. 112). No conto, Lueji tem um filho legitimo com
llunga, inicialmente chamado de Noéji pelo povo e, mais tarde, de Muata — lanvua —, o chefe lanvua. No
romance, Lueji é estéril e precisa de uma “barriga de aluguel” para conceber. Lueji oferece sua amilombe
Kamonga Luaza (rapariga ao servico particular das mulheres dos potentados) para Ilunga, e a amilombe
daaluz a Yanvu.
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deuses que velam pela execucdo das sagradas leis da comunidade. Os tubungos
insistiam para que ela escolhesse um esposo entre 0s seus parentes, pois isso tornava-se
necessario para a sua sucessdo na chefia do Estado, mas ela ia sempre adiando essa
escolha. llunga, o grande cacador luba, logo que seu pai Mutombo Muculo morreu,
juntamente com seus amigos e grandes cacadores, abandonou o seu Estado e dirigiu-se
para o sul, sequindo o curso do Cajidixi, e assim chegaram as terras do Estado Lunda,
governado por Lueji. Lueji veio a se casar pouco tempo depois com o grande cagador da
luba. Dessa unido nasceu o filho a quem foi dado o nome de Noeji e o titulo de
Muantianvua (senhor de todas as terras e de todas as riquezas). Depois do casamento de
Lueji com o estrangeiro llunga, comecaram as contendas, pois, como sabemos, 0S
irmaos de Lueji ndo assumem o poder apds a morte do pai porque sao responsaveis pela
morte do soberano e, por isso, foram deserdados. Inconformados com a uniédo de Lueji e
llunga e com a conseqliente alianca lunda e luba, serdo opositores dos projetos da
rainha.

A partir desse enredo central, cada forma literaria elaborou o texto de maneira
diferente e em momentos diferentes. No texto de Henrique de Carvalho temos uma
forma literaria que anseia entender e descrever o que ainda ndo € Angola, um conto
tensionado que deseja dar conta do que ainda ndo € um pais, e 0 romance que almeja
abarcar as contradi¢cGes de uma nagdo — cada um quer abracar as questdes de seu tempo.
De todo modo, embora esse seja 0 enredo central dos trés textos, ndo perderemos de
vista no decorrer deste trabalho que ainda “ha coisas que um texto ‘pode’ ou ‘ndo pode’
fazer: ndo como uma questdo de regras, mas como uma questdo de caracteristicas agora
especializadas da ‘forma’ (o romance ndo pode, por exemplo, incluir idéias nao-
mediadas, porque sua matéria sdo os ‘individuos e suas relagdes’)”.?’

Sendo assim, na primeira parte da tese — intitulada “Literatura de viagem: uma
forma de olhar” —, expomos quatro subcapitulos que intentam perceber o qudo grande
foi a forca do discurso colonial. Para tanto, inicialmente, no subcapitulo nomeado
“Projeto colonial e Forma narrativa: o narrador etnografo”, compreenderemos a forma
textual, no seculo XIX, rodeada tanto pelas teorias evolucionistas e bioldgicas quanto
culturais, pois seu autor estd imbuido de uma visdo classificatéria do mundo que
permite imaginar, definir e formular o outro, sempre a partir de uma zona de contato
(termo formulado por Mary Louise Pratt), o que acabara por refletir, mais tarde, nas

contradicOes elaboradas no romance.
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No segundo subcapitulo — “Ethnographia e histéria tradicional dos povos da
Lunda: de uma forma de olhar” —, pensaremos nas artimanhas do discurso cientifico que
representou o outro por meio de um discurso que intentou persuadir tanto a comunidade
européia como o0s naturais, para, enfim, conquistar seu territério — o confronto se da
sempre pela palavra e ndo pelo embate frontal. A seguir, no texto intitulado “Para
Henrique de Carvalho: uma personalidade historica”, veremos qual foi a importancia da
experiéncia histérica desse militar que acabou por ser um minucioso estudante da
Lunda. Ao final dessa parte, observaremos quais foram os resultados textuais enquanto
discurso da conquista que configuraram a Lunda como espaco colonial, dai o titulo “O
narrador-relator-etndgrafo-viajante-escritor”. E nesse momento que levaremos em

consideracdo dois raciocinios: 0 primeiro, a existéncia de relacBes sociais e
historicas claras entre determinadas formas literarias e as sociedades e periodos nos
quais foram originadas ou praticadas; segundo, a existéncia de continuidades
indubitaveis nas formas literarias através e além de sociedades e periodos com o0s quais
tém essas relacdes”.?

A perspectiva do fragmento acima interessara também para a nossa reflexdo na
segunda parte desta tese sobre o texto Lueji e llunga na terra da amizade, do escritor
Castro Soromenho. Nele, temos um conto tensionado com outras formas literarias que,
de certa maneira, e ndo sem tensbes, vislumbrara “descolonizar o conhecimento”.?
Veremos que o texto do autor angolano, talvez mais do que os outros textos, ndo pode
se prender a determinado género. Isso acontece por seu proprio momento historico, pois
temos um narrador que ndo tem condi¢cOes ainda de ceder a palavra ao povo Lunda, o
que acaba originando uma forma toda particular de contar. Nesse momento, nédo
podemos ignorar no decorrer do nosso trabalho que “género ndo é um tipo ideal nem
uma ordem tradicional nem uma série de regras técnicas. E na combinacio prética e

variavel e até mesmo na fusdo daquilo que constitui, abstratamente, diferentes niveis do

2" WILLIAMS, Raymond. Géneros. In: Marxismo e literatura. Sao Paulo: Zahar Editores, 1979. p. 180.

8 WILLIAMS, Raymond. Géneros. In: Marxismo e literatura. Sao Paulo: Zahar, 1979. p. 182.

% Na falta de outra expressdo, valemo-nos de um termo cunhado por Mary Louise Pratt ndo com a
intengdo de dizer que o texto de Soromenho seja “pos-colonial”, mas que teve, com certeza, a proposta de
romper a estrutura colonial por meio do texto. De qualquer forma, a expressao é valida para o texto de
Castro Soromenho a medida que a “descolonizacéo do conhecimento” inclui o dever de compreender as
maneiras pelas quais o Ocidente constrdi seu conhecimento do mundo em linha com suas ambi¢des
econdmicas e politicas e ainda subjuga e absorve os conhecimentos de outros e as capacidades produtoras
de conhecimentos de outros. Ambos 0s mecanismos foram de méxima importancia na producdo de
sujeitos do imperialismo e colonialismo. Pensamos que Castro Soromenho, ao tentar conhecer o povo
lunda por praticamente toda a sua vida, vislumbrou em toda a sua obra essa “descolonizacdo do
conhecimento”. PRATT, Mary Louise. Poés-colonialidade: projeto incompleto ou irrelevante? In:
Literatura e historia: perspectivas e convergéncias. Sdo Paulo: EDUSC, 1999. p. 21.
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processo material social, que o género tal como o conhecemos se transforma num novo
tipo de evidencia constitutiva”.*°

Nessa segunda parte nomeada “Lueji e llunga na terra da amizade: uma forma
de contar”, foi preciso, inicialmente, marcarmos algumas particularidades dos caminhos
pessoais e, por conseguinte, literarios do autor, dai o primeiro subcapitulo intitular-se
“Castro Soromenho: da experiéncia do autor”. No segundo subcapitulo, designado “Para
as tensdes de uma forma de contar”, por meio de alguns tedricos do conto — que por sua
vez ndo conseguem emoldurar o texto de Soromenho —, adentramos um pouco a
primeira fase do autor, que denuncia o quanto a forma literéria tensiona-se por meio de
duas problematicas: o narrador e a propria tematica da oralidade.

Observaremos que a maneira de narrar Lueji e llunga na terra da amizade é
muito parecida com a narrativa dos outros textos da primeira fase do ex-cobrador de
impostos. A aventura e morte no sertdo (1944) e A maravilhosa viagem (1946), por
exemplo, aproximam-se bastante da maneira de narrar de uma literatura de viagem e da
narrativa poética da maioria de seus textos, o que nos permite refletir sobre o texto
trabalhado. O terceiro subcapitulo, cujo titulo é “Entre a palavra e o siléncio: a meméria
das pedras e das arvores”, buscaremos compreender como um narrador onisciente, que
olha por fora,* ndo consegue adentrar o mundo de lala Macu e Mutombo Muculo, mas,
mesmo assim, esse narrador, num texto que se quer muito como retirado dos “poetas da
Lunda”, esta no ano de 1945 nadando contra a corrente assimilacionista do império
colonial.

A seguir, no texto “Uma forma literaria metonimica da construcéo da identidade
nacional angolana”, procuramos entender como essa forma literaria termina por refletir
a identidade de Angola, mesmo que metonimicamente. Ao fazé-lo, um conto tensionado
traz para a cena do debate dois her6is desbravadores que ora sdo antagdnicos, ora sao
semelhantes na conservacdo do poder, llunga e Quinguri. Ao lado deles, Lueji, a
personagem feminina, constitui-se como mito nacional e congrega em si todas as

singularidades estruturais (agricultura, fertilidade, politica) do povo lunda. Por meio de

O WILLIAMS, Raymond. Géneros. In: Marxismo e literatura. Sao Paulo: Zahar, 1979. p. 184.

31 Lembramos que tais definicdes sdo de POUILLON, Jean. O tempo no romance. Trad. Heloysa de Lima
Dantas. Sdo Paulo: Cultrix, 1974. p. 51-84. Na “visdo com”, o narrador limitar-se-ia ao saber da propria
personagem sobre si mesma e sobre 0s acontecimentos. Renunciaria a visao de um Deus que tudo sabe e
tudo vé. Na “visdo de fora”, haveria a reniincia até mesmo ao saber que a personagem possui €, assim, 0
narrador limitar-se-ia a descrever os acontecimentos, falando do exterior sem que pudéssemos adentrar os
pensamentos, emocdes, intencdes ou interpretaces das personagens. Na “visdo por detras”, ou seja, 0
dominio total que o narrador possui sobre a vida da personagem e sobre seu destino; sua onisciéncia que
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uma forma literaria tensionada, elabora-se a idéia do que comporia a Historia e
identidade de uma nacdo. O interessante sera perceber que esse caminho nao se faz sem
tensdes em Angola, uma vez que esta ligado aquele ponto de vista do narrador-relator-
etnografo-viajante-escritor.

De qualquer forma, ainda que o narrador de Lueji e llunga na terra da amizade
ndo dé voz aos personagens, € imprescindivel que o texto se construa pela mao de um
angolano. O narrador do conto tensionado deseja ultrapassar o distanciamento do
narrador-etndgrafo, de Henrique de Carvalho. No entanto, ainda que se construa como
letra da resisténcia conectada com a voz dos movimentos vigentes, que exigem um
posicionamento, esse narrador ainda carrega consigo um pouco do ponto de vista
daquele narrador do Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda. O resgate
do passado significa, nesse momento de 1945, retomar o que os angolanos foram, para
decidirem o que querem ser. Se o texto Ethnographia e histdria tradicional dos povos
da Lunda constituiu-se numa identidade imaginada, é preciso desmistificar, dai o texto
de Soromenho delinear, na nossa perspectiva, o pressuposto de uma angolanidade.

A prépria maneira de narrar do militar e do ex-cobrador de impostos estrutura,
implicita ou explicitamente, uma selecdo especifica, feita a partir de um ponto de vista
também especifico. Nesse sentido, sempre na senda de Bakhtin e Williams, toda a forma
¢ uma tomada de posicdo, uma declaracdo de principios, feita em condi¢fes que ndo sdo
da propria escolha do autor, pois este é direcionado pelas circunstancias histéricas em
que vive.

Sendo assim, ““Lueji: o nascimento dum império: as ambiguidades de uma forma
histérica” nos permitird compreender como quarenta e quatro anos depois da publicacéo
do conto tensionado de Soromenho aparece-nos 0 romance Lueji: 0 nascimento dum
império (1989) para p6r em discussdo as contradi¢cBes que envolvem essa tdo almejada
angolanidade. O romance traz consigo o interesse pela Histdria, que se manifesta na
estruturacdo da propria matéria ficcional.

O texto de Pepetela é marcado por dois planos temporais, o tempo mitico da
rainha Lueji — fundadora do Império Lunda, no século XVI — e o fim do ano de 1999, na
perspectiva de uma bailarina, professora de Biologia — Lu. Ambas as articulagdes

textuais, tal como estdo configuradas no romance, procuram equacionar as contradi¢es

permite saber de onde e para onde se dirige a personagem, bem como o que ela pensa, faz e diz,
possibilitando que o narrador se transforme em uma espécie de Deus.
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impostas pelos novos tempos, 0 que significa pensar como se dara de agora em diante a
sobrevivéncia do proprio povo.

Num primeiro momento, no subcapitulo designado “Pepetela: a nagdo em
debate”, delinearemos o percurso de Pepetela e como a forma histérica romance talvez
seja a forma propicia para debater a nagédo (tal como a entende Benedict Anderson). No
subcapitulo seguinte, “O nosso espaco € outro”, buscaremos elucidar algumas questdes
gue aparecem na narrativa, tais como a conexao de um passado rural com a existéncia
contemporanea citadina, um espaco que estd intimamente ligado a ldgica do
Muantianvua e agora tem de arcar com a logica do capital, a possibilidade de recuperar
valores passados sem assumir uma posi¢ao apenas regressiva.

Dai surgir no proximo subcapitulo nomeado “Os nossos mitos sdo outros” o
problema da forma enquanto um problema das relagdes entre o coletivo, representado
por Lueji, e a individualidade, representada pelo mito artistico Lu. Depois, no texto
intitulado “A forma como instrumento de desalienacdo”, temos a figura politica de
Senhor Eugénio, do coredgrafo checo que quer embranquecer o negro e dos simbolos
gue movimentam uma légica passadista e que emperram o0 seguimento do presente: um
pseudo-incesto, a lua e a rosa de porcelana.

Até aqui, podemos perceber que Pepetela recorre a um modelo de narrativa que
tematiza, ela propria, as ambigtidades de um mundo cindido, heranca daquele discurso
da conquista vislumbrado por um narrador-relator-etnografo-viajante-escritor. Assim,
enquanto forma romanesca, veremos no subcapitulo intitulado “A nossa forma é outra:
entre a ironia e a utopia” que para tratar desse mundo dividido, no século XX, rumo ao
XXI, apenas um narrador ndo da conta e tem de expor o ponto de vista de um narrador-
escritor frustrado, um narrador onisciente, uma roteirista também frustrada, um
compositor em crise criativa, tudo isso envolvido pela forca vital de “eus que falam”,
tais como Mulaji, Afonso Mabiala, Kondi e Ndumba ua Tembo.

Por fim, se “a teoria dos géneros, em suas formas abstratas mais familiares, foi
substituida por teorias de criatividade individual, de génio inovador e de movimento da
imaginacdo individual além das formas restritas e limitadoras do passado”, e “0 género
e o tipo perderam sua abstracdo e generalidade neocléssica, e perderam também seu
senso de regulamentacdo especifica”,** aqui, sempre na perspectiva de Raymond

Williams e Bakhtin, pensaremos que tanto o texto de Henrique de Carvalho, o de Castro

%2 WILLIAMS, Raymond. Géneros. In: Marxismo e literatura. Sao Paulo: Zahar, 1979. p. 180.
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Soromenho e o0 de Pepetela sé@o obras de imaginacdo criativa. Estas encontram sua
forma adequada tendo sempre em vista 0 momento histérico em que foram geradas.
Enfim, para analisarmos os trés textos, teremos sempre em mente que a forma
literaria é historicamente formada ao registrar 0 processo social a que deve a sua propria
existéncia. Dentro dessa existéncia, ha artefatos que Ihe dao coeréncia, e entendé-los é
adentrar 0 espaco angolano e, consequentemente, adentrar o pensamento africano que
estd em constante tensdo com o pensamento europeu. Assim, a partir desses textos, sera
possivel descortinar projetos de uma nacdo que ora se complementam ora se
contrapdem. Tudo isso requer, sem ddvida, ndo s6 o saber da obra por dentro, como
também o da sociedade fora dela. Nesse sentido, escrever € sempre posicionar-se,
sobretudo se lembrarmos que saimos de um narrador-etnografo que fora substituido
num conto tensionado por um narrador contador-onisciente que olha por fora com ganas
de narrar por dentro; no romance, para tentar dar conta das ambiguidades da
contemporaneidade, desdobra-se em outras vozes para debater algumas questdes

fundamentais intencionando compreender o processo de construcdo de Angola.
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2. LITERATURA DE VIAGEM: UMA FORMA DE OLHAR

2.1.Projeto Colonial E Forma Narrativa: o narrador etnografo’>

Debaixo do fogo intenso,

Onde s06 brilha formosa,

Sinto n’alma ferverosa

O desejo de a abracar:

E a minha terra querida,

Toda d’alma - toda- vida,

Qu’entre gozos foi fruida

Sem temores, nem pesar.

(José da Silva Maia Ferreira — A Minha Terral)

A viagem de Henrique de Carvalho se fundamenta numa expectativa comercial
de conquista, de conhecimento, de mudanca, e tais expectativas podem ser de grande
valia para se conhecer uma sociedade e suas transformagdes. O “olhar etnografico” é
sempre um olhar atento para os aspectos culturais e comportamentais de uma sociedade
— 0 tratamento dispensado as mulheres e criangas, os ambientes internos, a educacao, as
relacBes entre as classes sociais e pessoais, 0s gostos e as intencdes. A literatura de
viagem, uma das mais antigas formas literarias®, depende e contém os componentes
espaciais daquilo que narra e também se vai tecendo a partir do olhar do outro. Ao
mesmo tempo, a geragao dessa forma textual depende de uma zona prévia de contato.®

Sabemos que a contribuicdo das grandes expedicdes organizadas durante o
século XIX foi certamente decisiva para a formacéo dessa forma “literatura de viagem”

% quando, entdo, os portugueses foram obrigados a recorrer ao conhecimento cientifico

*Entendo por etndgrafo aquele que faz um estudo descritivo dos diversos grupos etnolingisticos, de suas
caracteristicas antropoldgicas, sociais, aquele que faz um registro da cultura material de um determinado
povo.

*Ainda que o nosso interesse va em direcdo a um livro portugués, néo significa que a forma literéaria
literatura de viagem tenha se originado em terras portuguesas ou tenha ficado restrito a elas. Ja no século
XIl1, o livro de Marco Polo sobre suas jornadas ao Oriente tornou-se muito popular. Uma outra obra,
anterior ainda, a Viagem de Sdo Branddo, cuja versdo manuscrita mais antiga data provavelmente do
século XIlI, influenciou as navegac@es lusas e o ideal de busca do Paraiso terrestre que a ela se prendeu
nos seus primordios. CORTESAQ, Jaime. Historia da Expansdo Portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional/
Casa da Moeda. 1993.

% No decorrer do nosso trabalho nos valeremos desse termo cunhado por Mary Louise Pratt. No entanto,
vale dizer que a autora esta vinculada a uma perspectiva dos Estudos Culturais, diferentemente do nosso
interesse que busca as condic¢Ges de produgdo de uma determinada forma literaria — no caso a literatura de
viagem .

% |_embramos que os escritos de viagens que narram a aventura lusa por terras desconhecidas, produzidos
a partir do século XV, constituiram um género na historia literaria portuguesa no qual um conjunto de
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dos territdrios para justificar a sua autoridade, tanto perante os africanos quanto perante
0S europeus. Sob esse aspecto, e pensando ja& em Henrique de Carvalho, devemos
lembrar que, antes mesmo que esse conhecimento cientifico figurasse nos textos de
Henrique de Carvalho, como fato natural e indiscutivel, as concepgdes que orientavam
seu olhar sobre o povo lunda ja haviam dominado os meios cientificos, desde a
publicacdo de A origem das espécies, de Charles Darwin.

A teoria darwiniana foi fértil de novas deducgdes, tais como o determinismo
geografico do geografo alemdo Friedrich Ratzel, que em 1882 publicou sua principal
obra, Antropogeografia: fundamentos da aplicacdo da geografia a historia,
influenciado ndo s6 por Darwin, mas também por Friedrich Hegel (1770-1831), um
pilar do pensamento hegemoénico de fins do século XVIII e de todo o século XIX.
Segundo a Filosofia da Historia Universal de Hegel, a aistoricidade da Africa
decorreria de duas razfes interdependentes: a primeira porque a histéria era entendida
como sendo propria do Velho Mundo, que excluia a Africa subsaariana, e a segunda
porque o africano era concebido como sem autonomia para construir a sua propria

histéria.®’

obras estabeleceu uma tradicdo freqiientemente retomada desde os século XVI. Ficamos sabendo com
Joaquim Barradas de Carvalho que os primeiros tipos de relatos comp8em-se de cronicas, descri¢bes de
terras, diérios de bordo, roteiros e guias nauticos. Ainda segundo o autor, sdo quinze as obras relativas a
viagem produzidas entre meados do século XV — periodo que pode servir de marco para o inicio desse
tipo de producdo em Portugal até os primeiros anos do século XVI quando o nimero de titulos tem uma
significativa expansdo: “Concentremos inicialmente a nossa atengdo numa amostra que nos parece
suficientemente representativa e que nos é dada por aquilo a que poderemos chamar a literatura
portuguesa de viagens da época dos Descobrimentos, isto é, a literatura portuguesa de viagens da
Segunda metade do século XV e primeiros anos do século XVI. Mais precisamente: a literatura
portuguesa de viagens que se estende de 1453, data da redac¢do por Gomes Eanes de Zurara da Cronica
dos feitos de Guiné, até 1508, data em que Duarte Pacheco Pereira deixou inacabada a redaccdo do seu
Esmeraldo de situ orbis. CARVALHO, Joaquim Barradas de. O renascimento portugués (em busca da
sua especificidade) Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1980.

¥\ale reiterar que isso ndo nasce de um dia para o outro, essa “forma de olhar” nasce a partir dos
“descobrimentos”, portanto, no século XV. De acordo com Joaquim Barradas de Carvalho:“Toda uma
nova literatura nasce entdo. Uma nova literatura que teve obrigatoriamente autores novos. Autores
forcosamente muito diferentes dos seus predecessores. Como relatores, existiam na Idade Média os
cronistas. Na alvorada de uma nova idade outros relatores surgem: sdo os autores da chamada literatura de
viagens. Homens novos, vivendo num outro clima social e mental, homens com outros interesses e tendo
uma nova escala de valores para julgar as coisas e 0s acontecimentos. A sua origem, 0 seu meio social, 0
seu género de vida, sdo diferentes. E com o seu género de vida, a sua consciéncia. E no entanto,
observando-os de perto, verificamos que existem, mesmo entre eles, diferencas bem nitidas. A sociedade
ndo é homogénea e, consequentemente , a literatura também o ndo é, mesmo se atentarmos numa s6
parcela desta literatura e desta sociedade. Existem 0s cronistas, ainda nos moldes medievais; surgem os
que descrevem terras que directamente conheceram, ou que conheceram apenas através de relatos de
outrem; surgem os que relatam os acontecimentos dia a dia, ao sabor das peripécias das viagens; surgem
ainda os técnicos de navegacao que escrevem os roteiros, os livros de geografia, os livros de cosmografia,
0s regimentos de navegacao ou guias nduticos. Podem mesmo encontrar-se alguns que fazem de tudo um
pouco: sdo ao mesmo tempo roteiristas, geégrafos, cosmdgrafos e as vezes também historiadores e
cronistas. CARVALHO, Joaquim Barradas de. O renascimento portugués (em busca da sua
especificidade) Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1980. p. 17
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Essa foi uma base tedrica importante na historiografia do século XI1X, ao lado da
teoria darwiniana, que acreditava que a luta entre as espécies — inclusive a espécie
humana - dar-se-ia basicamente pelo espaco. Nesse sentido, os homens procurariam
organizar o espago para garantir a manutencdo da vida, organizar o que Mary Louise

chamou de “zona de contato”, a qual nos referimos antes:

(...) ‘zona de contato’ é uma tentativa de se invocar a presenca espacial e temporal
conjunta de sujeitos anteriormente separados por descontinuidades histdricas e
geograficas cujas trajetorias agora se cruzam. Ao utilizar o termo ‘contato’, procuro
enfatizar as dimensBes interativas e improvisadas dos encontros coloniais, t&o
facilmente ignoradas ou suprimidas pelos relatos difundidos de conquista e dominacéo.
Uma ‘perspectiva de contato’ pde em relevo a questdo de como 0s sujeitos sdo
constituidos nas e pelas suas relagdes uns com os outros. Trata as relagdes entre
colonizadores e colonizados, ou viajantes e ‘visitados’, ndo em termos da presenca
comum, interacdo, entendimentos e praticas interligadas, freqlientemente dentro de
relacdes radicalmente assimétricas de poder. *®

Dessa perspectiva € que a Lunda passa a ser um espaco de encontros coloniais,
pois ali entram em contato pessoas geografica e historicamente separadas umas das

outras, sendo essas relaces ao mesmo tempo continuas e associadas a circunstancias de

coercdo e desigualdade. Leia-se, por exemplo, o que escreveu Henrique de Carvalho:

A indoléncia, o torpor, a preguica, a repugnancia ou negacdo ao trabalho, enfim a
ignorancia, atrofiando-os e concorrendo para os tornar de uma submissao extrema, ndo
Ihes permite o cultivo da inteligéncia. Ndo sabem sequer como evitar as causas de
doencas. As lutas e guerras que se sucedem pelo desejo de uma melhor existéncia, do
gue a que tem nos lugares que abandonam, sdo motivos de extingcdo ou expulsdo dos
povos mais desfavorecidos. E, finalmente, o abandono e isolamento em que 0s tém
deixado as naces civilizadas, que outrora exploraram o que havia de melhor em suas
terras, mais tem concorrido para as péssimas condi¢fes sociais em que vivem estas
tribos. (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e
historia tradicional dos povos da Lunda. p. 179.)

A partir do trecho citado, notamos que o espago do encontro colonial,
constituindo-se como uma “zona de contato”, acaba por corroborar o0 sistema
classificatério que perpassava as teorias naturalistas. Essa “classificacdo” integrou o
discurso politico-ideolégico europeu justificado pela colonizacdo e pelos diversos
imperialismos de fins do século XIX. Logo, a obra de Henrique de Carvalho teve
inegavel importancia na definicdo, imaginagdo e formulagio do que era a Africa para o

império portugués. Assim, o termo “africano” vai ganhando e construindo um

%% PRATT, Mary Louise. Os olhos do império: relatos de viagem e transculturacdo. Trad. de Jézio
Hernani Bonfim Gutierre. Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 1999. p. 32.
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significado preciso: “indolente, “preguicoso”, *“sem inteligéncia”, *“ignorantes”,
“apatia”, em suma, incapaz: todos esses adjetivos convergem para uma imagem de
inferioridade e primitivismo. De imediato, ja nos vale pensar que, para se constituir
como nagdo, mais tarde, serd preciso uma forma textual que conteste tais valores, no
entanto, isso ndo se fara sem tensdes, sobretudo porque esses significados, como
veremos, estdo entranhados em Castro Soromenho.

De qualquer forma, na senda de Edward Said®®, é preciso compreender que todo
o Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda estd montado numa
persisténcia e durabilidade de sistemas discursivos hegemonicos altamente organizados
que emprega muitos dispositivos para exprimir, indicar, intercambiar e principalmente
representar. Assim, note-se no excerto que esse foi um modelo classificatorio que
permitiu imaginar, definir, formular e configurar, ao longo dos anos, o
“deslumbramento” do olhar sobre a Africa, deslumbramento que se sedimentou na zona
de contato e acabou por tecer os leitmotivs de uma estética que se apresenta
condicionada por relacGes praticas de coercdo e por ideologias que as justificam,
fundamentando nos valores hegemonicos a compreensdo das novas terras e populagdes

incluidas no sistema imperialista que vai da suposta civilizagdo a suposta barbérie.

Sucede que o viajante, homem saido de um meio civilizado, quando entra no centro da
Africa, ja ali chega cheio de tédio pelas grandes contrariedades que encontra
diariamente, pela falta de comodidades, pelos sacrificios que fez e até perigos que teve
de correr. Esquece-se de que as coisas mais insignificantes do lar doméstico s6 lhe
devem aparecer como recordacéo saudosa; que a sua familia se resume ao pessoal que o
acompanha, e que este estd para com ele num grande atraso de civilizagdo. A propria
lingua que esse pessoal fala, pela deficiéncia dos termos, é causa de grandes embaracos,
pois se ao europeu afluem muitos vocdbulos para a mesma idéia e construcdes diversas
para a exprimir, o seu pessoal e as tribos com quem se v& em contato apenas tem um
vocabulo para diversos objetos, ou mudando-lhe os prefixos transformam um nome
numa agdo e vice-versa; fatos que se agravam quando fazem um discurso a um
intérprete, tendo o viajante de aguardar por muito tempo a resposta, 0 que de certo o
impacienta e lhe aumenta as contrariedades. (Expedi¢cdo Portugueza ao Muantianvua —
1884-1888. In: Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda, p. 6.)

Perceba-se que a colonizacdo representava “o sacrificio”, pois a ela cabia
“civilizar” as ragas “atrasadas” e “inaptas” que so iriam se “beneficiar” com o dominio
europeu pautado no expansionismo territorial. O maior sinal de decadéncia de uma
sociedade consistiria na perda de territorio, enquanto o expansionismo seria algo

inevitavel para a sociedade que estivesse progredindo. Palavras-chave como “civilizar”,

$SAID, Edward. Orientalismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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“expandir” e “conquistar” sdo legados das teorias de Hegel, Darwin e Ratzel, fortemente
ligadas ao momento historico de Henrique de Carvalho, no ambito de uma mentalidade
que se corrobora no momento histrico®® que aqui nos interessa — de novembro de 1884
a fevereiro de 1885, com a Conferéncia de Berlim. A partir dela é que escreve Henrique

de Carvalho:

(...) é, pois, necessario que se estabeleca toda a verdade, e que Portugal, acumulando as
provas irrefragdveis que possui, nem por um momento ceda o lugar que lhe compete
como nacdo colonial e civilizadora. (Trecho da carta ao Conselheiro Henrique de Barros
Gomes — Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnographia e
histéria tradicional dos povos da Lunda, s/p.)

Segundo Isabel Castro Henriques, “as decistes tomadas em Berlim (1884-1885)
abriram caminhos para uma desestruturacdo das unidades politicas e étnicas: o grande
conjunto lunda, que integrava 0s quiocos e era aparentado com os imbangalas, encontra-
se, como tantos outros, partilhado e repartido entre trés poténcias coloniais: Portugal,
Inglaterra e Bélgica”.** Diante de uma Angola inventada pelos europeus, o termo zona
de contato nos serve a medida que enfatiza as dimensdes interativas, improvisadas e
desiguais dos encontros coloniais. Interativas porque valem como instrumento
propagandista do sistema, e improvisadas porque se constroem a partir de um olhar
testemunhal, pondo em questdo, a meu ver, 0 modo como 0s sujeitos coloniais sdo
constituidos nas e pelas relagbes entre colonizadores e colonizados ou viajantes e
visitados, em interacdo e trocas no interior de relacfes assimétricas de poder.

Assim, o que chamei “invengdo” parece ficar mais evidente no universo da
escrita, mesmo porque, para o europeu, no final do século XIX, havia um interessante
leque de opcdes, todas fundadas no pressuposto da subordinacdo e vitimizacdo do

nativo. Uma dessas opcdes € o prazer no uso do poder — o poder de observar, governar,

““Momento histérico esse marcado também pelo Evolucionismo Cultural. S&o duas correntes diferentes
que vigoram no século XIX ( a teoria darwinista e o evolucionismo cultural) Enquanto a Teoria da
Evolugdo estd ligada ao bioldgico, o Evolucionismo Cultural estd ligado a Antropologia. A teoria
darwinista “ndo implicava uma diregdo ou progresso unilineares, [enquanto] as idéias filosdficas de
Spencer levavam & disposicdo de todas as sociedades conhecidas segundo uma Unica escala evolutiva
ascendente, através de varios estagios. Essa se tornaria a idéia fundamental do periodo classico do
evolucionismo na antropologia. (...) a perspectiva evolucionista em antropologia baseava-se num
raciocinio fundamental: reduzir as diferencas culturais a estagios histoéricos de um mesmo caminho
evolutivo.” CASTRO, Celso (Org). Evolucionismo Cultural — textos de Morgan, Tylor e Frazer. Rio de
Janeiro: Jorge ZAHAR Editor, 2005. p. 26-27

* HENRIQUES, lsabel Castro. Percursos da modernidade em Angola: dindmicas comerciais e
transformacdes sociais no século XIX. Lisboa: Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical; Instituto da
Cooperagdo Portuguesa, 1997. p. 15.
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controlar e tirar proveito de territérios e povos distantes*. Dai é que derivam as viagens
de descobertas, a anexacdo, a administracdo, o comércio rentavel, as expedicdes e
exposicdes eruditas, os espetaculos locais e a formacdo de uma nova classe de
governantes e especialistas coloniais®®. A zona de contato implica constitutivamente
essas ambiglidades do principio ideoldgico do texto, que constitui o nativo no cenario
histérico ao mesmo tempo que o reduz a individuo a ser governado e dirigido, essa sera
uma das vertentes em tensdo na forma literaria nos anos de 1945 (Lueji e llunga na
terra da amizade) e 1989 (Lueji: o nascimento dum império), ou seja, como inserir o
personagem angolano no texto se este é multifacetado? Para perturbar ainda mais essa
insercdo, vejamos como Soromenho relata a experiéncia de Silva Porto no universo

angolano:

No descanso da sua lida comercial, Silva Porto debruca-se sobre o seu Diario e vai
anotando tudo quanto vé e lhe vem ao conhecimento, quer se trate da histéria dos povos

*20 valor econdmico de Angola assenta-se, entre outros artefatos, na exploragio de minerais.
Especificamente na Lunda funciona a Companhia dos Diamantes em Angola, Diamang, que fez, durante
o tempo colonial, a exploracdo diamantifera da regido. Alias, foi a Diamang que construiu 0 Museu do
Dundo, museu etnografico no qual Lu (do romance Lueji: 0 nascimento dum império) recorrera para
embasar as suas pesquisas. De qualquer forma, ndo nos enganemos, pois, segundo Luiz Felipe de
Alencastro “A rede de fortins interioranos que — desatravancava o trato sertanejo drenando-o para Luanda
e Benguela — ser4 um trunfo decisivo para 0 dominio multissecular de Portugal no Atlantico Sul. Tera
sido, de fato, no territério angolano que a imbricacdo da pilhagem direta com o comércio ultramarino
atinge uma intensidade sem paralelos. Parte da historiografia deixou-se impregnar pela interpretacdo que
concebe a conquista de Angola como uma seqtiéncia de combates visando o dominio de uma regiéo rica
em minerais e terras préprias para a colonizagdo. Enfoque propriamente surrealista que oculta o essencial:
a regido foi o teatro de uma devastadora caca de homens no movimento constitutivo do mercado mundial
na Epoca Moderna.” ALENCASTRO, Luiz Felipe de. O Trato dos Viventes- Formagdo do Brasil no
Atlantico Sul. Companhia das Letras, 2000. p. 76

*% para entender melhor sobre do que estamos falando, sugerimos a leitura de HOCHSCHILD, Adam. O
fantasma do rei Leopoldo — uma histéria de cobica, terror e heroismo na Africa Colonial. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1999. Este livro é interessante ndo somente porque nos possibilita saber mais
sobre uma regido que chega a se confundir com a Lunda, o Congo, mas também porque nas Gltimas
décadas do século XIX, quando as poténcias européias se lancaram vorazmente sobre a Africa, uma
figura muito peculiar se apropriou através do lobby, astlcia e crueldade dum vasto e inexplorado territério
que circundava o rio Congo, 0 curioso é que o fez sem nunca ter estado la. Estamos nos referindo ao rei
belga Leopoldo Il. Este, de personalidade ambiciosa e egocénctrica, levou a cabo uma pilhagem genocida
e escravagista que dizimou cerca de 10 milhGes de vidas, metade da populacdo local, sem contar as
mutilagdes em vida dos naturais. Leopoldo fez fortuna com a extracdo da borracha, marfim e minérios
vérios. Criou especialistas em Africa como Henry Morton Stanley e a crueldade do monarca culminou
com a criagdo do primeiro grande movimento pelos direitos humanos no século XX. Os esforcos de
personalidades como George Washington Williams (americano), Konrad Korzeniwski (polonés
conhecido como Joseph Conrad), Herzekiah Andrew Shanu e principalmente de Edmund D. Morel
(inglés), Roger Casement (irlandés) e William Sheppard (negro norte-americano), que tal empreitada
pode ser levada a efeito. Vale dizer que os interesses de D Leopoldo em relacdo ao Congo pode ser
considerado um dos motivos para o desencadeamento da partilha da Africa, mas, de acordo com Leila
Leite Hernandez, o segundo foi “a frustrada corrida de Portugal por seus interesses em torno do ‘mapa
cor-de rosa’, anunciado em outubro de 1883 e materializado em 1886. Esse projeto pressupunha a ligacéo
de Angola e Mocambique, do Atlantico até o indico, abrangendo quase toda a Zambia e o Zimbabue
numa sé provincia ‘Angolomogambicana’.” HERNANDEZ, Leila Leite. Op. Cit. p. 61
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e suas terras, quer do trato do negécio. A vida dos sobas preocupa-o bastante. Faz o seu
retrato fisico e moral, pde a nu toda a sua politica para com 0s negros e brancos
sertanejos — tudo com o fim de facilitar a vida dos que vierem na sua pegada e,
sobretudo, para marcar a prioridade das descobertas no centro africano.*

()

Silva Porto tem pressa de chegar. Encontra-se um branco no sertdo, e embora néo saiba
guem &, isso ndo importa, porque, pensa, nao deixard de ser um comerciante portugués
de Mocambique, possivelmente de Tete, um homem da sua raca, que Ihe vai falar na sua
lingua, ha mais de meio ano afastada de seus ouvidos.*

Paralelamente num texto de Soromenho de 1944 que ainda delineia algumas
ambiguidades constituidas ndo somente por “Silvas Portos” que se debrugcam sobre o
seu diario, anotando tudo guanto véem, como também, no século XI1X, por Henrigue de
Carvalho, que registra exaustivamente, nos minimos detalhes, o universo lunda. O
esforco de escrita histdrica do “vencedor” é destinado a libertar os elementos capazes de
“provar” os direitos portugueses a dominagdo dos territorios e dos homens africanos;
ndo se trata de maneira nenhuma de definir o conhecimento do passado, mas de tomar
posse do territorio e a partir da zona de contato dar conta das “maneiras de dizer”
capazes de servirem o projeto colonial portugués. O grande desafio das formas literarias
futuras seré o de romper essas premissas.

Configura-se 0 ano de 1887 como o da ocupacao da capital do Império Lunda— a
Mussumba — pelos quiocos. Convém marcar bem essa data porque ela corresponde
também a retirada da missdo portuguesa que, sob o comando de Henrique de Carvalho,
procurava criar uma situacdo em que os colonizadores portugueses fossem autorizados
pela corte lunda e pelas populacdes lundaizadas. Os portugueses tinham utilizado desde
muito cedo a via diplomatica, multiplicando os acordos e os tratados. Os documentos
implicavam o reconhecimento, mesmo que limitado, das autoridades africanas. Nos
documentos, tornados publicos por Carvalho, encontra-se um grande ndmero de
tratados, alguns dos quais assinados pela totalidade das personalidades politicas lundas.

Imbuido do projeto colonial, mais a frente no texto intitulado “Para uma
personalidade histdrica”, veremos que Henrique de Carvalho quis provar que as
fronteiras resultantes da Conferéncia de Berlim destruiram as estruturas politicas que as
populacdes africanas tinham organizado durante séculos. Dai 0 major portugués recorrer
a historia oral africana para se opor a gana de outros estados. Fato € que o espago €

sempre postulado nos poderes de observacdo, registro e ordenado pelo sujeito

* SOROMENHO, Castro. A aventura e a morte no sertdo. Lisboa: Livraria Classica Editora, 1943. p. 53.
* |dem. p. 54.
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“autorizado”. Esse sujeito escreve porque pode escrever e decide “o qué” e “como na
representacdo das coisas”, sempre socialmente e contextualmente regulado, ja que as
representacdes culturais dialogam permanentemente com as praticas historicas.

Essas praticas historicas entendem a Lunda como espaco a ser ainda explorado,
pois, de acordo com elas, € uma terra povoada ndo por homens normais, mas, sim, por
“selvagens sem civilizacdo”, “sem cultura”, merecendo por isso ser estudada e
registrada. Posto isso, 0 outro s6 pode ser caracterizado por um olhar sincrdnico, preciso
e estatico do outro, atraido sobretudo pelos aspectos falsamente primitivos dos africanos
e destinado a servir 0s objetivos do imaginario — simbdlico colonizador. Um olhar que
desconsidera a historicidade desse outro, amarrado aos interesses do presente colonial.
Essa sera uma das crises existenciais da personagem Lu no romance Lueji: o
nascimento dum império: quais sdo 0s registros Historicos que suportam a Historia de
Angola? A Histéria colonial? A Historia oral?. De toda forma, parece-nos que tal
literatura constroi uma logica cruel, quase obsessiva e louca, nas palavras de Fabio

Landa:

Uma idealizacdo de si mesmo, uma atitude de auto-suficiéncia, desprezo pelo objeto,
um jogar-se onipotentemente para dentro do corpo do outro, apoderar-se
onipotentemente desse corpo, manipular, roubar e desgastar o corpo do outro, um
imaginar estar lutando contra forgcas incomensuraveis do outro — os atributos positivos
dados a si mesmo, de beleza, bondade, sabedoria: e ao outro, as condi¢des de
contaminac#o, podriddo, um poder maléfico infinito.*

A literatura de viagem (que constroi-se aqui atrelada a literatura colonial) como
forma discursiva reinventa uma “idealizacdo do colonizador”, a partir do colonizado, e
alimenta o imaginario europeu calcado numa “atitude de auto-suficiéncia” — atitude,
alids, ja formalizada pelas teorias naturalistas sobre os outros mundos. Ao mesmo
tempo, essa literatura de viagem tenta compreender os caminhos pelos quais o Ocidente
constroi seus conhecimentos, alinhado as suas ambic6es econémicas e politicas. Dessa
forma, embora os documentos convenientemente impliqguem certo reconhecimento das
autoridades africanas, o que ndo se deve desprezar sdo as artimanhas do discurso

historico que impregnam o texto de Henrique de Carvalho:

Poderiamos seguir o mesmo sistema, em prol do progresso, da civilizacdo e da
humanidade no seio do continente africano, trabalhando com entusiasmo e dedicacéo,

“® LANDA, Féabio. Olhar-louco. In: NOVAES, Adauto. (Org.) O olhar. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1988. p. 431.
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embora por todos olvidados, porque nds somos pouco expansivos e apregoadores dos
proprios feitos — poderiamos, se as outras nagdes ndo quisessem esbulhar-nos de toda a
gléria e ainda de todos os direitos, fazendo-nos as mais flagrantes injusticas, dirigindo-
nos as mais cruéis acusacées!

()

Quanto maior for a diferenca entre a nossa civilizacdo e a do povo que queremos
estudar, tanto mais necessario se nos torna para que falemos e compreendamos bem a
lingua ou dialeto dele, que vivamos da vida desse povo ou dessa tribo e que pensemos
intimamente, servindo-nos dos mesmos termos e das mesmas locugfes e alusbes que
nos devem levar ao cérebro as imagens dos objetos locais e as sensacdes das mesmas
comocdes psiquicas e comparacdes que tais objetos estabelecem, na mente desse povo,
e sintamos essas comogfes ou as compreendamos como ele as sente, como ele as
concebe. (Expedi¢do Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnographia e
historia tradicional dos povos da Lunda, s/p.)

Os representantes da ciéncia portuguesa interessam-se pela antropologia fisica
que permita acumular indicac@es que confirmem a inferioridade racial dos negros, o que
sO pode ser levado a efeito ao custo da negacgdo das alteridades e, principalmente, as
custas de uma falsa modéstia: “nés somos pouco expansivos e apregoadores dos
proprios feitos”, “poderiamos, se as outras nagdes ndo quisessem esbulhar-nos de toda a
gldria e ainda de todos os direitos, fazendo-nos as mais flagrantes injusticas”. Ndo se
pode negar que Henrique de Carvalho estivesse preenchido de boas inten¢des, mesmo
porque essas boas intengbes foram compativeis com a sua realidade historica, o autor
ainda tinha uma formagéo militar.*’ De qualquer forma, pensar de imediato nessas boas
intencdes de Henrique de Carvalho € delinearmos sempre um dos contornos da zona de
contato e uma das tensdes textuais entre o saber local e o saber colonial. Isabel Castro

Henriques nos diz:

O major Henrique de Carvalho deixava-se arrastar pelos seus fantasmas, pois o seu
projeto africano estava longe de ser normalmente aceito pelos homens que asseguravam
a gestdo dos negocios politicos. E certo que a Africa comecava a estar de novo na moda,
mas ela sé conseguia interessar um grupo reduzido da burguesia. Mais ainda: contava
muito pouco no orcamento do Estado. Carvalho queria «dar» a Africa, ao passo que 0
Estado e os Portugueses sO queriam «receber». O desfasamento é demasiado
importante, o que explica que Carvalho tenha sido preso, vitima da paixdo humanista
gque consagrava aos Africanos.*

As reflexbes da historiadora vém para elucidarmos o excerto anterior de
Henrique de Carvalho, pois nesta carta dirigida ao Conselheiro Henrique de Barros

Gomes o discurso da literatura de viagem forja o conceito da mistica reciprocidade,

" Discutiremos as “boas intencdes” de Henrique de Carvalho no texto intitulado “Para Henrique de
Carvalho — uma personalidade histoérica”.
*® HENRIQUES, C. Isabel. Op. cit. p. 55.
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ainda que nela exista uma impressdo de boa vontade. O fato é que ela se assenta sobre
as mesmas bases ideologicas e discursivas da politica colonizadora. Assim, penso que
esse narrador etndgrafo travestido de viajante naturalista que langa médo de um olhar
essencialmente cientifico e se associa ao aparato estatal de maneira vigilante sucumbe- a
partir do discurso textual- a I6gica periférica da zona de contato, que permite apenas que
se absorvam as ambices territoriais do império, por melhores que sejam as suas
intencdes.

A literatura de viagem abracou a Antropologia e a Etnografia inspiradas
provavelmente pelas teorias ja elencadas, o que explica que Henrique de Carvalho tenha
procurado compreender, por meio de uma pesquisa aparentemente objetiva, o ritmo e o
rumo do desenvolvimento sociocultural do povo lunda no pressuposto de que todo e
qualquer desenvolvimento responderia as mesmas etapas sucessivas e obrigatérias. 1sso
posto, a conclusdo foi a de que os “negros eram desprovidos de emogdes ou qualquer
tipo de inteligéncia”. Segundo as teorias evolucionistas/naturalistas/deterministas, 0s
estadgios de desenvolvimento caminhavam do mais simples ao mais complexo, e a
repeticdo desse modelo levou ao enfoque unilateral dos processos socio-culturais com
prejuizo das especificidades.

A triade viagem-natureza-discurso-da-conquista foi forjada no texto dentro das

teorias deterministas, moldada por um aparente reconhecimento, pela mascara das “boas

intencdes”. Segundo tais pressupostos, independentemente do ponto em que se
encontrasse, todo e qualquer processo sécio-cultural estaria fadado ao progresso®® e os
povos africanos somente conheceriam 0 progresso se domesticados e se tivessem 0s

ensinamentos dos “beneméritos da sciencia” ( Carvalho, 1890):

E de mais, V. Ex.? hoje o conhece como um daqueles que melhor o sabem, sera esse 0
meio Gnico, de patentearmos a todas as nacdes 0s servicos que Portugal sempre tem
prestado & civilizacdo de toda a Africa, desde que a descobriu, percorreu e explorou, e
afirmamos que podemaos satisfazer a necessidade impreterivel, que temos, de ndo perder
o lugar na dianteira dos que pretendem na atualidade resolver todos os problemas que
mais importam ao progresso da ciéncia acerca dos melhores e mais rapidos processos de
elas se civilizarem, sem ser necessario lancar mdo de meios violentos, perseguindo-as

*Conforme nos lembra Omar Ribeiro Thomaz, tal discurso reitera-se no ano de 1930 através do “novo”
cddigo legal do império. Ele nos recorda as falsas inten¢fes do império portugués: “... cabia ao poder
portugués codificar os ‘usos e costumes’ dos distintos grupos étnicos do império, sem interferir de forma
contundente na organizacdo social existente e no direito consuetudinario. Poder-se-ia, assim, melhor
administra-los, respeitando as especificidades culturais dos indigenas, sem, contudo, abrir mao da sua
incorporagdo progressiva, que se faria por meio de uma convivéncia pacifica com os colonos — que
deveriam ser, em todos 0s seus aspectos, um elevado exemplo moral —, e por meio da acdo das missfes
religiosas. THOMAZ, Omar Ribeiro. Op. cit., 2002. p. 75.
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ou eliminando-as. (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua - 1884-1888. In:
Ethnographia e histdria tradicional dos povos da Lunda. s/p.)

Enfim, a zona de contato, a0 mesmo tempo que invoca a presenca espacial e
temporal de sujeitos cindidos, também evoca o instrumento que enfatizou as dimensdes
interativas e improvisadas dos encontros coloniais: o discurso da conquista. A
“perspectiva de contato” pde em relevo a questdo de como os sujeitos sdo construidos
dentro de um texto que se constitui a partir do projeto colonial, e pord em tensdo os
pares dicotdmicos (colonizador/colonizado, civilizador/civilizado,
explorador/explorado, conquistador/conquistado) (negro/ branco). Tais pares
potencializardo toda a fala dos personagens de Lueji: 0 nascimento dum império e a
impossibilidade de comunicacdo em Lueji e llunga na terra da amizade.

O discurso da conquista nascido da zona de contato, que por sua vez é construida
pelas teorias vigentes, endossava 0 argumento de que o imperialismo contribuiria para o
progresso dos povos atrasados. O mundo lunda entra na literatura nos termos de uma
descricdo trabalhada em moldes empiricos e descritivos (relacdo observacao-
experiéncia) com origem na zona de contato. E ela que impde a Lunda uma situagdo de
objeto e perturbara, por exemplo, o narrador de Lueji e llunga na terra da amizade, que
ndo conseguira adentrar o mundo africano.

O processo evolutivo natural da Lunda foi rompido pela zona de contato ao ser
urdido sob a pena colonial. O texto de Henrique de Carvalho memoriza/eterniza a
génese do que viria a ser Angola ao mesmo tempo que a violenta, e dessa complexa
rede vinga um texto que € base ficcional de um conto tensionado e de um romance
historico. A partir da zona de contato temos a perspectiva de um mundo representado, e
€ essa representacdo que suscitara 0 embate entre a histdria contada e a Historia que se

quer contar.

31



2.2.Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda: de uma forma de olhar

Navega pois, meu madeiro

Nestas aguas d’esmeraldas,

Vai junto do monte as faldas

Nessas praias a brilhar!

Vai mirar a natureza

Da minha terra e beleza,

Que é singela, e sem fereza

Nesses plainos d’além-mar!

(José da Silva Maia Ferreira- A Minha Terra!)

Vimos que, ao longo do século XIX, o discurso cientifico conquistou ampla
legitimidade no mundo ocidental, definindo pressupostos teéricos, metodolégicos e
tematicos. Tais pressupostos viriam no texto de Henrique de Carvalho para desvendar
0s mistérios do que viria a ser a natureza angolana, pois se acreditava que a ciéncia
alcancaria progressivamente essa “compreensdo universal” de modo a assegurar pleno
controle humano ndo somente sobre as forcas naturais, como também sobre o préprio
povo lunda.

Tal foi a forca do olhar cientifico nesse periodo em que os proprios individuos e
grupos humanos passaram a ser considerados passiveis de analises como aquelas
voltadas a0 mundo natural. Nesse periodo da crescente valorizacdo dos poderes da
razdo, pesquisaram-se evidéncias biologicas e culturais empiricas para qualificar as
diferentes racas, emprestando-se metodologias das ciéncias naturais; logo, frutos dos
procedimentos cientificos, as conclusdes conquistavam o estatuto de verdades neutras e
absolutas, ou seja, o olhar “branco” vindo dos chamados paises civilizados estava
representado no olhar dos viajantes que ajudaram a construir uma nova consciéncia
planetaria ao desbravar o interior tanto da América como da Africa desde a metade do
século XVIII e durante todo o XIX — por meio desse olhar a obra incursiona no mundo
do imaginario. A problematizacdo do romance girard justamente em torno desses
resultados imaginarios introjetados num espaco com outra logica existencial.

Vemos no Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda que o
narrador etnografo passou a buscar “leis explicativas” sobre as estruturas sociais e

comportamentos coletivos em sua relagédo com o tempo e o espaco:
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(...) S6 desta maneira se poderdo fazer estudos comparados, extrair as leis e preceitos
gue na pratica se devem observar, formular as instru¢fes convenientes para a melhor
orientacdo de trabalhos cientificos e administrativos, publicar revistas mensais de
propaganda, em que figuem coordenados todos os assuntos devidamente estudados para
serem apreciados e sujeitos a critica sensata, que elucida e frutifica, enfim, para que de
todo este trabalho ja possivel saiam livros de cunho oficial com a ilustracdo
indispenséavel, ndo s6 para se corrigirem tantos erros e censuraveis interpretacdes de
estrangeiros e nacionais, largamente disseminados na maior parte dos livros de
vulgarizacdo que correm pelo mundo civilizado, mas também para que se possam
assentar as bases sobre que se deve inaugurar uma nova fase da regeneracdo dos nossos
dominios africanos, a par das aspira¢cdes que temos sido levados, pela que se implantou
na metrdpole e progressivamente tem caminhado nos ultimos quarenta anos. (Expedicao
Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e historia tradicional dos
povos da Lunda. s/p.)

A narracdo do expedicionario, em primeira pessoa, assume contornos subjetivos,
embora tenha intentado a objetividade descritiva, e vai sendo construida com as
impressdes e informagfes adquiridas com a experiéncia do viajante que recolhe
registros entre o povo lunda. Esses registros sdo pautados em “leis” que simplesmente
identificam os africanos com designacdes apresentadas como inerentes as caracteristicas
fisiologicas baseadas em certa nogdo de raca negra norteada pelas teorias deterministas.

O relato de Henrique de Carvalho alimenta essa representacao ao transcrever no
texto um espaco que esta agregado aos significados de uma orientacdo do coletivo. Em
seu texto, esse coletivo é mais fortemente representado pelo pronome “eu”, que veremos
mais tarde ser o elemento que marca a ponte entre ciéncia e sentimento coletivo que se

deve, provavelmente, ao advento da literatura de viagem enquanto industria editorial:

Em parte pelo advento do movimento abolicionista, e em parte pelo estabelecimento da
literatura de viagem enquanto uma indastria editorial rentavel, o padrdo sentimental
consolidou-se muito rapidamente nas décadas de 1780 e 1790 como uma poderosa
forma de representagdo das relagdes coloniais e da fronteira imperial. Tanto no relato de
viagem quanto na literatura imaginativa, o sujeito doméstico do império encontrava-se
preparado para partilhar novas paix6es, identificar-se com a expansdo de uma nova
forma, por meio da empatia com herois/heroinas-vitimas individuais. N&o
inesperadamente, tais retoricas subjetivistas e perpassadas pela empatia eram vistas
como estando em disputa com a autoridade da ciéncia. As resenhas literarias
fervilhavam com discussdes sobre como livros de viagem deveriam ser escritos numa
era ilustrada, sendo que as duas principais tensfes estavam entre o relato ‘ingénuo’
(popular) e o letrado, e entre o relato e a escrita informacional e experiencial. Debates
estilisticos quanto aos valores relativos da ‘ornamentacdo’ e da ‘verdade nua’
freqlientemente refletiam as tensdes entre o homem de ciéncia e o homem de
sensibilidade, ou entre o escritor letrado e o popular.®

0 PRATT, Mary Louise. Op. cit. p. 157.
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Interessa-nos dizer que essa industria acaba moldando as representacdes de uma
forma de olhar e, da mesma maneira, tais representacbes moldam as expectativas dos
viajantes que véao esculpindo seu olhar sobre o outro, levando-os a fazer, nos lugares

visitados, uma minuciosa devassa fisioldgica:

Serei minucioso na mencdo dos seus usos, costumes e artefatos, e em geral de outros
caracteres étnicos, figurando também pela fotografia® os tipos individuais que obtive, e
com estes elementos tentarei corroborar as minhas asser¢des, comegando neste capitulo
pelo que respeita aos caracteres anatdmicos e fisicos.

Com respeito a conformacdo de cranio, notei que em geral nestes povos predomina a
dolichocephalia. Entre os Uandas, porém, observei cabecas de forma mais curta ou
arredondadas.

Com respeito a pragmatismo, é muito variavel, e se a ciéncia na atualidade ndo admite a
orthognatia absoluta, por ser principio assente que a linha subnasal € mais ou menos
inclinada sobre o plano natural da base do cranio, devo mencionar que, se o trivial entre
estes povos eram angulos inferiores aos estudados na raca branca que variam de 76° a
82°, é certo, porém, que muitos exemplares me impressionaram por se destacarem
daqueles e se encontrarem nestes limites, sendo por conseqiiéncia superiores ao limite
marcado para os Chinezes, 72°.(Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888.
In: Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda. p. 166.)

Tais reflexdes servem para evidenciarmos a constituicdo de um publico leitor
provavelmente branco, masculino, eurocéntrico e intelectualizado, que por sua vez
representa a coletividade critica e que ainda, de acordo com Mary Louise Pratt, dentro
dessa constituicdo de um publico leitor, a literatura de viagem ndo permaneceu imune a

profissionalizacdo da escrita no século XVIII:

Agora que ela havia se tornado um neg6cio lucrativo, escritores-viajantes e seus
editores se baseavam cada vez mais em escritores e editores profissionais para assegurar
um produto competitivo, freqientemente transformando completamente os manuscritos,
em geral na direcdo do romance. Debates sobre ornamentacdo, sedu¢do, verdade nua e
topicos correlatos sdo frequentemente debates sobre o papel destas figuras e 0s
compromissos envolvidos ao se escrever por dinheiro.>

O mundo colonial gerou fascinio e inspiracdo para Henrique de Carvalho que,

como homem, europeu e letrado, vivenciou essa realidade direta e indiretamente, pois

SiConforme Isabel Castro Henriques observa, Henrique de Carvalho recorre constantemente & fotografia,
que lhe permite desenhar um nimero consideravel de objetos, o que nos faz pensar que ele provavelmente
espera que uma instituicdo acabe por publicar as suas fotografias de homens e mulheres que faziam parte
do universo lunda, assim como do poder quioco. Essas fotografias permitem compreender a escolha de
um investigador muito interessado pela antropologia da imagem. In: O passaro e o mel — estudos de
histéria africana. Lisboa: Biblioteca Nacional, 2003.

2 PRATT, Mary Louise. Op. cit. p. 159.
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ao se voltar para tal mundo®, ainda que para recria-lo em prol do turismo colonial, esse
autor incorpora referéncias sociais de sua época e, assim, a “realidade do género e a
realidade acessivel para o género estdo organicamente inter-relacionadas”.>* Desse
modo, a literatura de viagem contribuiu, sem duvida, para formar determinados
sentimentos e atitudes com relagcdo aos lugares e povos dominados, ja que tais textos
convidavam a audiéncia doméstica a um mergulho no universo *“exotico”, “hostil”,

|55

“desorientado”, ou sedutor, do mundo colonial® que, ndo raro, traca personagens

irreais, inanimados — sem memaria:

O espirito de curiosidade que os domina e a desmedida cobica pelas coisas mais
insignificantes sdo apenas a consequéncia do seu atraso social e um indicio de que
tendem para o aperfeicoamento e ndo para o quietismo brutal ou improgressivo.

N&o nos devemos esquecer de que é também a nossa curiosidade, o nosso desejo de ver
e de possuir que nos estimula e nos faz progredir, sempre auxiliados por um passado
que nos legou extraordinarias vantagens, enquanto que os indigenas do centro a Africa
ndo conhecem sendo 0 que pode satisfazer as suas necessidades, tendo atrds de si um
passado de trevas de que ndo guardam memoria! (Expedicdo Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda,

p.7.)

Note-se como o olhar do viajante realiza uma apropriagdo discursiva do povo e
das areas coloniais, talvez por isso, mais tarde, sera dificil para o narrador de Lueji e
llunga na terra da amizade ceder a palavra ao outro. E esse olhar colonial que subverte
0 outro, que ironicamente®® é dominado pelo “espirito de curiosidade”, “de desmedida
cobica”, e tudo isso os faz “atrasados socialmente”.>’ Perceba-se que a zona de contato
permite novas configuracdes simbolicas do que € o outro, e dentro dessa zona de
contato — selada no texto — a igualdade s6 é reconhecida quando o outro abraca

totalmente a cultura do colonizador, perdendo todas as diferencas: ao colonizador tudo é

5% Nao queremos dizer aqui que Henrique de Carvalho tenha lucrado economicamente com suas narrativas
de viagem, mas sem dlavida nenhuma contribuiu para formatar e idealizar o imaginario editorial
portugués.

> BAKHTIN, M. M.; MEDVEDEYV, P. N. Op. cit. p. 135.

> Nesse sentido, vale-nos a reflexdo bakhtiniana que propde pensarmos 0s géneros como conceitos que
sintetizam a dupla orientacdo do autor para o receptor e para o seu conteldo. Dessa forma, um escritor
n&do decide arbitrariamente se vai escrever determinado texto, ele sempre leva em conta a orientagéo para
0 destinatario, as pessoas reais a quem se dirige e as condigdes de recepcdo. BAKHTIN, M. M,;
MEDVEDEYV, P. N. The elements of the artistic construction. In: The formal method in literary
scholarship: a critical introduction to sociological poetics. Trad. Albert J. Wehrle. Baltimore: Johns
Hopkins University Press. 1991. cap.7. p. 131.

*®De imediato, temos aqui uma ironia macabra que se delineia no discurso colonial como um espirito de
rejeicdo. Essa rejeicdo aparecerd na dificuldade tematica de um narrador-escritor irbnico (no romance
Lueji: 0 nascimento dum império) que ndo consegue dar conta sozinho das problematizacdes que surgem
num momento de crise nacional. Ou seja, esse narrador-escritor do romance deixa entrever as
dificuldades de se narrar/tematizar a situagdo cadtica em que Angola se encontra nos anos 80.

> Vale voltar aqui as reflexdes de Fabio Landa, no capitulo anterior, sobre aquele olhar louco.
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permitido porque ele tem memoria; ao colonizado tudo é negado porque ele, além de
“ndo ter memdaria”, tem de preencher tal vazio com as memorias que Ihe sdo impostas.
Aqui estaria um dos grandes saldos do livro Lueji e llunga na terra da amizade, pois,
enquanto texto ficcional, o seu narrador contador traz & tona o que o texto colonial
ignorou: a memoria dos velhos e o reconhecimento do tempo no tecer dos juncos. Ao

contrario do discurso colonial:

E dificil apurar datas entre o gentio, pelo modo irregular por que dividem o tempo, e
sobretudo quando os fatos se referem a épocas anteriores ao tempo da pessoa que se
interroga.

Neste caso, porém, ha fontes tradicionais em que todos sdo unanimes, como Sao as
guerras entre Massangano e Cambambe; os tributos que ja alguns sobas entre estes
pontos e imediagdes pagavam a Muene Puto; recordagdes que se conservam de que o
governador a quem falou Quinguri se chamava D. Manuel; as guerras em que eles
entraram com as nossas forcas contra a Jinga; e ainda a circunstancia de eles irem
estabelecer-se na Lucamba em Ambaca, logo em seguida a nova posse naquela regido.
Com tais referéncias podem aqueles homens ter entrado em Loanda ou no tempo de D.
Manuel Pereira Forjaz, de 1606 a 1609, ou no de D. Manuel Pereira Coutinho, de 1630
a 1635.

No primeiro caso, para que mais me inclino, ha a tentativa da descoberta de
comunicacdo entre Angola e Mocambique, certamente baseada nos esclarecimentos
prestados por Quinguri e seus companheiros sobre a viagem do seu pais a Loanda.

No segundo temos as guerras contra a Jinga e 0S muitos prisioneiros que 0s
descendentes de Quinguri ainda hoje blasonam ter feito para Muene Puto.

H& uma tal ou qual confusdo, ainda assim, neste ultimo caso; mas como os fatos de
maior vulto é que se conservam na memoria, € natural também que D. Manuel seja o
governador que lhes concedeu terras em Ambaca, fazendo-lhes este nome mais
impressdo que Ferndo, Bento ou outro nome menos usual. Em qualquer dos casos pode
dizer-se que pouco antes se organizou o estado de Muantidnvua, visto que este se
constituiu em fins do século XVI.(Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888.
In: Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda. p. 78.)

Acima temos uma nota explicativa que, alias, percorre todo o relato de Henrique
de Carvalho. De imediato, pode-se observar como o narrador vale-se do pronome
possessivo “nossos” para se referir as forcas militares portuguesas. Henrique de
Carvalho tenta fazer um relato preciso e imparcial e esbarra numa confusdo de datas que
mais tarde se converterd na subjetividade de um narrador marcado pela ideologia do
explorador militar ligado ao poder colonizador portugués.

Essa forma de olhar parece ter uma obsessiva necessidade de continuadamente
apresentar e representar para si mesmo as suas proprias periferias no sentido de seus
arredores civilizados, evoluidos e o0s “outros”. O relato de viagem estd
fundamentalmente elaborado a servigo desse imperativo, principalmente se pensarmos

junto com Said num “processo pelo qual a histéria dos nativos — depois de removidos de
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sua posicao histérica em sua propria terra, € reescrita em fungédo da histdria imperial.
Esse processo utiliza a narrativa para dispersar memorias contraditérias e ocultar a
violéncia — 0 exotico substitui as marcas do poder pelos afagos da curiosidade, sendo a
presenca imperial tdo dominante a ponto de impossibilitar qualquer tentativa de separa-
la da necessidade histérica.”*®

Nesse sentido, todo o texto de Henrique de Carvalho estad preso a uma
historiografia em que se preocupava excessivamente em construir uma “verdade
historica”, tal informacao € relevante porque € justamente esta “verdade” que o romance
Lueji: 0 nascimento dum império ira contestar. Essa narrativa € montada sobre um olhar
testemunhal de determinado momento histdrico cultural. A descricdo de locais e dos
espacos geograficos da Lunda, as impressfes e 0s comentarios do viajante a respeito dos
costumes das sociedades tradicionais tornam-se —no romance- fonte historica para o
conhecimento do passado. A impossibilidade de haver uma histéria escrita pelos
proprios angolanos faz com que a historia relatada por Henrique de Carvalho suscite
sempre a possibilidade de novas versdes (que caberd ao romance), sobretudo porque 0s
dados recolhidos por esse autor foram baseados na tradi¢ao oral angolana.

Dentro da forma literatura de viagem, a Histéria do povo lunda é utilizada ndo
somente como artefato narrativo, como também é construida ideologicamente,
compondo e ocultando aquilo que melhor lhe convier. Assim, a realidade da forma
literatura de viagem é, antes de mais nada, uma realidade literdria social, e sua
realizacdo € um processo desse curso social que vai tecendo a forma literaria, como ja
dissemos, como um agregado de significados de uma orientacdo do coletivo, em outras
palavras: “O género aprecia a realidade e a realidade elucida o género.”®® Sob tal
perspectiva, 0 projeto totalitarista colonial vive no texto e é orquestrado pela mente e
alma infinitamente expandidas do relator paternalista que visa a “tendéncia do povo
lunda para o aperfeicoamento e ndo para o quietismo brutal e absoluto”. (Carvalho, Op.
cit.p.7.)

O texto colonial de Henrique de Carvalho tem como referéncia o século XIX,
momento mais representativo e mais lucrativo do império. A observacdo do objeto,
fixacdo em comprovar hipoteses, concepgdes que orientam o olhar do relator-viajante

que acredita ser o sujeito da pesquisa neutro e portador de uma racionalidade que

*8 SAID, Edward W. Cultura e Imperialismo. Trad. Denise Bottman. S&o Paulo: Companhia das Letras.
1995. p. 178.
* BAKHTIN, M. M.; MEDVEDEYV, P. N. Op. cit. p. 135-136.
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independe das circunstancias pessoais, institucionais e historicas em que se inseria. O
relator viajante procura compreender 0 objeto a partir de uma lbégica de

desenvolvimento linear e progressiva:

Mereceram-me a mais particular atencéo todas as suas tradi¢des, fazendo quando me foi
possivel para reconstituir toda a sua histdria tradicional, sempre contraprovada pela
interpretacdo e significacdo dos vocabulos.

E a par deste estudo, sempre cheio de dificuldades, procurava examinar os caracteres
exteriores mais salientes dos indigenas, e todas as suas manifestacbes morais e
intelectuais.

As condicdes da sua vida fisica, as suas lutas intimas, as supersticdes que mais
dominam em cada tribo, serviam-me de atento estudo, porque, quanto a mim, sdo
problemas dificeis e de que ndo obtiveram ainda os dados cientificos principais.

A par de todas estas investigacOes registrei as tendéncias industriais que procurava
comprovar pelas armas, pelos utensilios, pelos artefatos e pelos objetos de vestuério.
Investigava o auxilio que cada tribo tirava dos recursos que Ihe oferecia a natureza, e da
influéncia que sobre elas exercia tudo o que as rodeava, e que estd em condi¢bes muito
diversas do que se observa nos nossos climas, ou sob as nossas latitudes
verdadeiramente incitadoras do progresso. (Expedi¢do Portugueza ao Muantianvua —
1884-1888. In: Ethnographia e histdria tradicional dos povos da Lunda. p. 15.)

De todo modo, vimos até aqui que até existe a tentativa de compreensdo das
subjetividades do outro, desse relator que “procura examinar 0s caracteres exteriores”,

principalmente se pensarmos junto com lIsabel Castro Henriques que Henrique de

Carvalho tem uma “paix&o humanista”,*® mas uma subjetividade que intenta ser sempre

especular. Assim, essa forma de olhar € utilizada aqui no texto de Henrique de
Carvalho, para justificar, para legitimar o dominio e a espoliacdo; por meio do olhar, o
colonizador precisa estabelecer que o colonizado é por “natureza”, ou por “esséncia”,
incapaz, preguicoso, indolente, ingrato, desleal, desonesto, em suma, inferior. Incapaz,
por exemplo, de educar-se, de assimilar a ciéncia e a tecnologia modernas, bem como

de governar-se a si mesmo:

Em todas estas tribos se notam as mais grosseiras supersticdes, que dominam 0s
espiritos, e a crencga nos feiticos que as levam as crueldades mais absurdas!

Mas estes fatos ndo sdo tdo gerais que, ao lado de uma tribo mais atrasada, ndo se
encontre outra em que se observem logo a primeira vista consideraveis progressos,
devido as relacfes com 0s portugueses, e por onde se pode avaliar as transformacdes
por que terdo que passar, quando essas relacfes se tornarem mais intensas e alargarem
mais a sua a¢ao benéfica e civilizadora.

N&o nos esquecamos, porém, que todas estas tribos estdo ainda num estado de grande
atraso, e ndo as condenemos sem primeiro nos lembrarmos das lutas e devastagdes que
houve entre os povos europeus, em estados andlogos de desenvolvimento, e nos tempos
sucessivos até 0s medievais, e ainda posteriormente.(Expedicdo Portugueza ao

% HENRIQUES, I. C. Op. cit. p. 55.
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Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda.
p. 36.)

Além de partilhar o interesse pelo exdtico o relato cientifico permite um corte
radical e “saudavel”, a saber, a extirpacdo de um homem que ameaca a racionalidade
ocidental com suas *“grosseiras supersticbes”, “as crueldades mais absurdas”. Nesse
homem, qualquer coisa que exista de positivo € fruto “das relacdes com os portugueses”
— “benéfica e civilizadora”. Percebe-se que essa linha Optica sobre o desenvolvimento
progressivo da Lunda termina sempre consolidando a falécia colonial: atrasados versus
adiantados, inferiores versus superiores, barbaros versus civilizados, e esses pares serdo
problematizados quando a lunda de Henrique de Carvalho se constituir como a nacgéo
angolana no romance, tal perspectiva ficara mais clara no personagem cuvale, Candido,
gue a0 mesmo tempo que renega as “supersti¢cdes”, vive delas.

E preciso observar que se cuidava ndo em procurar 0 porqué das coisas na
literatura de viagem, ou indagar sobre os fundamentos do universo lunda, mas de
inventa-lo com base em interesses bem concretos e por meio de um discurso que

propositadamente trabalha o imaginario do leitor:

O cérebro nao funcionando atrofiou-se, e pode dizer-se que 0s europeus tém aqui de
patrocinar e de dirigir a geracdo nova, porquanto os individuos, tais como se encontram
presentemente, estdo em estado de grande rudeza.

Para vestuario limitavam-se a umas folhas de arbustos, cobrindo apenas as partes
genitais, porque entre eles a no¢do de pudor era a bem dizer desconhecida.

()

Isto que muitos podem tachar de impudor, para eles s6 representa pobreza e decadéncia
do seu Estado. (Expedi¢do Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnographia
e historia tradicional dos povos da Lunda. p. 39-42.)

Essa idéia de “invencdo” serd interessante mais tarde porque o romance
subvertera as varias versdes coloniais. Se podemos perceber até aqui que Henrique de
Carvalho reinterpreta um ambiente geografico com o qual ele ndo tem relagdo intrinseca
e, por meio dessas sucessivas reinterpretacdes, impde a sua narra¢do uma tensdo entre o
saber local e o saber colonial, o romance fara questdo de descrever minuciosamente o
espaco Lunda, para toma-lo como seu. A forma da literatura de viagem nédo se basta
enguanto mero discurso porque faz parte de um processo que ratifica a desigualdade das
relacdes, no sentido de que o lunda ocupado, invadido e dominado ndo teria condicdes
ideologicas nem materiais para reagir. Diante de uma imagem de si mesmo que, ao fim

e ao cabo, respondia e correspondia justamente (a)os interesses do colonizador e da
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colonizacdo, o portugués expde seus propdsitos mais “nobres”, sugerindo paternalmente
— aos leitores, inclusive - que ndo “os condenemos sem primeiro nos lembrarmos das
lutas e devastagfes que houve entre 0s povos europeus”. Suas suposi¢Bes “logicas”,

cientificas e “comprovaveis”, evidenciam também suas premissas:

E é ocasido de dizer que se me apresentou mais de um individuo de nariz aquilino e
muitos de ventas ovais e apertadas; o que porém é mais vulgar sdo 0s narizes, largos na
base, chatos ou grossos.

Nota-se também que tem olhos grandes ou rasgados, expressivos e um pouco obliquos;
as palpebras grossas, por habito mais descaidas que entre nés; arcadas zygomaticas um
tanto angulosas; as orelhas sdo grandes, sobre o redondo, largas quase em quadro; testa
elevada; cabelos abundantes e encarapinhados; tendo alguns individuos barba grande e
espessa.” (p. 167)

Registrei como tipo geral, rosto sobre o comprido, boca sempre grande, labios grossos e
levemente revirados, sendo o inferior mais saliente, pescogo alto e delgado, ficando a
cabeca bem posta entre os ombros.

Quanto a estatura e a outras dimensdes, ndo se verificam as proporcdes estabelecidas
relativamente as unidades adotadas nas academias de belas-artes, principalmente no que
respeita a comprimento de bragos, pés, distancia entre os olhos...(p. 167)

E também geral serem as criangas pouco expansivas, timoratas e apresentarem um
semblante contristado; e isto, nota-se tanto mais, quanto mais se nos revela a pobreza
das mées e a sua negacéo para o trabalho.” (p. 170)

Para o preto, por exemplo, estabelecem, no primeiro caso, perfil: visivelmente obliquo
ou prognata, com as mandibulas salientes lembrando um focinho, beigcos grossos e
revirados; e, no segundo, frente: testa curta e descaida, as faces curtas, as macas
proeminentes e os olhos a flor do rosto.” (p. 171)

As ventas sdo largas, havendo-as arredondadas, as asas do nariz séo carnudas mas muito
moveis. A dilatacdo e contracdo destas, que entre nds se considera como caso
excepcional, nestes povos é tdo pronunciada que no momento em que sdo contrariados
logo se manifesta dando as fisionomias aspecto feroz. (Expedicdo Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e hist6ria tradicional dos povos da Lunda.
p.171-173.)

Embora j& tenhamos falado da heranca intelectual que circunda o século XIX,
provavelmente esse tipo de olhar estd bem localizado na segunda metade do seculo
XVIII e na primeira metade do século XIX. Um discurso que opera com imagens e
ganha revestimento teorico classificatorio que, a principio trata do reino vegetal mas
acaba por se estender ao humano. Seu marco é o livro Systema naturae, de Charles

Linné.%" A fé no progresso e a crenca na ciéncia como inabaléveis verdades universais

%1 Nele, 0 Homo sapiens foi, em 1778, classificado em cinco variedades, cujas principais delas sdo
sumariadas em seguida: a) homem selvagem — quadripede, mudo, peludo; b) americano — cor de cobre,
colérico, cabelos negros, lisos, espessos, narinas largas, semblante rude, barba rala, obstinado, alegre,
livre, pinta-se com finas linhas vermelhas, guia-se por costumes; c) europeu — claro, sangliineo,
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eram modelos que permitiam verificar diferencas entre povos ditos “primitivos” (0s
negros lundas) e civilizados” (os europeus). A epigrafe da introducdo® da obra do
viajante portugués, referindo-se a obra A Raca Negra, de A. F. Nogueira, revela a
filiagcdo das idéias do expedicionario. Sem contar que, logo no inicio do livro, o escritor
nos adianta que deseja escrever apenas a “verdade”, pois seus estudos ndo sdo
restritamente antropoldgicos, mas “etnograficos”, e nesse sentido o livro deve ser
entendido como um meio para alcancar um fim: o Império. A verdade de Henrique de
Carvalho é “demonstrada e comprovada” ao longo do livro, transformando o préprio
viajante em personagem central de sua historia especular. A ele caberd a missdo de
conhecer e difundir com maior detalhe e precisdo o mundo conquistado, em todas as

modalidades da conquista inclusive as religiosas:

Invocam, como ja disse, os espiritos de afamados guerreiros e cagadores que
conheceram, para 0s imitarem nas guerras e cagadas em que tenham de entrar.

Podem dizer-nos, e é certo, que esses principios religiosos que destaquei do feiticismo
estdo ainda mal definidos e se devem em parte a influéncia do cristianismo, que desde
0s primitivos tempos da conquista portuguesa se introduziu nos sertdes de Angola e se
espalhou por toda a regido central. Isto s6 prova que a transi¢do foi bem aceita, e se
coaduna perfeitamente com o estado mental desses povos.

Os caracteres regressivos que notei existem também nos Ambaquistas, e sdo a causa
primordial de essa transigdo se manifestar com tanta morosidade.

Os bons principios que 0s nossos primitivos missionarios na sua propaganda haviam
difundido, ndo sendo depois secundados por novos esforcos, foram-se confundindo com
as naturais supersticGes, e assim se explica a mistura desses principios da nossa religido
com o feiticismo.

Se compararmos a poténcia de cada faculdade, sentimento ou instinto, ver-se-a
reproduzido em todas as tribos que estudei o mesmo, com respeito ao espirito da
supersticao, de religido, de familia, de individualismo, de sociabilidade, de aptidao, e de
preferéncia para 0 mesmo género de vida, de costumes e de usos. (Expedicdo
Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e historia tradicional dos
povos da Lunda. p. 726.)

Os rituais lundas poderiam até ser aceitos desde que percebidos debaixo dos
vestigios cristdos: “Podem dizer-nos, e é certo, que esses principios religiosos que
destaquei do feiticismo estdo ainda mal definidos e se devem em parte a influéncia do

cristianismo, que desde os primitivos tempos da conquista portuguesa se introduziu nos

musculoso, cabelos louros, castanhos, ondulados, olhos azuis, delicado, perspicaz, inventivo, coberto por
vestes justas, governado por leis; d) asiatico — escuro, melancolico, rigido, cabelos negros, olhos escuros,
severo, orgulhosos, cobicoso, coberto por vestimentas soltas, governado por opinides; e) africano — negro,
fleumatico, relaxado, cabelos negros, crespos, pele acetinada, nariz achatado, labios timidos, engenhoso,
indolente, negligente, unta-se com gordura, governado pelo capricho. HERNANDEZ, Leila L. A Africa
na sala de aula: visita a historia contemporanea. Sdo Paulo: Selo Negro, 2005. p. 18-19.

%2 onge de estacionar, como se diz, 0 negro progride. Muitas racas negras mostram-se ja preparadas para
passarem a um estado de civiliza¢do superior.” (CARVALHO, p. 45.)

4



sertdes de Angola e se espalhou por toda a regido central. Isto s prova que a transicéo
foi bem aceita, e se coaduna perfeitamente com o estado mental desses povos.”
(Carvalho, Op. Cit. p. 726), interessante ja adiantar que o romance trabalhara essa
perspectiva a partir da nocdo de pecado advindo de um incesto inexistente entre os
personagens Uli e Lu.

De todo modo, a minuciosidade de Henrique de Carvalho no recolhimento das
tradicdes lundas ndo deixa escapar o seu pouco entendimento sobre o significado
simbdlico das cerimdnias tradicionais, que de nenhum modo permitem entrever
influéncias lusitanas. Ao contar a histéria da ceriménia da passagem do lucano (insignia

do poder lunda), o viajante vai comentar em suas notas explicativas:

Estas cerimonias ainda hoje se repetem taes quaes a tradicdo as transmitiu, ou com mais
alguns exageros e ampliacdo, devidos a um certo grau relativo de civilisacdo em que os
Lundas se encontram. (Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In:
Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda. p. 72.)

Conforme ja dissemos, Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda
vai se tecendo nessa tensdo interna e externa proporcionada pela zona de contato.
Henrique de Carvalho ao aceitar fazer a viagem, aceita também todos os seus
acréscimos: ele observa, reflete e cataloga terras estranhas, e “povos selvagens”. A
viagem realiza uma apropriacdo discursiva ndo somente das areas coloniais, como
também do discurso de outrem, dando-lhes uma configuracdo nova. Dentro desta
configuracdo nova esta a tensdo que acaba por deixar evidente — mesmo que subjacente
ao texto — certo reconhecimento, mesmo que limitado, das autoridades africanas. Mas o
que ndo se deve desprezar sdo as artimanhas dessas tensdes, explicitas num discurso
histérico eurocéntrico que envolve Henrique de Carvalho: o carater aparentemente
pacifico e reflexivo do narrador-etnografo.

O estudo sobre os africanos ndo fica na dependéncia de registrar um
conhecimento da subjetividade do povo lunda. I1sso ndo nos impede de observar como
esse discurso abstrato catalogador é organizado; ao contrario, subjetividades nao-
relatadas transformam-se em subjetividades imaginadas. Portanto, o caréater
aparentemente pacifico e reflexivo da escrita do viajante embora ndo registre um
conhecimento da subjetividade lunda (o que o lunda pensa, o que deseja), tem em vista
sempre e eminentemente a exploracdo dos territorios e dos homens africanos, a
efetivacdo da conquista do continente africano fornecedor de produtos e ndo lugar de

investimento seguro e rendoso:
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Pelo que tenho exposto se vé que ndo sdo as guerras, tais quais nds as compreendemos,
e que aquilo a que se da este nome sdo vestigios de uma educacdo primitiva, que se
tornaram ultimamente mais pronunciados por causa do comércio europeu, mas que nos,
Portugueses, facilmente poderiamos extinguir completamente, espalhando missdes por
toda esta regido.

Uma boa direcdo na futura educacdo destes povos, em quem reconhece boa indole e
faculdades aproveitaveis, e que tem rudimentos de agricultura e de outras inddstrias, é 0
que ha de pdr termo a essa turbuléncia com a qual lutam e definham algumas tribos, em
proveito de outras. (Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In:
Ethnographia e histdria tradicional dos povos da Lunda. p. 476.)

De qualquer forma, esse “reconhecimento” é direcionado por um sentido de
universalismo cristdo se pensarmos que existe sempre a representacdo/intencdo de uma
“comunidade solidaria”, uma unidade pela solidariedade religiosa, que se abria para
“toda a humanidade”, dissolvendo em seu interior todos os particularismos. A premissa
supOe que os nativos pudessem aceitar bem a nova forma de “solidariedade” e, sendo
assim, a forca do universal “s6 prova que a transicdo foi bem aceita, e se coaduna
perfeitamente com o estado mental desses povos”. Nos espagos sociais nascidos na zona
de contato, culturas dispares se encontram, se chocam, se entrelagam umas com as
outras por meio de relacdes desiguais de poder. A0 mesmo tempo esses espacgos sociais
sdo urdidos também pela forma literatura de viagem, que completando a tarefa pratica
serve para suprir as necessidade de cultura, educagdo e lazer das nascentes classes
médias européias e norte-americanas.

Constroi assim, entre outras coisas, um repertério comum a respeito dos “povos
selvagens” e um consenso sobre a necessidade da intervencdo do homem branco no
mundo negro. E ndo se trata de um repertério e de um consenso apenas falsos e
mentirosos: ha muitos interesses bem reais envolvidos neles. Os argumentos que 0s
sustentam encontram exemplos que o empirismo cientifico trata de recolher, nos
pormenores, para imediatamente valida-los como regra geral, universalizando essa
“forma de olhar” que ja tinha pretendido domesticar a natureza e tendo como um dos

criterios comprovar a influéncia ativa do meio ambiente sobre os seres humanos:

Se atentarmos, pois, no que estd estudado dos nossos primitivos tempos, &
encontraremos alguns povos barbaros em um estado semelhante ou muito pior do que
aquele em que se encontram o0s povos d’esta regido.

As invasdes de umas tribos nos territdrios de outras, as lutas intestinas e as guerras entre
pequenos chefes, e as que se tém originado na propria tribo pela ambicéo do poder, tém
sido as causas da devastacdo que tem lavrado na vastissima regido que percorri, € a
decadéncia em que se encontram 0s seus habitadores.
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As transformagdes morais e sociais por que passaram estes povos perdem-se na bruma
dos tempos. S6 as tradicGes historicas e a linguistica nos podem conduzir por enquanto
a reconstituicdo d’este estado, outrora tdo falado, do poderoso Muantianvua, que para 0s
povos limitrofes era um mito, e ainda para muitos é assim hoje considerado, invocando-
o0 alguns para abusarem dos mais crédulos.

Mas quais seriam o0s primeiros povos que se fixaram aqui?

Custa-nos a crer que estes povos constituam, como ja disse, uma raca especial, e antes
nos convencemos que ha neles uma mistura de tribos sujeita a influéncia da acédo longa,
persistente e mesmo perniciosa dos terrenos de aluvido e pantanosos; influéncias
deletérias e degradantes que teem modificado talvez as formas, a cor e mesmo as
faculdades mentais dos povos que nestas depressdes do solo do continente forma,
obrigados a refugiar-se, fugindo as invas6es dos povos barbaros que entraram pelo norte
e nordeste do continente, e se sujeitaram a dominagdo dos que j& ali encontram, e 0s
precederam na imigracdo. (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In:
Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda. p. 36-37.)

Esta forma de olhar poderia ser chamada de “género da natureza”, ja que a
sistematizacdo da natureza parece ser o projeto desse olhar europeizado, sobretudo
porque analisa o universo africano sempre conferindo um estado de natureza — ou para
sermos exatos nos termos, em estado de selvageria. O fato é que ali ndo se produz
cultura e histéria. A historia natural fornece meios para a narracdo de viagens de
exploracdo que visam ndo somente a descoberta de novas rotas de comércios, mas a
vigilancia territorial, apropriagdo de recursos e controle administrativo. O encontro com
a natureza e sua conversdo em historia natural constituem o palco da narragdo. A
paisagem ndo € emblematica como em Lueji e llunga na terra da amizade e em Lugji: 0

nascimento dum império, mas especifica:

(...) narrativa de “anticonquista”, na qual o naturalista naturaliza a propria presenca
mundial e a autoridade do burgués europeu. Esta narrativa naturalista manteria uma
enorme forca ideoldgica por todo o século XIX, e permanece muito presente hoje em
dia, entre nés.®®

()

Meu argumento € que a sistematizacdo da natureza € um projeto europeu de novo tipo,
uma nova forma daquilo que se poderia chamar de consciéncia planetaria entre
europeus. Por trés séculos, os suportes europeus de elaboracdo de conhecimento tinham
construido o planeta, acima de tudo, em termos da navegacdo. Estes termos deram
ensejo a dois projetos totalizadores ou planetarios. Um seria a circunavegacdo, um feito
duplo que consiste na navegacdo ao redor do mundo seguido do relato escrito deste
empreendimento. (O termo “circunavegagdo” se refere tanto a viagem quanto ao texto.)
64

O fato € que as perspectivas comerciais imperialistas focaram a ciéncia de forma
argumentativa de maneira que circulasse no ambito do interesse publico geral, ou seja, a

descricdo exata de tudo criou um imaginario global que parece ter transcendido o

% PRATT, Mary Louise. Op. cit. p. 61.
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comércio.®® A literatura de viagem parece ter funcionado como um espelho rico e
multifacetado no qual toda a Europa péde projetar a si mesma como constituindo um
processo planetério do qual nos fala Mary Louise Pratt, essa forca discursiva ficard mais
evidente quando percebermos a perspectiva do coredgrafo checo que insiste em vestir 0s
artistas negros de branco (Lueji: 0 nascimento dum império). Um processo usurpador
em expansdao que absorve desta imagem a exploracdo e a violéncia acarretada pela
expansdo comercial e politica e pelo dominio colonial — 0 mundo € um espaco para ser

desbravado e ocupado, e as mentes e o corpo também:

O projeto da histéria natural determinou varios tipos de praticas semanticas e sociais e,
dentre elas, a viagem e o relato de viagem estavam entre as mais vitais. (...) 0 que tem
relevo essencial é a interligagdo entre a histdria natural e o expansionismo politico e
econdmico europeu. (...) a historia natural defendeu uma autoridade urbana, letrada e
masculina sobre todo o planeta; ela elaborou um entendimento racionalizador, extrativo,
dissociativo que suprimiu as relagdes funcionais, experienciais entre as pessoas, plantas
e animais. Sob estes aspectos, ela prefigura uma certa forma de hegemonia global,
especialmente aquela baseada na possessdo de terras e recursos e ndo sobre o controle
de rotas. Concomitantemente, enquanto paradigma descritivo, este sistema da natureza é
em si, e assim se julga, uma apropriacdo do planeta totalmente benigna e abstrata. N&o
reivindicando qualquer potencial transformador, ela diferia radicalmente de articulagdes
imperiais explicitas de conquista, conversao, apropriacdo territorial e escravizagdo. O
sistema criou, como sugeri anteriormente, uma visdo utopica e inocente da autoridade
européia.®®

Inteirados com o discurso dos colonizadores, os leitores facilmente relacionam
esta criacdo de um corpo sem discurso, desnudo, biologizado, com a forca de trabalho
desenraizada, despojada e disponivel; em resumo, o texto de um narrador etnografo que

nutre certa paixao humanista exprime na tinta a auséncia emotiva por parte dos lundas:

Sobre o asseio do corpo, observei que os Lundas apenas o faziam consistir na limpeza
da boca e dentes; tinham horror a dgua para se lavarem diariamente, e se ndo fosse o
calor que os obriga a banharem-se nos rios, seria coisa em que nunca cuidariam;
notando-se de mais a mais que séo eles os que mais usam untar o corpo com as drogas a
gue chamam remédios contra feiticos, contra guerras, contra doencas, etc.

% |dem. p. 63.

%5E interessante observar que ainda no jornal do século XX havia uma coluna de Oliveira Santos somente
para tratar das colonias portuguesas, “As nossas col6nias”. llustracdo Portuguesa. Lisboa, n® 747, 14 de
junho de 1920, Jornal o século, vide anexo. Note-se a descrigdo irdnica da relacdo soba e lunda: “E o
preto submisso de corpo e d’alma, vegetando também debaixo da tirania mais feroz e até cruel, acocorado
diante de seu chefe supremo, sem a noc¢do do tempo, sem a no¢do do trabalho, sem a nocdo de coisa
nenhuma e sem nada produzir d’dtil que possa erguer a devida altura a grande riqueza do solo que pisa e
da terra onde nasceu! . E é esta a obra do sobal...” (...) E ndo seria muito preferivel, ndo seria muito
melhor politica por toda esta gente sobas sobetas e “filhos” a trabalhar, a produzir riqueza?...E muito
curioso na verdade o soba no interior da Africa.

% PRATT, Mary Louise. Op. cit. p. 78.
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N&o se d& 0 mesmo com alguns Quidcos que conheci: as suas raparigas lavam-lhes as
roupas com sabao, e eles andam muito limpos; é verdade que os individuos a que me
refiro punham unicamente na cara alguns tragos a vermelho, preto e branco, enquanto
que os Lundas, quando nédo besuntam o corpo com as drogas preservativas, fazem luxo
em lustrar a pele com azeite ou outras matérias gordurosas. (Expedi¢cdo Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda.
p. 296-297.)

No entanto, a tensdo é constante nesse jogo paradoxal:

N&o exagero: mais de um quarto de hora duraram estas ruidosas demonstra¢des, que
confesso me comoveram bastante, e mais de uma vez as lagrimas indicavam quanto
estava reconhecido por estas provas de gratiddo, da parte de uma criatura filha de uma
raca que se tem pretendido seja destituida deste sentimento. (Expedi¢do Portugueza ao
Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnografia e histdria tradicional dos povos da Lunda.
p. 681.)

Destarte, a Lunda se apresenta como um espaco privilegiado para a articulagéo
de um novo paradigma imperial, possibilitando, por meio do deslocamento, que
viajantes e seu publico refletissem a respeito de si proprios. Nesse sentido, vale reiterar

que “cada género é capaz apenas de controlar certos aspectos definidos da realidade.

Cada género possui principios definidos de selecdo, formas definidas de ver e conceber
a realidade, um objetivo definido e uma profundidade de penetracdo”.®” A forma
literatura de viagem, embora presa a uma forma, dela escapam certos aspectos
autoritarios, pois ao mesmo tempo abre espaco para a construcao, por oposicao, de um
discurso sobre a alteridade e sobre o papel do ocidente no dominio, conducdo e

absorcdo das sociedades ndo-ocidentais:

Quanto a mim, dois poderosos meios auxiliadores que mais imediatamente podem
contribuir para a regeneragio dos povos do centro da Africa s&o os seguintes: 0 caminho
de ferro de penetracdo, que ja estd iniciado, e a instituicdo de uma Sociedade
humanitaria de colonizacio e exploragdo das terras da Africa Central, que tratasse de
constituir centros agricolas, chamando a estes os individuos que se resgatassem,
escolhendo os lugares mais adequados para esses nucleos civilizadores, e formando
novas povoacdes administradas por eles mesmos e por nés patrocinadas e dirigidas.
Levei mais longe as minhas consideragdes, porque as questdes de que me ocupo
respeitam tanto ao oriente como ao sul da provincia, e a todas as nossas possessdes da
Africa.

Mas cumpre restringir-me a regido de que trato, e dizer desde ja que, nas condi¢fes em
que se encontram estas tribos, serdo baldados todos os esforgos para ali por um termo a
escraviddo, que é um produto natural do meio em que vivem, e uma fatal necessidade
do seu modo de ser social.

* BAKHTIN, M. M.; MEDVEDEYV, P. N. Op. cit. p. 131.
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Destroem-se estas tribos uma as outras, e, ndo havendo documento algum dos seus
tratados, como manter a paz? (Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In:
Ethnographia e histdria tradicional dos povos da Lunda. p. 29.)

E certamente esta dimensdo de trabalho de campo que, no imaginario dos
leitores, da a especificidade a literatura de viagem; afinal, o colonizador “ha de
regenerar 0s povos” e selar-se-a uma relacdo de subserviéncia. Henrique de Carvalho é
aquele que vai olhar os povos estrangeiros viverem e talvez morrerem um pouco, é
aquele que observa o seu préprio estrangeirismo em terras estranhas e também aquele
que denuncia um pouco sem querer, a partir da palavra, a duplicidade do género do *“so
olhar”. Dessa forma, parece-me que, a0 mesmo tempo em que usurpa através de sua
lente ele também d& voz, e o olhar estranho se cruza com um olhar estrangeiro. A partir
desse cruzamento — que se da na zona de contato —, nasce essa forma de olhar que sera a
grande questdo problematizadora do fisico intelectual-doutorando Carlos Muana: “como
pode defender idéias feiticistas, idealistas, obscurantistas contra toda a ldgica
materialista?” (Lueji: o nascimento dum império, p. 167) E nesse momento que se da o
confronto entre a literatura de viagem naturalista, masculina e eurocéntrica que tenta
estabelecer uma posse intelectual concreta de um saber e da natureza.

E por meio dessa escrita capciosa que se expressa o desejo da posse a ser
realizado “sem violéncia”, visando sempre — é claro — a “regeneracdo dos povos”, a
”instituicdo de uma Sociedade Humanitaria de colonizacdo e exploracdo”, “nucleos
civilizadores”, tudo isso patrocinado e dirigido pelos portugueses. No decorrer das
oitocentas paginas, temos uma narrativa extremamente contida que, intencionalmente,
acaba por minimizar a presenca humana ao dizer — ora explicitamente, ora nas
entrelinhas — “vamos humaniza-los” e num contraponto discursivo, fazemos nossas as
palavras do narrador de Lueji: o nascimento dum império: “Porqué culpa-lo da sua
humanidade?” (p. 483).

De todo modo, existe sempre uma sequéncia de objetos, incluindo ai o africano,
e detalhes visuais sdo intercalados com informacdes técnicas e classificatorias.®®
Delineia-se uma dimensdo emblematica desta forma literaria, porque nédo é o estrangeiro
enquanto outro (visto por fora) que é estudado por Henrique de Carvalho, mas
precisamente 0 outro enquanto estranho (com a pretensdo de ser visto por dentro). Sob

esse aspecto, ao perguntarem para Claude Lévi-Strauss, no capitulo intitulado

%8\ale reiterar que todas essas informagdes sdo validas ndo para criticar a forma literaria literatura de
viagem, mas tentar compreender futuramente em quais tensdes a forma conto de Castro Soromenho e a
forma romance de Pepetela estdo calcadas.
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“Primitivos” e “Civilizados”, quais séo as diferencas fundamentais de funcionamento,
de estrutura, que ele assinala entre as sociedades que sdo seu objeto de estudo e da

sociedade na qual vivemos, a nossa. Ele responde:

(...) Parece-me que a grande dificuldade provém de que ndo é de nenhuma forma a
mesma coisa olhar uma sociedade do exterior e olha-la do interior. Quando a olhamos
de fora, podemos atribuir-lhe uma certo nimero de indices, determinar o grau de seu
desenvolvimento técnico, a amplitude de sua producdo material, o efetivo de sua
populacdo e assim por diante, e depois dar-lhe muito friamente uma nota, e comparar
com as notas que damos as diferentes sociedades.

Mas quando se esta dentro, esses elementos muito pobres se dilatam e se transformam
para cada membro de uma sociedade qualquer, seja a mais civilizada ou a mais
primitiva, isto ndo tem importancia, essa sociedade € rica de todos os tipos de nuancas.
Imagine, em outra ordem de idéias, o que é a morte de um individuo, para simples
conhecidos ou para sua prépria familia. Visto do exterior, € um acontecimento bem
banal, mas para os proximos é a subversao completa de um universo: jamais poderemos
compreender exatamente o que € o luto de uma familia que nédo é a nossa familia, o que
é um luto que ndo é nosso luto.

Esse género de dificuldade ndo pode ser analisado sem evocar a complementaridade da
qual falam os fisicos.

N&o se pode, simultaneamente, determinar a trajetdria de uma particula e sua posicao.
Da mesma forma, ndo podemos, ao mesmo tempo, procurar conhecer uma sociedade do
interior e classifica-la do exterior em relacéo a outras sociedades. Eis ai a dificuldade.®

O estrangeiro enquanto outro € olhado de fora com ganas de ser visto por dentro,
no entanto, essa conciliacdo é impossivel, é preciso dribla-la através de um discurso que
mascare as lacunas de compreensdo do outro. Eis ai uma das diferencas entre esse
narrador etnografo que s6 olha e aquele narrador de Lueji e llunga na terra da amizade
que soO conta. Este ultimo tenta se aproximar, no entanto, se a materia ficcional é o seu
grande trunfo, o distanciamento do contador é a sua grande lacuna.

A distancia entre o investigador e o grupo lunda observado depende sobretudo
dessa relacdo proximidade/distancia, dentro/fora. O trabalho de campo de Henrique de
Carvalho privilegia a investigacdo, a estada prolongada na populacdo estudada, sem
impregnacdo de costumes e das praticas dos grupos — decidindo-se ai se debrucar sobre
o0 estranho e sobre o seu significado empirico. De todo modo, para apreender o ponto de
vista dos outros é necessario partilhar a sua realidade, a sua descricdo do mundo e as
suas marcas simbdlicas, ou ao menos dar a impressdo de discurso imparcial e

ponderado:

As supersticOes sao gerais em todos estes povos. Tem 0s seus agoiros, que se entre nds
se consideram ridiculos, na verdade, ndo nos podemos vangloriar de 0s ndo termos

®CHARBONNIER, Georges. Arte, Linguagem, Etnologia. Campinas: Papirus, 1989. p. 20-21.
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também; e é curioso que, se alguns sdo tdo semelhantes que parece para la os termos
levado ou que no-los trouxeram, outros NOSsSOS creio serem mesmo muito piores, e ndo
provam muito a favor da nossa ilustracéo.

Mergulha-se um galo num rio um certo nimero de vezes. Se ele estonteado volta ao
cimo de agua e procura a margem onde estamos, sucede o que nos desejamos; se ele
desaparece ou vai para margem oposta, sucede o contrario.

Galo que canta fora de horas o seu dono mata-o logo, porque alguma desgraca esta para
Ihe suceder, ou vai receber uma mé noticia.

Se 0 muiéu (mabeco, cdo do mato) ladra de noite, é certo que morre alguém da familia
de quem o0 ouve, e por conseguinte numa comitiva, os que dela fazem parte, ficam logo
receosos, porque a algum ha de suceder tal desastre. (Expedicdo Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda.
p. 431)

Fato € que o ponto de vista ndo € apreendido, mas preso por um olhar
dominador; a realidade ndo é partilhada, mas retalhada; as marcas simbdlicas lundas séo
subvertidas em “barbarie”, “supersticdo”, “mensurabilidade”. O que poderia ser um
paradoxo resolve-se dentro da forma literatura de viagem: o colonizador da voz ao
lunda ao descrevé-la, embora queira cercea-la. A escrita de Henrique de Carvalho sé
ganha sentido a partir da descricdo do mundo lunda, mesmo que este mundo lunda nédo
tenha sentido para o olhar do explorador.

O espaco Lunda como zona de contato constr6i uma forma de olhar que
alcancara resultados expressivos a partir do olhar viajante. Assim, o maior saldo sdo as
formas de troca mesmo que assimétricas. A forma textual —como resultado dessa troca-
é um olhar langado constantemente sobre a realidade como fendmeno permanentemente

em construgao.
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2.3 Para Henrigue De Carvalho — uma personalidade historica

Decantara esse filho — Soldado —

De Albarrota do gréo vencedor,

Que nos brados de guerra soltados

Sé mostrava denodo e valor.

(José da Silva Maia Ferreira- A Minha Terra!)

Ainda na senda bakhtiniana, temos em vista que a forma literaria leva em conta
também a relagdo do escritor com a vida, ou seja, 0 modo como ele entende os
acontecimentos de que participa ou que apenas presencia diz respeito ao conteudo
tematico e, tanto quanto as relacdes de recepcdo, também vai determinar a forma. Nesse
sentido aparece-nos a figura historica de Henrique de Carvalho. Uma personalidade que
foi moldada ndo somente pela mentalidade da época, mas também pelas tensdes em
ebulicdo na zona de contato.

Na minha perspectiva, a zona de contato tem como mediador uma forma de
olhar especifica. A figura do militar vem para mostrar como essa forma de olhar
entranhada na literatura de viagem passa a ser um locus mediador™® que incursiona no
mundo do imaginario e da representacdo do real. Com descricdes exaustivas, farta
documentacdo empirica, a lente topografica do viajante vai se configurando néo
somente como material politico-econébmico, mas também como produto e agente
responsavel pela construcdo de visdes de mundo, estereGtipos étnicos, sociais e
geograficos.

Num primeiro momento, portanto, essa lente topografica seria a expressdo do
movimento de ir, por meio de trés conteddos-chave: viagem-natureza-discurso da
conquista (triade forjada na zona de contato marcada pelas teorias deterministas) e, num
segundo momento, discurso da conquista-natureza-viagem (triade tecida pela forma de

olhar). Henrique de Carvalho enquanto personalidade histdrica, é aquele instrumento

"0 E aqui pensamos junto com Raymond Williams que “a mediag&o esta no objeto em si, ndo em alguma
coisa entre o objeto e aquilo a que é levado. Assim, a media¢do é um processo positivo na realidade social
e ndo um processo a ela acrescentado como projecao, disfarce ou interpretacio. E dificil ter certeza do
quanto se pode ganhar substituindo a metafora da “mediacdo” pela metafora do “reflexo”. De um lado,
ela vai além da passividade da teoria do reflexo; indica alguma forma de processo ativo. Por outro lado,
em quase todos 0s casos, perpetua um dualismo basico. A arte ndo reflete a sociedade atual, a
superestrutura nao reflete a base, diretamente: a cultura é uma mediacdo da sociedade.” (p. 101-102) “(...)
e esta mediacdo esta dentro de um “fendmeno cultural que s6 adquire sua plena significacdo quando é
considerada como uma forma (conhecida ou conhecivel) de processo ou estrutura social geral.”
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que formaliza a viagem e o discurso da conquista. Sua personalidade esta
intrinsecamente relacionada a viagem que, por sua vez, implicou conhecimento de uma
nova paisagem, 0 mar, e necessidade de uma outra escrita que propagasse — nas palavras
do personagem Lourenco, um dos velhos colonos que integram o elenco de personagens
de Castro Soromenho - a politica dos trés pés: pau, pdo e pano (A chaga, p. 77)."

A escrita do viajante enfatiza o fato e perspectiva o olhar do relator diante dos
acontecimentos do passado, ao mesmo tempo que reflete a memdria portuguesa no
presente da escrita. O relator adota a Lunda como lugar de reflexdo; no entanto, o
passado lunda ndo tem um valor em si que deve ser preservado, mas um valor de lucro
que lhe é dado por meio de um horizonte de expectativas do presente: o lugar a ser
conquistado.

O conquistador Henrique de Augusto Dias de Carvalho, que nasceu em Lisboa a
9 de junho de 1843, pertencendo a burguesia portuguesa, fez os estudos secundarios no
Colegio Militar e os superiores na Escola do Exército e na Escola Politécnica. A sua
formacdo militar delineou toda a sua vida, ja que elaborou seu texto ora com a escrita da
conquista, ora com a escrita do remorso, e sempre com a mistica da reciprocidade.
Sabemos que muito cedo decidiu organizar a sua carreira nas terras ultramarinas,
levando em consideracdo tanto a sua competéncia técnica como as possibilidades de
promocao.

Partiu primeiro para Macau, onde dirigiu os Servigos das Obras Publicas. Em
1873, estd em S. Tomé e Principe, onde ocupa fungdes civis na administracdo da ilha.
Em 1877, parte para Mogambique e, no ano seguinte, encontra-se em Luanda durante
quatro anos, nas Obras Publicas de Angola. Regressando a Lisboa em 1882, ¢, em 6 de
abril de 1884, encarregado de uma missdo junto do imperador lunda, pelo ministro da
Marinha e das Coldnias. Essa missdo possuia um duplo carater: um projeto
cientifico/comercial, destinado a assegurar o conhecimento das populacées do interior —
Kimbundu, Kwangu e Kasai — de maneira a alargar as relacdes comerciais e de
conhecimento, também, das condicdes climéticas e das bacias hidrograficas da regido, a
fim de estudar as possibilidades de fixacdo de colonos e a utilizagdo eventual da

WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Trad. Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Zahar Editores,
1971. p. 108.

"'E interessante perceber o transito dessa expressdo, pois segundo Antonio Candido “No Brasil,
costumam dizer que para 0 escravo sdo necessarios trés P. P. P.. a saber Pau, Pdo e Pano”- dizia Antonil
no comeco do século XVIII, retomando do que esta no Eclesiastes, 33:25, como assinala Andée Mansuy
na sua edicdo erudita (Para o asno forragem, chicote e carga, para o servo pdo, correcdo e trabalho).
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navegabilidade dos rios; um segundo, de carater politico, com o duplo objetivo de
conseguir assinar um tratado com o Muantianvua para permitir a instalacdo de um
«nucleo civilizador», religioso e comercial sob a direcdo portuguesa, nos territorios
lundas, e eliminar, de maneira definitiva, a influéncia dos outros exploradores europeus,
que levavam a cabo uma forte concorréncia na regido, de modo a manter uma
dominacdo exclusivamente portuguesa.

Os caminhos de Henrigue de Carvalho se confundem com a ocupacao colonial.
Assim, Angola, de 1884 a 1888, contou com a diplomética participacdo do militar e
explorador que, com um discurso persuasivo, firmou tratados com varios chefes
africanos pelos quais estes reconheciam a soberania portuguesa em seus territorios.’

Em 1891, Henrique de Carvalho participou da conferéncia para a delimitacdo de
fronteiras do territério da Lunda entre o Estado Independente do Congo e Portugal €, em
1895, quando foi criado o Distrito de Luanda, passou a ser 0 seu primeiro governador,
no mesmo ano torna-se coronel e ocupa o cargo de governador desta nova circunscricdo
administrativa autbnoma. Poucos anos depois, acusado de fragueza no exercicio de suas
funcgdes, pois sempre recusou o recurso a forga para impor as solugdes desejadas pelos
comerciantes, Carvalho regressa a Lisboa sob prisdo. O tribunal reconheceu a sua
inocéncia e o coronel foi absolvido. Apos esse episddio doloroso, Carvalho aceitou uma
missao particular na Guiné. Regressa a Lisboa, onde morre em 4 de novembro de 1909,
deixando uma obra importante consagrada ao nordeste e ao centro-leste angolanos, o
que lhe vale ser hoje classificado pelos investigadores contemporéneos, fora das
fronteiras portuguesas, como “o principal autor cientifico do século XIX angolano”. Em
1923, o governador colonial Norton de Mattos’® presta-lhe homenagem: a capital de
Lunda (Saurimo) ¢ batizada com o0 nome de Henrique de Carvalho. De qualquer forma,
a viagem de Henrique de Carvalho & Lunda, em 1884 — ano em que comegaram 0S

CANDIDO, A. De cortico a cortico. In: O discurso e a cidade. Sdo Paulo: Duas Cidades: 1998. P127-
128.

72 Alias, segundo Alberto da Costa e Silva, a partir da Conferéncia de Berlim ficou resolvido que o direito
de um pais europeu a terras africanas decorria primordialmente de seus titulos de ocupacéo efetiva e dos
tratados assinados com o0s nativos. A Conferéncia resultara de uma desconhecida e febril busca de
acordos e protetorado com reis, régulos e até chefes de aldeias e da proliferacdo de agdes militares para
impd-los. Revista de Estudos Avancados. O Brasil, a Africa e o Atlantico no século X1X. 1994. p. 35.

0 governador portugués da coldnia foi autor das medidas ultracoloniais mais importantes. Governou
primeiro em 1912 e ja nessa data ele pensou que era preciso enviar para Angola os excedentes da
populagdo portuguesa, que viviam em Portugal com muita miséria. Essa medida servia para libertar os
capitalistas portugueses de um lumpen-proletariado e de um campesinato miseraveis; servia para colocar
em Angola muitos brancos com a vida melhorada que fossem fiéis ao governo e, portanto, aos grandes
capitalistas e servissem de meio de agressdo aos africanos. Servia também para desenvolver em Angola
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trabalhos da Conferéncia de Berlim —, insere-se no quadro da politica colonial
portuguesa, sob pressdo das opcBes européias na Africa. Empurrados pelo contexto
internacional, os portugueses tinham multiplicado, durante os anos a partir de 1840, as
expedicBes cientificas na Africa, particularmente em Angola.

Todas essas informacdes sdo importantes porque Henrique de Carvalho, além de
ser uma figura historica no universo angolano, marca uma ruptura profunda no quadro
do discurso colonial portugués, ndo s6 devido a duracdo da sua permanéncia entre as
populacdes da Africa central ( de 1884 a 1888 ), mas também porque — segundo Isabel
Castro — procurou libertar-se dos preconceitos’® para dar conta das estruturas e das
instituicbes politicas, religiosas e comerciais africanas. No entanto, parafraseamos
Memmi a fim de retratar melhor esse “libertar-se dos preconceitos”: sendo Henrique de
Carvalho o europeu das colbnias, pode, também, é claro, amar essa nova regiao,
apreciar o pitoresco dos seus costumes. Mesmo repelido pelo clima, pouco a vontade no
meio das multiddes estranhamente vestidas, saudoso do seu pais natal, seu problema
doravante é o seguinte: deve aceitar esses aborrecimentos e esse mal-estar em troca das
vantagens da col6nia? Os exploradores exageram sua dilaceragdo, pois organizaram
seus habitos quotidianos na cidade colonial trazendo para ela os costumes da metrépole
onde passam regularmente suas férias e de onde trazem suas inspiragdes
administrativas, politicas e culturais: é para a metropole que seus olhos permanecem
constantemente voltados. ™

A diplomacia do militar- no texto- pode ser vista como faca de dois gumes.

Atentemos para a citacdo de Isabel Castro Henriques:

Henrique de Carvalho considera ter sido traido pelas autoridades portuguesas. Em 1888,
0 seu Ministério faz chegar-lhe as méos a correspondéncia anunciadora dos resultados
da Conferéncia de Berlim. O territério que ele estimava tanto, que ele aprendera a tdo
bem conhecer, tinha sido «arrancado» aos Portugueses, para ser integrado no Estado
Independente do Congo. O choque foi tdo brutal que o major caiu como morto,
provocando uma grande inquietacdo entre os africanos que o acompanhavam ha tantos
anos: teria morrido? Seria possivel fazé-lo voltar a vida? Henrique de Carvalho
recuperou a consciéncia, mas a amargura roia-lhe a alma: continuava o nacionalista de
sempre, mas a confianca nos homens politicos, encarregados dos negdcios coloniais,
deixara de ser a mesma.

De regresso a Angola, em 1895, serd cada vez mais um homem de ciéncia, «um
africanista», como ele dizia, referindo-se a si préprio, profundamente integrado nos

uma pequena industria controlada pelos capitalistas portugueses. MPLA: Histéria de Angola. Porto:
Edicdes Afrontamento. s/d. p. 167.

" HENRIQUES, C. Isabel. Op. cit. p. 141.

> MEMMI, Albert. Retrato do colonizado precedido pelo retrato do colonizador. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1967. p. 23-24.
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valores africanos, recusando recorrer a violéncia e decidido a participar no
desenvolvimento do conhecimento da Africa. Alguns anos mais tarde, na prisdo, nos
arrabaldes costeiros de Lisboa — S. Julido da Barra —, Henrique de Carvalho fara sair da
cadeia, clandestinamente, cartas escritas com sangue sobre pedacos de camisas
rasgadas, hoje conservadas na se¢do de manuscritos da Sociedade de Geografia de
Lisboa, como se Carvalho tivesse lido o Conde de Monte Cristo.”

N&o podemos deixar de salientar a prodigiosa capacidade de investigacdo deste
inquiridor que (in)conscientemente abriu as portas para que os lundas entrassem no
espaco do conhecimento, enquanto humanista carrega consigo nuances da compreensdo
da origem e da significacdo do sistema colonial ao qual pertencia, embora ndo tenha a
percepcao do locus da miséria e a relacdo dessa miséria com o seu bem-estar.

O africanista’” levou a cabo operacdes de propaganda comercial, pedira aos
industriais e produtores portugueses amostras de mercadorias que deviam ser propostas
aos africanos, de maneira a suscitar um fluxo comercial que permitisse compensar as
despesas realizadas com a organizacdo de sua missdo; foi um diplomata ardoroso, mas,
ainda assim, sentiu-se traido pelos dogmas da cartilha que rezava. Penso que o0 excerto
acima, de Isabel Castro Henriques, salvo o erro, é retratado no seguinte episddio do
texto (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e histéria

tradicional dos povos da Lunda.)

Quando as linhas de caminho de ferro de penetragdo em Angola, a que estd em via de
execucdo e as que se projetam, chegarem ao Cuango, ou antes, reconhecer se ha a falta
que houve na conferéncia de Berlim, em ndo haver quem da parte de Portugal
praticamente pudesse esclarecer 0s seus representantes sobre as questdes que se
debatiam, o que ndo faltou a Alemanha nem tdo pouco aos que conseguiram criar esse
Estado independente, que se vai constituindo a custa de espoliacdes de territérios aos
indigenas, e que nos seus limites a sul e oeste, isto €, pela linha passando pelo 6° latitude
E. do Equador, e 24° longitude E. de Green., corta povos que pertencem ao estado do
Muatianvua, de modo que em alguns ainda divide tribos, deixando uma parte delas para
0 novo Estado. Quando a administracdo ai possa chegar e queira de fato exercer a sua
autoridade, veremos entdo como esses povos a recebem. Com respeito aos Tucongos, ja
tive noticias do conflito que houve, e de que resultou tirarem as forcas do Estado
independente.

A regido de que me ocupo foi respeitada na conferéncia de Berlim, certamente porque
0s exploradores alemées que a conhecem informaram que 0s seus povos estdo ja

" HENRIQUES, C. Isabel. Op. cit. p. 143-144.

""Embora estejamos utilizando o termo no sentido de investigador da Lunda, lembremo-nos da dubiedade
do significado da palavra africanista: para a quase totalidade da populacdo portuguesa o morfema
africanista significava, ha trinta anos, aquele que, tendo vivido na Africa durante longo tempo, havia
regressado rico ao pais ou que, partilhando a sua vida entre as colénias e Portugal, era proprietario de uma
riqueza constituida no continente africano; tratava-se nos dois casos, tanto aos olhos da burguesia como
dos demais grupos sociais, de um novo rico. A partir de 1950, as palavras africanismo e africanista
vulgarizaram-se na Europa, designando o conhecimento cientifico e o especialista desses conhecimentos
e, por extensdo, o estudo e o investigador que se ocupam de Africa e das suas sociedades. HENRIQUES,
C. Isabel. Op. cit. p. 49.
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exaustos de marfim e borracha, e que grande parte € a influéncia dos Portugueses sobre
todos eles, e com muitas dificuldades teriam a lutar os estrangeiros que quisessem
apossar-se das sua terras . Ai encontram-se a cada passo filhos dos concelhos sertanejos
do distrito de Loanda, empregados nas povoacBes, ja como escreventes, ja como
alfaiates e sapateiros e ainda como ferreiros e fabricantes de tangas.

Estes individuos tém prestado bons servicos para a civilizagdo dos povos de todo este
territorio, e a eles se deve 0 progresso gue se nota entre Bangalas, Xinjes e Quiocos, que
muito se destacam dos Lundas mais internados.

Os progressos na industria sao todavia ai muito lentos, porque 0s povos se acham muito
espalhados, constituindo pequenas povoacles e mantendo sé relagbes com os mais
vizinhos; e 0 comércio da nossa provincia, proporcionando-lhes em melhores condicdes
0 que mais Ihes importa para satisfacdo das necessidades, e cosmopolita como ¢, fez
estacionar j& e em alguns pontos esquecer as industrias indigenas, que prometiam
vingar. (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e
historia tradicional dos povos da Lunda. p. 484.)

Estudioso das terras lundas, Henrique de Carvalho realizou uma andlise
integrada da regido, na qual verificava, conjuntamente, o poder que a geografia exercia
na “raca” e na “evolucdo” dos habitantes do lugar. A Lunda foi, primeiramente,
percorrida pelos portugueses e sé depois também pelos alemaes e belgas. Foram os
portugueses 0s primeiros a celebrar com os potentados tratados de protetorados, pois um
dos meios de cativar a simpatia dos regulos do sertdo por onde tem de atravessar a
Missdo é o de se conformar aos usos e aos estilos do pais, assinalando a sua passagem,
para ser bem acolhida, com presentes e dadivas, a que se deve recorrer, ndo como
tributo, mas como espontanea demonstragcdo de amizade e boa disposi¢cdo de manter
estreitas relagdes com os que dispdem das populacdes de tais paises, ou seja, ter aquela
tdo afamada diplomacia, em que Henrique de Carvalho foi mestre.

Observe-se, portanto, a impecavel e conveniente légica de reconhecimento: os
africanos exercem um controle efetivo sobre os territérios submetidos a sua autoridade
e, para desestabiliza-los, os portugueses recorrem a uma literatura paternalista que reduz
a importancia de um africano fascinado pelos presentes portugueses e posto para
satisfazer os desejos lusitanos. Configura-se a todo 0 momento o desejo de posse a ser
realizada sem a violéncia do embate frontal, mas sempre na violéncia desigual
promovida pelos intersticios da palavra. Sob tal perspectiva, Ethnografia e histéria
tradicional dos povos da Lunda vai se tecendo por meio da pena de Henrique de
Carvalho, com um discurso deslumbrado, destinado a alimentar o mito da hegemonia
portuguesa. Discurso este que s6 poderd ser quebrado na reorganizagdo, ndo sem
conflitos, numa outra forma textual que dé conta das contradicdes contemporaneas

geradas justamente pela poténcia discursiva do explorador.
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Dentro dessa tensdo entre o saber colonial e o saber local coube ao explorador
instrumentalizar o seu reconhecimento ao nos contar a origem de todos os chefes de
estado da Confederagdo Lunda: Muantianvua Mulaji; Umbala; Muantianvua Muteba;
Muantianvua Noeji Andumba - vulgo Xanama; Muantianvua Ditenda — wvulgo
Chibinda; Muantianvua Noeji Cangapua; Muantianvua Quimbamba — vulgo Muriba;
Muantianvua Mucanza. Portanto, urge mostrar para 0 mundo que a sucessdo dos
Muantianvuas, por via patrilinear, deu origem a lutas sangrentas entre irmdos, lutas
estas que marcaram crises periodicas, por vezes tdo profundas que, segundo Castro

Soromenho, puseram em perigo a propria dinastia:

Dois tiros de espingarda prostaram-no, e em seguida cortaram-lhe a cabeca que levaram
a Cahunza, o qual ndo quis receber, mandando-a entregar ao parente que ambicionava o
lugar d’ele. (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e
historia tradicional dos povos da Lunda. p. 659.)

Ainda que a contribuicdo do viajante seja de inegavel valor, e também néo
devamos forcar leituras tendenciosas, o interessante nao é perceber somente o que ele
escreve, mas como ele escreve no conjunto da obra e por que o discurso colonial foi tdo
forte que ainda abala a estrutura literaria contemporanea. Lembrando sempre as
perguntas decisivas sobre de quem, de onde e com quais finalidades se conta. Fato é
que, dentro desse relato, temos as marcas de um Henrique de Carvalho que ndo pode
deixar de reconhecer a autoridade exercida pelos africanos sobre o seu territorio:
contudo, essa autoridade s6 pode existir — procura insinuar Henrique de Carvalho — no
quadro de uma politica inteiramente orientada pelos portugueses. E naturalmente uma
estratégia destinada a tranquilizar os portugueses e, “quanto mais o colonizador respira
a vontade, mais o colonizado sufoca” (Memmi, 1967, p. 25), ou, em outras palavras,
quanto mais ele assume ares de revolta na forma literatura de viagem, menos ele adentra

realmente o mundo lunda:

Quando no Luambata me dispus a reunir todos os apontamentos dispersos nos meus
diérios sobre os usos e costumes dos povos que conhecia, para 0s coordenar e enviar
conjuntamente com outros trabalhos, na primeira oportunidade, a Secretaria de estado
dos negdcios da Marinha e do ultramar, porque uma pertinaz doenca me fazia recear
estar préximo o termo da minha existéncia; escrevia eu apresentando esses trabalhos as
consideragdes seguintes:

‘E preciso viver-se algum tempo entre estes povos, meses e mesmo anos, para se poder
falar com pleno conhecimento de causa, ndo s6 dos seus usos e costumes, como ainda
da sua historia tradicional, da sua politica, do seu modo de viver, de comerciar, da sua
indstria, crencas e supersti¢des, e ainda das diferentes fases por que foi passando, a fim
de ajuizar se progridem ou retrocedem, e se poderdo ou ndo aproveitar-se com
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reconhecidas vantagens, de auxilios estranhos, isto é, dos povos mais cultos com que
possam estar em contato.

Pode asseverar-se que nos Ultimos cingiienta anos, sendo toda, pelo menos um ou outro
ponto desta regido central foi visitado por europeus; porém uns, porque sé vinham tratar
do seu comércio, e pouco lhes importava o mais; outros, refiro-me aos exploradores
alemaes, porque o seu intento apenas era conhecer o partido que a politica do seu pais
podia tirar das afamadas riquezas do Muantidnvua, e fazerem por aqui a travessia do
continente africano; é certo que nem estes nem aqueles se entregaram as mindcias e
especialidades que requerem estes conhecimentos.

Romao, Rodrigues Graga, e ultimamente Carneiro, Saturnino Machado, Antonio Lopes
de Carvalho, Silva Porto e Jodo Baptista, negociantes sertanejos; Dr. Pogge, Dr. Max
Bichner, Tenente Wissmann, Otto Schitt, Barth, Livingstone, Cameron e outros, 0 que
nos dizem? Muito pouco! (Expedi¢do Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In:
Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda. p. 384.)

Ao lado dos outros exploradores™ e do interior da sua prépria experiéncia social
0 olhar do explorador outorga, a si mesmo, o0 direito de “ajuizar se progridem ou
retrocedem, e se poderdo ou ndo aproveitar-se com reconhecidas vantagens, de auxilios
estranhos, isto €, dos povos mais cultos com que possam estar em contato”. Eles tém
“todos os direitos”, pois existem aqueles que nao se entregaram como eles as mindcias e
especialidades que requerem estes conhecimentos. O turismo colonial™ irrompe no
espaco lunda em que as cenas do cotidiano vao se organizando por meio de um olhar
que absorve, que mutila e “procura colher também minuciosas informacdes, dando
preferéncia aos fatos que (me) pudessem elucidar sobre o estado de atraso de cada tribo,
e nota o desenvolvimento progressivo que cada um vai tendo, devido muito
principalmente ao contato com o0s povos da (nossa) provincia de Angola, ja

influenciados pelo convivio com os portugueses da metrépole”. (Expedi¢cdo Portugueza

"8A penetragdo européia no século X1X foi levada a efeito sobretudo pelos exploradores de Africa. Dizem
os administradores coloniais: “A expedicdo deveria fazer conhecer aos régulos poderosos as grandes
vantagens que lhes devem resultar de serem nossos fiéis aliados, e com especialidade o Muantianvua,
quando por ai [passasse], certificando-lhe o desejo que este governo Geral [tinha] de estabelecer com
intimas relacBes de alianca e amizade perpétua.” Um desses desbravadores portugués foi Antonio
Francisco da Silva Porto. Entre os primeiro estrangeiros, o que deve ter penetrado primeiro em terras da
antiga Lunda foi o Dr. David Livingstone, enviado pela London Missionary Society em 1840 a Africa,
onde fez trés viagens e viveu vinte e cinco anos. Hermenegildo Capelo e Serpa Pinto embarcam em
Lisboa rumo a Luanda em 1877. SANTOS, Eduardo dos. A questdo da Lunda (1885-1894). Agéncia
Geral do Ultramar. s/d. p.57-

®Sobre o olhar turistico, embora no caso no seja um olhar colonial, vale-nos a reflexdo de Dolf Oehler &
medida que: “Com o turismo ocorre algo semelhante: ele faz do mundo um paraiso onde o viajante em
busca do prazer recobra a fé numa natureza humana melhor, sobretudo a propria, que ele acreditava ter de
abandonar na luta didria pela existéncia, porque uma boa vontade ilimitada o anima, da qual ninguém
estd excluido, nem mesmo o mais pobre dos pobres. Isso, porém, é o pressuposto para resgatar a utopia do
consumo inocente”. OEHLER, Dolf. O velho mundo desce aos infernos- auto-anélise da modernidade
apdés o trauma de junho de 1848 em Paris. Trad. José Marcus Macedo. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1999. p. 327. Sob esse aspecto, vale perceber a figura do jornalista (?) Henry Morton Stanley no
HOCHSCHILD, Adam. O fantasma do rei Leopoldo — uma histéria de cobiga, terror e heroismo na
Africa Colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999.
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ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnographia e histdria tradicional dos povos da
Lunda. p. 43.)

Henrique de Carvalho manifesta, sem ddvida, uma grande abertura de
observacgdo do povo lunda que lhe interessa para além das intengdes praticas; ele olha
para 0 povo e seu espaco com a maxima objetividade possivel, sem deixar de lado as
suas proprias marcas impressionistas®™ sobre o espaco lunda. Castro Soromenho, de
certa forma, sera herdeiro dessas “impressdes”. Claro estd que essa abertura para o
Outro tem evidentemente seus limites; afinal, pretender que Henrique de Carvalho veja
efetivamente o universo africano e seus habitantes com um olhar desprovido de
preconceitos seria mais do que ingénuo, seria a-histdérico. Note-se a esse respeito 0 que

diz Roland Le Huenen:

O relato, mesmo de boa-fé, ndo poderia ser inocente, ndo saberia ter a neutralidade e a
transparéncia com que desejamos idealmente dota-lo. Ele é uma construgéo, o resultado
de um trabalho onde se investem de maneira global os valores preexistentes, culturais e
ideoldgicos, que determinam necessariamente toda apreensdo do real. Pois
primeiramente o olhar maravilhado do viajante ndo é um olhar ingénuo; ele permanece
assombrado pelas paisagens e imagens previamente conhecidas, perturbado pelo jogo
dos habitos. Pois além disso a transformacdo em texto é tributaria dos constrangimentos
da lingua e do discurso, das exigéncias do léxico e do estilo, da ordem da sintaxe e das
regras da argumentacdo. De onde o duplo movimento contraditério que preside a escrita
da viagem: uma abertura para o real, para a novidade (...) que constitui o principio
motor da viagem; uma apropriacdo do real por via analdgica. (...) Ao choque da
descoberta responde o gesto assimilador, pelo qual o discurso se apodera do real e 0
reconstréi segundo um amalgama de elementos familiares.®

Por fim, veremos nas proximas paginas que esse relator transformar-se-a num
enunciador da histdria do povo lunda ao sugerir uma critica a natureza de um imaginario
social de desprezo do Ocidente “civilizado” por um continente “sem historia”, povoado
por homens definidos pela negacdo de sua natureza humana, por enguanto marcados
pela “selvageria”, caracteristica dos “primitivos”. Acaba por apontar também a
articulacdo entre colonialismo e racismo; alias, segundo Memmi — par dicotdmico
constante da historia da humanidade. Tanto é assim que ainda vigorara, como ja
dissemos, na perspectiva do coredgrafo checo.

A escrita e 0 percurso do major deixam & mostra as raizes da justificativa para a

arbitrariedade e a opressdo presentes nas relagcdes estabelecidas entre ocidentais e

8 Henrique de Carvalho, na tentativa de pintar a realidade, n4o escapa da impressdo que obtinha dela. As
marcas subjetivas que vimos no decorrer dos textos denunciam essa caracteristica.
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africanos desde o século XV. Oferece ainda pistas para o questionamento de ideias
preconceituosas, por vezes revestidas de paixdo humanista, que sempre apresentam a
Africa como um continente marcado pela incompeténcia para conduzir a si proprio,

reduzindo-o constantemente ao locus da miséria.

S'HUENEN, Roland Le. Qu’est-ce qu’un récit de voyage? In: Littérales. n. 7. p. 17-20. Apud. MOISES,
Leyla Perrone., Vinte Luas: viagem de Paulmier de Gonneville ao Brasil (1503-1505). So Paulo:
Companhia das Letras, 1992. p. 97-98.
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2.4 O narrador-relator-etnégrafo-viajante-escritor

Vi as belezas da terra,

Da tua terra sem igual,

Mirei muito do que encerra

O teu lindo Portugal;

E se invejo a lindeza,

Da tua terra a beleza,

Também é bem portuguesa

A minha terra natal.

(José da Silva Maia Ferreira- A Minha Terra!)

Até aqui trilhamos um caminho forjado pela zona de contato. Dela nasceu uma
forma de olhar especifica que se constitui como mediadora dessa zona com a
personalidade histdrica que a observa, com resultados num lado e no outro dos quais faz
parte. O olhar nascido da zona de contato acaba por transformar Henrique de Carvalho
no Muantianvua Noeji.®* Aquele Henrique de Carvalho vindo dos chamados paises
civilizados estava representado para toda a eternidade num texto que concretizou o olhar
do viajante e que, por sua vez, ajudou a construir uma nova consciéncia planetéaria ao
desbravar o interior da Africa, de acordo com as teorias da metade do século XVIII e do
século XIX.

Voltemos para o entendimento de triades — a nosso ver — inerentes a essa forma
literatura de viagem: viagem-natureza-discurso da conquista. Dentro de tal triade
aparece-nos a zona de contato enquanto itinerario possivel, ndo somente para trilhar o
momento histdrico vigente, mais especificamente 1884-1888, mas ainda como espaco
onde germinam as diversas possibilidades de expressdo de uma personalidade historica,
no caso o relator Henrique de Carvalho.

De todo modo, para que os resultados externos dessa zona de contato vinguem, é
preciso um texto mediador: o género do olhar, pois a historia exige uma forma que dé
conta desse espaco embriondrio, cujo percurso acaba por reverter a triade viagem-
natureza-discurso da conquista em discurso da conquista-natureza-viagem. Esta Gltima
exige ndo mais uma personalidade historica, mas alguém que fala no texto, um novo
tipo de enunciador:®® um viajante-etnografo-escritor que atende a uma nova demanda
historica que, como sabemos ndo comecou com Henrique de Carvalho, mas ele é a

figura que nos interessa porque olha o universo Lunda a fim de seduzi-lo, anexa-lo ao

82Fjcamos sabendo por uma nota de rodapé que “a gente da Lunda dava-me o tratamento de Muantinvua
Noéji” p. 718

8Entendo por enunciador aquele que atualiza as frases de um enunciado textual. O enunciador é um
locutor particular, em circunstancias temporais e espaciais determinadas.
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Ultramar. Tal espago serd matéria textual, mais tarde, para dois inconformados com a
situacdo em que vivem.

De qualquer forma, esse viajante-etnografo-escritor converter-se-a num narrador
cujo olhar definird a subjetividade do ponto de vista, ja que, no caso de Ethnografia e
historia tradicional dos povos da Lunda (Expedi¢do Portugueza ao Muantidnvua —
1884-1888), o olhar é, no fundo, o sentido de percepcdo que fundamenta aquele sujeito-
natural do qual tratamos inicialmente. Ou seja, o olhar do viajante esta disfarcado com
0s aderegos nativos; no entanto, ainda que o cotidiano nativo esteja em pauta, escapa
silenciosamente — ja que o lunda afénico (ainda que o saber local esteja sempre em
tensdo com o saber colonial) ndo pretende qualquer universalismo histérico,
principalmente porgue esse € de imediato usurpado por uma escritura lusitana que nédo
questiona em momento algum a sua imagem de povo com vocagao autbnoma, tanto no

ponto de vista politico como cultural:

Pela minha parte impressionaram-me, como doencas predominantes e de que é
freqliente a mortalidade, as pneumonias, as anemias, a variola e as febres palustres; e
estas atribuo-as ao pouco resguardo, ao uso constante dos braseiros durante as noites
mesmo nos dias chuvosos e imidos em que o Sol se ndo descobre, aos maus alimentos e
ainda a passarem os indigenas dias sucessivos sem comida cozinhada; e, finalmente, as
intempéries. Reinam outras doencas originadas da sifilis, que aqui tém tomado grande
incremento, e também os reumatismos e as Ulceras. (Expedicdo Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda. p.
187.)

“(...)

A mortalidade que se nota deve em grande parte atribuir-se a incuria peculiar destes
povos e aos seus poucos esforcos em lutarem para melhorar as condi¢cdes da sua
existéncia.

(...) De certo o fenbmeno de acomodacéo as localidades em que vivem se ndo tornaria
tdo facil, porque demais lhes faltam os recursos que entre n6s nos facultam a boa
higiene e os melhores resguardos da vida civilizada. (Expedi¢do Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e histéria tradicional dos povos da Lunda.
p. 196.)

E uma tatica de estrangeiros, coligados em desmoronarem o nosso império colonial em
Africa, ndo so tentar fracionar os nossos dominios, mas imporem-se ao indigena com o
seu comércio suplantando a nossa influéncia. (Expedi¢do Portugueza ao Muantianvua —
1884-1888. In: Ethnografia e histdria tradicional dos povos da Lunda.
p. 483.)

Claro esta até aqui que o interlocutor textual é bastante especifico. O mondlogo,

ao mesmo tempo que explica, fragmenta a tradicdo do povo lunda; a memoria destes
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transforma-se na alegoria da conquista.®* “Incirio”, “pouco esforcado”, “nio
civilizado”, o leitor é convidado pelo narrador — agora convertido em narrador-relator-
viajante-etndgrafo-escritor — a adentrar o universo lunda junto com ele, pois utiliza tal
universo como material para desenho seus e descriches suas, a0 mesmo tempo que

subverte a arte lunda:

Os desenhos na verdade sdo ainda muito rudimentares, porque eles s tratam de imitar
as formas do que lhes é dado ver, e subordinam-nas aos tracos que a sua imaginacao
ocorrem. E ainda na natureza que buscam os modelos do que Ihes é mais indispensavel
aos usos da vida, o0 que se nota mais e muito principalmente nos objetos que fazem de
barro, para o que Ihes servem de modelo os fundos de cabacas de maiores ou menores
dimensdes. (Expedicdo Portugueza ao Muantidanvua — 1884-1888. In: Ethnografia e
historia tradicional dos povos da Lunda. p. 714.)

Os instrumentos de pancadaria sdo oriundos do nordeste e alguns tém entrado
ultimamente por Malanje na nossa provincia de Angola. Consideram-se 0s que conhego
como insignias do estado do Muantidnvua e que os potentados de todas as tribos,
mesmo dos dissidentes d’este Estado, estdo adotando também como insignias da sua
autoridade, embora de menor grandeza, e de que se fazem acompanhar quando em
passeio.(Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e historia
tradicional dos povos da Lunda. p. 372.)

Acabado ele, os cagadores comegaram a cantar e a dancar grotescamente em redor dos
troncos.(Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e historia
tradicional dos povos da Lunda. p. 247.)

Note-se que 0 juizo estético sobre a musica e o0 desenho aparece de maneira clara
na expressdo  desse  narrador-relator-etnografo-viajante-escritor:  “desenhos
rudimentares”, “instrumentos de pancadaria”, “cantar e a dangar grotescamente”.
Expressdes que tratam da historia pictografica do lunda, dos seus instrumentos de
percussdo, da sua expressdo ritmica, do seu ritmo de vida que dominavam entdo as
regibes da Africa Central. Serd urgente em 1945 perceber o silencioso culto as
mahambas, o plantar a melemba ou a descrigéo dos rituais a volta das fogueiras, ou
entdo, em 1989 rearticular o texto em volta da danga da rosa de porcelana e fazé-la a
chave para o encontro do passado com o presente.

Pelo enunciador do Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda, a
histéria da conquista é feita ndo somente com palavras mas com imagens, e o artifice

textual, na sua onisciéncia e onipoténcia, apenas reproduz a vontade divina sob o qual

8Compreendo alegoria como metafora continuada, como figura de pensamento que consiste na
substituicdo do pensamento em causa por outro pensamento, que esta ligado numa relacéo de semelhanca
a esse mesmo pensamento. Nesse sentido, ela € um procedimento construtivo. (HANSEN, Jodo Adolfo.
Alegoria: construcao e interpretacdo da metafora. Sdo Paulo: Atual Editora, 1986. p. 1
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esta resguardado o destino portugués “que comecgou no dia em que os Reis de Portugal
compareceram no tablado do mundo com os seus navegadores da Guiné, Etidpia, india,
etc. Desde esse dia, completa Eduardo Lourencgo, “a loucura tinha entrado pelas portas
adentro ou saido barra do Tejo fora, loucura natural e gloriosa como gesta
desvendadora, loucura certa com os poderes do tempo e nossa enquanto colonizadora e
conquistadora, mas insidiosamente corruptora dessa primitiva viagem lusitana que cada
portugués conhecia com o olhar e os pés a forca e a extensdo do “império colonial em
Africa”.®

Para o estudo das racas, sdo bons auxiliares as tradi¢cdes dos povos, sobretudo quando
dessas tradigdes se podem deduzir alguns caracteres étnicos, linguisticos e outros
essenciais a esse estudo. No campo das minhas investigacdes, diversos foram o0s povos
com quem tive de conviver, e como ndo pudesse dispor dos recursos que me eram
indispensaveis para os rigorosos trabalhos que a ciéncia atualmente reclama, tratei de
aproveitar todos os conhecimentos que ia adquirindo pela observacao subordinando-os a
um método uniforme, levando tdo longe quanto me foi possivel as minhas indagagdes.
(Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e historia
tradicional dos povos da Lunda.p. 112.)

A positividade é fruto do colonizador; do contrario, os culpados s&o o0s
colonizados. E sempre esse narrador-relator-etndgrafo-viajante-escritor que olha, que
fala, que se impGe e o faz no plano da reconstru¢cdo do mesmo espago CEnico europeu.
Ele representa o que sonha, 0 que deseja, viu ou viveu. Nesse sentido, a obra
Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda (Expedi¢do Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888) necessita da representacao para transforma-la em realidade,
sendo importantissimo nesse trajeto fazer um “retrato do colonizado precedido pelo
retrato do colonizador”. Portanto, ainda que ndo raro esse narrador vislumbre um
projeto de progresso para a Lunda, o seu texto colonial esta sempre em tensdo com 0
saber local; assim, ndo é possivel ser colonizador e negar, no texto, ao mesmo tempo, a

colonizacdo:

E agora ocasido de prestarmos a devida homenagem a dois nossos compatriotas, que
modernamente deram publicidade aos seus trabalhos de linglistica africana de subido
mérito para a ciéncia, e tanto mais quanto esses trabalhos sdo puramente de dedicacao
pelo engrandecimento do pais, e que neles ocuparam o tempo que lhes restava para
descanso de suas fadigas diarias. (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888.
In: Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda, p. 121.)

% LOURENCO, Eduardo. O labirinto da saudade. Lisboa: Publicacio Dom Quixote, 1992. p. 38.
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Dessa forma, narrador-relator-etndgrafo-viajante-escritor, por meio do discurso
da conquista do colonizador, ao fragmentar o “outro”, cria um novo sistema de
comunicagdo que ndo ensina mas submete, ndo revela o caminho mas se apropria dele, e
a violéncia que a leitura desse tipo de literatura (re)produz esta contida justamente nessa
duplicidade que da com uma mao e pega com a outra, dando sentido a forma literatura
de viagem mas, ao mesmo tempo, denunciando as artimanhas de um discurso que se
quer totalizador. Lembramos desde ja que — conforme vimos no capitulo “Ethnographia
tradicional dos Povos da Lunda: de uma a forma de olhar” — o transtorno produzido
pelos relatos de viagem ndo estd bem entendido se ndo o articularmos a fatores ja
anteriormente operantes: a emergéncia do sujeito individual enquanto instancia
fundamental do processo do conhecimento e a propagacao da imprensa, desde o século
XVIII, pois esta estimula o conhecimento do sujeito individual.

Portanto, a empresa colonial surge ndo apenas como resultado de uma politica
econbmica, mas também como forma de expressdo de uma estrutura mental. Um
sistema de morte representado pela triade discurso da conquista-natureza-viagem,
sempre do ponto de vista do colonizador, que a transforma em literatura e, dentro dela,
aparecem os gestos do cotidiano nativo que sdo desvendados pelo herdi (colonizador) e
anti-heroi (colonizado) da conquista, entretecendo-se sempre num documento da
civilizacdo que é também um documento da barbarie, tal como disse Walter Benjamin.
Dessa forma, poderemos ler Ethnografia e histéria tradicional dos povos da Lunda
como um grande documento e marco de seu momento histérico, ja que se constitui
como marco estético no caminho que conduz a um conto tensionado e a um romance
histérico. Assim, pensamos que, embora Edward Said esteja falando das formas de
representacdo do Oriente, 0 seu raciocinio pode ser estendido para as formas de
representacdo da Africa. Nesse sentido, esse marco estético passaria a ser:

uma distribuicdo de consciéncia geopolitica em textos estéticos, eruditos, econdmicos,
socioldgicos, histéricos e filoldgicos; é uma elaboracdo ndo sé de uma distingdo
geogréfica basica (...), como também de toda uma série de “interesses” que, através de
meios como a descoberta erudita, a reconstrucdo filologica, a andlise psicoldgica e a
descricdo paisagistica e sociolégica, o orientalismo ndo apenas cria como mantém; ele é,
em vez de expressar, uma certa vontade ou intencdo de entender, e em alguns casos
controlar, manipular e até incorporar, aquilo que é um mundo manifestamente diferente
(ou alternativo e novo); é, acima de tudo, um discurso que ndo estd de maneira alguma
em relacdo direta, correspondente, ao poder politico em si mesmo, mas que antes é
produzido e existe um intercambio desigual com varios tipos de poder, moldado em certa
medida pelo intercdmbio com o poder politico (como uma ordem colonial ou imperial),
com o poder intelectual (como as ciéncias reinantes da linglistica comparada ou
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anatomia, ou qualquer uma das modernas ciéncias ligadas a decisdo politica), com o
poder cultural (como as ortodoxias e canones de gosto, textos e valores) , com o poder
moral ( como as idéias sobre 0 que “nds” fazemos e o0 que “eles” ndo podem fazer ou
entender como “nés” fazemos. (Grifos do autor) ®

Tal marco estético acontece dentro dessas premissas elencadas por Said e
justamente pela presenca imanente do autor no proprio texto, configurando-se como
narrador-viajante-etnografo-escritor e, por conseguinte, impondo a sua presenca; acaba
por fazer parte de uma realidade que s6 pode ser concebida por meio de determinado
discurso que estd dentro de uma forma textual agregada de significados com uma
tematica especifica: o espaco do outro. Portanto, retomamos a idéia de que a
conceitualizacdo da realidade desenvolve o género dentro de um processo ideoldgico
social que esta em curso e, nesse sentido, a tematica unida ao trabalho é inseparéavel de
uma orientago primaria dentro das circunstancias histéricas em processo.®’

O espaco da viagem é constituido pelas atividades lundas, pelas interacdes entre
os lundas e o visitante. A pausa para falar com os naturais € recriada textualmente para
reproduzir a historia que, em si mesma, constitui uma tematica domestica, e essa
tematica doméstica, ao lado das gravuras, transcende o discurso da conquista: “o tema
trabalhado ¢ o tema da completa declaracdo como ato definido sdcio-histérico,
inseparavel das circunstancias de lugar e tempo”.®® A escrita é caracterizada néo

somente pelo lugar em que acontece, mas também pelo que as pessoas fazem Ia:

De que nos podem servir uma ou outra narracdo sobre as visitas que nos fazem os
potentados e as cerimdnias que nestas se observam? S&o acontecimentos mais ou menos
ruidosos, mas que ndo servem para deles se deduzir o valor intrinseco de um povo ou
apreciar a sua capacidade productora e a sua civilizagdo. (Expedicdo Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e histéria tradicional dos povos da Lunda.

p.4.)

Tal trecho serve para percebermos como o olhar desse narrador esta
profundamente envolvido em si mesmo, diferenciando-se do olhar para fora, do
narrador de Lueji e llunga na terra da amizade. Parece-nos que isso acontece para
legitimar o discurso da conquista tecido pelo narrador-relator-viajante-etndgrafo-
escritor, que € sempre convertido num “nés”. O enunciador atualiza o discurso da

conquista num tempo e num espaco determinado pela sua propria particularidade.

8 SAID, Edward W., Orientalismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 24
8 BAKHTIN, M. M.; MEDVEDEYV, P.N. Op. cit. p. 132.
%8 BAKHTIN, M. M.; MEDVEDEYV, P.N. Op. cit. p. 132.
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Do ponto de vista gramatical, esse enunciador pode ser percebido num
contraponto aos agentes humanos que abundam no texto; ha uma predominancia de
construgdes verbais ndo somente em primeira pessoa, mas também impessoal; embora
0 mundo natural se relacione ativamente com os lundas, o enunciador vé somente sua
passividade, ja que raramente lhes da voz. Dentro desse processo, 0 autdctone é
tipicamente tido como passivo e, sem palavra propria, ndo controla sua propria
representacdo, mas € representado segundo um olhar hegemdnico, que o constroi
como coisa a ser apropriada. Em outras palavras, o narrador-relator-viajante-
etnografo-escritor responde em Ultima instancia aos critérios pelos quais se produz
essa realidade, ou ainda essa “verdade”; é ele quem d& verossimilhanga ao universo
textual do Lunda.

No excerto abaixo, reproduzimos uma longa citacdo que se faz necesséria a fim
de percebermos como se d& essa transcricdo “passiva” nos usos e costumes mais

notaveis” desses povos. A seguir a tentativa de resolver uma milonga/confusao:

Vou dar conhecimento de alguns fatos que observei e que demonstram como esta gente
é artificiosa para chegar aos fins que tem em vista.

Um carregador da Expedicdo travou relacdes de amizade com um Muana Angana
(senhor) de uma povoagdo vizinha do nosso acampamento, a ponto, 0 que nao € trivial,
de aquele Ihe dar créditos ndo s6 de alimentos, mas ainda de fazendas. O carregador
pediu um dia aquele senhor que lhe fizesse um remédio, para se tornar bom cacador.
Consiste o0 remédio num certo nimero de cerimdnias, e na preparacdo de certas drogas
que se ddo a beber aos que da melhor fé consultam os entendedores, e ainda de outras
com que esfregam o corpo e a arma que ha de servir na primeira cacada, o que tudo
preenche um certo nimero de dias, e tem de ser pago e bem pago depois; se é que 0
cliente ndo tem de sujeitar-se a novas cerimonias por ter sido infeliz na primeira cacada,
porque entdo ainda mais tem de pagar, e isto repete-se até que mate um animal
qualquer, o que tem forcosamente de acontecer, porque o remédio, segundo eles, é
infalivel.

O individuo, porém, que a ele recorre é sempre vigiado até que pague.

Como o carregador era filho de Muene Puto, tinha crédito, e passadas as primeiras
ceriménias que duraram trés dias, veio 0 Muana Angana ao acampamento por ser dia de
pagamento de racdes.

Sucedeu porém no dia seguinte que o rapaz, que ja estava anémico, ndo dava acordo de
si, e pedindo-se para ele socorros médicos, estes ja foram tardios.

Teve noticia 0 Muana Angana de que o seu amigo morrera e fora enterrado, e por isso
veio demandar os do seu fogo, por ndo lhe haverem comunicado que ele tivesse
adoecido e por 0 ndo chamarem para chorar o seu 6bito.

Estava posta a questdo que tinha de levantar-se e discutir-se.

Sabiam os do fogo que o seu falecido companheiro devia aquele Muana Angana nédo sé
alguma fazenda, como também alimentos, e supondo que ele se contentaria com o
pagamento das dividas, para evitar demandas procuraram chegar a um acordo sobre esse
pagamento com ele e com trés individuos de mais consideracdo que o acompanhavam.
Até este ponto marcharam as cousas muito bem e os Quiocos trataram de recolher o que
se lhes deu.
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Findo este neg6cio, lembraram também ser preciso dar-se-lhes alguma cousa por ndo se
ter prevenido o Muana Angana, amigo do devedor, de este ter adoecido. Responderam
0s companheiros do defunto, que ndo tiveram tempo porque ele morrera quase de
repente.

— Nao foi outro motivo? — lhes pergunta o considerado como conselheiro mais velho.
— N&o senhor, disseram-lhe os rapazes.

— Sabiam entdo que ele era amigo e héspede de Muana Angana?

— Sim, senhor.

— Entdo nesse caso, diz-lhe o conselheiro, confessam o seu crime, porque embora
morresse 0 homem, um de V. podia ir dar parte do sucedido.

N&o concordaram os rapazes com a tal milonga; porém, temendo que passados dias se
levantasse algum conflito com alguém do fogo, que tivesse por qualquer circunstancia
de transitar pelas terras ou vizinhangas do Muana Angana, entenderam dever
conferenciar, e quotizaram-se afinal para lhe darem alguma cousa.

E sobre esse pagamento houve grande discussdo, chegando todos a um acordo ja depois
do sol posto, e por isso os do fogo entenderam ndo s6 dar agasalhos aos Quiocos como
dar-lhes ainda de comer, de fumar, na suposicdo de que tudo estava acabado e que
recolhiam amigos.

E preciso gue se note que tudo se passava sem gue eu tivesse disso conhecimento, e
nesse dia eu estava entretido com Mona Congolo e Xacumba, grandes entre 0s Quiocos,
dos tais que se diziam pais de Mona Quissengue, que eu mandara chamar para me
prestarem um servico com respeito a Quissengue. Estes individuos nessa noite
dormiram também no acampamento.

Os promotores da questdo comeram, beberam, fumaram e dormiram, parecendo que
deviam estar muito satisfeitos com o0s amigos que assim os recebiam; porém logo de
manha chamaram o cabeca da gente do fogo que Ihes dera hospitalidade para
continuarem a sua milonga.

O cabega, surpreendido, diz-lhe:

— Qual milonga, entdo isso ndo ficou acabado ontem?

— Nao senhor, replicou o velho, ficou aceito e adiado porque V. ouviram a queixa de
Muana Angana, fizeram com que ele ndo chorasse o 6bito de seu amigo, e disto ndo se
tratou, dando-nos V. boa hospedagem, de comer e fumar, que € a prova da nossa razao.
Se assim ndo fosse V. mandavam-nos embora para as nossas casas. Quando ndo ha
razéo, quando duas pessoas ndo estdo em harmonia, cada um puxa para o seu lado e ndo
podem ser amigos.

Os homens do fogo nesta questdo continuaram em divergéncias, e entdo vieram todos
alegar (cussopa) perante mim o que eles chamavam a sua razao.

Estavam presentes os meus amigos Mona Congolo e Xacumba, que queriam retirar-se,
mas a meu pedido, pois se tratava de questdo com Quibcos, ficaram.

Procurei convencer 0s Quibcos de que eles ndo tinham razdo para a sua gqueixa, e que ja
de mais haviam pago os companheiros do falecido, e além disso que eles ndo eram
parentes dele para exigirem a participacdo do ébito, e acabei por dizer-lhes que, se 0s
carregadores antes de terem resolvido pagar-lhes as dividas e dar-lhes hospitalidade me
houvessem consultado, nada teriam dado.

Respondeu-me entdo o Muana Angana:

— Muene Puto podia fazer assim porque € o senhor destas terras, e a Muene Puto todos
obedecem, mas isso ndo era de justica, e 0 Muene Puto queria-me mal, pois me
desacreditava. O morto levou para a cova o remédio que eu lhe fiz e estragou-me. Se me
tivessem mandado chamar, eu mesmo, depois dele morto, fazia outro remédio para Ihe
tirar 0 primeiro, que ndo perdia a virtude. Assim ndo s6 perdi o pagamento dos meus
remédios, mas ja ndo posso ser bom cacador, porque o remédio que eu tinha feito foi
com o morto.

O homem discorreu muito tempo sobre este assunto para me convencer da sua razao.
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Quando ele acabou de falar, disse-lhe estarem presentes dois potentados também
Quidcos, que conheciam os costumes dos filhos de Muene Puto e iam ouvir o que
estava no seu coracao, e eles decidiriam depois como se devia pér um termo a milonga.
— Tendo V. feito uma bebida para um homem tomar, e morrendo este no outro dia,
como prova V. que ele ndo morreu dessa bebida?

Todos se mostraram surpreendidos com o que eu dissera, e 0 Muana Angana retorquiu
muito depressa — Muene Puto cucarumuna milonga (inverteu a milonga) nauhuha
(acabou)—, e deitou a fugir com os companheiros, ficando a rir a bom rir todos os que
presenciaram a cena.” (Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In:
Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda.) (Grifamos.)

Diante de tdo curiosa questdo € preciso explica-la e continuar relatando:

Eis o caso: duvidar-se que um Muana Angana Qui6co saiba fazer remédios e possa uma
bebida por ele preparada causar a morte de quem a beba é aponta-lo como feiticeiro a
execracdo publica, seria caso para uma guerra entre individuos de igual posicdo; mas
como se tratava com Muene Puto, fugiam para ndo haver mais quest@es a tal respeito.
Parecia-me pois que se teria acabado a tal milonga, mas ainda desta vez ndo terminara.
Passados dois meses ja eu estava no Caungula de Mataba na Estacdo Serpa Pinto,
Capello e lvens, tive participacdo de que um dos carregadores, que ficara atrasado em
marcha com uma carga, havia sido agarrado por gente daquele Muana Angana, e que
um Lunda a servigo da Expedigdo que tinha presenciado o fato fora procurar o0 Muana
Angana e lhe dera a sua arma para resgate do carregador e da carga gque pertencia a
Muene Puto.

O homem anuiu o resgate, dizendo que ndo queria questdes com Muene Puto, e que a
arma ficava para tomar o lugar do remédio que levara o0 morto.

Custava-me gue semelhante ardil ficasse impune; porém como o Muana Angana ja
estava a trés dias de jornada da nossa Estacdo e eu tivesse de fazer despesas para la
mandar alguém tratar do assunto, o que na ocasiao ja me ndo era fécil, fiz 0 mesmo que
o indigena — ndo desistindo da questdo, adiei-a para melhor oportunidade.

Procedi sempre assim em todas as pendéncias em que tive de intervir com os indigenas,
ainda 0s mais bocais: perde-se muito tempo, é porém o sistema deles quando
reconhecem ser infrutifero recorrer a forca.

Eles na verdade séo insignes em nos darem provas da sua paciéncia e persisténcia para
conseguirem os seus fins; porém na luta comigo a tal respeito mostrei-lhes sempre que
nédo levavam a melhor.

De dia para dia, reconhecia a necessidade de me tornar gentil, de ndo alterar o0 meu
espirito, de aceitar com a maxima resignacdo todas as contrariedades, de obrar segundo
0s acontecimentos, e nos ultimos tempos até de ndo pensar no futuro, porque o mais
insignificante projeto baqueia, quando os recursos com que contamos dependem deles.
Trabalhar sempre com constancia para alcancar o que se tenta, empregando 0s meios
ainda 0s mais astuciosos, se isso depende da forga da argumentacdo, embora se perca
muito tempo e mostrando a cada momento que se ndo receia da forca, é de certo lutar
com vantagem com 0 gentio gque estd em sua casa. (Expedicdo Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e histdria tradicional dos povos da Lunda.
p. 402-407.) (Grifamos.)

A exaustiva citacdo fez-se necessaria a fim de evidenciarmos um acontecimento

no espago tratado e, principalmente, marcarmos o preenchimento do discurso desse
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observador. Discurso do “bom vernaculo”®®

que gira em torno de um *“Vou dar
conhecimento”, “tudo se passou sem que eu tivesse conhecimento”, “Procurei
convencer os Quidcos de que eles ndo tinham razdo para a sua queixa”, “Se me

houvessem consultado”, “Muene Puto podia fazer assim porque é senhor destas terras”,

“Muene Puto todos obedecem”, “que conheciam os costumes dos filhos de Muene
Puto”, “custava-me que semelhante ardil ficasse impune”, “Procedi sempre assim em

todas as pendéncias em que tive que intervir com os indigenas, ainda 0s mais bocais”,

“De dia para dia reconhecia a necessidade de me tornar gentil.” Aparentemente, o lunda
tem a palavra e, nas entrelinhas, o portugués faz uso dela — nesse sentido valemo-nos da

reflexdo de Raymond Williams:

De um lado, havia a aplicagdo altamente produtiva de modos de observacéo sistematica,
classificagdo e analise. Por outro lado, havia a conseqliéncia, em grande parte nao
percebida, da situagcdo privilegiada do observador: a de que estava observando
(cientificamente, é claro) dentro de um modo diferencial de contato com o material
estrangeiro: em textos, os registros de uma histéria passada; na fala, a atividade de um
povo estranho em relagdes subordinadas (colonialistas) com toda a atividade do povo
dominante dentro do qual o observador adquiria seu privilégio. Essa situacdo definidora
reduziu inevitavelmente qualquer senso de linguagem como ativa e presentemente
constitutiva. O objetivismo conseqliente de processo fundamental foi intensamente
produtivo no nivel descritivo, mas necessariamente qualquer definicdo
conseqlientemente da lingua teve de ser uma definicdo de um sistema filologico
(especializado).”

A primeira pessoa pronominal vem com um carater testemunhal que da toda
onipoténcia ao enunciador que transcreve ndo somente o fato relatado, como também o
ato do informante e a palavra desse informante que se refere a esse acontecimento. Os
“contadores” informais sdo as fontes, os testemunhos reais recolhidos pelo enunciador,
e tais testemunhos foram integrados ao discurso da conquista do narrador-relator-
viajante-etndgrafo-escritor-personagem textual que esclarece o que os nativos dizem e
como foram por ele “escutados”.

Posto isso, sabemos que os gestos do lunda comparados teoricamente com 0s

padrdes do observador foram considerados, no maximo, como comportamento, e

8 Lembramos a citacdo no capitulo anterior de que “A propria lingua que esse pessoal fala, pela
deficiéncia dos termos, é causa de grandes embaracos, pois se ao europeu afluem muitos vocabulos para a
mesma idéia e construgdes diversas para a exprimir, 0 seu pessoal e as tribos com quem se vé em contato
apenas tém um vocabulo para diversos objetos, ou mudando-lhe os prefixos transformam um nome numa
acao e vice-versa; fatos que se agravam quando fazem um discurso a um intérprete, tendo o viajante de
aguardar por muito tempo a resposta, 0 que de certo o impacienta e lhe aumenta as contrariedades.”
Ethnographia e histdria tradicional dos povos da Lunda. p. 6.

% WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Tradugdo de Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1971. p. 32.
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perdeu-se de vista uma caracteristica ignorada do excerto acima, mas reconhecida no
romance: “Lueji ndo impunha seus pretendentes a forca, mas pela persuasao.” (Lueji: o
nascimento dum império, p. 468). Voltando ao excerto, a fala de Memmi é muito bem-
vinda, pois, “mesmo que o colonizador nada peca, mesmo que de nada precise, basta-
Ihe aparecer para ser recebido com o preconceito favoravel de todos aqueles que tém
importancia na colénia; e mesmo dos que ndo a tém, pois se beneficia do preconceito
favoravel, do respeito do préprio colonizado que Ihe concede mais que aos melhores dos
seus; que tem, por exemplo, mais confianga na sua palavra do que na palavra dos seus.
E que ele possui, de nascenca, uma qualidade independente dos seus méritos pessoais,
da sua classe objetiva: € membro do grupo dos colonizadores, cujos valores reinam e
dos quais participa; é a sua lingua materna que permite as comunicagdes sociais; mesmo
seu traje, sua prondncia, suas maneiras acabam por impor-se a imitacdo do colonizado.
O colonizador participa de um mundo superior, do qual ndo pode deixar de recolher
automaticamente os privilégios.” (Memmi, 1967. p. 28.)

O olhar do narrador-relator-viajante-etnografo-escritor sobre a citada milonga é
um olhar que evoca a todo momento a sua propria jurisdigdo sobre 0s acontecimentos
por meio de uma escrita que deixa aflorar constantemente certa intencdo que avulta
sempre certo urdimento, algum calculo; as marcas capciosas de sua escrita sublinham a
sua atuacdo no espaco Lunda e seu profundo poder nele. Segmentam-se furtivamente os
polos da visdo que, entre eles, hesita seu sentido, pois é preciso: “Trabalhar sempre com
constancia para alcancar o que se tenta, empregando 0s meios ainda 0s mais astuciosos,

se isso depende da forca da argumentacdo, embora se perca muito tempo e mostrando a

cada momento que se ndo receia da forca, é de certo lutar com vantagem com 0 gentio

que estd em sua casa.” (Carvalho, 1890. p. 402-407.)

De um lado, a percepcédo da soberania portuguesa; de outro, tudo se concede aos
poderes do africano. Por isso, o olhar do narrador-relator-viajante-etnografo-escritor ndo
somente descansa sobre a paisagem continua, mas também por meio do texto ele a
articula, enreda-se nos intersticios discursivos. Defronta-se constantemente com o0s seus
limites moldados pela “asticia”, “paciéncia”, lacunas da cosmologia do angolano,
divisdes objetivas de um olhar minucioso nos detalhes, alteridades usurpadas na
gramaticalidade lusitana que se pretende sempre como “verdadeira”, espaco lacerado
por um olhar que se quer como totalizador. Alias, tal olhar totalizador deixara
justamente a impossibilidade de totalidade no texto Lueji e llunga na terra da amizade,

pois, como ja vimos adiantando no decorrer desse trabalho, ndo se fara sem tensdes a
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perspectiva de um narrador contador e de um narrador-relator-etnografo-viajante-
escritor.

O impulso sempre inquiridor desse olhar viajante representado por Muantianvua
Noéji nasce justamente deste logro das aparéncias e da domesticidade das perspectivas.
O olhar acumula informag6es, mas nao abraca, apenas procura, escava, fixa, mirando
apenas as frestas deste mundo; o relator instiga a cada instante sua empreitada

interrogativa/cientifica/empirica, convertido em persona textual:

E como se ha de conhecer qualquer povo sem permanecer entre ele, estudando-lhe os
Seus usos e costumes, a sua linguagem (ainda ndo escrita), e 0s produtos que obtém do
solo ou da sua industria? (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In:
Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda. p. 4.)

Destroem-se estas tribos uma as outras, €, ndo havendo documento algum dos seus
tratados, como manter a paz? (Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In:
Ethnografia e histdria tradicional dos povos da Lunda. p. 29.)

Todos conhecem as lutas que entdo se feriram, o carater sanguinolento de todas elas, e
contudo ja estavam todos estes povos num grau de adiantamento muito mais sensivel do
gue o das tribos incultas que aqui se encontram sempre desconfiadas e prontas a lutar ao
primeiro pretexto que se Ihes ofereca.

E como arranca-las deste estado selvagem? (Expedicdo Portugueza ao Muantianvua —
1884-1888. In: Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda. p. 30.)

E guando sairdo estes povos de um estado tdo rudimentar, se ndo forem em seu auxilio
0s portugueses ensinando-os, tutelando-os e protegendo-0s? (Expedigdo Portugueza ao
Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnografia e histdria tradicional dos povos da Lunda.
p. 35.)

Como poderei ir mais além? Isto €, como fazer mais do que comparagdes entre tribos de
uma dada regido, e destas com as ja estudadas além dos seus limites, e descobrir pelos
caracteres de seus individuos mais semelhantes 0s povos de quem os devo
aproximar?(Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e
historia tradicional dos povos da Lunda. p. 198.)

Os homens que na Europa querem concorrer de bom grado para essas associa¢des anti-
escravistas que se estdo iniciando por toda a parte, antes de estatuirem as leis da
associacdo, sabem o que vao fazer? O que é que se pretende? (Expedicdo Portugueza ao
Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda.p.
439.)

Note-se as perguntas de reconhecimento. Cada momento interrogativo é
composto de vérias unidades descritivas, e algumas dessas unidades sdo verdadeiros

reconhecimentos de peripécias no sentido aristotélico do termo. O reconhecimento, diz
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Aristételes,” é a passagem do ignorar para a amizade ou inimizade das personagens que

92 Assim, é um reconhecimento feliz o

estdo destinadas para a dita ou para a desdita.
encontro com o espago, sdo reconhecimentos infelizes os encontros com 0s povos
“primitivos”, pois tém uma missao “sacrificante” de “civiliza-los”.

Temos a impressdao de que aqui se instaura a problematica relacdo entre a
viagem e o conhecimento, j& que sabemos que toda a relacdo de (re)conhecimento
envolve uma percepcdo de alteridades resultando no primeiro efeito de (in)compreenséo
e assim se produz dentro desse espac¢o do (re)conhecimento uma instavel relagéo entre o
desconhecido e o (re)conhecido.”® De todo modo, o grande agente dinamizador dessa
relacdo é, efetivamente — de acordo com as palavras de Memmi —, “cada gesto de sua
via quotidiana que coloca o colonizador em relacdo ao colonizado e por meio de cada
gesto se beneficia de uma vantagem reconhecida”. (Memmi, 1967. p. 27.)

Esse narrador-etnografo é um desbravador que sempre expressa a pretensdo a uma
grande misséo civilizadora que seria a principal tarefa do povo portugués. Assim, essa
forma textual acaba por trazer a tona a aparéncia de um comprometimento progressivo
do viajante com a gente da terra. No entanto, esse comprometimento sera rompido a
partir do momento em que se pdem na mesa as contradi¢cdes das boas intencbes desse
humanismo assistencialista: o elevado nivel de vida do colonizador e o baixo nivel de
vida do colonizado.

Nas palavras de Memmi “se existe a possibilidade do colonizador beneficiar-se de
mao-de-obra, de criadagem numerosa e pouco exigente, € porque o colonizado é
explorado impunemente e ndo se acha protegido pelas leis da colbnia, se obtém téo
facilmente postos administrativos € porque esses postos lhe sdo reservados e porque o

colonizado deles esté excluido”. (Memmi, 1967. p. 25.)

Mas nédo é assim, e o observador tem de ir modificando as suas opinides com o tempo
de convivéncia com estes povos, e a medida que 0s vai estudando e compreendendo.

De fato 0 que a primeira vista se nos revela, e pode dizer-se tudo aquilo com que
deparamos e parece estranho aos nossos usos e costumes, ndo é mais do que vestigios
gue ainda existem de uma primitiva educacdo, que o tempo ndo conseguiu desvanecer
completamente, porque as modificagbes se tém feito lentamente, atento 0 meio em que

% poética. Porto Alegre: Globo. Trad. Eudoro de Souza. 1966. p. 76-83.

% E claro que essas componentes aristotélicas devem ser consideradas nas suas devidas proporcdes,
sobretudo porque o texto de Henrique de Carvalho ndo tem nenhuma pretensdo literaria, ainda que
entendamos que a escrita poética aristotélica trata principalmente da arte de narrar.

%Diga-se, alids, que, se o grande dinamizador dessa relacdo entre viagem e conhecimento é o
reconhecimento, no romance de Pepetela serd o desejo estendido em funcdo da relagdo noés/outros,
conhecido/desconhecido, e 0 outro vai ser provocado justamente no reconhecimento de toda gestualidade
de Lu/Lueji.
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vivem, 0s recursos que a natureza lhes dispensou, e a intervencao precipitada dos povos
gue progrediram no estado de civilizacdo. (Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua —
1884-1888. In: Ethnografia e histdria tradicional dos povos da Lunda. p. 470.)

O narrador condensa todas as caracteristicas de uma “boa conversa” consigo
mesmo e com o império, tudo o que ele representa com herois, vilées, personagens ora
nobres, patéticas, virtualmente comicas, ora cruéis por selvageria ou por banditismo,
paralelismos e oposicBes de grupos, duplas ou individuos, lutas, venturas e desventuras,
alias, fatores estes que seriam bons motivos para um romance... e foi.

N&o se pode perder de vista que a graca desses “bons motivos” esta sobretudo em
sua qualidade de documento auténtico e em sua forma, pois penso que o narrador
movido pela curiosidade, pela ambicdo de maiores conhecimentos e pela esperanca
possivelmente — fora do universo textual — voltar cheio de saber, rico de sua
extraordinaria experiéncia atestada e corporificada na figura de um “processo de viséao e
realidade conceitual que ndo deve ser separado do processo de incorpora-lo nas formas
de um género particular.”® Henrique de Carvalho, ao transformar-se em figura
narrativa, cumpre a funcdo de um “eu” e um “n6s” em unissono: fazem o comentario
final da historia.

O mundo europeu é ampliado por meio das viagens e explora¢fes de outros
continentes e, a partir da curiosidade, contribui para a crise dos critérios do
conhecimento daquele sujeito individual que ainda nao € sujeito historico. Portanto, essa
exploracdo do excesso € uma das maneiras de criar o interesse do leitor da época, além
de legitimar a propriedade portuguesa €, claro, legitimar a prépria forma do relato.

Legitima-lo pela transformacdo do diferente em material exotico, pois em seu
proprio mundo ele ndo fala, ndo sente, ndo tem anseios, é coadjuvante em seu proprio
espaco, se € assim, como ceder-lhe o espaco em Lueji e llunga na terra da amizade ? A
exploracdo do exotico é a maneira encontrada pelos autores de relatos de viagem de
assegurar o direito de passagem de experiéncias cuja veracidade pudesse ser duvidosa,
para tanto é necessario adentrar a narrativa e se pér como personagem principal. De
todo modo, vale lembrar que esse é um dos precos com o qual o percurso da literatura
angolana tera que arcar. O que o discurso colonial legitimou através de um olhar
aprisionador, serd dificil de libertar, pois resgatar o mito de Lueji pode ser confundido

com “esteredtipo” ou “exotismo facil”.

% BAKHTIN, M. M.; MEDVEDEYV, P. N. Op. cit. p. 134.
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Sendo assim, é por essa via que a Lunda é internalizada e eternizada pelo
imaginario portugués ocidental. Tal internalizacdo significa, de alguma forma, a
domesticacdo da diferenca. Nesse sentido penso que, embora Edward Said esteja se
referindo a romances, sua reflexdo pode ser valida também para o texto em questéo,

pois precisamos ter a percepc¢ao critica de que o grande espaco, no caso a Lunda:

(...) sdo duas coisas a0 mesmo tempo: um acompanhamento doméstico do projeto
imperial de presenca e controle no ultramar e uma narrativa concreta sobre a expanséo e
0S movimentos num espaco que precisa ser ativamente habitado e usufruido antes que
se possam acertar seus limites ou a disciplina que ele imp()e.95

O ficcional e o exdtico sdo modos diversos de responder a complexidade do tecido
de uma experiéncia pessoal e coletiva, na constituicdo de um “espaco” que é bem mais
do que apenas um espaco. O ficcional pode converter o habitual em estranho, como
veremos em Castro Soromenho, enquanto o segundo, via de regra, converte o estranho
em cobicado. Henrique de Carvalho passa a ser Muantianvua Noéji, para dar
autenticidade a sua escrita.

Estando na povoacdo do Chibango disse a este, que muito me admirava como ele
consentia que as suas raparigas trajassem folhas de arvores, quando ninguém melhor do
gue ele podia obter com facilidade os panos de mabela de Mai com cujos povos
confinava. Disse-me que todas as suas raparigas mais ou menos tinham panos de
fazenda; porém queriam poupé-lo andando assim, quando em servigo, principalmente
no das lavras.(Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnografia e
historia tradicional dos povos da Lunda. p. 326.) (Grifamos.)

O narrador-relator-etndgrafo-viajante-escritor equilibra bem a narracdo e a
descricdo, ambas em funcdo dos objetivos coloniais que deseja examinar, comparar,
analisar, vestir, pelo olhar, mas nunca exprimir por meio dele. E um olho s6 capaz de

perceber no objeto a sua objetualidade; logo, tudo trata como objeto, ndo sujeito:

Quanto a mim, a mais proficua associagdo humanitaria seria aquela que conseguisse
regenerar o preto pelo trabalho, criando-lhe necessidades e educando-o para ele poder
satisfazé-las, e que finalmente 0 encaminhasse para concorrer C€onosco no
aperfeicoamento geral da humanidade a que todos queremos chegar. (Expedigéo
Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnografia e histéria tradicional dos
povos da Lunda. p. 440.)

Mas isto € um estado anormal, e se sdo os Lundas, em toda esta regido, que na
atualidade se apresentam num grau relativamente atrasado, devemos ndo obstante
estudar os seus progressos até entdo, porque se aquele atraso denota decadéncia, tem ela
a sua origem principal nos habitos de sujei¢do desse povo & autoridade despdtica dos

% SAID, Edward. Op. Cit. p. 109.
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seus Ultimos governantes e a falta de recursos para poderem resistir a invasdo de povos,
que, reconhecendo essas faltas e o seu estado de desordem intestina, se prevaleceram
dessas circunstancias para os aniquilar. (Expedi¢do Portugueza ao Muantidnvua — 1884-
1888. In: Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda. p. 264.)

Assim como na ornitologia ou em qualquer ramo das ciéncias de observacdo se
requerem os cuidados do especialista para que ndo escape notar e figurar a mais
pequena diferenca, que possa servir para distinguir uma espécie de outra, ainda que a
primeira vista pareca que se trata de um exemplar ja conhecido e classificado; assim
estudando os costumes de povos vizinhos, o observador deve registrar tudo o que o
impressiona, embora se lhe afigure que 0 que se estad passando diante dele é ja caso
investigado.(Expedigdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnografia e
historia tradicional dos povos da Lunda. p. 379.)

“Criando-lhe necessidades”, “estudar 0s seus progressos” — 0 contexto que
rodeia o narrador € um conjunto de coisas, espécies; ndo é uma situacdo em que um
sujeito reconhece outro sujeito, ou reconhece, no outro, um sujeito e, tal como diz
Bornheim, “é nessa educagdo do olhar, a partir dela que se institui toda a filosofia e as
ciéncias do ocidente — o olhar passa a ser uma forma de dominag&o.”

O narrador parece ampliar, intensificar e prolongar o mesmo movimento que se
verifica no exercicio do olhar, como se nessa ocasido o olho arrebatasse todo o corpo na
sua empresa de exploracdo da alteridade, no seu intuito de vasculhar a alma lunda por
meio do espaco marcado pelo “mim”, “n6s”, “eu”, “conosco”, “queremos”, “devemos”.

A propria experiéncia narrada reforcadora dos lacos de falsa solidariedade entre
o colonizador e o colonizado condiciona um narrador aparentemente socializado a ser
representante-mor licito de um grupo preciso — os lundas, sendo ele, inclusive,
depositario de uma memoria coletivizada. O texto vai se tecendo assim, com uma “faca
de dois gumes”, j& que a relagéo entre colonizador e colonizado no texto se faz multipla,
sobretudo se pensarmos que o documento de Henrique de Carvalho é relevante para
uma historia agrafa do universo lundaizado, ja que é o primeiro documento detalhado
atestador de um espaco angolano e, ainda, um texto com aspectos originais que insiste
na continuacao de outros trabalhos descritivos sobre a Lunda.”’

As informacGes acerca das vestimentas, por serem abundantes para um olhar
essencialmente curioso e cientificista, longas e precisas descrices dos aderecos,
penteados, habitagdes por fora e por dentro, organizacdo politica. Descrigdes que

reificam os nativos minimizando a realidade intrinseca do povo lunda e é aqui que

% BORNHEIM, Gerd A. As metamorfoses do olhar. In: NOVAES, Adauto. O olhar. (Org.) So Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 89.

% Por exemplo Methodo pratico para fallar a lingua da Lunda contendo narracdes historicas dos
diversos povos. Lishoa: Imprensa Nacional, 1890.
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temos a especificidade dessa forma de olhar, pois “Literatura de viagens ndo se
distingue de viagem na literatura so pela diferenca de estatuto genolégico, mas também
pelo seu relacionamento com o referente”® Esse narrador-relator-etndgrafo-viajante-

escritor se valera de todas as possibilidades deterministas vigentes na época:

Por isso, a comparacdo das formas organicas e de todos os caracteres destes povos,
qualquer que seja 0 ponto de vista por que encaremos o seu tipo, deve ser feita com o
maximo escripulo para se nao errar. E se essa comparacgdo é dificil com povos do
mesmo continente, torna-se impossivel com os povos fora dele, e muito mais quando
num estado adiantado de civilizacéo.

As comparagdes, que se tem querido fazer, com estes Gltimos, num dos seus estados
primitivos, sdo inaceitaveis; porque deve ser condi¢do essencial o estabelecer-se a
igualdade de circunstancias, o que por ora ndo é possivel.

As estatisticas e os instrumentos de observacdo, que entre os povos da raca branca séo
grandes auxiliares para se avaliarem os caracteres fisiologicos dos individuos, faltaram-
nos aqui, e por isso 0s nossos estudos se limitam a observacdo e as informacoes; a
antropometria, a etnologia e o estudo da patologia a que recorrem 0s antropdlogos para
o conhecimento das ragas esta aqui por fazer, tendo pois de me cingir a um ou outro
fato, que ndo escapou a observacao, por me ter impressionado. (Expedigdo Portugueza
ao Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnografia e histéria tradicional dos povos da
Lunda. p. 198.)

O documental interno da obra ndo escapa das maos do narrador, e a boa vontade
daquela personalidade historica, ou seja, Henrique de Carvalho, que ndo chega a ser sO
encantamento ou s6 simpatia, ndo é, evidentemente, uma entrega, mas apenas um
assentimento paternalista de que ndo estdo ausentes as segundas intengdes. Os negros
tém boa indole, sdo ddceis, capazes de serem transformados naquilo que os europeus
quiserem.

O olhar se embrenha pelas frentes do mundo numa investigagdo possessiva dos
obstaculos ou lacunas que vao se construindo a partir de um olhar que, pela propria
experiéncia/ e contexto historico, ndo poderia reconhecer inteiramente a injustica de sua

posicao:

Ora no6s Portugueses, que criamos necessidades a estes povos e 0s tornamos
negociantes; que contribuimos por esse meio para eles sairem da inércia em que 0s
fomos encontrar, abandona-los agora, na conjuntura em que os deixei, equivaleria isso a
tornarmo-nos responsaveis pelo seu retrocesso.

Que 0 negro se ndo aperfeigoa, que estacionou, ou que ndo pode chegar a nivelar-se
com o branco, sdo teorias que tém encontrado proselytos. Mas os seus artefatos, 0s seus
usos e costumes revelam ja, a quem atente devidamente nestes povos, esquecendo 0
progresso dos da raca branca, ou que tenha em vista as transi¢cBes por que estes tém
passado desde os primitivos tempos, que h& na raca de que me ocupo um

% CRISTOVAO, Fernando. Para uma teoria da Literatura de Viagens. In: Condicionantes Culturais da
Literatura de Viagens — Estudos r Bibliografias. Coimbra: Almedina:, 2002. p. 15
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aperfeicoamento devido as modificacbes que tem experimentado com o tempo e pelo
contato que vao tendo com os povos civilizados. E ainda mais se compararmos esses
artefatos, usos e costumes entre tribos, vizinhas mesmo, e virmos que se ddo diferencas,
aperfeicoamentos relativos devido a melhor compreensdo de suas necessidades.
(Expedicdo Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In: Ethnografia e historia
tradicional dos povos da Lunda. p. 712.)

Sem davida nenhuma, é sempre e compreensivelmente pelos vaos do préprio
mundo que esse narrador conta o que Ihe foi contado, dai a necessidade, mais tarde, de
se reapropriar do espaco Lunda no romance. O texto de Henrique de Carvalho insiste
em preencher as brechas lundas com as evidéncias de seu proprio universo. O enunciado
de uma s6 voz dirigida apenas pela voz do narrador-relator-etndgrafo-viajante-escritor

incorporando, anexando eventuais acréscimos fornecidos pelos colonizados:

A honestidade entre eles consiste apenas num vago sentimento de pudor, e 0 que a n6s
se nos afigura como contrario a ela deve atribuir-se a ignorancia ou a inocéncia.

E assim, se atentarmos para 0s vestuarios do sexo feminino, entre nos sujeitos as modas,
encontraremos mais motivo para condenarmos estas em certos casos por contrarias ao
decoro e aos bons costumes, do que o simples farrapo ou as folhas com que 0s negros
cobrem apenas as partes pudentas. Entre eles, os individuos, apresenta-se tal como &,
produto da natureza; enquanto que entre nés, com o vestuario da mulher procura-se dar-
Ihe formas artificiais e tentadoras a fim de agradar na sociedade em que vive, e esses
artificios ndo podem ser em abono da modéstia e da honestidade.

Criados os indigenas de sexos diferentes uns ao lado dos outros, vendo-se todos os dias,
olham-se naturalmente, chegando pelo menos aparentemente a mostrar aversao por tudo
gue seja contrario a decéncia. (Expedi¢do Portugueza ao Muantianvua — 1884-1888. In:
Ethnografia e historia tradicional dos povos da Lunda. p. 679.)

O discurso da conquista ndo é, portanto, ideolégico apenas pelas idéias que
explicitamente defende, mas também pela sua propria estrutura, ja que € uma elaboracéo
ideologica e imaginaria, a medida que € uma elaboracdo discursiva. Além disso, o
fundamento do ideoldgico é real, na medida em que é conformado pelos interesses e
valores hegemonicos. Perceber isso é desconfiar da boa vontade do discurso tdo caro a
essa personalidade histérica. Henrique de Carvalho, ao adentrar a narrativa e converter-
se em Muata Noéji, almeja infinita credibilidade por parte de seu leitor.

De uma apropriacdo espacial inicial, o discurso nasce do sentido que lhe é
atribuido no corpo do texto, do recorte feito pelo escritor — recorte este tecido nédo
apenas pelo assunto, mas também pela palavra de um narrador-etnografo, ou de Muata
Noéji.

Um narrador-relator-etndgrafo-viajante-escritor que inventa um espaco-
individuo capaz de servir e de auxiliar os projetos de conquista e de estabelecimento, eis

0 que esta primordialmente em jogo na percepcdo desse discurso da conquista ao
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observar as intencdes e gestos lundas. A partir da descricdo do povo e do espaco lunda,
registram-se a nudez, a pintura corporal, o corte de cabelo e as armas, todos
classificados como rudimentares.

Essas descri¢cdes sdo precisas, por isso valiosas, procedendo segundo o costume
de seu tempo, dentro de um género ja codificado como literatura de viagem; a descricéo
dos povos com suas roupas, suas armas e aderecos, distinguindo cuidadosamente o
homem e a mulher, d& grande relevo ao que o lunda leva na cabeca, mas em nenhum
momento pergunta o que ele pensa, sobretudo porque a etnografia européia pressupunha
a incapacidade dos povos narrados para intervir no discurso mesmo que cientifico a seu
respeito. O que parece exagerado, na verdade é imprescindivel para a compreenséo de
um didlogo que ndo se potencializa no texto Lueji e llunga na terra da amizade e
também para a compreensdo da alienagdo de Lu, que ndo sabe se fica no passado,
justamente porque esse passado tem lacunas que ndo permitem a Lu, Uli, Candido,
Jaime, Carlos Muana, avancar.

O fato é que esse narrador do Ethnographia e histéria tradicional dos povos da
Lunda ndo tem qualquer pretensdo de perceber alteridades, mas de coisificar tanto o
lunda quanto o seu proprio espaco sob todos os aspectos; limita-se a olha-los com toda
curiosidade que € a de seu tempo, atento a perpétua variedade das espécies humanas. Ao
mesmo tempo, a narrativa examina o0 espaco atentamente para avaliar em que medida
podem ser adversarios, parceiros ou subordinados. Dai, talvez, o toque assertivo do
romance ao descrever minuciosamente a natureza e mostrar as sutilezas de uma “cagada
ao ledo”, do “chamar a chuva”, “do poder do ngombo”, da beleza da rosa de porcelana.

Para Henrique de Carvalho, conhecer aquela gente é questdo de sobrevivéncia, ja
gue os portugueses estdo sempre convictos do valor universal de sua prépria visao; logo,
ndo poderia lhes ocorrer que ser cristdo ndo fosse uma superioridade ou que andar
vestido ndo fosse uma necessidade e que, portanto, oferecer essas vantagens ao negros
ndo fosse uma boa acdo. De todo modo, a atividade colonial sempre teve acentuado
cunho conquistador; o dominio almejado sobre “a nova terra” cifra-se pelo discurso que
se faz por meio do texto — necessario para uma atividade comercial, humana, predatoria.

O que Henrique de Carvalho produz é, na verdade, fruto da apropriacéo do saber
nativo. Mais ainda, as relagcdes sociais estabelecidas entre o viajante e as populacdes
coloniais, sejam elas compostas pelas autoridades coloniais ou colonizadas, apenas
aparecem no texto exercendo fungfes instrumentais, de informantes ou guias

hospedeiros do viajante. Dessa forma, as populagcdes coloniais surgem no texto em um
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estado de disponibilidade, que passa a ser na forma literatura de viagem de Henrique de
Carvalho a esséncia das relacGes coloniais, o grande impasse de outras formas textuais
sera certamente quebrar essa disponibilidade. O narrador-relator-etndgrafo-viajante-
escritor constroi, no decorrer do texto, populagfes e seu cotidiano instrumentalizados,
completamente despersonalizados, que, alias, vigoram em duas formas literarias

distintas que procuram refletir um processo africano elidido.
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3. LUEJI E ILUNGA NA TERRA DA AMIZADE: UMA FORMA DE CONTAR

O velho Deus dos homens
eu quero ser tambor

e nem rio

e nem flor

€ nem zagaia por enquanto
€ Nem mesmo poesia.

S6 tambor noite e dia

dia e noite s6 tambor

até a consumacao da grande festa do batuque!
O velho Deus dos homens
Deixa-me ser tambor

Sé tambor.

(José Craveirinha)

O texto Lueji e llunga na terra da amizade opera a representacdo intensiva de
um instante da vida emblematico de toda uma existéncia do coletivo Lunda. Fixado pelo
escritor, esse momento s6 pode ser compreendido a partir de uma vinculagdo com um
contexto historico mais amplo.

Assim, somente através de algumas consideracdes sobre a vida e obra de
Fernando Monteiro de Castro Soromenho e do processo historico que permitiu esse tipo
de texto é que podemos analisar a tessitura da forma textual de Lueji e llunga na terra
da amizade, ou seja, devemos considerar tal texto ndo apenas o que ele diz, mas quem
escreve, em que circunstancias, o que seu autor pretende, a quem se dirigia, como
escreve e que efeito quer produzir.

Embora néo tenhamos encontrado evidéncias de que o autor de Lueji e llunga na
terra da amizade tenha “batizado o texto com o nome de conto”,* as premissas
elencadas acima sdo para, num segundo momento, pensarmos nas tensdes de um texto

101

que, por ter em seu cerne a matriz da repeticéo,'® se quer como conto'® e, no entanto,

% ANDRADE, Mario de. O empalhador de passarinhos. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2002. p. 9.

100 A" personagem feminina é fortemente tutelada do ponto de vista discursivo pelo procedimento da
repeticdo. Tudo se repete, principalmente sua histéria de amor. Lembremo-nos do livro Nhari: o drama
da gente negra, no qual, entre outras lendas, Soromenho resgata a histéria de amor entre Lueji e um
“escravo Quibco”, no conto intitulado “Terra da amizade”. In: Nhéri: o drama da gente negra. Luanda:
Livraria Civilizacdo. s/d. Da mesma forma, em Rajada e outras histdrias, em que Lueji aparece como
uma das mulheres que “ambicionam casar com cacadores e tém sempre destinos infelizes”. In: Rajada e
outras histérias. A voz da estepe. Lisboa: Portugalia, s/d. p. 177.

101 N&o nos interessa aqui fazer um estudo sobre a teoria do conto, mas vale lembrar que a origem do
conto estd relacionada a pratica de contar histdrias e localiza-se em tempos longinquos ainda nao
marcados pela tradi¢do escrita. Resistindo firmemente ao longo dos séculos, essa espécie de narrativa
adquire no ocidente um novo tipo de status e identidade artisticas na segunda metade do século XIX,
gracas ao apego a cultura medieval, a pesquisa das raizes populares e folcloricas e a consolidacdo da
imprensa. Escritores como Edgar Allan Poe, Maupassant e Tchekhov, por exemplo, inauguram o
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estd tensionado com a literatura de viagem, com a novela, com 0 romance e com 0
proprio conto.

Veremos nos capitulos a seguir que essa tensdo acontece ndo somente pelo olhar
de um ex-cobrador de impostos, como também pela tentativa de alcancar a totalidade*
pelo desdobramento da narrativa de Henrique de Carvalho. O interessante é que isso €
feito pela perspectiva de um narrador que também mantém interlocu¢do com o europeu
(mas que tem a ficcdo literaria como mediadora), e o faz por meio da tematica da

oralidade. Nesse sentido, reitera-se que

“A mediacdo esta no objeto em si, ndo em alguma coisa entre 0 objeto e aquilo a que é
levado. Assim, a mediacdo é um processo positivo na realidade social, e ndo um
processo a ela acrescentado como projecéo, disfarce ou interpretagéo.”%

chamado “conto moderno”. STALLONI, Yves. Os géneros literarios. Tradugdo e notas de Flavia
Nascimento. Rio de janeiro: Difel, 2003. MAGALHAES Jr., R. A arte do conto: sua historia, seus
géneros, sua técnica, seus mestres. Rio de Janeiro: Edi¢des Bloch, 1972. GOTLIB, Nadia B. Teoria do
conto. S&o Paulo: Atica, 1990.

192 para Lukécs, no romance, a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para a
qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problemética e a qual, todavia, tem por intencéo a totalidade.
Penso que essa impossibilidade de totalidade no romance de Pepetela faz-se ndo somente pelo universo
histérico problemético, como também porque estd fortemente marcado por uma estrutura/heranca
capitalista. No texto Lueji e llunga na terra da amizade, vamos entender a intencdo dessa totalidade pelo
desmembramento da narrativa de Henrique de Carvalho. Ou seja, temos um texto da tradicdo oral que
passou pela literatura de viagem num discurso colonial e, agora, para dar conta de um momento em
efervescéncia cultural e nacional, a mesma narrativa desdobra-se em cinco textos tentando abarcar a
complexidade do momento.

103 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979. p. 101-102.
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3.1 Castro Soromenho: da experiéncia do autor

Inicialmente, comecamos pensando na trajetoria de quem escreve, ou seja,
Fernando Monteiro de Castro Soromenho. Nascido na Vila de Chinde (Zambézia,
Mocambique) em 1910, filho de portugués e caboverdiana, foi com um ano de idade
para Angola, onde viveu de 1911 a 1937. O escritor de caracteristica cosmopolita™®
vive na Lunda até os 27 anos e a persegue literariamente por diversos caminhos; mais
tarde, o autor retoma 0 mesmo espago em outras obras literarias e, no fim de sua vida, o
faz em termos de andlise historico-sociologica no texto Lunda: da formagdo do império
as fronteiras coloniais.'®® Em toda a sua primeira fase, o jornalista firmar-se-4& como
contista e geralmente se valerd de um narrador onisciente que contara a historia dos
aparentemente sem historia. Por meio de suas obras, Soromenho pensa estar elaborando
uma reflexdo critica do que seria o texto angolano.'® Nas palavras do préprio

Soromenho, quando deu uma entrevista a Fernando Mouréo:

104 Fernando Monteiro de Castro Soromenho é filho de pai portugués, mae cabo-verdiana, nascido em
Mocambique (Zambézia, 1910), medrado em Angola, casado com uma argentina com filhos nascidos na
Franca, Espanha e em Portugal; morre na cidade de S&o Paulo, Brasil, em 1968.

105 SOROMENHO, Castro. Lunda: da formacdo do império as fronteiras coloniais. Documentos do
Centro de Estudos Africanos da USP referentes ao curso de Sociologia Il: Africa Negra — Estudo
Historico Socioldgico- Pesquisa 1967/1968.

106 Alias, proposta afinada com o pensamento da época, desde a publicacdo de seus primeiros textos.
Lembremo-nos das reflexdes de Mario Dionizio em 1939, apés a publicacdo de Noite de Angustia: “...
quer isto dizer que uma literatura s6 pode ser realizada pelos préprios. A revelagdo literaria de qualquer
realidade humana sé pode ser feita por aquele ou aqueles que a vivem. O que assiste ndo pode furtar-se a
sua impressdo que, por mais interior, vira sempre do que impressionou visualmente. Tomemos por
exemplo o caso duma familia que luta com a miséria ou 0 pequeno motivo dum operario que se esforca
por erguer um grande bloco de pedra. Qualquer desses assuntos, em verdade, s6 poderia ser revelado
artisticamente pela prépria familia que luta com a miséria, pelo operario que tenta erguer o grande bloco
de pedra. O escritor que se aproxima, observa e escreve ndo podera ir além dos contornos. Descrever-nos-
a o gradual definhamento fisico da familia, os meios de que langa méo na sua luta; descrever-nos-a as
gotas de suor que véo cobrindo o corpo do operéario, o que houver de mais visivel na sua tensdo muscular.
Mas onde estdo as causas interiores que motivaram o definhamento fisico da familia ou as gotas de suor
do operério? Onde esta a capacidade de reacdo a esse estado de coisas? Esse ndo no-lo podera dar o
escritor que se aproxima, observa e escreve. E, no entanto, é ai que esta o interesse de qualquer dos
assuntos. Ter-se-4 compreendido facilmente que estas rapidas palavras vém a propésito do recente livro
de Castro Soromenho. Natural é que uma novela em que o autor nos leva ao interior de Africa a observar
alguns dos seus habitantes nos tenha sugerido o problema da literatura colonial, trazido pelo seu
antecedente: Noite de Angustia é ou ndo uma obra que possamos enquadrar na literatura colonial? Tudo a
primeira vista nos leva a crer que sim e tudo nos leva a crer que nio”. DIONISIO, Mario. Noite de
Angustia, por Castro Soromenho. Seara Nova, Revista de doutrina e critica, Publicacdo semanal. Lisboa,
14 de outubro de 1939.
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Esta é a licdo que todo o verdadeiro escritor deve ao seu povo: leva-lo a conhecer-se a si

mesmo. 1%

Soromenho levou tais palavras como axioma de vida, pois é a partir dele que a
literatura angolana vai se configurando e tecendo uma promessa de voz para 0 povo.
Provavelmente, é da crenca acima que resultou sua opcdo — mais tarde — por uma
estética de compromisso social com a desalienacdo e o independentismo dos africanos,
0 que pode ser confirmado pela leitura dos romances Terra morta (1949), Viragem
(1957) e A chaga (1970). Parece-nos que toda a obra desse autor foi empreendedora

dum esfor¢o magistral de tentativa de compreensdo do mundo angolano:

Era preciso reencontrar o negro africano nas sociedades em crise em conseqiiéncia do
impacto do colonialismo. E estudar essas sociedades nas suas estruturas e na civilizacdo
a que pertenciam. (...)"*®

O universo narrado por Soromenho € validado pela experiéncia que se inicia ao
ser aspirante administrativo, o que lhe permitia ter um pé la e outro c4, ja que atuava
diretamente na exploracdo e destruicdo das populacdes que habitavam o interior de
Angola (particularmente Lunda Sul e Lunda Norte). Percorria as aldeias negras
colhendo informes, anotando suas tradi¢Oes orais, levantando tudo o que via. Dormia
nas palhotas dos sobas, embora no exercicio de sua funcdo devesse percorrer o sertdo
recenseando anualmente 0s negros e receber 0s impostos; mas, aos poucos, admirados e
pasmados, constatam que o homem branco, benevolamente, finge ndo saber contar e vai
esquecendo os pesados impostos. Nesse momento, Castro Soromenho vai anunciando o
seu forte desejo de “ser tambor” no universo angolano, como declara enfaticamente o
eu-lirico da poesia do mocambicano José Craveirinha. Ser tambor no ano de 1945 (ano
da publicacdo de Calenga, em que esté inserido Lueji e llunga na terra da amizade)
significa unir-se a uma linguagem ritmada que abre os caminhos do sertdo ao jovem

moc¢ambicano por nascimento e angolano de coragéo:

A obra literaria de Castro Soromenho, embora fazendo parte da sociedade, sai dela, ou
melhor, ndo fica presa nas malhas da estrutura social que na obra literaria é recriada e
ganha em dimensdo. (...) O fato literario ultrapassa, pois o social torna-se dinamico e

197 MOURAO, Fernando A. Albuquerque. A sociedade angolana através da literatura. S&o Paulo: Atica,

1978. p. 152.
198 SOROMENHO, Castro. Lunda: da formacdo do império as fronteiras coloniais. Documentos do
Centro de Estudos Africanos da USP referentes ao curso de Sociologia Il — Africa Negra — Estudo

Historico Socioldgico- Pesquisa 1967/1968. Doc n° 28 p. 5.
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complexo em si, processo que, a nosso ver, se explica em parte pela reelaboracdo do
fato através dos varios planos da memoria que, é de se esperar, de um periodo para
outro se vai enriquecendo, a exemplo da sociedade e do autor. (...) Para atingir as metas,
Castro Soromenho utiliza, sem atraicoar, o pensamento coletivo a época, em simbiose
com o contemporaneo, algumas vezes exprimindo-se ‘pelos conteldos imaginarios
extremamente diferentes do contedido real da consciéncia coletiva.'®®

De funcionario do quadro administrativo a agente angariador de pessoal da
Companhia de Diamantes da Lunda — Diamang —, vivéncia que influenciou toda a sua
obra literaria e motivou os “varios planos da memdria”. A partir de 1937, foi chefe de
redacdo do “Semanario Humanidade”, o que lIhe permitiu, enquanto enviado especial
desse jornal, deslocar-se para o Brasil, onde entrevistou varios escritores brasileiros.
Alias, acreditamos, junto com Salvato Trigo,**° que o romance brasileiro ndo deixou de
influenciar o escritor, especialmente os anteriores ao romance de Jorge Amado e
Graciliano Ramos, este admirado por Castro Soromenho. Possivelmente, José de
Alencar, Euclides da Cunha, Manuel Antonio de Almeida com suas Memdrias de um
Sargento de Milicias, Bernardo Guimardes e Aluisio Azevedo, entre outros, certamente
ndo serdo excluidos das leituras de Soromenho. De todo modo, ndo podemos nos
esquecer de que Soromenho estd em Portugal num momento em que a Literatura
Portuguesa esta delineando os seus caminhos com autores preocupados com as questdes
sociais (por exemplo, Ferreira de Castro, Alves Redol, Carlos de Oliveira, entre outros).
De todo esse suporte literario, provavelmente, vira a escrita realista-romantica com tons
naturalistas do autor.

Fernando Monteiro de Castro Soromenho fez parte do processo de
conscientizacdo nacional angolana que se foi intensificando a partir da década de 1930
até se tornar irreversivel a partir da década de 1950, com a geracdo de Mensagem — A
Voz dos Naturais de Angola (1951-1953) e da Cultura (I — 1945-1951; IlI- 1957-

1961).1*! O fato é que, desde a década de 1930, todo o caudal do vasto movimento

109 MOURAO, Fernando A. Albuquerque. A sociedade angolana através da literatura. S&o Paulo: Atica,
1978. p. 95-96.

10 TRIGO, Salvato. Literatura comparada afro-luso-brasileira. Lisboa: Vega. s/d. p. 49-50.

10 Movimento dos Novos Intelectuais de Angola pode ser considerado como um movimento
essencialmente de poetas, embora houvesse contistas e ensaistas. Sem uma editora que Ihes publicasse os
livros e ignorados pelos grandes meios de informagdo, os jovens escritores angolanos sé lograriam
afirmar-se quando os seus trabalhos reunidos em coletaneas ou livros individuais comegaram, a partir de
1958, a circular com a chancela prestigiada da Casa dos Estudantes do Império. Nos sete anos que
mediam a publicacdo de Mensagem e a reaparicdo de Cultura, outros escritores mais velhos foram
publicando os seus livros. Destes escritores destacam-se Oscar Ribas, com Ecos da minha terra (contos),
llundo, de caréater etnografico, segue-se a recolha dos contos tradicionais “Missoso” e “Sunguilando” na
década de 1960. Em 1957, Cochat Osdrio publica o livro de contos Capim Verde. ERVEDOSA, Carlos.
Roteiro da Literatura Angolana. Uni&o dos Escritores Angolanos. s/d.
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nacionalista que se foi estendendo e ganhando dimensdo e corpo em épocas anteriores
gerou e solidificou uma singular e inabalavel literatura que se tornou arma e
instrumento para reivindicar, perante o colonizador, o direito de os angolanos viverem a
sua propria cultura e se mostrou apta a criar uma nova escrita nas paginas da libertacao
politica, econébmica e social dos povos. Ao trilhar esses caminhos, Soromenho foi
redator correspondente do jornal literario brasileiro Dom Casmurro e fez parte da
redacdo  dos jornais A  noite, Jornal da tarde, O  século.
O escritor angolano colaborou também nas publicacdes do Boletim Geral das Colénias,
O mundo portugués e, ainda, Présence Africaine (em Paris). Tudo isso para dizermos
que Soromenho ndo se isola do contexto ideoldgico contestador vigente**? e que, por
sua vez, estd sendo formado em Angola entre as décadas de 1940 e 1950.

Castro Soromenho, embora longe de Angola, sempre esteve conectado com o
mundo angolano. O autor amadurece como escritor numa altura em que o salazarismo ja
se havia solidificado no poder e, nesse periodo, escreve Nhari, 0 drama da gente negra
(contos e novela, 1938), Lendas negras (1936), Noite de angustia (romance, 1939),
Homens sem caminho (romance, 1942/1945), Rajada e outras historias (1943), Calenga
(1945, onde esta inserido Lueji e llunga na terra da amizade), A voz da estepe (1956),
inserido em Rajada e outras historias, Histdrias da terra negra (1960) (obras impressas
em Portugal).

De maneira especial, em Lueji e llunga na terra da amizade, Castro Soromenho
opta por um cenario do século XVI ao desenterrar personagens soterradas pelas
artimanhas do discurso colonial. Assim, o grande mérito desse tipo de texto € mergulhar
na outra cultura e trazer para o centro da discussdo ficcional a sabedoria ancestral e,
com ela, os elementos ativos da cultura marginalizada. Neles temos revelado o sentido
do mundo social e mitico, lendario e histérico das sociedades nativas encaradas ndo por
um ponto de vista estatico, mas por um devir historico, ou nas palavras do proprio

Soromenho:

12 Castro Soromenho, com os pés sobretudo em Portugal, procura circular sua cabeca para os paises da
lingua portuguesa; prova disso é sua convivéncia — mais tarde — com um dos representantes do MPLA,
em Paris, por volta de 1962 (Inocéncio Camara Pires — o primeiro homem do MPLA em Paris). Segundo
0 amigo Paulo Teixeira Jorge: “Ele préprio [Soromenho] também, nas conversas, ia fazendo sugestfes
para realmente projetar ainda mais a imagem do MPLA. Inclusive, na documentacao que se recebia, ele
também, as vezes, trabalhava conosco a elaborar este ou aquele documento, comunicado etc. para chamar
atencdo para o apoio a0 MPLA.” MACIEIRA, Alvaro. Castro Soromenho: cinco depoimentos. Uni&o dos
Escritores Angolanos, 1988. p. 46.
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Debrucado sobre minha vida africana, servindo-me da minha prépria experiéncia e da
experiéncia dos homens que me levaram a meditar sobre a sua vida e no seu destino,
procurei estuda-los, situando-os na sua idade histdrica, no condicionamento de seu
campo econdmico social e nos planos das suas rela¢gdes humanas. O homem em face do
destino e dos limites da sua condicdo humana.**®

Dessa forma, o texto Lueji e llunga na terra da amizade também é resultado
dessa “experiéncia” de Soromenho. Vale adiantarmos, desde ja, que essa experiéncia €
um dos pontos de tensdo no texto, pois quem “viaja tem muito o que contar”,"* e o
narrador onisciente do texto aqui trabalhado tem essa caracteristica. 1sso significa que
os diversos povos de Angola, especialmente a Lunda, passam a ser um motivo
articulador que se faz como objeto de analise nos textos do autor. Tal espaco vem
dotado de um estatuto institucional no movimento de formacdo de uma consciéncia
nacional de que as formas de representacao fazem parte dentro desse sistema simbélico,
dai essa forma de contar ser, em 1945, um ato estético pds-Segunda-Guerra Mundial,
que engendra a existéncia de um novo plano de valores do mundo™® ao expor um
universo até entdo desconhecido. De imediato, note-se um trecho de uma narrativa do

autor que conta a viagem de Silva Porto de Angola a Mo¢ambique:

Os negros do sertdo estdo a contar as suas historias, e ndo ha nada que os desvie desse
devaneio. Ao seu lado, os escravos dos moradores da cidade ouvem histérias fantésticas
gue lhes recorda a vida vivida em anos recuados, antes dos sobas 0s venderem aos
brancos. Eles ja esqueceram quase todas essas histdrias e aprenderam outras que contam
quando chega a sua vez. Sdo muitos diferentes das do sertdo. Falam de negros que eles
viram desaparecer nos navios de escravos e que nunca mais voltaram, e contam coisas
da vida dos brancos da cidade, que espantam o auditdrio ou o pde as gargalhadas. (A
aventura e morte no sertdo: Silva Porto e a viagem de Angola a Mogcambique, 1944. p.
10.)

Segundo o escritor confirmou a Fernando Mouréo, essa narrativa foi escrita por

encomenda para pagar as despesas com a doencga e o enterro de seu pai. Tal informacéo

113 MOURAO, Fernando A. Albuquerque. A sociedade angolana através da literatura. S&o Paulo: Atica,
1978. p. 152.

114 BENJAMIN, Walter. O narrador — consideraces sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre a literatura e historia da cultura. S&o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 198.

15 Nesse momento em ebulicdo da década de 1940, vale-nos lembrar alguns resultados concretos, tais
como o V Congresso realizado em Manchester no ano de 1945 “com a participagdo de politicos,
sindicalistas e estudantes, basicamente representantes das col6nias inglesas, que a independéncia imediata
e incondicional foi enfatizada como a maior de todas as reivindicacfes e, assim, o0 ponto central de um
apelo entre as massas do que aos intelectuais. (...) Nesse congresso, entre outras questfes, condenava o
apartheid na Africa do Sul, convocou os africanos a unirem-se contra o colonialismo e, ainda, assumiu a
condenacdo global do capitalismo europeu nos territorios africanos. O que significa dizer que a
exploracéo e a dominagéo passaram a ocupar o centro de debates”. HERNANDEZ, Leila L. A Africa na
sala de aula: visita a histdria contemporanea. Séo Paulo: Selo Negro, 2005. p. 154.
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é relevante para percebermos que na década de 1940 esse tipo de narrativa é bem visto
pelo publico; portanto, faz parte de uma linguagem social que deve ser apreendida num
contexto dos anos 1940, em que temos um mundo em efervescéncia politica e literaria
com, por exemplo, o fim do Estado Novo de Getulio Vargas (1937-1945) no Brasil e a
publicacdo de Gaibéus (1939) em Portugal.

Podemos ver que o narrador de A aventura e morte no sertdo esta distanciado do
mundo que narra: “suas histérias” o “devaneio” dos negros. Ao retratar a epopéia**® do

povo lunda, além de compactuar com a nova tendéncia literaria contra o

117

“descompromisso” do movimento anterior em Portugal (Presencismo'), solidifica a

sua obra com temas que adentram a vida da sociedade angolana em que o branco tem

uma referéncia longinqua, inclusive no texto Lueji e llunga na terra da amizade:

Os caminhos da Lunda ja estavam cheios de sangue, e llunga comecava a sentir-se
pouco seguro, porque sabia muito bem que os homens quando véem sangue ficam
bravos.

Passados dias, em que se ndo falou de Quinguri, a Senhora das Terras disse-lhes,
durante o tetame, que recebera novas noticias do irmao.

— Quinguri esta com os homens brancos! — disse ela, emocionada com as suas proprias
palavras.

Tao espantados ficaram os seus parentes que ninguém disse palavra. De bbca e olhos
muito abertos, ficaram-se em pasmo, porque nunca tinham ouvido falar de homens
brancos, nem sonhavam que existiam. Mas, passado longo tempo, todos a crivaram de
perguntas sobre 0s homens brancos, desinteressados de Quinguri.

Lueji também ndo sabia nada dos homens brancos, mas pediu a llunga que fosse buscar
0 estrangeiro que chegara a Calénhi de noite, preso pelos seus vigias, que 0 encontraram
na planicie, para que 0s seus parentes o vissem.

Foi da bbca do estrangeiro, um quimbundo fugido a sua tribo, que eles souberam que
Quinguri encontrara os homens brancos nas margens do Quanza, gente que tinha vindo
do mar ha muito tempo e que, agora, andava em guerra com 0s jingas.

O quimbundo ndo sabia dizer mais nada, porque também nunca tinha visto essa gente.
Féra um velho da sua aldeia quem contara todas essas coisas. Ele chamava ao homem
branco muana — calunga — filho do mar —, porque foi do mar, o grande Calunga, que
veio essa gente das armas de fogo que, logo, comecou a guerrear os filhos da terra,
abrindo o seu caminho de mercadores.

— Quinguri vai voltar & Lunda! — disse um velho, ainda com os olhos esbogalhados de
espanto. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 229-230.)

118 Ao falarmos em “épico” em Soromenho, referimo-nos, na verdade, ao di4logo que ele mantém com o
espaco Lunda numa sensacdo de estar tecendo a saga dum povo desistoricizado. Nesse sentido, a saga
seria “um caminho impregnado de ancestralidade, de parentesco, e de tudo que dai decorre”. JOLLES,
André. Formas simples. Sdo Paulo: Cultrix, 1930. p. 204.

17Dizem os manuais literarios que essa época (1927-1940) foi um momento um tanto quanto nebuloso na
literatura portuguesa, mas o fato é que nesses anos predominou uma literatura psicoldgica; os presencistas
pretendiam uma literatura “neutra”, que sé tivesse compromisso com ela prépria. O grande mérito do
grupo foi divulgar as conquistas literarias do Modernismo, embora suas producdes tivessem se ressentido
de um marcado conservadorismo estético-ideolégico. ABDALA Jr. Benjamin; PASCHOALIN, Maria
Aparecida. Historia social da literatura portuguesa. Sao Paulo: Editora Atica.
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Embora Alfredo Margarido, ao lado de outros autores,'® declare que houve
certo siléncio entre 1920 e 1948, Castro Soromenho, unido a Angola por um forte lago
afetivo, tanto com os homens como com o0 espaco angolano, tenta exaustivamente
encontrar um compromisso entre o fundo tradicional e uma escrita moderna**® e, dentro
desse “siléncio”, ele € uma voz inquieta que busca um meio de desalienacdo da forma
artistica, ao qual deve corresponder o conteddo novo que se quer disseminar, e
principalmente levar em conta as idéias dos movimentos pan-africanistas/negritude*°
que estdo em ebulicdo mundial.*** Além disso, se lembrarmos junto com Omar Ribeiro

Thomaz,'*® que o Ato Colonial — e as cartas legais a ele atreladas —*** (1930), foi

“8MARGARIDO, Alfredo. Estudos sobre literaturas das nagdes africanas. Lisboa: A regra do jogo,
1980. p. 337. Diz Carlos Ervedosa que é durante a década dos anos 1940 que se reinicia quase a partir do
zero a elaboracdo da literatura angolana. “Durante a década de 40, a atividade literaria em Angola, se
exceptuarmos a capital, pode-se considerar praticamente reduzida a esporadicos concursos literarios ou
jogos florais nos mais importantes centros urbanos, e a publicacdo, nos 6rgaos da imprensa regional, de
graciosas mas em geral modestas citacdes literarias essencialmente da autoria de residentes europeus.”
Roteiro da literatura Angolana. Estudos. Unido dos Escritores Angolanos. s/d. p. 52-53.

119 Ao falarmos em escrita moderna, estamos pensando no ano de 1945, em que é preciso revelar o mundo
mitico social, lendario e histdrico das sociedades aparentemente sem histdria.

1207 Negritude tem a sua origem nos movimentos culturais protagonizados por negros, brancos, mesticos
que, desde as décadas de 10, 20, 30 (século XIX), vinham lutando pelo renascimento negro (busca e
revalorizacdo das raizes culturais africanas, crioulas e populares) principalmente em trés paises das
Américas — Haiti, Cuba e Estados Unidos da América —, mas também um pouco por todo o lado. O termo
"Negritude" aparece pela primeira vez escrito por Aimé Césaire, em 1938, em seu livro de poemas,
Cabhier d'un retour au pays natal; estd intimamente associado ao trabalho reivindicativo de um grupo de
estudantes africanos em Paris, nos principios da década de 1930, de que se destacam como principais
responsaveis e dinamizadores Léopold Sédar Senghor (1906), senegalés, Aimé Césaire (1913),
martinicano, e Leon Damas (1912), ganés. Esses autores da Negritude legaram-nos uma obra literaria da
maxima importancia; mas foi Senghor que, com a Presidéncia do seu pais (Senegal) e uma larga aceitagédo
Ocidental (politica literaria e académica), contribuiu decisivamente para a divulgagio da Negritude. E a
Senghor que séo atribuidas as primeiras tentativas de definicdo do conceito de Negritude: "conjunto dos
valores culturais do mundo negro”. Segundo Leila Leite Hernandez, o pan-africanismo é um movimento
politico ideoldgico centrado na nocdo de raga, nogdo que se torna primordial para unir aqueles que, a
despeito de suas especificidades histdricas, sdo assemelhados por sua origem humana e negra. O
movimento pan-africano surgiu como um mal-estar generalizado que ensaiava o tema da resisténcia a
opressdo, pensando a libertacdo do homem negro. Define-se Pan-africanismo como um movimento
cultural que visa a igualdade de direitos e a melhoria das condi¢cdes morais e intelectuais das populacfes
submetidas ao colonialismo. O termo surgiu, pela primeira vez, em 1900, na Conferéncia de Londres.
Inicialmente, tomou a feicdo duma simples manifestacdo de solidariedade fraterna entre africanos e
gentes de ascendéncia africana das Antilhas Britanicas e dos Estados Unidos da América. Serviu-lhe de
mébil a discriminagdo a que eram sujeitos 0s negros nos Estados Unidos. A sua longa evolugdo apareceu
como um movimento racial, como um movimento cultural e como um movimento politico ou sindical.
Vide: LARANJEIRA, Pires. Literaturas africanas de expressdo portuguesa. Lisboa: Universidade
Aberta,1995. p. 26-29; HERNANDEZ, Leila Leite. A Africa na sala de aula: visita & historia
contemporanea. Sao Paulo: Selo Negro, 2005. p. 131- 155.

121 Segundo Pires Laranjeira, foi num ambiente de efervescéncia cultural que a Negritude apareceu em
Luanda, ao que diz Antonio Jacinto s6 no ano de 1952, mas talvez desde 1950, quando Mario de
Andrade, de Lisboa, enviou a antologia de Senghor a Viriato da Cruz, a viver em Angola. De qualquer
forma, lembremo-nos de que Castro Soromenho esta pelo mundo; portanto, é impossivel que ndo tenha
tido contato com os ideais da Negritude.

122 THOMAZ, Omar Ribeiro. Ecos do Atlantico Sul. S&o Paulo: Editora UFRJ/Fapesp, 2002.
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produto e produtor de representacdes, ou seja, configurou a armadura legal do império
colonial pelo menos até 1961, € preciso uma forma textual que contradiga tais
premissas. Sob tal aspecto, Adelino Torres diz também que “a colonizagdo aplicou
precisamente um discurso unidirecional, onde havia uma correspondéncia univoca entre
o mundo e a imagem que fazemos dele”.*?* Conforme vimos no primeiro capitulo sobre
Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda, o colonizador projetou no
colonizado uma imagem arbitrariamente deformada, identificou-o com ela e reduziu o
homem africano & condi¢do uniforme e culturalmente amorfa.

O texto Lueji e llunga na terra da amizade é tecido por um escritor que busca
nos distantes postos da administracdo portuguesa elementos que possam contradizer a
prética e o discurso colonialista. E nesse momento que as tensdes da forma ficardo mais
evidentes, pois um autor que escreve para 0 europeu a partir da sua experiéncia recupera
uma forma da tradicdo que se quer como conto; no entanto, o texto toma novas
dimens@es textuais cuja esfera de comunicacdo alcancara mais tarde, em 1948, o
Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, cujo lema era “Vamos descobrir
Angola”. Afinado com os mesmos anseios propagados inclusive pela Casa dos
Estudantes do Imperio (1944), Castro Soromenho procurara transformar o estado de
alienacdo — marca da submisséo do colonizado — em uma acao revolucionaria pela qual
se projete o novo perfil do homem angolano; porém, esse novo perfil ainda é visto
metonimicamente através do mito de um povo.

Enfim, os dados biograficos aliados a circunstancia historica vieram para
delinear em que armadura estética Lueji e llunga na terra da amizade estd montada.
Ora, Calenga (onde esta inserido Lueji e llunga na terra da amizade) foi publicado em
1945 e traz como tematica um passado tido como real; o texto recria uma forma
tradicional popular num momento em que 0s ecos dos movimentos mundiais (pan-

africanismo, negritude, modernismo brasileiro, neo-realismo portugués) iam

123 O autor Omar Ribeiro insere 0 Ato Colonial de 1930 e as cartas legais a ele correlatas numa “dindmica
da cultura do império”, produto de determinada ideologia e de uma tradigdo do poder colonial portugués.
Segundo ele, tal Ato Colonial procurava traduzir o que o império deveria ser e de que forma e deveria
atuar nas suas terras, interferir na vida dos nativos ou condicionar a mentalidade e as a¢des do colono
portugués. A legislacdo portuguesa seria, entdo, o produto de uma tradi¢do cultural e de uma realidade
colonial referente as terras e aos povos do ultramar, sendo criadora de novas realidades e de novas
tradicBes (p. 71.) Somente a titulo de exemplo, vejamos o Artigo 2° do Ato Colonial, que afirma ser “da
esséncia organica da nagdo portuguesa desempenhar a funcdo histérica de possuir e colonizar dominios
ultramarinos e de civilizar as populagdes indigenas que neles se compreendam, exercendo também a
influéncia moral que Ihes é adscrita pelo Padroado do Oriente”. In: Anexos de THOMAZ, Omar Ribeiro.
Ecos do Atlantico Sul. Séo Paulo: Editora UFRJ/Fapesp, 2002.

124 TORRES, Adelino. O império portugués entre o real e o imaginario. Lisboa: Escher, 1991. p. 134.
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construindo uma situacao locutéria na qual a escrita trabalhasse o imaginario do leitor —
a grande questdo que se delineia € em qual forma textual se deve fazé-lo.

Assim, a utilizacdo de determinada forma que opta por retomar uma forma
tradicional popular ¢ uma tomada de posicao tedrico-politica. Por isso, compreender 0s
caminhos do autor de uma obra significa adentrar um pouco a consciéncia do outro e
entender onde ela foi moldada, sem perder de vista que 0 “nosso préprio pensamento —
nos ambitos da filosofia, das ciéncias, das artes — nasce e forma-se em interacdo e em
luta com o pensamento alheio, 0 que ndo pode deixar de refletir nas formas de expressao

verbal do nosso pensamento”.*?

122 BAKHTIN, M. Estética da criacéo verbal. Trad. feita a partir do francés por Maria Ermantina Galvao
Gomes Pereira; revisada por Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Martins Fontes, p. 317.
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3.2 Para as tens@es de uma forma de contar

E inGtil mesmo chorar

“Se choramos aceitamos, é preciso nao aceitar”
por todos os que tombam pela verdade

ou que julgam tombar

O importante neles é ja sentir a vontade

De lutar por ela.

Por isso é inutil chorar

(Antonio Cardoso — E indtil chorar)

Vimos acima que Castro Soromenho tem uma trajetéria toda particular tanto
pelo espaco angolano como pelos espacgos europeu e brasileiro. O texto Lueji e llunga
na terra da amizade é resultado dessa trajetdria do autor. Soromenho esta impregnado
por um momento histérico no qual a literatura deveria contribuir para a conscientizacéo
do publico-leitor. Sendo assim, ao escrever “A arvore velha da Luba”, “A mde das
pedras”, “Os caminhos da aventura”, “A terra da amizade” e “O caminho de Quinguri”,
o texto Lueji e llunga na terra da amizade (1945) tenta conscientizar um publico
europeu*? para a realidade do colonizado.

No subcapitulo acima, vimos um pouco da vida do autor que, de certa maneira,
permite as tensdes da narrativa que vamos analisar. Veremos aqui dois outros pontos
que tensionam a forma Lueji e llunga na terra da amizade: o primeiro esta relacionado
com a propria forma conto e o seu curioso desdobramento em outros textos — ficamos
pensando se estaria ai uma tentativa de abragar a totalidade de um pais ainda em
construcdo; o segundo, com o fato de um texto angolano ter em sua raiz um narrador
que se aproxima do olhar colonial com os textos A maravilhosa viagem e A aventura e
morte no sertao.

Assim, ao refletirmos sobre a propria forma conto conforme Nadia Battela
Gotlib, “o conto pode ter até uma forma mais desenvolvida de agdo, isto €, um enredo
formado de dois ou mais episddios. Se assim for, suas acdes, no entanto, sao

independentes, enquanto no romance dependem intrinsecamente do que vem antes e

126 Dentro de Angola, esse leitor provavelmente é europeu ou “crioulo” das colonias, sobretudo se
lembrarmos, junto com Marcelo Bittencourt, que “na educac&o, a fragilidade econémica do colonialismo
portugués e o seu cardter predatério inviabilizaram o investimento de capitais para a constru¢do de um
sistema extensivo de escolas. Em 1956, por exemplo, 1% dos africanos com idade escolar estava
matriculado. Com isso, 97% de todos os africanos com idade de 15 anos ou mais eram analfabetos em
1950. O uso da lingua portuguesa, como conseqiiéncia disso e da penetracdo retardada, também sofreria
limitacbes. Um exame pontual de angolanos rurais, realizado em 1970, revelou que somente 1% era
perfeitamente fluente em portugués e que 53% ndo tinham conhecimento da lingua”. BITTENCOURT,
Marcelo. Dos jornais as armas: trajectorias da Contestacdo Angolana. Lisboa: Vega, 1999. p. 91. Tais
informagdes sdo relevantes se lembrarmos que o texto Lueji e Ilunga na terra da amizade foi publicado
em 1945,
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depois”.**" Temistocles Linhares, ao refletir sobre a possibilidade de um livro de um
autor brasileiro ser de contos ou ser um romance, depois de muitos argumentos,
concorda com Nadia Batella Gotlib e diz que no conto “todas as suas estdrias sdo
autdbnomas. Podem ser lidas cada um de per si, sem necessidade de imbrica-las uma na
outra. Depois cada uma delas conserva o seu tom peculiar”.*?0 fato é que os textos de
Lueji e llunga na terra da amizade até poderiam ser lidos de forma independente; no
entanto, a independéncia corromperia a coeséo da tradicdo oral maka/malunda.'?

Ndo podemos esquecer que essa coesdo € intentada por um ex-cobrador de
impostos da Lunda que compactua com a resisténcia desse povo “que estdo a contar as
suas histdrias”. Alias, vale dizer que essa resisténcia (ainda que trate de uma parte, a
Lunda) ndo deixa de ser veridica, sobretudo se lembrarmos que, ainda em 1940-1941,
Portugal defrontou-se com a resisténcia dos kuvales,**® que se rebelaram contra a

tomada de seu gado e de suas terras. Dessa forma, a idéia tdo propagada por Portugal a

127 estudiosa esta elencando algumas conclusdes a partir do ponto de vista de Edgar Allan Poe e Norman
Friedman. GOTLIB, Nadia B. Teoria do conto. So Paulo: Perspectiva, 2003. p. 64.

128 | INHARES, Temistocles. 22 Dialogos sobre o conto brasileiro atual. Rio de Janeiro: José Olympio,
1973. O livro é bastante interessante porque, além de ser construido através de dois interlocutores
ficticios, ele delineia um pouco a teoria universal sobre 0s contos, ao mesmo tempo que destroi qualquer
convicgdo tedrica sobre tal forma. Numa reflexdo sobre o livro do autor brasileiro que nem o prdprio
autor tem coragem de chamar de contos e os interlocutores também ndo sabem muito bem o que é, O
Risco do Bordado, de Autran Dourado, vale observar alguns tdpicos do debate: “V. vé que os capitulos sé
aparentemente sdo desligados uns dos outros, mas, para entender bem os ultimos, precisamos ter passado
pelos primeiros. — Quem € que volta a carga sobre uma questdo tachada de irrelevante? Nao, meu caro, o
seu subconsciente é o primeiro a trai-lo! V. insensivelmente e sem querer vai pondo a mao na ferida. —
N&o vou chamar o livro de romance, ndo pense, embora pudesse fazé-lo.” (p. 128-129)

12% Entre outras formas, destacamos trés: a maka, ma-lunda e mi-soso. Quando personificam animais, as
fabulas séo frutos das faculdades imaginativas e especulativas, e 0 seu objetivo é mais o de entreter do
que o de instruir, este seria 0 mi-soso; maka seriam as histérias verdadeiras, ou melhor, histérias
reputadas verdadeiras; estas historias teriam um fim instrutivo e Gtil, sendo como uma preparacdo para
futuras emergéncias. As narrativas histéricas sdo chamadas de ma-lunda e formam uma terceira classe
especial de histdrias. Sdo as cronicas da tribo ou nacdo, cuidadosamente guardadas e transmitidas pelos
chefes ou ancides de cada unidade politica, cuja origem, constituicdo e vicissitudes elas relatam. As ma-
lunda s8o geralmente consideradas segredos de estado, e os plebeus apenas conhecem pequenos trechos
do sagrado tesouro das classes dominantes. ERVEDOSA, Carlos. Roteiro da Literatura Angolana. Unido
dos Escritores Angolanos p. 8-9. Lueji e llunga na terra da amizade faria parte da maka e da ma-lunda.
%0 Os cuvales ndo haviam sido subjugados pelos portugueses até o principio dos anos 1940. O exército
colonial, nessa altura, organiza uma campanha para submeté-los, fazendo-os prisioneiros e expropriando
seu gado e suas terras. Entre os prisioneiros — mais de 3.500 pessoas —, muitos foram levados a Sdo Tomé
e Principe, para o trabalho contratado. A respeito desse episédio, vale consultar PELISSIER, René.
Historia das campanhas de Angola: resisténcias e revoltas (1845-1941). Lishoa: Editorial Estampa, 1986.
V. 2. p. 267-274. Sugerimos a leitura do livro de Ruy Duarte de Carvalho Vou la visitar pastores:
exploragéo epistolar de um percurso angolano em territorio cuvale — 1992-1997. Rio de Janeiro: Gryphus,
2000. Nele, temos uma instigante viagem pelo espaco cuvale, um povo de pastores de bois do sul de
Angola, provincia do Namibe.
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respeito de sua dominacdo sobre Angola durante cinco séculos €, no minimo,
contraditdria, sem contar com a prépria resisténcia lunda.**

A observacdo acima vem para ressaltar que o espaco lunda-quioco (que poderia
ser 0 espaco kuvale), em sua primeira fase, desenvolve uma funcdo cumulativa, uma
especie de tesouro cultural coletivo a ser apropriado em cada producéo literaria como
forma de resisténcia. A obra literaria do autor angolano contém em suas formas internas
esse social e histérico, numa tentativa de evitar o paralelismo historiografico positivista
que desconsiderava as particularidades dos africanos ao coloca-los como decorréncia
passiva dos fatos historicos. Nesse sentido, os varios episodios de Lueji e llunga na
terra da amizade podem ser vistos como uma tentativa de “descolonizacdo do
conhecimento”.*

Todavia, essa tentativa de “descolonizagédo do conhecimento” ndo se faz sem
tensdes entre as formas textuais, pois reiteramos que Castro Soromenho viveu em
Angola até os 27 anos, indo viver a partir de 1937 em Portugal. Portanto, a producéo de
sua primeira fase ja se deu, provavelmente, fora de Angola. Assim, embora 0 escritor
tenha os olhos voltados para Angola, é bem verdade, como ja dissemos, que o leitor de

Castro Soromenho é europeu,™®® o que n&o invalida a tentativa de confronto de uma

131 Ficamos sabendo pelas pesquisas de Adelino Torres que: “Em 1897 os jornais de Lishoa escreviam
sobre a ocupacdo da Lunda: ‘A ocupacdo da Lunda tem ainda um obstaculo a vencer, e sé pelas armas
pode ser removido. O gentio de Cassange, que até hoje tem quase monopolizado o comércio do sertéo,
ndo aceita pelos meios suasorios o reconhecimento da autoridade portuguesa, recusando-se também a
pagar qualquer tributo que legalmente seja estabelecido.” Ainda em 1932, as Associagdes Econdmicas de
Angola reconheciam, referindo-se ao século XI1X: ‘Como podiam entdo os colonos fixar-se em Angola se
foi nos dias de hoje que se acabou a ocupagdo militar e a pacificacdo de toda esta vasta coldnia?”
TORRES, A. Op. cit. p. 55.

132 Descolonizagdo do conhecimento, segundo Mary Louise Pratt, “inclui o dever de compreender as
maneiras pelas quais o Ocidente (a) constroi seu conhecimento do mundo em linha com suas ambigdes
econdmicas e politicas e (b) subjuga e absorve os conhecimentos de outros e as capacidades produtoras de
conhecimento de outros. Ambos 0s mecanismos foram de maxima importancia na producéo de sujeitos do
imperialismo e colonialismo. PRATT, Mary L. Pés-colonialidade: projeto incompleto ou irrelevante? In:
Literatura e historia: perspectivas e convergéncias. p. 21-22. Todo esse texto de Mary Louise Pratt
discute aquelas obras que ficaram presas a discussdes sobre a flora, fauna, coisificacdo das colénias e, ao
trazer tal termo, sua reflexdo parece-nos relevante se pensarmos que o texto de Castro Soromenho vem
com esse propésito de destruir aquele texto totalmente voltado para o ocidente, ou pelo menos de
contrapor-se a ele enquanto discurso textual. Assim, o texto de Soromenho viria para pér fim a
compreensdo interesseira que a Europa alimentava sobre os povos africanos, provocando, entre outras
coisas, no minimo, uma reflexdo sobre autoridade intelectual.

3Mesmo porque, através de nossas leituras (por exemplo CAVALHEIRO, Edgard. Maravilhas do conto
portugués. Sdo Paulo: Editora Cultrix, s/d.), sabemos que Soromenho figura nas coletaneas de lingua
portuguesa. Segundo Manuel Ferreira, isso acontece porque “o discurso cultural oficial do colonialismo
partia do principio de que as col6nias portuguesas eram o prolongamento histdrico legitimo de Portugal.
Logo, as obras escritas a partir de uma experiéncia africana eram tdo portuguesas quanto as escritas sobre
a realidade metropolitana. Basta saber que as antologias literarias organizadas sob o signo da filosofia
colonialista misturavam, indistintamente, textos de autores apostados na defesa da dignidade do homem
africano com textos de autores identificados com a filosofia da dominac¢do lusitana.” FERREIRA,
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literatura periférica com a situacdo hegemonica do colonizador. Desse modo, o texto
Lueji e llunga na terra da amizade vale-se de um repertdrio oral em funcdo de um
destinatario europeu com vista a ressaltar um sentido aos valores do universo coletivo
lunda que ainda estdo sendo contestados, ou melhor, “a maneira pela qual é comunicado
0 mundo imaginario pressupde certa atitude em face deste mundo ou, contrariamente, a
atitude exprime-se em certa maneira de se comunicar. Nos géneros manifestam-se, sem
divida, tipos diversos de imaginacéo e de atitude em face do mundo”.***

Essa postura diante do mundo pode ser vista justamente a partir de uma tenséo
formal que se da num primeiro momento na dificuldade de negar — dentro do texto Lueji
e llunga na terra da amizade — o universo construido inicialmente pelo discurso da
literatura de viagem, por exemplo, que aposta em realcar os beneficios da
ocidentalizagdo/europeizagdo dos usos e dos costumes em detrimento dos valores
culturais e civilizacionais autdctones.

De todo modo, esse autor tem a marca da experiéncia da qual ndo consegue se
desvencilhar. Para reforcar esse tom de “viajante da Lunda”, marcado pela experiéncia,
ele escreve o0 texto ja citado A aventura e morte no sertdo (1944), uma epopéia dos
sertanejos na qual Soromenho romanceia a trajetoria de Silva Porto pelos caminhos de

Angola e Mocambique:

Os negros das caravanas contam todas essas coisas, um de cada vez, a volta das
fogueiras nos grandes quintais da casa do branco, deixando rolar o tempo, que na sua
vida ndo conta. Mas também é do seu agrado falar noutras coisas, que a vida das
caravanas € a canseira na caga do elefante e a recolha da cera, é destino ruim que 0s
sobas e os brancos inventaram para lhe tornar a vida desgracada. Nos horas mortas,
relembram o amor, os batuques e as cacadas a fogo nas grandes planicies. Mas, agora,
ndo o fazem na sua linguagem vulgar, preferindo contar cantando ao som da musica
dolente e nostéalgica do quissange. (A aventura e a morte no sertdo, 1944. p. 13.)
(Grifamos.)

A visdo artistica de Castro Soromenho tenta organizar-se de forma que dé
significado a tudo que circunda o espaco angolano. E o que esta ao redor do homem
angolano, na obra de Castro Soromenho, adquire uma realidade estético-literaria que

advém de sua tentativa de reconhecimento obsessivo de tal espago:

Manuel. Uma perspectiva do romance colonial versus literaturas africanas. In: O discurso no percurso
africano I. Lisboa: Platano Editora, 1989. p. 231.
13 ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. S&o Paulo: Perspectiva, 2004. p. 16-17.
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Nos fundos da planicie levantaram-se ventos fortes que logo correram em rajadas sobre
o capinzal. Um grito de passaro cruzou a falsa noite. Subitamente, as nuvens abriram-se
para uma chuva torrencial. Os exploradores abrigaram-se debaixo de molhos de capim e
0S negros protegeram-se com as cargas. Um relampago iluminou um mundo de céu e
faiscas ziguezaguearam ao longe, por cima da floresta. Aqui, ali e além rufavam
tambores de guerra, agora e logo abafados pelo estampido dos trovfes. Choveu durante
uma hora, em pancada forte. Depois, 0 céu comecou a clarear e o sol emergiu de uma
nuvem cinzenta e desceu para a linha do horizonte. Abriram-se os olhos dos
expedicionarios, surpresos e atonitos. Como se tivessem surgido debaixo da terra,
centenas de Bangalas, empunhando fuzis e azagaias, caminhavam em semicirculo para
o rio, fechando a saida a Expedi¢cdo. Tinham marchado sob a tempestade. Aos saltos,
com os tambores a tocarem chamamentos de guerra ululavam em frente dos
expedicionarios. De varios pontos levantam-se rufos de atabaques e corriam Bangalas
armados. Uma seta sibilou por cima da cabeca de um dos exploradores.(A maravilhosa
viagem, 1946. p. 302.)

O livro A maravilhosa viagem (1946/1948) e, provavelmente, resultado de sua
caminhada dos idos de 1927 pelo sertdo angolano, 1& tendo vivido dos 17 aos 27 anos,
ora como funcionario administrativo, ora trabalhando para uma grande companhia
mineradora. Esses caminhos Ihe propiciaram a escrita de uma narrativa aliada aos textos
dos exploradores famosos: Serpa Pinto, Capelo e Ivans, os exploradores alemaes da
Lunda, Silva Porto, Livingston (Inglaterra) e tantos outros. Os apontamentos de viagens
dos exploradores, segundo Soromenho, abriram caminhos para seus estudos sobre o
passado da Africa Negra. Esse processo de tensdo é mola propulsora de toda a primeira
fase do escritor. Utilizou material de terceiros para escrever A maravilhosa viagem
(1946), introduziu dados novos e poetizou 0 ambiente narrado, pois a par dos elementos
que obteve dos relatos dos viajantes, quando das paradas das caravanas, introduziu um
plano intermediario, em que coloca a historia dos negros e sobretudo a sua relagdo com
0 espaco.’®

Os mesmos motivos articuladores (“noite”, “soba”, fogo” ) de A maravilhosa
viagem (1946/1948) e de A aventura e morte no sertdo (1944) encontramos em todos 0s

seus contos:

Levantaram-se as primeiras labaredas do capim e madeiros que se amontoaram no
centro do terreiro. O soba estendeu as méos descarnadas e trémulas sobre o fogo; e
ergueu a voz para ajuntar ao canto de alegria do seu povo.

135 Consideramos que os textos A aventura e morte no sertdo e A maravilhosa viagem adquirem uma
forma literaria que “entrecruza Literatura com Histdria e Antropologia, indo buscar a viagem real ou
imaginaria temas, motivos e formas.” Lembrando, alias, que ao final desses livros temos um bibliografia
Historica, Antropoldgica e Etnografica. CRISTOVAO, Fernando. Para uma teoria da literatura de
viagens. In: Condicionantes culturais da literatura de viagens: estudos e bibliografias. Coimbra:
Almedina e Centro de Literaturas de Expressao Portuguesa, 2002. p. 35.
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Homens e mulheres bailam e cantam, batendo palmas ritmadas, em redor da fogueira de
“fogo puro’.

Depois, um a um, os homens receberam das maos do soba uma acha — brasa viva de um
fogo que ndo foi ainda profanado ao contato dos alimentos — e correram para as suas
cabanas a acender o lar.

E quando a noite caiu, e no céu negro cintilaram as primeiras estrelas, 0 povo, a volta do
‘fogo puro’, do fogo dos deuses, bailou um bailado de loucura, entoando céanticos ao
Sol, até que as brasas se tornaram em cinzas e 0 vento da madrugada as levou.” (Os
escravos dos deuses. In: Rajada e outras historias, 1943. p. 67.)

As aventuras vividas pelos exploradores e pelo proprio escritor servem a
Soromenho para, num artificio literario, criar uma visdo por meio de estados de alma da
personagem, do meio ambiente, da época e das contradi¢des ao nivel da propria visdo da
vida que decorre desses personagens, os significados e os valores que o animam.'*®
Os narradores dos trés textos sdo muito semelhantes. Pode-se perceber que é dentro
desse olhar do narrador que temos um impulso de totalidade que pode explicar também
certa tens@o entre uma coletanea de textos que podem ser lidos independentemente sob
o0 risco de perderem a coeréncia interna — “A arvore velha da Luba”, “A méae das
pedras”, “Os caminhos da aventura”, “A terra da amizade” e “Os caminhos de
Quinguri” (Lueji e llunga na terra da amizade) — e a literatura de viagem.

Logo, perceber os fragmentos acima (um muito semelhante ao outro
independente da forma literaria) significa compreender que a busca de uma identidade
textual néo se faz sem tensdes fora do texto e muito menos dentro dele, tanto que o texto
Lueji e llunga na terra da amizade, além de carregar dentro de si um tom da literatura
de viagem, poderia ser, pela propria composicédo de Lueji e llunga na terra da amizade,
um romance, afinal, “o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos
seus ouvintes”.*¥ E claro que o texto de Walter Benjamin (1936) foi escrito num
momento de embate frontal entre as grandes poténcias. Nesse momento, 0 mundo
africano é apenas um fantoche nas malhas de uma intrincada rede de interesses
territoriais e comerciais, mas as reflexdes do tedrico sdo validas porque a literatura de
viagens e o romance estdo proximos sobretudo porque tentam abarcar a totalidade das
experiéncias vividas. A experiéncia de Castro Soromenho vivida la na Lunda é
transportada para um texto que se quer como retirado dos poetas da Lunda, mas que tem

a extensdo de uma novela, ou até mesmo de um romance.

13 CANDIDO, Antonio. A personagem de ficgdo. S&o Paulo: FFLCH/USP, 1963. p. 53.
137 BENJAMIN, Walter. O narrador — consideraces sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre a literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 201.
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Impossivel ndo lembrarmos aqui que se convencionou dizer que, para distinguir
entre o0 conto e 0 romance, a extensao' era tomada como ponto de referéncia. Em face
de tal critério, uma histéria longa € um romance. Se € breve, é um conto. Se é do
tamanho médio, é uma novela.**® O fato é que o senso comum indica que o conto — pela
sua propria origem — deve ter certa brevidade, e pensar a partir de uma perspectiva da
extensdo da narrativa nos é valido somente para darmos credito a necessidade de
desdobramento de uma forma historica e alcancarmos a distincdo entre romance e

novela, segundo Georg Lukacs:

A esséncia da forma novela é, em resumo: uma vida humana exprimida pela forca
infinitamente sensivel de uma hora do destino. A diferenga de extensdo da novela e do
romance é apenas um simbolo da verdadeira e profunda diferenca que determina o
género artistico: a de que o romance oferece a totalidade da vida também pelo contetdo,
a medida que situa 0 homem e seu destino na plena riqueza de um mundo inteiro, ao
passo que a novela o faz apenas formalmente, por uma configuracdo tdo fortemente
sensivel de um episddio da vida que ao lado de sua abrangéncia universal todas as
outras partes da sua vida tornam-se supérfluas. **°

138 Na Franca, a extensdo pesou bem menos na distingdo dos géneros narrativos, e embora a distingéo
entre conte e novelle tenha, especialmente antes do século XIX, implicado o problema da extensdo, e
embora no século XIX tenha havido certo embaralhamento dos nomes, o que confundiu os seus
significados —, os tedricos parecem mais e mais abrir médo do critério da extensdo e aproximar-se de um
consenso na visdo de que o conte difere da nouvelle por adotar uma constituicdo formal mais préxima dos
pressupostos do conto popular (por ex., um narrador porta-voz de uma verdade compartilhada), enquanto
a nouvelle abraca mais radicalmente os valores modernos (inclusive, por exemplo, a dissolucdo da linha
narrativa. TAVARES, Cassio. O conto e o conto brasileiro contemporaneo. 2003. Tese — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo. De todo modo, valem
também as reflexdes de Cleusa Rios P. Passos: “Justificando o problema das fronteiras da forma, cumpre
destacar que alguns autores demonstram embarago no momento de batizar suas produgdes. Assim cabe
um retorno sumario a tradicdo do conto e a dificuldade de estabelecer suas balizas, iniciando pelas
primeiras obras que constatam. Bocaccio declara, no prélogo do Decameron, que ali serdo narradas
novelas, fabulas, parabolas ou histérias — conforme se queira nomeé-las. Voltaire chamava seus contos de
‘romances’ e de ‘contos’ suas soties (satiras alegoricas dialogadas) e mélanges (miscelaneas). Maupassant
denominava os seus de ‘novelas’ — termo também empregado para Heptameron, numa época em que a
distincdo entre as duas formas ndo se vislumbrava.” PASSOS, Cleusa Rios P. Passos. Breves
considerac@es sobre o conto moderno. In: Ficgdes: leitores e leituras. Sdo Paulo: Atelié, 2001. p. 77-78.
13 MAGALHAES JR., R. A arte do conto: sua histdria, seus géneros, sua técnica, seus mestres. Rio de
Janeiro: EdigBes Bloch, 1972. O autor nos lembra ainda que, “no passado, as trés combinagdes — conto,
novela e romance — a tal ponto se confundiam que simples histdrias curtas, como algumas que Voltaire
escreveu, eram denominadas romances, por seus proprios autores, e até mesmo uma anedota de extrema
brevidade era designada pelo nome de novela.” (p. 11).

%0 GEORG, Lukécs. Die Seele und die Formen. Neuwied e Berlim: Hermann Lutchterlhand, 1971. p.108.
O original em hangaro é de 1910 e reline textos do chamado “periodo ensaistico” (1908-1910) do autor.
Apud MACEDO, José Marcos Mariani de. A teoria do romance: doutrina das formas e poética dos
géneros no jovem Lukécs. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Lingua e Literatura Alemd) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo. p. 27. Vale dizer que essa
dissertacdo divide-se em duas partes. Na primeira, temos um ensaio cujo objetivo é demonstrar que ha
nos escritos do jovem Lukacs uma detalhada teoria das formas literarias e uma poética dos géneros tdo
minuciosa quanto abrangente. O autor faz uma analise que ordena os argumentos sobre a forma dispersos
nos principais textos de Lukacs. Na segunda parte, temos a traducdo da Teoria do romance de Georg
Lukécs.
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Portanto, o problema ndo é s6 da extensdo do texto, mas, sim, de uma matéria
angolana (a tradicdo oral anterior ao texto) que tem que ser incorporada pelo texto
literdrio. Nesse sentido, podemos pensar que existe a necessidade de renlncia da
“totalidade da vida” presente no romance em nome do “fragmento de vida” presente
tanto na novela quanto no conto. Para tanto, o autor tenta valer-se de sua experiéncia
historica, o que significa retomar, de acordo com o exdérdio do livro Lueji e llunga na
terra da amizade, a fala dos “poetas da Lunda” e do texto do militar Henrique de
Carvalho. Assim, parece-nos que a totalidade da forma narrativa angolana s6 pode ser

141 tensionada com o mundo

vista a partir da recuperacdo de uma tradi¢do oral angolana
colonial. Curiosamente, isso acontece hum momento em que 0s povos angolanos, a
principio (de acordo com os europeus), ndo tém histdria, e certamente também nao tém
uma tradicdo literaria. A forma textual de Lueji e llunga na terra da amizade esta
vinculada a um conjunto maior de modos de narrar e de representar a realidade porque
se quer como forma angolana, mas tem de se valer de um contar que leva em
consideracao a experiéncia de um “ex-cobrador de impostos”.

Se o romance, conforme a critica marxista de Georg Lukacs, pressupde
privacidade para a sua leitura por parte da classe burguesa e marca o apogeu da cultura
individualista, parece-nos que a escrita de Lueji e llunga na terra da amizade pensa
adquirir maior importancia em relacdo ao que Frank O’Connor chama de “submerged
population groups” — grupos ou povos que ndo possam contar com as instituigcoes
sociais e que, portanto, as encarem com ceticismo.**

Ainda que Frank O’Connor defenda basicamente o conto moderno como
produto de uma voz solitaria, essa hipotese de um escritor irlandés explicaria, pelo
menos em parte, o fato de a producdo contistica (reiteramos que Soromenho retira 0 seu
material dos “poetas da Lunda”) de um escritor angolano radicado pelo mundo ter

recebido um impulso consideravel a partir dos fins da década de 1930 e comeco da

141 Estamos pensando numa tradicdo que passa de boca em boca e alcancaria o conto popular. Essa idéia
de “conto popular” também ndo pode ser vista com tranquilidade, pois, embora Jolles trate
essencialmente do conto voltado para o maravilhoso, vale lembrar de suas reflexdes sobre o conhecido
texto de Bocaccio Decameron (1350): “Tampouco se pode dizer que a diferenca assente no fato bem
estabelecido de que os contos circulam no povo antes de passar da tradi¢do popular & literatura, ao passo
que as novelas teriam sido livremente imaginadas por seus autores. Com efeito, sabemos que noventa por
cento das novelas de Bocaccio, (...) j& se encontravam em outras obras literarias; sabemos, além disso,
que ele ndo as leu, em sua maior parte, nos originais indianos, arabes ou latinos, mas ouviu-as contadas de
viva voz e conheceu-as por ‘ouvir dizer’.” JOLLES, A. Formas simples. Sdo Paulo: Cultrix, 1930. p. 193-
194,

2 O’CONNOR, Frank. The Lonely Voice. In: MAY, Charles. Short story theories. Ohio University
Press, 1976. p. 83-93.
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década de 1940. Anos conturbados nos quais o escritor angolano viu/viveu ndo somente
todo o aparato colonial, como também, conforme ja dissemos, literario. Esse tipo de
texto parece ser bem-vindo principalmente porque resgata uma forma popular da
tradicdo angolana. A epopéia do povo lunda passa a ser um espaco de encontro de
valores que somente a literatura parece conseguir aglutinar. O texto é algo inacabado
porque carrega consigo um passado independente que lhe confere forma
(maka/malunda), um presente de dependéncia que questiona essa forma textual, porque
ela é fruto da Historia subjugada, e ainda uma promessa de futuro em que essa forma
toma um novo corpo num momento significante que exige tomadas de posicéo.

A forma Lueji e llunga na terra da amizade € (in)definida pelo estremecimento
das relacGes entre col6nia e metropole. E é essa tensdo que da fundamento a busca de
uma totalidade. Essa totalidade, por sua vez, passa por uma relacdo de empiria, ainda
que exista a mediacdo do literario. Ou seja, a experiéncia textual do que ndo pode ser
somente literatura de viagem porque se aproxima do conto popular e poetiza a realidade
lunda; ndo pode ser 0 género da burguesia (romance) e ndo pode ser novela, pois tanto a

novela®®

como o romance estariam ligados a episddios da vida burguesa e ndo do
oprimido. O desmembramento do texto Lueji e Ilunga na terra da amizade tenta abragar
uma realidade social complexa, unir duas perspectivas irreconciliaveis: a perspectiva
colonial e a perspectiva do ser angolano.

De qualquer forma, a producdo de Soromenho estd imbuida da estética corrente
em Portugal (neo-realismo) que privilegia o debate sobre as questfes sociais, e Lueji e
Ilunga na terra da amizade “caracteriza-se [também] por pressupor, da parte do artista,

um trabalho de selecdo e de escolha operado sobre a experiéncia pessoal da

143 Cassio Tavares, apos refletir sobre o conto ocidental (inglés e francés), chega a concluséo de que “a
novela, ao contrario do romance, havia sempre lidado com fatos e personagens que representassem a vida
comum e cotidiana; estava, assim, mais apta a corporificar uma literatura burguesa. Por isso ela adquiriu,
adaptando-se a partir daquele momento (século XIX) a nova organizacdo social, feicoes novas, das quais
a extensdo é apenas um sinal visivel — a ponta do iceberg. A novela se amoldou paulatinamente aos
pressupostos dramaticos da vontade individual, da solucdo de conflito pela via da acdo individual (e pela
via do didlogo como forma privilegiada de acdo para os individuos implicados no conflito), do siléncio do
autor etc. Em vista disso, ndo parece estranho que ela tenha ganhado em extensdo: criar literariamente a
ilusdo da vida impde a mobilizacdo de uma série de recursos que demandam espaco”. TAVARES,
Céssio. O conto e o conto brasileiro contemporaneo. 2003. Tese — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo. p. 14. As reflexfes do autor nos fazem pensar
que ndo € por acaso que para “os criticos alemdes a novela é um item de tamanho intermediario, mas
também - e principalmente — como uma historia de recorte novo (dai “novela™) e estrutura dramética na
qual um incidente inesperado (ponto de virada) forca a trama rumo ao desenlace com a necessidade
interna de uma peca. CARONE, Modesto. Alguns aspectos do conto. In: Boa companhia: contos. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 8. Logo, se aproximarmos a novela da forma dramatica,
fatalmente ela exigira maior extensao com as cenas, 0 cenario etc.
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realidade”.*** Guilherme de Castilho esta falando da novela e segue dizendo que “a
novela parece estar muito mais proxima do romance que do conto, visto que entre 0
romance e a novela se vé& apenas uma diferenca quantitativa. 1sso é: uma novela néo é
mais que um romance abreviado”.**® Modesto Carone diria, por sua vez, que “uma
novela afina o foco e o alcance da coisa narrada em funcéo do seu carater dramatico e
assume a postura de representacdo intensiva de um periodo da existéncia.*®

A defini¢bes acima sdo apenas para dizer que, sozinhas, nenhuma da conta desse
texto porque temos uma forma narrativa e ndo a classificacdo dela como determinado
género. Assim, 0 que temos nesse texto literario € um desdobramento narrativo que
intenta abracar a “experiéncia pessoal da realidade”, independente de ser um conto ou
uma novela. Poderiamos até dizer — sem querer operacionalizar o todo do texto — que o
texto Lueji e llunga na terra da amizade busca abarcar certa dramaticidade a medida
que a forma narrativa tenta figurar ou imitar a acdo direta dos individuos narrados. O

que estamos entendendo por certa dramaticidade'*’

talvez fique mais claro quando
pensamos que esse texto “ndo se aprofunda no estudo da psicologia dos personagens
nem nas motivagdes de suas a¢Bes. Ao contrério, procura explicar aquela psicologia e
essas motivacdes pela conduta dos préprios personagens”.**®

Aliés, a definicdo de conto de Magalhdes Jr. assemelha-se-ia a definicdo do

verbete novela**®

se ndo fosse pela palavra “reagir”’. Ndo nos esquecamos de que as
personagens do texto Lueji e llunga na terra da amizade sdao descritas por um narrador-
onisciente, portanto, “reagem” apenas numa perspectiva cerceada pelo ponto de vista de

um narrador-contista; € como se o narrador estivesse por fora do cenario contando as

144 CASTILHO, Guilherme de. Os melhores contos portugueses. Lishoa: Portugélia Editora. p. 11.

5 |dem. p. 11-12.

146 CARONE, Modesto. Alguns aspectos do conto. In: Boa companhia: contos. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2003. p. 9.

147 Esta também ndo é uma definicao tranquila, pois existem alguns teéricos que restringem a forma conto
a esse género de conto — o dramatico. Por exemplo, Massaud Moisés. Para ele, o conto “constitui uma
unidade dramatica, uma célula dramatica”. O autor emprega o termo drama e seus cognatos no seguinte
sentido:

“O drama nasce quando se da o choque de duas ou mais personagens, ou de personagens com suas
ambicOes e desejos contraditorios. Se tudo estivesse em plena paz e em ordem entre as personagens, nao
haveria conflito, portanto, nem histéria.” MOISES, Massaud. O conto. In: A criagdo literaria: introdugio
a problematica da literatura. 8. ed. revista. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1977. p. 119-151. Apud
TAVARES, Cassio da Silva A. O conto e o conto brasileiro contemporaneo. 2003. Tese — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo Paulo, Sao Paulo. p. 12.

148 MAGALHAES JR., R. A arte do conto: sua historia, seus géneros, sua técnica, seus mestres. Rio de
Janeiro: Bloch Editores: 1972, p. 10.

149 [Esse] género se pode definir como uma narrativa geralmente breve, de construco dramatica (unidade
de acdo), apresentando personagens pouco numerosos cuja psicologia sé é estudada a medida que reagem
ao acontecimento que constitui o centro da narrativa. STALLONI, Yves. Os géneros literarios. Rio de
Janeiro: Difel, 2003. Verbete “Novela” p. 112.
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acOes dos protagonistas da cena e percebéssemos suas acbes como uma pantomima. Por
IS0, aqui no texto ndo cabe a expansdo das potencialidades dos personagens justamente
porque num texto tensionado com outras formas as leis e convengdes da forma séo a
corporificagdo do proprio dominio do narrador sobre a matéria narrada. A dramaticidade
do texto estaria, por exemplo, no silencioso culto as mahambas, no plantar a melemba
ou na descrigdo dos rituais, por um narrador que olha por fora'*® da cena.

Esta forma textual — Lueji e llunga na terra da amizade —, ao impor a
cosmogonia do mundo lunda, afirma sua relevancia como forma de conhecimento ao se
referir a alguma coisa mais completa do que ela mesma; logo, é possivel pensar que o
aspecto essencial desse texto resida exatamente nessa tentativa de completude diante do
mundo narrado.

O certo é que a narrativa Lueji e llunga na terra da amizade, embora apresente
caracteristicas composicionais bastante particulares, carrega consigo, em sua feicéo
moderna, nas palavras de Alfredo Bosi, um “carater proteiforme™:*™" A plasticidade do
texto Lueji e llunga na terra da amizade se da ndo somente porque o texto ora € quase-
documento-folcloérico, ora quase-conto popular angolano, ora lenda, ora mito, mas
principalmente porque é uma forma textual que pretende tecer a caminhada de uma
génese em gue temos o instante em que Angola foi percebida em sua base social, e sua
base social, nesse momento, € a perspectiva do colonizador em tensdo com a
perspectiva do colonizado. Um colonizador que estd vivendo numa sociedade
burocratizada e capitalista que pensa apenas em ter um objeto, enquanto a narrativa de
Soromenho, paradoxalmente, tenta dar voz a um mundo afénico. O paradoxo constroi-
se pela tematica da oralidade, pois, a0 mesmo tempo, como veremos no proximo
subcapitulo, o narrador onisciente ndo se identifica com o mundo narrado, nem o deixa
falar; no entanto, por meio da prdpria temética oral, o lunda fala.

Castro Soromenho impde-se ndo apenas por certa regularidade de sua producéo,
mas, sobretudo, pela convergéncia tematica interior a sua obra, atualizando de forma

interessante a tensdo entre o que é Angola e em que parte estético-literaria ela se forja,

130 | embramos que aqui a “visdo de fora” significa que existe uma rentncia por parte do narrador de
saber as emocgdes, 0s pensamentos, as intengdes ou interpretacfes das personagens. O narrador limita-se a
descrever os acontecimentos, falando do exterior sem que possamos adentrar o0 universo dos personagens.
POUILLON, Jean. O tempo no romance. Trad. Heloysa de Lima Dantas. Sdo Paulo: Cultrix, 1974. p. 51-
84.

151 BOSI, Alfredo. Situagdo e formas do conto brasileiro contemporaneo. In: O conto brasileiro. S&o
Paulo: Cultrix, 1997. p. 7.
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ou seja, num entre-lugar da literatura de viagem™? que tem como uma das
caracteristicas um narrador impessoal cuja voz tem tons positivistas e escreve para o
europeu; ndo é somente novela porque tem em seu cerne a marca da fala popular e, ao
mesmo tempo, na extensdo dos caminhos escolhidos, ndo tem a brevidade e a
independéncia episddica dos contos.

Finalmente, nesse momento de 1945, dar vida a seres concebidos outrora como
inanimados exige um trilhar perigoso, e 0 passado passa a ser alvo confesso de uma
historiografia roméantica. De qualquer maneira, por toda a sua trajetoria ndo se trata de
uma pura e simples recriacdo do dado etnogréfico, ou do levantamento de campo; trata-
se, sobretudo, de um romantico — no sentido idealista — que forca, por meio de uma
forma cara ao africano, a entrada dos nativos no cenario histérico. A historia constante
da Lunda, como veremos, passa a ser no texto Lueji e llunga na terra da amizade uma
histéria recontada, por um olhar que vem de fora, na qual uma nova forma tenta refletir

e encontrar sua prépria imagem no que ainda ndo é uma nag&o.'*® E assim:

Em face da Histdria, rio sem fim que vai arrastando tudo e todos no seu curso, o contista
é um pescador de momentos singulares cheios de significagdo. Inventar, de novo:
descobrir 0 que os outros ndo souberam ver com tanta clareza, ndo souberam sentir com
tanta forca. Literariamente: o contista explora no discurso ficcional uma hora intensa e
aguda da percepcdo. Esta acicatada pelo deménio da visdo, ndo cessa de perscrutar
situacBes narraveis na massa aparentemente amorfa do real.**

152 E interessante lembrar que o autor foi agraciado por trés vezes em Portugal com prémios que levavam
em consideragdo uma literatura colonial (o primeiro em 1939, por Nhari — o drama da gente negra:
contos e novelas; depois, em 1942, com o primeiro prémio da primeira categoria do concurso da Agéncia
Geral das Col6nias por Homens sem caminho (romance) e, de novo em 1943, quando ganha o prémio de
Literatura Colonial da Agéncia Geral das Coldnias por Rajada e outras histérias: contos.

153 pensando junto com Benedict Anderson que a nacdo é “uma comunidade politica imaginada — e
imaginada como implicitamente limitada e soberana”. Nacéo e consciéncia nacional. Sdo Paulo: Editora
Atica, 1989.
p. 14.

14 BOSI, Alfredo. Situagdo e formas do conto brasileiro contemporaneo. In: O conto brasileiro. S&o
Paulo: Cultrix, 1997. p. 9.
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3.3 Entre a palavra e o siléncio: a memoria das pedras e das arvores

Mas o que importa é ndo chorar.

“Se choramos aceitamos, é preciso ndo aceitar.”
Mesmo quando j& ndo se sinta calor

é bom pensar que ha fogueiras

e que a dor também ilumina.

(Antonio Cardoso — E indtil chorar)

Conforme vimos, Fernando Monteiro, escritor de contos e romances cuja
atuacdo como funcionario administrativo acaba por apontar o caminho escolhido por
entre as complexas relagdes que a situagéo colonial encetava, foi seduzido pela voz dos
“poetas da Lunda”, também travestidos de contadores tradicionais — mola propulsora de
sua primeira fase e forca motivadora do processo de formacdo de uma pretensa
atualizacdo na escrita literaria.*®

Assim, o mundo lunda deve ser captado pormenorizadamente pelas lentes
precisas de um narrador; é urgente abracar os detalhes minuciosos que desenham e
descrevem um universo forjado sob a pena colonial. Neste subcapitulo, observaremos
que o escritor, ao pér em cena 0 mundo lunda, o faz a partir de um narrador que nao tem
intimidade com o mundo narrado. Esse narrador, por sua vez, tenta expor a memoria do
povo lunda. E ai que se da a tensdo de um texto “proteiforme”, ou seja, na forma textual
movimentam-se as consciéncias e as falas que, como observaremos em Lueji e llunga
na terra da amizade, organizam-se num texto em que o dialogo ndo se potencializa
porque, no proprio formato de textos como A maravilhosa viagem (1946/1948) e A
aventura e morte no sertdo (1944), os personagens principais também ndo costumavam
falar. Por outro lado, se a incomunicabilidade pode ser vista como uma marca da relagao
colonial, a tentativa de ruptura com essa ordem pressupde o desejo de didlogo com o
outro.

Existe uma tenséo entre o siléncio e a palavra que fica evidente, de imediato, nas
primeiras paginas que, através de um exordio, parece ter a intengdo de irradiar esse
contar para além de si mesmo; afinal, € a historia da criacdo do pais dos lundas. O

escritor procura assegurar-se da cumplicidade do leitor:

1Dizemos pretensa porque sabemos que existe uma distdncia muito grande entre a dimenséo oral e a
expressdo escrita que ndo pode ser anulada, ou seja, Castro Soromenho ndo da plena adeséo a diccéo
ficcional autoctone, ja que, conforme diz Laura Padilha, ndo ha o primado da voz, mas da letra.
PADILHA, Laura. Entre voz e letra. Niter6i: EDUFF, 1995. p. 103.
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Esta é a histdria da criacdo do pais dos lundas, como eles a contaram a Henrique de
Carvalho, o grande explorador da Lunda, e eu a ouvi nos seus sertdes. Recria-la,
ampliando-a com o conhecimento do homem e novos elementos, é velha idéia que
trouxe désses longinquos sertdes. Os homens que contam essa historia com raizes
fundas na lenda sdo os poetas da planicie africana. Ouvindo-0s nas grandes noites de
velada, a volta das fogueiras das senzalas, a alma do negro revela-se-nos em poesia. E é
como se eles nos abrissem a porta do mistério da sua raca...

Mas mal o dia desponta, o negro cala-se, olha 0 mundo em redor, vé que o seu destino
foi forcado, perdidos os seus velhos caminhos — e recolhe-se em si mesmo,
despersonalizado aos nossos olhos.

E quando se abeira do branco, o senhor, humilde e obediente ao seu chamado, ja ndo é o
mesmo homem que se perde em sonhos nas noites de velada — mas somente o alugado
da terra, 0 mineiro e o carregador. E s6 0 seu corpo que caminha, vergado ao péso dos
fardos, e 0s seus bracos que cavam a terra das plantacdes e das minas. A alma deixou-a
na selva. E sé a noite, em frente dos mégicos clarbes das fogueiras, volta a encontra-la.
Os lundas, ésses poetas da planicie, sabem muitas histérias da sua terra e dos seus
deuses. Mas a mais bela é a historia da Terra da amizade e a lenda dos amores de Lueji
e llunga, que, hoje, eu vos vou contar. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 77-78.)
(Grifamos.)

O escritor vale-se da primeira pessoa “eu ouvi”, “eu vos vou contar”, depois
torna-se impessoal ao tratar dos negros. Na narracao, o passado mergulhado no poco da
memoria de quem narra € pretensamente recuperado da memodria dos “poetas da
Lunda”. Os personagens estranhos com que se defronta s6 poderao ser contados a partir
do distanciamento de uma terceira pessoa. O contador capta a atencéo do leitor e, para
criar empatia, vale-se de um tom familiar e fomenta a sensibilidade daquele que 1€, ndo
sem antes nos informar de que sdo “despersonalizados aos nossos olhos”, o que
evidencia, de imediato, a incapacidade do futuro narrador em adentrar realmente o
espaco africano, pois, pelo estilo, observamos 0 modo como o autor percebe e
compreende o seu leitor e 0 modo que ele presume o que Bakhtin chamou de uma

compreensdo responsiva ativa do mundo. Nesse sentido:

A concepcdo que o locutor (ou o escritor) faz do destinatario do seu discurso é um
problema importantissimo na histéria da literatura. Cada época, cada movimento literario,
nos limites de uma época e de um movimento, se caracteriza por sua concep¢ao particular
do destinatario da obra literaria, por uma percep¢do e uma compreensdo particulares do
leitor, do ouvinte, do publico, da audiéncia popular. O estudo histérico das mudancas que
ocorrem nessas concepgdes é uma tarefa importante de grande interesse. Sua elaboragéo,
para ser produtiva, exige uma absoluta clareza tedrica até na maneira de colocar o
problema. **

1% BAKHTIN, M. Estética da criacéo verbal. Trad. feita a partir do francés por Maria Ermantina Galvao
Gomes Pereira; revisada por Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Martins Fontes, p. 324.
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Conforme j& dissemos, o publico leitor*>” de Angola praticamente ndo tinha
acesso as escolas.'®® Portanto, tal publico provavelmente era infimo e, quando havia o
ensino, este restringia-se apenas a uma pequena iniciagdo na lingua portuguesa. A
concepgdo que este narrador tem de seu destinatario é que ele tem o negro como um
“despersonalizado aos nossos olhos”, e que por meio desse contar esse ser
despersonalizado “abrisse 0 mistério de sua ra¢a” — em suma, esse narrador escreve para
0 ndo-africano.

Note-se que no epilogo ha uma mistura de recordagdes, vivéncias, intengdes, e
existe apenas uma consciéncia que paira acima de tudo e exige a resposta de outrem.
O autor ndo esquece que o leitor pertence ao mundo real e, por isso, hd que seduzi-lo
para que ele gqueira aderir ao mundo imaginario ficcional; o escritor procura prever a
reacdo do leitor para que ele ndo vacile e transite progressivamente “pela historia da
criacdo do pais dos lundas, como eles a contaram a Henrique de Carvalho, o grande
explorador da Lunda”. O proprio prologo ja denuncia o desejo de contar; por isso, €

impossivel ndo lembrar aqui o conselho de Jalio Cortazar:

E pensemos que ndo se julga um escritor somente pelo tema de seus contos ou de seus
romances, mas, sim, por sua presenga viva no seio da coletividade, pelo fato de que o
compromisso total da sua pessoa € uma garantia insofismavel da verdade e da

"Em 1940, a populacdo dita “civilizada” era apenas de 91.548 pessoas, num total de 3.737.947
habitantes (Torres, A. Op. cit., 1991), o que nos permite inferir que o nimero de consumidores e leitores
— principalmente se abstrairmos a populacédo urbana — provavelmente era baixissimo.

8\/ale reiterar que, segundo Marcelo Bittencourt, “A partir do acordo Missionério, de 1940, e do
Estatuto Missionario, de 1941, a Igreja Catdlica assumiu a responsabilidade sobre o ensino dos chamados
indigenas, entdo conhecido como rudimentar. Procurava-se, assim, fazer valer a idéia de que a misséo,
nesse caso a catolica, seria o primeiro elemento no processo de adaptacdo do africano as normas
coloniais. (...) O ensino oferecido aos indigenas, e que a partir de 1957 passou a ser chamado de “ensino
de adaptacéo”, no geral pouco avancava para além da aprendizagem dos rudimentos da lingua portuguesa.
BITTENCOURT, M. Dos jornais as armas: trajectérias da Contestacdo Angolana. Lisboa: Vega, 1999. p.
93. Completando a reflexdo, ROSAS, Apud Omar Rimeiro Thomaz, diz que a Igreja Catélica também
caberia desempenhar o papel de instituicdo legitimadora do regime e dos valores por ele veiculados.
THOMAZ, Omar. R. Op. cit., p. 119. De qualquer forma, Adelino Torres acrescentaria que um sistema
econdmico capitalista obedece a uma dindmica complexa e requer uma Escola que assegure, em maior ou
menor grau, a adaptagdo da mao-de-obra a habitos, ritmos e exigéncias radicalmente diferentes dos
adotados, ancestralmente, nas sociedades rurais africanas. O autor ndo quer dizer que numa economia
desenvolvida ndo possam existir também zonas de atividade integrando numerosa mao-de-obra néo-
qualificada e sem treino escolar prévio, mas, sim, que Angola fazia parte essencialmente de uma
economia de exploracdo (TORRES, A. Op. cit., 1991. p. 136-137). Todas essas informagdes nos valem
para perceber, no minimo, que existia uma politica do saber e do ndo-saber, e 0 angolano ndo tinha nem
passado, nem presente e, ainda refletindo com Adelino Torres, o fato é que “o modelo distorcido que o
colonizador impunha ao colonizado era, afinal, sem sentido porque sem raizes, ndo tendo ponto de partida
nem de chegada: o Unico meio (a escola) que poderia, talvez, assegurar com um minimo de traumatismos
e desequilibrios a passagem de um universo para 0 outro era, na pratica, vedada aos africanos™ (p. 138).
Entdo, resta a Castro Soromenho procurar uma forma que dé conta sobre outro saber que se pretende
contestador da ldgica vigente.

105



necessidade de sua obra, por mais alheia que esta possa parecer a vista das
circunstancias do momento.*

Ainda que a reflexao de Julio Cortazar trate de uma das linhas possiveis tanto da
fatura do conto moderno quanto dos indices da tradicdo em que se insere,
paralelamente, ao pensarmos num texto angolano, sua singularidade vai ampliando ou
questionando aspectos dessa vertente. O fragmento acima parece valido porque leva em
consideracao a experiéncia historica do escritor e, de todo modo, conforme ja dissemos,
todo o enunciado de Lueji e llunga na terra da amizade € modelado na expectativa de
resposta que o locutor tem; assim, a forma oral recuperada traz para o palco das
discussdes o que é entender a subjetividade de um povo e fazer dele um sujeito
historico, sobretudo porque esse sujeito ainda € marcado por um sistema de trabalho
escravocrata mascarado pelos contratos.’®® Se lembrarmos daquela situagdo da qual nos
fala Bakhtin, ou seja, da concepcdo que o locutor faz do destinatario, aqui no texto esse
destinatario é o conquistador, o usurpador da mao-de-obra angolana que camufla a
liberdade do angolano numa forma compulsoéria de trabalho, por meio de mecanismos
de coercao.

O texto Lueji e llunga na terra da amizade ndo vai trabalhar com a palavra dada,
mas com a compreensdo dos valores de determinado espaco e a relagdo dos personagens
com ele. Assim, num quadro geral, nesse momento da historia, em que 0 negro estava
subjugado tanto nas suas formas territoriais como individuais e sociais, ao delinear-se
no plano do discurso um pouco da sua historia, a escrita sobre seu mundo faz-se como
movimento de redirecionamento do olhar: do mundo simbdlico do colonizador para o
mundo simbdlico do colonizado.

Os maiores representantes, na obra, de um mundo simbdlico do colonizado é,
inicialmente, o ancido Mutombo Muculo, que contempla, pelos olhos do narrador, o fim

de sua vida e a auséncia de sua mocidade, pois gostaria de ver a grande planicie em

19 CORTAZAR, Julio. Alguns aspectos do conto. In: Valise de Cronopio. Trad. Davi Arrigucci Jr. e Jodo
Alexandre Barbosa. S&o Paulo: Perspectiva, 2004. p. 161.

180 Allias, a figura dos contratados foi, a partir dos anos de 1940, transformada em matéria literaria nos
poemas dos “Novos Intelectuais de Angola”. Por exemplo, os versos de Agostinho Neto em
“Contratados”; “Longa fila de carregadores / domina a estrada / com os passos rapidos // Sobre o dorso /
levam pesadas cargas // Vdo / olhares longinquos / coracGes medrosos / bragos fortes / sorrisos profundos
como aguas profundas // Largos meses 0s separam dos seus / e vdo cheios de saudades / e de receio / mas
cantam // Fatigados / esgotados de trabalhos / mas cantam // Cheios de injusticas / calados no imo das
suas almas / e cantam // Com gritos de protesto / mergulhados nas lagrimas do coracdo / e cantam // La
vao / perdem-se na distancia / na distdncia se perdem o0s seus cantos tristes / Ah! / eles cantam...
(Disponivel em: http://betogomes.sites.uol.com.br/AgostinhoNeto.htm.)
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chamas e ouvir os gritos dos seus homens durante a cagada a fogo; no entanto, a candela

e velhice so0 Ihe permitem atear o fogo da fala, e passa os dias a contar histdrias:

Correndo pela planicie, com a boca cheia de vento, o rei da Luba gastou a mocidade em
arriscadas aventuras, cacando antilopes e abatendo leopardos com a lanca que herdara
de seus maiores e que a tradicdo diz que Calundo, o primeiro rei luba, trouxera da regido
dos Grandes Lagos, depois de ter abandonado e incendiado as suas povoagdes, por que a
maioria dos homens do seu povo 0 ndo quisera para chefe. Agora, Mutombo Muculo
estad velho e ja ndo pode cacar, nem tem forgas para ir até a planicie. E como éle gostaria
de ver a grande planicie em chamas e ouvir os gritos dos seus homens durante a cacada
a fogo! Mas esta tdo velho e cansado que nem pode sair da aldeia. Os seus joelhos ja se
dobram quando, depois do sol aquecer a aldeia, vai da sua cabana para a chota
amparado a um borddo. Agora, passa os dias a contar histérias. E sabe contar melhor do
gue ninguém as maravilhosas histérias dos bichos ferozes da selva e dos antilopes que
se perdem de doidos nas cagadas a fogo nas grandes planicies. Nao ha um so luba que se
n&o tenha acocorado em frente da sua palhota, nas noites quentes e brancas de luar, para
0 ouvir contar essas histérias, que depois sao repetidas, vezes sem conta, nos longinquos
acampamentos dos cacadores. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 85.)

Esse momento é filtrado por um narrador onisciente que tudo sabe e tudo V&,
mas ainda ndo tem condi¢cBes de adentrar com propriedade o universo luba; é um
narrador que olha por fora, ainda que tenha veios de um narrador que intenciona pegar
sua camera e filmar por detras o espaco luba, pois ndo perde um s6 momento com a
finalidade de dar coeréncia e originalidade ao mundo de sentimentos, acdes que dao
sentido a essa organizacdo. A obsesséo pela objetividade e certa poeticidade por parte
do narrador ndo permitem o aparecimento das diversas consciéncias no todo da
narrativa, quando fala dos velhos; se o faz é pela distancia imposta pela terceira pessoa
que elabora as cenas, seleciona imagens e filtra sentimentos que, ndo raro, perpassam 0
espaco e denunciam todo o espaco afetivo dos lubas que faz parte de uma ldgica
inerente.

No fundo, desse narrador acaba derivando a idéia de nacdo, pois, por meio do
texto, sugere a descrenca numa pretensa a-historicidade de Angola que costuma
justificar as atitudes hegemonicas de Portugal e delineia-se uma idéia de angolanidade
afinada com os movimentos de valorizagdo do povo angolano. Nesse sentido, a
producdo desse texto tensionado € historicamente responsiva, mesmo porque tal
producdo se insere no mesmo contexto de luta de hegemonias em que ela propria,
enguanto pratica, confronta a logica portuguesa. Nesse momento de 1945, somente a
forma simbolica que faz parte do mundo angolano parece poder representar o “ser”

angolano, ja que materialmente ele ndo tem nada.
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O narrador desempenha uma funcdo ostensivamente munido do instrumento do
fotégrafo que vasculha o mundo, procurando angulos que Ihe permitam dar forma mais
eficiente, revelar o que esta permanentemente ligado a um mundo maior e por este

rodeado:

— A cagca fugiu da Luba! — gritavam os cacadores, quando voltavam a aldeia e 0 povo
0s rodeava.

Uma noite, noite de lua cheia, os lubas ouviram os cées selvagens uivar lugubremente,
nas planicies e nas margens do rio, e as hienas gemeram o seu chéro de fome nas
vizinhangas da aldeia.

Foi uma noite horrivel, que nenhum luba esqueceu em tdda a sua vida. E muitos anos
depois ainda se cantavam canc¢6es sébre essa noite desgracada.

Durante muito tempo ndo se tornaram a ouvir as hienas e os mabecos. A fome tinha-os
levado para outras terras. Aqueles uivos e gemidos eram como que o0 seu adeus ao pais
dos lubas.

Nas noites quentes e abafadas da planicie, s6 se ouvia a musica tediosa dos grilos. E de
longe em longe, o grito agudo de uma ave de agoiro emudecia os grilos, durante uns
segundos. Depois voltavam com a sua masica monotona e enervante. (Lueji e llunga na
terra da amizade, p. 94.)

Ao pensarmos numa perspectiva do fotografo que clica o quotidiano lunda, nao
podemos perder de vista que essa imagem € capaz de atuar no espectador ou no leitor
como uma espécie de abertura, de fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade
em direcdo a algo que vai muito além do argumento visual ou literario contido na foto
ou nesse texto tensionado com outras formas literarias. O que queremos dizer com esse
“muito além” € que estamos num momento em que, Se ndo estavam reunidas as
condigdes (que nunca foram tranqlilas dentro do texto angolano) para uma
intercomunicabilidade entre as culturas (européia e africanas), é preciso dar
credibilidade ao universo lunda deixando-o falar; no entanto, sua voz ainda esta
cerceada por um narrador que ndo adentra 0 mundo negro, mas, cinematograficamente,
o dirige.

Quando falamos em direcdo cinematografica estamos nos referindo a definicdo
dicionarizada que trata de um conjunto de principios, processos e tecnicas utilizados
para captar e projetar numa tela imagens estaticas sequenciais (fotogramas) obtidas com
uma camera especial, dando impressdo ao espectador de estarem em movimento. O
texto estd, portanto, entre a limitacdo da fotografia e a expansdo do cinema, cercado por
um narrador que “fotografa” e olha por fora, porque tem de dirigir as cenas. Para tanto,

0 autor vale-se textualmente da descricéo.
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Note-se no excerto acima que a descarga emocional do coletivo ndo se manifesta
por meio de um dialogo, mas mediante um coro: “A caca fugiu da Luba! — gritavam os
cacadores.” Uma Unica voz d4 vazdo as tensbes acumuladas. A insisténcia no ato
descritivo ndo € aleatdria, j4 que em toda a narrativa devemos levar em consideracao
que o narrador, embora transite por fora e limite-se a descrever os acontecimentos,
falando do exterior sem entrar objetivamente nos pensamentos, emoc¢fes ou
interpretacdes das personagens, da-nos a impressao de que, por meio da atmosfera
narrada, ele tem ganas de pegar sua camera e vasculhar a regido como se tivesse
dominio total sobre a vida das personagens, sobre seu destino, fazendo dele uma espécie
de deus que se permite saber de onde e para onde se dirigem as personagens “que
cantavam canc@es sobre esta noite desgracada”, bem como o que eles pensam, fazem,
dizem, possibilitando que sua onisciéncia controle o todo narrado, veja, selecione e
combine acontecimentos sob determinado ponto de vista. Mas para que esse ponto de
vista tenha validade, é preciso que esteja calcado num pacto ficcional, o da tradicdo
oral, eis ai mais um dos motivos que fazem com que esse texto seja “indefinivel,
insondavel, irredutivel a receitas”.'*!

Essa forma de contar por meio de um desmembramento da lenda de Henrique de
Carvalho e do proprio interesse desse contador acaba sendo um “instrumento
privilegiado de descoberta do pais e de interpretacdo social”. O interessante é observar
que, a medida que a colbnia vai ensaiando ser um pais, ela demonstra que esta carente
do reconhecimento do outro e de sua alteridade; portanto, reivindica por meio da forma

uma leitura histdrica e sociologica:

Um dia, os velhos lembraram-se de pedir aos cagadores que fossem apanhar passaros,
mas foi tdo grande a sua indignagéo que eles se sentiram vexados, e nunca mais falaram
em tal. Mas tempos depois foram os préprios cacadores que mandaram as mulheres e 0s
filhos pequenos cagar passaros e ratos. Eles nunca o fariam.

Mutombo Muculo e os seus filhos recusaram-se a comer ratos. E durante muitos dias
ndo falaram aos velhos conselheiros que se rebaixaram a comer 0s ratos que suas
mulheres apanharam semi-mortos nas armadilhas.

Mas os ratos também fugiram e os péassaros deixaram de cantar, quando chegaram as
grandes chuvas.Os velhos passavam os dias a fumar e a cuspir saliva negra, entre
obscenidades. E os cacadores afiavam as lancas e as azagaias em pedras polidas, como
se foéssem no dia seguinte para uma cacada. SO llunga saia, manhd cedo, para 0s
campos, de arco e flecha ao ombro, a tanga de pele de cor¢a a dar-a-dar nas pernas,
andando ao acaso. Voltava sempre de méos vazias e sem uma palavra de esperancga.
(Lueji e llunga na terra da amizade, p. 97.)

181 ANDRADE, Mério de. Contos e Contistas. In: O empalhador de passarinhos. Belos Horizonte:
Editora Itatiaia, 2002. p. 12.
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Assim, essa forma textual ndo é significante apenas no ambito literario, mas num
contexto de valores que se realiza. Dentro desse contexto de valores, sabemos que
Mutombo Muculo, um idoso, é a cabeca da coletividade, o que ndo quer dizer que seja 0
cérebro, pois geralmente quando pensa € em conjunto com os seus conselheiros que
também fazem parte desse organismo vivo enquanto ramificacdo da “arvore velha da
Luba”. Note-se no excerto acima que o Conselho é o primeiro a quebrar um dos ramos
da ancestralidade, pois acostumados a comer “inhame”, ou carne de cacga, agora Sao
obrigados a comer carne de ratos.

Num resto de esperanca de ressurreicdo teldrica por meio de um Gltimo suspiro
proporcionado pelos “primeiros aguaceiros”, pelo “abrir das flores”, “o canto das feras
as planicies verdes e aos covis da floresta” (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 96), o
contar se movimenta numa ansia de se fazer compreendido. As feras movimentam a
cacada, a alimentacdo e os rituais de uma terra que agora esta em agonia, sobretudo
porque alguns moradores deixaram com fome os alicerces desse corpo curvado: as
mulheres e as criangas (por enquanto basta sabermos que a mulher € simbolo de
fertilidade e fecundidade, sempre ligadas a terra). Tal reflexdo serve ndo somente para
chamarmos atencdo para os sentimentos de “injdria” de Ilunga, personagem importante
que contrasta com Quinguiri justamente por zelar pela tradicdo — mas para falarmos
também que, se toda essa logica existe, ela foi construida pelos mais velhos, pela
“arvore velha da Luba”, e a eles compete vigiar e defender a tradicdo, tal como foi
editada pelos antepassados, velar pelo estatuto moral e zelar pelo culto da religido
nativa, sobre a qual assenta, integralmente, a organizacao familiar, social e politica dos
povos do nordeste angolano. Nesse sentido, a tematica da tradicdo enquanto forma

nativa faz parte de uma

(...) tradicdo [que] é na pratica a expressdao mais evidente das pressdes e limites
dominantes e hegemonicos. E sempre mais do que um segmento inerte historicizado; na
verdade, é 0 meio pratico de incorporacdo mais poderoso. O que temos de ver ndo é
apenas “uma tradicdo”, mas uma tradicdo seletiva: uma versdo intencionalmente
seletiva de um passado modelador e de um presente pré-modelado, que se torna
poderosamente operativa no processo de definicao e identificacdo social e cultural '

192 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar. 1979. p. 118.
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Portanto, tudo o que ndo temos enquanto forma textual € *“uma batalha
fraternal”.*®® Para se contrapor a essa hegemonia colonial, diante de todo esse quadro
angolano, o narrador onisciente forma sociedade com o seu leitor e pde em cena
Mutombo Muculo, um rei negro que viu e sabe tudo o que se passou; considera-se 0
homem mais velho de sua terra. E a sua memoria unida @ memoria do contador, com a
intencdo de revelar as realidades as vezes submersas na desordem dos dias, guarda a
histéria do povo e do pais, e 0 “mais velho” sabe distinguir entre o seu passado
grandioso e a decadéncia do presente. Assim, existe uma intensidade que rege esse
texto, € justamente esse transpirar da memoria, que sé se explica dentro de sua prépria
I6gica; por isso, ao falarmos de intensidade, ndo significa que o texto contenha
acontecimentos intensos ou “a eliminacdo de todas as idéias e/ou situacdes
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intermédias”,”™" mas a intensidade no texto angolano (e talvez até a sua dramaticidade)

esta na inferéncia de que os defuntos sdo aqueles que perderam a memoria:

Ele ja vira tudo quanto um velho pode ver na sua terra. Contara todas as arvores da
floresta, cruzara vezes sem conta as terras de caca, pisara o chdo das plantacGes
trabalhadas pelas mulheres dos cacadores, que eram todos os homens vélidos do seu
pais, conhecia todas as aldeias e lembrava-se dos homens, mulheres e criangas que nelas
viviam. Todas as lubas e as escravas de outras tribos, depois de parirem vinham
mostrar-lhe os filhos, ainda de olhos fechados. Disse adeus a muitas dessas criancas
guando, anos depois, foram para a circuncisao, e no regresso viu-as dangar no terreiro
fronteiro a sua cabana e ouviu-as gritar a0 povo 0 seu novo nome, 0 nome de homem
gue ganharam ap6s cumprirem o rito da circuncisdo. (Lueji e llunga na terra da
amizade, p. 106.)

A intensidade aqui estd na ndo fala, e no desdobramento da forma, pois ambos
ainda sdo limitados por um narrador distante, e a palavra ainda ndo pode ser dada no
texto porque, se, tal como diz Bakhtin, “a palavra funciona como instrumento de
consciéncia”,*® ela aqui é cerceada por um narrador onisciente. De todo modo, esse
narrador contador absorve elementos do discurso do mundo lunda; portanto, esse
discurso se tinge do intuito discursivo do narrador, assim “o discurso do outro possui
uma expressdo dupla: a sua prépria, ou seja, a do outro, e a do enunciado que a acolhe”

(Bakhtin, M., Op. cit.,1992. p. 318):

163 CORTAZAR, J. Alguns aspectos do conto. In: Valise de Crondpio. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004. p.
150.

164 |dem, p. 157.

165 BAKHTIN, Mikhael; VOLOCHINOV, V. N. Marxismo e filosofia da linguagem. Trad. de Michel
Lahud e Yara Fratechi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec, 1983. p. 37.
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Viu morrer todos 0s companheiros de infancia e chorou-os no batuque dos mortos.
Ensanglientou as maos ao espetar a cabeca dos chefes vencidos na guerra nas estacas da
palicada da sua aldeia. N&o o acusa a consciéncia de ter poupado um sé chefe vencido e
humilhado. Nunca perdoou a um escravo e jamais deixou matar as mulheres das
povoacdes que saqueou, porque sé elas trabalham a terra e dao filhos. Mandou matar 0s
ladrdes que roubaram nas suas préprias aldeias e deu gritos de alegria ao queimar vivos
os feiticeiros maus. Glorificou sempre os homens valentes que souberam matar nas
guerras e nas cacadas. E féz filhos em tbédas as suas mulheres e escolheu para lhe
herdarem o nome e chorarem-Ihe a morte aqueles que o seu coracao lhe dizia que nunca
0 atraicoariam. Mutombo Muculo orgulhava-se de ter sido um homem e um verdadeiro
filho da sua raca.” (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 107.)

Conforme ja dissemos, se a incomunicabilidade pode ser vista como uma marca
da relacdo colonial, a tentativa de ruptura com essa ordem pressupde o desejo de
dialogo com o outro. Nesse sentido, essa “expressdo dupla” da qual nos fala Bakhtin foi
silenciada pelo género do olhar, na forma utilizada pelo aparato colonial. Agora, ainda
em tensdo com a forma da literatura de viagem, nesse texto “proteiforme”, essa
expressao dupla constroi-se justamente no desejo de um narrador que “conta” com
muita vontade, como se quisesse transmutar na voz do outro o que ainda é letra sua. No

entanto, ainda esta cercado pelo discurso colonial:

Ao lancarem-se na sua nova estrada de aventuras, llunga e os companheiros soltaram
aos ventos o seu cantico barbaro. Era o seu adeus a velha Luba. (Lueji e llunga na terra
da amizade, p. 112.)

Todos 0s negros de todos os sertbes africanos conhecem essas falas de saudade. E é
sempre ao som plangente do quissange que fazem as suas confidéncias, porque o
quissange é como que a voz da raga. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 178.)

Vieram homens de aldeias longinquas, onde tinha chegado a nova, mas muito
deturpadas como é habito entre 0s negros. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 222.)
(Grifamos)

A forma literaria parece reclamar a defesa de uma valorizacao cultural imediata
que pudesse “desejar mais do que esperar” (Ernst Bloch) e o faz no &mbito da realizacdo
textual, num universo de multiplos experimentalismos. Embora percebamos na ansia do
narrador uma tentativa de imparcialidade ao adotar uma visédo que olha por fora, ndo
raro, ele rompe esse cerco e acaba interpretando um mundo com o qual, visivelmente,
ndo tem intimidade, sobretudo quando generaliza: “Todos os negros de todos os sertdes
africanos”, “o quissange é como a voz da raga”, “cantico barbaro”, “mas muito

deturpadas como é habito entre os negros”. Isso se da, provavelmente, porque esse
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narrador ndo pode fugir dos pensamentos ocidentais que o rodeiam, ou relembrando as
palavras de Bakhtin, esse narrador € formado em interacdo e em luta com o pensamento
alheio, o que acaba por refletir nas formas de expressdo da narrativa.®

A tensdo com a literatura de viagem se da na expressdo de uma consciéncia que
manipula livremente os elementos dos quais pensa ter dominio. O que vigora na
narrativa ndo sdo, portanto, personagens dialogando nem personagens monologando,
mas movimentos impressionistas e uma visdo unilateral com ganas de ser plural.

Ao lado da figura do ancido Mutombo Muculo, temos no Calanhi — a cidade
sagrada dos lundas —, o Gltimo e mais famoso atirador de funda do pais entre-os-rios,
lala Macu, e por isso 0 povo o cognominou de “Mée das pedras”. Tal como Mutombo
Muculo, lala Méacu é o cabeca da comunidade bungo, e o espago narrado nasce de seu
cotidiano, pois lala Méacu, da mesma forma que Mutombo Muculo, tem familia
numerosa, sabedoria, experiéncia acumulada e também o respeito religioso pela velhice.
Pai dos bungos, lala Macu também esta apoiado na autoridade que lhe assegura a
experiéncia acumulada pelo vivido e pelo que pbde aprender com seus ancestrais;
passava 0s dias sentado no patio para onde se abrem as portas das cubatas em que ele
vive com suas trinta mulheres e, também como Mutombo Muculo, tinha um céo

amarelo que sé uiva nas noites de luar ou quando alguém morre:

E ali, & sombra das palhotas, que o régulo se entretém, como era de boa tradigio dos
velhos sobas bungos, entrelagando os juncos, que pachorrentamente vai retirando de
uma grande bacia de madeira cheia de agua, fazendo esteiras. Quando as maos lhe
arrefecem de tantas vezes mergulhar na agua leitosa dos juncos, lala estende-as abertas
ao sol e fala com o seu velho céo amarelo. Depois, fuma o cachimbo de tabaco e liamba
e recomeca o trabalho. Mesmo quando os sobas, que sdo seus parentes, 0 véem ver e
pedir-lhe conselhos, éle atende-os trabalhando os juncos.” (Lueji e llunga na terra da
amizade, p. 119-120.)

Interessa-nos a figura do velho porgue personagens como lala Macu e Mutombo
Muculo polarizam o debate da forma textual ao dinamizarem o tempo da narrativa ndo
somente por meio de suas a¢des, mas também pela sua propria figura textual: “a sombra
das palhotas”, “entrelacando os juncos”, “pachorrentamente”, “fazendo esteiras”, “fala
com o seu velho cdo amarelo”, “fumar o cachimbo de tabaco e a liamba e recomecar o
trabalho”, “pedir-lhe conselhos”, “trabalhando os juncos”, “aconselha-o0s”. E sempre um

tempo marcado pelo cotidiano e, nesse sentido, resgatar o passado por meio dessa forma

166 BAKTIN, M. Estética da criac8o verbal. Trad. feita a partir do francés por Maria Ermantina Galvao
Gomes Pereira; revisada por Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 317.
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textual é sempre resgatar um tempo dindmico que se liga a um mundo desconhecido
com a finalidade de tentar capturar as suas contradi¢des, sobretudo se lembrarmos que
no texto de Henrique de Carvalho: “E dificil apurar datas entre o gentio, pelo modo
irregular por que dividem o tempo, e sobretudo quando os fatos se referem a épocas
anteriores ao tempo da pessoa que se interroga.” (Carvalho, p. 78.)

Diante dessa exigéncia de se narrar o cotidiano no texto de Soromenho, ao nos
depararmos com uma argumentacao conhecida de que o conto precisa suscitar um efeito
no leitor e para tanto ele precisa ser lido de uma s6 assentada, sem interrup¢des, dai a

necessidade de ser curto®’

(Edgar Allan Poe), pode ser que fiquemos tentados a
concluir que sim, ja que este seria outro modo de pér em palavras a raiz primeira do
conto. No entanto, ao abracarmos tal teoria — do contista, diga-se de passagem —,
estariamos deixando de perceber que em Angola os contadores tradicionais trazem
consigo a forgca da oralidade que permanece como um eco poderoso, e parece ser
somente a partir dela que se podem repetir os gestos e os pensamentos que Ihe foram
negados outrora. Portanto, essa “leitura de uma s6 assentada” faz-se impossivel num
texto que s6 pode ser alcancado quando se senta a volta da fogueira para escutar, ou
seja, ao contrario do que diz Poe, é justamente através da perspectiva desse narrador

“descrevedor”, para usarmos uma expressdo de Mario de Andrade,'®®

que temos o
desdobramento da narrativa justamente para dar conta do mundo narrado.

E claro que ndo podemos ser anacronicos e perder de vista que, conforme nos
diz Regina Pontieri, “Poe estd num momento em que os Estados Unidos de entdo
viviam um processo de rapida industrializacdo, sua classe média ganhando acesso ao

universo do consumo, entre os quais o literario, e exigindo formas mais “digestivas” de

187Estamos pensando aqui nos textos de Edgar Allan Poe escritos entre 1842 e 1847, destacando-se 0s
renomados ensaios “Review of twice told tales” (1842), “Filosofia da Composicdo” (1846) e (1842) e
“Hawthorne” (1847). O primeiro estd em MAY, Charles E. Short story theories. United States of
America, 1976. p. 45-51. O segundo encontramos em POE, Edgar Allan. Poemas e Ensaios. Tradugdo de
Oscar Mendes e Milton Amado. Sdo Paulo: Editora Globo, 1999. p. 101-114. No ensaio “Filosofia da
composi¢do”, percebemos que o autor norte-americano retira da poesia a sua reflexdo sobre a prosa que
estd justamente no terceiro ensaio citado, “Hawthorne”. In: Obras em Prosa de Edgar Allan Poe.
Traduzidas, prefaciadas e anotadas por Jalio Cortazar. Universidad de Puerto Rico, Editorial
Universitaria, 1969, tomo Il. p. 321. Apud PONTIERI, Regina. Formas Historicas do Conto: Poe e
Tchekhov. In: Ficgdes: leitores e leituras. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 92. Nos trés textos,
ressalta a preocupacdo com a unicidade do efeito a produzir sobre o leitor, como objetivo maior de
qualquer obra poética. Vale a pena lembrar as palavras de Poe sobre o assunto: “Se alguma obra literéria é
longa demais para ser lida de uma assentada, devemos resignar-nos a dispensar o efeito imensamente
importante que se deriva da unidade de impressdo, pois, se se requerem duas assentadas, os negécios do
mundo interferem e tudo o que se pareca com totalidade é imediatamente destruido. (...) resta a ver se h,
na extensdo, qualquer vantagem que contrabalance a perda da unidade resultante. — “A Filosofia da
Composicdo”, p. 103.
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leitura”,** enquanto Angola ainda est4 dando os seus primeiros passos na imprensa

angolana (com o Boletim do Governo-Geral da Provincia de Angola).}™® O fato é que,
contrariando a teoria de Poe que diz que “a brevidade deve estar na razéo direta da
intensidade do efeito pretendido, e isto com uma condi¢do, a de que certo grau de
duracéo é exigido, absolutamente, para a producéo de qualquer efeito”,*"* aqui no texto
angolano o tecer dos juncos é a fixidade e a circunstancia ao redor de lala Méacu, que Ihe
dao sentido para tecer e contar. O cotidiano, tanto de Mutombo Muculo quanto de lala
Macu, além de um tempo limitado que permite a nossa percepcdo de que existe a
consciéncia de outro — ainda que esse outro esteja, ndo raro, mascarado na consciéncia
do narrador —, é também um referencial temporal-histérico negado pelo texto de
Henrique de Carvalho; por isso, nos dois textos (“A arvore velha da Luba” e “A méae
das pedras” ), o cotidiano € essencialmente 0 espaco em que se encontram os desejos
mais intimos, bem como as forcas diérias onipresentes que frustram os anseios do vento,
do batuque, da noite, da danca e cerceiam a realizacdo do querer mais profundo. lala
Mécu, o bungo, quer a descendéncia garantida; Mutombo Muculo, o luba, deseja os
ventos para alimentar a forca vital'”® que garantiria os ritos, a manutencéo da tradicéo —
0 movimento do viver dos lubas. O mundo simbdlico de lala Mé&cu e Mutombo Muculo

é regido por leis que ndo negam nem aceitam as do mundo capitalista, pois, por

18 ANDRADE, Mério de. Pintor contista. In: O empalhador de passarinho. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia, 2002. p. 58.

19Regina Pontieri completa: “Entre elas, fazia sucesso pela época uma das tradicdes que Poe citard com
frequiéncia nos contos: o romance gético inglés, de Walpole e Radclife. Assim, tendo se dedicado no
inicio da carreira principalmente ao poema, forma que lhe parecia esteticamente superior, viu-se ele,
entretanto, na necessidade de produzir para publicacdo sobretudo contos, que lhe deram rapidamente
notoriedade, garantindo-lhe algum ganho econdmico, sempre alids insuficiente para suas necessidades.
PONTIERI, Regina. Formas histdricas do conto: Poe e Tchékov. In: Ficgdes: leitores e leituras. Sdo
Paulo: Atelié. p. 93-94.

YOOLIVEIRA, Mério Anténio Fernandes de. A formagéo da literatura angolana (1851-1950). Escritores
dos Paises de Lingua Portuguesa e Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1997. Em 13 de setembro de
1845, data esta que € considerada a da fundacdo da imprensa em Angola, cujo primeiro érgdo foi o
Boletim citado.
A sua fundagdo marca também o inicio do primeiro periodo da histdria da imprensa em Angola até o
aparecimento do semanério politico, industrial e noticioso A civilizagdo da Africa portuguesa, a 6 de
dezembro de 1866, p. 20.

"pOE, Edgar Allan. Filosofia da Composicdo. In: Poemas e ensaios. Traducdo de Oscar Mendes e
Milton Amado. S8o Paulo: Editora Globo. 1999. p. 104.

20 conceito de forca vital seria como um principio de vida, uma concep¢do do mundo ou, para
emprestarmos uma expressdo cara a Lucien Goldmann, uma visdo de mundo. Visdo de mundo resultante,
ela propria, da concepcdo do ser — todo ser existente — que ontologicamente as populagdes negro-
africanas definem como uma forca, uma poténcia ou uma energia vital. As caracteristicas dessa poténcia
sdo sua possibilidade de aumentar ou diminuir. Flutuacdo essa em que o0 aumento representa motivos de
felicidade, sendo considerada a diminuicdo uma realidade lamentavel. YAO, Komoe G. Brasil e Africa
em textos de Jorge Amado: convergéncias reais ou simbolicas de valores negro-africanos e afro-
brasileiros. 1996. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Séo Paulo, S8o Paulo. p. 27-28.
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enguanto, se situam, ativamente, fora dele, mas o narrador em terceira pessoa esta
pronto a inseri-los contando a l6gica de uma pré-colénia (a Lunda) em tensdo,
externamente, como uma pos-col6énia.

A economia dos meios narrativos do qual nos fala Poe ndo é possivel num
espaco onde o idoso é permeado pela rotina diaria de fazer esteiras, dar conselhos e
contar historias. Tudo isso sob o ponto de vista de um narrador que vé por fora — e tem
como funcdo denunciar a margem na qual se encontram os personagens e, diante disso,
a “Mée das Pedras” e a “Arvore Velha da Luba” vém a fim de evidenciar uma histdria
convulsionada que tem a face do grito, do querer falar, pois na memoria de lala Macu e
Mutombo Muculo a coletividade se reune compartilhando um conjunto de

(con)tradicoes:

Murcharam as flores nos matos e nas planicies. Morreram queimadas pelo sol as
borboletas de cores garridas. As formigas vermelhas comeram o0s passaros que
tombaram mortos de calor. E 0os homens mastigaram sofregamente as Ultimas lagartas
verdes e pretas das arvores da beira-rio.

Foi um ano desgracado, ésse em que 0S ventos pararam e 0 capim amareleceu
rapidamente na terra crestada pelo sol que queimou as plantacGes e tornou 0s rios em
ribeiros e os ribeiros em chdo de areia escaldante.

As noites caiam sem que se levantasse na aldeia o0 som de um atabaque. Os mogos
deixaram de tocar quissange. E nem uma s6 mulher teve saudade das dangas loucas do
batuque. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 95.)

Mutombo Muculo esta morrendo e, com ele, a Luba. E preciso abandonar a terra
porque “o capim amareceleu rapidamente na terra crestada pelo sol que queimou as
plantacGes e tornou os rios em ribeiros e 0s ribeiros em chdo de areia escaldante”. Foi
um ano maldito contado pela trajetéria de desgracas do chdo da aldeia, pelas noites
quentes sem batuque e sem danca. E interessante perceber que existe uma presenca
temporal explicita no texto “A arvore velha da Luba”. A simplicidade de se colocar no
texto a presenca de um ano marcado pela estiagem evoca a personagem a partir de uma
cronologia do sujeito; a narrativa oferece aos seus personagens uma unidade temporal —
0 que era intemporal, ndo-histérico. A narracdo da-lhes uma forma temporal, uma
sequéncia histdrica que o integram numa dimenséo vivida. Ora, num contexto em que 0

mundo esta em ebulicdo pelos embates provocados pela guerra,'”® devemos perceber no

173 \ale-nos lembrar do cenério desolador que se forma numa regido africana bem préxima da Lunda:
“Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, o limite maximo legal para o trabalho forcado no Congo foi
aumentado para 120 dias por ano para cada homem. Mais de 80% do urénio usado nas bombas de
Hiroshima e Nagasaki vieram da superprotegida mina de Shinkolobwe, no Congo. Os aliados também
precisavam de cada vez mais borracha para os pneus das centenas de milhares de caminhdes, jipes e
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texto a resisténcia diante da realidade vigente. Essa resisténcia vem de varias formas ao
ler o texto: aceitacdo, reconhecimento, confronto, duvidas, por parte de um leitor que
ndo estd familiarizado com o mundo africano.

Mundo este que se vale de uma logica ancestral que ndo esta ainda afinada com
a logica do capitalismo e nao pode, ainda, inserir em seu texto personagens em conflito.
Sob esse aspecto, vale-nos refletir junto com Adelino Torres que “a presenca do capital
ndo significa automaticamente capitalismo”, ou seja, “para se falar em capitalismo é
necessario pelo menos haver um mercado generalizado com base no salario” (Torres, A.
Op. cit.,, 1991. p. 122-123), 0 que ndo é o caso de Angola ainda em 1940. Adelino ainda
completa, por meio de outro estudioso,'”* que em toda a Europa o capitalismo s se
afirmou nos anos de 1820, quando conseguiu assegurar trés principios basicos: o prego
do trabalho determinado no mercado; a criagdo de moeda submetida a um mecanismo
automatico; a livre circulacdo dos bens de pais para pais, sem obstrucdo nem
preferéncia. Completa que, mesmo em Angola, onde 0s portugueses exerceram maior
influéncia, essas condi¢cdes ndo foram preenchidas durante todo o século XIX até, pelo
menos, a Segunda Guerra Mundial (Torres, A. Op. cit., 1991. p. 35). Essas reflexdes nos
valem apenas para reiterarmos que, no momento de gestacdo da obra, ndo hd um

contexto tranquilo*”

em Angola; portanto, a busca de uma forma textual que represente
o cotidiano de Angola também ndo € tranquila, sobretudo porque o pais é marcado por
formas usurarias de governo.

Percebe-se que a figura de Mutombo Muculo é ndo somente o representante-mor
desse mundo em decomposi¢do onde “murcharam as flores”, “morreram queimadas
pelo sol as borboletas”, “passaros que tombavam mortos de calor”, “os ventos pararam”,
“0 capim amareleceu”, como também € parte desse organismo Vvivo que respira e palpita
a vida do luba, pois ele € o tronco da tradi¢do, sobretudo porque a narrativa esclarece

que “ndo ha um so luba que ndo se tenha acocorado em frente a sua palhota nas noites

avides militares. Parte dessa borracha saiu das novas plantagdes congolesas de borracha cultivada, mas os
africanos também foram obrigados a entrar na selva, as vezes por semanas a fio, em busca outra vez da
borracha nativa.” HOCHSCHILD, Adam. O fantasma do rei Leopoldo: uma histdria de cobigca, terror e
heroismo na Africa Colonial. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1999. p. 289.

YpOLANYI, K. La grande transformation. Apud TORRES, Adelino. Op. cit. p. 35.

Culturalmente, Angola é marcada pelo que Adelino Torres chama de burguesia metropolitana (cujos
bens de raiz ou ligacdes profundas estdo em Portugal, seja qual for o seu comprometimento na Africa) e
por uma burguesia colonial (cujo poder, interesses e ambicdes tém como ponto de partida os territorios
africanos). TORRES, Adelino. O império portugués entre o real e o imaginario. Lisboa: Escher, 1991. p.
34. De qualquer forma, Angola tem dentro de si varios grupos etnolingdisticos ao lado de brancos, negros
e mesticos. Este Gltimo faria parte, no século XIX, do que Adelino chama de burguesia colonial. Mais
tarde, esse mesmo grupo faria parte do que se convencionou chamar de cultura crioula.
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quentes e brancas de luar para ouvir contar historias, que depois sao repetidas vezes sem
conta nos longinquos acampamentos dos cacadores”. Um mundo inserido ndo mais no
plano das metaforas ocidentais, mas no plano de um atavismo sobrenatural que circunda
0 espaco africano.

Note-se que nesse contar do cotidiano temos o predominio do discurso indireto,
que acaba por corroborar aquele narrador que olha por fora justamente porque,
reiteramos, ndo tem intimidade com o universo narrado — embora, como diz Laura

Padilha, a trajetoria do produtor textual evidencie um “movimento de amor” pelas terras
da Lunda. Ao evidenciar as reflexdes de lala Macu — “falava-lhes no seu grande povo e

nos feitos dos grandes sobas” (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 122) —, o narrador
ressalta aos nossos olhos a distancia que o separa do mundo narrado, provavelmente

apostando na possibilidade de um discurso imparcial, ou nas palavras de Bakhtin:

O discurso indireto ouve de forma diferente o discurso de outrem; ele integra
ativamente e concretiza na sua transmissdo outros elementos e matizes que 0S outros
esquemas deixam de lado. Por isso a transposicdo literal, palavra por palavra, da
enunciacdo construida segundo um outro esquema s6 é possivel nos casos em que a
enunciacdo direta ja se apresenta na origem como uma forma algo analitica — isso,
naturalmente, dentro dos limites das possibilidades analiticas do discurso direto. A
analise é a alma do discurso indireto.'"

O fato é que, quando o contar é resultado da memdria de um povo ao ser tratado
por um discurso indireto, essa memoria tem a intengdo, mas ndo a expressdo da
interioridade, pois ela continua sendo contada, e a propria forma de contar instaura-se
enguanto recurso da transmissdo de um saber e acaba por ser uma expressao consciente
do rompimento, por exemplo, do relato daquele viajante do século XIX. A propria
forma textual é uma resposta, sobretudo se pensarmos que ela resgata uma forma
tradicional oral angolana, mas, a0 mesmo tempo que mantém a matéria-prima do texto
de Henrique de Carvalho, elabora as possiveis versdes ao estender a trama. Aqui temos
uma curiosa tenséo — ja delineada anteriormente pelas reflexdes de André Jolles— entre

0 que seria um conto popular e um conto literario.”

YSBAKHTIN, Mikhael; VOLOCHINOV, V. N. Marxismo e filosofia da linguagem. Trad. de Michel
Lahud e Yara Fratechi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec, 1983. p. 145.

Y7 Além de André Jolles, vale-nos também a reflexdo de uma estudiosa cubana sobre a diferenciacdo entre
0 conto popular e o conto literario. O conto popular teria uma sucessdo de episddios, episédios
subordinados, visdo maravilhosa e realidade reduzida a moral ingénua, resolve o problema e os conflitos,
é situado em outro tempo e espaco e tem uma linguagem de carater impessoal. O conto literario teria um
episadio Unico, o episddio é mais importante que a personagem, teria atitude realista e intencdo de captar
um momento insolito, interroga e apresenta problemas e conflitos, estaria enraizado na realidade do
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N&o gqueremos nos aprofundar numa seara infrutifera, ou seja, distinguir aquilo
que pertence ao dominio do coletivo e aquilo que € criacdo do autor; o fato é que a
mensagem desse texto é legitimada quando o narrador reconhece um depositario do
saber local, que por sua vez se identifica com a comunidade vigente. O velho é a
imagem percebida no texto como sinal de construcdo ou destruicdo da imagem do
mundo cujo sentido ele sintetiza.>”® O papel dos velhos é esse “ver” e “aconselhar”;
ambos sdo fundamentais nesse processo de reelaboragdo simbdlica, pois sdo eles, via de
regra, os guardides contadores das estdrias, condutores das cerimonias. E, querendo ou
ndo, o ancido liga o novo ao velho, estabelecendo as pontes necessarias para que a
ordem se mantenha e os destinos se cumpram. Séao pilares de sustentacdo da identidade
angolana que, no vao das artimanhas do discurso colonial, conseguiram escapar como

numa promessa de desalienacgdo diante do espago narrado:

Nessa terra nua, batida pelos pés de muitas gerac6es de lubas, que 0 homem deixou de
cruzar por ter sido abandonada por um mau destino, viam-se de longe as suas velhas
melembas. Em noites quentes de luar, sob as suas ramadas, abrigavam-se 0s cdes
selvagens, soltando uivos as estrélas que tremeluziam doidamente, pulverizando de
centelhas de oiro 0 azul do céu fundo da planicie.

Eram nessas noites calidas que os lubas contavam, ao redor dos clardes das fogueiras,
nos terreiros das aldeias, as histdrias fantasticas da terra abandonada, que eram as
histdrias dos cazumbis e dos homens que, em vida, se perderam na negra aventura das
feiticarias. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 84.)

A0 pensarmos no espaco, aqui nos vale a nogdo de ambientacdo*’

que inova ao
se projetar como um efeito de atmosfera sugerido pela decomposicdo do cenario, pela
disposicao dos objetos e a atuacdo das personagens, evocando sensacdes emanadas no

ambiente. Ao evidenciar “a terra nua”, “batida pelos pés de muitas geracdes”, “noites

narrador e tem um caracter pessoal da linguagem. Analisis tedrico del cuento infantil. Madrid: Alhambra,
1985. p. 11. Apud. KOLLROSS, Claudimeiri Nara. O maravilhoso, mitico e lidico em resgate de formas:
Llcia Pimentel Goes e Anténio Torrado. Dissertagdo — (Mestrado em Estudos Comparados de Literaturas
de Lingua Portuguesa) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo,
S&o Paulo,2003. p. 39. Para José Carlos Leal, o conto popular possui as seguintes caracteristicas: a
antigliidade, o anonimato de autoria, a capacidade de persistir no tempo e o processo de divulgaco.
LEAL, José Carlos. A natureza do conto popular. Rio de Janeiro: Conquista, 1985. p. 12.

1830b esse aspecto, ndo podemos perder de vista que esse tipo de literatura de Soromenho foi importante
na época em que foi escrita, mas hoje, tal como nos lembra Mia Couto ao ser perguntado sobre qual € a
importancia atual dos mais velhos na cultura africana, é preciso ndo perder de vista a pluralidade africana.
Mia Couto responde: “Numa sociedade oral, os mais velhos séo guardides de valores, de saberes. Mas é
preciso ndo mistificar. Existem culturas africanas diversas e, em cada uma, o lugar e o papel dos velhos é
diverso. O continente africano é facilmente entendido por via de mistificacOes e estere6tipos. Um deles é
a romantizacdo da natural generosidade e do respeito que as comunidades nutrem pelos idosos. Isso nem
sempre sucede, e a miséria estd desnaturando essa solidariedade onde ela existia antes. Entrevista
concedida a Ubiratan Brasil (Disponivel em http://www.estadao.com.br. Acesso em 16 de junho de
2007.)
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quentes”, “cées selvagens uivando as estrelas”, “céu fundo da planicie”, o narrador
chama a atencdo para uma atmosfera que nasce sobretudo do espaco descrito e
paulatinamente tenta passar a imagem de corrosdo dos homens da regido luba; vai
dando sinais de morte, mas o que avulta a nossa sensibilidade é “o contar ao redor da
fogueira as histdrias fantasticas da terra abandonada, que eram historias dos cazumbis e
dos homens que, em vida, se perderam na negra aventura das feiticarias”.

De novo, aparece-nos essa tentativa de “dupla expressao”, pois também para
tratar do mundo simbdlico do colonizado esse narrador tenta ambientar-se com o mundo
que percorre, esse olho-camera fica frente a frente com as melembas,™® simbolo da
linhagem lunda, e com os cazumbis — espiritos da lunda. O significado especial da
morte € simbolizado por meio da melemba que refunde o espaco lunda ao espaco
vegetal. A melemba vem para dizer que morte ndo é apenas uma morte criadora; ela é
igualmente um meio de estar continuamente presente na vida dos homens e mesmo em
sua morte, porque, quando se nutrem com as plantas e animais saidos de seu corpo, 0s
homens na realidade se nutrem com a propria substancia dos poderes da ancestralidade.
O ancestral reinicia o seu ciclo na melemba reconfirmando o lugar tradicional nesta e
desta arvore na memoria mitica e no imaginario do povo angolano. A melemba
representa a memoria; é ela que continua dando vida ao solo patrio, com sua presenca

sagrada, ou como diz Alfredo Margarido:

Mas para além do mundo branco, hd ainda a manutencdo dos valores tipicamente
negros, como a presenca da melemba como elemento sagrado e determinante da
movimentagdo dos negros: (...) Aqui Se prova, uma vez mais, a profunda capacidade de
penetracdo de Castro Soromenho. As suas linhas de forca sdo, muitas vezes, as do
mundo negro, ja que a melemba é ndo somente uma éarvore, ndo somente um simbolo de
realeza, mas sobretudo um elemento estatico que define toda a dindmica da sociedade.
Todo 0 movimento do grupo se arquitecta e vive através das linhas que emanam desta
arvore e ddo um sentido aos grupos sociais. (...) E o sinal teldrico por exceléncia e
aquele a que, portanto, ha-de submeter-se toda a posi¢do das sociedades lundas.
Podemos dizer que Soromenho, apercebendo-se do facto, lhe d& um caréacter de
valorizacdo da comunicacdo que se estabelece entre 0 homem e a terra através de um
elemento que, saido da terra, nela estabelecido e dela vivendo, €, também, um elo
langado para a comunicagao com os espiritos.'®*

9 INS, Osman. Lima Barreto e o espago romanesco. S&o Paulo: Atica, 1976. p. 76-77.

180 Quando uma aldeia se desloca para se alojar em campos agricolas em pousio, as populagdes lundas
transportam com elas um ramo de melemba para ser plantada. A aldeia sé se instalara definitivamente se
0 ramo ganhar raizes. E explica-se que estas dependem ndo da boténica, mas da aceitacdo dos espiritos
estabelecidos no local. HENRIQUES, Isabel Castro. Percursos da modernidade em Angola: dindmicas
comerciais e transformac@es sociais no século X1X. Lisboa: Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical,
Instituto de Cooperagéo Portuguesa. 1997. p. 167-168.

181 MARGARIDO, Alfredo. Estudos sobre literaturas das nacdes africanas de lingua portuguesa.
Lisboa: A regra do jogo, 1980. p. 234-235.
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N&o se trata, assim, de qualquer ficcdo, mas daquelas advindas da tradi¢éo oral.
Lueji e llunga na terra da amizade tenta deslizar silenciosa e continuamente para
dentro do cosmos do que comporia 0 Império Lunda, concebendo a partir dai uma
I6gica para o0 mundo angolano, o que se evidencia fortemente, como vimos, na figura
do mais velho e da melemba. O universo ancestral rompe as premissas européias e
comeca a dar sentido ao mundo angolano para além do mercado colonial.

O interessante é perceber que o autor vale-se da descricdo para dar sentido ao
universo oprimido. Lembramos aqui que Luk&cs condena uma atitude descritiva
insistente que promove “uma série de imagens estaticas”.*®* Segundo o autor, a
descricdo deve ter um papel funcional na narrativa. Assim, parece-nos que, ao tratar dos
“caes selvagens a uivar lugubremente”, “hienas a gemerem seu choro de fome”, tudo
isso banhado pelas “noites quentes e abafadas da planicie”, a descricdo supera uma
representacdo casual e crua, elevando a descri¢do ao plano da necessidade imanente do
texto. Imanente porque descreve exaustivamente uma atmosfera impregnadora da
decadéncia de um sobado — alias, que se profetiza “no grito agudo de uma ave de
agouro que emudece os grilos”, numa “musica monotona e enervante” (Lueji e llunga
na terra da amizade, p. 94). A descricdo ndo € gratuita ou solta ao longo do texto, mas
cobre um significado textual de um narrador, no qual reconhecemos a supremacia do
descrever sobre o narrar.

Lembremo-nos de que esse “descrever” tem certa ligagdo com aquele narrador
da literatura de viagem (e como veremos mais tarde, também com o narrador de Lugji: 0
nascimento dum império) principalmente porque tentam marcar exaustivamente a
paisagem e a natureza que rodeia a Lunda. Ao optar pela descricdo, parece-nos que
Henrique de Carvalho e Castro Soromenho tentam passar ao leitor um universo
simbdlico. No entanto, a relacdo desse narrador de Lueji e llunga na terra da amizade
com o seu interlocutor, diferentemente do referente de Henrique de Carvalho, é
historicamente responsiva. A concepg¢do que o narrador onisciente do conto tensionado
faz do destinatario do seu discurso é de que ele desconhece 0 mundo angolano, embora
0 esteja subjugando. O narrador do Ethnographia e histéria tradicional dos povos da
Lunda tenta confirmar para o seu interlocutor as boas intencdes do impeério. Enquanto

um vale-se do discurso colonial e de todo o aparato cultural/intelectual da época para

182 |LUKACS, Georg. Narrar ou descrever? In: Ensaios sobre literatura. Trad. de Leandro Konder. Rio de
Janeiro: Civilizaco Brasileira, s/d. p. 58.
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certificar/ratificar a apropriacdo territorial, o conto tensionado, por meio do texto
ficcional, exige uma reflexdo do interlocutor diante do mundo narrado. Em suma, o
narrador-etndgrafo ratifica o imperialismo, o narrador contador trata de um império.
Esse narrador do texto Lueji e Ilunga na terra da amizade reconhece, em 1945, a
tradicdo oral que passa a ser reinventada por uma estética que tenta abracar um campo
semantico invalidado pela concepcdo européia. Isso acontece principalmente se

|183

relembrarmos do Ato Colonial™ (1930) como produto e produtor de representacdes:

Podemos considerar a legislacdo uma “representacdo por exceléncia” pela qual uma
sociedade ou um grupo concreto projeta uma imagem de si que, guardando uma relacéo
dindmica com a realidade que pretende traduzir, disciplinar ou mesmo obscurecer, ndo
deixa constituir um espelho de como gostaria de se ver e representar. Nos termos de
Manuela Carneiro da Cunha, se a lei ndo pode ser confundida com uma descri¢do da
realidade, a realidade, na medida em que diz respeito @ maneira como grupos da classe
dominante, representa a ordem social.'®

Dessa forma, pensamos que aqui no texto a tradi¢cdo ndo pode ser vista como um
segmento inerte, apenas como sobrevivéncia do passado, mas, sim, como uma forca
modeladora. A descrigdo viria nesse momento historico para resgatar no texto aqueles
dinamizadores do culto, cultura, trabalho e ideologia de um povo,'® e assim, para
usarmos as palavras de Raymond Williams, teriamos “um fenémeno cultural [que] sé
adquire sua plena significacdo quando é considerado como uma forma (conhecida ou
conhecivel) de processo ou estrutura social geral”.**® Nesse sentido, parece-nos valido
pensar que a descri¢do do povo lunda passa a ser uma escolha “deliberadamente seletiva
que oferece uma ratificacdo histérica e cultural de uma ordem contemporanea”.*’
Enfim, o texto tem um narrador distanciado que fica entre a palavra que toma

para si e o siléncio que oferece aos mais interessados em falar, tensionando-se com a

183 Segundo Fernando Rosas, Apud Omar Ribeiro Thomaz: “O Ato Colonial define, assim, o quadro
juridico-institucional geral de uma nova politica para os territérios sob dominacéo portuguesa. Dentro da
opcao global do Estado portugués, abre-se uma fase ‘imperial’, nacionalista e centralizadora, fruto de uma
nova conjuntura externa e interna e traduzida numa diferente orientacdo geral para o aproveitamento das
coldnias. [...] Sem subestimar a importancia politica e econdémica do pés-guerra para a politica colonial
portuguesa, continua a parecer-nos adequado assinalar o0 marco do Ato Colonial como um momento
privilegiado de mudanga de rumo na colonizagdo portuguesa do século XX. Néao so politica, ideoldgica,
institucional e administrativamente, esse ¢ um decisivo ponto de alteracdo da estratégia colonial vigente,
como economicamente ai se iniciam [...] os processos de integracdo/especializagdo dos mercados
metropolitano e colonial, que conhecem grande desenvolvimento quantitativo e qualitativo durante a
guerra e no pds-guerra. ROSAS, Fernando. Histéria de Portugal. Lisboa: Estampa, 1994. v. 7. O Estado
Novo. p. 285. Apud THOMAZ, Omar R. Op. cit., 2002. p. 72.

¥ THOMAZ, Omar R. Op. cit., 2002. p. 71.

185B0s|, Alfredo. Colonia, Culto e Cultura. In: A dialética da colonizac&o. S3o Paulo: Companhia das
Letras, 1992. p. 11-63.

B\WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar.1979. p. 108.

122



literatura de viagem; privilegia a descricdo porque sua familiaridade com o mundo
narrado é quase de empiria. Por outro lado, o texto que se quer contado pelos “poetas da
Lunda” contrapbe-se a um documento legislativo vigente (Ato Colonial) que tem em
seu cerne a missdo de possuir e colonizar territorios distantes e incorporar “gentes
exoticas” sempre com a desculpa de levar a “civilizacdo” a Angola. Se esse tipo de
documento é “produto e produtor de representacbes”, como diz Omar Ribeiro
Thomaz,*® o texto de Soromenho, ao resgatar a maka/malunda — mesmo que por meio
de uma onisciéncia arbitraria —, é produto e produtor do esfacelamento dessas
representacfes. Tudo isso permite, pela via de um reconhecimento do local, o resgate
simbolico de sentidos que podem ajudar nesse caminho complexo a recompor uma
identidade em frangalhos, sufocada por um sistema legalizado que tem em seu centro,
por exemplo, uma forma legal de enquadramento da mé&o-de-obra mais ou menos
gratuita e traduz, essencialmente, relacdes de producédo de tipo escravagista tais como a
situacdo dos contratados.

Num momento em que se vem investindo numa vasta producdo do saber
colonial do qual nos fala Omar Ribeiro Thomaz, e que “colonizar significa, antes de
tudo, dominar: dominar recursos fisicos e humanos, mas também dominar
discursivamente, pensar e falar sobre os individuos e territorios subjugados, e com isto

afirmar o poder colonial”,**

tratar responsivamente da monotonia dos juncos, das
fogueiras, dos tambores, da cosmogonia Lunda, significa, no minimo, nadar contra a
corrente. A partir dessas evidéncias, o narrador abre passagem para o que era submundo
no discurso colonial virar mundo ficcional angolano; e aqui Castro Soromenho,
enguanto detentor da pena, oferece testemunho da presenca desse outro espaco no qual
o narrador-contador é o mediador da realidade social. O narrador muito mais que se
exprimir para si mesmo (o que ndo se exclui) quer comunicar alguma coisa a outros. E,

portanto, nesse carater de escrita aparentemente superficial que tenta se questionar sobre

¥71dem, p. 119.

THOMAZ, Omar Ribeiro. Op. cit., p. 71.

189Um saber colonial que se concretiza por meio, por exemplo, das Conferéncias de Alta Cultura Colonial,
promovidas pelo Ministério das Col6nias na Academia de Ciéncias, em Lisboa, de marco a abril de 1936,
e 0 Congresso Colonial, um dos inimeros eventos realizados no ambito dos Congressos do Mundo
Portugués, de 1940. Este saber se difundia num esforco de conhecer e dominar, representar e disciplinar o
império como um todo. (...) Cabia a eles a criacdo de uma “continuidade” entre espagos distantes e
diversos, definidos de forma “solidaria”, como que compondo um “todo” politico e espiritual: estamos na
época do lema “Portugal, do Minho ao Timor” (p. 83-87). De acordo com o autor, temos ainda uma
interessante cinematografia: o filme Feitico do Império (1940), de Antonio Lopes Ribeiro, ilustra ndo s6 a
adesdo de determinados nlcleos intelectuais em torno do regime e a afirmacdo de certa mentalidade
imperial, mas a disponibilidade de meios e recursos para realizagGes até entdo consideradas dispendiosas
para um pequeno pais como Portugal. THOMAZ, Omar Ribeiro. Op. cit., 2002. p. 193.
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0 que estad acontecendo no momento de 1945 conturbado pela guerra, e a forma textual
contorna-se de uma légica prépria que tera resultados enquanto debate sobre o que é ser

angolano.
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3.4 Uma forma literaria metonimica da construcdo da identidade nacional angolana

Que cada um de nds

lance a lenha que tiver,

mas que ndo chore

embora tenha frio.

“Se choramos aceitamos, é preciso ndo aceitar”.
(Antonio Cardoso — E indtil chorar)

Vimos no subcapitulo anterior que a forma esta tensionada também pelo siléncio
e pela palavra de uma memdria que se quer recuperada a partir dos “poetas da Lunda” e
do proprio texto de Henrigue de Carvalho, o que nos levou a pensar na cosmogonia de
um povo. Interessou-nos pensar que uma forma tensionada combate, pela forma
literaria, o poder e (d)enuncia o processo colonizador e imperialista que deixou seqlielas
nos planos politico e cultural de Angola; no entanto, como notamos, isso nédo se fez sem
tensdes no proprio texto.

Observaremos neste subcapitulo que, ao trazer uma rainha mitica bungo (Lueji),
um herdi civilizador luba (llunga) e um anti-herdi desbravador quioco (Quinquri), 0
autor de Lueji e llunga na terra da amizade tem como projeto literario representar a
parte de um todo, ou seja, Angola. Isso é levado a efeito quando, ao tratar do universo
lunda, “as formas sdo o abstrato de relacBes sociais determinadas, e é por ai que se
completa a espinhosa passagem da historia social para as questdes propriamente
literarias, da composicdo — que sdo de légica interna e ndo de origem”.'*

Entendemos que o “abstrato das relacBes sociais determinadas” aqui neste texto
sdo os rituais, a forga vital, o espago representado por llunga, Quinguri e Lueji. Tudo
isso quer funcionar como uma espécie de “antidoto da alienagdo”.®! Nessa senda,
Soromenho procura, na sua perspectiva ideoldgica, perceber a angolanidade como
processo de consolidacdo da nacdo e vale-se de uma forma textual que tenta abracar a
totalidade do mundo luba, bungo, quioco.

A partir dessas reflexdes, podemos fazer um paralelo com o Brasil. Para tanto,
nos lembramos do texto “Um mito sacrificial: o indianismo de Alencar”,**? de Alfredo
Bosi. Com ele, é possivel refletir que, se os romances alencarianos — tais como O

Guarani (1857) e Iracema (1865) — fundaram um romance nacional brasileiro, a nossa

1% SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos inicios do
romance brasileiro. Sdo Paulo: Duas Cidades, 2000. p. 51.

191 CARONE, Modesto. Anotacdes sobre o conto. In: Boa companhia: contos. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 2003. p. 10.

192 BOSI, Alfredo. Um mito sacrificial: o indianismo de Alencar. In: A dialética da colonizac&o. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 176-193.
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reflexdo nos leva a fazermos um paralelo com a escrita primeira do viajante na Lunda.
Nesses romances, Alencar compreende o mito, associado ao épico, como narracao
grandiosa de origem de uma instituicdo importante, como uma religido, uma civilizacao,
ou, num nivel mais modesto mas ndo menos valido para nossa discussdo, das tradi¢des
nacionais de um povo.

Se por um lado a literatura brasileira nasceu do que Bosi chamou de “mito
sacrificial”, talvez por forca da maneira como se procedeu a ocupacdo do territorio
brasileiro, por outro lado, dentro dessa perspectiva que faz do espaco o eixo
centralizador, a narrativa de Soromenho fard da Lunda seu ndcleo fundamental de
significacdo em que reforca a dimensdo desse balde cultural na trajetdria poética,
porque temos a sua visdo do mundo lunda, seu juizo de valor e suas emocdes
empreendidas em sua primeira fase. Assim, a conexdo vem para 0S nossos estudos
apenas para dizer que, se no Brasil o inicio do Romantismo coincide com a expressao
méaxima da nacionalidade, da énfase ao sentimento e da expressdo do que se considera

ser a feicdo do povo, numa estratégia inicial de independéncia textual**®

e nacional, que
talvez tenha ficado mais marcante na figura de José de Alencar com o romance, por
analogia, pensamos que Castro Soromenho, num outro tipo de texto e contexto,
enveredou por esse caminho — a literatura angolana foi se tecendo enquanto sistema sob
0 mesmo anseio de libertacdo, agora num texto que mede forcas entre o desejo de
contar, de poetizar e acaba por silenciar os maiores interessados em falar.

A tematizacdo das tradicGes a partir da Historia de Angola é uma das maneiras
encontradas por Castro Soromenho para anunciar o seu propoésito politico literario de
percepcdo do que poderia ser a nacdo angolana. O escritor tem a literatura como
instrumento para refletir sobre o que representaria o seu pais. Note-se como o autor

expde sua consciéncia e seu objetivo de procurar referenciais na cultura tradicional:

(...) para se compreender a presenca das sociedades tradicionais nos novos paises
independentes da Africa ao sul do Equador, é preciso remontar & época pré-colonial e
seguir o seu desenvolvimento durante o periodo colonial. S6 a histéria desses dois
periodos nos da conhecimento para um entendimento socioldgico no tempo presente.*®*

1% Ainda que nos romance citados de José de Alencar o modelo literario continuou sendo europeu (e
tenha sido precursor do uso de uma “lingua brasileira”), sabemos que essa independéncia textual é
relativa, pois Peri, por exemplo, incorpora 0 modelo do cavaleiro medieval, com sentimentos que nédo sdo
caracteristicos dos indios brasileiros.

1% SOROMENHO, C. Lunda: da formagao do império as fronteiras coloniais. Documentos do Centro de
Estudos Africanos da USP referentes ao curso de Sociologia Il: Africa Negra — Estudo Historico
Sociolégico- Pesquisa 1967/1968. p. 1.
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Para pensar sobre essa questdo na forma literaria, vale lembrar que, para Ricardo
Piglia,'*® o segredo de um conto bem escrito é que, na realidade, todo conto conta duas
historias, uma em primeiro plano e outra que se constréi em segredo. A arte do contista
estaria em entrelacar ambas e, s6 ao final, pelo elemento surpresa, revelar a histéria que
se constitui abaixo da superficie em que a primeira se desenrola. Na concepcdo do
tedrico argentino, o conto se constréi para fazer aparecer artificialmente algo que estava
oculto e “reproduce la busca siempre renovada de una experiéncia Gnica que nos
permita ver, bajo la superficie opaca de la vida, una verdad secreta”.*°

Tendo em vista esta “verdade secreta”, vale dizermos que Angola entra na
década de 40 com um sistema colonial e os seus modelos e padrdes politicos
praticamente estabelecidos. O salazarismo manifestava-se na politica de Angola por
meio de um rigor acentuado, sobretudo economicamente, na busca de equilibrio
financeiro e pela centralizagdo cada vez maior da administragdo colonial, refor¢cando a
subjugacdo do povo angolano. O principal motor da economia colonial era a producédo
de matérias-primas, com destaque para o algoddo e o café, bem como a exportacdo de
diamantes. As produgdes do café e do algoddo tinham obrigado a uma reordenagdo dos
espacos. O interior do pais fechava-se. Como sabemos, as cidades, no entanto, embora
de forma ténue, os ecos dos movimentos mundiais (pan-africanismo, negritude) iam
chegando. Nas principais cidades da colénia, instituicbes de carater mais ou menos
associativo, operativas desde o principio dos anos 40, e que possuem 0S Seus proprios
6rgdos de imprensa, reservam margens de liberdade para dar espaco “a questdo
angolana” que, entretanto, seguem de uma maneira ou de outra formulando. O que é ser
negro se estende para a pergunta o que € ser angolano. A questao que se delineia € como
dar espacgo para o “mundo angolano” no texto literario.

Assim, as reflexdes de Piglia sé serdo relevantes no texto angolano se pensarmos
a partir do ponto de vista historico, ou seja, abstraindo qualquer visao essencialista para
pensar que a histéria em primeiro plano de Lueji e llunga na terra da amizade é a
recuperacdo de uma forma tradicional popular e a que se constrdi “em segredo” é a que
leva a percepcao de um espaco periférico num momento de opressao.

Aqui no texto angolano, para expor essa “verdade secreta” que pode constar em

qualquer forma literaria, o narrador, por meio de sua camera, revela a configuracdo do

1% PIGLIA, Ricardo. Tesis sobre el cuento. In: Critica e ficcion. Buenos Aires: Siglo Veinte, Universidad
Nacional del Litoral, s/d. p. 87.
19 |dem, p. 90.
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mundo Lunda através de uma sequéncia cinematografica que ndo esconde a ansia de
“mostrar”.

E nesse desejo de expor a vivéncia lunda que observamos nesse conto
tensionado como a forma que representa “o abstrato das relagcbes sociais

determinadas™®’

pode deixar evidente um projeto de nacdo. Ou seja, essa forma textual
que privilegia a descri¢do, o discurso indireto e uma atitude responsiva diferencia-se
ndo somente pelo espaco que escreve e como escreve, mas essa diferenciacdo encontra-
se unida a0 modo como a regra geral do universo angolano, visto por um narrador
distanciado, foi adaptada a uma intencdo histérica de contestacdo. Nesse sentido, “é
proprio da imaginacao histdrica edificar mitos que, muitas vezes, ajudam a compreender
antes o tempo que os forjou do que o universo remoto para o qual foram inventados”.**®

Para entendermos formalmente essas relagfes abstratas, é preciso perceber que
Lueji é o elo feminino que une todos os outros personagens masculinos. Ela ¢ filha de
lala Macu, irma de Quinguri e lala, esposa de Ilunga, nora de Mutombo Muculo, mée
do futuro herdeiro da Lunda — lanvo. A personagem ao lado dos outros personagens é a
parte — a Lunda — pelo todo, Angola. Ela abriga a preservacdo da memdria do bungo
lala Macu e do luba Mutombo Muculo, a irmd astuciosa que enfrenta os irmdos com
diplomacia, o brago agricola que amaina a terra; ¢ a promessa do prolongamento da
geracdo ao esposar 0 kandaca (estrangeiro) llunga. Enquanto o homem faz-se pela
circuncisdo, a mulher nasce, caso contrario “o soba aconselha a expulsar das aldeias as
mulheres casadas que ndo tém filhos” (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 119-120).
A Lueji, como mulher, Ihe é conferido desde o dia de seu nascimento as faculdades da
fecundacdo e da fertilidade. Dentro dessas premissas, os filhos e a terra sdo os dois mais
solidos apoios do seu prestigio e de certa situacdo favoravel que Lueji desfruta.

Parece ser justamente por essa capacidade de se tecer nas sutilezas que a figura
feminina — Lueji — ganha tanta forca e venha a configurar-se no romance de Pepetela
como uma heroina problematica — Lu — que carrega consigo todas as contradi¢cdes da
nacdo, sobretudo a principal delas: tradicdo e modernidade. Aqui no texto de Castro
Soromenho, a personagem da vida ao texto, ao mesmo tempo que ganha a vida a partir
de acontecimentos fulcrais da narrativa: é a Unica personagem que esta sempre aos pes

de lala Méacu, cuida dele, sepulta-o e chora por ele por trés dias (Lueji e llunga na terra

197 SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos inicios do
romance brasileiro. Sdo Paulo: Duas Cidades, 2000. p. 51.

198 BOSI, Alfredo. Um mito sacrificial: o indianismo de Alencar. In: A dialética da colonizac&o. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 176.
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da amizade, p. 150), momentos em que cuida da terra no lugar da falecida mée, chora
pelos algozes de seu pai, recebe o lucano com a missdo de oferecé-lo ao primeiro filho,
0 instante do casamento, quando ia todos os dias cultuar as divindades de sua

mahamba®®®

— na ocasido em que a Suana Murunda se p6e em segundo plano para fazer
valer a voz do Suana Mulopo (Senhor das Terras).

A personagem Lueji reclama o fechamento de um espaco recolhido sobre si
propria, dinamizando-se exteriormente por meio do texto, de modo a projetar-se como
origem. Assim, a figura da personagem feminina assinala precisamente as condi¢des em
que se organiza, transmite e utiliza os seus conhecimentos politicos. No mundo do
africano, descrito pela narrativa, os elementos tempo, espaco e homem estdo associados
dentro de uma totalidade que os engloba e que ainda nédo esta cercada pelas contradi¢des
impostas pela logica do capital nem pela prépria logica capitalista. A forma literéria
responde — por meio de um narrador-contador — a um momento de perigo de perda da

coesao cultural:

Em Calanhi, Lueji-ia&-Conti, a Senhora das Terras, continuava a ir, mal o dia clareava no
horizonte da planicie, para as lavras, nas orilhas do rio, acompanhada pelas servas. E ali
passava horas, vigiando os trabalhos, como Conti, sua mae, lhe ensinara. Mas antes do
sol vencer a curva do horizonte, todos a viam sentada na cadeira de madeira negra,
coberta de desenhos alusivos ao amor, & fecundacéo e ao parto. Era ali que presidia as
audiéncias e ditava as leis do povo, apoiando-se sempre no voto da maioria, porque a
maioria tem sempre razdo. E, por assim proceder, em breve ganhou os favores do povo,
gue acima de tudo ama a justica.

Os sobas seguiam-lhe todos os passos, receosos de que a sua inexperiéncia pudesse ser
explorada pelos ambiciosos de mando, seus parentes mais chegados, sempre a
rondarem-lhe a casa e a tecerem intrigas, avolumando a cobica de Quinguri s6bre as
suas terras, tudo para lhe oferecerem servigcos em troca de honrarias. Mas Lueji a todos
ouvia e a pouco dava crédito. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 162-163.)

Existe na construcdo textual de Soromenho uma tentativa de buscar nas histérias
da tradicdo angolana os elementos da formacdo da identidade que remetem a realidade
de uma nacgdo que se constroi no mundo moderno. A personagem Lueji vai se tecendo
no decorrer do texto na certeza de ser continuidade, figurada em seu tom de sabedoria e
paciéncia, e adquire no decorrer da narrativa uma identidade distintiva, de coesdo
cultural. E na coeréncia interna do mundo possivel, construido no texto, que a ficcdo
pode encontrar uma estrutura consciente que permitira essa troca imaginaria sobre 0s

problemas reais do espago angolano.

199 Mahamba ¢ o objeto mégico que representa o espirito dum antepassado. Feito toscamente de madeira.
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A Histéria de Angola retirada dos “poetas lunda” é uma das maneiras
encontradas por Castro Soromenho para anunciar sua preocupagao com a construgédo da
nacdo. Todavia, conforme j& dissemos, nessa empreitada textual, o didlogo ndo se
potencializa, e trabalhar o *“abstrato das rela¢fes sociais determinadas” nédo se faz sem

tensdes. Leia-se a o fragmento do poeta Jorge de Sena:

Tem Castro Soromenho a preocupacdo de escrever prosa poética, de atribuir a
imprecisdo da linguagem e da notacdo efectiva a maior responsabilidade no evocar de
um ambiente. Mas por que, quase sempre, ndo ha didlogo, e é apenas dito quem e o que
falou, ha sempre, entre o leitor e a narrativa, uma cortina de prosa, que ndo deixa
distinguir o que realmente se passa, mas sim 0 que 0 autor nos transmite do que se
passou. Castro Soromenho possui 0 talento literario e a experiéncia suficiente para lutar
contra esta tendéncia. (...) O que interessa acentuar, a propdsito de Castro Soromenho,
cuja obra se tem desenvolvido tdo isolada e seriamente, é como a literatura, sendo
africanizante, pode libertar-se do exotismo facil, para tentar uma traducdo discreta de
alheias mentalidades.”®

A reflexdo do critico portugués Jorge de Sena vem apés a publicacdo do livro

Calenga (1945). Vale-nos a comparagdo com uma reflexdo mais atual:

(...) A literatura africana hoje esta se rearrumando para se acertar com as mudancas dos
altimos 30 anos no continente. Os africanos estdo se demarcando dos temas da luta
anticolonial, de uma certa folclorizacdo da sua prdpria identidade. Para se ser “africano”
foi, durante décadas, quase obrigatdrio explorar um certo tipo de cenario e de temaéticas.
Havia os tais velhos proverbiais contando histérias a volta da fogueira; havia o
inevitavel feiticeiro, havia as crencas e as fabulas tradicionais. Tudo isso amarrava o
escritor africano a uma imagem exotica e estereotipada. Hoje, varios sdo 0s autores que
estdo escrevendo com o Unico proposito de fazerem literatura, com toda a liberdade de o
fazerem do modo que entendem. Sem a preocupacdo de corresponderem ao roétulo de
“africano”. E por que estdo menos presos a uma idéia esquematica e redutora da sua
prépria realidade, eles estdo produzindo uma literatura de grande qualidade e que
merece ser conhecida no Brasil.

Note-se que a partir dos dois escritores essa opcao textual que leva em conta um
passado mitico ndo se fez/faz com tranquilidade. O grande impasse na perspectiva do
critico Jorge de Sena € “como a literatura, sendo africanizante, pode libertar-se do
exotismo facil, para tentar uma traducgdo discreta de alheias mentalidades”. Guardadas
as suas devidas proporgdes, a reflexdo do critico portugués parece ir ao encontro do que
pensa o escritor mocambicano: “destruir as amarras que prendem o escritor africano a

uma imagem exatica e estereotipada”. Mas vale dizer que mais do que fazer parte de

200 SENA, Jorge de. Critica: Calenga de Castro Soromenho. Editorial Inquérito: Lisboa, n® 187/09/1946-
Mundo Literario.

1 COUTO, Mia. Vivemos a vertigem do Caos. Entrevista concedida a Ubiratan Brasil. (Disponivel em:
http://www.estadao.com.br. Acesso em 16 de junho de 2007.)
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“uma certa folclorizagédo da identidade de Angola”, Lueji faz parte da formacéo do pais.
Assim, encontrar uma forma textual que represente o que ainda ndo é um pais, nesse
momento de concepcao da obra, parece ainda ser um dilema da forma literaria angolana.

A personagem Lueji ndo evolui dentro do enredo, que dispde de acontecimentos
em ordem linear, mesmo porque é essa a idéia: tratar do passado com desejos de refletir
sobre o presente. Todas as sensacgdes, percepcOes e sugestdes intimas de Lueji séo
sempre cercadas pelo narrador. A partir da personagem feminina — a dona dos filhos e a
mestra da terra —, sentimos que todas as suas atitudes carecem de importancia, pois tudo
estd na forca que as desencadearam, no entrangado sutil que as precede e as acompanha;
portanto, ela é representante, no texto, de um tipo de tematica e de cenario que exigem
ser sinal da diferenca.

Lueji ganha sempre novas dimensdes; ainda que seja cercada pelas decisfes
masculinas, ela apresenta-se na materialidade do livro como um conjunto e, dentro dele,
habitam as partes fragmentadas de um corpo unico que € a Lunda. O objetivo dessa voz
no texto serd entdo o de pdr em funcionamento um efeito de verdade e merece a adesdo
do leitor a emoc¢éo do acontecimento.

Pires Laranjeira analisou o furor literdrio da primeira metade do seculo XX
(1903- 1947) da seguinte maneira:

A literatura colonial estende as suas milhares de paginas aos leitores europeus avidos de
novidades tarzanisticas. Vigoram as teméticas da colonizagdo, dos saféris, da aventura
nas selvas e savanas numa panoplia de atracdo exdtica. O negro é figurante ou
personagem irreal. E o periodo em que o romance ou a novela de Castro Soromenho
ainda ndo se desprenderam de um certo etnologismo mitigado, em que o negro ainda é
observado através do filtro administrativo e preconceituosos, como facto e fautor de
curiosidades.?® (Grifamos.)

Nas palavras do estudioso portugués, observamos que existe um preco a se pagar
pelo que Temistocles Linhares chama de uma literatura com “localismo aparente”.*® E
verdade que o autor angolano escreve para europeus, mas s podemos entender o texto
de Soromenho como atragdo exotica se pensarmos que realmente, na Lunda, “o negro é
figurante ou personagem irreal”, o que é questionavel. O que Pires Laranjeira chama de
“exotismo facil” vem com o desejo de abracar, por meio do desdobramento narrativo, a

complexidade do mundo lunda que também é bungo, quioco, luba numa forma

202 | ARANJEIRA, Pires. Literaturas africanas de expressdo portuguesa. Lisboa: Universidade Aberta,
1995. p. 37.
2% LINHARES, T. Op. cit., p. 19.
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tensionada com outras formas, inclusive com a forma tradicional recuperada
(maka/malunda).

Parece existir um desejo de descoisificacdo do espacgo narrado; isso se faz por
meio desse localismo aparente, ou seja, num momento em que, em Angola, 0s pequenos
camponeses africanos eram expropriados pela violéncia porque os colonos recém-
chegados precisavam de suas terras, porque 0 governo ndo queria africanos ricos
(formando uma burguesia nacional), porque as grandes companhias e 0s grandes
proprietarios precisavam cada vez mais de mao-de-obra. Aumento dos horérios de
trabalho; a agravacdo da discriminacgdo racial no recebimento de salarios (0s operarios
brancos recebiam sempre salario mais elevado do que 0s operarios negros); a expulsédo
dos bairros africanos para fora da cidade; impostos avassaladores; a proibicdo das
manifestacdes da cultura nacional (Historia de Angola, MPLA, p. 170, s/d) — escrever
uma narrativa na qual se pde a memoria de um povo, nesse momento, ainda que seja, de
certa maneira, para mistificar o que viria a ser uma nacao, € ainda dar-lhe uma forma.

Nesse sentido, também as relacBes que o narrador estabelece com o mundo
narrado transcendem o contexto que, conforme Mia Couto, “amarra o escritor africano a
uma imagem exotica e estereotipada” e subordinam-se igualmente a um efeito critico.
Pois a narragdo, como vimos reiterando a partir de nossa leitura de Omar Ribeiro
Thomaz, interroga fundo as nuances da ideologia colonialista vigente. Isso significa
trabalhar o “abstrato das relagcbes sociais determinadas” que ndo passa no texto
angolano, por exemplo, por uma perspectiva do maravilhoso tal como a compreendeu
Vladimir Propp e André Jolles®®, mas, sim, a perspectiva de uma forca vital que

compde 0 mundo Lunda:

Soltaram-se 0s ventos sébre as planicies do Sul. Correm em tropel manadas de
antilopes. Seus compridos cornos riscam a negro o capinzal amarelo.

204 PROPP, Vladimir. Morfologia do conto maravilhoso. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.
A primeira edicdo é de 1928. A partir de um repertorio literario que abarca os contos populares russos, o
autor determina sua estrutura e chega a uma definicdo do conto maravilhoso, mas ndo deixa de ser
interessante pensar que para o estudioso russo a perspectiva folclérica foi bem-vinda, enquanto para o
escritor mogambicano a “folclorizacdo” é sinal de esteredtipo do mundo africano. Claro que isso acontece
pelas disparidades nacionais e pelo discurso do conquistador ter se valido de todo o cosmos africano
justamente para subjuga-lo. De qualquer forma, ndo estamos querendo dizer que ndo é possivel fazer uma
morfologia do conto angolano, mas, sim, que ndo podemos entender o conto angolano do ponto de vista
do maravilhoso. Para Jolles, o conto é uma forma que permanece através dos tempos, recontada por
varios, sem perder sua “forma”; no entanto, para ele, o conto s6 adotou verdadeiramente o sentido de
forma literaria determinada no momento em que os irmaos Grimm deram a uma coletanea de narrativas o
titulo de “Contos para Criancas e Familias”. Portanto, o conto também para Jolles ndo pode ser concebido
sem o elemento “maravilhoso”. JOLLES, A. O Conto. In: Formas simples: legenda, saga, mito, adivinha,
ditado, caso memoravel, conto, chiste. Sdo Paulo: Editora Cultrix: Sdo Paulo, p. 181-204.
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Ao longe, vinte cagadores marcham, em linha, a favor do vento, com os seus arcos e
flechas. A frente, soltando de momento a momento gritos agudos, vai Ilunga, o
maior cacador da Luba. Os outros sdo 0s seus antigos companheiros e irméos de
circuncisdo, que como éle andaram nas aventuras das cacadas a fogo nas campinas
do Norte. Vdo a correr atras dos antilopes, de que sé véem as pontas dos chifres,
porque seus corpos estdo submersos no capinzal, mas fazem-no por simples prazer.
A fuga desordenada dos bichos diverte-os e excita-0s. Sabem que 0s ndo podem
alcancar. Ndo é correndo em campo aberto que costumam cacar. O que estdo
fazendo ndo passa de uma simples brincadeira que os faz rir as gargalhadas. Atiram
ao vento dichotes sébre o médo dos antilopes. Perguntavam ao vento se éle alguma
vez correu tanto no céu como aqueles bichos que levam no focinho o cheiro do
homem. E correm, mais e mais, armas ao alto, enebriados, com o vento a encher-lhes
os olhos de lagrimas. Mas logo que perderam de vista o bailado de cornos s6bre o
capinzal agitado pelo vento, como mar s6lto em onda larga, pararam, ofegantes, e
atiraram-se para cima do capim, largando as armas.

E ali estiveram, descansando os corpos luzidios de suor, afogados no capim séco, até
gue o sol passou por cima das suas cabecas. Espreguicaram-se, estenderam os olhos
pela planicie, e seguiram v6o de uma panda. Depois, llunga largou um grito agudo e
meteram-se ao caminho. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 175-180.)

Ao lado do culto as mahambas, temos um espaco composto por “irméos de
circuncisdo”, “cacadas a fogo nas campinas”. Para compor esse mundo outro, note-se
ainda que, ao lado de Lueji, a natureza torna-se um elemento essencial para a descri¢éo
de Ilunga porque situa o heréi num enquadramento fisico e mental, de forma a agigantar
as dimensdes de um futuro “rei da Lunda”; os seus atos pautados na tradigdo ganham
prestigio e engrandecem-se por meio da relagdo intrinseca que existe entre llunga e a
natureza, que passa a ser um elemento fundamental ndo somente para a criagao poética,
mas também para a criacdo das personagens. Aqui, no entanto, essa relacdo é mais
evidente, pois ndo se da por uma atmosfera espacial implicita, mas explicita, pois
representa a expressao de todas as experiéncias do povo e de todos os ritos.

Ao contrario do texto de Henrique de Carvalho, existe um esfor¢co no dominio
criativo por parte do produtor textual de alicercar esse personagem-natureza a uma
exaltacdo do valor daquele que respeita os codigos da terra em que vive. A natureza
colabora ora como oponente, ora como coadjuvante, dando vazao a prodigios Varios.
Nesse sentido, a literatura angolana faz-se por meio de uma prosopope€ia, isto &, a
natureza vai adquirindo vida e dialoga com o leitor; de qualquer modo, tal natureza
parece aderir a causa transformando o pais hum imenso corpo uno que, NUM Processo

metonimico, gera imagens que nomeiam o “estado de coisas” do sistema colonial.
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Ao lado de Lueji, o recheio do texto esta também no par opositivo®® construido
no corpo textual entre llunga e Quinguri. Figura mitica, Quinguri, ap6s sair da Lunda,
teria chefiado os Imbangalas ou os Jagas (as controvésias em torno do herdi civilizador
se estendem entre os historiadores e antrop6logos) — isso passa a ser um dos pontos que
tensionam a mundividéncia Lunda. E por meio de Quinguri e Ilunga que podemos
evocar a Historia da logica desse processo material e simbolico no mundo ancestral.
Quinguri desrespeita os desejos de seu pai, lala Méacu, e deseja o lucano (simbolo
méaximo do poder bungo — uma pulseira feita de veias humanas dos sobas vencidos, que
se herdam com terras e gentes e o direito de vida e de morte), em volta do qual gira a
disputa de soberania entre os irméos (Lueji e Quinguri).

llunga e Quinguri vao sendo tecidos como pares opositivos dentro das contendas
internas, das quais Quinguri, inicialmente, é o0 seu protagonista, ja que é ele que
prejudica a coesdo da tradicdo ao impor-lhe fissuras que vém acompanhadas do total
desrespeito aos preceitos consagrados. Assim, Quinguri € 0 maximo representante das
situacOes desregradas em que a regra passa a ser o interesse individual; ja llunga, ao
lado de Lueji, representa os interesses da coletividade.

No texto, as informagdes sobre Quinguri e seu irmdo lala véo se acumulando:
“se aborrecem com os conselhos paternos”, “questionam a tradi¢do”, “nédo atendem aos
chamados do pai” e, nas planicies cheias de todos os ventos, eles ouviram muitas vezes
o tambor de Calanhi, mas “encolheram os ombros e riram as suas grandes gargalhadas”
(Lueji e llunga na terra da amizade, p. 127-128). Dessa forma, se os feitos de Ilunga,
mestre do arco e da flecha, grande cacador que se recusa a sair do lado do pai, obediente
as tradicdes, reforcando constantemente o sentido de pertenca sincera ao seu grupo, vao
ao encontro da tradig&o, os feitos de Quinguri vao de encontro a tradicéo.

Tudo isso para dizer que tanto llunga como Quinguri estdo ligados ao simbdlico,
um enquanto confirmacdo e outro enquanto contradi¢cdo, mas ambos participes de um
espaco que possui a sua logica prépria. Quinguri, que consiste num movimento de

rompimento das tradi¢des alentando um futuro; e llunga, que consiste num movimento

25 | OTMAN, luri. A estrutura do texto artistico. Trad. de M. do Carmo Vieira Raposo e Alberto Raposo.
Lisboa: Estampa. 1978. O tedrico da escola de Lotz interessa-nos por sua perspectiva de abordagem do
espaco no texto artistico. Para ele, as relagOes espaciais comandam a visdo que temos do mundo e, do
mesmo modo, a estrutura do espaco do texto tornar-se-ia um modelo da estrutura do espago do universo.
E, também, sob esse aspecto das tensdes dialéticas propiciadas pelas oposigdes espaciais encontradas no
texto literario, ndo podemos deixar & margem o estudo de Antonio Candido, “Degradacdo do espaco”, em
que a oposicdo de espacos existentes em L’Assommoir (Zola) propicia o0 acompanhamento do processo de
degradacdo da personagem Gervaise, “uma espécie de naiade presa nas malhas da civilizagdo urbana,
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de estaticidade do passado porque, a0 mesmo tempo que é um herdi empreendedor, é
também aquele que deve manter a tradicao.

Em Lueji e llunga na terra da amizade, o escritor, a0 poetizar o0 mundo de
llunga e de Quinguri, o faz porta-vozes de concepcbes muitas vezes conflitantes,
justamente para inventar no texto um espaco de debate a respeito de elementos que
pensam Angola. Assim, se enquadrassemos o texto Lueji e Ilunga na terra da amizade
em qualquer teoria que tenha em vista 0 exético ou o maravilhoso, estariamos, de novo,
apartando a forma angolana, bem como o angolano da diversidade que pelo menos no
momento em que a obra foi gerada Ihe era peculiar.

Dessa forma, tanto Lueji como llunga e Quinguri fazem parte do modelo
historico e nacional linglistico do espaco angolano, de tal maneira que se tornam — no

enredo — a base organizadora de certo tipo de cultura:

(...) os modelos histéricos e nacional-linglisticos do espaco tornam-se a base
organizadora da constru¢do de uma ‘imagem do mundo’ — de um completo modelo
ideoldgico, caracteristico de um dado tipo de cultura. Na base destas construgoes,
tornam-se significantes até modelos espaciais particulares; criados por este ou aquele
texto ou por um grupo de textos.?*

Ao pensarmos nesses “modelos historicos articuladores e nacional-linglisticos
que tornam-se a base organizadora do espaco” Lunda, lembramo-nos do texto
“Adequacdo nacional e originalidade critica”, de Roberto Schwarz.?®" Nele, ao expor
uma idéia social de forma, o autor diz que esta trata-se de um esquema pratico, dotado
de l6gica especifica, programado segundo as condicOes historicas a que atende. Esse
esquema pratico ndo se esgota a partir das manifestacdes da cultura de um povo, mas
contradiz um interesse econdmico-politico, e 0 povo Lunda — metonimia do povo
angolano — é ele mesmo forma textual para contrapor-se a um sistema de exclusao.

O senso de linearidade que orienta o foco narrativo de Lueji e llunga na terra da
amizade vai justamente na direcdo urgente de se estar afinado com as discussdes que se
formavam em Angola entre os agitados anos das décadas de 1940 e 1950 — lembrando,
alias, que ja circulavam em Lisboa as ideias da Casa dos Estudantes do Império (1944),

que promovia discussdes conectadas com o cendrio internacional. Portanto, um texto

suspensa entre mundus e immundus”. CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1993.

206 | OTMAN, luri. A estrutura do texto artistico. Trad. de M. do Carmo Vieira Raposo e Alberto Raposo.
Lisboa: Estampa. 1978. p. 359-375.
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como Lueji e llunga na terra da amizade ndo somente traz para a cena textual o
universo simbolico do povo africano, como também aprofunda os elementos que 0s
configuram, tentando passar a imagem em corrosdo do corpo angolano. Nessa
perspectiva de recuperar o passado no presente, a forma de contar transforma-se numa
oposicdo importante, ja que recupera o olhar numa outra dimensdo textual e abraca a
grande questdo que vem se delineando na década de 1940: o que é ser angolano se
estende para a pergunta o que é ser um pais angolano.

Parece-nos que Castro Soromenho tentou aprofundar-se nos meandros do que
seria uma angolanidade; para tanto, aparentemente, vale-se da palavra dos naturais da
regido Lunda, e tem dificuldades de cedé-la no texto. Com isso, ele transforma os
mistérios e/ou praticas comunitarias em fatos estéticos aos quais da nova dimenséo do
processo de producdo oral angolano que ndo pode estar atrelado, nesse momento, as leis
tedrico-formais do ocidente, principalmente porque o europeu esta declarando — mesmo

que no romance — o “definhar da arte de narrar”*®

—, enguanto o mundo angolano esta
ansioso por falar de si.

Ora, inserir figuras como a bungo Lueji, o luba llunga e o futuro quioco
Quinguri num cenario que tenta legalizar a injustica por meio de subterfigios que
justificam a colonizacdo é, no minimo, fazer propaganda contra o discurso portugués.
Ambos 0s personagens — Quinguri e llunga — sdo faces complementares de uma
equacdo que se desdobra no desmantelamento das forgas responsaveis pela manutencéao
dos grupos como comunidade solidaria no prdprio espaco angolano. Se foi urgente no
texto alencariano trazer para a cena personagens (Peri/lracema) que estivessem ligados
a construcdo nacional, no texto angolano, Ilunga aparece como um herdi que conguista
todos por meio de uma trajetéria impoluta e lhe é conferido o direito de assumir o seu
lugar na memoria lavrada por lala Macu e Mutombo Muculo. llunga parece encarnar,
inicialmente, em sua plenitude, a forca caracteristica de um heroi épico, ja que nao lhe
faltara o reconhecimento de todos e o amor de Lueji como troféu final. Descrito sempre
como belo, forte, destemido, o herdi, ao partir das terras da Luba, enfrenta o seu destino.

Tudo isso num momento em que o pluralismo cultural ndo fazia parte dos planos
portugueses; ao contrario, mascarava o preconceito social, econdmico e racial por meio

de uma politica dos assimilados:

27 SCHWARZ, Roberto. Adequacdo nacional e originalidade critica. In: Sequiéncias brasileiras. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1999. p. 24-45.

208 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1994. p. 200.
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(...) tornava-se evidente que considerar um individuo “assimilado” era arbitrario e
incontrolavel. Por outro lado, mesmo havendo um crecimento do numero de
“assimilados” na década de 1930 e 1940, cabem trés observacdes. A primeira é que 0
namero de “assimilados” progrediu muito lentamente; a segunda é que milhares de
africanos “civilizados” ndo requeriam a condicdo de “assimilados”, porque esta lhes
obrigaria a pagar um montante maior de impostos; e a terceira refere-se ao fato de os
“assimilados” serem na maioria das vezes “ex-indigenas”, o que fazia com que fossem
tratado;)gcomo cidaddos de segunda classe, alvos de preconceito racial, econémico e
social.

Trabalhar “o abstrato das relagdes sociais determinadas” na forma textual aqui é
uma escolha teorico-politica, e o escritor angolano tem a literatura como um
instrumento para refletir o/e sobre seu pais, 0 que equivale a perceber que tratar de
Lueji, llunga e Quinguri é falar de uma parte para alcancar o todo. A matéria narrada
estd diante de uma realidade histérica que intenta “tutelar” os africanos. Note-se a
descricdo do plantio da arvore cuangana no texto Ethnographia e historia tradicional

dos povos da Lunda:

A érvore que llunga primeiro plantou, que hoje é a mais desenvolvida, foi a mujangana
ou mudiangana. As duas que se lhe seguiram, de menor crescimento, foram dispostas
inclinadas uma para a outra, como simbolo da primeira entrevista que os dois ali
tiveram.

Este grupo de arvores esta hoje muito desenvolvido, sendo certo que as duas menores
entrecruzam 0s seus troncos e ramagem, e que a mudiangana; que simboliza a recepcao,
as assombra com sua grande copa, dando a este quadro natural um aspecto aprazivel.

O monumento 4 est4, e como me foi possivel, desenhei-o0; a lenda é como fica exposta.
(Expedicdo Portugueza ao Muantidnvua — 1884-1888. In: Ethnographia e historia
tradicional dos povos da Lunda, p. 69-70.) (Grifos do autor.)

Abaixo, ao exercer a sua onisciéncia durante todo o texto Lueji e llunga na terra
da amizade, o narrador mostra-nos o encontro entre llunga e Lueji que nos é

apresentado na figura de um territério simbolico:

Uma manha, Ilunga levantou-se antes de os cacadores sairem das cabanas e foi enterrar
uma estaca de mujangana ao pé da pedra onde encontrou Lueji no dia em que chegou a
Calanhi.

Quando, horas depois, a Suana Murunda veio ao terreiro com as suas servas e viu o pé
de mujangana, o cora¢do comecou-lhe a bater apressadamente, e as faces afoguearam-
se-lhe.

— Oh! Oh! Oh! — féz ela.

— Foi llunga — disse uma das servas.

As mulheres bateram palmas e riram alto. Elas sabiam que o nome daquela arvore vem
de cuangana — receber — e que 0s homens s6 a plantam no lugar onde se encontram com
uma mulher, quando ela € eleita.

29 HERNANDEZ, Leila Leite. Op. cit., 2005. p. 515.
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E como viam que Lueji gostava de Ilunga, mostraram-se muito satisfeitas.

Para corresponder aquele gesto de Ilunga, Lueji mandou limpar o chdo a volta da pedra
e deitou agua na estaca de mujangana. A terra em redor foi molhada e batida, e nunca
mais ali nasceu uma so erva.

A partir désse dia, Lueji e llunga iam sentar-se na pedra do terreiro, para conversarem e
beber vinho de palmeira. E, nas noites brancas de luar, llunga tocava quissange e
cantava para ela ouvir as can¢des do seu pais perdido.

Logo que a estaca de mujangana deu os primeiros sinais de vida, llunga plantou duas
arvores em frente da pedra, inclinadas uma para a outra, como simbolo do seu amor por
Lueji. (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 196-197.)

Antes do trecho acima, no conto Lueji e llunga na terra da amizade, “Lueji
sentou-se na pedra, cruzando as pernas a maneira arabe”, “E as servas acocoraram-se no
chao, a sua volta”, “atras dele (llunga), em fila indiana, vinham os companheiros com o
arco e a flecha”, “Cruzaram-se os olhares de Lueji e Ilunga”, “curvaram-se e apanharam
terra que esfregaram no peito”, “p6s-lhes nas médos a chimbdia” (Lueji e llunga na terra
da amizade, p. 188-189). Ao articular o encontro de olhares e retoma-lo no espaco
descrito no excerto citado, 0 mundo textual nos é mostrado por um codigo preciso de
movimentacao, e nele essa forma de contar, mesmo distante, opera transformacées que
sdo visiveis na superficie do todo no texto: retoma-se a pedra de lala Macu, as servas da
rainha, o arco e a flecha, a terra que esfregaram no peito como simbolo de paz e
hospitalidade, o lucano e a chimbuia — todos eles autorizando uma travessia desse
espaco narrado, sobretudo quando Lueji convida llunga para sentar-se ao seu lado na
pedra simbolo das decisdes, ao encontro de um centro simbdélico que cada leitura/leitor
desloca e lhe atribui um valor significativo principalmente porque “foi em frente das
arvores que llunga plantou, que os bungos fizeram o seu pacto de amizade. E, désse
momento em diante, 0 seu pais passou a ser conhecido por Lunda — amizade — e eles,
por lundas. E foi a sombra das arvores de llunga e Lueji que eles ditaram as leis da tribo
e de onde partiram para as conquistas que fizeram da Lunda um dos maiores impérios
da Africa Negra” (Lueji e llunga na terra da amizade, p. 206-207). Assim, as tensdes
dessa forma textual se ddo porque o mundo de Lueji é representante de: “um processo
ao mesmo tempo material e simbdlico: as praticas econémicas dos seus agentes estdo
vinculadas aos seus meios de sobrevivéncia, a sua memoria, aos seus modos de
representacdo de si e dos outros, enfim, aos seus desejos e esperancas”.?'°

Vale sempre reiterar que, enquanto producdo estética, o texto de Soromenho

tenta contradizer o “estado de coisas” em que se encontrava 0 universo angolano.

210 BOSI. A. Olhar em retrospecto. In: A dialética da colonizacdo. S&o Paulo: Companhia das letras,
1992. p. 377.
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Assim, o forte dessa forma textual é quebrar esse mundo simbolico do colonizador cuja
condicdo se faz a partir dum enlace de trabalhos, de cultus, de ideologias e de culturas.
Por fim, ao tratar da “terra da amizade”, Lueji e llunga na terra da amizade
passa a ser metonimia da nagdo angolana. A propria forma desse texto radica-se no fato
de o pais viver um processo de transformacdo tdo rapido e com uma realidade téo
multifacetada cultural e economicamente que o texto se adapta e se revela como a
pratica narrativa mais adequada: o texto retirado da boca do povo e a tentativa de
abracar essa totalidade no desdobramento da criagdo ficcional, sempre tendo em conta
0s seus estreitos lacos com a temaética da oralidade. Atrelada a idéia do conjunto dos
valores culturais do mundo negro, a tematizacdo de uma forma tradicional popular é
uma maneira de recuperar uma manifestacdo simbolica e, ainda, um meio de afirmacéo
de uma cultura que foi subjugada pela hegemonia da escrita. Num curioso paradoxo que
somente 0 momento histérico pode explicar, a tensdo ratifica-se justamente porque,
enquanto forma literaria, o narrador ndo consegue adentrar 0 mundo narrado, mas, de
qualquer maneira, reitera-se a perspectiva bakhtiniana da expressao dupla do texto, e

nesse sentido:

(...) uma obra é uma realidade autdnoma, cujo valor estd na formula que obteve para
plasmar elementos ndo-literarios: impressdes, paixdes, idéias, fatos, acontecimentos,
gue sdo a matéria-prima do ato criador. A sua importdncia quase nunca é devida a
circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou individual, mas a maneira
por que o faz. [...] Esta autonomia depende, antes de tudo, da elogiiéncia do sentimento,
penetracdo analitica, forca de observacdo, disposicdo das palavras, selecdo e invencao
das imagens, do jogo de elementos expressivos, cuja sintese constitui a sua fisionomia,
deixando longe os pontos de partida nao-literarios."*

Il CANDIDO, A. Os elementos de compreensdo. In: A formagdo da literatura brasileira: momentos
decisivos. Belo Horizonte: Itatiaia, 2000. p. 33
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4. LUEJI: O NASCIMENTO DUM IMPERIO: AS AMBIGUIDADES DE UMA
FORMA LITERARIA.

4.1 Pepetela: a nacdo em debate

Nao ha lugar achado

sem lugar perdido.

Casam-se além, as falas de um lugar,

no encontro da memoria

com a matriz.

A auséncia, s0,

impde ao corpo a urgéncia do equilibrio

ndo entre o corpo e as formas

da paisagem

mas entre as margens da permanéncia a haver.
(Ruy Duarte de Carvalho-Aprendizagem do dizer festivo)

Nascido na “orgulhosa cidade das acacias” (Lueji, p. 309), Benguela, em 29 de
outubro de 1941, temos o angolano Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, cujo
codinome de guerrilha é Pepetela (¢ uma palavra que, na lingua umbundo, significa
“pestana”), que acabou sendo assumido como nome literario do autor.

Tentando lembrar-se e entender como foi articulando um ponto de vista critico
ao sistema colonial e as desigualdades sociais, ele recorda que sua casa em Benguela
localizava-se “na fronteira do asfalto”, pois, para além de sua rua, ja comecava a
“sanzala” (0 que em Luanda chama-se “musseque”). Benguela, “irmd gémea de
Luanda”, segundo Carlos Ervedosa, uma cidade assumidamente mestica, na qual o

menino Artur convivia tanto com criangas brancas como negras:

“(...) Eu tinha 8,9 anos e, para mim, era absolutamente normal ter amigos de todas as
cores — a minha casa estava na fronteira, aquilo a que Luandino chamou de ‘fronteira do
asfalto’ (...) Portanto, eu tinha amigos dos dois lados. E na escola — a escola era
relativamente liberal —, também havia criangas que vinham da sanzala, da cidade branca
— do centro — e, no nosso largo nés jogdvamos, sobretudo futebol, todos em conjunto.
Portanto, ai do ponto de vista humano, houve sempre uma disposi¢do para nao ser a cor
das pessoas... Até que em um certo momento — 12-13 anos —, (...) comecei a aperceber-
me de que 0s meus amigos que moravam de um lado tinham mais facilidades do que os
meus amigos que moravam do outro lado. E eu comecei-me a aperceber de que havia
diferencas, e sobretudo os meus amigos brancos tinham comportamentos estranhos —
para mim — em relacdo aos meus amigos negros ou mesticos. E, ndo sei por que, isso
sempre me perturbou...”?*?

Desde a infancia, parece-nos que Pepetela percebe Angola como um terreno

mesti¢o, onde se cruzam matrizes culturais muito diversificadas. Esse menino nascido

?Entrevista concedia a Michel Laban. In: CHAVES, Rita; MACEDO, Téania. (Orgs.) Portanto...
Pepetela. Luanda: Livraria Cha de Caxinde, 2002. p. 21.

140



na “fronteira do asfalto”, além de ser herdeiro da geracdo de 1950 — uma época em que
a prioridade era criar condi¢cfes para a luta, em que era urgente a necessidade de dar
legitimidade aos sentimentos de auto-afirmagdo de uma comunidade, vista como
periférica —, também j& tem consciéncia do duplo no qual Angola estd montada, e essa
consciéncia vai sendo tecida por meio das varias leituras empreendidas pelo futuro
grande autor em lingua portuguesa.

Esse processo de desconforto e percepcdo das diferencas é mola propulsora de
toda a obra do escritor, que parece ter a obsessdo da escrita desde os 14 anos, quando
escreve um romance policial ambientado em Hollywood. Aos 17 anos, vai para Portugal
completar o liceu e estudar Engenharia em Lisboa. Nessa idade ja havia lido boa parcela
da literatura brasileira, como José Lins do Rego, Guimaraes Rosa, Jorge Amado, que
contribuem fortemente para a formacdo literaria do escritor angolano, misturada com os
norte-americanos, mais Eca de Queiroz e a literatura francesa. Assim, Pepetela bebe de
varias fontes — sem preconceitos — a fim de concretizar a sua obra literaria, como se
devolvesse para 0 mundo um afinamento dos instrumentos recebidos. Entdo, nédo
somente 0 ato das leituras varias como também o seu proprio passado de menino
transformam-se numa experiéncia em que o ponto de referéncia é a participacdo
concreta e completa do experimentador, uma experiéncia cujo ponto central é o
caminhar da propria vida do autor.

Vale lembrar que essa conscientizacdo entra em ebulicdo nos anos 60,2*

pois
prossegue em efervescéncia a luta literaria que se confunde com luta libertaria contra o
colonialismo. Na busca por novos caminhos aparece aquela semente plantada por Castro
Soromenho, pois nos anos 60 temos “de certo modo o ressurgimento da linha cultivada
por Castro Soromenho na sua primeira fase, com a diferenca principal de que nos anos
60, em vez de recriarem lendas pré-coloniais, os escritores tentaram focar as sociedades
tradicionais e o ponto de vista do africano em conflito com o sistema colonial”.(
Hamilton, 1975, Op. cit. p. 128). Mas, mesmo assim, de acordo com Margarido, esse
segundo momento “é um retomar da criagdo, que ja ndo estd submetida aos modelos
europeus, mas encontra-se finalmente libertada de todos os constrangimentos. Ela

anuncia o combate; ela convida ao combate”. (Margarido, Op.cit. p. 343).

213 segundo Russel Hamilton, “podemos formular trés classificacdes altamente generalizadas: a literatura
reivindicatdria, a de circunstancia e a modernizada. Embora encontremos obras das trés classificacfes em
qualquer periodo do desenvolvimento da literatura de Angola, a reivindicatoria caracteriza mais o
movimento dos anos 50 e inicio dos anos 60”. HAMILTON, Russel G. Literatura africana, literatura
necessaria I: Angola. Lisboa: Edigdes 70. p. 183.
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E € nesse momento que a problematica da literatura angolana toma corpo de
forma mais complexa, pois a literatura é também capaz de ressuscitar o passado para
alentar o futuro. A grande questdo é como encontrar o equilibrio que justifica o passado
sem maquia-lo e prognosticar um futuro sem idealiza-lo, ou ainda, nas palavras de
Russel G. Hamilton, “em termos mais imediatos, para o escritor angolano, o problema é
encontrar esse equilibrio dentro do contexto da revolucédo social e cultural”. (Hamilton.
Op. cit. 1975, p. 173-174).

Pepetela faz parte desse momento e dessa busca pelo equilibrio que, sem davida,
passa pela compreensdo da prépria Historia angolana e, por conseguinte, pela busca da

consciéncia nacional, a publicacéo de Predadores (2005)**

esta ai para comprovar esta
procura incessante. O seu itinerario estudantil-militante comprova a sua trajetoria, pois
passa por um internato dos padres maristas no Lubango, vai para Lisboa (frequenta a
Casa dos Estudantes do Império), segue para Paris, forma-se em Sociologia na Argélia e
ingressa no MPLA (Movimento Pela Libertacdo de Angola) em 1969. Mas em 1964,
juntamente com Adolfo Maria, Henrique Abranches, Jodo Vieira Lopes e Kasesa,
Pepetela funda o Centro de Estudos Angolanos, que tinha como principal objetivo
auxiliar a luta do MPLA — nunca prescindindo do texto escrito, como, por exemplo, 0
Histdria de Angola (1965), manual de alfabetizacdo, estudos monogréaficos de regides
onde havia luta armada. O fragmento abaixo faz parte do texto de abertura de Historia

de Angola:

“E necessario que um revolucionario conheca a histdria de seu pais. (...) Se um militante
estudar a historia do seu pais, aprendera como é enorme a forga e a coragem das massas
populares, aprendera como elas sabem encontrar maneiras inteligentes e habilidosas de
se defenderem e derrotarem os seus inimigos. (...) Conhecer a Hist6ria de Angola é
conhecer a vida dos povos de Angola, as suas lutas pelo progresso, a sua luta contra o
dominio estrangeiro. E conhecer como se formou a grande patria angolana, ao longo dos
séculos. (...) Conhecer a nossa histéria &, pois, saber como se desenvolveram 0s Varios
povos que habitam em Angola; como lutaram entre si; como se uniram; como lutaram
contra o invasor europeu; como foram influenciados pelo colonialismo; como reagiram
a ele; como se formou a unidade do povo que luta pela libertacdo da sua patria e pela
libertacdo dos mais explorados.”

Ainda que o trecho acima evidencie uma escrita do socidlogo a servico do
partido, tal livro é da maior relevancia para a analise da producédo literaria de Pepetela,

pois nele ja esta inserida uma série de questdes que serdo (re)criadas ficcionalmente

?Y"No romance Predadores, Vladimiro Caposso representa um grupo social sanguessuga que vale-se do
aparelho estatal e de negdcios escusos para ascender socialmente.
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pelo autor em seus contos,*® em suas pecas de teatro e romances, como as diversas
revoltas populares contra o dominio portugués, a sua propria participacdo no MPLA, o
reinado de Lueji, a invasdo holandesa em Angola, o embate entre sul-africanos e
angolanos, entre outros. Portanto, existe uma continuidade interna & sua obra, refletindo
constantemente seu interesse pela Historia angolana, antiga ou recente; deixa sempre
evidente a sua vontade de debater sobre a Histdria de Angola a fim de procurar novos
caminhos, sO que agora sai 0 militante e entra o escritor critico da situacdo de seu pais.
Assim, se a década de 1950 foi para o benguelense de preparo intelectual, a de 1960 foi
de debate aliado ao combate. Nas décadas seguintes de 1970 e 1980, percebe-se a
apropriacdo de um passado épico®’’ que outrora fora roubado ou, nas palavras de
Inocéncia Mata, “vive-se um periodo e um processo de canibalizacdo dos signos e
simbolos literrios construtores de um passado historico de contaminacéo épica”.*'®

De qualquer forma, interessou-nos delinear um pouco 0 momento em que 0S
passos de Pepetela foram selados, mas o que nos vale ndo é fazer um percurso através
das suas obras,**® mas refletir, a priori, que se antes a preocupacao era o entendimento
de mecanismos sociais que gerariam a luta, com a personagem Ngunga retratada antes
da independéncia por exemplo, agora, numa forma histérica, no caso Lueji: o
nascimento dum impeério (1989), nos leva a procurar a chave que decifre o ser angolano
- 0 que é perceber os conflitos novos nascidos com a nova ordem. O romance histérico
talvez seja a forma mais apropriada para problematizar as questdes nacionais do

presente. Dentro do romance, 0 mito nacional coletivo do passado (século XVI), cuja

2MPLA. Histéria de Angola. Edi¢des Afrontamento, s/d. p. 5.

218 publicou em 1962, em Angola, o conto “As cinco vidas de Teresa”, na Antologia Novos Contos
d’Africa (1962). Nesse conto, segundo José Carlos Venancio, “denuncia-se o sistema colonial
personificado em Manuel, um rapaz europeu, bem empregado em Benguela, que toma Teresa, negra e
costureira, por prostituta, recusando-se a casar com ela depois de a ter desvirginado, embora, no fim, até
gostasse dela”. VENANCIO, José Carlos. Uma perspectiva etnolégica da literatura angolana. Lisboa:
Ulmeiro. 1993. p. 114.

*1para pensar na literatura de Pepetela, aqui estamos partindo do conceito universal de épica enquanto
recitacdo de feitos herdicos remotos, num tempo mitico passivel de ser incorporado no romance moderno
mediante um processo de transformagdo — ou modelizacdo — dos seus elementos estruturais. Esse
processo assume no romance histérico lagos estreitos com a tradicdo oral e uma importancia de
reorganizagio temporal. LEITE, Ana Mafalda. Modalizacdo Epica nas Literaturas Africanas. Lisboa:
Vega, 1995.

2BMATA, Inocéncia. Literatura Angolana: siléncios e falas de uma voz inquieta. Lisboa: Mar Além. p.
26.

?"Muana Pu6 (escrito em 1969 e publicado em 1978 ao lado da peca teatral A corda); As aventuras de
Ngunga, em 1972 (tem sua primeira edicdo comercial em 1977); em 1980 a publicacdo de A revolta da
Casa dos idolos e Mayombe. Em 1984, publica Yaka; em 1985, O Céo e os Caluandas, e Luandando em
1990, A geracdo da utopia (1992), O desejo de Kianda (1995), A Gloriosa familia: o tempo dos
flamengos (1997), A montanha da Agua Lilas: fabula para todas as idades (2000), dois romances
policiais — Jaime Bunda, agente secreto (2001) e Jaime Bunda e a morte do americano (2003) — e
Predadores (2005).
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personificagdo é Lueji, convive com a feitura de um bailado, no presente (1999),
representado pela bailarina de origem mestica, Lu. A forma romance debaterd entdo
quais questdes vieram a tona com a transi¢cdo da era do império do Muantianvua a do
capitalismo europeu. Essa questdo delineia-se — politicamente- desde o Historia de
Angola:

“Do ponto de vista cientifico temos que considerar que a Historia de Angola é como a
Histdria de qualquer pais colonial: ela mostra o desenvolvimento da contradicdo entre
uma economia capitalista e uma economia nao-capitalista, entre os invasores e 0s
invadidos, enfim, entre os exploradores e os explorados. O resultado final dessa parte da
Historia de Angola € o seguinte: a economia capitalista domina a economia ainda nao-
capitalista que, por isso, d& um passo em frente na senda da Histéria, na marcha para o
socialismo. Como efeito, os exploradores dominaram os explorados e instalaram um
regime de terror e de opressdo; no final, os explorados revoltam-se unidos e passam a
frente dos exploradores, expulsam-nos, ou absorvem-nos. Queimardo a fase econdmica
anterior e libertar-se-ao da exploragdo que os oprimia. Instalardo uma sociedade justa e,
entdo, o Povo angolano dara um novo passo em frente na senda da Historia, ao lado de
toda a Humanidade.”**

Pepetela, militante guerrilheiro, politico, professor e sociologo fez parte de todo
0 processo de construcdo do sentimento nacional angolano, pois sua trajetoria pessoal e
literaria esta atrelada a reivindicagbes de autonomia e soberania nacional. Assim, a
experiéncia histérica do autor é determinante na configuracdo de uma forma literéria,
sobretudo se pensarmos que elaborar o romance Lueji: 0 nascimento dum império
(1989) pode ser associado a capacidade do escritor de incorporar 0s movimentos da
historia da qual o proprio autor e agora o proprio romance sdo testemunhas.

Se antes®%

a literatura ficcional com a novela Nga Muturi (1882), de Alfredo
Troni, e 0 romance O segredo da morta (romance de costumes angolenses, publicado
primeiramente em folhetim em 1929 e mais tarde em 1935), de Assis Jr., ja deixa prever
um ambiente literario marcado pela mistura africano-européia, ambos delineando a

formacdo de um sistema literario? calcado a partir da configuracdo de um espaco

220 MPLA. Historia de Angola. Afrontamento, p. 179.

2 Antes tinhamos os romances coloniais como, por exemplo, Pedro Félix Machado, que publicou o
romance Scenas d’Africa numa primeira edicdo em folhetim na Gazeta de Portugal; data de 1892 a
reedicdo do romance. Lilia da Fonseca, escritora natural de Benguela que se iniciara como jornalista e
poetisa em A provincia de Angola, publica em 1944 o seu primeiro romance, Panguila, que, segundo
Carlos Ervedosa, nos da uma imagem fiel da sociedade colonial daquele tempo. ERVEDOSA, Carlos.
Roteiro da Literatura Angolana. Unido dos Escritores Angolanos, s/d.

222No queremos polemizar a idéia de sistema literario angolano cuja formacdo teria comecado com o
romance O segredo da morta, de Assis Jr., apenas destacar que a formacao desse sistema esta atrelado aos
pares dicotdmicos que permeiam a literatura angolana e que esse sistema, por sua vez, esta vinculado, ndo
raro, a uma reinterpretacédo do espaco. O romance Lueji: 0 nascimento dum império nao foge a essa regra
ao tratar da Lunda e de Luanda ao mesmo tempo. A esse respeito, sugerimos a leitura de CHAVES, Rita.
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angolano — mais tarde, com maior aprimoramento estético, que passard por Castro
Soromenho até Luandino Vieira, entre outros —, 0 romance vem contrapondo-se ao
tratamento daqueles pares dicotdmicos predominantemente focalizados pelo
Ethnographia e historia tradicional dos povos da Lunda.

Lueji: o nascimento dum império pde em cena outras subdivisdes, reavaliando
outros pares dicotdmicos. Em lugar de branco/negro, civilizador/civilizado,
explorador/explorado, colonizador/colonizado, no romance, vamos encontrar a
discussdo  entre  cidade/campo,  coletivo/individual,  tradicdo/modernidade,
passado/presente, pensamento ocidental/pensamento africano. Todavia, alternando-se os
paradigmas que devem mover a nova sociedade, fundada na contradi¢cdo plantada pelo
sistema colonial, a obra procura agora, em 1988 (ano da finalizacdo do romance Lueji: o
nascimento dum império), debater o modelo calcado pela nova ordem social. Nesse
sentido, “o legado do colonialismo ndo foi a modernidade, mas as ordens sociais
heterogéneas que sdo a norma do mundo ex-colonial”.?®

Para pbr em pauta essa “ordem social heterogénea”, é preciso trazer para a cena
do debate esses pares dicotomicos preconizados pelo discurso colonial. Na senda de
Anatol Rosenfeld, pensamos que, ao fazé-lo, Pepetela constitui-se “tempo nédo
cronoldgico”, ou seja, a sua consciéncia ndo passa por uma sucessao de momentos
neutros, mas cada momento contém todos 0s momentos anteriores. Em cada instante, a
sua consciéncia € uma totalidade que engloba, como atualidade, presente, passado e,
além disso futuro, como horizonte de possibilidades e expectativas.??

Logo, se cada momento contém todos 0S momentos anteriores, € importante
levar em consideracdo — para a reflexdo do romance moderno — que a relagdo entre vida

e obra faz parte de uma percepgdo ndo-biografica, mas de que esse romancista faz da

A Formacdo do Romance Angolano: Entre Intencfes e Gestos. Sdo Paulo: Colecdo Via Atlantica, 1999.
Valem também as reflexdes de Inocéncia Mata: “A primeira grande diferenca que se percebe numa
viagem a partir das manifestacdes literarias do séc. XIX ao sistema literario angolano centra-se nos
modos de didlogo com a Terra, isto é, na polarizacdo ideolégica dos modos de dizer a Terra, suas
motivacOes e urgéncias de diferenciagdo: partindo de uma linguagem celebrativa sobre a natureza (que é,
sem ddvida, um dos topoi do discurso de identidade) — celebragdo primitiva e regionalizante, como na
epigrafe que cita José da Silva Maia Ferreira —, a comunicacdo, a cumplicidade, a comunhéo e a
identificacdo com o espaco evidenciam, doravante, numa linha conflitante, as figuragdes do pais em
dissonancia com a situacao colonial, nos idos de 50-60-70, décadas marcadas por uma complexidade de
factores que enformam a matéria e o projecto da nagdo, melhor, a idéia dela." MATA, Inocéncia.
Literatura Angolana: siléncios e falas de uma voz inquieta. Lisboa: Colecdo Mar Profundo, 2001. n. 3. p.
87-88.

22PRATT, Mary Louise. Pés-colonialidade: projeto incompleto ou irrelevante? In: Literatura e Histéria:
perspectivas e convergéncias. Sdo Paulo: EDUSC, 1999. p. 50.

“2YROSENFELD, Anatol. “Reflexdes sobre o romance moderno”. In: Texto e Contexto I. S&o Paulo:
Perspectiva, 1996. p. 83.
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sua obra um significante de uma realidade que ja tem em seu interior uma forma e um
sentido, ou nas palavras de Bakhtin, ao lado de Castro Soromenho: “o0 homem € o centro
do contetdo-forma a partir do qual se organiza a visdo artistica e de que se trata de um
homem dado nos valores de sua atualidade-presenca no mundo”.?*® Pepetela, enquanto
“centro do contetido forma”, tem “consciéncia do subdesenvolvimento™®?, do qual faz

parte. Logo, em Angola:

“A idéia de nacdo nasceu do homem consciente, no meio social que o une a todos 0s
homens da sua condicgéo e vitimas do mesmo processo repressivo destruidor. E a cultura
gue ‘conscientiza’ 0 homem. E a idéia de nacdo é um fato cultural antes de ser moral e
depois politico. Por isso é que a sanha do colonialismo se abateu feroz e assassina sobre
todas as expressdes de cultura angolana que antecederam a reivindicacgao politica de ser
nacéo. Preztgndia matar a idéia de nacdo que une os homens para a luta pela liberdade
nacional.”

Se a idéia de nacdo — um conceito moderno, como enfatiza Benedict Anderson
(1989) — nasceu de um homem consciente que compartilha de sua condigédo de vitima de
um sistema repressor, € o romance historico que melhor retratard essa condicdo

periférica enquanto comunidade imaginada®®

justamente para questionar aquela
identidade imaginada por Henrique de Carvalho.

Ao falarmos de romance historico, lembramo-nos de Georg Lukacs, que defende
que o romance historico ndo constitui um género especifico dentro de uma teoria
classificatoria do romance, mas € a feicdo decisiva que o romance assume ao incorporar

a matéria viva no mundo, isto é, a histdria.??°

O romance é a Unica configuracdo que
possibilita uma reconciliacdo problematica entre atividade e contemplagdo, ou seja,
entre o individuo e o mundo. E a sociedade que da poténcia interior & narrativa, em que

atritara com outras forgas e revelara algo de si. O interessante € pensar que esse “algo de

2BAKHTIN, M. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 201.

226 CANDIDO, Antonio. A Educacéo pela Noite e Outros Ensaios. Sdo Paulo: Atica, 1989. p. 154.

227 ANDRADE, Costa. Literatura Angolana: Opinides. Sdo Paulo: Edices 70, 1980. p. 86.

2285egundo Benedict Anderson, “ela é imaginada porque nem mesmo os membros das menores nagdes
jamais conhecerdo a maioria de seus compatriotas, nem 0s encontrardo e sequer ouvirdo falar deles,
embora na mente de cada um esteja viva a imagem de sua comunhdo. ANDERSON, B. Nacéo e
Consciéncia Nacional. Tradugao de L6lio Lourenco de Oliveira. So Paulo: Editora Atica, 1989. p. 14.
?2Para levar a efeito nossa reflexdo sobre o romance histérico lemos: LUKACS, G. A teoria do romance.
Trad. de Alfredo Margarido. Lisboa: Presenca, s/d; SILVA, Arlenice Almeida da. O épico moderno: o
romance histérico de Gyorgy Lukacs. 1998. Tese — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Séo Paulo, sob a orientacdo do Professor Dr. Paulo Eduardo Arantes; JAMESON,
Frederic. O romance histdrico ainda é possivel? In: Novos Estudos CEBRAP, marco, 2007, n® 77, p. 185-
203; ANDERSON, Perry. Trajetos de uma forma literaria. In: Novos Estudos CEBRAP, mar¢o 2007, n.
77, p. 205-220. MACEDO, José Marques Mariani de. Doutrina das formas e poética dos géneros no
jovem Lukacs. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Lingua e Literatura Alemd) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo.
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si” dentro do romance Lueji: 0 nascimento dum império representa o resgate de uma
tradicdo oral, >*° o que n3o é uma particularidade pepeteliana.** No romance pepeteliano
a recuperacdo da tradicdo oral se da por meio do mito nacional. Sob esse aspecto,
recordamos o texto do tedrico alemdo publicado em 1936 que muito contribuiu para o

estudo do romance como género da modernidade literaria, Walter Benjamin:

“A tradicdo oral, patriménio da poesia épica, tem uma natureza fundamentalmente
distinta da que caracteriza 0 romance. O que distingue 0 romance de todas as outras
formas de prosa — contos de fada, lendas e mesmo novelas — é que ele nem procede da
tradicdo oral nem a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros.
E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O romancista segrega-

1232

S€.

Note-se que Walter Benjamin diz ndo ser possivel que a tradi¢cdo oral e o
romance estabele¢cam elos de comunicagdo. Sem contestar a reflex&o do teérico aleméo,
alguns pontos levantados pela formagdo do romance angolano véo introduzir outras
questdes que confrontam a linha literdria ocidental, sobretudo se pensarmos que o
percurso histérico de Angola é outro; portanto, a resposta textual também sera outra.

Constantemente, por meio do texto, pretende-se observar de que forma as idéias
estdo fora do centro, em relacdo ao seu uso europeu. Assim, quanto mais o autor esta
imbuido das varias articulacbes da nova ordem, o romance permite mais debate dentro
dum ciclo que ndo se fecha, denunciando a tensdo inerente a estrutura da sociedade.
Logo, especificamente esse romance Lueji: o nascimento dum império acaba por
mostrar certa singularidade no fendmeno literario produzido dentro de um universo
cultural marcado por uma dindmica que ndo é precisamente aquela tida por universal. O

autor, por sua vez, por sua propria experiéncia histérica, tem consciéncia disso:

“Evidentemente, eu penso que a nossa literatura precisa de — ir a tradicdo — e eu, sempre
que posso, tento ir, procurar raizes. Isto é uma sociedade com muitas fontes — ndo sé
fontes propriamente africanas, mas que sdo diversas, conforme as regifes, conforme as
etnias; mas, depois, toda a influéncia européia, quer de Portugal, quer do resto da
Europa, quer do proprio Brasil, etc. H4 um caldear de culturas, aqui, e nds temos que ir

2%Entendo o conceito de tradicdo oral como quaisquer valores culturais transmitidos oralmente de
geracao em geragdo abarcando as formas breves como conto, provérbio, adivinha, narrativas ou cangoes,
musicas, dancas e 0s proprios rituais sagrados.

»Guardadas as devidas diferencas, lembramos que Rita Chaves j& apontou tal caracteristica no texto O
segredo da morta, de Assis Jr. CHAVES, Rita. Assis Jr: “A opcao pelo género”. In: A formacéo do
romance angolano: entre intencdes e gestos. S&o Paulo: Colecdo Via Atléntica, 1999. p. 63-95.

232 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1994. p. 201.
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procurando raizes daquilo que faz uma certa identidade. E ai, sim, ai € uma busca
consciente de ir buscar certos valores, certos referenciais a cultura tradicional. Mas eu
penso que todos os escritores o fazem mais ou menos — de uma forma mais directa ou
menos indirecta.”**

Sempre ciente da cultura de um resultado histérico mestico, para
validar/problematizar as memorias de um povo, o texto Lueji: o nascimento dum

império trabalha “as idéias fora do lugar” ***

a medida que evidencia os conflitos
impostos por esse “pde” e “repde” de idéias européias. A forma romance questiona a
forma ocidental, e essa tensdo depende da experiéncia historica de Pepetela, e dele
também vai depender a profundidade dos questionamentos elencados. Logo, adotar o
romance histdrico é também adotar a sua maneira de tratar as ideologias, pois Pepetela €
hoje o Unico nome angolano quase que exclusivamente identificado com o romance
como forma de express&o.?*®

Cada forma tem recursos que explicitam a sua orientagdo na vida, j que estamos
na esfera ideoldgica. Nas palavras de Bakhtin, “cada género é capaz apenas de controlar
certos aspectos definidos da realidade. Cada género possui principios definidos de
selecdo, formas definidas de ver e conceber a realidade, um objetivo definido e uma
profundidade de penetracdo”.?*® A selecdo do romance é feita a partir de um passado
histérico vindo de uma literatura colonial; a forma escolhida é o romance; a realidade é
concebida por meio de seus antagonismos; o objetivo do romance Lueji: 0 nascimento
dum império é debater sobre tais ambiglidades; a profundidade de penetracdo s6 pode
ser avaliada por meio do reconhecimento historico.

O interessante é pensar junto com Frederic Jameson®*’ que o romance histdrico

pode vir a tona por meio de uma roupagem completamente diferente daquela concebida

*5PEPETELA. Literatura. In: CHAVES, Rita; MACEDO, Tania. (Orgs.) Portanto... Pepetela. Luanda:
Livraria Cha de Caxinde, 2002. p. 30.

2SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: formas literarias e processo social nos inicios do
romance brasileiro. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000. p. 30.

2%gegundo Rita Chaves: “Associado ao mundo da escrita, esse género literario exerceu desde sempre
uma impressionante atracdo sobre os escritores angolanos, em que pese a sua iNSer¢do num universo
cultural marcado pela tradicdo oral. A despeito desse fascinio, a obra de seus companheiros, como José
Luandino Vieira, Arnaldo Santos, Costa Andrade, Manuel Rui, Henrique Abranches, entre outros, divide-
se entre contos e romances, romances e poemas, poemas e contos. Embora tenha publicado alguns contos
nas antologias da famosa Casa dos Estudantes do Império, ainda no tempo de estudante em Lisboa, e, por
duas vezes, se tenha enveredado pelo teatro, € como autor de narrativas longas que ele se inscreve no
projeto literario angolano.” CHAVES, Rita. Pepetela: romance e utopia na histdria de Angola. In; Via
Atlantica. Sdo Paulo, 1999. n° 2, p. 218.

26 BAKHTIN, M.; MEDVEDEV, P. N. The elements of the artistic construction. In: The formal method
in literary scholarship: a critical introduction to Sociological Poetics. Baltimore: Johns Hopkins, 1991. p.
131.

2TJAMESON, Frederic. O romance histdrico ainda é possivel? In: Novos Estudos CEBRAP, Fundacio
Carlos Chagas, 2007. Margo, n°® 77. p. 187. Em tal texto, Frederic Jameson dialoga com o Romance
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no século XIX.“ A retomada da tradicdo oral tem uma caracterizacao social que deve

ser entendida “como um cddigo secreto histérico a ser decifrado”.?°, e tal tematica

aparece-nos no romance quando o autor esmiuca o passado e lhe da significacéo
completa, o que desestabiliza a descrigdo impessoal da forma literatura de viagens. A
propria experiéncia de Angola deu origem a esta forma e, por conseguinte, a experiéncia
de um sujeito historico consciente do subdesenvolvimento de seu pais.

Pensamos que através dessa experiéncia histérica 0 género romanesco, como cré
Bakhtin, € capaz de uma inesgotavel renovacdo. Essa renovacdo encontra seu lugar no
interior do enredo imposto por uma nova ordem; é necessario que exista uma relacao
I6gica e coerente entre os fatos percebidos e a forma estética que os traduzird. Nessa
senda, para Perry Anderson a producdo de um romance histérico moderno esta
condicionada aos acontecimentos histéricos mundiais ou de cada pais. Vale-nos expor
suas reflexdes sobre a ficcdo da América Latina:

“Mas foi claramente a prépria experiéncia da América Latina que deu origem a essa
imaginacdo de seu passado. Resta saber em que consistiu essa experiéncia. (...) O que
elas traduzem, essencialmente, é a experiéncia da derrota — a histéria do que deu errado
no continente, a despeito do heroismo, do lirismo e colorido: o descarte das
democracias, 0 esmagamento das guerrilhas, a expansdo das ditaduras militares, os
desaparecimentos e torturas que marcaram o periodo. Dai a centralidade do romance
sobre ditadores nesse conjunto de escritos. As formas distorcidas e fantasticas de um
passado alternativo, de acordo com essa leitura, seriam originadas a partir das
esperancas frustradas do presente, bem como de muitas reflexfes, adverténcias ou
consolagdes. E dificil negar a forca desse diagndstico. Mas deveriamos lembrar que os
temas das duas obras seminais de Carpentier, escritas bem antes dos anos soturnos da
carnificina e da repressdo no continente, foram a Revolucdo Haitiana e o impacto da
Revolucdo Francesa no Caribe. (...) Poderia Saramago, um escritor de romances
historicos cuja carreira tardia foi acesa pela Revolucdo dos Cravos, ser considerado um
descendente colateral dessa origem que agora parece estagnada? %*.

Se para Perry Anderson “é a prdpria experiéncia que da origem a imaginacdo

sobre o passado”, aqui no romance em questdo ndo € diferente. Para refletirmos sobre

Historico de Georg Lukacs, pela literatura russa de Tolstoi e pela literatura britanica de Georg Eliot
(pseudénimo de uma escritora feminina). Segundo o autor, “o romance historico articula uma oposi¢édo
entre um plano publico ou histérico (definido, seja pelos costumes, acontecimentos, crises ou lideres) e
um plano existencial ou individual, denotado pela categoria narrativa que denomina personagem. A arte
do romance histdrico consiste na habilidade com que essa intersecdo é configurada e exprimida, em uma
invencdo singular que se produz de modo imprevisto em cada caso”. (p. 185-203.)

%%No ocidente, no século XIX, Walter Scott é o precursor do romance histérico, que teria como principal
caracteristica ser uma prosa narrativa ficcional cuja acdo decorreria no passado. Frederic Jameson e Perry
Anderson discutem, nos ensaios ja citados, que essa forma tomou novos rumos porque a forma romance
se adequou as novas estruturas histéricas de cada pais.

“¥LEITE, Ana Mafalda. E entfo de palavras a extensdo dos caminhos! Oralidade e histéria em A lenda
dos homens do vento: o tempo do meio. In: Mar Além. 2002. p. 79.
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essa imaginacdo diante do passado no textos temos, por exemplo, a versdo escrita pelo
explorador Henrique de Carvalho, recuperada pelo romance Lueji: 0 nascimento dum
império, dizendo que a histéria que originou Lueji se passou no Império Lunda
culminando com o casamento entre a rainha Lueji e Tchibinda Ilunga, um principe luba.
Os irméos de Lueji ndo assumem o poder ap0s a morte do rei porque Sao responsaveis
pela morte do soberano Kondi e, por isso, foram deserdados pelo pai. Inconformados

241 & Luba, assim como os

com a unido do casal e a consequente alianca entre Lunda
aristocratas lundas (os tubungos) serdo opositores dos projetos da rainha. Da unido entre
o0 casal nasce o primeiro e unico filho Yanvu, o Muantidnvua que daria origem a uma
sequéncia de Muantianvuas, os imperadores da Lunda. Por outro lado, no romance,
temos a personagem imbangala Ndonga, que desconstroi esse mito e diz que Kondi
morreu quando Kinguri era muito pequeno e ndo podia governar, apesar de ser o
herdeiro. Os Tubungo escolheram Lueji, mais velha, para regente do irméo, enquanto
ele fosse menor. Lueji encontra-se com llunga e este quebra todas as tradi¢cBes ao
oferecer a Lueji “a presa de um elefante”, Lueji “cometeu o sacrilégio de comer com
llunga”, pois a posicdo de Lueji proibia-a de receber no seu acampamento outro
homem. Diante da quebra da tradicdo, Kinguri viu-se obrigado a defender o seu trono.
Ilunga seria um feiticeiro e teria expulsado Kinguri da Lunda (Lueji: 0 nascimento dum
império, p. 418).

A experiéncia por parte do escritor da qual nos fala Perry Anderson deu origem-
no romance- a uma nova possibilidade de percepcdo da Historia, pois a versdo da
personagem Ndonga contraria a versdo escrita por Henrique de Carvalho. E aqui
perguntariamos, na mesma linha de Perry Anderson, poderia Pepetela, um escritor
também de romances histdricos cuja carreira foi acesa pela Casa dos Estudantes do
Império e pela Luta da Independéncia, ser considerado um descendente colateral dessa
origem? Pelas suas produgdes posteriores®*? e pela critica, sabemos que sim. O romance
histérico contraria a forma textual do ocidente, pois aqui 0 romance ndo somente se

alimenta da tradigdo oral, como também nasce dela e por isso da a palavra a outros

*)ANDERSON, Perry. Op. cit., p. 218-219.

#1080 Vicente Martins defende a tese de que a fundagdo do Império Lunda e a formagdo da etnia
Tchokwe, assim como a chegada do ferro a Lunda, se ndo forem anteriores, podem ter tido lugar no
século VII da Era Cristd. MARTINS, Jodo Vicente. Os Tutchokwe do Nordeste de Angola. Lishoa:
Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical, 2001. p. 39.

*2Desestabilizar a historia ndo é um fato novo na obra de Pepetela. Os romances Mayombe, escrito em
1971 na frente de guerrilha e publicado em 1980, Yaka (1984). Os romances posteriores a Lueji: o
nascimento dum império- A geracdo da utopia (1992) e A gloriosa familia: o tempo dos flamengos (1997)
e por que nao dizer, Predadores (2005), estdo ai para comprovar.
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personagens. O romance, portanto, ndo é apenas a representacdo de um periodo de
transicdo histdrica, mas também, e em larga medida, a encenacdo de uma revolucdo no
sentido de uma mudanca sensivel — j& que o romance trata dos resultados trazidos pela
colonizagdo e uma contra-revolucéo a medida que a propria forma debate esse resultado
problematico. Assim, o discurso histérico primeiro em Angola tem um compromisso
com a “verdade colonial”, enquanto a ficcdo de Pepetela tem um compromisso com a
verossimilhanca®®, ou nas palavras de Antonio Candido “se a Histéria representa o
desejo da verdade, o romance representa o desejo da efabula¢do, com a sua propria
verdade.”?**

Ainda refletindo sobre o romance historico pensamos junto com Frederic
Jameson que tal forma literaria precisa de um “daqueles eventos historicos
paradigméticos” que para 0 estudioso seria uma guerra. Aqui no romance angolano
além da guerra civil que estd subjacente ao debate, temos também a propria cisdo
metrépole e coldnia e a unido forgcada da estrutura rural e uma estrutura citadina. A
guerra civil trouxe a personagem cuvale, Candido, para a cidade e a mesma guerra
culminou na morte do pai da personagem Uli. O romance veio preencher um desejo de
nacao e de historia porque pode tratar das ambiglidades geradas por tais cisbes que
marcaram tanto o exterior das personagens como 0 seu interior.

Ao unir o século XVI pré-colonial e um momento pos-independéncia, o0 romance
é o resultado da divisdo entre metropole e col6nia e da fusdo forcada dos varios grupos
etnolingiifsticos** de Angola. Ainda que Angola tenha conseguido sua independéncia

20 romance contesta, por exemplo, a versdo de Henrique de Carvalho sobre o Quinguri sanguinario e
pde o proprio Tchinguri falando: “Eu, Tchinguri, herdeiro legitimo da Lunda pelo poder do sangue, fui
caluniado a partir dai pelos covardes Tubungo, temerosos da for¢a que eu podia representar , inventaram
sacrificios humanos em cujo sangue me banhava nas noites de Lua cheia, inventaram até que para me
levantar ou sentar tinha de espetar dois punhais nas costas de dois escravos, trespassados assim pelo meu
peso. Tudo fizeram para o povo temer o reinado de Tchinguri, 0 mais despético de todos os chefes que a
Lunda jamais teve, Lunda esta conhecida pela brandura dos costumes, quando a fraqueza se chama
brandura e a traicdo generosidade.” p.72.

2“CANDIDO, Antonio. Timidez do romance. In: A Educacédo pela noite e outros ensaios. S&o Paulo:
Editora Atica. 1989. p. 99.

#>para compreender melhor esse processo sugerimos a leitura do texto “O processo de constituicdo dos
estados nacionais e as questdes culturais” A partir dele podemos compreender que 0s tragos essenciais
que constituem o fundo comum da civilizagdo negro-africana estdo pautados num “mosaico cultural”, ou
seja, 0 mundo africano é um todo integrado onde se relacionam ndo s aspectos sociais mas também o
tempo e 0 espaco em que se vive. Para o africano a vida social em toda a sua totalidade insere-se numa
constante busca de um equilibrio de um sistema de forgas que se expressam desde 0s tempos primordiais
(deuses, ancestrais e mortos das linhagens) até a sociedade presente segmentada nos diversos espagos:
étnico, clanico, linhagem e da aldeia, agora sempre tensionadas com o aspecto do sistema econémico de
mercado e do sistema tradicional que os envolve.” SERRANO, Carlos. “O processo de constituicdo dos
estados nacionais e as questdes culturais”, In: Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa — reflexdes
sobre a historia, desenvolvimento e administracdo. Seminarios FUNDAP, Secretaria da Administracao e
Modernizacéo d Servico Publico. s/d. p. 85-101
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de Portugal em 1975, as guerras internas continuam sacrificando o pais ainda na década
de 1980. As zonas rurais foram negligenciadas e, ao longo dos anos, muitas pessoas
fugiram da guerra para as cidades, a auséncia de oportunidades nas areas rurais tornava
mais atrativos 0s centros urbanos, apesar da pobreza. Além disso, de certa forma,
delineia-se a ascensdo de uma classe média em Angola e a destruicdo dos lagos clanicos
pela necessidade de fugirem e se refugiarem em outras zonas.

Sendo assim, o romance historico aqui ndo se constitui somente pela descricédo
de costumes e valores do povo lunda ou pela representacdo de um momento grandioso
na figura da rainha Lueji, ou pela historia das vidas particulares da bailarina Lu e do
futuro médico Uli, ou porque a narrativa se deu anteriormente ao seu autor, mas
principalmente porque o proprio romance é organizado por meio das ambiguidades
provocadas pela historia, pela sobreposicdo de uma estrutura citadina em cima de uma
estrutura mental e social rural, pelos impasses entre 0 mito coletivo e o mito individual
artistico, ou seja, a propria forma romance veio debater as problematizacdes da
sociedade angolana. O texto tal como esta configurado veio preencher um desejo de
nacdo e historia porque pode tratar das ambigiidades que sdo resultados de uma
experiéncia historica, sempre tendo em vista que a composi¢do desse romance nao esta
destinada a resolver ficticiamente os conflitos ideoldgicos ou a remediar a desordem de
uma ideologia, mas trazé-las para o plano do debate, e a propria forma transforma-se
numa resposta histoérica.

A experiéncia histérica de Pepetela aliada ao espaco em que vive converte-se na
propria obra como empreitada estética. Assim, “uma estrutura romanesca, Nos Sseus
aspectos mais nitidamente estéticos, tem como primeiro autor o complexo histérico,
social, psicoldgico, ideoldgico, de que o escritor € testemunho. O escritor ndo instaura

uma forma, revela-a"?*®

ao refletir sobre a transformagéo da Angola contemporénea.
Assim, desde os seus contos, sabemos que 0 socidlogo Pepetela ndo é indiferente a
situacdo de Angola. Pelas protagonistas do texto Lueji: o nascimento dum império, Lu-
Luanda e Lueji-Lunda é que constréem as duas cidades simbdlicas, e percebe-se uma
tensdo criada pela propria formalizac&o estética, a maka (polémica, debate, como se usa
na terra) agora é sobre as contradicfes geradas pela sobreposi¢édo e unido forcada entre o
espaco rural e o espaco nascido com o crescimento das cidades. O proprio legado
capitalista que se abateu sob Angola e que, conforme vimos com Adelino Torres no

capitulo do Soromenho, ndo foi um processo sem contradi¢des- haja vista o retrato
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mordaz que Pepetela faz da nova burguesia formada desde a independéncia de Angola,
ja anunciada pela reflexdo de Anibal de A geracdo da utopia: “o homem sim é o maior
predador de si proprio. Para deixar o inimigo vencido apodrecer ao sol.” (p. 194)- e
ratificado em Predadores.

Portanto, o romance histdrico, além de consistir na vital representacdo desses
aspectos, consiste também na habilidade estéetica de narrar a interpenetracdo do presente
e do passado, a minuciosidade descritiva do espaco Lunda no século XVI, o debate
sobre a estética realista animista na voz do bailarino Jaime, a morte do pai de Uli, que se
recusou a participar da FNLA,**" a orfandade de Candido, de etnia cuvale, por conta da
guerra veridica com os sul-africanos, a devoracdo do mito por parte de Uli, agora com
formacdo crista, que acredita ter uma relacdo incestuosa com Lu — s6 que eles ndo tém
nenhuma relagdo de parentesco —, a prépria cisdo da narrativa, ja que, para tratar de um
mundo fragmentado, marcado por guerrilhas internas, é preciso colocar em cena a voz
de varios focos-narrativos.?*

Aparece-nos no texto também, um escritor-narrador em decadéncia que retira a
sua narrativa intrometendo-se nos mujimbos e na propria pesquisa de Lu, uma bailarina
roteirista que se aliena no passado sugando a memdria da avo porque nao tem memdria
sua; Afonso Mabiala, que se suicida por achar que nunca mais fara um bailado como o
de Lueji; um narrador onisciente que se vale, ndo raro, do discurso indireto livre, mas se
abstém da soliddo narrativa, embora tudo saiba e tudo veja, principalmente em relacéo
ao passado; um bailado sendo coreografado inicialmente nos moldes europeu (mas
sempre um bailado que intenta repetir fouetés, glissades e espargattas ao lado dos
passes cuvale de Candido), da alienacdo do presente representada pelas insignias do
poder lunda: o lukano, a rosa de porcelana e a lua; contendas étnicas entre o luba llunga,
0 imbangala Ndongo, o tchokwe Tchinguri, a lunda Lueji — resolvidas no passado e em
ebulicdo na década de 1980; a corrupc¢éo na figura do mecenas artistico Senhor Eugénio.
Por todas essas questbes, o romance histdrico Lueji: o nascimento dum império

permitird inferirmos que o Unico mito no qual o homem pode e deve acreditar € o da

26ZERAFFA, Michel. Romance e sociedade. Trad. Ana Maria Lisboa: Estudios Cor, 1971. p. 64.

247 Como sabemos, a independéncia de Angola néo foi o inicio da paz, mas o inicio de uma nova guerra
aberta entre os trés grupos nacionalistas que tinham combatido o colonialismo portugués (MPLA —
Movimento Popular de Libertacdo de Angola, FNLA — Frente Nacional de Libertagdo de Angola e
UNITA - Unido Nacional Para a Independéncia Total de Angola). Cada um deles era apoiado por paises
estrangeiros, dando ao conflito uma dimensao internacional.

248 por meio dos narradores que desfilam pelo texto, nés vamos tendo acesso a um mundo de problemas
gue a perspectiva da independéncia levanta. Pelas vozes deles, entre outros, descortina-se 0 panorama
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sociedade como um todo, e a Unica realidade que ele pode e deve conceber € a das
relacdes/reacBes sociais.

O romance Lueji: 0 nascimento dum império, que tem o seu titulo calcado no
passado mas se inscreve também no tempo presente (tempo inacabado) como forma
aberta, em curso de constituicdo, ao confrontar-se com outra forma literaria
(Ethnographia e histdria tradicional dos povos da Lunda), faz-se testemunha do devir

literario de uma época nova, na qual se constréi como forma ainda indefinida®*®

, pois
essa forma — para tentar debater as contradi¢fes do presente — vale-se do provérbio da
avo, denuncia uma opcdo do romance por uma escrita que busca a oralidade que tenta,
enquanto forma, recuperar as formas tradicionais da arte de contar, descreve
minuciosamente o “chamar a chuva”, a cacada ao ledo, os oma-Kisi, o jardim da rosa de
porcelana, os chyeies. Intentando sempre expor de forma provocativa 0s impasses
trazidos pela juncéo entre cidade e campo. Mais tarde veremos que tudo isso é rodeado
por tons que ficam entre a utopia e a ironia de se reconstruir interna e externamente o
que sequer tinha existido antes.

Dissonancias estas percebidas por aquele menino da “fronteira do asfalto”,
escritor precoce, leitor ardoroso, militante guerrilheiro, politico, professor, socidlogo,
que ao valer-se do romance historico acaba representando em seu interior um passado
distante sem conexdo para a existéncia contemporanea. Ao problematizar as questdes do
presente ao lado do passado, converte a propria obra como empreitada estética montada
no plano do debate. Para fazé-lo, retoma através de duas personagens emblematicas, Lu-
Luanda (cidade) e Lueji-Lunda (campo), os resultados dos anseios encetados pelo
Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA).

Por fim, a experiéncia individual que a consciéncia toma como ponto de partida
por sua relacdo com os acontecimentos é ela mesma ja mediada pela experiéncia mais
abrangente da situacdo historica. A equacdo esta montada e esse despertar —
personificado por Walter Benjamin no “anjo da historia”- esta se distanciando de algo
em que fixa a vista, “onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma

catéastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos

dum complexo processo em ebulicdo: contendas étnicas, corrupcdo e tantos outros fantasmas surgem
como faces variadas da cisdo trazida pela invasao colonial e pelo resultado dessa invasao.

9 gugerimos a leitura da Dissertacdo de Mestrado de TEIXEIRA, Valeria M. B. A recuperacio da
cultura tradicional angolana a partir da releitura do mito, da lenda e da Hist6ria em Lueji (0 nascimento
dum império). Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Departamento de Teoria Literaria sob a orientagéo
da Profa. Dra. Rita de Cassia Natal Chaves, 1999. Para além da proposta comparativa, a estudiosa observa
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pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos”?*° Parte do
impulso do romance histérico aqui estudado pode também estar aqui. Configurar o
romance no duplo é tentar compreender a rede de significados que esta subjacente do
geral para o particular, ver por meio da forma a mudanga das coisas, dos atos, da
Histdria, mostrando também que a forma romance é capaz de focalizar simultaneamente

a estrutura e o0 processo.

também que a presenca da Histéria e do mito no romance é um recurso da narrativa e uma técnica
ficcional da contemporaneidade, que trabalha o hibridismo de vérios discursos.

2OBENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria. In: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense, 1994. p. 226
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4.2 O Nosso espaco é outro

Ha um lugar

gue invade outro lugar

e este lugar

estard presente noutro
Lembrancas registrada
desmentindo datas

nao confundidas, s6
porque para sempre assim
regularmente

a confirmar a histdria
(Ruy Duarte de Carvalho —Aprendizagem do dizer festivo)

Para perceber essa estrutura e esse processo vale-nos lembrar junto com Antonio
Candido que “embora filha do mundo, a obra é um mundo.”®". E 0 mundo de Luanda
tem em sua base 0 mundo da Lunda. A narrativa ao recuperar esse espago permite-nos
recordar que a Lunda foi de dificil acesso®®? e que Henrique de Carvalho teve de fazer
tratados com o povo Lunda a fim de efetivar a dominagéo.”*

Assim, a fim de vislumbrarmos a estrutura romanesca é preciso relembrarmos
que a Luanda do romance esta estruturada a partir de um passado solidificado numa
Lunda como zona fronteirica mercantil no século XIX. A Lunda foi bastante cobicada
por ingleses, belgas, alemaes e pelos portugueses nos fins deste século por ter uma
imensa produ¢do de diamantes que marca toda a economia dessa regido angolana, e

ainda no ano 2000 foi palco de conflitos®®* entre as vérias vertentes politicas, ja que foi

»ICANDIDO, A. De cortico a cortico. In: O discurso e a cidade. Sdo Paulo: Duas Cidades: p. 123, 1998.
252]_embramos que “Os Tchokues (...) invadiram a Lunda por volta de 1880 e conseguiram expulsar o
Muatianvua Mushiri em 1887. Os Tchokues ocuparam o antigo Império da Lunda de 1888 a 1898. Porém,
por essa época, 0s belgas ocuparam essa regido do Congo e os Tchokues s6 ficaram independentes na
parte angolana do territdrio. Entretanto, os portugueses comecaram a ocupacdo da parte angolana da
Lunda. Henrique de Carvalho entrou na Lunda no fim do século XIX e comecou a ocupagdo. Finalmente,
em 1920, uma grande batalha deu-se entre os Tchokues e os portugueses em Kalendende. Os portugueses
venceram essa batalha e dominaram toda a Lunda da margem esquerda do Kassai. Em 1920, termina,
pois, a independéncia da Lunda, e é o fim desse ciclo. MPLA. Histéria de Angola. Afrontamento, s/d. p.
154,

2531887 é 0 ano da ocupacdo da capital do Império Lunda, a Mussumba, pelos quiocos. Mas a data
corresponde também a retirada da missdo portuguesa, que, sob o comando de Henrique de Carvalho,
procura criar uma situacdo em que a dominacdo portuguesa fosse autorizada pela corte Lunda e pelas
populagBes lundaizadas. Os portugueses foram obrigados a recuar, pois o Estado Independente do Congo
ocupou o territério Lunda, que Henrique de Carvalho j& havia inventariado. CASTRO, Isabel H.
Percursos da modernidade em Angola: dindmicas comerciais e transformagdes sociais no século XIX.
Instituto de Investigagdo Cientifica Tropical e Instituto de Cooperacgdo Portuguesa: Lisboa, 1997. p. 23.
*Ficamos sabendo através do Jornal on-line Noticia do Jornal Apostolado que Bangalas e Cokwés ainda
em 2006 brigam por uma area rica em diamantes que fica na regido da Provincia da Lunda-Norte.
Reproduzimos um trecho da noticia: (...) «Queria informar que aos 04-08-2006 pelas 10 horas no
municipio do Kapenda Kamulemba, na area de garimpo denominada por Fabl localizado em Muanha
Gando registou-se a tentativa do filho do rei Kulachingo de controlar a referida area, alegando ser
territdrio da Baixa de Cassange e assim ser pertenca dos seus ancestrais», afirmou o subintendente Castro
Hilario. A reaccdo dos cokes da regido ndo se fez esperar «tendo de seguida resultado em briga, pois a

156



a principal fonte da receita do partido da UNITA. O espaco de Luanda esta montado em
cima de um territério que representou, no passado, lucro e resisténcia.

Ainda dentro da perspectiva de que “a obra é o0 mundo” ao falarmos em lucros,
de imediato, aparece-nos a ascensdo da cidade. Estas nasceram principalmente “dum
ciclo ziguezagueante caracteristico da presenca portuguesa em Angola: guerra-
comeércio-guerra-comércio” alimentadas “durante quase trés seculo, por multiddes de
gente em panico gque eram levadas acorrentadas do interior para ser enfiadas nos navios
que partiam de Luanda, o maior porto negreiro de toda a histéria.”**. Ndo queremos nos
estender sob o risco da superficialidade historica e, principalmente, de deixarmos

lacunas que ndo poderemos preencher neste trabalho®®

, mas vale dizer que Angola foi
zona de escoamento negreiro desde o século XVI e Luanda (o0 maior porto negreiro do
Atlantico) foi montada numa intrincada rede de movimentacdo do tréfico negreiro que
por sua vez constituiu e fomentou desde o “descobrimento” presidios, portos, feiras e
igrejas que conheceram uma fase de maior crescimento a partir do século XI1X.

De todo modo, Luanda é o lugar onde se formavam as elites angolanas®’ mais

antigas e poderosas da colbnia portuguesa e onde foi palco principal das discussdes para

outra parte entendeu ser usurpagdo de poder», disse o oficial da Policia. Castro Hilario recordou que na
area de garimpo, Fabu, «os outros elementos da localidade em referéncia ja foram proibidos a realizar o
garimpo, pelo facto das forcas policiais terem ja fustigado algumas &areas naquela regido, mas que
persistem na pratica de extraccgdo ilegal de diamantes, disse.In: http:/www.apostolado.info/artigo.cfm.
“SALENCASTRO, Luiz Felipe de. O Trato dos Viventes- Formacdo do Brasil no Atlantico Sul.
Companhia das Letras, 2000. p. 85

2% | embremo-nos de que a Angola portuguesa “nasce” com Paulo Dias de Novais em 1575, no entanto,
as cidades entendidas ndo somente como entreposto mercantil nascem praticamente no século XIX, a
partir do avango das metrépoles européias para garantirem a posse do territério em Angola, haja vista a
cobica de Leopoldo Il pela regido do Congo. Tudo isso aconteceu especialmente apés o tratado de Berlim
(1884-1885) Antes disso temos pequenos aglomerados urbanos administrados independentemente,
denominados de provincias e circunscri¢do administrativa. Nestas regiGes os portugueses sao obrigados a
recorrer ao sistema dos presidios, que funcionam como uma espécie de ilhas: trata-se de fortalezas
instaladas no territorio do inimigo, permitindo pelo menos, assegurar a prote¢cdo dos comerciantes que
aparecem no sistema de ocupacgdo portugués como o0s pontas-de-lanca da atividade colonizadora. Além
dos presidios, nestes aglomerados urbanos eram importantes também o porto com seu posto de
contabilidade cuja principal funcdo era de “dar conta” do embarque de escravos e “produtos da terra”.
Somados a ele, a cadeia e a igreja (representantes, respectivamente, da Ordem temporal e da divina)
marcavam a presenca da “civilizagdo ocidental” na Africa. Foi ai que a burguesia se desenvolveu e
exerceu seu papel revolucionario e ai também nasceu o proletariado industrial. Por seu papel de destaque
no mundo de que hoje somos parte, a cidade se impds como componente ativo da maneira de ser de nosso
tempo. CASTRO, Isabel H. Percursos da modernidade em Angola: dindmicas comerciais e
transformacdes sociais no século XIX. Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical e Instituto de
Cooperacdo Portuguesa: Lisboa, 1997. p. 109-112. MACEDO, Tania. “A presenca de Luanda na
literatura contemporanea em portugués.” In: Angola e Brasil-estudos comparados. Sdo Paulo: Arte e
Ciéncia, 2002. p. 68-69.

»TEssa elite que preferimos chamar de mestica teria participado fortemente da formatacdo do MPLA e
parece-nos que 0s personagens do romance sao herdeiros dessa elite. Marcelo Bittencourt a chamaria de
uma elite crioula. O termo crioulo seria segundo ele “uma mesticagem de tipo cultural, ou seja, o crioulo
tanto pode ser o negro como o branco ou o0 mestico. E a presenca simultanea de elementos das culturas
africanas e européia no seu comportamento que caracterizaria Lu, por exemplo. No entanto, embora Lu
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a independéncia de Angola. Tais informacdes séo relevantes neste subcapitulo porque
estamos sempre pensando junto com o teodrico hdngaro, Lukécs, que defende que o
romance histérico ndo constitui um género especifico dentro de uma teoria
classificatéria do romance, mas € a feicdo decisiva que 0 romance assume ao incorporar
a matéria viva no mundo, isto é, a historia.

Sendo assim, vale lembrar que o espaco narrativo pode ser lido como duas
historias: a histdria que se passa “quatro séculos atras”, no século XVI — na qual temos a
recriacdo do mito Lueji e a narracdo da formacdo do Império Lunda —, e que se passa
“quatro séculos depois”, no século XX, que pde em cena a montagem de um bailado
que representara 0 mito da rainha Lunda. No passado existe uma permuta de forcas
entre a menina Lueji e Tchinguri; no presente temos Lu, co-autora do livro, com cerca
de 22 anos, que se alimenta do passado para tentar preencher a soliddo artistica e
pessoal do presente. Lu representa a condi¢do do individuo em conflito com a situacéo
do presente, 0 que a leva a endossar um passado no qual o mundo parecia pleno de
sentido.

Assim, se pudermos pensar bem que o local — no caso a Lunda, serve para
marcar alguns aspectos histéricos de Angola talvez possamos refletir como, em um pais
periférico, a elaboracdo de um mundo ficcional coerente sofre de maneira acentuada o
impacto da sobreposicdo de um espa¢o marcadamente campestre/rural em cima de uma
cidade que traz consigo todas as contradicbes do capitalismo. Assim, aqui neste
subcapitulo tentaremos entender algumas questdes que aparecem na narrativa: como é
possivel a conexdo de um passado rural com a existéncia contemporanea citadina?
Como ler um espaco que esta intimamente ligado a légica do Muantidnvua e agora tem
de arcar com a ldgica do capital? Como o pais deve recuperar valores passados sem
assumir uma posicao apenas regressiva? Em que condi¢des? Estes impasses nos servem
de introducdo para percebermos quais sdo os desafios que a forma romance enfrenta ao
vislumbrar um novo espacgo que tem que arcar com a légica de um mundo globalizado e

ao mesmo tempo com o seu falseamento.

tenha a capacidade de atuar nesses dois campos — europeu e africano- Marcelo Bittencourt diz que a
cultura crioula seria a sintese entre ambos. Lu ndo consegue fazer a sintese embora viva a procura dela.
De qualquer forma, esse ndo é um termo que transite com tranquilidade pela Histéria. BITTENCOURT,
M. Op. Cit., p. 33. Vale ler também Mario Antonio que analisa o verbete em inglés, francés e portugués.
OLIVEIRA, Mario A. F. “Crioulidade e Literatura em Angola.” In: A formacdo da literatura angolana
(1851-1950). Escritores dos paises de Lingua Portuguesa 13 /Imprensa Nacional —Casa da Moeda. 1997.
p. 11-18
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Para nos auxiliar com tais questdes, pensemos num primeiro momento junto
com Raymond Williams através de seu livro O campo e cidade.?®® Embora neste livro
privilegie a literatura inglesa, vale-nos refletir junto com ele que a sociedade industrial é
urbana e a cidade é, pois, 0 seu cenario por exceléncia. A cidade instaura uma nova
ordem e foi, a seu tempo, criadora.**

O proprio Pepetela, como vimos, ja nos alertara em seu Historia de Angola sobre
os resultados da Histéria de um pais colonial que, em resumo, mostra o
desenvolvimento da contradigdo entre uma economia capitalista e uma economia néo-
capitalista, mas vale dizer que “Alguns desses efeitos sdo mais antigos que a ordem
capitalista, porém o modo de producéo capitalista continua a ser, em termos do mundo,
0 agente mais eficiente e poderoso de todos estes tipos de transformacéo fisica e social.
A cidade ¢é apenas uma maneira convencional de se ver essa espécie de transformacéo; e
0 campo, como agora quase todos sabem, é sem divida outra.”?®°

Nesse sentido, a identidade e a comunidade tornaram-se mais problematicas, em
termos de percepcdo e avaliacdo, a medida que foram aumentando a magnitude e a
complexidade da organizagéo social. A transicdo de uma sociedade predominantemente
rural para uma predominantemente urbana € um processo de transformagdo em todos o0s

sentidos. Note-se 0s excertos:

“— Tudo isso é verdade, Lueji. Tens de acreditar nele. Tchinguri sempre falou nos seus
homens, sobretudo no Kandama. Nunca escondeu nada.

— Mas agora estés a incitar os homens contra os Tubungo?

— Quem incitou 0 meu pai contra mim? Nao foram os Tubungo? E por qué? Porque
ndo queriam um rei que pensasse pela sua cabecga, que procurasse ter a sua propria
forca. Se agora tu preparas um exército no Kalanhi e eles acham bem, é porque estdo
aterrorizados por minha causa. Por um lado, o teu exército vai neutralizar o meu. Por
outro lado, ndo é muito perigoso tu teres um exército, porque pensam que te podem
manobrar, o que ndo fariam comigo.

ZBWILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1989.

29gequndo a professora Tania Macedo, existem trés momentos que acompanham a cidade: “o primeiro
adquire a feicdo da cidade portuguesa no além-mar, no segundo momento, localizado a partir dos fins do
século XVIII, teriamos a cidade colonizada. Suas ruas, instituicbes e representacdes simbolicas nao
ostentam mais o reflexo brilhante de Lisboa, pois comegam a retratar o nativismo nascente. E o terceiro
movimento é a inser¢do em uma nova ordem ndo mais colonialista, pois a colénia comeca a tornar-se
sujeito de sua propria histdria. Iniciam-se aqui os movimentos em prol da autonomia, ainda que
incipientes, e os letrados engajam-se decisivamente neles. Esse momento engendra uma literatura
tendente a negar os modelos tecnoformais do colonizador e funda-se uma nova escrita, cujo traco
singularizador é a proposta de nacionalismo. (...) Em Africa sera a cidade re-criada, a partir de sua fase
africana, e ndo mais européia, a mola propulsora de uma literatura nacional.”(Grifos da autora)
MACEDO, Tania: A presenca de Luanda na literatura contemporanea em portugués. In: Angola e Brasil-
Estudos Comparados. S&o Paulo: Arte e Ciéncia, 2002. p. 69-70.

20WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. Companhia das Letras: S&o
Paulo, 1990. p. 393
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— Ou foi o lacrau do Kakele que te aconselhou a formar um exército? Duvido, ndo Ihe
convém, aceita apenas porque tem medo de mim. E espera te manobrar sempre. E 0
guardido de todas as tradicbes que fazem dos lundas um povo infeliz porque pouco
respeitado, nunca gostaria de ver um soberano forte. Por isso aconselhou Kondi sempre
contra mim. E Kandala é a mesma coisa.” (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 140-
141))

“— Duvidar do Kandala é duvidar de tudo e eu ndo posso. Sendo como vou reinar? (...)

Absurdo ndo acreditar naquele que a ajudou a fazer vir a chuva e reforgar a sua
poténcia. Nunca poderia viver com aquela suspeita, antes morrer. Por isso tinha de
matar a suspeita a nascenca, para sua prépria sobrevivéncia. E quem alimentava a
suspeita? Tchinguri, 0 que ndo cria em nada, nem respeitava o espirito do proprio pai.
Uma grande raiva comecou a subir nela contra o irméo adorado, a0 mesmo tempo que
chorava para dentro por ter de o afastar definitivamente da sua vida.” (Lueji: o
nascimento dum império, p. 192-193.)

Os personagens do passado Lueji, Chyniama e Tchinguri discutem até que ponto
as tradicdes sdo validas e quem lhes pode dar legitimidade. Para tratar da situacéo
presente de Angola, a narrativa mostra-nos trés arguidores de concepcBes muitas vezes
conflitantes, j& no passado, provavelmente para inserir no texto um espago de debate a
respeito dos confrontos entre a tradi¢cdo e a modernidade no momento em que estavam
vivendo, no seculo XVI, ou seja, a propria narrativa demonstra que o povo lunda tem o
seu proprio processo de reflexdo diante das transformacgdes do mundo. A raiz das
questdes do século XX é a mesma do século XVI: tradigdo, crenga, renovagéo, poder,
mas as problematizagdes agora no ano de 1999 — tempo da narrativa- estdo em conflito
pelo modo de producéo capitalista que, conforme ja lembramos, passa a ser em termos
do mundo, o agente mais eficiente e poderoso de todos os tipos de transformacéo fisica
e social.

Numa Angola onde grande parte da populagdo parece viver no limiar da
pobreza®®, aparece o discurso de Lueji, a sua trajetéria encarna as virtudes que uma
soberana deve ter: acreditar na tradicdo, crer num kandala, caso contrario seria melhor a
morte. Assim, a idéia de pais incompleto vem juntar-se a outra, a de um pais de duas
faces. Uma face estaria voltada para o passado que o povo ainda ndo sabe, no século
XX, definir; logo, é preciso descrevé-la minuciosamente em 1988, ano da finaliza¢éo da
narrativa. A outra face — voltada para o presente — igualmente indefinida, precisa do

passado para explicar-se.

%1Ainda no ano 2005, 34, 9% da populacdo angolana é urbana, a esperanca de vida é de 40,1 anos, a taxa
de alfabetizacdo para idades iguais e acima de 15 anos é de 42%, a taxa de participacdo escolar é de 30%,
a mais baixa dos paises que tém o Portugués como lingua oficial. Tais projeces nos fazem pensar o qudo
pior ndo deveria ser na década de 1980. SOUSA, Rui Oliveira de. Angola XVII.... Assim queiram 0s
angolanos. In: Mundo Portugués. 25 de fevereiro de 2005. p. 27
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Logo, se por um lado a inteligéncia, a sabedoria, a prudéncia e a persuasao de
Lueji denunciam nas entrelinhas os elementos que deveriam compor o invélucro de uma
nacdo e Lueji seria modelo de uma sociedade tradicional e também coordenadora
simbolica do que poderia conferir estabilidade a uma sociedade que se encontrasse
desordenada, por outro lado, essa mesma tradicdo emperra 0 seguimento nacional no

século XX de um dos paises mais ricos em recursos naturais do continente africano:

“No tempo da colonizagdo, o Dundo cresceu como capital do diamante. A parte
residencial, feita para os administradores e técnicos estrangeiros, toda de vivendas com
jardins, piscinas, campos de ténis, lembrava uma cidadezinha da Inglaterra. Depois da
independéncia se degradou com a quebra da producdo, mas depois a Companhia foi
desmembrada e aceitas novas concessdes de capitais estrangeiros. Nas ruas sombreadas
havia intenso trafico de americanos, holandeses, filipinos, portugueses, belgas,
pertencentes as diferentes empresas com interesses nos diamantes. E a cidade voltou a
crescer, apesar de ja ndo ser a capital administrativa da Provincia da Lunda-Norte. N&o
era isso que lhe dizia estds em casa. Era na vida calma das aldeias a volta, nas pegas
protegidas no Museu, nas fogueiras iluminando as chanas, nos canticos ritimados.”
(Lueji: 0 nascimento dum império, p. 354 e 355.) (Grifamos)

Através do narrador onisciente fica evidente que a questdo é o estabelecimento
de conexfes novas no contexto de toda a ordem urbana da capital do diamante, o
Dundo, que “lembrava uma cidadezinha da Inglaterra” e conexdes novas também diante
do sistema humano que a cidade concentra. A narrativa tenta trabalhar essa imposi¢éo
abrupta de uma nova consciéncia que tem de conviver com o estrangeiro em seu proprio
pais. A capital do diamante contrasta com as fogueiras iluminando as chanas nos
canticos ritmados; as duas ordens sdo colocadas lado a lado para que se possa ver a nova
ordem humana e social como um todo. A Mussumba, capital itinerante da Lunda, é
colocada ao lado de vivendas com jardins, piscinas, campos de ténis. A terra africana é
dessacralizada para ser integrada ao sistema simbdlico de representacdo ocidental.
Concomitantemente, vejamos que a cidade traz uma nova ordem que engloba as
diversas praticas de cacadores e a vida pastoril. O conflito fica evidente nas palavras do

bailarino cuvale,?®? Candido:

2623abemos que os portugueses ainda tiveram que enfrentar um embate no inicio da década de 40 com os
cuvale, o que ndo deixa de demonstrar a insatisfagdo causada pela dominagdo portuguesa e a sua
contestagdo. Tal informacdo é relevante porque o personagem Céandido é sempre retratado como aquele
que tem “orgulho de sua raga”. PELISSIER, Rene. Historia das Campanhas de Angola- resisténcias e
revoltas (1845-1941) Vol |, Lisboa: Editorial Estampa, 1986. p.267-275. apud BITTENCOURT,
Marcelo. Dos jornais as armas- trajectorias da Contestacdo Angolana. Lisboa: Veja, 1999. p. 72. De
qualquer forma, através do livro ja sugerido no decorrer desse trabalho, Vou la visitar pastores:
exploracdo epistolar de um percurso angolano em territério cuvale (1992-1997), é como se
passeassemos com o autor por cada vdo do espaco kuvale: “Cumpri minha missdo . Conduzi-te ao
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“Essas crencas SO servem para escravizar. Por isso quis ser professor. Para libertar
aqueles jovens que vao para la cheios de supersticdes, pois praticamente todos vém do
campo. Qual é o citadino que quer estudar Agronomia ou Pecuaria? E o0 meu trabalho é
esse. Mostrar que, se tem mentalidade cientifica, 0 gado produz mais e as pessoas obtém
mais bens, vivem melhor. Essa é a minha luta de todos os dias. Também como professor
de danca, mostrando que a tradicdo deve ser utilizada, mas num sentido de progresso, de
libertagdo das pessoas.”(Lueji: 0 nascimento dum império. p. 456.)

Esse trecho faz parte de uma conversa entre trés arglidores do ano de 1999,
tempo da narrativa. Os bailarinos Jaime, Candido e Lu debatem as contradigdes entre a
tradicdo e a modernidade. Para Candido, “a tradigcdo deve ser utilizada, mas num sentido
de progresso”; para Lu, “ndo esta certa de que as crengas escravizem”; e Jaime prefere
ser crédulo. A percepc¢do da paisagem pastoril que se contrapde a paisagem citadina é
um processo social que veio com a cidade. Trata-se do que a nova ordem fez a Candido,
“nascido nas faldas da Serra da Chela, na transicdo do mato verde para o deserto,
guardou rebanhos da familia desde muito cedo, percorrendo com eles a zona de
transicdo a procura de dgua e de melhores pastos” (Lueji: o nascimento dum império, p.
428); um personagem que, com cinco anos, na altura da independéncia, na lendaria luta
dos cuvale com os sul-africanos, a0 mesmo tempo que brinca de se esconder dos
invasores, perde o irmao e o pai e sempre tenta relembra-los — num estranho paradoxo —
por meio de dangas guerreiras e passos cuvales. A lembranca da Serra da Chela é a
evocacdo — na fala do bailarino — de um tipo de vida, um tipo de sentimento que néo
pode mais sobreviver; a “mentalidade cientifica” opde-se as superstigdes.

Pensamos através da fala de Candido que a passagem do campo para a cidade
estd sob a pressdo de uma mentalidade mercantil e ndo pode ser superada pelas novas
controvérsias sociais, afinal, “qual é o citadino que quer estudar Agronomia ou
Pecuéria?”. Sob esse aspecto, “a divisdo e oposi¢cdo entre cidade e campo, inddstria e
agricultura, em suas formas modernas, representa a culminacgéo critica do processo de

divisdo e especializacdo do trabalho que, embora néo tivesse inicio com o capitalismo,

mercado da Nacdo e coloquei-te perante o sujeito de quase tudo o que quero dizer-te: os Kuvale, pastores,
0s Mucubais do imaginério angolano. Mas, antes de entrar no vivo da matéria, sugeria-te que passasses
ainda por outro mercado, o Municipal, no centro da cidade. Ai encontraras mais mulheres kuvale,
sentadas ou deitadas no passeio, a vender éleo de mupeke. Do dleo de mupeke voltarei a falar-te, e ha
outros detalhes interessantes que poderdo estar ligados a presenca destas mulheres aqui. Mas por
enquanto capta apenas, de relance, o porte delas e sobretudo o das meninas a que nenhuma estratégia de
resguardo consegue disfarcar as gracas. Faz bem a alma.” p. 22
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foi desenvolvido dentro do capitalismo a um grau extraordinario e transformador”.?®® A
cidade trouxe a divisdo e a especializa¢do no trabalho, como a diferenca na paisagem

trazida pela ascenséo da industria em forte contraste a agricultura:

“Chegaram ao lago e caminharam a borda dele, até ao sitio dos ceptros de Kaweji. Ndo

havia ninguém. Lueji puxou o punhal que agora sempre usava, se abaixou ao nivel do

solo e cortou alguns pés de rosas de porcelana. Sentaram depois a olhar o lago, 0s ramos

de flores no colo. Se ouvia ao longe o batuque, ritmo que entrava em todas as coisas, no

azul mais azul da dgua, na mancha rosa no meio do verde, na terra vermelha e negra

donde brotavam os fetos e as begonias.

— Sou a soberana, mde, mas nada posso fazer. Até para vir ao lago tenho de vir

disfarcada.

A mae ndo respondeu. S6 olhava o lago. Mas no canto do olho, tremeluzia uma lagrima.
(Lueji: o nascimento dum império, p. 54 e 55.) (Grifamos.)

“A baia de Luanda tinha cor tdo azul quanto o céu. Agua absolutamente parada, como
um lago. Para o ser faltava no entanto muita coisa. Faltava retirar dela os navios e as
plataformas de petroleo vindas para revisdo e que a poluiam, faltava acrescentar fetos e
begdnias e sobretudo rosas de porcelana. A terra vermelha em cima, nas vertentes das
barrocas, ja a tinha. Lu olhou a baia com saudade, sonhando com um lago oval.

(Lueji: o0 nascimento de um império, p. 76.) (Grifamos.)

“Candido aceitou e entraram no prédio, cujas escadas estavam mais uma vez as escuras.
— Nunca mais vai haver luz aqui — queixou Olga.
— Mas por qué? — perguntou Candido.
— Sempre que se pdem lampadas novas, roubam-nas. Continua a haver falta na
cidade.”

(Lueji: o0 nascimento dum império, p. 455.)

De um lado, temos um contexto campestre estabelecendo um contraste
consciente com a poluigdo da cidade. O narrador onisciente elabora essas reflexdes
partindo da previsdo de um futuro incerto (1999), pois, dentro do romance, essa
oposicdo entre campo e cidade é uma atmosfera construida de modo a transforméa-la
num contraste historico, no qual as virtudes sdo encaradas como coisas claramente
passadas, pertencentes a uma época anterior, perdida, da vida rural. Temos aqui a
observagdo direta de um novo complexo de relagdes fisicas e sensoriais, uma nova
maneira de ver que € vivenciada como uma nova espécie de sociedade. O que se torna
problematica € a tensdo entre a aldeia campestre e a aldeia global rodeada por lampadas,

prédios e assaltos.

23WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histria e na literatura. Companhia das Letras: S&o
Paulo, 1990. p. 407.

163



Assim, esse escritor do livro sabe que a geografia esta intimamente relacionada
com o ser angolano e, por conseguinte, falar da geografia Lunda é propor um imaginario
espacial do que fora um forte império ancestral de Angola. Nos dois paragrafos
anteriormente citados, o lago oval de Lueji e a baia de Luanda estdo distantes apenas na
paginacao, mas proximos na descri¢do de um espaco que se quer uno, pois falta apenas
“retirar dela os navios e as plataformas de petroleo vindas para a revisdo e que a
poluiam”.

A forma romanesca toma contornos de realidade a medida que proporciona a
experiéncia do mundo contemporaneo ao visualizarmos a degradagdo do meio
ambiente, e também ao problematizar o cotidiano de Angola — 0 romance passa a ser a
promessa de um acerto estético e objeto privilegiado de reflexdo critica. A sociedade
entra na Historia que, pela propria escrita, penetra-a. O foco do romance Lueji: 0
nascimento dum império corresponde a dualidade da composicao da propria forma e do
proprio pais. Logo, o campo e a cidade sdo realidades historicas em transformacéo tanto

em si proprias quanto em suas inter-relages:

“— Sim, tens razdo — concordou Candido. — Desenterrar é palavra impropria. Querem
reforcar, assim estd melhor. As religides s6 amarram o homem. Nunca estiveram no
campo, ndo é? Pois ndo sabem o que se faz em nome dessas crencas e religides. O
homem é impotente perante a Natureza, deixa de subjugar por ela, ndo ha nada a fazer,
0s espiritos é que sabem se deve chover ou ndo, o deserto avanca e o gado morre, sao
espiritos que o querem porque alguém cometeu um crime contra eles. E as obras
necesséarias ndo se fazem e o homem continua escravo da Natureza ou dos outros
homens mais poderosos. Os tais que defendem as tradi¢fes para que tudo se mantenha
na mesma e eles conservem ou reforcem o seu poder sobre a sociedade. Isto ndo é
teoria, passa-se ali na minha regido. E nas outras. E venho para Luanda, onde deviam
nascer as idéias mais avancadas, e afinal o que vejo? Intelectuais, artistas, rezando aos
deuses ou com amuletos.” (Lueji : 0 nascimento dum império, p. 453.)

Parece-nos que a heranca do passado, além de ser um entrave a expansao do
moderno, é também parte integrante de seu processo de reproducdo. Acreditamos que a
realizacdo da obra consiste ndo em eliminar, passo a passo, essas tensdes vitais, até nada
restar de ambiglidades, mas, sim, de colocar lado a lado imagens que retratam um
mundo vivo, em ebuli¢do; tanto a visdo de Candido, Jaime e Lu, como de Tchinguri,
Lueji e Chyniama séo aceitas para o debate, a narrativa esta aberta.

Diante das idéias de Candido — “E venho para Luanda, onde deviam nascer as
idéias mais avancadas, e afinal o que vejo? Intelectuais, artistas, rezando aos deuses ou

com amuletos” —, da-se o direito a réplica, tanto é que o texto exige o reconhecimento

164



de forcas das quais Angola faz parte, mas que podem sempre esquecer, e com as quais €
preciso aprender, em vez de tentar controla-las; caso contrario, correm o risco de se
apropriar de forgas que ndo séo as suas. Isso fica mais claro em uma entrevista dada por
Pepetela a Rodrigues da Silva em 1997 (alids, ano da publicacdo de um outro romance

historico A Gloriosa Familia — o tempo dos flamengos):

(...) Temos que inventar o nosso proprio modelo, o nosso préprio sistema, politico,
econdmico, etc. E quando digo “nds”, digo Africa. Que tem uma tradigdo politica e
econdmica e toda uma Histdria diferentes das da Europa. Isso tem que ter algum peso
guando se esta a pensar em sistemas. Nao estou a pensar propor nenhum. O que acho é
que temos de ter tempo — calmo- para nos sentarmos debaixo da arvore, porque s6
debaixo da &rvore é que funcionamos. ***

Tal fato fica mais evidente na narrativa quando Lu conta-nos sobre Carlos
Muana, fisico doutorando nos Estados Unidos: “Muana tinha escandalizado um
professor vindo da Europa, ao dizer que ndo se podem rejeitar simplesmente os
fendmenos apenas porque se nao conhecem ainda as suas causas. O professor estava
possesso, pois como era possivel um aluno brilhante de fisica defender idéias feiticistas,
idealistas, obscurantistas contra toda a logica materialista? E Muana repetia que a
Ciéncia ndo pode esconder a cabegca debaixo da areia para ndo ver o que parece
evidente.” (Lueji: o nascimento dum imperio, p. 167-168). Confronta-se aqui a viséo do
angolano Muana e do pensamento de Céandido. Diante da ascensao da cidade, a “nova”
mentalidade instaura-se ndo sem conflitos.

No texto, a medida em que a ciéncia/tecnologia tenta desfazer qualquer tipo de
“equivoco” metafisico, a forma artistica angolana tenta renovar e apurar a visao, em
Angola, dessa mesma dualidade da qual Candido faz parte. Ou melhor, o que a ciéncia
ocidental desautoriza, a experiéncia estética volta a sancionar. Dessa forma, o proprio
texto nasce do duplo, pois a ex-colénia e a metropole continuam em presenca uma da
outra, s que agora filtradas pela experiéncia estética. De qualquer forma, inscrever-se
no ano de 1989 na atualidade internacional ndo significa eximir-se —tal como quer
Candido- daquilo que é/sdo, a propria forma necessita exibir o vinculo dual ndo mais
entre metropole e colénia, mas como o desenvolvimento dum descompasso perverso
expressa uma dubiedade intrinseca ao pais.

E esse debate que merece celebragfo, pois 0 romance em questdo toma a sua

forma a partir das ambiglidades textuais. Ao inserir no romance o0 campo e a cidade,
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cuja tendéncia no corpo textual € niveladora, em principio, denunciam-se as
desigualdades/defasagens  latentes de uma  sociedade que se  quer
industrializar/modernizar. Esta mesma sociedade que tem em seu cerne o culto a
tradigdo, para dar conta das novas perspectivas globalizadas, néo tolera as desigualdades
que podem ser justificadas dentro dum sistema tradicional. De todo modo, tanto fora do
texto, como dentro dele é imprescindivel resgatar “o mundo que significam” para dar
forma tanto ao que tem que se tornar um pais, na década de 80, como o0 que tem que se

constituir como uma forma narrativa:

“Mais precisamente, digamos que do conjunto mais ou menos contingente de condi¢cfes
em que uma forma nasce, esta retém e reproduz algumas — sem as quais ndo teria
sentido — que passam a ser o seu efeito literario, o seu “efeito de realidade”, o mundo
gue significam. Eis o que interessa: passando a pressuposto socioldgico uma parte das
condicdes histdricas originais reaparece, com sua mesma légica, mas agora no plano da
ficcdo e como resultado formal. Neste sentido, formas sé&o o abstrato das relagdes
sociais determinadas, e é por ai que se completa, a0 menos a meu ver, a espinhosa
passagem da histéria social para as questes propriamente literarias, da composicdo que
s&o da légica interna.”*® (Grifamos)

Na perspectiva do bailarino Jaime, trazer para a cena do debate “o mundo que
significam” é construir “uma espécie de cumplicidade coletiva, que reforce a coesdo do
grupo” (Lueji: o nascimento dum império, p. 454). Coesao esta que se constrdi enquanto
forma porque gradativamente, conforme j& observou Gabriela Antunes®®®, os
personagens vao se unindo por paragrafos, por uma conjun¢do, por um ponto, uma
virgula e condensar-se-a numa s0 consciéncia arrastando-nos para a onisciéncia de um
contador que parece saber que é na diferenca que este debate tem que encontrar
coeréncia. Portanto, se todos sdo cumplices na fala de Jaime, ndo deve/deveria haver
separacao — no plano do devir- entre o0 que foram e 0 que querem ser.

A propria forma de debate permite pensarmos que qualquer tentativa de sintese
estd condenada ao malogro, pois ao se dividir o texto entre dois mundos — 0 passado € 0
presente —, parece-nos que o texto se divide entre dois instrumentais que, conforme ja
dissemos, se traduzem numa sé consciéncia; esta, por sua vez, esta em conflito. A crise

textual estd em unir estes dois mundos: o sagrado de antes que é posto na periferia pelo

64 SILVA, Rodrigues da. Politica. In: CHAVES, Rita & MACEDO, Tania C. de. (Orgs.) Portanto...
Pepetela. Luanda: Livraria Cha de Caxinde, 2002, p. 39

*5SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: formas literarias e processo social nos inicios do
romance brasileira. Sdo Paulo: Duas Cidades: Editora 34, p. 51.

206Reler Pepetela. In:CHAVES, Rita & MACEDO, Tania. (Orgs.) Portanto... Pepetela. Luanda: Livraria
Cha de Caxinde, 2002. p. 59.
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colonizador e a modernidade contemporanea, que também se vé subjugada pelos paises
desenvolvidos. Para subverter tais impasses € preciso tornar mais pessoal o0 que para a
col6nia era impessoal.

Para tanto, a narrativa expde minuciosamente 0 mundo que se constroi dentro dum
espaco que se radica numa quase ilha, ao redor do Kalanhi, ponto umbilical que
representa todo o pais Lunda. Protegidos e resguardados pela forma do cagado, mais um
compartilhar intrinseco com a mée natureza. Na forma do cagado verificam-se as
estratégias de inacessibilidade militar e pontos de organizacdo espacial de outrora. Lueji
— enquanto soberana idealizada — tem as caracteristicas de um cagado. “Muito bem,
Lueji, como vejo és prudente como um grande e velho chefe, o cagado.” (Lueji: o
nascimento dum império, p. 51) Entdo, o que se enfatiza é uma concepcao de sociedade
(marcadamente rural), em contraposi¢do as pressdes de uma nova era. Logo, para tratar
do presente, é preciso desmistifica-lo, seja através de um rompimento textual com o
texto do colonizador, seja pela minuciosidade insistente das ambigiidades Lunda-
Luanda e, mais tarde, Lueji-Lu, seja no debate instaurado pela propria forma. A
meticulosidade em falar do passado, a insisténcia em tratar da natureza adquire uma
dimensdo do corpo social em que Angola estd montada. Angola s6 pode ser encarada a
luz dos fatos que explicam as bases constitutivas da civilizacdo de que ela é parte, do
“mundo que significam”/significaram: o cagado, a Mussumba, o rio Kalanhi.

Na disputa pelo trono entre Lueji e Tchinguri observa-se a profunda articulagéo
estratégica para a guerra, e percebemos que 0 espaco era emblematicamente
hierarquizado e segue uma distribuicdo baseada na tradicdo lunda — “cubatas em

268 real

construcdes circulares e as chipangas®’ dos nobres ficavam mais perto da oganda
de Lueji”. A dindmica do espaco faz-se em fungdo de estratégias militares: a frente
observando com os “olhos” meéssu ficava o Kalala, o comandante das forcas da
vanguarda, e na ponta de tras, no “mazembe”, isto €, na cauda, ficava o Kanapumba, o
comandante da guarda real, que habitava mais proximo da rainha. Trata-se da
incorporacdo do interior do territério numa atitude de quem compreende que € preciso

estender a reflexdo iniciada na Lunda, por Tchinguri, Lueji e Chinyama.

*"palicada de protecdo a volta da casa dos nobres. Definicdo do glossario do romance Lueji: o
nascimento dum império.

2%8 palicada de protecdo a volta da residéncia do rei e suas mulheres. Definigdo do glossario do romance
Lueji: o nascimento dum império.
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Aqui vale refletirmos com Isabel Castro Henriques®®®, pois, segundo ela algumas
correntes da historiografia relativa & Africa contemporanea aceitam, sem discuss3o, a
idéia de uma perfeita coincidéncia entre 0 mapa e o territério, esquecendo que 0 mapa
ndo é mais do que um sistema de simbolos. Assim, pensamos que a propria narrativa
vem para debater que o territério ndo € o mapa. O territorio, mesmo marcado outrora
por interesses econdmicos, de acordo com o romance da década de 80, deve ser visto
diante de sua propria origem, ou seja, a forma do cagado, para que se possa
compreender “as angustias do tempo presente”.

Dessa forma, o olhar do escritor espalha-se para dentro do que precisa tornar-se
uma nacdo e “a conjuncao entre o romance e 0 curso do mundo capitalista permite de
alguma forma estudar a fundo as relacGes entre romance e Estado-nacdo, mais
exatamente a realidade geopolitica da forma-nacdo no ambito do capitalismo enquanto

sistema mundial de acumulacdo e governo” 2.

O movimento de percepcdo da
Mussumba nédo pode ignorar a importancia de, inclusive no nivel do simbdlico, envolver
o interior. O curso do mundo do qual nos fala Paulo Arantes precisa ser percebido no
interior da Lunda, e também do interior da “terra vermelha a beira do grande lago [que]
se chamava Luanda, onde o Sol morria todos os dias, deitado na dgua salgada” (Lueji: o
nascimento dum império, p. 22).

E preciso entender que nesse momento de concepcdo da obra “a realidade
geopolitica da forma-nacdo” significa compreender que para os africanos a terra nao
tinha o valor de troca, pois ela pertencia ao grupo gracas a mediacao dos espiritos; para
0S europeus, a terra adquiriu o seu sentido comercial a partir do momento em que pdode
ser apropriada por um individuo que, pelos caminhos comerciais, p6de propor essa
apropriacdo por meio do mercado comercial. Tudo isso para dizer que o valor de uso
social e simbdlico opbe-se ao valor de troca no que se refere a terra. Portanto, no tempo

passado, enquanto “forma-nacdo” a propria narrativa responde a Candido que “mostrar

?No entanto, ainda que a autora diga que as fronteiras politicas podem ser representadas graficamente
introduzindo nas praticas africanas um elemento que delas estivera ausente: a representacdo cartografica,
0 mapa, instrumento indispensavel a organizacdo, a gestdo, e a exploragdo do territério colonizado (p.
12), e ainda que a autora esteja falando de uma apropriagdo do sujeito e do espaco, a propria narrativa
Lueji- 0 nascimento dum império, na sua forma dual, permite entrever que a forma do cagado é uma
representacdo cartografica angolana, ou seja, a prépria forma pde lado a lado uma cartografia cujo
resultado sdo as fatalidades historicas que a delineia (Luanda) e uma cartografia primeira, da Lunda.
Questiona-se, assim, na prépria obra, a cartografia do colonizador. HENRIQUES, Isabel Castro.
Territério e Identidade- A construcdo da Angola colonial (c. 1872- ¢1926). Lisboa: Centro de Historia da
Universidade de Lisboa. 2004.

2PARANTES, Paulo. Nacdo e reflexdo. In: ABDALA, Jr. Benjamin & CARA, Salete de A.(Orgs.)
Moderno de nascenca — figuracgdes criticas do Brasil. Sdo Paulo: BOITEMPO: 2006. p. 40
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que a tradicdo deve ser utilizada, mas num sentido de progresso, de libertacdo das
pessoas”, ndo € assim tdo facil. Tal personagem tem a marca da lucidez e da
obnubilacdo porque perde de vista que a tradigdo esta introjetada no espago do qual ele
e as supersticOes vieram. Tal fato fica evidente principalmente se lembrarmos de que a
mée de Uli, desconfiada dos Bancos estrangeiros, ao ascender economicamente,
enterrard o dinheiro dentro de garrafas de cerveja no fundo do quintal de sua casa.

A construcdo de um novo espaco (da Mussumba) segue toda uma orientacdo
mitica, pois revela, através da planta de um cagado, um animal que também representa a
transitoriedade do tempo, este tdo bem alegorizado no livro A Parabola do cagado
velho (o autor inicia a escritura em 1990 e o publica em 1996). Marca-se a forca de
interpenetracdo entre homem e natureza, ou melhor, entre cosmos lunda e o cosmos do
espaco natural. Antes da tomada de posse do territorio, Lueji plantou uma mulemba
(como vimos no conto de Castro Soromenho, € uma arvore sagrada na qual habitam os
espiritos) na qual seria erguida a oganda real como parte da cerimonia de implantacéo

da nova Mussumba. Tudo isso esta introjetado em Lu:

“Lu, deitada, pensava na maneira maravilhosa como as coisas estavam a correr. Tinha
de telefonar a avo e contar, agradecer os conselhos e as crengas da velha. Por isso ndo
tinha vontade de dormir, esperando a madrugada, aquela madrugada que acordou
diferente. Se sentia nos primeiros raios iluminando o Kalanhi, fazendo-o se distinguir
aos poucos do verde das suas margens. Eram 0s passaros que piavam de outra maneira
ou ndo pipilavam mesmo? Era talvez 0 modo de cada um despertar, o gesto dos bracos
afastando o sono e desentorpecendo o corpo. Os odores, 0s ruidos, as cores, tudo era
diferente. Até o peso do ar. E cada habitante de Mussumba, sem ser adivinho, notou,
COM um peso no coragao, que esse ia ser um dia decisivo. O que ia suceder ninguém
sabia ainda.”(Lueji: 0 nascimento dum império, p. 385.)

Na interpenetracao temporal, 0 antigo (esperando o resultado sobre se havera ou
ndo a guerra entre Lueji e Tchinguri) e o novo (ha euforia de Lu pelo andamento do
bailado) continuam em presenca um do outro — é 0 que parece mostrar a experiéncia
social de Lu, sobretudo quando filtrada pela onisciéncia do narrador. O discurso da
conquista outrora utilizou tanto os homens quanto a natureza como instrumento para a
realizacdo de um proposito dominante. A minuciosidade do passado é feita por meio de
um duplo que exprime a falsa ordem dentro das tensbes de uma nova ordem. O

homem/natureza é percebido ndo mais como objeto, € interno(a) e criador(a):

“Os ruidos chegavam de todos os lados, indicando a grande efervescéncia na nova
Mussumba. Eram as machadadas nas arvores para cortar paus para a palicada e para as
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casas, era o barulho dos pildes farinhando o massango para a refeicdo, os gritos das
criangas que corriam, ajudando e brincando ao mesmo tempo, as falas gritadas das
pessoas comandando. Os chefes de aldeia do Kalanhi estavam ali e orientavam a sua
gente por equipas. Tinham limpado o terreno de arbustos e capim, s6 deixando as
arvores. A rua principal estava tracada e dos dois lados se ergueriam as chipangas dos
muatas que chegavam da antiga capital. A localizacdo de cada chipanga tinha sido
escolhida por Lueji, respeitando certas hierarquias vindas da tradicdo ou inventadas no
momento por ela. Ainda ndo pensara na distribuicdo dos terrenos para as lavras, isso
ficava para depois. Mas os chefes de aldeia tinham tido tempo de estudar bem o
territorio e reservar para ela as melhores terras. Se fossem demasiadas para as
necessidades da sua casa, ela sempre podia distribui-las pelos nobres que quisessem
premiar mais tarde.” (Lueji: o nascimento dum império, p. 234.)

Ao tratar do passado o narrador onisciente vale-se bastante da descri¢do
minuciosa. Quando pensamos no ato descritivo lembramos do ensaio ja citado “Narrar e
Descrever”.?"*, de Georg Lukacs. A descricdo da natureza, to cara a Pepetela sobretudo
no romance Mayombe (escrito em 1971 e publicado em 1980) e A geracdo da utopia,
(escrito em 1991 em Berlim e publicado em 1992, “A chana”) também no romance
Lueji- o nascimento dum império ndo é gratuita pois retoma de novo a relagdo entre
homem e 0 seu proprio espaco representado pela mulemba.

No ano de producdo do romance Lueji: o nascimento dum império, a partir de
uma consciéncia estética e técnica que mediatizam no romance uma tomada de
consciéncia da vida social, é possivel destrinchar os cddigos sociais que a estrutura
socio-espacial de Luanda carrega consigo. Sendo assim, o romance € o lugar onde se da
o confronto direto entre uma forma literaria e uma estrutura social, ja que o campo e a

cidade, por serem ao mesmo tempo impalpaveis, sdo também reais:

De modo geral, o teor narrativo da prosa de ficcdo, e particularmente o romance, presta-
se melhor do que a poesia a um tratamento deliberado da idéia de patria, estado-nacéo e
o conceito de nacionalismo. (...)*"

O excerto de Hussel Hamilton é especifico sobre o romance A geracgado da utopia
que, alias, trata ficcionalmente do ano de 1982, quando a independéncia politica j& havia
sido alcancada e os anos sdo de decepg¢do, no entanto, o trecho é valido por que confere
ao romance o lugar da discusséo sobre patria, estado-nacéo e nacionalismo.

Nessa discussao, no romance aqui trabalhado, cada elemento tem o seu lugar e

sua forca Unica que ndo pode ser negligenciada sob o risco de abalar toda a estrutura

™1 | UKACS, Georg. Narrar ou descrever ? In: Ensaios sobre literatura. Trad. Leandro Konder, Rio de
Janeiro: Civilizacéo Brasileira. s/d.
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espacial e, por conseguinte, cosmogonica. “(...) E por isso que, quando se toma posse de
um territorio — isto é, quando comeca sua exploracdo —, sdo realizados rituais que
repetem de maneira simbolica o ato de Criacdo: a area nao-cultivada é primeiro
cosmicizada, antes de ser habitada. (...)”?”® Tudo isso com a finalidade de —enquanto
forma textual romanesca- reorganizar o caos que representa um espaco nao-ritualizado
e, por conseguinte, tratar do caos da contemporaneidade que nao tem ritos — na viséo de
Lu — e os procura no passado. Para tanto, o autor tem a consciéncia é quer deixar
exaustivamente explicito de que o tecido do discurso da identidade passa
insistentemente pelo tecido minucioso do conhecimento da regiéo.

Eis ai um dos grandes desafios da forma literaria, ja vislumbrado pelo conto
tensionado de Soromenho. Assim, “para além da cor local e seus derivados, vem ao
caso agora pesquisar nos elementos da forma romance as condi¢Oes de possibilidade da
representacdo daquela comunidade especial que justamente carece de tal forma para se
constituir e se ver como realidade — em suma, uma excelente explicacdo historico —
estrutural do porqué do papel privilegiado de instrumento de “descoberta” do pais
desempenhado pelo romance.”*"

A obra enquanto forma esta tentando compreender quais sdo os codigos sécio-
espaciais que permeiam a sociedade angolana. As tradi¢es reenviam ndo ao fazer, mas
ao ser, ndo a um eterno retorno, mas a uma tentativa de compreensdao de uma nova
ordem no conjunto social. Tentativa que se faz, como vimos, na propria maneira de
escrever o texto, assim, a nova matéria social origina uma forma de romance construida
por meio do debate. De todo modo, essa visdo mitificadora do espaco, da sacralizacédo
da terra, de uma natureza aconchegante, companheira, em que todos sdao bem-vindos e
estdo interligados, talvez ndo possa mais se ligar as abstragdes de uma sociedade mais
complexa e mais mercantilizada no século XX.

O espaco Lunda corresponde a uma sociedade pautada na ancestralidade que
possui determinada ordem, determinada hierarquia, e sobretudo determinados valores
ou ideais proprios para as garantirem. Portanto, a propria organizacdo narrativa é

também um espaco de dois movimentos narrativos, pois 0 romance poetiza a construgao

2?HAMILTON, Russell G. A utopia se despedaca. O espaco e o tempo num romance de Pepetela. In:
Lavra e Oficina, Luanda, Il série, (10): 10-12, 1999.

2PEIADE, Mircea. Mito do eterno retorno. Trad. José Ceschin. S&o Paulo: Mercuryo, 1992, p. 21.
2"ARANTES, Paulo. Nagdo e reflexdo. In: Moderno de nascenca. Figuracdes criticas do Brasil.
ABDALA, Benjamin & CARA, Salete de A.(Org) Sao Paulo, Boitempo, 2006. p. 35-36
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da Mussumba, que outrora fora narrado pelo discurso da conquista, e pde lado a lado os
resultados dessa nova cidade: poluicéo, supersticdo, tradicao.

Para Henrique de Carvalho, por sua propria formagdo, pela politica de terra
conquistada, o “mundo que os Lundas significam” teve apenas o significado de
exploracdo das alteridades. Assim, no romance, a medida que temos conhecimento do
passado, a organizacao narrativa faz-se reiteradamente também como um espaco de dois
movimentos temporais, pois, se em um género temos o0 espaco Lunda a ser explorado
em todos 0S seus aspectos, no romance esse mesmo espago € resgatado para
problematizar a situacdo atual de um pais. Descrever o mundo idealizado que ainda ndo
fora corrompido pelo colonizador para perceber as contradi¢cbes do narrar um mundo
moderno (1999) que se identifica com as ideologias do colonizador, pér em tensdo as
exigéncias de Candido. Vejamos como um dos personagens de A geracdo da utopia
reconhece que existem duas Angolas que permanecem, mesmo depois da

independéncia:

Ha duas Angolas, elas de defrontaram. Duas Angolas provenientes dessa cisdo da elite,
a urbana e a tradicional. Isto de forma grosseira, é evidente, porque sempre houve
pontos de passagem entre os diferentes sectores. Felizmente nesta guerra houve um
empate, nenhuma destruiu a outra. Mas continua a haver duas Angolas. Temos de tapar
esse fosso, voltar a criar as pontes.?”

Embora a narrativa acima tenha sido escrita na década de 90, ela foi percebida
ficticiamente por Anibal, um personagem que desde 1960 participou ativamente tanto
dos ideais da Casa dos Estudantes do Império’®, como da luta armada pela
independéncia, viu nascer o pais, experimentou e acreditou num projeto socialista. Tudo

isso para perceber que os impasses vistos aqui neste subcapitulo ndo se esgotam na

?ISPEPETELA. A geragéo da utopia. Lisboa: Publicagdo Dom Quixote, 1992. p. 306

278Segundo vérios depoimentos colhidos por Marcelo Bittencourt, dos quais destacamos o de José Maria
Nunes Pereira: “O papel principal da Casa era um papel um pouco semelhante ao da infancia dos futuros
militantes, aquele periodo da nossa infancia da geragdo dos anos 50 (...) Essa gente em Angola convivia
ainda juntos, o colonialismo moderno, (...) que iria separar mesmo as classes sociais de menor poder de
renda, brancas das mestigas e das pretas, esse colonialismo ainda ndo tinha chegado. (...) Havia uma certa
convivéncia racial e uma partilha de valores culturais, valores éticos, estéticos muito grandes. Dai, na
literatura angolana, (...) o que identifica mais o mestico, branco, o preto é a nostalgia do tempo da
infancia, em que todos brincavam juntos, esse é o problema, o grande desafio. Todos nés queriamos
voltar a poder fazer um grande desafio. (...) A Casa, por outros mecanismos, permitia a sobrevivéncia
dessa convivéncia. (..) Ali nés tinhamos de volta brancos, mesticos e pretos dividindo mesas, dividindo
conversas, dividindo namoradas, dividindo divisdes, oposi¢des ideolégicas. Entdo, a Casa foi muito
importante, na medida em que criou um caldo de cultura, de convivéncia, de engajamento ideoldgico de
pretos, mesticos e brancos no geral (...) De certa forma agregou, facilitou uma certa homogeneidade na
consciéncia nacional, ndo digo independente de ser branco, mesti¢co ou preto, mas apesar de ser e com 0
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narrativa de Pepetela. Lunda e Luanda, a cidade e o meio rural, dois mundos em debate
no texto Lueji: o nascimento dum império. A primeira € representante do legado de uma
filosofia e vivéncias pré-coloniais, e a outra é um espaco ambiguo que debate o duplo
que Angola se tornou. O interessante é que esse duplo é sempre resgatado por um
cuvale que renega as crendices, mas insiste em dancar 0s passos de Sseu grupo

etnolinguistico:

“— N&o queria voltar ao mesmo, mas francamente, Lu, vocés desiludem-me. Brincam
com essas coisas, uns brincam, outros ndo, mas dizem que brincam... E ndo véem as
conseqléncias. Imagina os bailarinos que vieram da Lunda. Ndo tém o vosso nivel de
instrucdo. Acreditam totalmente no feitico. E que vao dizer quando para l& voltarem? Os
artistas da cidade também acreditam, até pdem panela com &gua para afastar os
cazumbis. Isso reforca as suas crendices e vai lhes dar um argumento fortissimo para
convencerem 0s seus |4 na Lunda. Ora os artistas tém uma responsabilidade muito
grande na educagdo do povo. Pelo que dizem ou criam e pelo exemplo. E é esse 0
exemplo? Gostava que pensasses nisso, Lu. O que pode ser uma brincadeira na cidade,
sem mais conseqiiéncias, é de uma importancia terrivel no campo. Luanda tem de
comecar a pensar em termos do resto do Pais, ndo viver s6 para si.”(Lueji: 0 nascimento
dum império, p. 455.)

O ponto de vista de Candido é rebatido por Jaime:

“Mais um a engrossar a tribo dos anarquistas — suspirou Jaime.

— Como querem fazer um pais com cada um a agir como pensa e se marimba para 0
coletivo, para as regras seculares e sagradas?” (Lueji: o nascimento dum império, p.
451))

Em alguns excertos expostos neste subcapitulo as formas seculares e sagradas
foram lembradas nas ceriménias que fizeram parte da constru¢do da nova capital e
tiveram a finalidade de sacralizar o espaco e se apropriar da energia positiva que emana
da natureza. Assim, o espaco narrado é descrito na narrativa a partir de todas as
insignias necessarias a circunstancia de reconhecimento por parte de Luanda e de vitoria
por parte da Lunda. Nesse sentido, a medida que Lueji repete um gesto ancestral, ela
reatualiza o0 momento de criacdo, a medida que Lu, junto com o interlocutor, recupera
esse momento e reconhece a cosmogonia de outrora, como diz Inocéncia Mata: “...
portanto, através do fundamento do verossimil e ndo do veridico, o império de Lueji
expande-se em conotacdes e significaces para além da sua territorialidade geogréafica

(e politica, obviamente) para construir uma territorialidade espiritual recortada por uma

facto de ser preto, mestico e branco, ela homogeneizou, (...) antes da formagdo, a socializagdo.
BITTENCOURT, M. Op. Cit. p. 156-157.
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identidade sociocultural”.?”” Mas, agora, o cuvale Candido exige que Luanda — herdeira
do campo — dé o exemplo para o resto do pais, pois a capital “acredita no feitico”, “pde
panela com &gua para afastar os cazumbis”. Candido ndo assume a sua cultura e ndo
suporta 0 peso do que agora tem que se construir como um pais.

De qualquer maneira, 0 movimento fundamental é o da memoria que resgata
tudo aquilo que possa propiciar a compreensdo dos caminhos percorridos. No espaco
estd contida uma carga aural de memdria mitica, ndo somente ao carregarem consigo as
mahambas, como também o fato de a nova Mussumba ser em forma de cagado — a
questdo estd em como pensar em termos do resto do pais, ndo viver s6 para si se 0
proprio “evoluido” abraga a cultura de seu proprio grupo etnolingtistico e ndo consegue
executar os passos de danca ao lado de Lu; na narrativa, Candido danca sozinho e Lu
tem que se adaptar a partir dos passos cuvale.

A forma instaura-se como ruptura e, nesse sentido, vale reiterarmos as palavras
de Mary Louise Pratt de que “o legado do colonialismo nédo foi a modernidade, mas as
ordens sociais heterogéneas que sd a norma do mundo ex-colonial”.?® A
heterogeneidade denuncia uma tenséo entre campo (coletivo, tradi¢do e organizacgdo) e
cidade (progresso, modernizagéo, desenvolvimento, caos), o que evidencia uma diviséo
e um conflito de impulsos ainda nao resolvidos, que a narrativa permite encarar em seus
proprios termos, pois a forma foi produzida pelo processo social, dai a postura de
Candido. A experiéncia da Lunda transformando-se em Luanda é a forma desse
romance histérico, em suma, a heranca do passado ndo € entrave a expansao do
moderno, mas parte integrante de seu processo de reproducao, contanto que agora esse
processo seja debatido pelos angolanos. A forma (d)enuncia — de imediato — a
reinvencdo de uma estratégia que consiste em articular a sua ficcdo com as exigéncias
de um pensamento novo diante do pais real, que se tece no texto como um pais em
conflito.

Enfim, para retomarmos as nossas questdes primeiras de como é possivel a
conexd@o de um passado rural com a existéncia contemporanea citadina? Como ler um
espaco que esta intimamente ligado a Idgica do Muantianvua e agora tem de arcar com a
l6gica do capital? Como o pais deve recuperar valores passados sem assumir uma

posicdo apenas regressiva? Em que condicdes? foi necessario mostrar em que medida a

2"MATA, Inocéncia. Literatura angolana: siléncios e falas de uma voz inquieta, Lisboa: Mar Além,
2001. p. 206.

2PRATT, Mary Louise. Pés-colonialidade: projeto incompleto ou irrelevante? In: Literatura e Historia:
perspectivas e convergéncias. Sdo Paulo: EDUSC, 1999. p. 50.
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obra tenta trabalhar o mundo de Lunda-Luanda: as supersticbes ao lado das falsas
promessas do estrangeiro e 0 mundo mestico que tem de conviver no ambiente urbano.
A conexdo de um passado rural com a existéncia contemporénea citadina € possivel
apenas diante da compreensao do mundo que significaram e que significam, o que pode
ser visto através do ponto de vista dos bailarinos e do Fisico Carlos Muana. O espaco
que esta intimamente ligado a logica do Muantidnvua e agora tem de arcar com a logica
do capital s6 pode ser lido ao tentar estabelecer as “pontes” que aqui no romance sao
estabelecidas através da propria forma e da reflexdo diante dessa nova ordem. O pais
deve recuperar valores do passado sem assumir uma posicao regressiva, segundo Lu,
para “buscar forca para lutar no presente. SO para isso serve o passado.“(Lueji: 0
nascimento dum império, p. 415), no entanto, é preciso cuidado para ndo se eximirem
do que foram, como quer Candido. O mundo que significam deve fazer parte do que
querem ser e ter.

Contudo, o desenvolvimento da cidade levou ao desenvolvimento do estilo de
vida urbano, uma influéncia fundamental na formacdo da sociedade contemporanea que
parece relacionar-se de muitas maneiras com a subjetividade de Lu. A questdo que
veremos no subcapitulo seguinte é que se 0 “nosso espago € outro” como resolver 0s
conflitos atuais que se manifestaram com a colonizacdo e estdo ainda por serem
resolvidos na atualidade. Se o0 espaco na década de 80/90 é de ruptura e de debate, como
conciliar o legado do mito coletivo, heranga da Lunda, com o mito individual, heranca
do ocidente?
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4.3 Os N0Ss0S mitos sao outros

A intencéo de um lado

uma proposta vaga

uma moral herdada

Do outro lado

0 curso das palavras

0S sons

e 0s gestos

seguidos uns aos outros

um som

que obriga a um gesto

e gera um som liberto

gue o confirma

Um bolbo de emocg&o
auténomo de forca para florir
a revelia da intengdo primeira
(Ruy Duarte de Carvalho — Aprendizagem do dizer festivo)

Para adentrar a narrativa pepeteliana foi preciso inicialmente compreender a
partir de quais premissas ela foi construida. Assim, interessou-nos no subcapitulo acima
a dualidade campo—cidade ndo enquanto determinante da obra, mas como um motivo
que debate questBes reais da contemporaneidade angolana (1989). Aqui neste
subcapitulo levaremos em consideracdo as contradi¢cbes advindas dessa cisdo, a
dualidade mito coletivo versus mito individual. O problema da forma aqui é um
problema das relagbes entre o coletivo, representado por Lueji, € a individualidade,
representada pelo mito artistico Lu.

De imediato, pensar no mito exige que se estabeleca um sentido atribuido a esse

conceito, tarefa que, segundo Mircéa Eliade,*"

um dos principais estudiosos da matéria,
ndo € nada simples, uma vez que, dada a multiplicidade de tipos e funcGes do mito,
dificilmente poderiamos chegar a um denominador comum apto a unifica-los. De
acordo com Mircéa Eliade, a definicdo “menos imperfeita” é a que descreve o mito
como uma historia sagrada que narra uma acgdo praticada por entes sobrenaturais num
tempo primordial, dando origem a alguma coisa (0 cosmos, uma ilha, um animal, uma
planta, a morte, etc.) cuja existéncia € uma realidade passivel de ser verificada ainda no
momento da enunciag¢do do mito (Eliade, Mircea. 2004, p. 11-12).

Logo no inicio do romance ficamos sabendo por Kondi que Lueji é descendente

de um ente sobrenatural:

“— Assim esta escrito no ngombo de Kandala... Lueji, tomei uma decisdo. O lukano
ndo pode passar para fora da minha familia, essa é a tradicdo dos Tubungo. NO6s

2" ELIADE, M. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. Si0 Paulo: Perspectiva. 2004.
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descendemos directamente de Tchyanza Ngombe, a mde Nhaweji, a grande serpente
que criou 0 Mundo, assim como o fogo e a agua. Nenhuma outra linhagem descende
directamente dela, tu sabes. Mas os teus irmdos ndo merecem o lukano. Como fazer? Sé
ha& uma solucdo. Entrego-te o lukano.” (Lueji: o0 nascimento dum império, p.
20.)

Os mitos fundadores surgem do desejo de guardar uma memoria comum, da
necessidade de inventar, no sentido de descobrir, um passado exemplar para reconhecer
modelos e, aqui no texto, debater a identidade da nagéo. Lueji — descendente da “grande
serpente” — faz parte de um mito de origem concebido no seculo XVI e interessaré a Lu-
personagem as portas do ano 2000, por narrar o seguimento do que € visto como uma
realidade ancestral, pois Lueji seria sua centavo.

O mito é compreendido pelas comunidades que o criam como uma histéria
verdadeira; a sua funcdo é sagrada, visto que rep8e 0s gestos paradigmaticos da criacao
e dos acontecimentos grandiosos que um dia tiveram lugar impondo ao espago o
exemplo e o conhecimento que o povo tem hoje, e é nesse quadro que se tece a histdria
de um povo e seus fatores de diferenciacdo no que concerne ao dominio da filosofia,
sensibilidade e mundivisdo. No texto, o mito é bem-vindo porque pretende ndo somente
conjecturar sobre quem sdo, de onde vieram, mas também discutir para onde véo diante
da fatalidade histdrica que Ihes foi imposta, entender qual o lugar que Angola ocupa
num tempo em que “manusear 0 canico” estd em forte confronto com o espaco
tecnoldgico que o cerca.

O romance Lueji: o nascimento dum império, publicado em 1989, requer uma
visdo de mundo centrada nas relagbes sociais entre individuos, e isso envolve a
percepcao de que 0s tempos mudaram, porque, no século XVI - segundo a narrativa —, 0
individuo era totalmente voltado para o coletivo, como elemento dum quadro cujo
significado depende de entes sobrenaturais como a mée Nhaweji e Tchyanza Ngombe.

Mas por que tratar do mito numa obra contemporanea? O mito nos ajuda a

280

descobrir os conflitos ocultos da sociedade moderna™ (século XX) e vé-los com toda a

%0Mia Couto ao ser perguntado numa entrevista “como se vé como criador e promotor dos mitos
mocambicanos” responde: “Ninguém, em bom senso, escreve um livro com intencdo de ser criador de
coisa tdo séria. Macunaima, confesso, causou uma impressao fortissima em mim. Mas ndo li nele os
mitos fundadores do Brasil. Aquela era uma nacdo de Mario de Andrade, feita de fantasmas e
personagens que procuravam com urgéncia o teto de uma entidade maior que eles préprios. Isso também
ocorre com 0s personagens de Terra Sonambula: o menino e o velho, que vivem dentro do 6nibus
queimado e vao lendo um caderno de um sobrevivente, notam que, cada vez que Iéem, a paisagem mudou
em volta. E o sonho que faz mover a estrada. Num pais em que a estrada tinha morrido.” Entrevista
concedida a Ubiratan Brasil. (Disponivel em http:// www.estadao.com.br. Acesso em 16 de junho de
2007). Pepetela ndo criou o mito, mas recuperou mitos fundadores em Angola e, a0 mesmo tempo, tenta
compreender qual é a funcionalidade da recuperacdo desse mito na modernidade. Se, tal como cré Mia
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carga contraditoria que chega a Angola. Ora, Lueji representa 0 mito coletivo e Lu, 0
mito individual, a comecar pelo nome monossilabico de Lu.?®
Os mitos de Lueji podem ser vividos na coletividade no século XVI, mas ndo

mais na individualidade?®?

do século XX, portanto é imprescindivel tratar de um assunto
arraigado a toda filosofia e mundividéncia de Angola, ndo para negar a validade do
mito, mas para dizer o que fazer com ele, pois agora temos um mundo basicamente
centrado no homem e no qual o individuo é responsavel por sua propria escala de
valores sociais, morais e culturais. Nesse sentido, o romance destaca-se por utilizar uma
experiéncia passada como a causa da reflexdo presente e debater sobre qual é ou deveria
ser a imagem de Lu enquanto participe de uma nacdo, com o legado de um discurso
imperial que ndo a inclui ou com uma memodria oral desvalorizada ou que tende a
desaparecer. Fazemos das perguntas de Ana Mafalda Leite as perguntas personificadas
na personagem Lu: “quais sdo 0s registros Historicos que suportam a Historia de
Angola? A Histéria colonial? A Histéria oral?”.?® O romance ndo responderé tais
perguntas, mas as debaterd enquanto forma. Para tanto, a narrativa pde em cena a
personagem Lu, que retoma o mito do ancestral para por em debate a producdo de uma

nova forma social que esté atrelada a sua tradicéo oral.

Couto, em Macunaima “aquela era uma nagdo de Mario de Andrade, feita de fantasmas e personagens
que procuravam com urgéncia o teto de uma entidade maior que eles préprios.” Penso que a recuperacéo
do mito aqui no romance Lueji: o nascimento dum império também ¢é feita de fantasmas e personagens
gue procuram tanto no passado como no presente aquilo que sdo/foram, nunca sem tensdes internas ao
texto.

%1Aqui estamos lembrando a reflexdo de lan Watt sobre a maneira pela qual o romancista
ocidental/inglés tipicamente indica sua intengdo de apresentar uma personagem como um individuo
particular nomeando-a de maneira particular. Essa reflexdo ¢ bem-vinda num romance angolano se
pensarmos que todos 0s nomes estdo voltados para o coletivo e tém um significado. Parece-nos que, ao
batizar a personagem de Lu, se por um lado o autor quer fazé-la especular com Lueji, por outro lado
sugere que Lu deve ser encarada como individuo particular no contexto contemporaneo, ou que pode ser
qualquer uma. A importancia do nome aparece no romance quando Lueji resolve perpetuar o nome do
filho Yanvu: “Se o filho de Yanvu for Yanvu em tudo, no nome e no parentesco, entdo ele pertencera a
minha linhagem. E o filho dele também. (Lueji: 0 nascimento dum império,. p. 463). WATT, lan. A
ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. S8o Paulo: Companhia das Letras,
1990. p. 19

2820 surgimento da cidade trouxe as contradicdes do mundo ocidental para o cenéario angolano, o
individualismo foi uma dessas contradi¢des. Segundo lan Watt, o termo individualismo surgiu em meados
do século XIX. Para o tedrico inglés, o individualismo “pressupde toda uma sociedade regida
basicamente pela idéia da independéncia intrinseca de cada individuo em relagdo a outros individuos e a
fidelidade aos modelos de pensamento e conduta do passado designado pelo termo ‘tradi¢do’ — uma forca
que é sempre social, ndo individual”. O individualismo, ainda segundo o autor, tem sua causa no advento
do moderno capitalismo industrial e difusdo do protestantismo. Tais reflex@es sdo bem-vindas, sobretudo
se pensarmos ndo somente em Lu como também em Uli, que é marcado fortemente pela idéia de pecado,
tanto que pensa ter uma relagdo incestuosa com Lu. WATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre
Defoe, Richardson e Fielding. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 55-56.

8 EITE, Ana Mafalda. Literaturas africanas e formulacdes pos-coloniais. Lisboa: Colibri, 2003. p. 108.
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O romance Lueji: 0 nascimento dum império recupera — ja a partir do titulo — o
mito nacional, e tal mito sera trabalhado minuciosamente no corpo da obra. Ignorar tal
minuciosidade dentro do texto seria deixar de perceber que a propria narrativa s6 se
constitui como uma forma de debate ao expor reiteradamente a histéria da cultura
tradicional angolana. Dentro do texto aparecem as contradi¢cdes que serdo abarcadas por
um romance que contraria a forma textual do ocidente, pois aqui em Lueji: 0
nascimento dum império, conforme ja dissemos, 0 romance ndo somente se alimenta da
tradicdo oral — veiculada pelo coletivo — como também nasce dela, s6 que agora dentro
de uma sociedade cujos membros devem estar voltados para si mesmos. A novidade
desse texto ndo reside apenas em colocar a tradicdo oral ao lado de uma narrativa
contemporanea, mas numa tentativa de criar, debater a expressdo nova de um pais novo.

A bailarina Lu, professora de biologia no ensino de base, personagem de
personalidade intuitiva e passional, agucada pelas histdrias da avd, preenche todas as
condigcdes colocadas por Lukécs, na Teoria do romance, em relacdo ao heroi
romanesco: Lu é personagem movida pela busca; é um individuo problematico; pode ser
vista como representante da problematica de seu tempo. A personagem sente a
necessidade de conhecer melhor as suas origens ancestrais e afirmar sua identidade.
Concomitantemente, Lu vai buscar em Lueji inspiracdo para um bailado. A forma
romance desenvolve a existéncia de uma relacdo entre uma verdade mitica embutida
numa realidade histérica contemporanea, ao passo que o bailado impd@e a essa realidade
uma significacdo de caréater artistico — o balé — e impfe a essa mesma arte um carater
europeu, porque, apesar de Lueji ser um bailado moderno a partir da danca tradicional,
precisava da base classica sobretudo para a danca de pares. De qualquer forma, a
parceria como Uli é rompida e Lu, ao dancar com Céandido tem que criar passos
individuais: “deixa-o criar e cria tu depois a partir dos movimentos dele.” (Lueji: o
nascimento dum império, p. 440)

De imediato, reitera-se no texto a pergunta: como conciliar o mito coletivo
pautado nas tradi¢Oes da coletividade com o mito individual, heranga ocidental? Por que
€ preciso uma danca européia para representar o que sao? Sé a forma romance pode
problematizar tais questdes, principalmente por que “foi uma época em que se discutiam
muito os caminhos do bailado nacional”. (Lueji: o nascimento dum império, p. 169.)

Assim, a nos € oferecida a possibilidade de reflexdo e de discussdo ao
vislumbrarmos a forma literaria como resposta historica. O romance degrada a nogéo ou

a imagem do “eterno retorno” porque o passado ndo é mais possivel dentro da
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contemporaneidade, ainda que a contemporaneidade exija a compreensdo do passado,
pois “havia os elitistas que diziam s0 o ballet classico, europeu, é digno duma escola, os
mais avancgados entre os elitistas faziam uma concessédo ao chamado ballet moderno,
com incursdes pelo jazz. E havia os tradicionalistas, tentando com a mdo fazer parar o
tempo, que apenas admitiam as dancas camponesas africanas. Os tradicionalistas
invocavam as raizes bantas, tudo o mais era estrangeiro, alienante. Discussfes
acaloradas naqueles tempos dos dez primeiros anos da independéncia”.(Lueji: o
nascimento dum império, p. 169.) Contudo, a medida que o desenvolvimento da
sociedade burguesa foi tornando cada vez mais precéaria a possibilidade de uma
integracdo harmonica entre individuo e meio social (por conseguinte, a formacéo e o
desenvolvimento de sua personalidade sob as condicdes historicas vigentes), a escrita
vai também gradativamente, assumindo um posicionamento cada vez mais critico em
relacdo ao espaco angolano.

Ao lado de elitistas, moderados e tradicionalistas, no que diz respeito ao balé,
temos também o “chamar a chuva”, ou seja, no romance, a discussdo torna-se pertinente
porque o debate instaura-se a partir do momento em que Angola encontrava-se ainda
NoS Seus primeiros passos e a terra ndo havia sido profanada pela irreversibilidade do
tempo colonial. O processo de mitificacdo de Lueji se processa no texto de forma
gradativa, ndo raro, através de uma subversdo do real. E o caso, por exemplo, de Lugji
quando eleita rainha da Lunda ter que —em prol do coletivo- “chamar a chuva”, segredo
revelado pelos antepassados. Lueji se pintou de pemba e fez todas as operagdes secretas
que lhe ensinara Kandala, invocou os espiritos dos antepassados, recitando as ladainhas

devidas a todos eles e:

“Quando as primeiras gotas cairam, Lueji respirou fundo o cheiro da chuva que a ela se
antecipava, e avangou para onde estava a liteira, na mao a rosa de porcelana. Os
carregadores da liteira, molhados pelo frio da chuva, aclamaram-na. Se deitaram no
chdo e passaram terra pelos bragos em saudagdo. Nos olhos atdnitos se via 0 muito
respeito e temor que deviam a um chefe tdo poderoso, que diz antes o que vai fazer,
tanta é a certeza da sua forca. O barulho da chuva a cair no capim dos telhados e a
formar charcos nas ruas de terra vermelha despertou os habitantes de Mussumba. De
modo que, ao entrar na capital, Lueji foi acolhida por uma multidao de seres rendidos a
sua forca e as aclamagdes subiam aos céus espessos e frios, mas ninguém sofria com o
frio e a chuva, rendiam homenagem a rapariga que salvara as culturas e as gentes. Mais
tarde, quando o povo correu para as lavras ver o milagre da chuva molhar os sulcos
onde estavam as sementes e Lueji se limpou e cobriu com uma pele de onga para
aquecer o corpo, apareceu Kandala. Se atirou no chdo, os bragcos bem esticados para a
frente.

— Saudo a filha de Kondi, a grande soberana dos_Tubungo. (Lueji: 0 nascimento dum

império, p. 64.)
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Lueji tem um Kandala ao seu dispor. Ele é aquele que domina a arte da
adivinhagdo, € o guardido das tradicBes, 0 mais sabio da linhagem e de toda a Lunda, o
grande conselheiro e o Unico que podia adivinhar o futuro, domina 0 ngombo (cesto
magico de adivinhacdes) e ensina a Lueji a arte de trazer a chuva. No entanto, Lueji sO é
reconhecida como soberana ao demonstrar que foi uma boa aprendiz e que tanto os
espiritos ancestrais estavam ao seu lado como também toda a forga da natureza. O ser
lunda vivia numa paisagem imutavel regida apenas pela alternancia das estacdes, e
numa hierarquia bem definida da ordem social e moral cuja aglutinadora é Lueji, a
Mussumba, o Kalanhi. E preciso esmiucar o passado a fim de fazé-lo valido no dialogo
do presente.

E para estabelecer esse dialogo sai a “soberana dos Tubungo” e entra Lu, 0 mito
artistico, “no seu passo gracioso de bailarina. As pessoas viravam a cabeca para apreciar
0 jogo subtil das ancas e o langamento das pernas longas descendo para a Baixa de
Luanda. Irresistivel”. (Lueji: o nascimento dum império p. 26). Esta personagem
marcada pela sensualidade, ha que se integrar a nova ordem econdmica, ao mundo do
trabalho como professora de biologia, mas falta ainda uma entidade afetiva que a nova
ordem social ndo pode suprir: o cla, os tubungos, as amilombes. Lu é responsavel pela
determinacdo de seu papel econémico, social, politico e religioso, mas ndo consegue dar
conta da responsabilidade de um ser individual “s6 porque a avo viera de la para
Benguela e encheu a infancia dela de lendas e estorias de feiticos, cuidado menina, teu
pai ndo acredita porque é branco, mas eu vi muita coisa, vivi muito, sabedoria antiga,
ndo despreza s6”. (Lueji: o0 nascimento dum império, p. 27.)

No seu percurso solitario de pesquisadora, Lu ndo se satisfaz com a memaria em
arquivo do Dundo e do Museu Historico de Luanda. Entdo, vai em busca da avé em
Benguela. A avo de Lu, como memoria presente, € uma herdeira das vérias tradi¢Ges
lundas: conta histérias dos antepassados, recita provérbios, acredita nas ervas de tia
Augusta e da um talisméa para Lu reforcando sempre a idéia de terreno mestico do qual a
neta faz parte. Enfim, a avd € um reduto da memdria ancestral e vem unir-se a lala
Macu e Mutombo Muculo nessa volta ao passado.

Ainda que Lu carregue dentro de si as “memorias da av0”, a personalidade de Lu
¢ em grande parte fruto das orientagcBes socio-psicolégicas dum individualismo do
século XX com o qual ela tem de viver. Parece que o atrativo de sua busca pelo

conhecimento do passado se deve sobretudo aos efeitos de outro fator importante: a
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impossibilidade da conciliacdo, que a prdpria narrativa ndo resolve, mas pde na fala de
um narrador onisciente, os antepassados da Lunda também opinam ao lado da Diretora

do bailado no presente:

“A musica que entrava nos ouvidos de Lueji mal a deixava escutar as palavras dele.
Também ndo era necessario, pois as adivinhava nos labios do homem amado. No meio
do arco-iris por cima do rio passava agora a silhueta inconfundivel do homem da Lua,
segurando seu longo arco e a machadinha de mando. Faltava apenas retesar o arco e
fazer a flecha partir, zunindo, zunindo, até atravessar o Sol, numa curva larga de toda a
vida. Que magia ndo era possivel, ali, naquele momento?

— Agora s6 falta falarmos com 0 meu irméo. Iras comigo.

— Falar com Tchinguri? Quando?

— Quando estiver as portas de Mussumba. E se 0s espiritos de facto estiverem comigo,
ndo havera sangue, como falou 0 ngombo de Kandala.

— Qualquer cesto serve para ngombo de Kandala.

— Néo - insistiu Lu. — Tem de ser um verdadeiro. Isso € muito importante:

— Na&o vejo a importancia — repetiu a Directora. — No palco nem se nota se € um
ngombo ou um cesto vulgar.” (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 353.)

E o debate se da por uma apresentacédo detalhada do ambiente em que em tempo
e local interpenetrados desenrola-se a a¢do das personagens, narrada tanto por meio do
discurso indireto livre como do discurso direto, tudo isso para fornecer a ligacdo
necessaria com o restante da estrutura narrativa, sem deixar de lado a fusdo temporal
que nivela passado e presente. Tal modo de narrar dirige a nossa atencdo para o
importante problema de se identificar o ponto de vista do narrador. Quem comeca a
contar é um narrador onisciente que parece dialogar ndo somente com as personagens
do passado como também com os personagens do presente.

Os pensamentos de Lueji unidos aos pensamentos de um narrador onisciente ao
lado das imagens pessimistas do presente se processam no préprio contexto narrativo
em cuja estrutura os niveis temporais passam a confundir-se sem demarcacdo nitida
entre o presente e o passado. Assim, a forma textual permite-nos participar da propria
experiéncia histdrica da personagem: o codigo do cesto é desmistificado, a crenca
reelaborada e o principio inicial sdo reinventados na contemporaneidade, pois agora
“qualquer cesto serve”. A narragdo torna-se assim padrdo plano cujas linhas se fundem,
com simultaneidade para debater qual é o equilibrio que se deve ter para conciliar a
heranca da metropole com a heranca africana, ou seja, se “qualquer cesto serve”, o que
se deve por no lugar? Para Lu ndo é suficiente qualquer cesto; para a Diretora do
bailado, isso € insignificante. Portanto, a questdo ndo € mais somente como conciliar o

mito coletivo representado por Lueji e o mito individual — heranga ocidental,
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representado por Lu, numa sociedade moldada pelo coletivo, mas como essa cisdo pode
gerar um mundo novo, ou como sera o “ngombo” do futuro.

No imbricamento do foco narrativo, quatro séculos depois, o ngombo é
transformado em um cesto vulgar e através dum narrador-personagem que participa do
enredo também nos mantemos informados & mesma medida que informa-se®** sobre a
trajetdria da bailarina Lu. Se Lueji € a personagem do passado, Lu é a personagem do
presente (do amanhd), vive na sociedade angolana do pos-independéncia. A vida de
Lueji se divide entre os desejos da infancia e o reinado, enquanto a vida de Lu se divide
entre o trabalho (da aula de biologia) e o balé, mas “desiste de descobrir 0s segredos da
vida, dela sé queria 0 movimento” (Lueji: 0 nascimento dum impeério p. 47). A forma
romance trabalha exaustivamente a oposicdo entre individuo, de um lado, e a sociedade
e suas normas, de outro, ou melhor, os resultados de uma cidade capitalista tardia ao
lado de uma sociedade ainda moldada pelos valores do meio rural no qual é preciso
chamar a chuva e a crer em entes sobrenaturais. Dessa forma, se pensarmos numa
literatura ocidental, sabemos que antes havia um modo de narrar que considerava o
mundo como um todo e conseguia representa-lo. Depois perde-se este ponto de vista
fixo; e passa-se a duvidar do poder de representacdo da palavra: cada um representa
parcialmente uma parte do mundo que, as vezes, € uma minuscula parte de uma

realidade s6 dele.?®® Nesse sentido:

O romance traduz essencialmente o trajecto realizado por um individuo a fim de realizar
uma totalidade, uma coeréncia, um ser cuja imagem ele transporta no fundo de si.
Aventura condenada ao malogro, porque ja ndo existe medida comum, ja ndo existe
medicdo possivel entre a alma do herdi e um mundo regido por “valores mercantis”.
Essa contradicdo, que o romance dos tempos modernos tem, como seu papel
fundamental, de resolver, faz da personagem romanesca um ser problemético. Com
efeito, diferentemente do herdi épico, cujas proezas ilustram valores que o mundo
reconhece, o individuo romanesco vé o impossivel erguer-se diante de si, enquanto o
possivel existe sempre dentro de si. (...). A personagem romanesca (...) estd sujeita a
constantes modificacdes, e contudo permanece no mesmo lugar: desenvolve incessantes
esforcos para conciliar um plano de valores e um plano de existéncia que a realidade

%%4Tal narrador que, no decorrer do romance, apresentar-se-a como escritor que persegue Lu com a
finalidade de escrever um livro: “Sim pela estéria que inventaste. Lu, deixa-me escrever um livro sobre
isso. A tua visdo da Lueji, como esta no roteiro. Desenvolvo num romance. Ela langou uma gargalhada.
De alivio? Olhou sorridente para Candido, que retribuiu, abrindo as méos.” No decorrer da leitura existem
indicacOes de que tal escritor é o narrador do livro.“— Claro que pode. Isso foi sé feito para um bailado.
Pode fazer dai um livro, até fico muito satisfeita.” PEPETELA. Lueji: 0 nascimento dum império. Lisboa:
PublicacBes Dom Quixote, 1997. p 466.

> ROSENFELD, Anatol. Reflexdes sobre o romance moderno. In: Texto e contexto |. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1996.
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historica (essencialmente econdmica) hd muito tempo desuniu irremediavelmente. A
harmonia a que o herdi de romance aspira encontra-se atras dele.”®® (Grifamos)

As novas exigéncias modernas tais como o trabalho e o balé afrouxaram os lagos
familiares e Lu foi obrigada a viver sozinha, mas ndo se acostuma com 0 novo sistema,
pois sdo somente “os politicos, os que acreditam na verdade eterna, enquanto nao a
mudam segundo o0s seus interesses. Lu nunca teve certezas, sempre balancando entre o
mundo dos amigos do pai e as crencas da avo, depositaria do saber lunda, e isso a
tornava fréagil”. (Lueji: o nascimento dum império, p. 120.)

As incertezas de Lu sdo perfeitamente compreensiveis diante dum processo
histérico perturbador e uma paisagem em modificacdo, principalmente se lembrarmos
que sai o lago oval preenchido de rosas de porcelana e entram as plataformas de
petréleo. Trata-se da sobrevivéncia do sentimento humano num contexto de
expropriacao daquilo que parecia mais real: 0 mundo da avd. Lu é o resultado da cidade
e 0 choque entre as contradi¢Ges da cidade e da ancestralidade do passado. Busca tal

ancestralidade na infancia:

“A visdo da casa de Benguela tomou conta do seu cérebro, aquela casa onde nasceu,
dando para o leito seco e vinha se depositar nas folhas das mangueiras e sape-sape do
quintal. Por isso as janelas viradas para o Casseque estavam sempre fechadas, o que
aumentava também o frescor dentro de casa. Uma casa que mais parecia um quarteirdo.
De fora s6 se via uma parede com duas portas e oito janelas, parede que se prolongava
por um muro e toda a volta. No lado oposto a entrada principal, havia um portdo
suficientemente grande para deixar entrar um camido. Era no interior do muro que tudo
se passava, bem protegido pelos cacos de garrafa que brilhavam no topo. Havia a casa
principal, com muitos quartos uns a seguir aos outros, em comboio, e com uma enorme
varanda interior a todo o comprimento, onde se serviam geralmente as refeicdes. A ala
direita tinha as dependéncias, quartos de arrumacéo, lavandaria, cozinha. Da varanda se
passava sem transicdo para o quintal, sombreado pelas pitangueiras, goiabeiras, nonas e
mesmo um imbondeiro, cujo tronco sé cinco adultos de bracos esticados podiam
abracar. Do lado esquerdo do quintal havia a horta, com todos os legumes, de que
viviam. Do lado direito havia os canteiros de flores, dalias, archotes, rosas de porcelana,
rosas vulgares, cravos. Ao fundo, as capoeiras com patos, galinhas e coelhos. Antes do
seu nascimento, a cidade expandiu-se para Sul. E 0 movimento continuou depois da
independéncia, quando ela nasceu. E sem se dar por isso, a casa-quinta estava dentro da
cidade.” (Lueji: 0 nascimento dum império. p. 155-158.)

A personagem Lu refugia-se na familia — no espaco da casa, outrora porto seguro,
onde se movimenta e vai adquirindo contornos definiveis. E é a partir desse espaco
familiar que a personagem intenta reconstituir sua identidade individual. Mas essa

reconstituicdo do “eu” simultaneamente tenta conciliar um mundo interior que se

28ZERAFFA, Michel. Romance e sociedade. Trad. Ana Maria Lisboa: Estudios Cor, 1971. p. 122-123.
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fragmenta num caos coletivo cujo reflexo visivel é a tentativa desesperada de atracdo e
de fusdo entre 0 espaco e o0 ser que ndo deixa de ser representacdo aglutinadora da
integracdo coletiva. A infancia aqui € confianga na reconstru¢do do corpo histérico
fragmentado. Assim, Lu esté sofrendo as angustias do individualismo e uma anomia da
qual nem sempre se da conta, pois é suscetivel a influéncia de um espaco outrora
articulado numa vida coletiva.

Existe uma associacdo a uma fase perdida, e a associacdo entre felicidade e
infancia que abraca a dualidade campo e cidade. A infancia é preenchida da familia,
pelas folhas das mangueiras, pitangueiras, goiabeiras, imbondeiro, hortas, patos,
galinhas, coelhos, mas a cidade foi se formando com a guerra, alias o pai de Lu herdou a
casa e 0 terreno quando o pai dele morreu. Lu ndo conheceu o av6 vindo da Beira,
desterrado para a coldnia por se opor a ditadura de Salazar, em 1932. O periodo
especifico do passado da infancia, agora ligado a uma identidade perdida.

A origem da casa é envolvida pela natureza; a casa denuncia um momento de
transicdo, exprime sentimentos contraditorios, pois a avo tem as crendices do passado
que séo repudiadas pelo pai branco de Lu. A velha e a nova ordem habitam o0 mesmo
espaco. O espaco da casa foi mistificado por Lu e desmistificado pelo derredor da
cidade, tornando-se sinal visivel de uma nova ordem, muito embora tal ordem estivesse
constantemente sendo reconstituida pela formacdo politica e econémica de uma nova
forma econdmica e social.

A personagem Lu tem o poder de captar os outros sob seu sentido mais
revelador, o de seu préprio mundo; ela soube escutar e contar, revelando assim ao leitor
a vida ancestral naquilo que ela tem ao mesmo tempo de mais nu e mais mascarado. A
bailarina sente a necessidade de conhecer melhor as suas origens ancestrais e afirmar a
sua identidade. Para tanto, ela segue o impulso e busca suporte nas tradi¢cdes aprendidas

com a avo, apesar de o contexto social moderno as renegar:

“A ligacdo com a avé sempre tinha sido muito forte, mais que com a mée. A velha tinha
paciéncia, falava, falava, e ela ouvia. Lendas, estérias de cazumbis, enfeiticamentos,
provérbios, a familia e os antepassados, 0s conhecidos e 0s miticos, tudo era pretexto
para a avd lhe falar. Talvez por isso cada vez mais Ihe lembrasse a velha, a medida que
se afundava em tristezas. Pensando bem, a procura da avd comecara bem antes, tinha
sido em Paris. Foi 14 também que sinteressou a sério por Lueji. Efeitos da civilizagdo
pos-industrial?” (Lueji: o nascimento dum império, p. 154.)

Vivenciando um sentimento associativo (infancia e avo), Lu converte lembrancas

especificas em “doces” visbes generalizantes do passado. As imagens naturais desse

185



paraiso da infancia parecem forcar uma relacdo especifica, justamente em seu momento
de maior certeza. Natureza, passado e infancia se fundem, momentaneamente, porém,
com grande impacto. A frieza do mundo parisiense a fez se interessar por Lueji, “efeitos
da civilizacdo pds-industrial? As pessoas que desprezavam 0s outros, nem neles
reparavam ao andar nas ruas? Gente que nem olhava para o que morria de fome na
esquina.” Um complexo de sentimentos e imagens na experiéncia de Lu que fazem
emergir o desejo de um tempo outro. Mas o0 que se realiza entdo, em contraposicdo a
essa experiéncia dolorosa de perda das certezas da infancia, € uma maneira de sentir que

também € uma maneira de escrever:

sem Marina, sem Uli, sem a danga, sem mesmo o dominio do seu corpo, por isso
acendeu a luz, se sentou a custo na cama e se pOs a escrever no caderno de
apontamentos frases que esculpia e riscava para de novo escrever e, no vaivém do
avanca e apaga, algo ia ficando definitivo, rosas de porcelana, brilhos magicos da Lua,
piruetas por cima do chingufos, vontades em choques de madrugada, fouetés, glissades
e espargattas em ritmos de kissanje, um orgdo electrénico no escuro antes do relampago
que ilumina o lukano, frases que enchiam paginas e afastavam angustias, pois eram a
prépria angustia, a Unica, a escorrer do seu corpo exausto, agora insensivel a dor
provocada pelos fantasmas, oma-Kkisis de todas as eras, domados afinal como o forma na
Cahama outros oma-kisis arrogantes da sua balofa, e Lu inscrevia e riscava
freneticamente antes que viesse a alvorada empalidecer a magia daquele momento em
que passado e futuro casavam parindo o presente, enquanto Lueji adormecia finalmente
nos bracos de Nayole, embalada por cangfes de infancia.” (Lueji: o nascimento dum
império, p. 198-199.)

Como roteirista do passado e co-escritora do romance, 0 que encontramos em Lu
ndo é a idealizagdo de uma paisagem, mas 0 sentimento de auséncia que a ordem
vigente ndo pode suprir. O que acontece é que a perda é interna. E para poder
sobreviver, como mulher que pensa e sente, que Lu precisa das reminiscéncias do
passado representadas pelo espaco da natureza. A pergunta que Lu faz por meio da avo
é onde fica a sua identificacdo, a medida que a ordem vai se modificando e dando
origem a novas formacdes: o texto, tal como esta configurado, deixa inferir que essa

resposta existe apenas na zona do conflito:

“No entanto, aqui e ali. Lu reconhecia cheiros familiares, uma expressao, um gesto, uma
cor. Sensacdes indefinidas que lhe diziam estds também em casa. E nunca se lembrou
tanto da infancia de Benguela como na Lunda, a mais de mil quilémetros de distancia e
sem mar. Ligacdo imaginaria? Ndo eram decerto as casa vermelhas de tijolo a vista dos
Diamantes, que Ihe traziam essas sensa¢oes. (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 354.)
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Em funcdo dessa “nédo identidade da identidade” de Lu, o mito readquire uma
relacdo absolutamente nova com o tempo, pois esta em sintonia com a realidade social.
E justamente por essa capacidade de compreender o mundo em que vive que Lu chegou
a essa crise de escolha, dai sempre a obsessdo narrativa por escrever minuciosamente o
que significou o passado, pois “N&o eram decerto as casas vermelhas de tijolo a vista
dos Diamantes, que Ihe traziam essas sensaces”. E como se destrinchasse a sua
interioridade para, enfim, reorganiza-la.

Desse modo, a composigdo formal do texto permite-nos vasculhar determinada
forma de organizagdo sociocultural. E o interessante € perceber que a narrativa o faz
saindo de uma tradicéo oral para propor uma inovagdo no préprio texto. Pensando junto
com Raymond Williams, “o0 modo de composicdo formal é necessariamente a forma de
uma linguagem social”.?®” Nesse sentido, o texto tal como foi configurado é a forma de
uma linguagem social e cultural que se encontra cindida. A cidade — aos olhos de Lu —
tanto em seu sofrimento quanto em seu protesto contra o sofrimento é mediada pela
referéncia a uma situacdo perdida. O valor esta no passado e s6 aparece no presente
como uma sensibilidade individual e privada.

Nessa senda, se “o romance historico ndo deve mostrar nem existéncias
individuais nem acontecimentos histéricos, mas a interseccdo de ambos: o evento
precisa trespassar e transfixar de um s6 golpe o tempo existencial dos individuos e seus

288 jsso é feito sintaticamente, vale reiterar ndo somente pelo passado mitico

destinos”,
de Lueji, como também por meio da fusdo de virgulas, capitulos, paragrafos e
conjuncdes. Com essa empreitada estética, dad a impressdo de querer estabelecer um
equivalente temporal absoluto entre o seu romance e a experiéncia de seu interlocutor

ao ler o livro, mas sem nunca perder de vista o poder daquela que da titulo a narrativa:

“A aprendizagem de Lueji continuava, ora com Kandala, ora com Kakele. Aprendeu
como presidir as diferentes cerimonias, como curar as doengas mais comuns utilizando
ervas e sementes, aprendeu a Historia da Lunda e dos povos vizinhos, a arte da guerra e
os feitos dos antecessores, 0s costumes antigos e 0os modernos, os julgamentos mais
importantes. Os juizes resolviam 0s casos correntes, ela escutava para um dia resolver
0s mais graves.” (Lueji: o nascimento dum império, p. 77.)

Tudo isso para dizer que Lueji se alicerca num mundo mégico em que prevalece

a estética da forca com a exaltacdo do valor sobre-humano. O chefe é aquele que tem o

87 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar. 1977. p. 184.
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poder de comunicacdo com os espiritos dos antepassados, que estabelece uma ligacédo
com o tempo dos ancestrais, criando harmonia para a comunidade. Dessa forma,
compreender Lueji como um mito de origem do universo lunda equivale a interpreta-lo
como a narra¢do do surgimento do pais, advinda ja de uma historia ancestral. Assim,
Lueji enquanto mito de origem prolonga e completa 0 mito cosmogoénico: por meio dela
e de sua descendéncia, sabemos como a lunda foi modificada, enriquecida ou
empobrecida. E preciso mostrar minuciosamente o passado e a vida (de Lu) nele
encasulada, principalmente porque, para recuperarmos a fala de Zéraffa, “A harmonia a
que o herdi de romance aspira encontra-se atras dele.” Dai a necessidade de expor, por

exemplo, detalhadamente uma cacgada ao ledo:

“H& muito o ledo tinha sentido a presenga humana em baixo dele. Se mantinha quieto,
na expectativa. Sabia, a sua posicdo mais invulneravel era ali mesmo onde estava. Mas a
gritaria e a batucada foram repentinas demais, ele se assustou, deixou o reflgio.
Procurou uma saida. Deve ter pensado em atacar os homens que avangavam para ele,
mas viu um bando de demdnios pintados de vermelho e branco, atirando o medo pelas
gargantas, e deu meia volta, como era de prever. A sua frente tinha agora s6 0 caminho
entre os rochedos e a fluria e a desorientacdo do barulho de mil trovoadas ndo o
deixavam ver bem, apenas divisava aquele vulto pequeno |4 embaixo com uma
inofensiva azagaia na mao. N&o tinha outra alternativa sendo enfrentar aquele misero
homem que se situava no caminho da sua fuga. Saltou, rugindo de raiva e desespero e
comecou a descer a senda tragada pela natureza, mas escolhida pelo seu inimigo.

— Atirem! Gritou o adjunto de Ndumba, em cima dos rochedos. E Lueji viu, como num
sonho, as flechas e azagaias sairem das pedras, cairem quase todas aos pés do animal,
uma ou outra tocando na pele dele e sendo repelidas pela faria do bicho que estremecia
a cada ferroada, as flechas pareciam era madeira que ricocheteava em ferro, s6 uma ou
outra ousava penetrar naquela massa de carne e nervos raivosos e o ledo descia, aos
saltos de oito metros, direito a Ndumba ua Tembo, enquanto as azagaizas iam
pontuando a descida dos cem metros, espetadas na terra como espinhos de ourico, até
gue uma entrou finalmente no flanco traseiro da fera e esta rebolou, se levantou, hesitou
por causa da forca que se esvaia pela perna de trds, ouviu de novo a gritaria e 0s
ngomas, viu 0 homem a sua frente, uma lanca apenas apontada, quando recebeu mais
duas flechas que Ihe entraram nas costas por estar parado e fora o fogo que provocou a
subita raiva assassina, esquecido o desejo de fuga para apenas persistir o desejo de
destruir aquele boneco imdvel e arreganhado que tapava o caminho.” (Lueji: o
nascimento dum império, p. 133-135.)

O mito no romance passa a ser emblematico e a narrativa ndo trata desse
emblema se o tratar explicitamente, dai a minuciosidade em falar do passado mitoldgico
e de como e porque Lueji se constitui como mito, sobretudo na visdo de Lu. Ao
acompanhar Ndumba ua Tembo numa cacada ao ledo, corajosa, pensando que o flerte

estivesse em perigo, “rompe a barreira de seguranca e corre para 0s dois COrpos

288)AMESON, Frederic. O romance histérico ainda é possivel? In: Novos Estudos CEBRAP. S&o Paulo,
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misturados, trespassando o ledo com a lanca forjada por Kakoma, tio do homem que ela
julgava moribundo debaixo do ledo.” O “mujimbo alastrava pela Lunda como fogo em
chana seca” enaltecendo a figura da rainha num texto corrido, sem pontuagdo final,
apenas enumerando a cena por meio de virgulas num movimento quase encantatorio.

Se, tal como diz lan Watt em relacdo ao romance ocidental, “o romance é a
forma literaria que refletiu no ocidente essa reorientacdo individualista e inovadora e
passa a ser veiculo literario 16gico de uma cultura,” é preciso refletir aqui no romance
angolano sobre as novas relagdes, e o ledo traz a tona de novo o mito coletivo que esté
dentro do mito individual, pois Lueji tem a imanéncia da soberania de um Estado. Mas
ndo ¢ a forca do ledo que o texto discute, mas a forca dessa soberania, e principalmente
a forca do mujimbo nascido do povo. Nesse sentido, o romance tal como esta
estruturado vem para reiterar que o Unico mito no qual o homem pode e deve acreditar é
o0 da sociedade como um todo, e a Unica realidade que ele pode e deve conceber € a das
relacdes/reacOes sociais.

O texto reconstitui o fio histérico no plano da ambiglidade, da minuciosidade,
para quebrar o estatuto assertivo daquela forma de olhar (em Ethnographia e histéria
tradicional dos povos da Lunda); o ledo aqui é a percep¢do mais profunda de que — na
fala do bailarino Jaime — “0s nossos mitos sdo outros, de nascimento e formacao”.
(Lueji: o nascimento dum império, p. 26.) Ou, em outras palavras, 0s mitos estdo em
chamar a chuva, mobilizar-se para cacar um lefo, temer os chieye e os oma-kisi,?*
acreditar no ngombo, ter uma kandala, acreditar em feiticos, fatos que se fizeram
conhecidos pela voz popular.

Dessa forma, a exposicdo pormenorizada, ao “chamar a chuva”, ao “cacgar o
ledo”, incorpora todo o texto, dando-lhe um lastro que o alicerca na camada da tradi¢do
oral de Angola ao mesmo tempo que a onisciéncia do narrador indica um mundo que
carrega consigo outra légica e pode ser apenas contemplada, mas ndo retomada. A
grande tarefa dos elementos tradicionais é indicar, “num pais em que a estrada tinha

morrido”, as caréncias de um pais novo das quais nos falou Mia Couto. Tenta-se expor a

margo, 2007 n°. 77, p. 192.

2%WATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990. p. 14-15.

2% Segundo a narrativa, os chieyes sdo fosforescéncias aterrorizadoras que pairavam pouco acima do solo,
pela putrefaccdo da matéria organica e aterrorizavam os Lundas: “Se por vezes se ouviam gritos e os
restolhar de pés correndo em todas as direccOes e de corpos se pancando contra 0s paus, era porque tinha
aparecido o chieye. Oma-kisi, os monstros do Sul comedores de gente, alegoria dos sul-africanos na
novela Cahama.” Lueji: o nascimento dum império, p. 237-238.

189



tradicdo e a liberdade em relacdo a ela, o que fica evidente na fala do narrador

onisciente:

“(...) porque s6 os casos importantes sdo dignos duma soberana de tanta grandeza,
real¢ada agora pelo bailado que a ia imortalizar, arrancada das cinzas da Historia e das
falas locais dos mais velhos para ser conhecida do grande publico, espantado com a
revelacdo, afinal este Pais teve gente assim e nds nem sabiamos, despojados que fomos
da nossa Historia por séculos de obscurantismo, muitas vezes nos sonhando iguais aos
outros mas sempre temerosos da corporacdo, nada igualava as tradigdes da Europa a que
tinhamos de ficar para sempre agradecidos porque das trevas nos tirou, quando afinal as
trevas vinham de 1& e nos escondiam de nos proprios, 6rfaos de passado, sem saber que
também é glorioso...” (Lueji : 0 nascimento dum império, p. 471.)

E imprescindivel ver que a liberdade se d& ao percebermos um mito de fundagéo
de um passado longinquo que serve de reflexdo para a sociedade atual, e Lu, na
tentativa de resgatar esse modelo para o seu bailado, levanta a questdo do fascinio
exercido por um passado que vive, mas que tem de ser reinventado ndo somente a partir
de uma coreografia de origem européia, como também de uma relacdo de parentesco
gue acaba por estabelecer com sua amiga Marina. O pai de Marina, vinda de Malanje,
mas natural do Leste da terra dos imbangala, seria descendente de Kinguri e Lu,
descendente de Lueji, conforme diz a avo.

Pelo “parentesco” entre Marina e Lu, ao parar no romance, 0 mito vai além da
historia, e aquela moldura do texto colonial — que partia sempre da premissa de que 0s
povos angolanos ndo tinham Histoéria — sera rompida no préprio corpo da narrativa, ndo
pelo esquecimento do que foram, mas pela nova promessa do que serdo. E se o
historiador Herculano impregnado pela l6gica ocidental diz que todos os lundas se
consideram descendentes de Lueji, da mesma maneira 0s Imbangala se consideram de
Kinguri ou Tchinguri; segundo Marina, ele deve ser um chato armado de espirito
Europeu: “Somos mesmo irmds, a boa maneira africana.” (Lueji: o nascimento dum
império. p. 45)

Por meio do suposto parentesco, 0 romance parece querer descrever um estado
anterior, legitimar uma anterioridade enquanto continuidade do presente. O mito é
resgatado para mostrar a sua experiéncia tdo fortemente enraizada na memdria dum

povo plural:

“depositada na memoria colectiva que nunca é aniquilada, por quantas ideologias se lhe
ponha em cima, porgue sao poeiras que se levantaram nos terreiros do Leste, de dancas
comemorando vitérias mas também mortes, as quais estdo sempre associadas, porque se
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levantaram também nas clareiras entre florestas do Norte, em marchas guerreiras de
redencdo e também levantadas pelos pés das manadas em busca de agua, no Sul ndo
menos mitico, e a sala explode em aplausos agradecidos e orgulhosos, o que por vezes
perturba os bailarinos mas ninguém nota, s6 eles, se sentindo responsaveis pelo
encantamento provocado, querendo dar cada vez mais de si proprios”. (Lueji: o
nascimento dum império, p. 471).

Assim, Lueji esta inserida numa espécie de inconsciente coletivo representado
por Lu, onde se situam inclusive as narrativas tradicionais. Nesse sentido, é preciso que
um individuo do presente partilhe dessa dimensdo mitica, ja que passa a ser, no
romance, interlocutora da historia, de outro momento historico, a fim de que possa
compreender o mundo novo gerado pelo presente pds-independéncia. Parece-nos que a
funcdo desse debate é exprimir a necessidade de fixar os principios que vao orientar a
virada para uma nova ordem, e evidenciar a transicdo de um desenvolvimento histdrico

que carrega consigo outra linguagem social:

“Faltavam poucos meses para a mudanca do século. Os velhos mitos renasciam com a
aproximacdo do ano 2000. Medos. Esperancas. Arritmias. Fim do Mundo, Julgamento
Final? Bem procurdvamos nos afastar desses temores, pensando isso sdo mitos da
Europa, lendas criadas a partir dos semitas e do Novo Testamento, que temos nds,
bantos, a ver com isso, 0s nossos mitos sdo outros, de nascimento e formagéo, ndo de
mortes e catastrofes escritas em livros antigos. Mas o0 Mundo deixara de ser o0 somatorio
de mundos fechados, era um s6, cada vez mais mestico. E 0s mujimbos assustados
percorriam o0s becos dos muceques, as criangas paravam o jogo de bola nos areais
vermelhos para por perguntas, sera mesmo a Lua vai chocar com a Terra? Angustias do
tempo presente. (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 26-27.)

Valendo-se do senso de originalidade que lan Watt aponta no género, o romance
de Pepetela compraz-se na instituicao de seu préprio codigo. Sem descuidar da proposta
de refletir sobre os caminhos do debate e a pertinéncia da discusséo, a heranca ocidental
deve ser reinventada e, tal como a nacdo, o texto deve encontrar novas formas de
expressao que alcancem a universalidade, agora reivindicada pelo texto. O romance é
resultado consistente da sociedade angolana, pois ele carrega consigo a tentativa de
compreensdo dos movimentos historico-culturais que conferem & sociedade uma
identidade especifica marcada pelas “angustias do tempo presente”, ainda que uma
identidade fraturada. O passado € independente, o presente € que estd preenchido por
lacunas e exige uma nova forma que dé conta dos seus novos antagonismos, marcados
agora pela nocdo de “julgamento final”.

Ao lado dos mitos da Europa, Lueji € um ser que, ao concentrar em si a tradicéo

de feitos grandiosos, reveste-se de uma dimensdo simbolica tornando-se representante-
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mor das virtudes mais caras do universo Lunda/Luanda. Se la no texto Ethnographia e
historia tradicional dos povos da Lunda ela é simplesmente a lenda de um povo, no
conto tencionado Lueji ainda era “contada” e observada por fora, no romance ela é mito
que pensa e se sobrepBe ao presente da narrativa, tal a sua forca, pois é comparada a
Kaweji, uma antepassada fantastica, feiticeira que derrotava 0s seus inimigos. Lueji
orienta sabiamente os valores morais e mentais que a tornam soberana. Sua estirpe
majestosa, e a imponéncia de sua compleicéo fisica, acrescida do papel dialogizante que
mantém com o povo, fazem dela um ser “escolhido para reinar”, “desejada por todos 0s
homens”. Se os velhos mitos renasciam € pertinente que Namutu, a mae do homem, e
Samutu, o pai do homem, reaparecam na cena global.

E preciso, portanto, a incorporacdo do geral para se alcancar a expressdo do
particular. Adentrar o espaco angolano € adentrar o pensamento africano, o que requer,
sem duvida, ndo s6 o saber da obra por dentro, como também o da sociedade fora dela.
O que se pode reafirmar € que quando se pesa a nova civilizagcdo urbana € que novas
formas distintas de pensamento e organizagdo social estavam sendo criadas dentro delas
OU como reacdo ao caos ou como agucamento das faculdades causado pelos estimulos
mais evidentes nela encontrados: a sociedade agora compartilha os conflitos do Harlem,
de Paris, dos Kuvales, dos Imbangalas, dos Tchokue, dos do Norte, dos do Sul de
Angola, “como tudo que existe neste Mundo no qual afinal nos inscrevemos por direito
préprio, o direito de sermos nds, redescobertos, maravilhados com a nossa existéncia de
sempre, orgulhosos por sermos diferentes e tdo iguais aos outros, orgulhosos por
proclamarmos a nossa diferenca entre iguais”. (Lueji: 0o nascimento dum império, p.
471.)

Portanto, ao tratar do mito coletivo: mito de Lueji, crencas da avo, “o chamar a
chuva”, a cagada ao ledo, o ngombo e o contar minucioso ao lado dos conflitos de um
mito artistico representado por uma bailarina mestica, urbana, solitaria, irresistivel,
viajada, crente de sua ancestralidade, o romance historico constrdi o espaco da ruptura.
Além disso, ao detalhar essa mediagdo impossivel, chamou a atencdo para a
oportunidade e a necessidade de estabelecer uma rede de relagdes pessoais segundo um
modelo novo e consciente; os termos do problema dessa configuracdo textual e do
pensamento moderno foram definidos quando aquela velha ordem das relacdes
socioculturais da Lunda naufragou.

Assim, se 0 mundo moderno da narrativa é o lugar da irreconciabilidade entre o

passado coletivo e a individualidade, é também o lugar do desencontro entre essas
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vertentes e uma ordem social que ndo se renova. A minuciosidade ndo se inclui numa
longa elaboracdo aleatéria, mas num movimento cujos motivos sdo retomados,
expandidos e concentrados, exaustivamente, por meio de um processo no qual ndo
deixamos de reconhecer a propria composi¢do da forma: é preciso reconhecer o passado
nas suas minucias, desmistifica-lo do texto colonial e debaté-lo dentro das ambiguidades
do presente. Dai a “forma proporcionar a experiéncia do mundo contemporaneo, e fazer
as vezes da realidade, cujo processo moderno também se realiza a revelia e pelas costas
de seus sujeitos. A integridade total da composi¢do, sem sacrificios da parte de acaso na
matéria cotidiana, passa a ser o penhor do acerto estético e o objeto privilegiado da

reflexdo critica”.?%

#ISCHWARZ, Roberto. Questio de forma. In: Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de
Assis. S8o Paulo: Duas Cidades, 2000. p. 182-183.
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4.4 A forma como instrumento de desalienacdo

Organizar o gesto

como se fosse um tempo

aliterar os atos

Rimar

quando convém

0 gesto e 0 sentimento

(Ruy Duarte de Carvalho — Aprendizagem do dizer festivo)

Neste subcapitulo vamos pensar na forma textual como instrumento de
desalienacdo. Veremos que o lukano foi substituido pelo capital e poder politico do
burocrata Senhor Eugeénio. A figura do coredgrafo europeu o “checo”, “que ndo queria
misturas com a sua coreografia.” (Lueji: o nascimento dum império, p. 170) aparece na
narrativa como um instrumento de alienacdo. Ao lado dele os simbolos que sdo a forca
motriz de uma Idgica passadista e que atravancam o seguimento do presente: um pseudo
incesto, a lua e a rosa de porcelana. De todo modo, ndo podemos ignorar que tais
questdes estdo inseridas no contexto da década de 80.

Sendo assim, se pensarmos que a década de 40 foi um momento de articulacdo, a
de 60 estendida para a de 70 foram anos de luta contra um repressor comum, a década
de 80 € de divisdo e de muita frustracdo, o que ficamos sabendo ndo somente através da
Histéria como também da literatura. Em 1985 Pepetela publica o livro O céo e os
caluandas, onde expde diversas criticas a situacdo do periodo, destacando a
problematica dissociacdo entre teoria e pratica: a existéncia das “articulacbes” de
favorecimento para 0s governantes, 0s preconceitos e 0 emperramento burocratico. As
historias que compdem esta obra foram escritas entre os anos de 1979 e 1982, logo, no
periodo em que o escritor participava do governo da nacdo. Vale a reflexdo do autor

sobre esse livro porque denuncia também como estavam os animos na década de 80:

(...) Agora, de qualquer modo, digamos, 0s aspectos criticos que aparecem neste livro
sdo fundamentalmente criticas estruturais, sdo comportamentos — que eu considerava, e
considero, comportamentos errados...E ai j& a conciliagdo é mais possivel — é vista em
termos de militante, militante que critica comportamentos errados. De maneira que
havia o fim de atingir um objetivo- objetivo esse que o governante percebe também. A
conciliagdo fazia-se a esse nivel.”*?

Sob esse aspecto de “comportamentos errados” a figura de Senhor Eugénio no

romance Lueji: 0 nascimento dum império é emblematica:

22 ABAN. O c#o e os caluandas. In: CHAVES, Rita & MACEDO, Tania. (Orgs.) Portanto... Pepetela.
Luanda: Livraria Cha de Caxinde, 2002, p. 35.
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“(...) O Senhor Eugénio agora era assim, um maos largas a financiar espetaculos, nem
precisava. Tinha uma frota de camiBes que faziam o percurso Luanda—Malanje, uma em
Ndlatando, tinha duas fazendas de café no Uije e varias residéncias e carros de turismo
espalhados por ai. Isto era o que se conhecia. E partiu do nada, como ele gostava repetir.
Ajudante duma loja de colono pequeno. Quando este bazou antes da independéncia,
deixou no nome dele, para ndo ficar para o Estado dos comunistas do Poder Popular,
como o colono disse. Senhor Eugénio foi vendendo stoques, mas ndo como outros ao
desbarato. Foi acumulando dolares, diamantes e outros produtos raros que depois
negociava nas candongas. Quando os stogques sesgotaram, pois era dificil renova-los
pela importacéo, ele néo teve de fechar a loja como os outros. Tinha bens para trocar e a
loja deixou de ser unicamente dedicada a roupas, passou a vender artesanato ou comida
ou ferragens ou pecas de carros, enfim, o que ia conseguindo arranjar. Mas 0 que 0
lancou no grande mundo dos negécios nem foi tanto a loja. Foi sobretudo o camido e a
carrinha que herdou do colono. Transportava todo tipo de géneros e pessoas, dentro ou
fora da cidade. Com a crise de transportes publicos que havia, os precos dos fretes eram
altissimos e assim acumulou fortuna.” (Lueji: o nascimento dum império, p. 422-423.)

Note-se que Senhor Eugénio é um personagem essencialmente politico, no
sentido de ser ladino, espertalhdo e persuasivo. O patrocinador do bailado impde um
valor mercantil a arte e de alguma forma a subverte. Percebe-se nas entrelinhas desse
trecho a critica politica de Pepetela a medida que Senhor Eugénio, que tem um carro
Mercedes, é a personificagdo do poder e se beneficia com a corrup¢do e com o trafico
de influéncias; tinha grandes contas em bancos da Suica, sociedades-fantasma com
estrangeiros, fazia trafico de divisas, mas as provas ndo eram conclusivas®®® Senhor
Eugénio é o movimento contrario da expressao artistica feita para o povo, a medida que
denuncia um mundo governado pela producdo de mercadorias e pela burocracia, esta
Gltima, alias, muito bem narrada no Céo e os Caluandas.?*

De qualquer forma, parece-nos que, no romance Lueji: 0 nascimento dum
império, a arte também esta atrelada a um processo de mercantilizacdo do saber que esta
totalmente voltada para um departamento de Estado que quer utilizar o balé como

instrumento de exportacdo: “é preciso ja prever uma excursdao pela Europa e

2%\/ale dizer que Senhor Eugénio é muito semelhante ao personagem Vladimiro Caposso (Predadores).
Embora este Gltimo seja uma mistura de Malongo (A Geragéo da utopia) com um Paulo Hondrio (coronel
de S&o Bernardo), a postura de Senhor Eugénio e Vladimiro Caposso é a mesma: os dois empresarios sao
alpinistas sociais, mudam de nome, mudam o seu passado para escalar os degraus da politica e da financa
a fim de conseguirem beneficios proprios e para a familia. Valem-se de meios licitos e ilicitos a fim de
garantir as benesses do poder e do capital.

*%Esse texto, j4 citado no decorrer do nosso trabalho, é bastante divertido com depoimentos, antincios de
jornal, documentos, cartas, enfim, episddios que podem ser lidos separadamente, mas que sdo unidos pela
presenca de um cédo pastor alemao. Este é apaixonado por uma Toninha e desloca-se por diferentes grupos
e tipos, o animal vai revelando cenas do cotidiano da cidade e denunciando o cenario da sociedade pds-
independéncia. O cdo assume varios nomes de Jasdo, Ledo dos Mares, Cupido, Lucapa, denunciando o
terreno mestico pelo qual transita. Sugerimos a leitura do texto intitulado Que Raiva!. Tal texto ironiza o
movimento burocratico que é um entrave do aparelho administrativo angolano.
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participacdo em festivais internacionais (...) sempre era uma forma de pdr a arte
angolana a correr o Mundo (...) precisamos contactar os principais palcos de Berlim,
Moscovo e Londres, sem esquecer Compenhague, claro, Copenhague, ndo védo actuar
em teatros de periferia mas nos palcos mais célebres, mostrar que se pode fazer tudo em
Angola, sem importacdes. “(Lueji: 0 nascimento dum império, p. 384)

Senhor Eugénio torna-se um mecenas das artes e se vé como “Senhor”, afinal,
“Senhor € mesmo 0 meu nome. Todos sdo obrigados a me chamar assim. Na altura da
independéncia todos eram camaradas. Eu ndo. Era camarada Senhor Eugénio que essa
estoria de chamar pai ou papd é tradicdo colonial. E a nossa € muito diferente, é a do
respeito perante 0 mais —velho.” (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 422) Senhor
Eugénio transforma a arte em capital de negociacdo, em patrimdnio para a obtencdo de
vantagens numa sociedade em formacéo: “As pessoas tratavam-no com deferéncia,
exigida pela riqueza e ostentacdo, mas sorriam por tras. E ele sabia. Por isso decidiu
lavar a imagem. Dai o se ter tornado um mecenas das artes e do desporto.” (Lueji: o
nascimento dum império, p. 422-3).

A forma romance aqui tem a fungdo, ndo sem certa ironia como podemos
perceber com o personagem Senhor Eugénio, de traduzir um processo ambiguo: a
cidade promove um aumento real de riqueza, mas distribui de modo desigual, permite o
surgimento de bailarinos formados no estrangeiro que sdo carentes da memdria dos
antepassados ou de um natural cuvale, conforme ja delineamos anteriormente, que
insiste em abandonar as velhas crengas, embora esteja arraigado pelo orgulho de
pertencer a elas. Todo o sistema citadino encara 0os homens apenas como produtores e
consumidores, tanto que, como ja vimos, Lu busca na memoria da avé um consolo. A
bailarina tem um papel abstrato na sociedade; Senhor Eugénio, um papel real de
corrupgdo politica. Assim, ha sempre um contraste entre o curioso “melhoramento”
proporcionado pela cidade e as consequiéncias sociais desse processo.

Consequéncias sociais essas que constroem-se na forma textual também a partir
do insucesso do primeiro bailado coreografado por um checo, “que obrigava 0s
bailarinos que representavam os soldados sulafricdes a usar mascaras de pléstico
pintadas de branco e fatos completos e luvas brancas, para esconder os inevitaveis tons
negros e castanhos”(Lueji: o nascimento dum império. p. 31). A atitude do checo-

inicialmente contratado pelo Estado e que pde de escanteio a Diretora angolana-
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permite-nos lembrar das reflexdes feitas em 1951 pelo psicanalista Frantz Fanon,?*
pois, quando o checo recusa-se a reconhecer a pele negra como participe do universo
artistico ao impor que atores negros representem com uma vestimenta branca, supondo
0 ndo entendimento do publico angolano, o coredgrafo firma o preconceito de cor como
um fendmeno que reflete a irracionalidade da estrutura que o produz, ou seja, de novo
ao europeu é conferido o poder de determinar os valores segundo os quais determina a
inferioridade do outro e, curiosamente, tudo esta alicercado pelo Estado.

No plano do debate, a verdadeira desalienacdo supde uma tomada de consciéncia
das realidades econémicas e sociais das quais Angola faz parte, pois € preciso afastar
qualquer tipo de complexo de inferioridade imposto pelo europeu que surge apds o
processo econémico, inicialmente, e em seguida pela interiorizacdo, ou melhor, por
aquilo que Frantz Fanon chama de “epidermizacdo dessa inferioridade”. A forma
romance, ao articular-se no duplo e perceber os seus antagonismos, destréi qualquer tipo
de submissdo do cidadao angolano, sobretudo ao rebater o ponto de vista europeu e
chamar as varias consciéncias a ndo permitirem que sejam outra vez “escravos dos
arquétipos europeus”, que se iniciam pelo ndo-reconhecimento do corpo negro e
caminham pela crenca de que ser chamado de “Senhor” é sinal de avango social.

Segundo o bailarino Jaime, o insucesso do bailado se deu porque o checo
desrespeitou os cazumbis e, ao modificar completamente o texto do “Cahama” (uma

296

alegoria da guerra entre os angolanos e os sul-africanos)~" original, “os deuses da terra

se vingaram”. De novo estabelece-se uma luta interna entre a viséo do europeu e a visao

do angolano:

“Vem um gajo, resolve mudar tudo. Claro, aconteceu o que tinha de acontecer. Os
espiritos que com 0s nossos estavam na Cahama se revoltaram, sabotaram tudo e adeus
espetaculo. Se ao menos o checo tivesse feito oferendas aos espiritos, nos tivesse deixado
por bacias de dgua a entrada para os deter... Nada! Nem queria ouvir falar, vem da terra

2%EANON, Frantz. Pele negra, méscaras brancas. Rio de Janeiro: Fator, 1983. p. 12.

2%« A\ |uta principal no Cahama é a dos soldados angolanos contra os oma-kisi, 0s monstros miticos do
Sul, os quais se vencem pela coragem e, sobretudo, pela esperteza. Os oma-kisi vém vomitando fogo pela
boca, arrasam tudo, tentam tudo engolir. Se sentem donos e senhores, na sua superioridade branca de
espectros. E pela frente encontram os soldados, quais mitdos espertos e teimosos que se ndo deixam
engolir. Defendendo a sua onganda até o fim. E o espanto, o desconcerto, como é possivel estes mitidos
fracos, com poucos anos de vida, se atreverem a resistir a nossa poténcia que ja venceu hotentotes e
bosquimanos e zulus, que desafia toda a comunidade internacional, como é possivel ndo se amedrontarem
perante a nossa inteligéncia que assimilou a ciéncia da Biblia e do nazismo? O espanto faz descomandar
as engrenagens dos computadores que estdo nas cabecas dos oma-kisi, as respostas ilégicas dos nossos
gueimam os circuitos ldgicos deles, e os oma-Kkisi ardem em curto-circuitos electronicos . Esta é a estéria
verdadeira do que passou na Cahama. Do que passou todos os dias no nosso Sul, mitico-verdadeiro.”
(Lueji: o nascimento dum império, p. 75.)
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da légica matemdtica, da racionalidade elevada ao infinito, ndo pode entender os
improfissionais que nds somos. Improfissionais feiticistas. Quer realismo, mas recusando
o realismo de Kafka, e ndo entendeu qual é o realismo aqui, 0 animista.” (Lueji: o
nascimento dum império, p. 75.)

O bailarino cuvale Candido rebate as criticas do bailarino Jaime:

“— Né&o faz mal! - disse Candido. — Vocés ndo entendem. Realmente os citadinos
nunca deixam de me surpreender. Vivem numa metrépole onde aparece gente de todo o
Mundo, véem cinema, televisdo de todo o lado. Deviam ter um espirito cientifico, ainda
mais porque estamos a meses do ano 2000. E afinal querem desenterrar crengas que s
atrasam.

— Desenterrar? — falou Olga pela primeira vez. — Elas estdo ai, como desenterrar?”
(Lueji: o nascimento dum império, p. 453.)

N&o podemos esquecer que o dilema dessas personagens vem numa altura em que
a sociedade angolana lutava para repensar/articular uma forma de governo que passava
por uma idéia de socialismo, na tentativa de resolver o plano politico em meio a
guerrilhas financiadas por varias vertentes governamentais. A complexa realidade
angolana dos anos 80 pode ainda ser resgatada pela leitura do livro Quem me dera ser
onda®’, do angolano Manuel Rui. Esta é uma noveleta bastante divertida que conta uma
historia sobre uma familia que passa a criar um porco (chamado emblematicamente de
“carnaval da vitoria) em um apartamento em Luanda, como forma de mudar o cardapio
alimentar, o qual era constituido basicamente de peixe, por conta da escassez de
alimentos. O porco transita entre a alegoria do pequeno burgués e a alegoria do
proletariado angolano. Em meio as peripécias que se desenvolvem, com destaque para a
atuacdo dos amigos do porco, Ruca, Zeca e Beto, algumas situa¢Ges do cotidiano
angolano “rumo ao socialismo” sdo vistas com certa ironia.

Tal como Quem me dera ser onda, a proposta narrativa de Lueji: 0 nascimento
dum império desconstrdi qualquer idéia aparentemente tranqguila do que se transformou
a pratica/percepcao politica e social angolana. No romance, a empreitada malograda de
se fazer um bailado & moda européia nada mais é do que a tentativa de se delinear o0s
novos caminhos que perpassam também o plano econdmico e social dessa sociedade.
Por tentativa e erro Lu e Jaime reclamam a conversdo desse bailado em coisa angolana,
ou seja, a cultura importada da “terra da I6gica matematica”, “da racionalidade elevada
ao infinito”, deve transformar-se em propriedade angolana, segundo Candido, sem o que

ele chama de “obscurantismos”.
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De qualquer maneira, estamos num momento em que existe uma tentativa politica
que reflete os efeitos de uma industrializacdo em curso, e o planejamento politico ou a
falta dele tem como aspiracdo e eventual ponto de chegada o pais industrial, que
perpassa varias questdes, entre elas a ja referida cumplicidade do grupo, como tratar das
coisas da terra se existe uma visdo preponderante ocidental que privilegia o “espirito
cientifico”.

Destarte, a propria narrativa ndo perde de vista que o “ponto de chegada
industrial” ndo pode soterrar aquilo que Angola é porque, como diz a bailarina Olga, “as
crengas estdo ai”. Logo, podemos inferir que o pais avancara somente quando pensar
que modelo de sociedade quer criar tendo em vista a sua heranca colonial, rural e as
dissidéncias partidarias, quando entdo teriamos um pais com um outro modelo politico

gue ndo precisa, segundo Pepetela, necessariamente ter a cara européia:

(...) Claro que ha uma série de principios béasicos da democracia que nem se pdem
evidentemente em causa: liberdade de expressdo, de discussdo, de associacdo. O que se
pde em causa é que modelo de sociedade que queremos criar. Serd que ndo podemos ir
buscar as sociedades tradicionais africanas, com muita base rural, uma série de valores,
de principios e de normas que estdo a ser liquidadas pela globalizacédo e pela sociedade de
consumo? Sera que ndo podemos salvar alguns desses valores? *®

Dessa maneira, a experiéncia pessoal de Senhor Eugénio, do checo e dos
bailarinos, é também uma experiéncia social e passa a traduzir a consciéncia ambigua da
forma romance. Assim, sabemos no decorrer do nosso trabalho que esses personagens
juntam-se a Lu e delineiam a forma, pois o conflito de Lu ao lado dos outros
personagens é o conflito da forma que se constroi sempre de maneira dupla no texto. A
forma denuncia o social que estd em constante transformacdo, mas que, por enquanto, é
carente de temas mitico-historicos que estdo sempre em tensdo com outros mitos e
outras historias.

Lu tenta suprir as suas caréncias através das reminiscéncias da avd, no talisma, na
danca da rosa de porcelana, no seu uanga. Ao ficar sabendo que a avé esté doente,”® Lu

vai visita-la em Benguela. Isso implica curiosamente que ela, no corpo textual, deixe de

2"RUI, Manuel. Quem me dera ser onda. Rio de Janeiro: Gryphus; Lisboa portugal: Instituto Portugués
do Livro e das Bibliotecas, 2005.

2%S|LVA, Rodrigues da. Politica. In: CHAVES, Rita & MACEDO, Tania. (Orgs.) Portanto... Pepetela.
Luanda: Livraria Cha de Caxinde, 2002, p. 39

2% Aliés, de acordo com a narrativa, a avé foi tratada por um “médico mulato do Moxico. O pai do médico
poderia ter sido um comerciante portugués ou algum guerrilheiro claro, do tempo da luta de libertacdo do
Leste. Mais tarde, na independéncia, foi estudar em Cuba, na llha da Juventude, voltou de 14 médico e
comunista convicto.” (Lueji: o nascimento dum império, p. 317)
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viver sua soliddo no seu tempo presente, em que a sua vida é de pouco acontecer no
quesito ideoldgico, e passe a viver no tempo anterior, em que o0 tempo sagrado
representa ndo somente um bailado/danca a ser encenado, mas algo de novo que pode

preencher o que esta vazio:

“Suspirou para libertar a ansiedade. O coracdo batia e doia. Lu sentiu falta de ar, levantou
do banco, sacudiu a cabeca. Esta cena ainda me mata. Mas € essencial, ndo da para fugir.
Sou eu ou Lueji? Se a vou dangar, ela sou eu, pois € minha criacdo. N&do é peso demais
criar uma Lueji? Eu? Tao fraca e sem espiritos protectores? Inutil tentar escapar, sé na
minha fraqueza posso encontrar a forca. E nela.” (Lueji: o nascimento dum império, p.
168-169.)

O desenvolvimento da personagem Lu é o fio a que a narrativa inteira se prende e
a partir do qual o mundo narrado se desenrola, mas essa vida s6 ganha relevancia por
ser a representante tipica daquele sistema de ideias e ideais vividos que determina
regulativamente 0 mundo interior e exterior do romance. Assim, o discurso indireto
livre denuncia que Lu parece desencontrada na vida, com o seu amor e com o pais, por
ISSO 0 seu percurso presente se vai fazendo por meio de um questionamento constante.
De qualquer forma, da parte de Lu € um questionamento introspectivo numa busca
insistente da forma de se expressar o indizivel. E essa busca é tdo subjetiva e
interiorizada que se concentra no universo simbdlico da personagem: ela é movida por
um pseudo incesto, uma lua e uma rosa de porcelana romantizadas.

Lu, antes de investir no amor do filho de pastores, Candido, apaixonou-se pelo
seu par de danca, Uli, nascido em 1974, tem 25 anos, € filho de pai pescador e mée
vendedora de peixe e faz faculdade de medicina. O pai fora morto por ndo aderir a
FNLA, que queria dominar a Ilha do Cabo. Depois da guerra a mée ascendeu como

comerciante:

“A mée vendia a cerveja de lata e acumulava dinheiro nos garrafées enterrados no
quintal. Garrafdes e mais garrafoes. Essa € a primeira lembranca de Uli. Caixas de
cerveja Heineken, Tuborg, Brahama, Sagres, Stella Artois, nomes estranhos e
familiares, cumuladas num quarto reservado sé para arrecadacdo, e garrafoes cheios de
dinheiro enterrados no quintal. (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 228.)

“Comecaram a vir outros estrangeiros, 0os cooperantes. E habitos novos se introduziram,
primeiro timidamente, para se tornarem normas praticamente obrigatorias. O peixe era
cada vez mais trocado por produtos de importacdo, comida, mas sobretudo cerveja em
lata. E os precos subiam, subiam.” (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 228.)
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O estudante de medicina acredita fortemente que ndo pode corresponder aos

sentimentos de Lu por acreditar ser ela a sua irma:

“— Quinteressa, Lu? N&o é um problema de sangue. Nem nunca foi. O incesto e a sua
proibicdo sdo sociais, para levar os grupos a alargarem suas aliangas pelo casamento.
Sabes tdo bem como eu. Se fosse apenas biol6gico, ndo haveria problemas. Mas é mais
que isso, € social, e entra na consciéncia das pessoas. Por isso para mim é a mesma
coisa, é Kijila, somos irmdos biol6gicos ou ndo. Sempre te vi como irmad. Sdo muitos
anos a pensar da mesma maneira, 0S meus instintos foram socialmente treinados para
iSS0.

— Absurdo!

— Nao. Cientifico.”(Lueji: o nascimento dum império, p. 413.)

Lu foge do presente ao idealizar um passado; da mesma maneira, Uli, ao
apropriar-se dos conceitos cristdos e supor um incesto inexistente- sem esquecer que
existe uma legitimacg&o cadtica de preceitos cristdos que vigoram ao lado dos feiticos da
Catumbela “que era sobretudo para casos de morte e de amor infeliz.”(Lueji: o
nascimento dum império, p. 287) e do mercado dos congoleses que também “tratava
com os deuses e espiritos africanos (Lueji: o0 nascimento dum império, p. 166). Uli vive
no presente e tem o mito introjetado em si. O tabu do incesto é trazido na narrativa para
desenhar o absurdo da devoracdo do mito que obstaculiza o prosseguimento do
presente. Se la atras no subcapitulo intitulado “Os nossos mitos sdo outros” vimos que
0s mitos sdo de “nascimento e de formacgdo”, ao vislumbrarmos aqui a figura de Uli
sabemos que a introje¢do do mito € também de alienacdo e de deformagdo: “também a
catequese da Ilha reforcou essa idéia. E aqueles anos todos de amizade com Lu tinham
feito dela sua irma, assim se habituara. Bem podia dizer isto é falso, nem conheco os
pais dela, mas a irmandade nem sempre é bioldgica. E, além do mais, gostava de Marina
gue 0 encorajava a estudar, sempre puxando conversa sobre medicina e Biologia.
Duplamente pecador, porque também traia a confian¢a de Marina.”(Lueji: 0 nascimento
dum impeério, p. 115) Lu volta ao passado para fugir da solidao, Uli tem dentro de si 0
passado e realmente vive dele porque, segundo ele, “foi socialmente treinado”.

Uli abandona o balé porque julga que ser médico é socialmente mais aceitavel.
As frustragdes desse personagem transmutam-se numa imaginacdo confusa. O futuro
médico tem uma curiosa fraternidade por Lu; a nova ordem da “Coca-Cola” e das
cervejas falsifica a realidade. O pseudo-irmdo de Lu introjeta o mito incestuoso e,
segundo seu raciocinio, Lu é sua irmd e isso tem uma comprovacdo cientifica. No
passado, Tchinguri e Lueji tiveram uma relagao incestuosa, segundo a verséo de Lu. Uli

parece acreditar numa historia inventada pelo seu par de danca. Uma historia coletiva
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(de Lueji) meticulosamente observada funde-se com a histéria comum do futuro
médico. Ao final, temos uma pseudo-histdria na qual sé o filho dos peixeiros acredita.
Parece que Uli tem uma consciéncia dividida entre pertencer e nao pertencer; ele cria a
sua propria historia moral.

Nesse sentido, “sé podemos vencer a divisdo nos recusando a ser divididos. Essa
é uma decisdo pessoal, mas em seguida é uma agéo social.”*® Uli e Lu estdo divididos
e, por conseguinte, a sociedade. A forma romance assumida, portanto, € uma maneira de
como a histdria é vista: esta sempre tensionada diante das suas ambiglidades. A
experiéncia transformadora da cidade de dois personagens que tém como heranga um
passado pautado nas crendices campestres, juntamente com o choque da apreensao de
uma nova dimensdo social que produziu a repulsa/culpa de Uli e as angustias de Lu.
Ambos estdo ameacados pela confuséo e pela perda da identidade, esta ndo encontra-se
somente na percepgdo de um incesto que ndo existe, mas também em um objeto que é
construido na narrativa como a chave para os dois mundos, a rosa de porcelana.*®*

Do ceptro de Kaweji, a feiticeira, para o ceptro de Lueji, a rainha, e enfim para a
danca da rosa de porcelana da bailarina Lu. A rosa de porcelana enfeiti¢ca, governa e
baila, desvenda ao iluminar Lueji e camufla ao alienar Lu.

O passado sustenta-se na rosa de porcelana, na lua, no lago oval- objetos
romantizados no texto e que acompanham Lueji em todos 0s momentos de seu reinado.
A rosa de porcelana passa a ser um espaco ponte; ela faz parte de uma minuciosa
reconstituicdo das partes no todo, pois é produtora alienante — no presente — de uma

nova maneira de pensar e de agir sobre um objeto simbdlico que por sua vez agita 0s

%0Embora esse texto de Raymond Williams seja de 1973, o trecho retirado de seu livro é uma reflexdo
atualizadissima sobre os problemas trazidos pela cidade: “Os efeitos negativos continuardo a se
manifestar, numa pressdo poderosa e aparentemente irresistivel: efeitos fisicos sobre 0 meio ambiente;
uma crise simultanea das cidades superpovoadas e de um interior despovoado, ndo apenas no nivel
nacional, mas também no internacional; tensdes fisicas e nervosas associadas a certos tipos caracteristicos
de trabalho e de carreira; 0 abismo crescente entre os ricos e os pobres do mundo, no contexto de uma
crise de populagdo e de recursos; o abismo semelhante entre as preocupagdes das pessoas e as decisdes
dos governos, num mundo em que as conseqliéncias militares, técnicas e sociais sdo todas, mais cedo ou
mais tarde, inevitaveis. E ver os efeitos negativos, como menos ou maior urgéncia, pode ter o efeito de
paralisar a vontade. O ultimo refligio da divisdo de trabalho esta dentro de nds, na divisdo aparentemente
intransponivel entre o que queremos e o que nos julgamos capazes de fazer. WILLIAMS, Raymond. O
campo e a cidade: na historia e na literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 408-4009.

1A rosa de porcelana é descrita da seguinte maneira: “Além de muitas outras variedades, o lago era
rodeado de plantas com canicos compridos e de folha grande, que davam estranhas flores cor de rosa na
ponte das hastes estreitas, as rosas de porcelana. O nome veio certamente da cor das flores e da sua
consisténcia carnuda e brilhante, lembrando o material mais puro de que eram feitos moringues e sangas.
Era uma planta da espécie das Proteas, mas esse nome nao existia por enquanto na Lunda. Diziam os mais
velhos, os bolbos tinham sido trazidos dum lago bem longe, a4 onde nasceu o rio Cassai, para Ocidente,
no bergo fabuloso dos Tchokue. Se reproduziram a beira da agua, pintando de rosa o verde das margens.”
PEPETELA. Lueji: 0 nascimento dum império. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote. 1997. p. 9.
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corpos e as mentes. A rosa de porcelana abre e fecha simultaneamente os dois mundos,
mas parece ndo poder significar mais nada para 0 mundo moderno.

L& na Lunda a rosa de porcelana é objeto de beleza, poder e apreciagdo; em
Luanda € transformada em arte e instrumento alienador- de passagem da fase pré-
colonial a investidura libertaria(?) de uma fase pds-independéncia. Mas como libertar-se
se 0 ceptro de Kaweji ainda une os dois mundos e os prende ao lago oval da infancia de
Lueji? A arte aqui é reflexo ndo do mundo inanimado, mas do mundo como € visto pela
mente da artista. A rosa de porcelana em sua imanéncia trava uma reflexdo, um dialogo
acerca de um horizonte romantico, idilico que passa a ser um entrave no século XX.
Dessa forma, parece-nos que a danca da rosa de porcelana funciona como um momento
epifanico porque faz a revelacdo explicita do elo entre o presente e o passado, um elo

que precisa ser rompido:

“Como desejava receber uma rosa de porcelana no palco! Mas sempre calou o desejo.
Até que inventou uma invocacdo a frente do espelho do seu quarto, uma série
combinada de piruetas e arabescos finalizados por uma attitude. Tinha a certeza,
representava uma rosa de porcelana, a flor s6 podia ser aquela série de movimentos
lentos e esguios mas redondos, pétala a pétala. A noite, antes de se deitar,como outras
rezavam, ela dancava nua a frente do espelho a invocagdo a rosa de porcelana. E o
feitico funcionou.” (Lueji: o nascimento dum império, p. 286.)

Em Lueji, 0 ceptro esta presente ao chamar a chuva, a0 comemorar com 0 povo,
ao encontrar-se com llunga. Para Lu, o objeto da natureza — na impossibilidade de voltar
até ela — transforma-se na danca da rosa de porcelana; além de “chamar a sorte” de ser o
talisma e o uanga de Lu, permite a duplicidade dos dois tempos, pois sO assim poderia
dotar um elo entre 0o mito de origem e o pais que experimenta a sua independéncia
enguanto nagdo, mas ndo consegue desvincular-se do seu passado. Nesse movimento, as
amarras que prendem a narrativa ao solo real se rompem e a imaginag&o atinge o nivel

da alienacéo, e remete a uma conduta humana que ndo pode mais vigorar:

“Os cacadores marcaram o ritmo do batugue e, mesmo sem mulheres, se puseram a
dancar a volta da fogueira. E Lueji pegou llunga pela mao e o levou para a mata de fetos
e begonias e rosas de porcelana, onde conhecera o amor por Tchinguri. llunga ndo se
espantou e correspondeu ao desejo dela. Aqui sera feito o meu filho, pensou Lueji, antes
de se abandonar nos bracos do marido.

S6 Lu ndo encontrava bragos onde sabandonar. Apesar do trabalho duro dos ensaios,
das angustias provocadas pelo atraso da musica, isso lhe faltava. Uli desaparecera,
afogando no hospital as suas duvidas. Mabiala passava as noites a beber e a gravar. Até
mesmo Timéteo se tornara reservado. E Senhor Eugénio, depois de duas tentativas
infrutiferas para fazer amizade, parou de insistir. Conformado? Apenas desorientado,

203



tracando algum plano infalivel a que mulata alguma pode resistir.” (Lueji: 0 nascimento
dum império, p. 439.)

O ceptro (poder e beleza no passado) e a dancga (fragilidade e alienagdo no
presente) intensificam a proposta textual interna de conscientizacdo nacional para o
significado do ser angolano e do estar angolano no mundo: sdo marcados pela
duplicidade. A danca da rosa de porcelana propde um saber sentir, um pertencimento a
uma comunidade imaginada territorializada na tentativa de construir uma idéia de
unidade entre a esséncia da rosa e a esséncia do poder que constituiram aquela

sociedade imaginada, que so pode existir, no presente, no plano da alienacgéo:

“No mundo alienado em que vivemos, a realidade social precisa ser mostrada no seu
mecanismo de aprisionamento, posta sob uma luz que devasse a ‘alienagdo’ do tema e
dos personagens. A obra de arte deve apoderar-se da platéia ndo através da identificacdo
passiva, mas através de um apelo a razdo que requeira agdo e decisdo. As normas que
fixam as relagBes entre 0os homens hdo de ser tratadas no drama como “temporérias e
imperfeitas”, de maneira que o espectador seja levado a algo mais produtivo do que a
mera observacdo, seja levado a pensar no curso da peca e incitado a formular um
julgamento.” 2

A rosa de porcelana, enquanto artefato de celebracdo, faz parte de um projeto
coletivizante no passado e de um projeto individual no presente, ja que Lu da a tal danga
da rosa de porcelana um significado todo especial. O ceptro de Kaweji passa a ser a
chave que une os dois mundos e, no presente, passa a “mostrar 0s varios mecanismos de
aprisionamento” na sociedade angolana. A rosa de porcelana representa o conflito de

uma “identificacdo em curso” 3%

ou seja, ela traz consigo uma elaboragdo das angustias
de um individuo que precisa abrir a porta do passado para dar um sentido ao cotidiano
de sua vida, sobretudo se pensarmos que o balé é uma danca européia e a bailarina
busca ritmos lundaizados. A rosa de porcelana ao lado do mito é uma auséncia e como
tal desafia 0 povo a pensar. Nas palavras de Pepetela numa entrevista concedida a

Rodrigues da Silva, em 1992:

(...) 0 meu desafio é esse: é desafiar os angolanos a serem capazes de pensar. Para
tentarem fazer qualquer coisa que ndo seja uma cdépia.(...). O que eu acho é que nés
precisamos de pensar, de discutir calmamente, e inventar um sistema democratico que
esteja mais adaptado & nossa cultura e ao nosso proprio ritmo de vida, tudo isso. Para
que as pessoas ndo estejam a viver apenas para produzir aquilo que vao consumir. A

%2FI1SCHER, Ernst. A necessidade da arte. Trad. de Leandro Konder. Rio de Janeiro: Zahar, 1977. p. 15.
3BSANTOS, Boaventura de S. Pela méo de Alice: o social e o politico na pés-modernidade. Sdo Paulo:
Cortez, 1995. p. 135.
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perder, no fundo, o tempo de viver para estarem a produzir coisas que, muitas vezes, sao
indteis. Esse tipo de desenvolvimento, porque é que nds fomos forgados, também, a
passar por ele? E essa a questdo. E como bom utépico que sou, lanco o desafio: vamos
tentar inventar outra coisa. talvez ndo consigamos, mas de qualquer modo, pode ser que
se de um passo em frente.”3**

Um novo contexto pede novos meios de expressdo, a representacdo de novas
realidades, mas como fazé-lo se as angustias do tempo presente ndo conformam o
individuo? A propria narrativa demonstra que esse desafio significa também sair de um

transe que parece caracterizar a personagem Lu. Segundo o narrador onisciente:

“(...) até porque havia dois que faziam pares fabulosos com Lu, quando um deles
dangava com ela parecia até o ritmo do batuque aumentar de frenesim, os pés nem que
se viam de tdo rapidos a bater no chdo de terra vermelha e os espectadores aplaudiam
entusiasmados porque percebiam para além da arte da bailarina havia algo mais,
indefinivel ligacdo magica, pois Lu estava ali e ndo estava, nem no espagco nem no
tempo, aliando Norte e Sul, ontem e amanha, e isso também ela sentia pela primeira vez
faz muito tempo porque hoje ndo se via dancar, dangcava apenas, esquecida de si e dos
problemas todos, se concentrando apenas no som dos ngomas e nos pés dos parceiros
gue voavam por cima do terreiro vermelho, como os sacanjueles e benguelinhas da sua
terra, 14 longe longe, no Sudoeste, também caminho do Sol, e afinal tdo perto tdo perto
que dava para cheirar os perfumes dos morros escalvados quando explodiam em verdes
e vermelhos da primeira chuva, e dava para ouvir o mar nos sons cavos dos chingufos, o
grande lago salgado a beira do qual ela nasceu sem o perceber, e Mabiala batia no
ngoma e Lu dancava...” (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 356.)

De todo modo, os antagonismos nao cessam. Lembremo-nos da citacdo de Ernst
Fischer: “a obra de arte deve apoderar-se da platéia ndo através da identificacdo passiva,
mas atraves de um apelo a razdo que requeira acdo e decisdo, de maneira que 0
espectador seja levado a algo mais produtivo do que a mera observacao, seja levado a

pensar no curso da peca e incitado a formular um julgamento”*®

, pois, se a arte € uma
expressao artistica feita para o povo, aqui, como vimos no decorrer do nosso trabalho,
Lu aliena-se num passado que s6 pode levar a repeticdo e a ruina, isto &, a “identificacdo
passiva”. Lu vale-se da rosa de porcelana para libertar-se do mundo de soliddo, do
enclausuramento de ndo sentir nada no momento em que estava “esquecida de si e dos

77

problemas todos.” “estava ali e ndo estava, nem no espaco nem no tempo”, “Sou eu ou
Lueji”. A rosa de porcelana, por um lado, vem para mostrar o espetaculo da arte porque
tanto o encanto da arte como a beleza da rosa utilizam a mesma linguagem, por outro

lado, denunciar a incomunicabilidade de Lu com a sua propria realidade:

3MSILVA, Rodrigues da. Politica. In: CHAVES, Rita & MACEDO, Tania. (Orgs.) Portanto... Pepetela.
Luanda: Livraria Cha de Caxinde, 2002, p. 38
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Mas tenho de me concentrar no que estou a fazer, sendo o corpo ndo obedece. A danca
sempre a libertou dos mundos em conflito, nela se consumia. A musica comandava 0
cérebro e os mausculos, se deixava levar para 0 nada, 0 vazio, 0-apenas-som-e-
movimento. Até que aquilo aconteceu. Agora a musica ja ndo a libertava, ndo a impedia
de pensar. Dancava dividida, uma parte dela no que fazia, a outra vendo-a fazer.
Estranha sensacdo de impoténcia. (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 120 e 121.)

“— O mito do amor impossivel — disse Lu. — Tu voltas para os teus bois e eu para 0
meu

palco. Sempre sozinha.

— Nao h& mesmo conciliacdo, ndo é?

— S0 dura o tempo do bailado. E na ponta da flecha fica sempre uma gota de sangue.”
(Lueji: 0 nascimento dum império, p. 479.) (Grifamos)

O interessante € que esta narrativa ndo se presta a um emblema colorido da
identidade nacional, mas estd tentando decidir através de Lu quem sdo os angolanos
nesse processo. E por meio da danca, diante de situagdes novas e urbanas que
entendemos que a cultura tradicional ndo deve desaparecer, mas passa a fazer parte de
um processo novo. Lu nos inscreve numa falsa promessa de um novo tempo histérico, ja
gue nos convoca para 0 espaco inicial daqueles que compdem ou compuseram 0
universo angolano — no qual Lu acredita ou quer muito acreditar. Ela, juntamente com
um narrador-onisciente, une o mistério dos gestos do corpo aos solenes mistérios que se
celebram na Lunda. A danca ritual resgata o drama cosmogoénico ao reproduzir
explicitamente aquele olhar para o passado, como se a danca fosse aquela chave

cinematogréfica, para quem ainda quer acreditar nela:

“Lueji foi dormir. Os outros ficaram a beber. Na sua cubata, deitada, muito tempo ela
ouviu

as vozes pastosas de ndoka se elevando da chipanga de Tchinguri. Até que adormeceu,
sonhando com um lago e um homem a sair da Lua, com uma machadinha e um longo
arco. Ela ia com ele, uma rosa de porcelana na mao.” (Lueji: 0 nascimento dum império,
p. 15.)(Grifamos)

Na impossibilidade de ficar com Uli, com Candido, com a familia, Lu sé tem as
reminiscéncias da avo. Ela é Lueji a pensar “no homem que ia sair da Lua e lhe dar a
calma e confianca necessarias para acordar no dia seguinte” (Lueji: o nascimento dum
império, p. 146). Opera-se ai certa mitologizagdo de llunga, isto é, a cria¢cdo de um novo
mito para responder as necessidades bélicas de Lueji e as necessidades romanticas de
Lu:

3%FISCHER, Emnst. Op. Cit., p. 15
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“Escureceu e a Lua subiu, inteira Lua de prata se reflectindo no lago, azul escuro ao luar
da Lunda. Lueji nela viu a silhueta do homem eterno, elastico e firme. E foi sonho ou
ilusdo, foi pressentimento ou magia, mas do outro lado da margem, banhado pelo luar,
estava 0 homem que saiu da Lua, alto e quase nu, um machadinho de chefe na méo
esquerda e um longo arco na direita. A princesa teve um assomo de consciéncia e
levantou a cabeca para olhar a Lua. O disco de prata estava liso, vazio, sé brilhava. E o
homem caminhava pela margem, se afastando. Agora, s6 havia o siléncio e a figura
difusa se recortando no luar. Quis gritar, chamar, travar a despedida, mas a garganta
estava seca, ndo emitiu sendo um gemido. Ficou parada, muda e angustiada, vendo-o
desaparecer para la da colina. E do horizonte azul da sua vida. Um solugo subiu e ficou
tremeluzindo ao luar.”(Lueji: o nascimento dum império, p. 11.)

Em relacdo a rosa de porcelana, por fim, a prépria feitura textual esforca-se para
unificar esses fragmentos da subjetividade de Lu, huma tentativa de abolir o tempo, “se
deixava levar para 0 nada, 0 vazio, 0-apenas-som-e-movimento.”, o que se da por meio
das celebracbes da Lunda e os passos de danca que repetem a celebragdo como um
ritual. A danca imita 0 movimento do tempo, Lu esquece sua propria soliddo e se
consola na harmonia da danca, que se confunde no texto com o espaco de Lueji. E o faz
no entrelagamento dos discursos — na verdade, a fim de procurar, de perguntar o sentido
de seu destino artistico e pessoal, o texto absorve a premissa de que “o0 primeiro nome
moderno da identidade é a subjetividade™®® Nesse sentido, o “romance traduz
essencialmente o trajecto realizado por um individuo a fim de realizar uma totalidade,
uma coeréncia, um ser cuja imagem ele transporta no fundo de si. Aventura condenada
ao malogro, porque ja ndo existe medida comum, j& ndo existe medicdo possivel entre a
alma do heré6i e um mundo regido por “valores mercantis’ “*°" .

Por fim, a rosa de porcelana, a lua, o lago oval conferem ao texto ndo somente
uma volta nostalgica (no sentido de auséncia) ao passado por parte de Lu, mas também
uma forma literéria que traduz uma linguagem social, j& que esses artefatos aparecem no
texto como a percepcdo de que esse passado, cerceado pelo colonizador, merece estar
no texto porque é parte da Histdria de Angola, mas merece ser revisitado e nao repetido,
porque para “inventar outra coisa que nao seja uma copia” nem do modelo europeu,
nem do passado pré-colonial é preciso desalienar-se de ambos.

O romance € um sinal de reflexdo sobre o tempo histérico, pois o desejo de Lu
de atingir outros ritmos espago-temporais, além daquele em que é obrigada a viver e a
trabalhar, a forca a transcender o seu proprio tempo, e também a mergulhar num tempo

estranho que permite a sua alienacdo, idealizagdo, fuga de um tempo herdeiro de

*®SANTOS, Boaventura de Sousa. Op. Cit., p. 136
%7ZERAFFA, Michel. Romance e sociedade. Lisboa: Esttdios Cor, 1974. p. 122-123
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contradicdes, porque “o romance é a epopéia de um mundo sem deuses™*%

e tem que
arcar com todas as dissonancias da vida que configuram o momento historico.

Assim, numa leitura lukacsiana o romance € a forma representativa de sua
época e faz coincidir de modo constitutivo suas categorias a situacdo do mundo, isto é,
da a conhecer o sistema regulativo de idéias que funda a realidade. O romance nédo
assimila a realidade numa estrutura calcificada, mas antes, por ser capaz de imitar na
sua prépria forma o conteddo esquivo do mundo, adapta-se a desarmonia e a transcreve
como elemento formal. Tal forma textual absorve as relagGes reais e as transforma em
movimento do enredo. A questdo que se desenvolve aqui é a ambiglidade do poder de
se criar mundos novos. Se existe o0 poder da escolha no novo meio social e fisico e tanto
Lu quanto Uli estdo em posicao de escolher, eles optam pela alienacdo. Lu aliena-se no
uanga, na rosa de porcelana, na lua de Lueji; Uli aliena-se num parentesco que s existe
no passado, Senhor Eugénio aliena-se em seu proprio nome, um checo que insiste em
fantasiar os negros de brancos. Os préprios componentes de Angola acabam se tornando
os grandes adversarios da utopia em prol de uma sociedade igualitaria.

A narrativa enquanto forma tenta perceber as bases de um pais e alertar seus
componentes que estdo diante de um sistema perverso, este pode transformar os
artefatos do passado em instrumentos de alienacdo ou fantoches de uma ordem social
falsa. O romance ird se revelar, de maneira inequivoca, como uma obra radicalmente
empenhada no esclarecimento do passado e dotada ao mesmo tempo de forte carater de
adverténcia. Logo, vale-nos aqui o alerta de Walter Benjamin sobre a importancia de

uma captura critica desse passado:

“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’.
Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de
perigo. (...) O perigo ameaca tanto a existéncia da tradicdo como os que a recebem. Para
ambos o0 perigo é o mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento”*®

3% ukécs, Georg. A teoria do romance. Trad. de Alfredo Margarido. Lisboa: Presenca, s/d. p. 100
9 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da histéria. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 224,
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4.5 A nossa forma é outra: entre a ironia e a utopia

Acentos, tempos

A urgéncia de um sinal

gue a emocdo comanda

A emocdo da urgéncia

A urgéncia da emocao

anterior a norma

A norma: traducéo

(Ruy Duarte de Carvalho — Aprendizagem do dizer festivo)

Vimos até aqui que o texto recusa qualquer representacdo reducionista do povo
ao exigir que se traga para o debate a cultura do Terceiro Mundo. O autor recorre a um
modelo de narrativa que tematiza ela propria as ambiglidades de um mundo cindido.
Nesse subcapitulo, veremos que este mundo cindido é representado por caminhos
irbnicos: um narrador-escritor frustrado, um narrador onisciente, uma roteirista também
frustrada, um compositor em crise criativa e as varias vozes>*° que ja vimos no decorrer
deste trabalho, mas que agora neste subcapitulo aparecerdo tensionadas entre a ironia e a
utopia, sobretudo se pensarmos no realismo animismo, reivindicacdo estético-literaria
do personagem Jaime. Tudo isso cercado pela forca vital de “eus que falam” tais como
Mulaji, Afonso Mabiala, Kondi e Ndumba ua Tembo.

Lueji: o nascimento dum império tem varios narradores, mas da a entender nas
entrelinhas que o texto nasce quando um escritor frustrado escuta conversas de bar entre
Lu e seus amigos, valendo-se do mujimbo. O romance nasce, portanto, de um “pobre”
escritor-narrador “desprezado pelos criticos e pelas idéias” (Lueji: 0 nascimento dum
império, p. 96). A partir desse escritor-narrador, da-se dentro do texto o confronto direto
entre uma forma literaria e uma estrutura social (0 boato). Esse escutar a conversa de Lu
com 0s amigos, persegui-la nos seus caminhos de pesquisadora, é adentrar os vaos do
imaginario e agarrar-se ao mito prescrutado por Lu em busca de algo concreto e ainda
distinto da ordem vigente do contemporaneo, mas ainda é um mujimbo que comecara a

delinear-se a partir de “um olhar vazio, porque todo para dentro”:

Ao ver Lu sair naquela manhéa do Centro de Documentacdo Histérica, onde eu ia entrar,
ndo podia imaginar a forca daquele encontro. N&o esta na cara das pessoas 0 que elas
estdo a ouvir. Sons inconsistentes, fragmentados, tocavam nos ouvidos de Lu. Sons de
marimbas. Como podia eu saber? S6 mais tarde, quando ela tudo contou. Mas havia
algo estranho no olhar ausente dela, passando por mim sem me ver. Ai comecou tudo.
Num olhar vazio, porque todo para dentro. Com a ajuda dela, iria reconstituir o seu

319 Mesmo porque o préprio romance é essencialmente um género aberto e multifacetado, como
caracterizou Mikhail Bakhtin; o romance é um “fendmeno pluriestilistico, plurilinglie e plurivocal”. In:
Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. Sdo Paulo: Unesp, 1993. p. 73.
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percurso solitario. Percurso ao mais profundo de si prépria, ao grito tltimo da gaivota.
Na altura dei meia volta, a observar o seu passo gracioso de bailarina. As pessoas
viravam a cabeca para apreciar o jogo subtil das ancas e o langamento das pernas longas
descendo para a Baixa de Luanda. Irresistivel. Fui atras. Pensei chama-la, acompanhar
ao lado. Mas ela ndo ia ouvir o apelo, abafado pelo barulho dos carros e dos gritos dos
vendedores ambulantes. Andei s6. Perdendo terreno. A ciatica ndo deixava descer
depressa e ela foi afastando, afastando. Via o cabelo de carapinha larga la a frente, ja
com muita gente entre nos. Depois perdi-a de vista. E me perguntei, por que a persigo?
Realmente s6 havia uma razédo, aquele olhar ausente. Afinal o pensamento dela estava
na Lunda antiga. (Lueji: o nascimento dum império, p. 26)

No trecho acima ocorre, portanto, uma deflagracdo instantanea de todo o fluxo
narrativo; o narrador apresenta-se de chofre como o co-autor da obra a ser narrada, ou
melhor, “com a ajuda dela [Lu], iria reconstituir o seu percurso solitario. Percurso ao
mais profundo de si propria, ao grito Gltimo da gaivota”. A partir da confissdo desse
narrador-escritor, consegue certo distanciamento do que serd exposto, isso a fim de
organizar e coordenar todos os impulsos narrativos, muitas vezes contraditorios entre si,
afinal, o préprio escritor reflete como ele poderia saber de tudo que se passava/passou
na cabeca de Lu? Ao eximir-se da soliddo narrativa e ao distanciar-se, ele compartilha
dos principios e normas que regem a sociedade em que se movimenta.

Para trabalhar esse distanciamento, o tipo de configuracdo textual permite inserir
a figura do escritor na narrativa e questionar mitos que envolvem a figura do proprio
escritor, e em alguns momentos ironizé-lo, proporcionando ao texto, além de um olhar

metalinguistico, certo humor:

Para escrever, além de outros rituais, tinha de estar de jejum absoluto, de comida,
bebida e mulher, todo nu e s6 com uma meia no pé esquerdo. 1sso da meia no pé
esquerdo ndo é ritual, mas necessidade. Quando escrevo tenho o tique de cocar 0 pé
direto com o esquerdo. Se ndo uso a meia fico com o pé direito em sangue por causa da
unha do gaduga, unha coriacea que s6 se corta com tesoura de podar. Tenho outras
cerimdnias rituais mas ndo revelo, por segredo profissional. (Lueji: 0 nascimento de um
império, p. 96.)

Na Teoria do romance de Lukécs, a ironia € vista como o Unico meio estético
capaz de estabelecer, nos tempos modernos, uma relagdo entre mundo e individuo, ser e
vida, interior e exterior e demais discrepancias de uma realidade cindida. Vale-nos aqui

a reflexdo de Lukéacs, para quem a ironia € uma constituinte formal do romance

moderno a medida que:

(...) ela significa uma cisdo interna do sujeito normativamente criado de uma
subjetividade como interioridade, que faz frente a complexos de poder alheios e

210



empenha-se por impregnar o mundo alheio com os contetdos de sua aspiracdo, e uma
subjetividade que desvela a abstracdo e portanto a limitacdo dos mundos reciprocamente
alheios do sujeito e do objeto, que os compreende em seus limites, concebidos como
necessidades e condicionamentos de sua existéncia, e que, por meio desse
desvelamento, ainda que mantenha intacta a dualidade do mundo, a0 mesmo tempo
vislumbra e configura um mundo unitério no condicionamento reciproco dos elementos
essencialmentes alheios entre si.*"*

Note-se que, desde o primeiro excerto (“A cidtica ndo deixava descer
depressa.”), juntamente com o trecho acima, o tom irénico passa a ser uma unidade
formal no romance Lueji: 0 nascimento dum império, a medida que o narrador-escritor
mantém animosidade entre sujeito e mundo, e ainda reconhece essa tensdao como
necessaria. O préprio escritor-narrador € tdo refém do mundo quanto este se tornou seu
objeto. A ironia desse personagem escritor torna-se inteiramente compreensivel a partir
de sua funcdo como recurso de construgdo da forma, a ironia ndo cabe no tempo
passado, pois sé as frustragdes desse narrador escritor podem movimenta-la.

Mas se por um lado o narrador parece muitas vezes vingar-se de sua época
degradada pelo recurso a uma ironia debochada e pessimista, por outro lado, porém,
reconhecemos que atras dela se oculta uma profunda melancolia, a qual é ultrapassada
pelo lado investigativo (das pesquisas de Lu) e, por conseguinte, igualmente motivada
pela consciéncia de impoténcia perante a marcha dos acontecimentos. Nesse sentido, ao
contextualizarmos o texto, a ironia na narrativa parece deixar inferir que, se o projeto da
nagdo comegou com um movimento de escrita, portanto, sob a pena do escritor,* agora
esse movimento esta calcado de forma mais decisiva em compreender o ambiente

popular e ndo mais nas ideologias elitistas e pessoais>™ que de certa maneira revelaram

11 |LUKACS, Georg. A teoria do romance. Apud MACEDO, José Marques Mariani de. Doutrina das
formas e poética dos géneros no jovem Lukacs. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Lingua e Literatura
Alemad) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo. p.
75.

312 | embremo-nos de que, segundo Pires Laranjeira, Angola teve um terceiro periodo (1903-1947),
intitulado por ele de Preludio, que viria a ser, na segunda metade do século XX, “o nacionalismo
inequivoco e intenso”. Tal nacionalismo estende-se para um quarto periodo no qual temos a “formacao da
literatura angolana, enquanto componente imprescindivel da consciéncia africana e nacional”.
LARANJEIRA, Pires. Literaturas africanas de expressdo portuguesa. Lisboa: Universidade Aberta,
1995. p. 37.

313 para entender o que estamos falando, vale a pena rever a longa reflexdo de Anibal, de A geragdo da
utopia, sobre as elites angolanas: “Para falar a verdade, o mal vem de muito atras. Este pais teve uma elite
intelectual de causar inveja a qualquer pais africano. Elite citadina, transitando tranqliilamente da cultura
européia para a africana, acasalando-as com sucesso, num processo que vinha de séculos. Elite que nunca
soube aliar-se as elites rurais, tradicionais. No século passado, isso foi a causa do fracasso de diferentes
tentativas de autonomizacdo. Porque, quando o poder colonial atacava o0s poderes tradicionais, essa elite
saudava as guerras de conquista como portadoras do progresso, porque novos territérios lhe davam mais
oportunidades de negocios e de cargos administrativos, sem compreender que assim se estava a
enfraquecer a si propria. E depois, neste século, apesar de muita conversa sobre a ligagdo com o campo, a
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em Angola os proprios limites dos nacionalismos e das visdes mitificadas do passado, e
confirma-se a idéia de que “o nacionalismo ndo é o despertar das nacGes para a auto-
consciéncia: ele inventa nacdes onde elas ndo existem”.*'* Assim, aquele percurso que
Castro Soromenho vinha fazendo a procura de uma angolanidade, em 1945, ndo pode
ser visto com tranquilidade agora na década de 1980 porque a forma romance — por
meio de um narrador-escritor que ndo assume a escritura e ironiza a sua perspectiva

narrativa — questiona essa idéia de angolanidade,*”

pois, 0 que quer que ela seja, esta
pautada, no presente, em coexisténcias antindmicas.

A narrativa, como ja dissemos no decorrer de nosso trabalho, foi finalizada em
1988 e publicada em 1989; o tempo da narrativa € 1999. Na década de 1970, havia uma
idealizacdo dos escritores que buscavam legitimar os anseios de uma “geracdo da
utopia”; a decadéncia do escritor sem nome no romance Lueji: 0 nascimento dum

império parece antever que a utopia por meio da escrita,®'®

no ano de 1999 (e por que
ndo pensar na década de 1980), ndo é mais possivel na terra que ja fez a sua
independéncia: “nunca fui um bom adivinho, embora o senso comum atribua esse dom
aos escritores. E sou eu realmente escritor? Ha vinte anos me pergunto, apesar de nisso
crer hd mais de quarenta, quando imaginei o primeiro conto” (Lueji: 0 nascimento dum
império, p. 26). Pepetela, ao inserir no texto um escritor-narrador (alids, o personagem
escritor coincidentemente, tal como Pepetela, comegou como o escritor angolano,

escrevendo um conto) que se exime da pretensdo de criar a narrativa, pois a0 mesmo

elite urbana continuou egoisticamente s6, considerando-se superior ao resto do pais. Dai a chamada
divisdo do nacionalismo angolano, que acabou por se manifestar nesta guerra civil, que ninguém queria
considerar como tal. N&do digo que o erro esteja sé do nosso lado. Mas nds éramos 0s mais conscientes, 0s
mais abertos ao progresso, por isso com mais responsabilidade de dar o passo decisivo para chamar os
outros as nossas posi¢des. E quando uma parte de ti proprio exclui a outra, vai acabar por se dividir em
sucessivos processos de exclusdo. (...) N6s, os intelectuais, sempre tivemos belas idéias, mas nunca fomos
capazes de as defender a sério. E absurdamente criamos um anti-intelectualismo populista que nem nos
apercebemos ser suicida. (...) De qualquer modo, essa camada social misturada culturalmente e até
mesmo racialmente era a Unica capaz de olhar para a frente e unir o pais, porque era a Unica com uma
idéia de Nacdo. Mas estava demasiado marcada pela sua propria trajetéria ambigua. Tinham sido
intermediérios da colonizacdo, embora gritando contra ela.” A geracao da utopia. Op. Cit. p. 305.
$4GELLNER, Ernst. Thought and change. Apud ANDERSON, Benedict. Nac&o e consciéncia nacional.
Atica: Sdo Paulo, 1989. p. 14.

>Nas palavras de Pepetela: “No fundo todos procuramos isso. O que é iss0? Um conceito abstrato.
Tenho impresséo de que ninguém sabe muito bem o que é. No fundo, ndo conseguimos até hoje teorizar,
definir o que é isso de angolanidade. Isso embora esteja patente na obra dos escritores angolanos, claro.
Creio que € um conceito que se vai procurar ainda durante muito tempo. AMMANN, Margret;
VENANCIO, José Carlos. Pepetela, um construtor da angolanidade. In: Jornal de Letras, Artes e ldéias.
Lisboa, 02/10/1990, p. 6-7. Apud MACEDO, Tania; CHAVES, Rita. Portanto... Pepetela. Luanda:
Caxinde, v.1, 2002. p. 33.

316 pepetela escreve o livro em 1991 e publica o livro A geracdo da utopia em 1992. Faz o seguinte
comentério: “Este romance ndo é uma resposta a hada. Apenas uma estéria sobre uma geracao que fez a
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tempo que a escreve pede permissdo a Lu para escrevé-la, questiona os caminhos de
uma literatura e de um escritor engajados. Tal atitude permite-nos crer que o narrador-
escritor esta propondo uma “demistificacdo do escritor”, pois fazer-se como demiurgo
seria ficar acima das questdes histéricas que se delineiam e simplesmente ndo participar
delas. Isso explica por que “a ironia e utopia foram tantas vezes consideradas
incompativeis e por que a suprema missé@o da ironia foi, muitas vezes, formulada como
a de ser uma arma contra a imaginacdo utépica.>*’ Assim, entendo aqui por ironia o fato
de o escritor falar de si mesmo com deboche, sempre num tom como se 0 assunto fosse
apenas a sua falta de inspiracdo, o que permite certa ousadia do narrador diante do
mundo, sobretudo porque a ironia se inscreve no texto ao lado de uma multiplicidade de
perspectivas narrativas ou pontos de vista, que relativizam os valores, até entdo

préximos do absoluto no antigo império do Muantianvua:

Vo dizer, isto ela ndo me contou. Claro. Por muita confidéncia que me tenha feito. Mas
precisava? H& muito tempo Lu ndo tinha uma relacdo, desde Michel. Era normal?
Talvez dai viesse a crise, 0 corpo precisa salimentar. Mas também o leitor tem o direito
de usar a imaginacao. Para ele fica o prazer de inventar a verdadeira razdo do olhar vago
de Lu, ao andar pelas ruas de Luanda. (Lueji: o nascimento dum império, p. 158.)

Como narrador-escritor, ele se mostra muito bem informado a respeito das
discussGes em torno da crise existencial de Lu. O trecho acima nos é valido porque
reitera a perspectiva polémica do narrador que se constréi em tal fragmento por meio de
um dialogo com o leitor. Sob esse aspecto, diz Anatol Rosenfeld que em muitas
narrativas de transicdo é comum o narrador ironizar o ponto de vista tradicional e chegar
“mesmo a desculpar-se por saber tanto a respeito de personagens de que nao pode
conhecer as emocdes e a biografia mais fntimas”.>'® Como se pode inferir das
colocagdes de Rosenfeld, n6s nos vemos desafiados a trabalhar criticamente essas
provocacgdes: um escritor — dentro da narrativa — sem inspira¢do, que precisa da
inspiracdo de outrem para levar a efeito uma producéo textual, apenas mediante a ironia

consegue superar a falta de inspiracdo. Sob esse aspecto, cabe-nos lembrar a reflexdo do

independéncia de Angola e ndo soube fazer mais.” CHAVES, Rita; MACEDO, Tania. (Orgs.) Portanto...
Pepetela. Luanda: Livraria Cha de Caxinde, 2002. p. 35.

37 Nesse texto, 0 autor tenta discutir a cultura do Segundo Mundo e faz uma reflexdo sobre os povos
formados numa “sociedade de ndo-mercado e ndo-consumo”. Para tanto, faz uma anélise do texto
Chevengur (1927-1928), do russo Andrei Platonov. JAMESON, Frederic. Utopia, modernismo e morte.
In: As sementes do tempo. Sao Paulo: Atica, 1997.p. 125.

318 ROSENFELD, Anatol. Reflexdes sobre o romance moderno. In: Texto/Contexto. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1996, p. 93.
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escritor mogcambicano na entrevista ja citada, quando perguntado sobre quais seriam as

cicatrizes mais terriveis deixadas pela guerra:

A mais terrivel, no nosso caso, é a descoberta do poder de desfazer, de desconstruir.
Aqueles que se sentem excluidos num certo modelo de sociedade séo tentados a aderir a
um discurso manipulador e a tentacdo é esta: ja que ndo tenho lugar no futuro e destruo
0 proprio Tempo, ja que a minha patria ndo é minha, eu a converterei num nao-lugar.
Esse sentimento ficou, experimentou-se a vertigem do caos que rapidamente pode ser
reavivada.*'®

Parece-nos que é justamente para fugir desse discurso manipulador e alienador
que esse personagem escritor € provocador no decorrer do texto e ndo se recusa a
oferecer pistas para que possamos desatar 0s nds que a narrativa tratara de tecer em seus
desdobramentos. Essa atitude é interessante no romance porque esse narrador-escritor
experimenta a “vertigem do caos” a partir da sua bisbilhotice, frequentemente se
justifica e avisa ndo saber nada do que se passa com as personagens. Ele alardeia estar
no mesmo pé que os leitores e se desobriga de projetar a ilusdo de realidade, mas em
geral isso tem algo de disfarce. Isso fica explicito quando o narrador chama o leitor para
participar da propria experiéncia da personagem, afinal “o leitor tem o direito de usar a
imaginacdo”(Lueji: 0 nascimento dum império, p. 158). O narrador-escritor limita-se a
perseguir uma inspiracdo, o leitor ndo deve se orientar apenas pelo explicitamente
formulado, sob pena de ndo reconhecer em toda a narrativa nada além de uma frustragdo
gratuita, com motivacdo estética. O processo de constituicdo de um sentido com
consequéncias diretas para a nossa leitura comeca justamente com a reflexdo sobre as
ambiglidades e indeterminac@es do texto. As conversas entre o narrador-escritor com o
leitor acabam por revelar a visdo que o préprio narrador tem de seu romance que se
origina da inspiracdo dos outros. Em varios momentos, o narrador empenha-se em
mostrar que tal concepc¢do funciona também como uma espécie de valvula de escape,
um artificio destinado a proporcionar alivio de consciéncia, pois ao atribuir o seu
processo criativo aos outros ele também delega a Histdéria os conflitos e angustias
individuais e coletivas, ele procura furtar-se as suas responsabilidades concretas. Torna-
se evidente por que o autor elegeu um narrador-escritor: para debater questfes ligadas
ao processo de concepcdo e criacdo de um romance que em Angola se da curiosamente

por meio das frustraches e perceber como o narrador relaciona-se com 0 processo

319 Entrevista concedida a Ubiratan Brasil. (Disponivel em: http://www.estadao.com.br. Acesso em: 16 de
junho de 2007.)
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histérico/o mundo exterior. Deduzimos que o artista ndo deve alienar-se nem de si
mesmo, nem de seu artesanato, nem da historia. A postura ética, de participacdo, é
transportada para dentro da postura estética, e a “técnica” identifica-se com os conflitos,
as angustias de seu tempo:

E espantoso tudo 0 que se passa na cabeca das pessoas e nos ndo apercebemos. Ou
esquecemos de notar. Como podia eu, s6 de ver o olhar vazio de Lu na rua, ter intuido o
drama? Vi, senti qualquer coisa, segui atras, perdi-a. Mais tarde ela ia contar. E,
abismado, descubro que fui assistente involuntario do comego. E se o descobri, foi
porque esse olhar provocou interesse e dela me aproximei. Rondei durante dias a sede
do Grupo “Kukina” sem ousar entrar. Ja a conhecia, mas ndao éramos amigos. Tinha de
ser um reencontro casual. Se me perguntava, ndo podia explicar por que queria 0
encontro. Ndo era desejo fisico, embora toda a gente saiba como ela é apetecivel. Mas
eu estava numa fase dificil, era a quarta mulher em pouco tempo que mabandonava,
dizendo com escritor nunca mais, sdo todos uns cacimbados, se falo é porque falei
guando ndo devia, se me calo é porque estds chateada comigo, estas pensar noutro,
porra, escritor sO visto em capa de livro. Mais uma vez fiquei com um vazio, apesar do
habito. E estava ficar velho para essas andangas. O interesse veio apenas de tentar
decifrar aquele olhar. Talvez me desse uma idéia para um livro que em vao procurava
faz dois anos. Crise total, pessoal e de inspiracdo, mas anda uma sem a outra? (Lueji: 0
nascimento dum império, p. 44-45.)

Com a especificagdo dos seus caminhos, o escritor-narrador parece particularizar
0 ambito de seus movimentos circunscrevendo-se nos limites de dada sociedade,
procedimento que vem ilustrar a adequacdo do género a proposta; sobretudo se
pensamos na linha tedrica de Michel Zéraffa, para quem “o aparecimento do género
romanesco significa que ndo ha sociedade sem histdria, nem histdria sem sociedade”.3®
Portanto, o caminhar do escritor — que ndo se assume como autor da obra —, em busca
de inspiracdo, é o caminhar do préprio enredo romanesco, que por sua vez € o itinerario
reflexivo do proprio pais. No centro do romance estd a questdo da formacgdo do
individuo/coletivo, do desenvolvimento de suas potencialidades sob as condic¢Ges
histéricas dadas.

Muitas vezes, no romance Lueji: o0 nascimento dum império, o narrador mostra-
se incapaz de realizar a continuidade do processo de escritura e divide com um narrador
onisciente que esboga vérias realidades simultaneas e as contrapde umas as outras, sem

se preocupar com as incongruéncias resultantes dessa contraposi¢éo:

O problema era pdr essas impressdes em poucas linhas, espremer todas as emocdes
numa frase seca. Lueji vai com seu séquito ao encontro de llunga. Como pdr num
roteiro o brilho especial do Sol, o zumbido histérico das moscas, o siléncio agitado dos

20 ZERAFFA, Michel. Romance e sociedade. Lishoa: Estlidios Cor, 1974. p. 18.
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vimbululu procurando nos olhos das pessoas o sal esquecido das lagrimas antigas, o
jeito todo especial do capim dobrar ao vento que o afaga? O mais importante ficava de
fora. Sempre fica de fora, mas nesse bailado ndo podia ficar. Como desprezar 0s
vimbululu, essas mosquinhas irritantes que sé andam com o Sol para sintroduzirem nos
olhos, e se esmagadas cheiram a flor? Atirou com raiva o caderno de apontamentos
contra a parede. (Lueji: o nascimento dum império, p. 264 e 265.)

Temos no excerto acima a presenca de um narrador onisciente que adentra 0s
pensamentos de Lu a0 mesmo tempo que conta que “Lueji vai com seu séquito ao
encontro de llunga”. Essa “mobilidade camalednica™?" desse narrador nos leva a
conhecer os processos fundamentais de dentro da personagem que se confunde com o
narrador. A forma literéria e a estrutura social cadtica respondem uma a outra por meio
dos varios pontos de vista. No plano narrativo, a volubilidade do narrador é
proporcional ao mundo. Os varios pontos de vista denunciam o movimento e explicitam
0 caos, olhares fragmentados para um mundo fragmentado: o dificil agora € “espremer
todas as emocgbes numa frase seca”, tal a complexidade de sentimentos e das
contradi¢Bes. Dessa forma, ndo nos vemos diante de imagens inverossimeis imaginadas
por um narrador perturbado, mas, sim, diante de um romance que quer ser lido como
obra histdrica, plena de realidade e saturada de vivéncias pessoais concretas. Nesse
sentido, é sobretudo o mundo de Lu, vivenciado, percebido e descrito com prodigiosa
exatiddo, como vimos nos sucapitulos anteriores, que se contrapde como pano de fundo
a existéncia de um escritor narrador juntamente com um narrador onisciente que ao lado
de novos modelos politicos e econémicos esta perdido e precisa valer-se da inspiracao
da bailarina, ja que ndo tem a sua. E ainda surge a tentativa de superar quaisquer
duvidas por meio da perspectiva de alguém que acredita nos uangas, nos talismas, na
forca de Lueji (a superacdo ndo ocorre porque Lu aliena-se). Descortina-se assim uma
perspectiva que nos permite enxergar o contexto geral por detras do fato ficticio.
Orientando-nos por esses olhares intercalados, podemos reconstituir o desenvolvimento
histérico que atua como pano de fundo a narrativa. O narrador-escritor, a medida que se
distancia, tem uma postura “desalienadora” porque essa postura representa, em Gltima
analise, um esforco do artista para reconhecer-se, no objeto que produz e no mundo em
que Vive.

A superacdo ndo ocorre somente porque Lu aliena-se e os narradores ndo, mas

principalmente porque, vale reiterar, o narrador-escritor, ao lado de um narrador-

%21 SCHWARZ, Roberto. Questio de forma. In: Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de
Assis. S8o Paulo: Duas Cidades, 2000. p. 200.
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onisciente, exime-se da soliddao narrativa, coloca-se ao lado das outras personagens e
participa das mesmas estruturas sociais. O efeito esta no fato de que na forma romance
todos sao produtores e produtos do mito e, ainda, todos sdo responsaveis pela reflexao
diante dele. Em suma, personagens que dividem com um narrador ironicamente
distanciado a responsabilidade pelas opinides e expectativas que resumem aquelas do
proprio tempo, delineando um cenario que constitui a prépria crise social de Angola. De
qualquer maneira, parece que nada garante a versdo dos fatos de um escritor frustrado,
que parece se dar conta de que ele mesmo é uma figura caricata das promessas nao-
cumpridas da modernidade burguesa.

O pessimismo do escritor-narrador fica evidente ndo somente por meio da crise
criativa desse escritor, mas também pela bisbilhotice, disfarces por meio da ironia e
porque € um escritor que outrora fora idealizado enquanto participe politico, agora
frustrado, abandonado, sem inspiracdo, correndo atras de uma bailarina tdo frustrada
quanto ele. Esse escritor-narrador que estaria no topo da pirdmide de importancia,
porque ele praticamente tudo sabe, tudo vé e tudo infere, a cada a passo aparece
ironizando a sua funcdo, o que nos permite induzir que ele pressente a faléncia de
qualquer mitificacdo, a mitificagdo do escritor, a mitificacdo de Lueji, a mitificacdo de
um povo lunda, cuvale, tchokue e pende, a mitificacdo de um pais.

Como se Vé, a intencdo de perceber tanto o narrador onisciente como o narrador-
escritor ndo é tirar alguma conclusdo dos fatos narrados; longe de esclarecer as
ambiguidades que envolvem o comportamento do todo do romance, esses narradores
apenas intensificam as ambigiidades de um mundo “partido de homens repartidos”.
Frustram-se assim as eventuais expectativas do leitor que espera uma orientacdo mais
segura por parte dos narradores. Todavia, essa orientacdo podera chegar por via indireta,
ou melhor, no confronto critico com sua perspectiva narrativa.

Nessa senda, ao lado desse narrador-escritor frustrado, temos também Afonso
Mabiala, um compositor tdo frustrado quanto o escritor. Afonso Mabiala é a mistura da
crise existencial de Lu e da corrupcdo de Senhor Eugénio. Ele ndo suporta nem os
conflitos de Lu nem o ambito corruptivo do outro, tanto que se suicida:

Diferente foi o 6bito de Afonso Mabiala, suicidado na noite do espetaculo. Pelo amor
ndo correspondido? N&o, pelo menos no bilhete deixado em cima da mesa indicava
outra razdo: nunca mais circunstancias tdo favoraveis se iam apresentar para compor um
concerto como o da Lueji. Se ndo podemos sempre fazer melhor, entdo ndo vale a pena
viver mais. Muita gente saglomerou no cemitério, perplexa, revoltada até. E o coral
universitario cantou, em homenagem, algumas das musicas do suicidado. O tempo para
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chorar veio depois, oito dias de carpir e dangar, para restabelecer o equilibrio. Oito dias
em que o lukano ficou no brago da rainha, a espera de ser passado ao herdeiro. (Lueji: 0
nascimento dum império, p. 473.)

Reparemos como, tanto no excerto acima como no anterior, o narrador-
onisciente parece passear tranqlilamente pelos dois mundos, o que permite observarmos
uma indefinicdo quanto a perspectiva temporal. A morte de Mabiala participa dessa
intemporalidade ao imbricar-se textualmente com a morte de llunga. Este foi o herdi
civilizador saido da lua, fez parte dos sonhos de Lu-Lueji; a Lunda nasce praticamente
com ele. Mabiala é um personagem critico a respeito do fazer artistico, compositor
alimentado pela bebida a espera de inspiracdo, que tem um amor platénico por Lu.
Curiosamente, mata-se porque “nunca mais circunstancias tdo favoraveis se iam
apresentar para compor um concerto como o da Lueji”. llunga morre sorrindo. O dilema
de llunga foi ser um cagador ou um grande chefe, mas opta pelo primeiro; o dilema de
Mabiala foi o de fazer uma boa composicéo — ao realiza-la, mata-se, 0 que percebemos
também com certa ironia, pois 0 compositor mata-se apos a realizacdo de um bailado
que deixou o povo absorto, em transe; deixa no ar se o tal bailado supriu ou ndo o
desejo de arte.

O fato é que esse compositor, ao lado da figura do narrador-escritor e do
narrador-onisciente, da forma nao sé ao enredo, mas também repercute no plano das
ambiglidades do livro. Trata-se justamente da consisténcia formal: dois artistas
frustrados, e para ambos a matéria gira em torno do mito. O escritor-narrador decadente
€ quase um ser sem consisténcia propria, ndo tem nome, tem quase cinglienta anos, ex-
fumante, escreve nu e sempre é abandonado pelas mulheres. Tanto o escritor-narrador
como 0 compositor precisam correr atrds de uma pesquisadora para retirar letra sua.
Mabiala é tocado pela mercantilizacdo da arte, j& que € patrocinado pelo corrupto

Senhor Eugénio:

Mal se ouvia o barulho do motor do Mercedes, deslizando pelas ruas vazias de gente.
Senhor Eugénio falava do seu amor pela arte e do muito que podia ajudar, pensava até
em montar uma firma de espetaculos para apoiar os talentos, que pensava Mabiala da
idéia? Afonso ndo pensava nada, nem ouvia, furioso contra o ricago que o afastava
nesse momento da casa de Lu, amarrado como qualquer proletario que tem de vender a
sua forca de trabalho, é isso mesmo, nds os artistas somos 0s novos proletarios, assim
como 0s cientistas, pobres tipos que s6 tém o conhecimento, vale para alguma coisa? Os
cientistas criam coisas para 0s sanguessugas aproveitarem delas e n6s criamos para eles
se masturbarem de orgulho. Puta que pariu tudo! (Lueji: o nascimento dum império,
p. 426-427.)
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De novo o narrador onisciente vale-se do discurso indireto livre para dizer que a
individualidade de Mabiala esta em crise. Restaria apenas ao artista o papel do pedo
impotente entre a alienacdo de uma arte que ndo responde aos seus anseios e de um

mercado que instrumentaliza seus esforcos véaos para os fins do lucro. Eis o resultado:

— Oh, ndo era isso que queria dizer — corrigiu Afonso. — Vou tentar explicar. Estes
dramalhdes de mulher morta e noivo que chora, quer queiramos quer nao, sabem-nos a
europeu. Porque apareceram em mil pecas de teatro e filmes. Estamos fartos de amores
infelizes. Estou numa de fazer musica nossa, para realidades nossas. E isso. E o checo a
gritar, ndo serr essa musica drramatica, herroica... Que se lixe! (Lueji: o nascimento de
um império, p. 57.)

Diante da crise do processo criativo, a fala de Mabiala registra a ambigtidade da
independéncia e polemiza questdes como “mdusica nossa” e “realidades nossas” num
universo multifacetado tanto diante duma diversidade etnolinglistica quanto ocidental,
pois: “Nas ruas sombreadas havia intenso trafico de americanos, holandeses, filipinos,
portugueses, belgas” (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 355). Sobre essa polémica
que ndo tem fim e acaba originando outras questdes antagonicas dentro do texto, somos

levados a refletir junto com o filésofo Paulo Arantes®?

que essa mistura envolve
questdes controversas, tais como se desligar ou se “dessolidarizar” enquanto imaginam

no texto confraternizar com os que oprimem:

Levantou, pés um disco de Vivaldi, sempre 0 mesmo, As Quatro Estacdes. Os violinos
tomaram-na, parou no Verao, uns sons de marimba entravam na perfei¢do, por que o
Vivaldi ndo conheceu a marimba? Ou por que ndo temos um Vivaldi para compor uma
sinfonia de marimbas? O Hermenegildo podia, se ndo fosse maluco, sempre com a
mania de escrever contos azarados que so ele apreciava, em vez... (Lueji: 0 nascimento
de um império, p. 43.)

Acima temos a reflexdo de Lu; o discurso indireto livre é chamado
frequientemente para por lado a lado a onisciéncia do narrador e os pensamentos dos
personagens e de novo temos um conflito perante o procedimento artistico. No imbricar
do foco-narrativo existe uma tentativa de redefinir a situacdo do ser angolano e do
individuo, tentativa que se revela no proprio esfor¢o de cotejar a estrutura da masica de

Vivaldi com o som das marimbas angolanas. O procedimento utopico se da na reflexdo

%22 ARANTES, Paulo. Nacdo e reflexdo In: Moderno de nascenca: figuracdes criticas do Brasil.
ABDALA JR., Benjamin; CARA, Salete de A. Sdo Paulo: Boitempo, p. 27-45. Nesse texto, o autor
dialoga com o texto “Nacdo e consciéncia nacional”, de Benedict Anderson.
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de que a forma romance expressa esse entrelacamento dual que se da na narrativa por

meio também do que séo e sob quais premissas querem ser pensados:

Apesar de algumas idéias utdpicas serem eventualmente realizadas, ndo é da natureza da
utopia ser realizada. Pelo contrario, a utopia € a metafora de uma hipercaréncia
formulada ao nivel a que ndo pode ser satisfeita. O que é importante nela ndo € o que
diz sobre futuro, mas a arqueologia virtual do presente que a torna possivel.
Paradoxalmente, o que é importante nela é o que nela ndo é utdpico. As duas condicoes
de possibilidade de utopia sdo uma nova epistemologia e uma nova psicologia.
Enquanto nova epistemologia, a utopia recusa o fechamento do horizonte de
expectativas e de possibilidades e cria alternativas; enquanto nova psicologia, a utopia
recusa a subjetividade do conformismo e cria a vontade de lutar por alternativas.*?

Para falarmos dessa “hipercaréncia que ndo pode ser satisfeita”, lembramos aqui

do texto de José Miguel Wisnick®**

que, ao fazer uma leitura de um texto machadiano,
ressalta que por trds do descompasso entre o erudito e o popular no Brasil existem
outros codigos que comporiam a sociedade brasileira. Da mesma forma, aqui no
romance angolano, por essa interpenetracdo do foco-narrativo, alenta-se aqui no texto
do que podera a combinacdo da técnica de um compositor italiano ao lado da
reproducdo popular representada pelas marimbas. Assim, o estilo erudito de Vivaldi,
que traz a0 mesmo tempo a desenvoltura das relagdes de aceitacdo do mercado, aliar-se-
ia a sensibilidade das marimbas e do som angolano, como uma promessa de abracar
todas as dimensdes da producgdo. Dentro da composi¢do musical esta o proprio né que
liga os termos formalmente impermeéaveis da estrutura social — 0 que € europeu e o que
¢ africano. Esse no, diga-se, também é ambivalente porque, mais do que discutir como
unir os dois ritmos musicais no proprio derredor do processo, esta a discutir a fronteira
entre a exclusdo e a inclusdo. Sera preciso rejeitar uma para aceitar a outra? Assim, tal
como diz Boaventura Santos, podemos pensar que dentro da narrativa “a utopia recusa o
fechamento do horizonte de expectativas e de possibilidades e cria alternativas;
enguanto nova psicologia, a utopia recusa a subjetividade do conformismo e cria a
vontade de lutar por alternativas”. O fato é que, para analisar uma originalidade
nacional, sensivel no dia-a-dia, Pepetela foi levado a refletir sobre o processo de
colonizagdo em seu conjunto que € internacional, pois veja-se que ele coloca lado a lado

Vivaldi, Kafka, balé, marimbas, mitos, julgamento final, ou na pergunta que parece

323 SANTOS, Boaventura de S. Op. cit., p. 324.
324 WISNICK, J. M. Machado maxixe: o caso Pestana. In: Teresa: literatura e cancdo. Sdo Paulo: Editora
34, 2003. p. 14-79.
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refletir a crise: “por que ndo temos um Vivaldi para compor uma sinfonia de
marimbas?”

Pensando sempre na maxima®®

tdo celebrada pela intelectualidade brasileira que
estd presente tanto na reflexdo de Paulo Arantes, Roberto Schwarz, como de José
Miguel Wisnik, o romance angolano leva-nos a refletir que se Angola constitui-se uma
das periferias do mundo, também ndo pode deixar de viver pensando no Ocidente e da
dificil tarefa de tentar lidar com a propria cultura, que agora € resultado de uma cultura
Ocidental. Angola é o outro, e 0 outro € necessario para a identidade de Angola; no
entanto, seja como for, ela ndo pode prescindir do que foi. Se a experiéncia do outro é
necessaria para se perceber a experiéncia de si mesmo, assim € a experiéncia da Lunda.
A construcdo do romance se da no fato de Angola ndo ser européia, nem norte-
americana; mas Luanda é Lu, que se sente destituida da cultura “original” divulgada
pela avd, nada é estrangeiro a essa bailarina mestica, viajada e moderna, mas tudo lhe é
estranho, principalmente diante das crencas da avd. O que é interessante € que a propria
narrativa reivindica essa expressao estético-literaria como realismo animismo, na voz

dos bailarinos Jaime, Lu e Candido:

— E. O azar ¢ que ndo crio nada para exemplificar. E ainda ndo apareceu nenhum
cérebro para teorizar a corrente. SO existem o nome e a realidade da coisa. Mas este
bailado todo é realismo animista, duma ponta a outra. Esperemos que 0s criticos o
reconhegam.

— Questoria é essa? — perguntou Candido.

— O Jaime diz a Unica estética que nos serve é a do realismo animista — explicou Lu.
Como houve o realismo e o0 neo, o realismo socialista e o fantastico, e outros realismos
por ai. (Lueji: o0 nascimento dum império, p. 452.)

Perceba-se até aqui que havia um narrador-escritor, um compositor e uma
roteirista insatisfeitos com o processo criativo de suas artes/carreiras. Contudo, se até
entdo o contetdo narrativo consistia apenas na frustragdo artistica, ele agora adquire,
metalinguisticamente, contornos mais nitidos. Os meios que irdo possibilitar-lhes a
concretizacdo de suas aspiracdes artisticas referem-se justamente a prépria forma, ou
seja, ao realismo animismo reivindicado pelo bailarino Jaime. Esta estética literaria

aparentemente libertaria evidencia-se na narrativa principalmente no que Inocéncia

3%«N&o somos europeus nem americanos do norte, mas destituidos de cultura original, nada nos é
estrangeiro, pois tudo o é. A penosa construcdo de n6s mesmos se desenvolve na dialética rarefeita entre o
ndo-ser e o ser outro.” Paulo Emilio. Cinema: trajetoria no subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1980. p. 77. Apud ARANTES, Paulo E. Sentimento da dialética — na experiéncia intelectual
brasileira: dialética e dualidade segundo Antonio Candido e Roberto Schwarz. Rio de Janeiro: Paz e
Terra. p. 15.
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Mata chamou de “metafisica da presenca”,*? representada no texto, por exemplo, pelo

espirito de Kondi:

AGORA SOU EU QUE FALO, EU, KONDI, chefe dos Tubungo e rei da Lunda, no
momento em que 0 meu espirito do corpo se liberta e voa, ligeiro, para cima da
mulemba mais alta de Mussumba, onde vai ficar para sempre. Toda a vida tive medo
deste instante e afinal nada senti, s6 uma sensacgdo de leveza, uma estranha paz interior,
um até que enfim estou livre, fiqguem vocés no p6 da terra com vossas lutas mesquinhas
feitas de invejas e ambicg6es, cumpri 0 meu destino para o bem da Lunda e apesar de ter
enterrado viva a minha filha, a ter arrancado aos seus sonhos despreocupados para a
colocar no centro de redemoinhos de vento, ndo sinto remorsos, apenas tranquilidade.
Ela vai fazer o necessario, vai alimentar o meu espirito com as melhores iguarias da
Lunda, vai respeitar o meu nome e cultivar o meu prestigio, ndo vou ser esquecido pelas
geracOes que se colocam ja na bicha do futuro. Kondi serd sempre recordado como um
homem justo que salvou a Lunda, ao evitar que os filhos vardes tomassem o poder para
com ele brincar e o destruir. (...) Lueji vai invocar 0 meu espirito, comigo vai tentar
falar? Duvido agora que lhe responda. Me sinto tdo bem aqui no alto da mulemba, as
folhas a rogar umas nas outras pela brisa que vem do Ocidente fazem um sussurro téo
agradavel e tdo calmo, que 0 meu espirito pregui¢oso ndo vai responder aos seus apelos,
vai apenas querer sonhar numa sonoléncia de quietude, observar sorrindo o que passa no
Mundo, finalmente sabio ao infinito, desprezando os miseros sentimentos humanos de
dor e desejo. Lueji ndo me chames, pois ndo responderei. Agora sei, 0s espiritos ndo
podem responder aos humanos, pois sdo demasiado felizes no alto das arvores para se
preocuparem com o que foi e 0 que é e 0 que sera. Se lixem vocés todos ai em baixo, eu
ja sou o infinito, o zero absoluto. (Lueji: o nascimento dum império, p. 25-26.)

O mondlogo interior age ativamente na propria escrita € no seu julgamento
estético — porque aqui a escrita enquanto projeto estético € uma instituicdo que propaga
a sua propria mundividéncia, esta faz parte da oralidade lunda, legado da ancestralidade.
O expressar de Kondi no momento em que seu “espirito se liberta do corpo e voa,
ligeiro, para cima da mulemba mais alta de Mussumba, onde vai ficar para sempre”
explicita uma maneira de perceber o mundo e concretiza-se na narrativa o que Jaime
chamou de realismo animista.

De qualquer forma, para dar verossimilhanca a forma do debate, solicita-se na

narrativa um papel ativo de outras vozes®*’ na construcdo do texto, as quais parecem

326gegundo Inocéncia Mata, “numa cosmovisdo sem tradicdo de escrita, como a africana, esta é pensada
como “simples” registro da palavra falada. Tal pressuposicdo enforma uma “metafisica da presenga”
segundo a qual a verdade existe no que esta imediatamente presente a consciéncia sem mediacdo
(Jonathan Culler) — ou seja, sem “elaboracdo” da palavra”. MATA, Inocéncia. Literaturas angolanas:
siléncios e falas de uma voz inquieta. Lisboa: Mar Além, 2001. p. 147-148. Inocéncia Mata, ao tratar da
oralidade no texto, explicita o seu aproveitamento no mundo ficcional. Pensamos que todo o
aproveitamento do mundo tradicional no romance Lueji: 0 nascimento dum império estd em evidéncia
também no falar de um morto, uma vez que ele representa toda a ancestralidade na qual a narrativa se
baseia.

%27Cabe aqui enfatizar que a divisdo do foco narrativo néo deve ser vista como uma simples habilidade;
trata-se de um caso em que a forma é concebida pelo contetdo e se transforma ela mesma em fator de
significacdo. Assim, impossivel ndo nos lembrarmos da leitura que faz M. Bakhtin sobre o romance de
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transcender em muitos momentos o horizonte do narrador-escritor e do narrador
onisciente, sobretudo ao evocar do além Kondi. Para tanto, é preciso compactuarmos
com toda a mundividéncia lunda. A reflexdo de Kondi denuncia a necessidade
minuciosa de entrar no mundo Lunda, para compreendermos 0 mundo de Luanda. Essa
“metafisica da presenca” Lunda nédo deixa de funcionar no texto de maneira ideologica e
utopica, pois, se 0 neo-realismo portugués trouxe para a cena literaria as camadas
trabalhadoras, o realismo animismo reivindica textualmente a forca vital que esta
fortemente entranhada em todo o romance, pois dela faz parte a memoria da avé de Lu,
as lembrancas da infancia da bailarina, o préprio mito de Lueji e, de certa forma, a
danca da rosa de porcelana.

A voz do espirito de Kondi imprime um papel comunicativo a narrativa a
medida que configura uma relacdo especifica entre uma esséncia cultural do passado
que “ndo responderd”, mas que € reconhecivel pela consciéncia coletiva como
pertencente a um espaco-tempo partilhado, a partir do qual personagens como o
bailarino Jaime construiram a idéia de uma estética literaria baseada naquilo que o0s
angolanos foram. Aliada a reflexdo de Kondi, abaixo temos o clamor do guerreiro
Ndumba Ua Tembo. Na propria voz do grande guerreiro cacador, agora as portas do ano

2000, a Lunda-Luanda “perdeu’ os grandes favores da grande mée serpente:

AGORA SOU EU QUE FALO, EU, NDUMBA UA TEMBO

(...) Oh, Lunda, perdeste os favores da grande mae serpente? Ja as faiscas que iluminam
0 céu deixam de alimentar a coragem das gentes? Ja as nuvens ndo trazem a felicidade
com a agua, ja 0s rios pararam seus encantamentos e neles ndo mais moram as kiandas?
Jad as mulembas e mafumeiras deixaram de abrigar os espiritos? Ou estes se
corromperam com 0S presentes, apenas pensam em comer e gozar, e nos esqueceram na
terra? Que se passa contigo, Lunda, que admites tantas mudancas? (Lueji: 0 nascimento
dum império, p. 380.)

Parece-nos que esse realismo animismo se da dentro do romance tanto como
reconhecimento como alerta diante da nova ordem solicitada pelo tempo presente, a fim
de quebrar essa perspectiva obnubilante de uma estética que talvez ndo possa responder

sozinha as novas exigéncias do século XXI. E nesse momento que a ironia desdobra-se

Dostoiévski ao declarar que “é precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes e seu mundo
que aqui se combinam numa unidade de acontecimentos montando a sua imiscibilidade”. Ou ainda, em
outro trecho, ao dizer que a obra do grande escritor russo “ndo se constréi como o todo de uma
consciéncia que assumiu em forma objetificada outras consciéncias, mas como o todo da interagdo entre
as varias consciéncias, entre as quais nenhuma se converteu definitivamente em objeto da outra”.
BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense
Universitéaria, s/d. p. 12 e 13.
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em duas dire¢des, pois para Lukacs, na Teoria do romance, a ironia funciona como

“mistica negativa dos tempos sem deus”,**®ou seja, ela apreende ndo apenas a profunda

desesperanca dessa luta em busca de um texto perdido na perspectiva de um narrador-
escritor frustrado, mas também a desesperanca de seu abandono — é ai que temos a
esperanca/utopia de um texto realista animista.

E para dar verossimilhanca a esse texto realista animista, unindo-se as vozes de
Kondi e Ndumba Ua Tembo, temos Mulaji. O epilogo, na voz de Mulaji, denuncia que
o livro ainda ndo acabou, pois aponta para um futuro incerto, pessimista, mas com uma
sébia compreensdo de um pescador do povo. No enfrentamento de suas proprias
lacunas, o personagem pescador que dialoga com Lueji vem para marcar que realmente
“a arte so trata dos grandes deste Mundo. Por isso se acrescenta um Epilogo” (Lueji: o
nascimento dum império. p. 479). E nesse epilogo do romance quem merece dar a

palavra final é um filho de escravos vindos das terras do Zambezi:

AGORA SOU EU QUE FALO, EU, MULAJI

(...) A sabedoria que nos vem dos tempos antigos vai se perder um dia? Desgracas se
abaterdo entdo sobre a Lunda. (...) 1sso é sé 1a no alto. Aqui embaixo, o oficio de Mulaji
serd feito por Muzumbo, seu filho, o qual nunca sera Mulaji, pois pertence a linhagem
da méde. E a arte de pescador deste passara para Mucanza, que ja vai pertencer a outra
linhagem. N6s somos os que ndo temos direito a ser perpetuados, nGs morremos mesmo
guando o0 nosso corpo morre de cansaco ou de veneno ou de alguma azagaia perfurante.
E 0 meu espirito podera protestar, se manifestar, enquanto o meu neto for vivo. Depois
dele, ninguém mais se lembrard de mim, morri mesmo, em corpo e no espirito. A
mahamba que pdem nalguma encruzilhada do caminho serd comida pelo salalé e
ninguém se vai preocupar. Assim sera aqui embaixo. E 1a em cima, a vaidade dos muata
Yanvu que nunca morrem se tornard enorme. Esquecerdo os ensinamentos de Lueji, ndo
ha ensinamentos que sempre durem. VAo querer conquistar povos pela forca, vao exigir
tributos pesados, vao fazer guerras. Na sua vaidade e ambicgdo, s6 vado se preocupar com
as lutas e intrigas da corte, todos querendo cada vez mais vantagens. E a forca da
Lunda, aquilo que fazia os outros povos a admirar e aceitar a sua chefia, a licdo de
Lueji, vai se perder. Dela fica apenas 0 nome, mesmo esse muitas vezes modificado, e
uma estoria que cada qual contara conforme o seu interesse. (Lueji: 0 nascimento dum
império, p. 482.)

Mulaji pertence ao mundo popular numa mistura de forca vital africana e o
mundo no qual vivia a “manusear 0s cani¢os”, dois universos eminentemente
antiburgueses, pois, a partir da dindmica textual, séo atualiza¢fes do “homem do povo”

cuja origem idilica (¢é meio irmdo de Kondi e é um pescador), dentro do romance,

8 | UKACS, Georg. A teoria do romance. Apud MACEDO, José Marques Mariani de. Doutrina das
formas e poética dos géneros no jovem Lukacs. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Lingua e Literatura
Alemd) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo. p.
84.
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podemos perceber com a leitura de Mikhail Bakhtin, que assim lhe resume os tracos
definidores: “O homem do povo surge como portador da atitude sabia para com a vida e
a morte perdida pelas classes dominantes.”*?° Sua imagem relaciona-se freqiientemente

a uma descricdo particular do mundo profético:

“De novo Mulaji tinha na mao um pedaco de canico, que manuseava distraidamente.

— No outro dia me falaste. Esperavas que eu evitasse a guerra. Ndo que a ganhasse,
mas

gue a evitasse. Por qué?

O pescador nédo respondeu logo. Olhou a rainha, depois 0s quatro guardas que tinham
parado a alguma distancia, conversando entre eles. Procurou as palavras no ar quente
gue soprava do Sul, depois disse sem receio:

— A guerra ndo serve para ninguém. E nés sofremos mais com ela do que todos os
muatas.

— Os muatas também morrem na guerra. E tém os filhos que morrem na guerra. Olha o
que aconteceu com o0 muata Kakete.

— Sim, mas n0és morremos na guerra e se escapamos morremos na mesma de fome,
por causa da guerra. Os muatas nunca morrem de fome, tém sempre alguém que lhes
procure a comida. Muata Kakete perdeu muito, sim, mas passa fome agora?(Lueji: o
nascimento dum império, p. 345-346.)

Ele mesmo é o portador do eterno trabalho produtivo ja que vive a manusear
canicos e é sudito da rainha. Destacam-se no trecho acima uma incompreensdo sabia e
reveladora do homem do povo diante da mentira e as convencgdes utilizadas pelos
soberanos, pois com as guerras “Os muatas nunca morrem de fome, tém sempre alguém
que lhes procure a comida. Muata Kakete perdeu muito, sim, mas passa fome agora?”.
Essa personagem andnima de que “ninguém mais se lembrara, porque morreu mesmo,
em corpo e no espirito” participa dum grupo socialmente marginalizado. E a partir de
Mulaji que a acdo se transfere para o0 mundo daqueles que ndo tém o direito a ser
perpetuado. O tema popular se impde como um codigo todo particular entrando em
choque com o outro universo narrado (0 mundo da soberana ou do balé), ja que rompe
ao mesmo tempo que da voz a um oprimido que em sua base € 0 mesmo — independente
do tempo histérico — numa tentativa de construir um ideal conveniente para enfrentar a
adversidade social.

Um personagem que esta a margem da sociedade angolana tanto no passado
como no presente fecha emblematicamente a narrativa. As reflexdes de Mulaji no
epilogo parecem querer dizer que é por meio das varias consciéncias — representadas

por Mulaji — que vale & pena celebrar outro tempo, ndo no sentido nostalgico, ou de

329 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética. Sao Paulo: Ed. Unesp, 1993. p. 342.
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espetaculo, mas porque o pescador Mulaji reconcilia a soberana com o povo. A sua
imagem convoca o coletivo e 0 “eu” se identifica com o nos. A linguagem profética do
epilogo também tem essa fungdo de trazer para a cena textual quem realmente interessa,
ou seja, 0 povo. Vé-se assim que a obra de Pepetela se relaciona com a sua utopia néo
apenas no contexto das especificidades do género histdérico, mas também na medida em
que contrapde as estruturas politicas econémicas e pedagogicas da comunidade da
Lunda a sociedade de Luanda.

No entanto, tal utopia sempre esta tensionada dentro do romance com a ironia.
Isso se da porque as relacdes podem ser vistas sob varios prismas: “como isolado e
vinculado, como suporte do valor e como nulidade, como abstracdo abstrata e como
concretissima vida prépria, como estiolamento e como floragdo, como inflicdo de
sofrimento e como sofrimento infligido”.**® Em outras palavras: um bailarino cuvale
que recusa as supersti¢cdes dos outros, mas impde 0 seu jeito cuvale de se expressar; um
médico bailarino que acredita num incesto que ndo existe porque esta imbuido tanto do
cristianismo como da cosmogonia Lunda; Lu, que pensa ser Lueji; um narrador-escritor
frustrado; um compositor também frustrado que se mata depois da composi¢do de sua
vida; um corrupto que se chama “Senhor”; uma Diretora angolana preterida diante de
um checo que insiste em vestir os bailarinos de branco. A propria diferenca interna
(pois, conforme ja dissemos, 0 romance ndo somente se alimenta da tradicdo oral, mas
também nasce dela) reclama um realismo animismo que tem de rearticular-se ao lado de
mitos da Europa, Novo Testamento, dramalhdes de mulher morta e noivo que chora e
mausica italiana. Um realismo animismo que ndo pode mais vigorar, mas dele também a
narrativa nao pode prescindir, porque é fruto de sua propria identidade. Tudo isso torna-
se matéria do artista e denuncia que o género é historicamente formado ao registrar o
processo social a que deve a sua propria existéncia. Enfim, o género romance rejeita a
hipdtese de neutralidade e percebe na ambigiidade, nos antagonismos, as tensdes
emergentes na contemporaneidade. Para tratar dessas contradi¢des, uma voz apenas nao
da conta, e outras sdo chamadas para o plano do debate. O romance histérico encontra

seu lugar no interior dos proprios pontos de vista ora divergentes, ora convergentes,

¥0 | UKACS, Georg. A teoria do romance. Apud MACEDO, José Marques Mariani de. Doutrina das
formas e poética dos géneros no jovem Lukacs. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Lingua e Literatura
Alemd) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo. p.
76.
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com a incorporacdo de varias forcas. Nesse sentido, se “a forma é a experiéncia social

solidificada”,*** podemos pensar juntamente com Roberto Schwarz que:

(...) s6 em teoria da-se o confronto direto entre uma forma literaria e uma estrutura
social, j& que esta, por ser ao mesmo tempo impalpavel e real, ndo comparece em pessoa
entre as duas capas de um livro. O fato de experiéncia, propriamente literaria, é outro, e
é a ele que a boa teoria deve chegar: esta no acordo ou desacordo entre a forma e a
matéria a que se aplica, matéria que esta sim é marcada e formada pela sociedade real,
de cuja l6gica passa a ser a representante, mais ou menos incémoda, no interior da
literatura,>*

31 FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1977. p. 174.
%2 SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos inicios do
romance brasileiro. Sdo Paulo: Duas Cidades, 2000. p. 56.

227



CONCLUSAO

“... averdade é como um diamante, reflete
a luz do Sol de mil maneiras, depende da
faceta virada para nés.”

(Pepetela — O céo e os caluandas)

A nossa perspectiva foi a de que as diferentes experiéncias histéricas definiram a
forma literaria dos trés textos — Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda
— 1884-1888 (1890), do militar Henrique Augusto Dias de Carvalho; Lueji e llunga na
terra da amizade (1945), do ex-cobrador de impostos Castro Soromenho; e Lueji: o
nascimento dum império (1989), do ex-guerrilheiro Pepetela. Vimos formas literarias
diversificadas — literatura de viagem marcada por um discurso colonial que tem em seu
cerne as teorias evolucionistas da época; um conto tensionado que tenta abracar a
complexidade do mundo lunda, mas esta entre o olhar colonial e o olhar do colonizado;
e a forma romance, que desmistifica tanto o discurso colonial preconizado pelo
Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda como a angolanidade
anunciada em Lueji e llunga na terra da amizade. Assim, observamos que as trés
formas literarias aludem, antes demais nada, a um pais basicamente dual, e que essa
dualidade é sobretudo a forma da experiéncia social que por sua vez é mediada pela
experiéncia histdrica dos autores. A forma é produzida pelo processo social.

Nos textos, aparecem-nos os lundas, que foram vitimas de um processo no qual
0s europeus ja haviam chegado ao litoral ha muitos anos. Embora os europeus nédo
tivessem se aventurado no interior, mas haviam armado povos que passaram a combater
outros grupos etnolinglisticos africanos. Nas palavras de Castro Soromenho, as “etnias,
formadas por tribos, que de por si formam comunidades ou estados, que a politica
colonial manteve em estado de tensdo, explorando suas rivalidades sem todavia deixar
que entrassem em crise, mantendo-os divididos, sob o seu controle militar, para os
dominar. Assim, foi possivel que a minoria colonial dominasse a maioria dos povos
sujeitos & sua administracéo”. 3%

Tendo em vista as afirmagdes acima, o problema da Literatura Angolana passa a
ser um problema da forma literaria desde o estabelecimento da zona de contato, ou seja,

“as dimensoOes interativas e improvisadas dos encontros coloniais” (PRATT, Mary.

3% SOROMENHO, Castro. Lunda: da formagdo do império as fronteiras coloniais. Documentos do
Centro de Estudos Africanos da USP referentes ao curso de Sociologia Il: Africa Negra — Estudo
Historico Socioldgico- Pesquisa 1967/1968, p. 2.
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1999, p. 32). Exploracdo, dominacdo e divisdo sdo 0os motivos pelos quais o0s textos aqui
analisados tornaram-se emblematicos, ndo s6 porque foram resultados de momentos
historicos diversos, mas porque, curiosamente, se apropriaram do mesmo espacgo
literario, a Lunda. E a efabulaco da Lunda que mantém elo com o texto historiografico,
pois sabemos que Castro Soromenho e Pepetela se apropriam do texto de Henrique de
Carvalho para elaborarem seus enredos centrais. O interessante € que esse elo, ao
mesmo tempo em que aproxima as obras, as distancia, pois “Toda forma é a resolucéo
de uma dissonancia fundamental da existéncia, um mundo onde o contra-senso parece
reconduzido a seu lugar correto, como portador, como condicdo necessaria do
sentido” %%

A partir da primeira parte deste trabalho, vimos que o mundo simbolico retirado
da memodria da Lunda é uma ferramenta com valor de uso para o discurso etnografico de
Henrique de Carvalho. Num segundo momento, observamos que a escrita de Castro
Soromenho ndo se opde somente ao enunciador militar, mas também a linguagem do
pensamento reificado. Quinguri e lala Méacu ja ndo sdo devolvidos ao mundo como
objetos instrumentalizados, mas como participes que abrigam dentro de si um horizonte
de possibilidades e ndo mais sdo subtraidos de sua humanidade — nesse sentido, o saber
colonial entra em tensdo, no texto, com o saber local. Por meio da forma, Soromenho
tenta desconstruir o imperialismo e construir um império Lunda.

Desse modo, Lueji e llunga na terra da amizade, como espaco textual de debate,
reflete sobre o poder e “deseja mais do que espera” criar uma sintese (ainda que ela ndo
seja possivel, pois a Lunda, além de ser metonimia da nacéo, tem um narrador que esta
entre a palavra e o siléncio, conforme vimos) da multiplicidade cultural de Angola,
instigando a consciéncia critica do leitor no sentido de perceber simbolos com os quais
ele possa identificar e construir uma identidade nacional do que ainda ndo é uma nacéo,
tal como a concebeu Benedict Anderson.

Dessa forma, ao equacionar a vida das personagens Mutombo Muculo, lala
Macu, llunga, Quinguri e Lueji como metonimia da nagdo, o texto passa a ser um
momento de fixacdo escrita dessa memdria por parte de um autor que se apropria

daquilo que ouviu para lhe dar uma forma literaria que conteste a forma anterior (de

3% LUKACS, Georg. A teoria do romance. Apud MACEDO, José Marcos Mariani de. A teoria do
romance: doutrina das formas e poética dos géneros no jovem Lukécs. 1997. Dissertacdo (Mestrado em
Lingua e Literatura Alemd) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o
Paulo, Séo Paulo. p. 68.
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Henrique Carvalho) e que por sua vez acaba contestando também o discurso colonial
vigente firmado pelo Ato Colonial (1930).

Diferentemente da perspectiva do narrador de Ethnographia e histéria
tradicional dos povos da Lunda, a perspectiva do narrador de Lueji e llunga na terra da
amizade é reconhecer — no ano de 1945 — e resgatar as antigas reminiscéncias trazidas
da memoria longinqua que véao ao encontro do instante historico dessa fixacao, o que no
caso de Angola significa dar importancia a tematica da oralidade (maka/malunda) que
tomou forma pela perspectiva do colonizador Henrique de Carvalho.

Tal como esté configurado, o texto Lueji e llunga na terra da amizade permite-
nos adentrar a narrativa e perceber Lueji, llunga e Quinguri ndo somente como
produtos do imaginario, mas como representantes de uma historia tomada como
verdadeira, razdo pela qual estas figuras e tudo ao redor delas tiveram um fim utilitario
no discurso colonial, pois a literatura de viagem se alimentou do nativo em todas as
suas instancias com a finalidade da apropriacdo. Em Lueji e llunga na terra da amizade
temos o propodsito de recuperacdo e validacdo das tradicdes orais para se contrapor ao
sistema comercial ao qual Angola esta sujeita. Essa ndo-voz dos personagens — que
delineamos no texto intitulado “Entre a palavra e o siléncio” —, marcada sempre pelo
discurso indireto, aprofunda a idéia de abismo que existe entre 0 mundo europeu € 0
mundo africano, ao mesmo tempo que — no momento de concepc¢do da obra — nos alerta
para a caracteristica responsiva do conto tensionado.

Por um lado, o Ethnographia e histéria tradicional dos povos da Lunda se
apropriou da memdria, e Lueji e llunga na terra da amizade ficcionalizou-a e lhe deu o
estatuto de matéria angolana. Por outro lado, para tratar dessa memdria, no romance
Lueji: o nascimento dum império, assumidamente cercada pela leitura de Vansina,
Henrique de Carvalho, Bastin, Redinha, Calder Miller e outros, a bailarina Lu ja
anuncia que estd impregnada pelas versdes do passado. A memdria transmuta-se do
tempo histdrico para o tempo existencial, ou melhor, 0 que era percebido como uma
tensdo entre o alheio e o préprio passa a ser compreendido a partir do enfrentamento
entre o proprio e ele mesmo, como vimos no texto “Os nossos mitos sdo outros”. Ao
lado dos outros personagens (Jaime, Candido, Uli, Afonso Mabiala e Senhor Eugénio),
Lu quebra o ponto de vista do “eu” (portugués) do Ethnographia e histéria tradicional
dos povos da Lunda e pGe em cena o senso da histdria e da memdria nossa, no romance

historico.
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De todo modo, é preciso descrever tudo que compde a memodria lunda. A
descricdo evidencia-se nas trés narrativas quando os narradores mostram a natureza
Lunda. Lembremo-nos de que no texto de Henrique de Carvalho a relagdo entre o
homem e a natureza revelava-se tingida de certa dose de hostilidade. A expectativa era
sempre de conquista. No conto tensionado, a natureza funciona como o que Antonio
Candido chamou de “instrumento de descoberta e interpretacdo”, ou seja, a escrita de
Castro Soromenho expde uma realidade elaborada por um processo social que guarda
intacta, por meio da temética da oralidade, sua verossimilhanca externa, pois em Lueji e
Ilunga na terra da amizade temos a expressdo de toda a forca vital angolana. A coesao
da sociedade africana é expressa pela natureza, pelo territorio, pelos espiritos, pela
imanéncia de sua existéncia, situando-os num universo literario tdo sedento de outras
representacdes e, sobretudo, de uma voz que ndo aquela do relator, mas a do contador
de historias. Logo, existe um desejo imanente de imergir no passado e tornar seu o
acervo literario do colonizador, passando a incorporar o residuo imagistico pelo qual
seu mundo de colonizado era percebido e expresso pelo explorador. A natureza é
convocada em Lueji e llunga na terra da amizade para a luta, e procuram-se nela,
romanticamente, compensacdes para evidenciar a socio-cultura de um povo. Mais do
que identificadora, a natureza € companheira cumplice que se mescla com o0s
sentimentos e o caminhar epopéico de Ilunga, Quinguri e Lugji.

Parece-nos que s6 um texto tensionado com outras formas literarias tem validade
—em 1945 — para recuperar 0 passado angolano, agigantar a natureza que lhe compde a
forca vital. Isso € vislumbrar, num momento de perigo, uma possibilidade de perceber a
angolanidade, o que ndo se faz sem inquietacdes no corpo do texto e muito menos fora
dele, pois recordemos que nesse periodo defende-se a idéia de que os “nédo-civilizados”
precisavam de uma transformacgéo gradual nos seus valores morais, sociais e nos seus
costumes para alcancar a civilizacdo européia e ser “incluidos” na nacdo portuguesa
como cidadaos, ou seja, as culturas locais, as organizacdes existentes seriam mantidas
apenas “transitoriamente”, ja que os “indigenas” deveriam “progredir”, ou melhor, ser
“europeizados”.

A configuracdo de Lueji e llunga na terra da amizade exple a relacdo entre o
novo e o velho, onde a morte é sabia e companheira da vida na ancestralidade; o pavor
da cagada € éxtase de viver, a celebracdo se lamenta nos ritos a0 mesmo tempo em que a

lamentacdo glorifica. Tudo isso narrado num tempo de pura agonia, o século XX,
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marcado pela quebra do direito consuetudinario, agora definido pela ilegibilidade dos
contratos, por um sistema pseudo-capitalista e pela coisificacdo total do ser humano.

No romance, existe um esforgo para introduzir no campo literario outro cenério
natural, além daquele que servia de moldura para o colonizador; sua caracterizacdo da
natureza, longe de homogeneizar o material que se apresenta, busca apreender a
complexidade e a heterogeneidade do mundo narrado. Descrever minuciosamente um
espaco que outrora fora calcado numa forma de olhar rompe aquela premissa de que a
terra e 0os seus estavam ali para serem explorados insaciavelmente. O texto traz uma
ordem natural que esta sendo consumida por outras formas de coercdo; faz-se urgente
colocar em pauta “o chamar a chuva” ou uma cagada ao ledo — o mundo que
significam/significaram.

Tanto a memoéria como a descricdo sdo intermediadas nos textos pelos
narradores. O narrador-etnografo fez parte de um momento em que as fronteiras foram
demarcadas segundo os interesses das grandes poténcias européias e a correlacdo de
forcas que se mediram no Congresso de Berlim, em 1885. O seu olhar apresenta-se num
qguadro panoramico salpicado das teorias evolucionistas da época. Faz-se urgente
registrar em novas formas literarias os minimos detalhes naturais e pessoais da Lunda.
O narrador que olha entra em tensdo com o narrador que conta, de Castro Soromenho.

Para compreender as diferencas entre o narrador que olha e o narrador que conta,
é preciso confrontar as representac@es do texto de Henrique de Carvalho, marcado pelo
discurso colonial juntamente com as representacbes do texto de Castro Soromenho,
marcado pelo texto ficcional. O narrador etndgrafo é fortemente representado pela fala
solitaria e autoritaria do eu, o narrador contador mantém relacdo com o discurso do
outro, porque é responsivo no momento de sua confeccgéo.

Diante da fala do narrador etndgrafo e do narrador contador, é importante ndo
esquecer que o eu do discurso colonial que olha e o outro visto pelo que conta sdo seres
absolutamente distintos no ato da escrita, embora estejam sempre tensionados no texto
de Soromenho. E é justamente nessa tensdo da forma literaria que reside toda a
possibilidade de compreensdo e diferenciacdo textual. A forma literaria Lueji e llunga
na terra da amizade proporciona a experiéncia de um mundo desconhecido para a época
em que a obra foi gerada. O texto acaba por ser porta-voz de uma realidade que mede
forcas, dentro do texto, com a ldgica européia, principalmente porque esse narrador-
contador coloca em pauta um lugar que ndo tem validade, a ndo ser econdmica, para o

mundo ocidental, no ano da concepgéo da obra. Nesse sentido: “A positividade de cada
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forma €, portanto, o cumprimento de suas proprias leis estruturais; a afirmacéo da vida
que dela parece emanar como estado de animo ndo é mais que a resolucdo das
dissonancias exigidas pela forma, a afirmagdo de sua prépria substancia criada pela
forma.”3%

O conto tensionado ndo cabe em nenhuma armadura tedrica principalmente
porque, ao tentar abarcar a complexidade do mundo narrado, ele tem significado pela
mediacdo do método literario, sobretudo porque foi feito para um leitor ndo-africano —
renova-se insistentemente a sua perspectiva responsiva. Tal leitor funcionaria como
interlocutor iminente da formacdo social que fard parte do novo pais que estd para
nascer. Um texto como o de Soromenho vem como contraponto discursivo. A forma
literdria aqui é a esséncia do conto tensionado; ela funciona como iniciativa e tem em si
mesma a finalidade de descoisificar o espago narrado, pois este, sim, tem autonomia ao
denunciar um movimento de erosdo e de usura que, diante da quebra dos codigos
definidores, passa a ser a alma e a vida do discurso indireto. Reitera-se em Lueji e
Ilunga na terra da amizade que “o discurso do outro possui uma expressao dupla: a sua
propria, ou seja, a do outro, e a do enunciado que a acolhe” (Bakhtin, M., Op. cit.,1992,
p. 318).

No romance, existem dois sistemas de valores de verdade que se relativizam, se
questionam, se sobrepdem, fazendo com que apareca a duplicidade do espaco, do mito,
dos personagens, dos artefatos que rodeiam a Lunda/Luanda. A forma romance tenta
sempre quebrar o discurso uniformizante que caracterizou o discurso colonial.
Contrapondo-se a esse discurso, o texto de Pepetela vai percorrendo o caminho inverso
do texto colonial ao fazer do exercicio literario um modo de apropriacdo do préprio
espaco, do territdrio outrora invadido e ocupado por tanto tempo. Ao fazé-lo, ndo deixa
para tras as identidades roubadas, alertando para o fato de que Angola é um povo plural,
multifacetado na suas diversas linguas, tradi¢bes, crencas. A incorporacdo de todas
essas vozes ndao somente partilha o discurso no plano do debate como também expde a
pluralidade de opiniGes que devem compor a sociedade a despeito de suas diferencas. A
forma da nacdo angolana comeca a delinear-se — no sentido de comunidade imaginada
de que nos fala Benedict Anderson — e ndo pode deixar de lado a participacdo dos varios

componentes que o colonialismo, de maneira arbitraria, aglutinou para inventar Angola

35 |LUKACS, Georg. A teoria do romance. Apud MACEDO, José Marcos Mariani de. A teoria do
romance: doutrina das formas e poética dos géneros no jovem Lukécs. 1997. Dissertacdo (Mestrado em
Lingua e Literatura Alemd) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o
Paulo,S&o Paulo. p. 104.
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como unidade territorial a ser conquistada. Para tanto, faz-se necessario dividir com
outros narradores e com 0s personagens as “angustias do tempo presente”.

Langcando méo da experiéncia da ironia no romance, por exemplo, o autor tenta
dar conta de um universo que tem em seu cerne o discurso colonial: a logica cristd por
parte de Uli ao acreditar num incesto que nao existe; o ceticismo conveniente de
Candido; a angustia existencial e alienadora de Lu; a frustracdo de Afonso Mabiala,
que, ao compor a obra de sua vida, mata-se; o “capitalismo sanguessuga” de Senhor
Eugénio, um checo que insiste em vestir 0os negros de branco; a “metafisica da
presenca” das vozes do passado; tudo isso ao lado de um narrador-escritor que é
construido como a caricatura de um mundo cindido.

Em 1945, como ja vimos com Castro Soromenho, fez-se urgente acreditar numa
unidade para que o grito do “Vamos descobrir Angola” fosse ouvido em unissono. Em
1989, o romance Lueji: 0 nascimento dum império reconhece esse impasse geografico
do “descobrimento” e por meio das varias vozes atuantes no romance tenta articular o
desejo de que Angola seja unificada em sua diversidade, traduzida no romance Lueji
ndo somente pelo grupo artistico Kukina — “nome redundante mas que ficava disfarcado
pela diferenca de linguas” (Lueji: o nascimento dum império, p. 27) —, que traz
membros de toda Angola, como também pela propria configuracdo deliberativa do
texto.

Todos 0s personagens, ao debaterem sobre o que aconteceu no passado e
reatualizarem o mito, dao a ele um estatuto problematizador, pois 0s acontecimentos do
passado referentes a Lunda ndo sdo simplesmente uma teimosa recusa contra a
abrangente universalidade do pensamento ocidental, mas também o mais profundo
anseio do pensamento angolano. Na forma romance, a propria configuracéo fala por si
mesma apenas quando deixa de falar como algo alheio e pde no texto as prdprias vozes
que compactuam com as outras vozes do romance, os conflitos sociais. Compreender o
universo de Lueji é adentrar a estrutura e perceber a funcdo hierarquica nas sociedades
tradicionais — 0 que nao significa apenas elucidar uma etapa na historia do pensamento
angolano, mas também compreender melhor uma categoria estereotipada pela historia
portuguesa e expor um pensamento que se contraponha no tema e na forma a visdo
ocidental. Lu-Luanda/ Lueji/Lunda fazem parte da narrativa de uma cria¢do, pois
carregam dentro de si de que modo algo foi produzido e comegou a ser.

Henrique de Carvalho, Castro Soromenho e Pepetela ndo instauram uma forma,

revelam-na por meio da validade da propria matéria social angolana. A fragmentacéo
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narrativa do romance ndo € alheia a isso, pois permite entrever que, nas palavras do
historiador Herculano, “as versdes sdo contraditorias e cada grupo deforma uma versédo
em funcdo dos seus interesses mais ou menos imediatos, isto €, a versdo tradicional é
sempre ideoldgica, justifica ou o poder que se tem ou o poder que se quer obter. Ou o
porqué de se ter perdido o poder” (Lueji: 0 nascimento dum império, p. 376). Eis ai uma
das caracteristicas de cada forma, “ao cumprir as suas proprias leis estruturais tentando
resolver as dissonancias exigidas por si mesma”. Nesse sentido, o narrador etnografo,
com sua forma de olhar, apropriou-se de um espago e de um tempo supostamente
desassistidos. Ao contar sobre a Lunda, o narrador-contador, mesmo na sua onisciéncia,
vislumbrou trazer para a cena do texto a marca da alteridade, para com ela, talvez,
elaborar certa angolanidade. Os narradores do romance histérico trouxeram para o
debate ndo somente a emergéncia da nacdo, mas 0s impasses éticos, estéticos e até
linglisticos de Lunda-Luanda; apresentaram ndao somente 0 progresso C€omo
emancipacao, mas o curioso processo espacial e existencial iminente ou consumado por
ele. Enfim, inventada pelo império colonial portugués, Angola, pelos tortuosos
caminhos da Historia, vem se defrontando com situacdes que, sendo especificas,
precisam ser compreendidas ndo somente no contexto das relagdes internacionais, mas
também formais. Logo, se a invencao desse universo fez-se contra a vontade de seus
habitantes, converté-los em nacdo € um gesto que reclama caminhos textuais que

debatam as ambiguidades trazidas por essa invencdo. Nesse sentido:

O que acontece em toda transicdo, portanto, ¢ um desenvolvimento historico da propria
linguagem social: descoberta de novos meios, novas formas e depois novas definigdes
de uma consciéncia pratica em transformacao. Muitos dos valores ativos da “literatura”
devem entdo ser vistos ndo como ligados ao conceito, que passou tanto a limita-los
como a resumi-los, mas como elementos de uma pratica continuada e em transformagéo,
gue ja ultrapassa, substancialmente e agora no nivel da redefinicdo tedrica, as suas
velhas formas.®*

338 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores. 1977, p. 59.
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