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Eu, um pesquisador? Oh, ndo empregueis tal
palavral...

Sou apenas muito pesado, de muitos quilos!
Caio, caio sem descanso,

Para chegar, finalmente, ao fundo!

Friedrich Nietzsche

A audigao da obra musical, em razao de sua
organizagao interna, imobiliza [...] o tempo que passa;
como uma toalha fustigada pelo vento, atinge-o e
dobra-o. De modo que ao ouvirmos musica, e
enquanto a escutamos, atingimos uma espécie de
imortalidade.

Claude Lévi-Strauss

Nas horas de grandes achados, uma imagem poética
pode ser o germe de um mundo, o germe de um
universo imaginado diante do devaneio de um poeta.
A consciéncia de maravilhamento diante desse
mundo criado pelo poeta abre-se com toda
ingenuidade.

Gaston Bachelard



RESUMO

A metafisica da Musica do filésofo do século XIX, Arthur Schopenhauer, revela um
possivel modelo para uma atual interpretagdo complexa da arte dos sons. As
concepgdes complementares que Schopenhauer oferece para o entendimento,
criacao e fruicdo musical sdo observadas aqui. Por outro lado, fildsofos, socidlogos e
outros pesquisadores de areas afins tém atualmente criticado a possivel
predominancia dos padrdes constituintes da ciéncia tradicional, fundamentados na
fisica, em todos os atuais campos do saber. No entendimento da Musica, de modo
geral, os mesmos padrboes de conhecimento tém prevalecido em instituigdes
académicas, pelo menos desde a segunda metade do século XX. Sobre ele,
também se encontra a visao cientifica tradicional como condutora dos estudos e
mesmo da criacdo e fruigdo musical. A unilateralidade na concepg¢ao da Musica,
nesse sentido, é criticada nessa dissertacdo. As possibilidades abertas por
Schopenhauer s&o passiveis de importancia e resgate nesse ambito, pois
constituem em pensamento dialégico que vai ao encontro das atuais propostas
relacionadas a um modo de pensamento que diz respeito a complexidade. O que
essa dissertacdo efetivamente procura expor €, entre outras coisas, a proximidade
entre as propostas atuais, focalizadas no ambito da Musica, e as idéias de
Schopenhauer a respeito da arte dos sons. Em seus fundamentos, esse trabalho
aponta para a necessidade de compreensao e para as possibilidades abertas por
uma visao complexa da Musica.

Palavras-chave: Musica. Schopenhauer. Metafisica. Complexidade.



ABSTRACT

The metaphysics of the Music of the 19"-philosopher Arthur Schopenhauer discloses
a possible model for the present time complex interpretation of the art of sounds. The
complementary conceptions that Schopenhauer offers for the understanding,
creation and musical enjoyment are observed here. On the other hand, philosophers,
sociologists and researches from other fields have currently criticized the possible
predominance of the constituent standards of traditional science based on Physics.
In Music, it seems that, generally speaking, the same standards of knowledge have
been prevalent in academic institutions, at least since the 1950°s. Musical knowledge
also reflects traditional scientific vision as conducting the studies and even music
creation and enjoyment. The unilateral conception of Music, in this particular, is
criticized in this dissertation. And the possibilities opened by Schopenhauer” ideas
deserve to be rescued in this scope, for their dialogic content seem to be close to
current theories which take “complexity” as fundamental for their dynamic proposals.
In this sense, that which is effectively displayed here is, among other things, the
proximity between those current proposals, focused in the scope of Music, and
Schopenhauer’s ideas regarding the art of sounds. Primarily, this work points to the
possibilities which can be accessible by a point of view in which Music can be
understood as a complex art.

Key words: Music. Schopenhauer. Metaphysics. Complexity.
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INTRODUGAO

Seu [de Jorge Luis Borges] procedimento preferido
consiste em esgotar as interpretagdes de um fato,
historiar as diversas formas de um mito, uma
lenda, uma metafora ou doutrina filoséfica.

Bella Jozef

A forma pela qual normalmente pensamos e refletimos sobre o mundo em
geral atualmente, sobretudo no meio académico, € baseada nos padrdes cientificos.
Esses padrées cientificos, por outro lado, se fundamentam nos paradigmas fisicos.
O modelo fisico parece ser mesmo o mais comum, de fato, na atual maneira de
conhecer ou conceber o Mundo. Nao € o unico, contudo. De acordo com diversos
autores que tém criticado a unilateralidade da perspectiva fisico-cientifica da ciéncia
tradicional, é preciso tomar consciéncia da multiplicidade de interpretagdes possiveis
e dos diferentes modos de conhecimento que podem existir, ainda que sejam
antagénicos.

O mesmo € possivel falar sobre a musica, ou seja, que pode possuir
diferentes entendimentos? Provavelmente, sim. Ha aqueles que acreditam que a
musica se resume aos seus aspectos fisicos. Existem outros que defendem a
interagdo entre componentes fisicos e outros ndo necessariamente fisicos ou néao,
ao menos, da mesma perspectiva. Fato € que o entendimento da musica vem
sendo, cada vez mais, influenciado pela ideia unilateral de que a musica é algo
apenas fisico ou que pode ser concebido apenas no ambito da ciéncia tradicional. E
0 que se Vvé nos curriculos de musica atuais, por exemplo. Na grande maioria deles
o entendimento e mesmo a divisdo de disciplinas enfoca muito mais (ou somente)
algumas facetas fisicas da musica. Trabalhar tal aspecto nao é, de maneira alguma,
errado. Pelo contrario, o entendimento e a aprendizagem nesse ambito — cientifico
tradicional — € necessario. Fica, contudo, a pergunta: ndo ha nada mais a observar,
em relagcdo a musica, além dos aspectos determinados pela perspectiva da ciéncia
tradicional?

O filésofo Arthur Schopenhauer (1788-1860) observou algo além dessa
perspectiva. Em sua metafisica da musica, o fildsofo descreve a dualidade fisica/
metafisica da arte dos sons. E essa metafisica da musica € o principal objeto de
estudo desta dissertagcao. A intengao aqui é partir do pensamento de Schopenhauer

e aprofunda-lo, também buscando algumas aproximag¢des e cruzamentos das
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perspectivas schopenhauerianas com a de outros autores que tratam de algo
semelhante, além de abordar as possiveis implicagdes de uma forma integrada de
pensar e compreender a musica. Tudo isso tendo em foco sempre o aspecto da
dualidade entre o fendmeno, o fisico, e a coisa-em-si, 0 metafisico, na teoria de
Schopenhauer e a partir dela.

Para Schopenhauer o mais importante na Musica € sua relagdo metafisica.
Mais do que o fendmeno fisico da Musica, o que Schopenhauer quer destacar é a
conexdo da Musica diretamente com a Vontade, a coisa-em-si. E & essa ideia do
fildsofo, em todos os seus termos, que € interessante resgatar porque atualmente
pouco se toca na questdo da esséncia, do conteudo ou da metafisica da Musica,
estando o estudo e mesmo o entendimento de senso comum da Musica restritos ao
fendbmeno (sonoro) — principal fonte da ciéncia tradicional, como o proéprio
Schopenhauer afirma.

A relevancia dessa aproximag¢ao do pensamento schopenhaueriano com a
atual forma de se conceber a Musica existe também na medida em que se pode
pensar uma fusdo de ambas as formas de entendimento. Na filosofia de
Schopenhauer Representagcédo e Vontade ndo se anulam, mas antes s&o dois lados
da mesma moeda. Dai que o fisico e o metafisico da Musica ou a integracdo de
diferentes pontos de vista que essa dualidade representa, também n&o se eliminam,
mas podem ser complementares na compreensao da arte dos sons, como sera
visto.

Os complementares estdo sendo resgatados atualmente por linhas filoséficas
e cientificas que pregam a integracédo dos conhecimentos e entendimentos néao-
excludentes ou mesmo das visbes diferentes geradas por perspectivas diversas.
Destaca-se, neste campo, o pensamento de Edgar Morin, que trabalha com a ideia
da complexidade. E possivel que o pensamento de Schopenhauer tenha grande
relevancia em relagdo a esta nova perspectiva que vem surgindo. Por isso, tal
possivel relagdo entre Morin e Schopenhauer, no que tange a um entendimento
mais abrangente do Mundo e particularmente da Musica, sera pesquisada aqui,
como um dos aspectos principais de analise.

Dois pontos, portanto, servirdo de base para a investigacdo aqui produzida: a
filosofia em si de Schopenhauer a respeito da arte dos sons, sobretudo sua ideia
metafisica da Musica; e a integracédo de diversas concepgdes ou entendimentos

sobre a Musica, proporcionada pelo ponto de vista de Schopenhauer e indo ao
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encontro de linhas de estudo que partem da perspectiva da complexidade,
sobretudo o pensamento de Edgar Morin.

Nesse sentido, € importante ressaltar que o objetivo principal deste estudo
nao € de realizar especulacdes filoséficas acerca da Musica no dmbito da filosofia
schopenhaueriana, mas principalmente de expor pontos de relevancia na propria
teoria metafisica da musica do filésofo e propor o resgate de um possivel modelo
subjacente ao pensamento de Schopenhauer no ambito do que atualmente esta
sendo proposto pelos pensamentos da complexidade, sistémico etc.

Para tanto, parte-se, no primeiro capitulo, da contextualizacédo referente ao
filésofo em si e a sua obra, algo que nao poderia faltar em um estudo relacionado ao
pensamento da complexidade. As origens familiares, culturais, sociais etc.
certamente fundamentam a teoria schopenhaueriana e por isso sao aqui abordadas.
Além disso, ainda que o foco deste estudo seja o pensamento do filésofo a respeito
da Musica, € preciso contextualizar a arte dos sons dentro do conjunto de ideias de
Schopenhauer.

A filosofia de Schopenhauer aplicada as artes e a Musica, especificamente,
tem lugar no segundo capitulo, mas ainda em ambito restrito. A metafisica da
Musica €& exposta nesse momento, portanto, e o estudo fica focado na
fundamentacado e nas relagdes dentro da propria concepgao schopenhaueriana da
arte dos sons.

No terceiro capitulo, as ideias schopenhauerianas sao aprofundadas, sofrem
confrontagdes entre si e sdo examinadas de modo mais critico para que, no capitulo
seguinte, o modelo de entendimento schopenhaueriano para a musica esteja claro e
receba uma interpretagao atual, relacionada a concepg¢ao complexa da Musica que
se pretende expor. A questdo do conhecimento na propria Musica e a partir dela
recebem destaque em ambos os capitulos, do mesmo modo que as questdes das
dualidades entre razao e emocao, Musica e Mundo e pensamento empirico e
mitoldgico no ambito das agdes de criacdo e fruicdo musical. No quarto capitulo a
relacdo entre o modelo schopenhaueriano para o entendimento da Mdusica é
conectada aos principais pontos relacionados ao pensamento complexo, o que
resulta em constatacdes a respeito da possibilidade do entendimento e do estudo da

Musica dentro do ambito do atual pensamento da complexidade.
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1 SCHOPENHAUER

Para llya Prigogine, que é integrante do grupo de filésofos, cientistas e
pesquisadores em geral que defendem a perspectiva do pensamento complexo ou
sistémico, “s6é se pode compreender um sistema complexo referindo-se a sua
histéria e ao seu percurso.” (apud MORIN, 2005a, p. 332). Tendo isso em mente,
tem lugar neste capitulo uma pequena e breve caracterizacdo do contexto do
pensamento schopenhaueriano, tanto o dos lagos familiares, como o histérico-
cultural que o cercou e influenciou. O proprio filésofo refere-se a essa questao,
afirmando que “a sodlida base de nossa visdo do mundo e também o grau e sua
profundidade s&o formados na infancia. Essa visdo € depois elaborada e
aperfeicoada, mas, na esséncia, nao se altera” (apud YALOM, 2006, p. 46), ou seja,
a compreensao das raizes da visdo do mundo, formada na infancia, € mister para o
entendimento da interpretacédo e das concepcdes que se consolidardo mais tarde.

Ao mesmo tempo, é tradicional da bibliografia a respeito do filésofo que se
introduza o contexto antes da teoria propriamente dita. A maioria dos livros a
respeito da teoria schopenhaueriana, nos mais variados motes, € introduzida pela
contextualizacdo do pensamento do filésofo. E fato que o contexto explica e mesmo
abre espaco para ampliar os horizontes de interpretacdo. Essa também ¢é a intencéo
aqui. Ademais, as bases tedricas do pensamento filosofico de Schopenhauer sobre
o mundo como Vontade e também representacdo sdo expostas no presente
capitulo, servindo de apoio para os capitulos seguintes, sobretudo o subsequente,
que trata particularmente da metafisica do belo e da musica.

Além da contextualizagdo em si, que busca oferecer maiores possibilidades
para a interpretacdo do filésofo e de sua filosofia, a primeira parte deste capitulo
aborda as raizes da visao pessimista que se tem de Schopenhauer e de sua
filosofia. Esse ponto esta relacionado com a proposta de uma complementar
perspectiva otimista de interpretagdo de Schopenhauer, que sera abordada nos
capitulos finais desta dissertacao.

De inicio, cabe tratar do contexto histérico e as relagdes familiares que podem
ter influenciado Schopenhauer como homem em geral e enquanto filésofo. O
pessimismo do filésofo também tem raizes no ambito da familia, por isso esse

aspecto sera observado aqui.
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1.1. FUNDAMENTOS DA CONCEPCAOQO PESSIMISTA DE SCHOPENHAUER E DE
SUA FILOSOFIA

Arthur Schopenhauer (1788-1860) nasceu em Danzig, na época uma cidade-
estado independente’, que posteriormente foi parte da Alemanha e hoje € a cidade
de Gdansk, na Pol6nia. Schopenhauer era filho de um casamento por conveniéncia.
Heinrich, o pai, era consideravelmente mais velho que a mae, Johanna
Schopenhauer. Essas informacbes sao relevantes para a compreensdo da
perspectiva pessimista assumida por Arthur Schopenhauer na vida em geral e na
filosofia, porque o convivio entre os membros da familia nunca foi bom, conforme
atestam os bidgrafos (SAFRANSKI, 1991; YALOM, 2006). As relagcdes familiares
problematicas constituiram motivos que refletirdo na formacédo da personalidade do
filésofo e que, por extensao, influenciardo seu modo de compreender o mundo e sua
maneira de pensar.

A infancia de Schopenhauer também foi o momento em que o filésofo iniciou
o estudo da musica. Ele também estudou musica durante o periodo em que
frequentou a escola para o comércio?, na adolescéncia, chegando mesmo a ter um
bom dominio do instrumento a que se dedicou, a flauta, tocando diariamente por
toda a vida.

Uma viagem que a familia realizou na adolescéncia de Arthur, com o intuito
de que o jovem se interesse pelo comércio, ao contrario do que o pai gostaria, foi
também um dos marcos influenciadores na vida e pensamento filoséfico de
Schopenhauer. Arthur Schopenhauer até entao tinha tudo a seu dispor e acabou, na
viagem, deparando-se com miséria, sofrimento, entre outras situa¢des: “Aos 17
anos, sem educagao escolar, entendi a miséria do mundo, como Buda em sua
juventude ao ver a doenga, a dor, a velhice, a morte” (apud YALOM, 2006, p. 92).

Nas grandes cidades visitadas, os olhos de Schopenhauer se voltam para a
referida “miséria do mundo”, ao invés das belezas grandiosas, como desejava o pai.

E em relacdo a esses momentos que mais tarde escrevera que, aos dezesseis anos,

' A cidade de Schopenhauer foi, na época da infancia do filésofo, anexada ao reino prussiano por
alguns anos (SAFRANSKI, 1991), o que refletiu na Familia Schopenhauer, que teve que mudar-se.

2 Quando jovem, Arthur chegou a estudar comércio, conforme uma promessa feita ao pai
(WEISSMANN, 1980; YALOM, 2006).
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sentiu-se assaltado pelo sofrimento, compreendendo que o mundo ndo poderia ser
obra de um Deus misericordioso (WEISSMANN, 1980).

Algum tempo depois da viagem e da morte de seu pai, Schopenhauer
definitivamente se afastou do comércio e se entregou a filosofia®, defendendo, em
1813, sua tese de doutorado com A quadrupla raiz do principio de razdo suficiente
(WEISSMANN, 1980; YALOM, 2006). Nessa tese ja sdo encontradas as bases da
filosofia de Schopenhauer, que serdo desenvolvidas mais profunda e amplamente
na obra terminada em 1818: O Mundo como Vontade e como representagao.

No que se refere ao entendimento pessimista de Schopenhauer, a definicao
do filésofo conforme Marc Jimenez € marcante: “Anticartesiano, anti-hegeliano, hostil
ao cristianismo, rebelde as nogdes de progresso, de humanidade, de histdria,
misantropo e iconoclasta, Schopenhauer é platbnico.” (1999, p. 248). Ele define
Arthur Schopenhauer ja apontando o resgate de Platdo presente no filosofo do
século XIX. Antes, porém, como se tornou comum em relacdo a descricdao de
Schopenhauer, Jimenez estabelece as oposi¢cdes, tidas, em geral, como
negatividades, contribuindo para a concepgdo pessimista da filosofia
schopenhaueriana e do proéprio filésofo.

Sobre a mesma questao, contudo, Friedrich Nietzsche (1844-1900), que leu e

foi influenciado pelas ideias schopenhauerianas, indagou:

[...] e € bom lembrar que Schopenhauer ainda que fosse pessimista, era
antes de mais nada: flautista... Tocava todos os dias, depois do jantar, se
consultarmos a seu respeito o seu bidgrafo. E entdo perguntamo-nos: um
pessimista, um renegador de Deus e do mundo, que se detém frente a
moral e toca flauta a moral ‘laede neminem’ é, tal pessoa, pessimista?
(NIETZSCHE, 2001, p. 99-100).

Assim Nietzsche coloca em cheque a denominagao de pessimista atribuida a
Schopenhauer ou, antes, procura mostrar o carater complexo do filésofo,
enfatizando, primeiro, que, ao mesmo tempo em que é denominado pessimista,
Schopenhauer € um musico dedicado, algo que, para Nietzsche, vai se contrapor ao
pessimismo. Em seguida, levando adiante tal constatagcéo, apresenta a duvida: sera
que um flautista pode, em algum momento, ser descrito como um pessimista? Ou,

talvez, do modo contrario: por que um verdadeiro pessimista tocaria flauta? E

® E interessante o fato de Schopenhauer matricular-se em Medicina, embora a ideia desde sempre
fosse a Filosofia. Nesse caso, pretende direcionar os conhecimentos médicos a Filosofia, mas acaba
restringindo-se apenas a essa ultima depois de algum tempo (WEISSMANN, 1980).
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possivel, portanto, que mais do que responder a questdo, o que Nietzsche quer é
expo-la, procurando mesmo evidenciar a postura ou mesmo a natureza complexa
que Schopenhauer apresenta, sendo percebido, por sua filosofia, como pessimista,
ao mesmo tempo em que, em sua vida, apresenta algo tdo dificil de ser
compreendido como pratica pessimista quanto tocar flauta todos os dias.
Obviamente que outros motes estdo envolvidos na interrogagdo nietzscheana,
dentre os quais a propria compreensao ou posicdo moral de quem assume tais
atitudes, a saber, de “renegador de Deus e do mundo, que se detém frente a moral’
(2001, p. 99-100).

Ademais, a prépria mae de Schopenhauer usa o adjetivo para considerar o
filho: “Teu pessimismo pesa como o chumbo em minha alma e deita a perder todo o
meu bom humor” (SCHOPENHAUER, J. apud WEISSMANN, 1980, p. 46). Embora
as cartas entre ambos fossem, em geral, em tom ofensivo, a mae, em algumas
ocasioes, expora a dualidade caracteristica de Arthur, como quando lhe diz: “Tu néo
€s ma pessoa. [...] Conheco a tua indole e bem sei que poucas pessoas existem
melhores do que tu. Todavia, és aborrecido, insuportavel, razao porque julgo cada
vez mais dificil viver contigo” (1980, p. 44).

O fato, portanto, é que é comum ligar a atribuicdo de pessimista ao filésofo. E
ao que tudo indica e como Jimenez revela, é a constante critica a outros filésofos e
mesmo aos homens em geral*, bem como a prépria maneira de entendimento da
vida como algo desagradavel, que fazem de Schopenhauer um pessimista, ao
menos por fora.

E importante, contudo, entender que tal pessimismo teve seus motivos, em
parte em relacdo a propria familia e ao carater que Arthur foi formando desde

crianga. De acordo com Yalom,

[...] havia algo original, inseparavel e obstinado no temperamento dele que,
desde crianga, provocava reagdes em Johanna e em outras pessoas. Arthur
ndo costumava suscitar reagdes carinhosas, generosas e alegres. Quase
todo mundo reagia de forma critica e defensiva. (YALOM, 2006, p. 166).

* Diversas vezes Schopenhauer ira procurar se ver diferenciado dos demais, como quando escreve:
“Quase todo contato com os homens é uma contaminagéo, uma violagdo. Chegamos a um mundo
habitado por uma classe de criaturas lastimaveis a qual ndo pertencemos. Devemos estimar e honrar
0s poucos que sdo melhores, nascemos para instruir o resto, ndo para nos associarmos a eles.”
(apud YALOM, 2006, p. 202).
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O proprio Schopenhauer também explicou algumas vezes sua relagdo com os

acontecimentos e com as pessoas, como quando afirma:

Herdei de meu pai a ansiedade que abomino e combato com todas as
forgas. [...] quando jovem, me torturava com doencgas imaginarias. [...] sai de
Napoles por medo da variola e de Berlim por medo da célera. [...] em
Manheim, senti um medo enorme, sem qualquer motivo concreto. [...]
durante anos tive medo de cometer um crime. [...] sinto uma ansiedade que
me faz ver perigos onde nao ha e isso s6 aumenta qualquer aborrecimento
e faz com que eu tenha enorme dificuldade em me comunicar com as
pessoas. (SCHOPENHAUER apud YALOM, 2006, p. 264).

E interessante observar, desse modo, como o pessimismo esta presente no
contexto de Schopenhauer. Essa maneira de olhar do filésofo foi claramente
influenciada pelo contexto familiar, histérico-cultural e social.

Por outro lado, Nietzsche, entre outros, ja apontara para uma dualidade
presente em Schopenhauer, como visto, o que sera resgatado nos capitulos finais
desta dissertacao, quando sera verificado que, pela metafisica do belo e da musica,
especificamente, ha uma complementar forca passivel de ser entendida como
otimista. A interpretacdo que Weissmann (1980) também aponta para a dualidade de
pessimismo e otimismo acontecendo com verdadeira simbiose em Schopenhauer.

Para ele,

assim como certas aves que baixam sobre o gado para se nutrir de
parasitas, prestando-lhes um beneficio de que se pagam pela refeigao feita,
Schopenhauer também se banqueteia nas dores do mundo, descendo
sobre as misérias da vida a maneira dos vulturideos que descem sobre a
carnica e depois empreendem voo, fazendo a digestdo a uma extrema
altura, onde se oxigenam. (WEISSMANN, 1980, p. 77).

Ainda no ambito da contextualizagdo, segue uma breve descricao dos
principios mais gerais da teoria schopenhaueriana a respeito do Mundo como

Vontade e como representacao.
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1.2. AS BASES DA VISAO DO MUNDO COMO VONTADE E COMO
REPRESENTACAO

A visao filosdfica schopenhaueriana se apoiava em trés pilares filosoéficos:
Platdo, Kant e a filosofia vedanta, da india antiga (SCHOPENHAUER, 2005). E
interessante observar que a filosofia vedanta e toda a cultura indiana e hindu
estavam sendo redescobertas no ocidente principalmente porque a india estava sob
o poder da Inglaterra. Schopenhauer nao ficou indiferente a essa nova possibilidade,
afirmando o seguinte sobre a importancia que do pensamento dos Vedas poderia vir
a ter: “é a grande vantagem que este século ainda jovem tem a mostrar aos
anteriores, pois penso que a influéncia da literatura sanscrita ndo sera menos
impactante que o renascimento da literatura grega no século XV.”
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 23). As influéncias do modelo de pensamento
arraigado nos antigos Vedas, foram marcantes para Schopenhauer, contribuindo
para que seu olhar se abrisse para questdes ou perspectivas ndo abordadas na
tradicao ocidental da filosofia ou, antes, tratadas de maneiras diversas.

Na India, uma explicacdo ndo exclui outras explicacbes contrarias — eis um
ditado indiano. Esse ditado nao s6 representa bem a unido de perspectivas opostas
ou diferentes pontos de vista sob 0 mesmo mote®, como também ajuda a comecgar a
compreender a influéncia que Schopenhauer teve dos Vedas, por meio dos
Upanishads®. Os Upanishads sdo textos, segundo Tinoco (1992), filoséficos,
esotéricos e inicialmente secretos que, juntamente com os Araniakas’, formam o
Vedanta.

Depois de A Quadrupla Raiz do Principio de Razdo Suficiente — quando se
aprofundou nas questdes ontologicas e epistemoldgicas envolvendo o principio de
razao e, portanto, esse fundamento como base do conhecimento — Schopenhauer

se voltou para outro lado, chegando ao problema que Safranski resume assim:

®> Weissmann (1980, p. 55) afirma: “O estudante [Schopenhauer] aceita sem a menor restricdo o
carater relativo e condicional de todo o saber humano. Endossa, com satisfagdo profundamente
curiosa, ‘a ciéncia dos limites da razdo’ [..] E a incognoscibilidade do mundo, a realidade a se
derreter ante a analise daquela cabeca genial.”

® Tinoco da trés significados para a palavra ‘Upanishad’: o primeiro se refere a jungao de palavras
sanscritas que significardo algo como ‘sentar-se junto ao mestre humildemente’; o segundo diz
respeito a transformacgéo espiritual ocasionada pela leitura dos textos, no sentido de ‘destruigcdo do
ego’; e, por fim, se considerada a partir do verbo ‘Upasad’, denotaria ‘retiro espiritual’. Portanto,
significacdes diversas, mas, ao mesmo tempo, proximas, em esséncia.

” Textos possivelmente compilados por meditadores que viviam em florestas e, por isso, também
conhecidos como “os textos da floresta” (TINOCO, 1992, p. 36).
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Como é possivel falar sobre esta vontade vivenciada interiormente e afirmar
que é idéntica com a totalidade do mundo, se prescindimos de um
pensamento analitico e objetivante (segundo o principio de razdo)? E
evidente que Schopenhauer ndo pode procurar ajuda dos sistemas de
identidade de Fichte, Schelling e Hegel para encontrar uma formulagao.
Todos eles estabelecem o ponto de unificagdo no sujeito pensante, ndo no
volitivo®. (SAFRANSKI, 1991, p. 279, tradug&o minha).

A filosofia vedanta (que significa ‘fim do Veda’) vai ser o apoio sobre o qual
Schopenhauer baseara seus escritos desenvolvidos a partir de entdo (1814) e
principalmente em O Mundo como Vontade e como Representacdo. Nesse livro, o
mais importante da sua filosofia, realiza a unido entre a concepcgao tradicional
apoiada na racionalidade e a sua contribuicdo inovadora, relacionada aos Vedas,
que enfatiza que a Vontade € a esséncia de tudo. A importancia da influéncia
oriental no pensamento schopenhaueriano € grande e profunda, portanto, afetando
diretamente a esséncia do modo de pensar do filésofo.

Nos anos seguintes, de 1815 a 1817, enquanto escreveu apontamentos e
estruturou sua obra principal, o filésofo de Danzig procurou conectar suas ideias® as
contidas no pensamento védico (SAFRANSKI, 1991). Nesse sentido, a respeito da
vontade como esséncia de todas as coisas e da prisdo do homem ao principio de
razdo, como quer Schopenhauer, um poema indiano de Kabir (apud TINOCO, 1992,
p. 97) parece valer: “Em cada morada a luz brilha; é vocé que, estando cego, ndo a
vé. Quando, pelo impacto de olhar e olhar, vocé por fim consegue discerni-la, os
véus deste mundo caem em fragmentos”. A comparagdo deste trecho com o
seguinte, escrito por Schopenhauer entre os apontamentos de 1814, claramente

demonstra a busca de fundamentos nos escritos dos antigos Vedas:

O ser humano... é presa da ilusdo e esta ilusdo é tao real como a vida,
como o mundo dos sentidos mesmo, porque € uma s6 coisa com ele [0 véu
de Maia] (A Maia dos Hindus): todos nossos desejos e paixdes se fundam
nele e sdao a sua expressdo de vida, do mesmo modo que a vida é

8 “¢,como resulta posible hablar sobre esta voluntad vivenciada interiormente y afirmar que es idéntica
con la totalidad del mundo, si prescindimos de un pensamiento analitico y objetivante (segun el
principio de razén)? Es evidente que Schopenhauer no puede recabar ayuda de los sistemas de la
identidad de Fichte, Schelling y Hegel para encontrar una formulacion. Todos ellos establecen el
Eunto de unificacién en el sujeto pensante, no en el volente.”

Embora nos apontamentos e mesmo em O Mundo... ndo estejam explicitas muitas citagbes do
vedanta, é clara e sabida, assim como afirmada pelo proprio filésofo (2005, p. 23) a influéncia direta
do pensamento védico em sua filosofia e nesta obra, particularmente (SAFRANSKI, 1991, p. 282).
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expressao da ilusdo'® (SCHOPENHAUER apud SAFRANSKI, 1991, p. 282,
tradugcdo minha).

Em relagdo ao conhecimento estético proposto por Schopenhauer, como sera
visto, a filosofia Vedanta também serviu como fundamento. De acordo com os
Vedas, a Vontade tanto pode se relacionar @ Brahma'' (SAFRANSKI, 1991) como o
conhecimento desse pleno é possivel pela superagdo da individualidade, das
particularidades (TINOCO, 1992). Da mesma forma Schopenhauer enfatizara, como
sera abordado no proximo capitulo, a capacidade de experiéncia de conhecimento
intuitivo das Ideias e da Vontade, por contemplagdo estética, libertando-se da
individualidade. E nesse sentido que a Arte e sobretudo a Musica vai ser, na filosofia
schopenhaueriana, uma “forma privilegiada de conhecimento” (BARBOZA, 2003, p.
18); “modo de consideragdo das coisas independente do principio de razéo [...] o
conhecimento mais profundo e verdadeiro da esséncia propriamente dita do mundo.”
(SCHOPENHAUER apud BARBOZA, 2003, p. 15).

A filosofia e o carater de Schopenhauer estao, portanto, repletos de relacdes
e fundamentos nos ensinos védicos, principalmente no que diz respeito a Vontade —
Brahma, o pleno. E é na metafisica schopenhaueriana que a filosofia vedanta
deixara sua maior marca dentre as ideias sobre as quais o filésofo teorizou, como
sera visto. Posteriormente, a respeito da influéncia de tais escritos e conhecimentos

em sua vida, Schopenhauer dira:

[Nos Upanishads] tudo transpira o ar da india e de uma existéncia originaria
préoxima a natureza. E como limpa o espirito de todos os prejuizos judaicos
incutidos desde a infancia e dessa filosofia escravizada por eles! E a leitura
mais remunerativa e edificante [...] que alguém Pode fazer do mundo: foi o
consolo da minha vida e o sera de minha morte ©* (SCHOPENHAUER apud
SAFRANSKI, 1991, p. 280, tradugdo minha).

1% “E] ser humano... es presa de la ilusion y esta ilusion es tan real como la vida, como el mismo
mundo de los sentidos, puesto que es una sola cosa con él (la Maya de los hindues): todos nuestros
deseos y pasiones se fundan en ella y son a su vez expresion de la vida, del mismo modo que la vida
es expresion de la ilusion.”

' Entidade divina do hinduismo que representa o principio criador e forma uma “trindade” com Vishnu
e Shiva (TINOCO, 1992).
124(_..) todo respira el aire de la India y de una existencia originaria proxima a la naturaleza. Y, jcémo
se limpia el espiritu de todos los prejuicios judaicos inculcados desde la infancia y de toda esa
filosofia esclavizada por ellos! Es la lectura mas remunerativa y edificante (...) que uno puede hacer
en el mundo: fue el consuelo de mi vida y lo sera de mi muerte”.
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Ademais, Immanuel Kant (1724-1804), filésofo da segunda metade do século
XVIII, foi fonte de conhecimento e inspiracdo para Schopenhauer, também. Quando
Schopenhauer nasceu (1788), Kant estava entre seus escritos criticos:
primeiramente, em 1781, a Critica da Razdo Pura, seguida pela Critica da Razéo
Pratica e Critica da Faculdade de Julgar, 1788 e 1790 respectivamente.

E fato que a filosofia de Schopenhauer, assim como a grande maioria das
filosofias apds Kant (até entdo), ndo poderia ter surgido de outro lugar que nao das
obras de Kant, dada a magnitude e a profundidade da obra. E, apesar de fazer
criticas a algumas passagens e ideias kantianas, Schopenhauer assenta suas
teorias principalmente sobre os fundamentos herdados desse filésofo. Possui, além
de tudo, uma profunda admiracao pelo autor das tao famosas criticas, afirmando que
s6 com o passar do tempo podera ser testemunhada a importancia da teoria
kantiana, porque o proprio futuro estara erigido sobre as ideias do filésofo
(SCHOPENHAUER, 2005).

Schopenhauer parte da filosofia kantiana como origem de sua teoria, mas
modifica alguns pontos ao partir dela. A principal mudanca diz respeito a questao do
entendimento e da sensibilidade. Para Kant o mundo espacgo-temporal é ideal,
construido pela mente (YOUNG, 2005). E isso porque, entre outras coisas, para ele
o “espaco e o tempo [...] sdo formas a priori da receptividade do conhecimento, ou
sensibilidade, para o entendimento, que [...] é definido como espontaneidade do
conhecimento” (BARBOZA, 2001, p. 8). Schopenhauer altera esse ponto ao incluir a
sensibilidade no entendimento, ou seja, ao tratar o entendimento como sensibilizado,
ja contendo as puras formas da apreensao da realidade, reunidas por Schopenhauer
(2005) como o principio de razao do devir. tempo, espaco e causalidade (essa ultima
substitui, na visdo schopenhaueriana, as doze categorias de apreensdo do

entendimento existentes na teoria kantiana).

Ora, do mesmo modo que com o nascer do sol surge o mundo visivel,
também o entendimento transforma de UM SO golpe, mediante sua fungéo
exclusiva e simples, a sensacgéo abafada, que nada diz, em intuicdo. O que
o olho, o ouvido e a mado sentem nao é intuicdo; sdo meros dados. So6
quando o entendimento passa do efeito a causa € que o mundo aparece
como intuicdo, estendido no espago, alterando-se segundo a figura,
permanecendo em todo o tempo segundo a matéria, pois o entendimento
une espaco e tempo na representacdo da MATERIA, isto &, propriedade de
fazer efeito. Esse mundo como representagédo, da mesma forma que se da
apenas pelo entendimento, existe também sé para o entendimento.
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 54).
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Ademais, Kant difere esse mundo construido pela mente da realidade mesma,
a coisa-em-si. Entretanto, para ele n&o é possivel conhecer essa coisa-em-si. Nesse
sentido é que a alteragdo schopenhaueriana tem lugar, uma vez que Schopenhauer
afirmara que pela intuigdo é possivel (como sera abordado posteriormente) conhecer
a esséncia de todos os fenbmenos do mundo (& qual denominara, em alusédo a
teoria platbénica, de Ideias) e, por meio da Musica, ha a possibilidade do
conhecimento da Vontade (ideia retirada, por um lado, da filosofia vedanta e

semelhante a coisa-em-si de Kant).

Kant, infelizmente, introduziu e expds sua coisa-em-si de maneira falsa, de
modo que ela se tornou a pedra de escandalo e o lado completamente fraco
de sua filosofia, contra a qual o ceticismo desferiu de imediato ataques
vitoriosos. Nés, entretanto, por um caminho completamente diferente do
seu, reconhecemos a coisa-em-si como o que € independente de toda
representacdo, a Vontade, na indicada ampliagdo e determinagdo desse
conceito. (SCHOPENHAUER, 2003, p. 31, grifo do autor).

A influéncia de Platdo (427-347 a.C.) se dar4, portanto, a partir da teoria das
Ideias, que o filésofo grego desenvolveu e que sera adotada parcialmente por
Schopenhauer. A adocéao parcial diz respeito a aplicagdo das ideias de Platdo sob
uma base alterada, fundada a partir, também, de Kant e da filosofia Vedanta. A
questao principal das Ideias de Platdo é a de que os fendmenos enquanto
pluralidade “ndo possuem ser verdadeiro: elas sempre vém-a-ser, mas nunca sio.”
(SCHOPENHAUER, 2003, p. 34). Apenas as ldeias, enquanto imutaveis, imagens
arquetipicas dos fendbmenos do mundo, podem ser verdadeiras porque elas “sempre
sdo, entretanto nunca vém-a-ser nem perecem.” (SCHOPENHAUER, 2003, p. 35).
Schopenhauer, portanto, adotara tal visdo platénica, relacionando-a a ideia da coisa-
em-si kantiana, a qual denominara de Vontade, remetendo a questdes metafisicas
(como sera tratado).

E marcante o fato de Schopenhauer unir, destarte, trés teorias historicamente
diferentes em suas concepgdes de mundo, de conhecimento, de corpo e daquilo que
esta além dos fendmenos, que € metafisico. Isso, por si s6, demonstra a tentativa de

ligagdo de saberes que o fildsofo procurou realizar.
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1.2.1. O Principio de Razao

As ideias sao as realidades que se encontram em
Deus. O mundo fisico € como que um espelho
cbncavo a dispersar os raios imanentes das ideias.
A razao, por usa vez, € um espelho convexo que,
recolhendo de novo esses raios, compode as
imagens primitivas.

Arthur Schopenhauer

A Quadrupla Raiz do Principio de Razéo Suficiente foi terminada em 1813,
apresentando ja varias das ideias que desenvolvera a partir do ano seguinte em sua
obra mais importante e fazendo as criticas fundamentais, em seu entender, em
relacdo a tradicdo filosdfica e a Kant (WICKS, 2008). Em A Quadrupla...
Schopenhauer expde o seu entendimento sobre os quatro pilares do conhecimento

humano, assim descritos por Weissmann:

1) A lei da causalidade, pela qual os objetos de nosso conhecimento se
dividem em causa e efeito. 2) A lei que rege os conhecimentos que valem
por uma classe de representacgdes, as dedugdes que se tiram de dedugdes,
as quais, combinadas, formam juizos estes que, por sua vez, se prestam a
conclusdes, etc. 3) A lei que se ocupa do espaco e do tempo. Nesta, o
fundamento da razdo é o proprio ser. Na compreensdo das partes
componentes do tempo repousa toda a ciéncia aritmética e na compreensao
do espaco reside a Geometria. 4) A lei que tem por objeto o préprio corpo
do individuo. (WEISSMANN, 1980, p. 62).

Ja Wicks, reune conceitualmente as quatro raizes no mesmo numero de

conjuntos, sugerindo que

Schopenhauer acredita que tudo sobre o que é possivel explanagdo pode
ser dividido entre quatro grupos, cada um tendo seu préprio estilo
explanatério auto-contido. Estes sédo (1) objetos matematicos e geométricos,
(2) conceitos abstratos, (3) objetos ou mudancgas fisicas, e (4) motivagdes.
Que correspondem a (1%) explanacdo matematica e geométrica, (2%)
explanacao logica, (3% explanacdo causal e (4%) explanagdo (...)
teleoldgica'®. (WICKS, 2008, p. 34, traducdo minha).

Segundo o préprio Schopenhauer (2005, p. 529), o principio de razdo que

esta dividido, pois, entre quatro raizes séo “leis, segundo as quais os fenébmenos

3 “(...) Schopenhauer believes that everything capable of explanation divides into four groups, each of

which has its own self-contained explanatory style. These are (1) mathematical and geometrical
objects, (2) abstract concepts, (3) physical objects or changes, and (4) motivations. These correspond
to (1%) mathematical and geometrical explanation, (2%) logical explanation, (3%) causal explanation and
(4%) teleological (...) explanation.”
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estdo conectados uns aos outros — tempo, espaco, causalidade e inferéncia”; ou

ainda:

[compreendemos que] todas as nossas representacdes, na sua forma
ordinaria, sdo-nos perceptivelmente relacionadas umas com as outras e que
se pode determinar a priori no que se refere a forma, segundo a qual nada
se nos apresenta independentemente e com existéncia propria,
isoladamente ou separado. Esta conexdo é o que expressa o principio de
razdo suficiente em sua generalidade. [...] As relagbes que servem de
fundamento ao mesmo [...] sdo as que eu denomino raizes do principio de
razao suficiente” (SCHOPENHAUER, 1922, p. 28).

Dessa forma, tratando de questdes ontologicas e epistemoldgicas (relagdes
de conhecimento entre os sujeitos e os diferentes objetos), Schopenhauer estuda e
analisa Aristoteles, Descartes, Espinosa, Leibniz, Wolf, Hume e Kant, sobretudo,
para sintetizar e basear sua tese (SCHOPENHAUER, 1922; WICKS, 2008), que sera
sobremaneira original no que se refere ao conhecimento que envolve o subjetivo (a
quarta raiz). Tais observagdes serdo determinantes do seu entendimento de Mundo
e, N0 que é mais caro a este estudo, da Musica e das suas relagbes, como sera

observado.

1.2.2. A teoria dos fenébmenos do Mundo como representagdes da Vontade

A grande obra de Schopenhauer € O Mundo como Vontade e como
Representacdo. Trata-se de obra dividida em dois tomos: o primeiro constitui o
alicerce da filosofia schopenhaueriana, sendo formado por quatro livros e um
apéndice sobre Kant (que em algumas edi¢gbes faz parte do segundo tomo); ja o
segundo tomo é uma extensdo (suplementos) de cada um dos quatro livros do
primeiro tomo, trazendo descricbes maiores e exemplos sobre os temas la tratados.
Desta obra, especificamente sobre Musica ha duas partes: o §52, situado no livro
terceiro do primeiro tomo (2005, p. 336-350); e a ultima parte do terceiro livro do
segundo tomo, intitulada Metafisica da Musica (1912, v.3, p. 258-268).

Ha, ainda, do mesmo autor, no tocante a Mdusica, a ultima parte das suas
prelecdes sobre o terceiro livro do primeiro tomo de O Mundo..., prele¢cdes essas
que estdo organizadas em um livro: Metafisica do Belo. Portanto, no que diz respeito

a Musica propriamente dita, Schopenhauer escreveu trés textos: o §52 do primeiro
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tomo de O Mundo...; a Metafisica da Musica, do segundo tomo do mesmo livro; e Da
Musica (2003, p. 227-241), contida no livro Metafisica do Belo. Algumas notas sobre
musica sdo encontradas em outros escritos, como em Parerga e Paralipomena
(WEISSMANN, 1980), no entanto sdao em geral comentarios e exemplos sobre as
ideias originalmente contidas nos livros anteriores.

No primeiro tomo de O Mundo... (escrito entre 1814 e 1818) Schopenhauer
desenvolve primeiramente suas ideias a respeito do mundo como representacéo,
dos fenbmenos como representagdes para um sujeito. A primeira frase do primeiro
livro sentencia: “O mundo é minha representacao”, ao que segue a universalizagao
de tal pressuposto: “0 mundo inteiro é tdo-somente objeto em relagdo ao sujeito,
intuicdo de quem intui, numa palavra: representagao” (2005, p. 43). E s6 pela analise
dessas frases ja se pode chegar proximo do que Schopenhauer vai efetivamente
procurar assinalar com isso em todos os seus livros e aulas. Elas sao, afinal,
bastante claras e seguramente a base mais fundamental de todo o pensamento
filosofico de Schopenhauer.

O Mundo como representacao (fendmenos, objetos em geral) € sempre
representacdo de um sujeito. E o sujeito”, Schopenhauer (2005) dira, é aquele que
conhece tudo — os objetos — mas que ndo é conhecido por ninguém. Essas duas
partes, a saber, sujeito e objeto, constituem as duas metades essenciais do mundo
como representagcdo. Tudo o que existe (objeto), existe somente em relacdo ao
sujeito. Eis, portanto, o nucleo da visdo de Schopenhauer do mundo como
representacdo. Para ele, entretanto, 0 mundo nao se restringe a esse aspecto.

Complementarmente, Schopenhauer (2005) afirma que tanto os homens
quanto o mundo nao sdo somente representacao, fendmeno ou coisa fisica, mas, ao
mesmo tempo, objetidade da Vontade, coisa-em-si, metafisica. Antes de
representacdo, o mundo é Vontade, sendo essa a esséncia primeira, intima do
mundo. Sao objetivagbes da Vontade as representagdes. Nesse sentido, o mundo
todo enquanto representagdo € objetivagdo da Vontade. A explanacéo, pois, do
Mundo enquanto Vontade é o assunto principal do segundo livro do primeiro tomo de
O Mundo...

" Uma das fontes principais de Schopenhauer, como ja dito, foi a sabedoria Vedanta. Uma afirmagéo
védica, a propésito desta questao, diz: Tat twan asi, ou seja, Tu és Aquilo (TINOCO, 1992, p. 78).
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O mundo é minha representagéo, sim, mas ele também é ‘minha vontade’.
Dai se chega a verdade filoséfica kat exoken, ‘por exceléncia’, assentada
‘na relagdo que uma representagao intuitiva, o corpo, tem com aquilo que de
modo algum é representacdo, mas algo toto genere diferente dela: a
vontade’. (BARBOZA, 2001, p. 11).

Uma das fontes de Schopenhauer quanto a ideia da vontade como esséncia
do mundo é o filosofo grego Platdo (SCHOPENHAUER, 2005). Na conhecida
alegoria da caverna, Platao expde suas convicgdes acerca do mundo que, como em
Schopenhauer, possui uma esséncia, algo diverso daquilo que os homens

conhecem racionalmente. Nas palavras de Schopenhauer:

[Platao] nos diz que os homens, firmemente acorrentados numa caverna
escura, ndo viam nem a auténtica luz originaria, nem as coisas reais, mas
apenas a luz débil do fogo na caverna e as sombras de coisas reais
passando a luz desse fogo atras de suas costas: eles opinavam, contudo,
que as sombras eram a realidade e que a determinacdo da sucessao
dessas sombras seria a verdadeira sabedoria. (SCHOPENHAUER, 2005, p.
528).

Para o fildsofo do século XIX os homens estdo constantemente presos e
submetidos ao principio de razdo, conhecendo tudo o que existe enquanto
representacdo a partir desse principio. Ele é inerente ao homem, sendo a principal
ferramenta a servigo da Vontade. O principio de razéo € simbolizado, na alegoria da
caverna, de Platdo, pela prisdo a essa Unica maneira possivel de conhecimento a
que os homens tém acesso. De fato, Schopenhauer (2005) demonstra concordar
com Platao nesse sentido, afirmando realmente que a razdo € o Unico modo que os
homens tém para conhecer os objetos individuais. Estando os homens, dependentes
do principio de razao, todas as demais representagdes — partindo da visao de que o
préprio corpo do homem ja € representacdo — sao deste modo conhecidas.
Entretanto, como ja dito, o mundo n&o é constituido meramente de representacdes
ou, antes, estas tém um fundamento essencial denominado Vontade, da mesma
forma que a alegoria da caverna revela que os acorrentados s6 podem ver as
sombras dos objetos e n&o eles mesmos em esséncia. E nesse sentido, portanto,
que Schopenhauer conclui que “unir a coisa com a aparéncia da coisa é dificil,
quando nao impossivel.” (p. 28).

Para Schopenhauer a Vontade é o substrato ultimo do mundo, de onde tudo o

que existe € objetidade. Entre a Vontade e os fenbmenos os mais variados do
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mundo — enquanto representagdes — existem as ldeias. As ldeias sdo as objetidades
imediatas da Vontade, ou seja, objetivagcbes diretas da Vontade. As
individualizagdes das Ideias € que constituem-se nos fendmenos, em tudo que ha no
mundo como representacdo. Portanto, existem dois graus de objetidade a partir da
Vontade: Ideias e fendmenos individuais (BARBOZA, 2001). As Ideias s&o como que
os arquétipos dos fendmenos individuais. E os fendbmenos do mundo e os objetos
enquanto representacao sao individualizagdes daquelas Ideias.

As ldeias sao, pensando de maneira inversa, os fendmenos individuais sob a
perspectiva da universalidade, ou seja, ndo sao esse ou aquele cavalo, mas O
Cavalo, por exemplo; ndo sdo um determinado violino, mas o arquétipo dos violinos.
E, deste modo, estdo acima daquilo que o conhecimento submetido ao principio de
razao alcanca porque sao representagdes, mas ndao do mesmo grau dos fendmenos.
Os individuos s6 podem conhecer, enquanto individuos e por meio do principio de
razao, as representagdes individualizadas — como eles proprios (SCHOPENHAUER,
2005). Mas existe uma outra categoria de conhecimento, na doutrina do filésofo de

Danzig, que n&o a racional.

1.2.3. O papel do corpo como intersegéo entre o sujeito e o objeto

E bastante interessante o lugar ocupado pelo corpo na doutrina

schopenhaueriana. Para o filésofo, o corpo

é dado de duas maneiras completamente diferentes: uma vez como
representacdo na intuicdo do entendimento, como objeto entre objetos e
submetido as leis destes; outra vez de maneira completamente outra, a
saber, como aquilo conhecido imediatamente por cada um e indicado pela
palavra Vontade. (SCHOPENHAUER, 2005, p. 156).

Ao mesmo tempo, portanto, em que o corpo é Vontade objetivada —
representacédo, estando submetido as leis da causalidade, do tempo e espacgo — €
conhecido de modo totalmente diferente de quaisquer outros objetos, porque
revelado interiormente pelo sujeito. Em outras palavras, apesar de ser uma
representacdo como qualquer outra, o corpo possui, em relagdo ao sujeito, uma
grande diferencga, porque o sujeito o conhece diversamente de qualquer outro objeto.

Nesse sentido é que Jair Barboza afirma que, “se toda agdo possui um motivo,



27

portanto uma causa, entdo abre-se um panorama privilegiado para o investigador.
Este pode observar a causalidade de dentro.” (BARBOZA, 2001, p. 12).

Essa forma de conhecimento diferenciada é uma novidade' trazida por
Schopenhauer na tese A Quadrupla... como a quarta classe de representagoes,
regida pela lei da motivagdo (SCHOPENHAUER, 2005; 1922):

o sujeito conhece a si mesmo somente enquanto volitivo [Vontade], ndo
como cognoscente, pois "0 eu”, como representacdo, o sujeito do
conhecimento, ndo pode nunca, porque, como correlato necessario de toda
representacdo, € condicdo da mesma, chegar a ser representagdo ou
objeto. (SCHOPENHAUER, 1922, p. 109).

Em seu estudo sobre o corpo, Ghiraldelli Junior explica o entendimento

schopenhaueriano do corpo da seguinte forma:

O dado empirico: nosso corpo € fonte e local de vontade. A pressuposigéo:
essa vontade que sentimos, corporalmente, € um tipo de saber, nao
intelectual, mas de fato um saber, pois diz respeito a algo que nao é
exclusivamente interno, mas é maior, externo a nds, aquilo que é em si. O
que é em si? A Vontade. A Vontade é uma forga no Universo, e sabemos
dela sem precisar fazer dela algo para nés, pois o modo de sabermos dela é
analégico: vemos como a Vontade se manifesta em ndés e, entéo,
analogicamente, podemos imaginar como ela se manifesta no Universo.
(GHIRALDELLI JR, 2007, p. 85).

No corpo, portanto, 0 homem conhece a Vontade. Entretanto, essa Vontade
s6 pode ser conhecida a partir dos atos do corpo. O conhecimento da Vontade em si
s6 podera se dar por contemplagao estética — intuitiva — e por analogia em relagéao a

musica, como sera visto posteriormente. Mas sempre por instantes, apenas.

1.2.4. A dualidade de conhecimentos: o racional e o genial

Uma mudanca importante, do ponto de vista da teoria do conhecimento de

Schopenhauer em relagcédo a Kant, é a ligacao entre entendimento e sensibilidade. E

essa alteracgao ja ocorrera em A Quadrupla..., segundo Barboza (2001, p. 8), quando

'® Nesse sentido, Jair Barboza (2001, p. 10-11) dira que “pela primeira vez, com Schopenhauer, tem-
se um sistema que confere destaque a nocéo de corpo — e sentimento (Gefiihl) — para dai, [...]
desembocar num principio volitivo, sem-fundamento, irracional do mundo”.
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o filésofo diferencia como uma das raizes do principio de razao o ‘principio de razéo

do devir'. Nesse sentido, Schopenhauer teria resolvido o problema que teve Kant:

O problema desse esquema de funcionamento da subjetividade kantiana é
explicar como ha a ligacdo entre a coisa em si, externa ao sujeito e
intocavel por ele, e o elemento que, afinal, informa a intuicdo sensivel e,
entdo, aguca o espago e o tempo que pertencem, ja, ao interior do sujeito,
pois fazem parte do aparato do sujeito responsavel pela intuigéo. [...] Ele,
Schopenhauer, modifica a subjetividade kantiana para dar solugdo ao
problema. (GHIRALDELLI JR, 2007, p. 84).

Para Schopenhauer, a esse respeito, a fungdo exclusiva do entendimento &
conhecer a causalidade e, por extensdo, toda a causalidade s existe para o
entendimento, que acontece, primaria e simplesmente, pela intuicdo do mundo
fenoménico: “O que o olho, o ouvido e a mao sentem n&o é intuigdo; sdo meros
dados. S6 quando o entendimento passa do efeito a causa € que o mundo aparece
como intuicdo.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 54). Entretanto, entendimento e razao
estdo, em Schopenhauer, separados, sendo o entendimento irracional: “A razéo
sempre pode apenas saber; unicamente ao entendimento, livre de toda influéncia da
razdo, € permitido intuir.” (p. 69).

A teoria do conhecimento schopenhaueriana parte, como explicagdo, da
necessidade metafisica que o filésofo diz ser propria da humanidade. Para ele os
homens n&do se contentam com as representagdes, sendo necessario conhecer o
interior, a esséncia delas, aquilo que deve estar escondido (BARBOZA, 2001).

Por essa via, e como visto, entendimento e intuicdo serdo distintos da razao,
da reflexdo. Enquanto o entendimento € comum a todos os animais, somente o
homem reflete, pensa e sabe (SCHOPENHAUER, 2005). A unica fungéo da razéo é,
para o filésofo, formar conceitos. Tem-se, assim, o conhecimento intuitivo
denominado de entendimento, e o conhecimento racional, denominado propriamente
de razéo.

O sentimento também tera lugar na doutrina do filésofo. Explica ele que se
trata de “algo presente na consciéncia que nao € conceito, ndo € conhecimento
abstrato da razao” (2005, p. 100) e s6 assim pode ser explicado, ou seja,
negativamente em relagdo a raz&o.

Ademais, para o conhecimento intuitivo Schopenhauer encontrara na

contemplacdo estética uma fungédo, além do uso trivial pelo entendimento,
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atribuindo, contudo, diferenga de grau de objetivacdo: enquanto o entendimento diz
respeito ao conhecimento intuitivo das representacdes individuais, a contemplacao
estética levara o conhecimento intuitivo até as ldeias.

Para acessar as ldeias'® — arquétipos dos fendmenos individuais (grosso
modo) — de acordo com Schopenhauer € necessario um tipo diferente de
conhecimento. Aquele usado normalmente, para a vida pratica, para a ciéncia,
dentro do dominio do principio de razdo, ndo é eficiente nesse caso. O
conhecimento estético ou genial, alcangado por contemplagao intuitiva, € que pode
chegar as Ideias. Esse € o conhecimento que é usufruido por artistas em geral e,
sobretudo, por génios: “A esséncia do génio consiste justamente na capacidade
preponderante para tal contemplac¢do.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 254). E é nesse
contexto que o filésofo afirma que “de fora jamais se chega a esséncia das coisas.
Por mais que se investigue, obtém-se tdo-somente imagens e nomes” (p. 156), ou
seja, pelo conhecimento racional s6 se pode obter relagbes entre fendbmenos,
apenas representagoes.

A Arte, representada pelas obras individuais, €, na visdo schopenhaueriana,
uma producgao a partir do conhecimento intuitivo das ldeias, ao mesmo tempo em
que se traduz como “simplesmente um meio de facilitagdo do conhecimento da
Ideia” (2005, p. 265). Em outras palavras, o conhecimento estético, existente a partir
da intuicdo da ldeia (ou das Ideias), pode acontecer a partir da natureza e na vida
em geral, mas, como o proprio filosofo afirma, é facilitada pela Arte.

A Arte é, destarte, uma “forma privilegiada de conhecimento” (BARBOZA,
2003, p. 18). As obras de arte individuais expbéem a Ideia intuida pelo artista, que
contemplou a Ideia na natureza, o que acaba por vincular os artistas a uma
capacidade diferenciada em relacédo a contemplagao estética na natureza e sua
tradugéo ou apresentagao nas obras de arte (SCHOPENHAUER, 2005). Aquilo que
a obra de arte representa €, dessa forma, a ldeia e ndo os fenbmenos particulares —

que é sua pluralizagao.

A transicdo possivel [...] do conhecimento comum das coisas particulares
para o conhecimento das Ideias ocorre subitamente, quando o
conhecimento se liberta do servigo da Vontade e, por ai, o sujeito cessa de
ser meramente individual e, agora, € puro sujeito do conhecimento
destituido de Vontade, sem mais seguir as relagdes conforme o principio de
razdo, mas concebe em fixa contemplagdo o objeto que lhe é oferecido,

'® Analisadas mais especificamente no préximo capitulo.



30

exterior a conexdo com outros objetos, repousando e absorvendo-se nessa
contemplacéo. (SCHOPENHAUER, 2005, p. 245).

Decorre que Schopenhauer explicita diversas formas de conhecer para o
mundo fenoménico e acrescenta uma maneira de chegar ao conhecimento das
Ideias e da Vontade, oferecendo, assim, fundamentos para sua teoria de Mundo
como Vontade e como representagao.

Dessa forma, esta breve contextualizagdo teve lugar aqui, como fora
explicitado, a partir da intencéo de fornecer dados adicionais para a interpretacao da
teoria schopenhaueriana. Contudo, nem todas as referéncias levantadas aqui seréao
levadas, por via pragmatica, diretamente na diregdo das problematicas deste
trabalho. Possuem, porém, relagdo direta com os fundamentos de método que sao
abarcados, sobretudo as correlacbes do pensamento da complexidade. O olhar
partiu, aqui, da perspectiva da proximidade e tendera ao afastamento no decorrer
dos capitulos, em direcdo as questdes principais. No capitulo que imediatamente
segue, sera abordada a problematica da musica no seio do pensamento
schopenhaueriano. E importante, ainda com fins de fundamentagao, notar desde ja
gue a musica a que Schopenhauer tinha acesso era a de tradicdo erudita europeia

dos séculos XVII, XVIII e XIX, principalmente.
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2 A MUSICA EM SCHOPENHAUER

Se a musica ndo fosse algo mais, a satisfacédo por
ela proporcionada teria de ser semelhante a que
sentimos na correta resolugado de uma soma
aritmética e ndo poderia ser a alegria interior com
a qual o intimo mais fundo de nosso ser é trazido
a linguagem.

Arthur Schopenhauer

E no terceiro livio do primeiro tomo de O Mundo... que as Artes vém ao
Mundo. Tal livro é a segunda consideragdo sobre 0 mundo como representacéo e
tem como subtitulo A representacdo independente do principio de razdo: a Ideia
platbnica: o objeto da arte. Eis, ai, uma boa sintese para o tratado no livro terceiro:
Ideias, Arte e representagédo independente do principio de raz&o. Tudo interligado.
Schopenhauer (2005) afirma que a intengao nesse livro é de abordar a questdo das
Ideias como objeto do conhecimento o que, segundo suas proprias palavras, “s6
pode ocorrer pela supressao da individualidade no sujeito cognoscente”, como sera
abordado.

Para o filésofo, retomando o que ficou explicito anteriormente, existem: A
Vontade — ou coisa-em-si, na denominagao de Kant — (SCHOPENHAUER, 2005);
sua objetidade imediata, que sédo as Ideias — formas arquetipicas de tudo o que
existe — e a individuagao delas, ou objetidade mediata da Vontade — os fenébmenos
do mundo em sua extensa variagao — aqui, portanto, o Mundo como representacao
(p. 248). A razéao é restrita a causalidade, ao tempo e ao espacgo, que constituem o
que o filésofo denomina de principio de razdo. Assim, o conhecimento humano dos
fendbmenos, das coisas em geral, desde os demais seres humanos as pedras,
plantas, animais e outros objetos, esta condicionado ao principio de razdo. Embora
com algumas alteracbes em relacdo as perspectivas anteriores, sobretudo a de
Platdo e Kant, até este ponto Schopenhauer ndo produz grande novidade'’. Mas ele
vai um pouco além disso, afirmando (SCHOPENHAUER, 2005) que ha uma forma
de conhecer as lIdeias puras, nao individualizadas como fenbmenos ou coisas
isoladas, por meio de uma retirada do sujeito conhecedor das amarras do principio

de razdao. O momento em que isso acontece € na contemplacao estética. Em outras

" Todas as questdes referentes ao principio de raz&do, em si, estdo expostas na tese de

doutoramento do filésofo, como ja mencionado, e foram resgatadas em O Mundo...
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palavras, e de acordo com o exposto no capitulo anterior, o principio de razéo diz
respeito a causalidade, ao tempo e ao espago. Segundo o filésofo, o conhecimento
das ldeias é atingido principalmente por meio das Artes (mas nao sé por elas),
quando da supressao da individualidade pelo sujeito — agora puro sujeito do
conhecimento, o que significa estar fora da causalidade, do tempo e do espaco: ser

independente do principio de razdo. Dessa maneira,

Visto que, como individuos, ndo temos nenhum outro conhecimento sen&o o
submetido ao principio de razao, que, por usa vez, exclui o conhecimento
das lIdeias, entdo é certo: quando nos elevamos do conhecimento das
coisas isoladas para o conhecimento das Ideias, isso s6 pode ocorrer
mediante uma mudanga prévia no sujeito, que, correspondendo aquela
grande mudanga na natureza inteira do objeto, é-lhe analoga, e devido a
qual o sujeito, na medida em que conhece a ldeia, ndo é mais individuo.
(SCHOPENHAUER, 2003, p. 41, grifo do autor).

Portanto, como o observado na citacdo anterior, Schopenhauer expde que,
para o conhecimento das Idéias (que sado objetidade imediata da Vontade), os
homens (que sao, a principio, objetidade mediada da Vontade) precisam sofrer uma
mudanga e atingir, ainda que por instantes, o mesmo grau de objetidade das Ideias,
ou seja, objetivacao direta da Vontade. Do contrario, se submetidos ao principio de
razao (objetidade mediata da Vontade), os homens s6 podem conhecer os objetos e
sujeitos em mesmo grau de objetidade: os fenbmenos os mais variados no Mundo.
Resulta que o conhecimento das Ideias envolve também uma alteragcdo na prépria
esséncia do sujeito do conhecimento, quando este ndo mais se reconhece como
individuo, mas apenas como puro sujeito do conhecer destituido de vontade
(SCHOPENHAUER, 2003), assumindo a profundidade anterior ao fenbmeno, a sua

constituicdo a partir da Vontade diretamente:

O conhecimento se liberta da serviddo da Vontade: justamente por ai o
sujeito de tal conhecimento cessa de ser individuo, cessa de conhecer
meras relagdbes em conformidade com o principio de razdo, cessa de
conhecer nas coisas s6 0os motivos de sua vontade, tornando-se puro sujeito
do conhecimento destituido de Vontade: como tal, ele concebe em fixa
contemplagéo o objeto que Ihe é oferecido, exterior a conexao com outros
objetos, ele repousa nessa contemplagao, absorve-se nela. [...] Trata-se da
intuicdo estética das coisas (SCHOPENHAUER, 2003, p. 45).

A servidao a Vontade, como cita Schopenhauer (2003), é relativa ao querer,

aos desejos e preocupacgdes que a vontade no homem gera. Todo desejo nasce de
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uma necessidade, que é um sofrimento. E € a quebra desse vinculo de volicdo que a

contemplacgao estética produz, quando, ainda que por breves momentos,

nos livramos de nés mesmos. Nao somos mais o individuo que conhece em
fungdo do proprio querer incansavel, correlato da coisa isolada, para o qual
0s objetos se tornam motivos, mas somos o sujeito eterno do conhecer
purificado de Vontade, correlato da Ideia. Sabemos que tais momentos,
quando, libertos do impeto furioso da Vontade, nos elevamos, por assim
dizer, acima da densa atmosfera terrestre, sdo os mais ditosos que se
conhece (SCHOPENHAUER, 2005, p. 494-495).

Tal reflexdo, a saber, referente a questdo do sofrimento, dos desejos e da
possibilidade de supressdo da vontade, em geral, tem lugar no quarto livro do
primeiro tomo de O Mundo..., com as devidas complementagbes do segundo tomo,
além de ser abordada em textos separados desta obra, publicados, varios, em

Parerga e Paralipomena.

21 ARTES

Schopenhauer vai em O Mundo... e nas prelecbes que formam o livro
Metafisica do Belo fazer um estudo dedicado a cada umas das artes: Arquitetura,
Hidraulica, Jardinagem, Pintura, Escultura, Literatura, Tragédia e Musica. Segundo
ele (SCHOPENHAUER, 2005), tal ordem justamente vai da arte que esta mais
abaixo hierarquicamente em relacédo ao Mundo e a Vontade, ou as objetivagbes da
Vontade, a arte que esta mais acima nesta hierarquia.

A classificacdo das Artes, por Schopenhauer, & estabelecida de acordo,
sobretudo, com a matéria com a qual cada uma delas trabalha. Na arquitetura, por
exemplo, quando a matéria é o reino mineral, Schopenhauer vé o nivel mais baixo
de todas as artes. Acima dela estao todas as demais artes, desde aquelas onde a
matéria trabalhada é o reino vegetal, os animais em geral e, por ultimo, os homens.
E aqui, quando a arte se ocupa do homem, que se vai atingir o grau maior na
classificagao do filésofo. Decorre dessa estruturagdo o fato de a literatura e de a
tragédia estarem no apice destas artes, mas ainda abaixo da musica, que se

apresenta, na metafisica de Schopenhauer, acima de todas as demais formas.



34

Entre a musica no mais alto [grau] e a arquitetura no mais baixo,
Schopenhauer organiza as belas artes restantes de acordo com sua
correspondéncia aos graus de objetivagdo da Vontade. A hierarquia
completa é relativamente facil de fornecer, interpondo poesia, literatura,
pintura e escultura de acordo com o ja dito. Escultura estd naturalmente
mais perto da arquitetura que da mdusica, a pintura estando entre a
escultura, a poesia e a literatura, com a poesia entre a musica e a literatura.
A hierarquia, das mais altas as mais baixas formas de arte, num superficial
esbogo, apresenta isso:

Arquitetura -> Escultura -> Pintura -> Literatura -> Poesia -> Musica
(JACQUETE, 2007, p. 18, tradugdo minha).

As artes sao, nesse sentido, apresentadas por Schopenhauer como
reprodutoras, objetivagcdes das ldeias. Para o filésofo, o artista intui, contempla as
Ideias e a partir delas, dessa contemplagdo, ainda que rapida'® e nao-racional,
produz a sua obra. Portanto, as obras de arte, como as artes em geral, ndo dizem
respeito aos fenbmenos singulares, mas as ldeias: eis a concepgao metafisica do
belo de Schopenhauer.

Toda a forma de produgao e percepgao das artes sucede do conhecimento na
contemplagdo estética: tanto o artista conhece as Ideias, saindo de sua
singularidade, libertando-se das amarras do principio de razdo; quanto os
apreciadores, aqueles que verao, sentirdo, em geral, as obras de arte, também
podem conhecer as Ideias por meio dessa contemplagcdo. Assim, 0 processo todo
envolve: a contemplagdo das Ideias e o conhecimento intuitivo delas por parte dos
artistas, reprodutores do conhecimento intuitivo nas suas obras que, por extensao,
sdo vistas, ouvidas, sentidas, enfim, pelos demais sujeitos que podem, por meio
delas, contemplar também aquelas ldeias. Deste modo, percebe-se que o artista ndo
possui exatamente uma competéncia especial, uma vez que tanto os artistas quanto
os apreciadores podem contemplar esteticamente as Ideias. Schopenhauer usa o
conceito de génio para descrever e abordar essa questao.

O filésofo afirma que o génio &, na verdade, uma capacidade. E justamente a
capacidade de intuir, de contemplar as Ideias. Segundo ele, todos os homens e
mulheres possuem tal capacidade, em maior ou menor grau. A diferenca em relagao
aos artistas acontece em termos de grau de genialidade, ou seja, os artistas

possuem, diferentemente dos demais homens, em maior grau a capacidade do

18 Porque o homem nao pode ser puro sujeito do conhecer por muito tempo, uma vez que isso &
gerado pela independéncia em relagdo ao principio de razédo, conforme § 34 do primeiro tomo de O
Mundo... (SCHOPENHAUER, 2005, p. 245-249).
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génio e ainda uma certa habilidade para transpor a Ideia intuida, representa-la em

uma obra de arte, que € um fenébmeno:

O génio possui tdo-somente um grau mais elevado e uma duragdo mais
prolongada daquele modo de conhecimento [de conceber nas coisas as
suas ldeias], o que lhe permite conservar a clareza de consciéncia exigida
para reproduzir numa obra intencional o assim conhecido, reprodugao esta
que é a obra de arte. (SCHOPENHAUER, 2005, p. 265).

O produto artistico, portanto, embora seja um fenbmeno como as demais
individuagbes no mundo, surge da contemplacao estética das Ideias, sendo fruto
humano dessa contemplacdo e n&do um resultado natural da objetivacdo das Ideias
como os demais fendbmenos da natureza no mundo. A diferenga fundamental reside
no carater de criacdo humana. As obras de arte sdo decorrentes da visdo e
interpretacdo humana das Ideias e ndo da simples objetivagdo delas, como ocorre
naturalmente no mundo enquanto representacdo. Nas palavras de Schopenhauer:
“O artista nos permite olhar para 0 mundo mediante os seus olhos. Que ele possua
tais olhos a desvelar-lhe o essencial das coisas, independentemente de suas
relacbes, eis ai precisamente o dom do génio, o que I|he ¢é inato”
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 265). Aqui o fendmeno passa pela reprodugao das
Ideias por parte do homem e n&o é produzido pela propria natureza como o sao as
demais individuagbdes espontaneas desses arquétipos. Isso se constitui em uma
diferenca fundamental'®, caracterizada justamente pela facilidade que o olhar do
artista empresta aos apreciadores de sua obra, em oposi¢cdo a necessidade de
contemplacao estética diante da natureza que os apreciadores teriam se estivessem
sem o auxilio das obras de arte para intuir as ldeias. Os artistas, nesse sentido,
poupam o esforco da contemplagao estética frente a natureza — por parte dos
demais homens — pela possibilidade facilitada da intuigdo das Ideias a partir das
préprias obras de arte que ja sado, portanto, tradu¢gées humanas daquelas ldeias.

As artes, uma vez que sao fendbmenos, sao representacdes, na teoria
schopenhaueriana. Ao mesmo tempo, estao diretamente ligadas as Ideias pelo olhar
humano do artista, ja que séo representagdes dessas ldeias. Em complementacéo a
ciéncia, que investiga e s6 conhece os fenbmenos, as artes conhecem, dizem

respeito as Ideias. E é dessa forma que o filésofo vai dar importancias diferentes

1% Algo que se pode relacionar com a distingdo, conhecida dos estudos socioldgicos, entre processos
e objetos da natureza ou culturais.
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para o conhecimento intuitivo-estético e o conhecimento racional ou o entendimento,
respectivamente relacionados as artes e a ciéncia, reconhecendo, nesta ultima, a
funcao pratica para a vida no mundo e, nas artes, a oportunidade de contemplacao
do mundo das lIdeias, dos arquétipos de todos os objetos. Por isso € que
Schopenhauer (2003, p. 59) afirma que “0 modo de consideragdo que segue O
principio de razao € o racional, o unico que vale e que auxilia na vida pratica e na
ciéncia; o modo apartado do conteudo do principio de razao € o genial, o unico que
vale e que auxilia na arte”. Em outros termos: vive-se em um mundo fenoménico;
para bem viver, ha necessidade de conhecé-lo, e é esse conhecimento o objeto da
ciéncia. Mas o mundo em que se vive €, na verdade e essencialmente, objetivacao
das Ideias, e a forma que existe para alcancar as Ideias € a contemplacio estética.
Tal contemplagao é possivel de acontecer sem arte, na natureza em si, mas, para o
filbsofo, a contemplacdo estética na Arte € facilitada pelo olhar do artista ali

reproduzido:

Que a Ideia se nos apresente mais facilmente a partir da obra de arte do
que imediatamente a partir da natureza ou da efetividade, isso se deve ao
fato de o artista, que conheceu s6 a Ideia e ndo mais a efetividade, também
ter reproduzido puramente em sua obra a Ideia, separada da realidade
efetiva com todas as suas contingéncias perturbadoras.
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 265).

Assim, arte e ciéncia sdo complementares nesse modo de pensar, pois a
Arte, como fendmeno, pode ser compreendida como objeto mesmo de investigacao
da ciéncia. As obras de arte possuem, nessa perspectiva, duas maneiras
substancialmente diferentes de concepcdo: como fendmenos, submetidas ao
principio de razdo; e como representacdes humanas das Ideias, cabendo, neste
caso, a contemplacao estética livre do principio de razdo. Fica a consideragcdo mais
extensa de tal questéo, todavia focada na musica, especificamente, para o capitulo
seguinte.

Ademais, vale lembrar que o conhecimento das Ideias esta diretamente
relacionado a libertagdo do sujeito da sua prépria vontade, dos desejos volitivos,
além de ser a maneira de conhecimento especifica da arte. A arte possibilita,
portanto, o conhecimento estético e, ao mesmo tempo, o rompimento do sujeito com
os seus desejos volitivos, advindos diretamente da vontade e influenciadores em

todas as esferas do mundo fenoménico. Schopenhauer caracteriza fruicado do belo
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na arte, nessa perspectiva, como a grande alegria existente na vida, atribuindo a
arte uma positividade complementar e paralela ao pessimismo que marca a vida

escravizada pelos desejos da vontade. Por isso ele afirma que:

Aquilo que se poderia nomear o lado mais belo e a pura alegria da vida,
precisamente porque nos arranca da existéncia real e nos transforma em
espectadores desinteressados diante dela, € o puro conhecimento que
permanece alheio a todo querer; € a fruigdo do belo, a alegria auténtica na

arte. (SCHOPENHAUER, 2005, p. 404).

Em meio a essa concepcao de Mundo como representacdo e também como
Vontade, cabe distinguir que o belo, para Schopenhauer, reside na relagéao
harmoniosa dos objetos em si mesmos, remetendo com maior facilidade o sujeito a
Ideia (SCHOPENHAUER, 2003). Ja na concepg¢éo de sublime, tal como em Kant,
Schopenhauer observa que o que ha é uma relagdo de hostilidade do objeto de
conhecimento com a vontade do individuo, algo agindo contra o querer. Entretanto,
se o sujeito, ao invés de ater-se a hostilidade que o objeto lhe impde, esquecer,
perder de vista tais relagées e separar sua vontade do conhecimento do objeto em
si, pode tornar-se puro sujeito do conhecer, contemplando o fendmeno
esteticamente. Nesse sentido, portanto, o sublime e o belo diferenciam-se na
medida em que no primeiro o sujeito necessita de um “furtar-se consciente e violento
das relagbes conhecidas como desfavoraveis do objeto com a vontade” (p. 104-105),
ao passo que diante do belo o puro sujeito do conhecer tende a revelar-se mais
espontaneamente, uma vez que o préprio objeto facilita a contemplacao estética, o
conhecimento regido pela capacidade do génio. Eis porque, para Schopenhauer, o
belo € mais procurado que o sublime.

E, finalmente, no seio de uma tal configuragcdo de Mundo e da consequente
metafisica do belo que Schopenhauer insere a musica, com diferengas essenciais
em relacdo as demais artes e semelhangas relativas em relagdo ao Mundo

fenoménico.

2.2 A MUSICA ENTRE OS MUNDOS

O paragrafo 52 do primeiro tomo de O Mundo..., no livro terceiro, € dedicado a

Musica, especificamente. O livro terceiro, como ja dito, € a segunda consideragao
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sobre o mote da representacao; e o paragrafo referido € o ultimo do livro. Entretanto,
Schopenhauer ndo apenas abordara a representacdo nesse livro, como fara a
conexao metafisica, conduzindo a teoria para a relacdo dos fenbmenos com a
Vontade e as ldeias. A reflexdo acerca da Musica € deixada para o final do livro, no
ultimo paragrafo, porque, segundo o filésofo, ha algo de diferente, de especial nessa
Arte.

Na hierarquia que o filésofo atribui as Artes, a Musica ocupa o ponto
culminante, mas com certas diferencas em relagdo a todas as demais®. A musica
difere da tragédia e estda acima desta e das demais artes porque possui uma
distincdo essencial: na arte dos sons nao se reconhece a copia ou a representacao
de ldeias, como nas restantes, mas “uma significagdo muito mais séria e profunda,
referida a esséncia intima do mundo e de nés mesmos” (SCHOPENHAUER, 2005,
p. 337).

Para Schopenhauer a musica nao é representacido das ldeias, mas da propria
Vontade. E isso origina uma novidade grande em relagdo a tudo o que o filésofo
explanou até entdo. De fato, esse momento € marcante dentro da obra principal do
fildbsofo porque, de um lado, existirdo as Ideias, como objetidade imediata da
Vontade, e, de outro lado, a Musica, também objetidade direta da Vontade, porém
de modo totalmente distinto das Ideias. As demais artes, de acordo com o exposto,
representam, dizem respeito as ldeias e, portanto, assim como os fenbmenos os
mais variados, sao objetidade mediata da Vontade, ou seja, copia das Ideias, copia
da copia®'. Por outro lado, a Musica, “ndo é como as demais artes, uma
representacdo das Ideias ou graus de objetivagdo da Vontade, mas representa a
Vontade mesma diretamente, trabalha sobre a Vontade no instante; isto &, sobre os
sentidos, as paixdes e a emocdo...”” (SCHOPENHAUER, 1950, v. 2, p. 494,
tradugdo minha). Assim sendo, Musica e Ideias estdo em mesmo grau de objetidade

da Vontade (imediato), visto que os demais fenébmenos do mundo em geral, inclusive

2 A dltima arte a qual o filésofo examinou antes da Musica foi a Tragédia, que alcanga, para ele, o
mais alto grau dentre as artes apresentadas até entdo: “No apice da arte poética, tanto no que se
refere a grandeza do seu efeito quanto a dificuldade da sua realizagao, deve-se ver a tragédia; e de
fato ela assim foi reconhecida.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 333).

2 Com a diferenca, como citado, que as artes sdo produgdes do homem a partir da intuicdo das
Ideias, enquanto que os fendmenos naturais do mundo, da natureza, sdo objetivagcdes espontaneas
das Ideias por parte da natureza.

2 [...] no es como las demas artes, una representacion de las ideas o grados de objetivacion de la
voluntea, sino que representa a la voluntad misma directamente, obrasobre la voluntad al instante;
esto es, sobre los sentidos, las pasiones y la emocion [...]
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as demais artes, estdo em grau inferior (objetivagdo mediata), ou seja, mais
distantes da Vontade mesma, sendo representacgdes, individuagcdes das Ideias e da
Musica. Essa concepgado vai levar Schopenhauer (SCHOPENHAUER, 2005) a
afirmar que a Mdusica constitui-se em outro mundo, paralelo ao das Ideias que sao,
como visto, os arquétipos dos fendbmenos em geral deste mundo enquanto
representacdo, submetido ao principio de razdao. Nesse sentido, existe a
possibilidade de estabelecer paralelos entre o0 mundo das ldeias e 0 mundo da
Musica. E assim Schopenhauer fez.

A abordagem schopenhaueriana da arte dos sons aponta nela, dessa forma,
um outro mundo, uma vez que a musica € objetivacdo imediata da Vontade assim
como as ldeias que originam, arquetipicamente, o mundo. Os fendmenos do mundo
em geral sdo objetivagdes, individuagdes das Ideias, mas a musica é objetivagao
direta — tanto quanto as proprias Ideias — da Vontade, da coisa-em-si. A grande
importancia que o filésofo da a Musica tem lugar nesse contexto, ou seja se ela é
uma forma distinta de representacao, objetidade da Vontade, de tal modo que vem a
complementar ou refletir o préoprio mundo natural, a profundidade e o alcance dela é
maior do que o das demais artes e muito acima dos demais fendbmenos do mundo

enquanto representacao.

221 O espelhamento do mundo na musica

A musica [...] fornece o nucleo interior que precede
todas as figuras, fornece o coragéo das coisas.

Arthur Schopenhauer

Como o préprio filésofo afirma (SCHOPENHAUER, 2005), a Musica diz
respeito a esséncia profunda do mundo (a Vontade) e, por extensdo, de nés
mesmos. Ele insiste também na ideia de que o sujeito tem acesso imediato ao
préprio corpo e por isso tem um conhecimento distinto dele em comparagédo com os
demais objetos, aos quais ndo tem acesso direto, interno, mas apenas externo. E
possivel inclusive, para Schopenhauer, conhecer melhor os outros fendmenos por
meio do autoconhecimento, ou seja, ao conhecer o proprio corpo — que €, por um
lado, fenbmeno como os demais — e, a partir dele e da esséncia que corpo e demais

objetos tém em comum (ldeias e Vontade), intuir semelhangas entre o conhecido
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interna e externamente (corpo) e os objetos conhecidos apenas externamente
(conhecimento submetido ao principio de razdo). No que tange a arte dos sons, algo
semelhante ocorre. A Musica é uma forma privilegiada de conhecimento da Vontade
e também do mundo e dos fendmenos diversos, até mesmo do proprio sujeito em si
mesmo. Tanto como o sujeito pode prever semelhangas entre seu corpo e os outros
objetos no mundo, uma vez que possuem a mesma esséncia, a Musica possibilita o
conhecimento dos demais objetos por manter relacdo direta com a Vontade e
diferenca ante as ldeias. A importancia que Schopenhauer da, pois, a musica, passa
por um conjunto de correlagdes e semelhangas entre corpo, objetos, musicas, Ideias
e fenbmenos, conforme segue.

A partir das reflexbes de tais correlacbes € que Schopenhauer estabelece
afinidades — para efeito de comparacéao, apenas — entre a harmonia ou a divisdo de
vozes na Musica (da época, é importante lembrar) e os reinos mineral, vegetal,
animal e o Homem: “Reconhe¢o nos tons mais graves da harmonia, no baixo
continuo, os graus mais baixos de objetivagdo da Vontade, a natureza inorganica, a
massa do planeta.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 339). As vozes intermediarias s&o
atribuidas as relagdes com os reinos vegetal e animal, de modo que os vegetais sao
representados pelas notas mais graves e os animais pelas mais agudas. A melodia,
em geral, mas sobretudo quando esta acontece nas notas mais agudas e néao nas

vozes intermediarias, remete ao Homem

[...] na melodia, na voz principal elevada que canta e conduz o todo em
progresso livre e irrestrito, em conexao significativa e ininterrupta de um
pensamento do comego ao fim, expondo um todo, reconhego o grau mais
elevado de objetivagdo da Vontade, a vida do homem com esforgo e clareza
de consciéncia, pois apenas ele, na medida em que é dotado da faculdade
de razdo, vé sempre adiante ou retrospectivamente no caminho de sua
realidade efetiva e das possibilidades incontaveis e, assim, traz a bom
termo um decurso de vida claro tomado como um todo concatenado.
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 340-341).

Resulta disso o entendimento schopenhaueriano que distingue na melodia ou
nessa voz principal a “histéria mais secreta da Vontade” (SCHOPENHAUER, 2005,
p. 340-341), a parte mais inteligivel da Musica, quando ela se aproxima da histéria
do Homem, da consciéncia humana (consciéncia de si mesmo). E a tais analogias

se liga a ideia do conhecimento do mundo espelhado (porque com a mesma
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esséncia, mas distinto em forma de objetidade®®) na Musica: “Em consequéncia,
poder-se-ia denominar o0 mundo tanto musica corporificada quanto Vontade
corporificada.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 345).

Seguindo na comparacao da musica com o mundo, a correlagao intervalar e a
cadéncia harménica em geral sdo aparentados, para o filésofo, a incessante busca
humana por satisfagdo dos desejos — e eis uma das mais conhecidas e estudadas
teses de Schopenhauer. Assim, é natural que na Musica existam afastamentos em
relacdo ao tom fundamental. Tais afastamentos, entretanto, sempre seriam
resolvidos em um retorno a tonalidade principal. E esse jogo entre distanciamento
dos desejos por meio do afastamento da tonalidade e a satisfagdo advinda do
retorno a ela esta inteiramente relacionado a condicdo humana como vista por
Schopenhauer, ja que, para ele, o homem esta sempre em busca da satisfagao e,
uma vez satisfeito, busca outra satisfacdo e outra e outra... “A esséncia do homem
consiste em sua vontade se esforgar, ser satisfeita, e novamente se esforgar,
incessantemente.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 341). Nao sendo assim, ou seja, a
Musica nao tendo tais ondas de fugas e retornos em relagédo aquilo que constituira a
satisfagdo do desejo — a resolugdo das cadéncias na ténica®* — ter-se-ia a auséncia
de satisfacao, e consequente sofrimento, ou o tédio pela falta mesmo de alteracdes

em relagao ao querer do sujeito:

uma mera série de acordes consonantes seria fastidiosa, pesada e vazia,
como o langor, que traz consigo o cumprimento de todos os desejos. Por
essa razao, sao indispensaveis as dissonancias que nos perturbam e quase
nos fazem padecer, mas devem ser convenientemente preparadas e
resolvidas.? (SCHOPENHAUER, 1950, v. 2, p. 504, tradu¢do minha, grifos
do autor).

Outro trago importante de se distinguir nos escritos a respeito desse assunto,
sdo os dirigidos a questdo do temperamento. Para Schopenhauer, qualquer

temperamento, ja que contendo “dissonéncias impuras que nao formam nenhum

% Formas de objetidade distintas entre Ideias e Musica, ambas representacdes diretas da Vontade.
#E preciso notar que quase toda a musica conhecida por Schopenhauer em vida foi tonal. Essa era
sua perspectiva, portanto. E quando se fala em afastamento esta se denotando ndo sé a relagao
dentro do mesmo campo tonal, onde a ténica € o ponto principal, como entre campos tonais, quando
uma das tonalidades tende a assumir o papel de principal, cabendo sempre em relagdo a essa
E)Srincipal o afastamento e o retorno.

Una mera serie de acordes consonantes seria fastidiosa, pesada y vacia, como el languor, que trae
consigo el cumplimiento de todos los deseos. Por esta razon, son indispensables las disonancias que
nos turban y casi nos hacen padecer, pero deben ser convenientemente preparadas y resueltas.



42

intervalo determinado” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 340), seriam semelhantes, por
analogia novamente, a fendmenos que se situam entre duas espécies, por exemplo,
como fendmenos indeterminados, “abortos monstruosos”. Essa Ideia surge
naturalmente no pensamento schopenhaueriano como consequéncia da concepg¢ao
ideal do mundo como Vontade, Ideias e fendmenos. Se o uso das notas musicais e
relativa formagéo das escalas se dao a partir da objetivagdo da Vontade, também,
as alteracdes de tais tons por temperamentos acabam por criar objetos (notas) que
nao sdo naturais, ou seja, objetivagdes distorcidas da Vontade. Deve-se levar em
conta que tal visdo schopenhaueriana parte de certos padrbes e principios culturais.
E é possivelmente devido a isso que, nos complementos, ou seja, ho segundo tomo
de O Mundo..., e, portanto, varios anos depois dos primeiros escritos, Schopenhauer
acaba por concluir que o temperamento utilizado no sistema tonal € uma “impureza
inevitavel®®” (1950, v. 2, p. 504, tradugéo minha).

Ademais, no que se pode assinalar como fazendo referéncia a questio
analitica, Schopenhauer esboca uma critica ao puro entendimento da Musica como

fendmeno quando diz que

...decerto temos que procurar nela [a musica] mais do gue um exercitium
arithmeticae occultum nescientis se numerare animi’’, na qualificagao
acertada de Leibniz, apesar de ter considerado s6 a sua significagdo
imediata e exterior, a sua casca; pois se a musica nao fosse algo mais, a
satisfagéo por ela proporcionada teria de ser semelhante a que sentimos na
correta resolugdo de uma soma aritmética e ndo poderia ser a alegria
interior com a qual o intimo mais fundo de nosso ser é trazido a linguagem.
Do nosso ponto de vista, ao considerarmos o efeito estético da musica,
temos de reconhecer-lhe uma significagdo muito mais séria e
profunda, referida a esséncia intima do mundo e de nés mesmos.
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 336-337, grifos do autor e meu).

Ao mesmo tempo, contudo, Schopenhauer (2005) entende que os
conhecimentos exterior e empirico e interior e estético da Musica sao duas faces
diferentes, necessarias e corretas. Em outras palavras, embora o filésofo aponte
para a importancia do conhecimento estético na musica e veja como problema o
conhecimento puramente racional dessa arte, reconhece a necessidade desse
conhecimento empirico na pratica musical. A adverténcia em relagdo ao

conhecimento submetido ao principio de razido ocorre apenas em funcdo da

% |mpureza inevitable.
*7 Exercicio oculto de aritmética no qual a alma no sabe que conta (tradugio de Jair Barboza).
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parcialidade que essa forma pode oferecer frente a potencialidade da Musica. Existe
toda uma maneira mais profunda de se conceber e fruir esteticamente a Musica e é
nesse caminho que vai Schopenhauer, sobretudo porque é essa a novidade da sua
maneira de conceber o Mundo e a Musica.

A filosofia ou estética schopenhaueriana da Musica (se assim podem ser
denominados tais estudos) tem um carater realmente metafisico, relacionado a Ideia
de Mundo compreendido como Vontade e Representagcdo. Nela ndo séao
encontrados muitos tragos de fundo ético (como € comum em determinados escritos
filosoficos acerca das artes, sobretudo na Grécia antiga), nem intuitos puramente
analiticos ou voltados ao estudo e teoria da sensagao/ percepcado. Todos esses
pontos, contudo, estdo, ainda que de forma indireta, incluidos nesse pensamento.

Em relagcdo a ponderagado sobre a sensacao e a percepgao em geral, ficam
claras as Ideias de Schopenhauer, tanto no que se refere ao desinteresse existente
na “alegria obtida na sensacgéo do belo” (MARTON, 2005, p. 75) quanto a questao
do corpo: sensagdes sao geradas pela Musica no corpo, quando ha uma troca, uma
comunicagao entre a musica (enquanto fendmeno fisico), seu objeto — a Vontade — e
o corpo dos sujeitos. O corpo, em Schopenhauer, representa uma maneira de
conhecer melhor os fendmenos, como visto. Ao mesmo tempo, portanto, que a
Musica influi sobre o corpo, existe a possibilidade de o individuo deixar de ser
individuo, libertar-se do principio de razdo e tomar conhecimento da vontade. Esse
elevar-se por sobre o principio de razao é facilitado pela Musica, que representa
justamente a Vontade. Mas essa possibilidade n&do é exclusividade da fruicdo na
musica, ou seja, em outros momentos o individuo pode ter satisfacao estética nesse
sentido, como ja foi observado anteriormente. A Mdusica, contudo, ajuda
sobremaneira, uma vez que remete a Vontade diretamente. Tal elevar-se pressupde
um desinteresse e ndo diz respeito a sensagdes agradaveis e uteis, de acordo com

a vontade do individuo, mas, ao contrario,

[...] a alegria com o belo é completamente desinteressada. Por isso também
ocorre que, aqui, tudo o que é individual cessa de sé-lo e o belo é
objetivamente belo, isto &, para todos. Ja o agradavel ou o util é de natureza
subjetiva, isto é, individual-subjetiva. (SCHOPENHAUER, 2003, p. 25).

Na verdade Schopenhauer quer, assim, distinguir entre a observagdo ou o

conhecimento da obra de arte em geral enquanto fendmeno e, por isso, de forma
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individualizada como sao os fenbmenos, ou como Vontade e, destarte, de modo
objetivo (no sentido em que o filésofo utiliza tal termo). Tal questdo, aparentemente
paradoxal, sera discutida especificamente mais adiante e no préximo capitulo.

Assim, é bastante interessante o fato de, no pensamento de Schopenhauer,
ter-se a arte dos sons entre dois mundos, ou seja, como fenbmeno em si e como
Vontade objetivada. Isso soa importante também caso sejam compreendidos os dois
lados da mesma moeda que existem nessa concepgao ou, antes, a moeda e sua
esséncia. Sao lados distintos que n&do se anulam, complementares que podem
parecer antagbnicos. Além disso, conforme o exposto, a Musica, como objetidade
imediata da Vontade, esta para as Ideias — também objetivacéo direta, embora de
forma diferente — como as musicas individuais estdo para os demais fenédmenos do
mundo, ou seja, 0 conhecimento estético da Musica deriva da natureza
representativa direta da Vontade, ao passo que o conhecimento racional, apenas, da
musica, revela seu lado fenoménico. Decorre disso o espelhamento do Mundo na
Musica, as “duas expressodes distintas da mesma coisa” (SCHOPENHAUER, 2003,
p. 234). Portanto, vé-se aqui que entendimentos complementares podem ser
frutiferos para o entendimento da Musica e, mais do que isso, observa-se, com
Schopenhauer, que ha formas diferentes de se entender a arte dos sons que nao
somente em seu aspecto fenoménico, fisico, da perspectiva analitica.

A relevancia da abordagem metafisica de Schopenhauer em relagéo a Musica
esta na abertura de tal perspectiva de abordagem e na complementaridade possivel
em adicdo a visao analitica tradicionalmente predominante no meio académico.
Schopenhauer, contudo, ndo s6 aponta para essa novidade como desenvolve certas
questdes, que adquirem também grande valor porque se relacionam, sobretudo,
com a tal concepcgédo de mundo e apontam por isso para diferentes horizontes, como

segue.

2.2.2 Conhecimento e linguagem na arte dos sons

Quao plena de sentido e de significacdo é
a linguagem musical.

Arthur Schopenhauer
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Na teoria schopenhaueriana se encontra a questdo da Musica como algo
semelhante a uma linguagem universal ou, em suas palavras: “faz efeito téo
poderosamente sobre o mais intimo do homem, é ai tdo inteira e profundamente
compreendida por ele, como se fora uma linguagem universal, cuja distingao
ultrapassa até mesmo a do mundo intuitivo.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 336).

Primeiramente, é possivel notar que o fildsofo pretende exprimir a Ideia de
comunicagao entre a Musica ou seu compositor, seus intérpretes, seu objeto (a
Vontade) e os homens (sujeitos que apreciardo a obra musical). Assim é que ele
busca aproximagbdes a partir de termos como fazer efeito, significagdo, sinal e
compreensdo®®, que conotam tal intengdo. Ademais, a forma como Schopenhauer
entende a Musica, objetidade imediata da Vontade, contribui para tal colocagao,
dessa arte como linguagem universal. Para ele, os apreciadores da arte dos sons
tém acesso direto a Vontade por meio dela, de modo que ela funciona como canal
de comunicagdo universal em relacdo a Vontade, ou seja, algo que pode ser
acessado por qualquer homem para que haja uma comunicagao estética com a
Vontade. E fato, entretanto, que a Musica ndo pode ser exatamente uma linguagem
universal porque a Vontade nao ¢ inteligivel, ndo podendo haver uma comunicagéo,
no sentido comum, lato, entre homem e Vontade: “... a minha explanacao apresenta
a musica como a coépia de um modelo que ele mesmo nunca pode ser trazido a
representacdo.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 338). Assim,

O mundo fenoménico, ou a natureza, e a musica devem ser vistos como
duas expressdes distintas da mesma coisa. Tal mesma coisa, a Vontade, &,
por conseguinte, a Unica analogia que intermedeia os dois, o tertium
comparationis, cujo conhecimento é exigido para se reconhecer a analogia.
A musica, portanto, caso vista como expressdo do mundo, é uma linguagem
universal no mais supremo grau, que esta até mesmo para a universalidade
dos conceitos como aproximadamente estes estdo para as coisas isoladas.
Sua universalidade, entretanto, ndo é de maneira alguma a universalidade
vazia da abstracdo, mas de um tipo totalmente outro, ligada a uma
determinidade mais distinta e persistente. (SCHOPENHAUER, 2003, p. 234-
235, grifo do autor).

Em meio as outras artes ou mesmo em relagdo aos demais fendmenos, a
Musica funciona como complementar, ja que permite uma forma de expressao (de
certo modo um discurso), uma representacdo semelhante as demais quando se

refere a Vontade, como as outras artes (embora essas sejam mediatas e aquela

% Recorrentes no paragrafo 52 de O Mundo..., o dedicado a Musica.
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imediata), mas, ao mesmo tempo, articula uma tal expressividade de maneira
totalmente diferente, porque se encontra diretamente ligada a Vontade. E é por isso,
afirma Schopenhauer (2005, p. 345), que a Musica, sobreposta a outras artes e
mesmo aos conceitos, encaixa-se tao plenamente, de modo complementar: “Que [...]
seja em geral possivel a relagdo entre uma composigdo e uma exposigao intuitiva
reside, como ja dito, no fato de as duas serem apenas expressdes da mesma
esséncia intima do mundo.” E essa € a caracteristica que confirma e confere a
Musica, no ambito da perspectiva schopenhaueriana, a universalidade em termos de
comunicacéo (estética).

A arte dos sons revela o metafisico mais diretamente e, nesse sentido,
quando ligada a um fenbmeno fisico, como uma outra obra artistica (uma peca
teatral, um poema etc.), ou a conceitos, fornece a possibilidade de conhecimento
mais profundo do objeto ou agcdo em questdo, expondo “para todo o fisico o
metafisico, para todo o fenbmeno a coisa-em-si.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 345).
E isso acontece porque a Musica ndo possui referéncia direta a fenbmenos do
Mundo, mas a esséncia de todos e quaisquer deles. Ela ndo possui matéria ou
conteudo inteligivel, uma vez que seu conteudo é a prépria Vontade, mas apenas
forma. Quando, portanto, unida a fenbmenos que possuem referéncia determinada,
associa sua pura forma sem conteudo (inteligivel) ao conteudo inteligivel do outro
objeto: “Essa intima referéncia da musica a esséncia verdadeira de todas as coisas
explica o fato de, quando soa uma musica que combina com uma cena, acgao,
acontecimento, cercania, como que nos revela o sentido mais intimo e distinto
deles.” (p. 344).

Quando, destarte, da unido de fenbmenos diversos do mundo com a Musica,
que expressa diretamente a esséncia de quaisquer deles, o fildsofo atribui a
agradabilidade subjacente a satisfagdo ndo apenas ao conhecimento racional, mas
também do conhecimento direto da Vontade que a arte dos sons possibilita. Assim,
o conhecimento estético sendo imediato, ligando o sujeito diretamente a Vontade, é
complementado pelo conhecimento submetido ao principio de razéo, conferindo a
razdo, também, atividade (SCHOPENHAUER, 1950, v. 2), saciando a Vontade. A
Vontade do individuo é satisfeita mais rapidamente e plenamente por meio da
associagao musical porque a profundidade da arte dos sons € maior (relacionada a
Vontade mesma) que a necessidade do querer do individuo, dominada pelo

conhecimento racional e fisico dos fenbmenos. Uma vez que a satisfacdo da
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Vontade do individuo esta vinculada ao conhecimento racional e ao entendimento
dos fenbmenos, um conhecimento estético que se liga a coisa-em-si diretamente
ultrapassa em muito a miséria (relativa) que a satisfagao individual carece. A forma
de concepcao schopenhaueriana da lugar, como efeito, a essa perspectiva estésica
em relagao a Musica.

Por essa via, a tomada da Musica enquanto instrumento acessoério, apenas
complementar a objetos submetidos ao principio de razdo, € por Schopenhauer
observada com ressalvas, uma vez que nao é essa sua principal fungéo. A letra, no
caso da associagdo musical com a poesia, deve ser vista valorativamente como
subordinada a musica, uma vez que a profundidade da arte dos sons em si € maior
e mais direta que a da poesia ou qualquer outro fenbmeno fisico. A composicao
musical, assim, deve partir sempre que possivel da musica. Ela pode fazer conexao
com os mais diversos objetos racionais porque possuem, musica e fenbmenos
diversos, uma mesma esséncia, com a diferenga de que a musica estara sempre
diretamente atrelada a coisa-em-si, enquanto que os objetos sdo sempre

emanacdes mediatas dessa Vontade ultima.

Sendo tdo importante a missdo da musica e tendo em conta que se refere
ao texto da letra e a agéo [no caso da Opera] como o geral ao particular,
como a regra ao exemplo, seria preferivel compor letra para a musica e nao
musica para uma dada letra. Nao obstante, esse segundo método, que € o
que se pratica geralmente, oferece a vantagem de encaminhar ao
compositor até as emogdes que formam o assunto da obra e de despertar
nele os sentimentos que tratara de expressar, procedendo, assim, de
maneira estimulante sobre a imaginacao musical®®. (SCHOPENHAUER,
1950, v. 2, p. 495, tradugdo minha).

Em relacdo ao conhecimento em geral, costuma-se, sobretudo no meio
académico, associa-lo a ciéncia. Mais do que isso, € tradicional no meio académico
congregar o conhecimento somente com a ciéncia, embora sempre existam
pesquisadores, professores etc, que ndo compartilham dessa visdo. E perceptivel,

por tudo o que foi exposto até aqui, que Schopenhauer fez diferente®®. Para ele ha

» Sjendo tan importante la mision de la musica y teniendo en cuenta que se refiere al texto de la letra
y a la accion, como lo general a lo particular, como la regla al ejemplo, seria preferible componer letra
para la musica, y no musica para una letra dada. No obstante, este segundo método, que es el que
se practica generalmente, ofrece la ventaja de encaminar al compositor hacia despertar en él los
sentimientos que se trata de expresar, procediendo asi a manera de estimulante sobre la imaginacion
musical.

%0 Essa diferenca talvez esteja mesmo relacionada ao mau relacionamento que Schopenhauer teve
com a academia durante grande parte de sua vida.
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também conhecimento no belo, nas artes em geral e, no caso especifico em que se
esta interessado aqui, na Musica: “Consideramos o belo como um conhecimento em
nos, um modo todo especial de conhecer, e nos perguntamos que esclarecimentos
esse modo de conhecer nos fornece acerca do todo de nossa concepcado de
mundo.” (SCHOPENHAUER, 2003, p. 25). E eis uma boa pergunta, de fato. Afinal,
que tipo de conhecimento pode ser aquele no belo?

O belo é objetivo no sentido schopenhaueriano por nao depender de
interpretacdes individuais, mas ser o mesmo e da mesma forma para todos. Esse
objetivo ndo deve ser entendido no sentido cientifico, ou seja, de algo que “possa
ser inegavel e imediatamente demonstrado aos sentidos e ao entendimento.” (2003,
p. 26). Ele é deduzido por Schopenhauer dos fatos de que todo conhecimento é
objetivo e porque o belo e 0 conhecimento estético sdo um tipo de conhecimento
também.

Mas se a Arte, como agora ja visto, refere-se as ldeias e a Musica a coisa-
em-si, Vontade, o conhecimento estético ndo pode ser idéntico ao conhecimento
natural (racional) e cientifico (empirico ou nao). Ele &, pois, um conhecimento mais
profundo, ligado a esséncia do Mundo. E & apenas atingido ou concebido por
contemplacao estética, e ndo em abstrato ou por conceitos, doutrinas ou quaisquer
outras dadivas racionais. Assim & que a ciéncia dira respeito aos fenbmenos ou a
natureza ao passo que as artes em geral se referirdo as Ideias e a Musica, em
especial, a propria coisa-em-si — tudo isso ja foi até aqui abordado.

Nesse contexto, a arte dos sons se sobrepde, destaca-se das demais artes e
ambos grupos elevam-se em relagdo ao conhecimento cientifico, voltado apenas
para os fenbmenos (embora o fundamento do conhecimento racional seja a vida
pratica e a fungdo da contemplagdo estética seja toda outra). Por outro lado, a
Muasica também é fenbmeno, ou seja, passivel e efetivamente objeto de
investigacdes cientificas, fisicas. Entretanto, o que poderia ser visto como um
paradoxo é abordado por Schopenhauer como complementaridade, assim, os
aspectos metafisicos e fisicos da Musica ndo séo excludentes um em relagéo ao
outro, mas sao partes de um unico todo, a propria Musica. Dessa forma, € possivel
que alguém analise, investigue apenas o /ado fisico da Mdusica, enquanto outro
apenas o lado metafisico (embora apoiado, ou melhor, a partir, obviamente, do
fisico). O fato é que é possivel e preferivel que se entenda e se conhega a Musica

entre ambos os lados. A relevancia da perspectiva schopenhaueriana assenta-se
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justamente nessa possibilidade de visdo complementar que, por extensdo, como
sera observado mais adiante, esta inserida no contexto do pensamento complexo.

O conhecimento submetido ao principio de razdo esta atrelado a
individualidade: como individuo, ndo se possui outro conhecimento que nao esse.
No conhecimento estético, no belo, como visto, “a consciéncia inteira € preenchida
com a calma contemplagao do objeto natural que acabou de se apresentar [...] toda
a poténcia do espirito € devotada a intuicdo, afundando-nos completamente nesta
[...] nos perdemos por completo num objeto” (SCHOPENHAUER, 2003, p. 47). A
musica, portanto, permeando ambas as maneiras de conhecimento, possibilita o
acesso do sujeito individual ao conhecimento empirico e do puro sujeito do
conhecimento diretamente a Vontade. Em outras palavras, a Musica, dizendo
respeito a Vontade diretamente e ndo as Ideias, possibilita um conhecimento, uma
contemplagdo ainda mais profunda e de género distinto ndo s6 do conhecimento
racional, mas também do intuitivo das demais artes, posto que a arte dos sons,
correlata as Ideias como objetidade imediata da Vontade, € complementar a essa,
sendo algo diverso. Portanto, e como aqui se viu, a Musica possui analogias com o
mundo fenoménico na medida em que também assume graus de objetivagao.
Porém, € complementar, diversa dos fenbmenos em geral porque possui uma raiz
ou, melhor, um tronco diferente, procedente diretamente da Vontade.

Dessa forma, € de bom grado enfatizar ou destacar, no pensamento
schopenhaueriano sobre a Musica, alguns pontos importantes: a Musica é vista em
alto grau pelo filésofo por dizer respeito a algo além dos fendmenos em si e mesmo
dos arquétipos desses fenbmenos, tendo origens, dire¢des e finalidades diversas e,
ainda, complementares — dai a metafisica da Musica; Schopenhauer vai colocar no
sujeito ou, antes, no artista, a tarefa de intuir por contemplacdo e expressar a
Vontade na Musica, ndo limitando, contudo, essa maneira mais profunda de
conhecimento possibilitada pela arte dos sons a pessoas com dons especiais, mas
atribuindo graus de genialidade ou de capacidade de contemplacao diferentes para
cada homem — donde a universalidade de expressao dessa arte; € pela analogia
entre o Mundo e a Mdusica que Schopenhauer vai dar importdncia para o
conhecimento musical (ndo no sentido fisico, mas do ponto de vista contemplativo),
por onde se pode conhecer o Mundo de outra forma — e aqui a importancia do corpo,

do autoconhecimento para os sujeitos, que n&o seriam mais individuos nesse
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momento, mas puros sujeitos do conhecimento destituidos de Vontade, podendo
mesmo conhecé-la.

Observa-se, portanto, que Schopenhauer nao restringe ao aspecto fenomenal
o conhecimento da Musica. Insiste ele no papel contemplativo, nas fungbes
comunicativa, expressiva, complementar em relacdo ao conhecimento racional e
universal da arte dos sons, como visto. E nesse sentido tal reflexdo expde pontos
bastante expressivos no ambito de um resgate de aspectos complementares, de
cunho néo necessariamente apenas cientifico-fisico, mas de possivel importancia
para conhecimento da Musica e na Musica. Os proximos capitulos procurarao
ampliar ou mesmo amplificar a visdo schopenhaueriana, encontrando nela um

modelo para uma maneira complexa de entender a arte dos sons atualmente.
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3 INVESTIGAGOES SOBRE A METAFISICA DA MUSICA DE SCHOPENHAUER

Tendo ficado exposto o pensamento schopenhaueriano — desde o contexto,
passando por sua concepcao do Mundo enquanto representacdo e também como
Vontade, até se chegar as artes e a Musica, especificamente, com as principais
ramificagcbes apontadas por Schopenhauer a respeito de tais motes (como o
conhecimento estético e a satisfagdo advinda dele) — € o momento de empreender o
trabalho de analisa-lo e realizar as devidas criticas, quando couberem, e as efetivas
exaltacbes daquilo que pode vir a contribuir para o pensamento sobre Musica ou que
seja de pertinente destaque.

O objetivo principal neste capitulo é ponderar sobre o pensamento
schopenhaueriano a respeito da Musica, apontando questdes importantes no imo da
teoria e procurando conexdes entre pontos fundamentais da metafisica da Musica.
Resulta, entretanto, que uma vez que escolhas devem ser feitas, sempre sera
incompleta a exploragdo em relagdo a uma possivel totalidade de Ideias subjacentes
ao pensamento schopenhaueriano sobre a Musica. Prevalecerdao os pontos tidos
pelo analista — autor deste trabalho — como essenciais, comparados as proprias
afirmacoes do fildsofo e aos comentadores.

De imediato, cabe um aprofundamento acerca de uma das questdes mais
originais, paradoxais € mesmo, ainda que aparentemente, contestaveis a respeito do
pensamento de Schopenhauer relativo a Musica: esta arte como representacao/
fendbmeno fisico, por um lado e, na complementar dualidade, ao mesmo tempo, a

Musica como Vontade.

3.1. A DUALIDADE PRESENTE NO ENTENDIMENTO DA MUSICA

Conforme o ja abordado, Arthur Schopenhauer buscou em Kant e Platdo suas
bases filosoficas no ocidente, ao lado da declarada importancia do pensamento
oriental védico em sua teoria. De Platdo herdou a concepg¢ao dos objetos do Mundo
como conexos as ldeias, de modo que essas sao os arquétipos de tudo o que a
razao conhece no Mundo fenoménico. No filésofo Immanuel Kant enraizou a maior

parte de sua teoria, sobretudo na distingdo entre sujeito e objeto e na idéia da coisa-
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em-si, tratada por Schopenhauer como Vontade®'. E, em um grau mais profundo,
relativo ao estudo ético e mesmo psicolégico do Homem — que Schopenhauer
empreendeu principalmente a partir do quarto livro do primeiro tomo de O Mundo... —
foram absorvidas as reflexdes do povo Veda constantes dos Upanishads. Nesse
sentido, portanto, Schopenhauer uniu um conjunto de pensamentos concernentes a
trés diferentes épocas histéricas do Mundo: cerca de um milénio e meio antes de
Cristo — nos textos Vedantas (TINOCO, 1992); alguns séculos antes do tal marco, no
mundo grego em que viveu Platdo e; com Kant, pouco mais de um milénio e meio d.
C.

A partir desse contexto, é possivel observar que as ldeias s&o o eixo central
do pensamento de Mundo enquanto Vontade e representagao, de Schopenhauer.
Elas se encontram justamente entre o Mundo como Vontade e o Mundo como
representacédo: a Vontade é a esséncia de onde emanam as Ideias, objetivadas e
individualizadas nos objetos todos do Mundo como representagdo, conforme o
exposto nos capitulos anteriores.

Schopenhauer separa, portanto, dois graus distintos para os objetos, sendo
que o primeiro grau deriva da Vontade diretamente e o segundo advém daquele
primeiro, remontando a Vontade de forma indireta. A Vontade é a esséncia de tudo,
a coisa-em-si ininteligivel, como visto. Dela provém as ldeias, que sdo como o
modelo de tudo o que existe no mundo obijetivo, racional (as representacdes
individuais). Por fim, os objetos os mais diversos do mundo — como conhecido
racionalmente — sdo objetidades e individualizagdes das Ideias. “Schopenhauer
consegue assim conceber a tripla identidade do mundo” (JIMENEZ, 1999, p. 249).

Baseando-se nessa concepcgdo, a perspectiva schopenhaueriana apontara
para a existéncia de ao menos dois niveis de conhecimento: o dos objetos enquanto
individuacbes e o dos objetos enquanto Ideias (SCHOPENHAUER, 2003).
Racionalmente se conhecem as individualidades. Enquanto submetidos ao principio
de razdo os homens s6 conhecem os objetos individuais como eles. Apenas quando
em contemplagao estética, como puros sujeitos do conhecimento € que as ldeias
podem ser conhecidas intuitivamente pelos homens. No entender de Schopenhauer,

as obras de arte favorecem esse tipo de conhecimento.

A partir de um problema que identificou na teoria kantiana, a saber, sobre a ligagdo entre os
fendbmenos e a coisa-em-si, Schopenhauer, baseado em Platdo e na filosofia Vedanta, vinculou a
coisa-em-si a Vontade e inseriu entre ela e os fendbmenos do Mundo as Ideias.
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O terceiro grau ou nivel de conhecimento seria relativo, pois, a Vontade.
Schopenhauer aponta unicamente a Musica (dentre as Artes) como possibilitadora
de um tal conhecimento. E aqui, a0 mesmo tempo, o empirico e o metafisico se
encontram na teoria do fildsofo a respeito da arte dos sons. Para ele a Musica esta
em mesmo grau de objetidade da Vontade que as Ideias, ou seja, sdo objetivagdes
imediatas da Vontade em si. Por isso, se as Ideias sdo o eixo central conectando o
Mundo enquanto representagcéao e como Vontade, a Musica, na mesma posi¢gao das
Ideias, também pode ocupar esse local. O conhecimento também possui, portanto,
trés niveis, sendo o intermediario e central referente as ldeias. Os demais estéo
conectados aos dois extremos da triplice divisdo schopenhaueriana: os objetos
individuais do mundo e a Vontade. Antes de explorar diretamente a questido da
relagdo entre Mundo e Musica, porém, sera observado o caminho inverso, que se
refere ao problema das diversas formas de conhecimento e a importancia da viséao

schopenhaueriana da Musica nesse contexto.

3.1.1. Conhecimentos e a¢cdes na criacdo e percepgao musical

Todo nosso saber compde-se de julgamentos, e
estes, por sua vez, baseiam-se no que
percebemos, mas isto esta muito longe de
corresponder a ultima realidade das coisas.

Arthur Schopenhauer

Schopenhauer (2005) observa que a intuigdo € o fundamento de quase todos
os conhecimentos e sistematizagbes (como a ciéncia) e a unica fonte de verdade.
Somente a légica ndo depende do conhecimento intuitivo, uma vez que a razao,
nesse caso, retira imediatamente das proprias leis a coeréncia. Tudo o que existe
por reflexdo € baseado na intuicdo e sO nela se podem apoiar quaisquer
demonstragées. Todos os conceitos, os juizos de valor e o entendimento sao
enraizados no conhecimento intuitivo. Mas nem sé a razao, a faculdade do juizo e o
entendimento, todos se referindo ao mundo como representacdo, tém como
substrato primeiro a intuicdo. Esta esta presente também “quando o olho do
entendimento se permite simplesmente ver, sem barreiras, 0 que se anuncia nos

sentidos.” (MAIA, 1991, p. 153). Trata-se do conhecimento genial, estético, que
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também so existe a partir da contemplagao intuitiva, puramente. “O que caracteriza
semelhante estado é justamente a contemplagao pura, o absorver-se na intui¢do, o
perder-se no objeto, o esquecer-se de toda individualidade, a supressao do
conhecimento que segue o principio de razdo e concebe somente relagdes.”
(SCHOPENHAUER, 2003, p. 92).

E preciso, contudo, notar que o conhecimento genial a partir da intuicdo
acontece, para Schopenhauer, apenas em relagao as Ideias. Como a Musica nao diz
respeito as ldeias, mas diretamente a Vontade em si, o que ha na Musica ndo é um
conhecimento a partir da intuicdo®?, consequentemente, mas, segundo o filésofo,
apenas a partir do tempo (SCHOPENHAUER, 2005), com exclusdo ndo s6 da
causalidade como também do espaco. Portanto, a intuicdo existe em referéncia aos
fendbmenos e as ldeias. Mas em relagdo a Vontade, conhecida por meio das
musicas, € apenas com base somente no tempo que se da tal conhecimento,
segundo o filésofo.

A intuicdo ocupa um papel importante na teoria do conhecimento de
Schopenhauer. Apesar disso, € somente a figura do tempo que se encontra no
conhecimento possibilitado pelas musicas, o conhecimento da Vontade. Mas esse
conhecimento somente ligado ao tempo, sem causalidade e espago, ndo € abordado
especificamente na teoria de Schopenhauer. Em momento algum o filésofo expde
uma explicagdo sobre ele. Apenas cita-o. Trata-se, a julgar pela relacdo entre
Musica e Vontade no contexto schopenhaueriano, de uma forma de conhecer muito
mais profunda, pois € relativa a propria esséncia do mundo. O fato, porém, é que, tal
como a capacidade do génio, esta forma também é extensiva a todos os homens.
Nesse caso, € possivel conjecturar que, para Schopenhauer, o conhecimento
meramente no tempo é competéncia de todos, mas em graus distintos, seguindo a
férmula utilizada em relacdo ao genial, ja4 descrita. Assim, o conhecimento da
vontade, por meio da musica, é, no sentido schopenhaueriano, objetivo.

Sob esse aspecto, entretanto, retomando a dualidade da Musica como
representacédo e, portanto, mero objeto dentre outros objetos e, ao mesmo tempo,
como objetidade direta da Vontade, algumas duvidas surgem e cabem. A primeira, e
que atinge mais profundamente a teoria do filésofo, parte das seguintes

constatagdes, a partir das Ideias schopenhauerianas: a Musica, aparte seu carater

%2 No inicio do capitulo 52 de O Mundo..., Schopenhauer afirma que a Musica possui uma “distingao
[que] ultrapassa até mesmo a do mundo intuitivo (SCHOPENHAUER, 2005, p. 336).
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metafisico, € também um fenbmeno, sob o aspecto do Mundo enquanto
representacdo. Deve, necessariamente, haver um conhecimento prévio da Vontade
por parte do compositor para que seja expresso ou comunicado por meio de suas
musicas? Levando-se em conta que a Vontade é ininteligivel, como é possivel a
criacdo musical a partir da Vontade, uma vez que as musicas sao fenébmenos? Ou
essa criacao nao acontece a partir da Vontade? Ha uma explicacdo para uma
eventual ligagdo entre as possiveis formas diversas de conhecer a Musica —
submetida ao principio de razdo e enquanto conhecimento da Vontade?

Como que de forma complementar — e € preciso ressaltar que isso é
constante no pensamento schopenhaueriano a respeito da Musica e um ponto de
destaque neste trabalho, como sera evidenciado no capitulo seguinte — os conceitos
e a razao sao, de acordo com o filésofo (SCHOPENHAUER, 2003), utilizados no
estudo técnico das musicas e nesse contexto sdo importantes. Ha de se investigar
algo como primeira possibilidade sobre tal questdo, qual seja, de uma necessaria
ligagdo entre Vontade e razdo®, resgatando a questdo anteriormente formulada
sobre esse ponto: se a Musica possui vinculo direto com a Vontade e sendo essa
ininteligivel, qual o papel da razdo e dos conceitos, ainda que tecnicamente? Em
outras palavras, se a Mdusica nasce da contemplagdo (apenas no tempo) da

Vontade, que é€ ininteligivel, como pode se dar um vinculo da razdo com essa arte?

se a vontade & marcada pela continua ansia cega e discordante e
permanece totalmente separada das objetificagbes das emocgdes e dos
estados de ser no mundo da representagao, por que esse profundo mundo
de eterno desacordo é de alguma maneira harmdnico com a racionalidade
da consonancia? (FERRARA, 2007, p. 188, tradu¢do minha).

Em principio, portanto, ao entender o aspecto técnico da criagdo musical
como submetido ao conhecimento estético (apenas no tempo) que o artista teve da
Vontade e a razdo (necessariamente) aplicada no processo fisico da composicao,
evidencia-se um disparate, ao menos por enquanto. Da percepg¢éao (s6 no tempo) da
Vontade, que é inacessivel racionalmente, ndo pode haver conexao com a razao. A
razao anularia qualquer conexdo com a Vontade em si, porque na teoria
schopenhaueriana a razdo s6 conhece ou da a conhecer os objetos individuais e

suas relagdes, conforme ja ficou exposto. Inicialmente, ndo ha traducéo racional

20 capitulo seguinte fara o estudo a partir, justamente, do contrario, ou seja, da possivel dualidade
de acdes sem uma necessaria ligacao.
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possivel entre o conhecido por meio da Musica (a Vontade) e o ato racional de

criagcao das obras musicais.

Embora Schopenhauer apresente essa teoria da mdasica como um
paradoxo, desde que nao pode estritamente ser determinada em termos
l6gicos, ele também nos fornece o Unico material atil para uma
demonstracdo da probidade de sua hipétese profunda. (RICHARD
WAGNER apud GOEHR, 2005, p. 218, tradugdo minha).

Insistindo em uma possivel coeréncia no pensamento do fildsofo sob esse
mote, pode-se formular duas possibilidades para serem investigadas: ha uma
conexao entre os dois graus diversos de conhecimento que dé lugar a razdo e aos
conceitos, ao mesmo tempo em que ha o conhecimento estético da Vontade? A
razao e os conceitos sdo predominantemente técnicos para a Musica durante o
processo de composigao também? Ou somente enquanto instrumento de analise,
que é, efetivamente, o que Schopenhauer deixa entendido, conforme citado? E
ademais, poder-se-ia interpor a seguinte indagagdo, que também afetaria
diretamente tais questdes: de que modo o ato de criagdo musical estaria, pois,
ligado a percepgao — por meio da Musica — da Vontade? Procurando compreender a
perspectiva schopenhaueriana mais profundamente, antes de responder a tais
problemas, €& preciso observar o contexto e procurar refazer o possivel caminho
tracado por Schopenhauer.

Antes de mais nada, é necessario observar que, sendo o tempo um dos
estofos da razdo (com espaco e causalidade), € ao menos provavel que haja uma
vinculagao possivel entre tais formas de conhecimento — uma submetida ao principio
de razéo e outra ligada a Musica, puramente no tempo. O tempo é o unico vinculo
entre os dois diferentes graus de conhecimento e pode, por isso, satisfazer a
aparentemente necessaria ligacdo. Essa pode ser uma resposta, mas como isso
seria possivel?

Em verdade, Schopenhauer (2003) ndo expde a maneira pela qual o artista
realmente produz a obra de arte. Afirma somente que o génio, ou o artista que
possui em grande grau a tal capacidade (genial), comunica pela obra de arte a ldeia
apreendida (no caso das artes em geral). E isso € uma das razdes para entender-se,
nesse momento, que € necessaria uma ligacdo entre os diferentes modos de
conhecimento. Do contrario, como se daria uma comunicagédo? Em certo momento,

Schopenhauer afirma, por exemplo, que as obras de arte “sé s&o possiveis porque 0
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artista péde deter a [...] intuicdo objetiva” (p. 93). Entretanto, a forma como a
apreenséo, a intuicdo ou a contemplagcdo em geral dao lugar a produgao fisica da
obra de arte € um dado inexistente nas consideragdes do filésofo. E esse é o ponto
principal aqui. Expde um possivel paradoxo na teoria.

Schopenhauer estabelece no corpo a conexdo do sujeito com o objeto, de
fato. Afirma que o conhecimento estético trata-se, “fisiologicamente, de uma forte
excitagao da atividade cerebral intuitiva, sem qualquer excitagao das inclinagdes ou
afetos.” (apud MAIA, 1991, p. 157). Dai pode-se entender que, ou as coisas sao
conhecidas em suas relagdes e, portanto, uma forma de conhecimento submetido ao
principio de raz&o, ou as esséncias dos objetos sdo conhecidas puramente, quando
0 sujeito também é puro sujeito do conhecimento (SCHOPENHAUER, 2003).

Entretanto, Barboza salienta que as agdes sdao ao mesmo tempo atos da

vontade. Para ele,

0 ato da vontade e a agao corporal ndo sao dispares relacionados mediante
causa e efeito, mas sdo um e mesmo, dados de duas maneiras diferentes:
numa, imediatamente, noutra, na intuicdo do entendimento. (BARBOZA,
2006, p. 45).

E, portanto, o ato da vontade do sujeito compositor e a agéo fisica que da lugar a
obra de arte, nesse caso, sdo frutos da mesma coisa, embora de maneiras diversas:
imediatamente e mediada pelo entendimento, respectivamente.

Segue, também, que o conhecimento metafisico apenas no tempo nao é
atingido pela razdo ou conceitos, mas por sentimentos apenas, ja que “‘quem ai
conhece € a sensibilidade ela mesma.” (MAIA, 1991, p. 158). Schopenhauer afirma
que “a musica é a linguagem do sentimento e da paixao, assim como as palavras
sdo a linguagem da razdo.” (2005, p. 341). Para Barboza (2006), a esse respeito, a
poesia, por exemplo, usa os conceitos para sua expressao, embora o conhecimento
expressado nao seja adquirido a partir de conceitos. Isso, contudo, parece nao
ajudar a decifrar o paradoxo que opde distintos graus de conhecimento na produgao
da arte dos sons. A afirmagdo de Barboza, tal qual as de Schopenhauer, nio
explicam a ligagao entre os diferentes tipos de conhecimento. Somente confirmam a
possivel relacdo entre eles. E a exposicao sobre como se da a conexao entre os
diversos graus de conhecimento n&o estd presente nas consideragdes

schopenhauerianas. E, de fato, no corpo, quando sujeito e objeto se unem, que
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ocorre a correlacédo entre o intuido — e consequente ato puro da vontade — e a acao
fisica corporal referente ao entendimento, como sustenta Jair Barboza (2006) sobre
a teoria schopenhaueriana. Entretanto, como a referida correlagdo se da — o
problema aqui observado — ndo é respondido nem por Barboza nem pelo préprio
Schopenhauer.

O corpo, portanto, oferece uma interconexdo propriamente intuitiva entre
Ideias e as representagdes. Porém, a Musica nao diz respeito a intuicdo quando sua
percepcao esta ligada a Vontade, mas unicamente ao tempo, como visto. O tempo,
contudo, € uma das partes constituintes do entendimento, assim como da razao
mesma (conforme a teoria schopenhaueriana sobre o principio de razdo, exposta
sobretudo em A Quadrupla...). Portanto, se o corpo, segundo Schopenhauer, pode
ter uma percepgao puramente no tempo (na Mdusica), e sendo o tempo um dos
estofos também do entendimento e da raz&do, pode haver uma ligagao possivel, por
meio do tempo, entre a percepg¢do e o conhecimento da coisa-em-si (na Musica) e
dos fendmenos individuais. A fungado do tempo, portanto, como unica ligagao entres
os conhecimentos (0 que ja havia sido afirmado anteriormente) talvez exista, com
base nessas consideragdes de Schopenhauer e Barboza. Nao s&o, entretanto,
esclarecidas.

Ghiraldelli Jr. (2007) afirma que Schopenhauer tem, realmente, o mérito de
procurar uma explicagao para unir o corpo aos processos de conhecimento. E, para
esse tedrico, Schopenhauer realiza tal elucidagao a partir de uma questao empirica

e uma consequente pressuposicao.

O dado empirico: nosso corpo é fonte e local de vontade. A pressuposi¢ao:
essa vontade que sentimos, corporalmente, € um tipo de saber, nao
intelectual, mas de fato um saber, pois diz respeito a algo que néo é
exclusivamente interno, mas é maior, externo a nés, aquilo que é em si. O
que é em si? A Vontade. A Vontade é uma forga no Universo, e sabemos
dela sem precisar fazer dela algo para nés, pois o modo de sabermos dela é
analdgico (GHIRALDELLI JR, 2007, p. 85).

Esse dado sobre um saber analégico levantado por Ghiraldelli Jr, se entendido como
um conhecimento similar ou semelhante, € mais uma perspectiva importante que
deve ser somada as Ideias sobre a percepgao e o conhecimento em Schopenhauer.
A prépria Musica, segundo Schopenhauer, como ja foi visto, possui uma relagéo

analdgica com o Mundo. Entretanto, tal perspectiva — de Ghiraldelli — novamente
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parece falhar, como as anteriores, na explicagdo sobre a ligagdo entre os
conhecimentos (ou saberes, nesse caso). De fato, soma a ideia da interconexao
entre conhecimentos intuitivos (puro e racional) por meio do corpo, mas nao a
explica.

Por outro lado, outro paradoxo existe. Ha de se ter em mente, por todas essas
constatagdes, que a criagao artistica ndo pode ser planejada, uma vez que a agao
planejada é correlata a causalidade e, portanto, ao principio de razdo (BARBOZA,
2006). A questao que emerge, desse modo, é: se a agao da criagdo musical nao é
racionalmente planejada, qual € o embasamento desse ato?

Sob outra perspectiva, observe-se a seguinte constatagédo schopenhaueriana:

Essa mesma caracteristica dos conceitos que os torna semelhantes as
pedras de um mosaico e em virtude da qual a intuicdo sempre lhes
permanece assintotica, € também o fundamento para, na arte, nada de bom
ser realizado com eles. Caso o cantor ou o virtuose realize o seu recital por
reflexdo, este permanece morto. O mesmo vale para compositores,
pintores, sim, para poetas. O conceito sempre € infrutifero na arte; apenas a
parte técnica desta pode ser por ele conduzida. O dominio do conceito é a
ciéncia. (SCHOPENHAUER, 2005, p. 107).

A esse respeito, Schopenhauer segue igualmente a tradigdo de seu tempo — a
tradicdo romantico-idealista — e aponta o conceito como inimigo das artes e da
Musica. Para ele, como o assinalado, é a ciéncia que faz e deve fazer bom uso dos
conceitos. As artes em geral sdo criadas a partir da intuigdo. A Musica, segundo a
afirmacgao schopenhaueriana ja exposta, somente é percebida no tempo.

Nesse sentido, com relagdo aos conceitos e a razdo, ndo se trata da
impossibilidade de compor ou interpretar musicas conceitualmente ou
racionalmente, ao que parece, mas de uma separacdo schopenhaueriana entre a
Musica com todo o potencial de conexdo com a Vontade e aquelas que sdo somente
0 meio, para “apreender, imediatamente e in concreto, grandes numeros e relagdes
numeéricas complexas, que do contrario s6 poderiamos apreender mediatamente,
por conceitos.” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 347). A questao é, pois, em relagdo ao
grau. Se uma musica € produzida a partir de conceitos, que ja sao objetivacdo da
Vontade, deixa de referir-se diretamente aquela coisa-em-si e, portanto, esta em
grau inferior em relagdo as musicas que sao diretamente objetidades da Vontade.
Mas isso vai, contudo, reduzir o universo das musicas de Schopenhauer apenas

aquelas que satisfazem a relacdo com a Vontade. O ponto aqui, ademais, é: existe
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uma maneira, uma féormula para que a agao da composi¢cao musical faca as musicas
se referirem a Vontade?
E ainda uma outra afirmacdo schopenhaueriana, a respeito do carater de

sonambulo do compositor, a saber:

O compositor manifesta a esséncia mais intima do mundo, expressa a
sabedoria mais profunda, numa linguagem ndo compreensivel por sua
razdo: como um sonadmbulo magnético fornece informagdes sobre coisas
das quais, desperto, ndo tem conceito algum. (SCHOPENHAUER, 2005, p.
342).

Essa afirmacéo, ia-se dizendo, é que chegara mais préxima de uma solugéo para o
paradoxo aqui observado — em relacdo a ligagdo de diferentes graus de
conhecimento na produg¢ao da Musica, embora ainda ndo deixe clara a forma com
que ligagdes entre (ou mesmo inter) conhecimentos se ddo. O sonambulo nédo age,
de forma alguma, em relagdo a causalidade e, de acordo com a teoria da
contemplacao intuitiva das Ideias, também nao a partir do espaco, mas unicamente
no tempo, ao que parece, como consequéncia. Isso demonstra que o ideal do génio
irracional (que aqui é entendido como anterior ao racional e ndo como negatividade
frente a raz&o) do contexto (roméantico-idealista) de Schopenhauer vai também fazer
nele seu reflexo: a agdo mesma da composicdo musical, sob a ética do filésofo, ndo
vai dizer respeito a razao (como se observava até o momento) e nem mesmo a
intuicdo, mas unicamente a figura do puro tempo. O tempo, portanto, parece ser a
ponte que pode fornecer a analogia entre sujeito e objeto no corpo, entre os dois
graus diversos de conhecimento que Schopenhauer expde, sendo a unica figura
presente em ambos os graus. Contudo, a explicagdo de como se daria, no tempo,
uma tal conexao nao foi encontrada nos escritos schopenhauerianos consultados,

apenas apontamentos constam, como este:

o tempo [...] da verdadeira atividade artistica [...] s&o os momentos em que
eu, com entendimento e sentidos, leio dentro do mundo de modo puramente
objetivo; estes momentos ndao sdo intencionais, nao séo voluntarios, eles
sd0 o a mim dado [...]; neles concebo a esséncia do mundo, sem
simultaneamente saber que a concebo. Seu resultado ser3,
frequentemente, sé muito tempo depois, de modo fraco, extraido da
lembranga, repetindo-se em conceitos e assim fixado de modo
duradouro. (SCHOPENHAUER apud MAIA, 1991, p. 138, grifo meu).
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Nesse sentido, Schopenhauer parece nao oferecer uma explicacao plausivel
para a ligagcado entre os conhecimentos, portanto, 0 que acaba sendo um problema
(relativo, conforme sera observado no préximo capitulo) para a teoria metafisica da
Musica de Schopenhauer, no que se refere a problematica da acao de producao

musical®*

. Também, nesse mesmo contexto, pode-se colocar sob suspeita (nesse
momento, dentro dessa perspectiva aqui levantada), ao menos, as explicagdes do
filésofo a respeito da forma pela qual as obras musicais sédo criadas. A idéia de um
artista-compositor génio inspirado, que como um sonémbulo ou um ser hipnotizado
(BARBOZA, 2005) realiza os atos da composigdo musical — idéia que remete
diretamente ao modelo romantico-idealista — € ao menos passivel de contestacao.

Observando as citacbes de Schopenhauer, € necessario também criticar a
idéia da musica como uma linguagem ndo compreensivel por sua [do homem] raz&o,
ja que nem mesmo estudos técnico-racionais seriam possiveis se a musica nao
fosse, em parte, passivel de entendimento ou compreensdo racional. O préprio
fildsofo se contradiz nesse ponto, quando afirma, pouco mais adiante em O
Mundo..., que “aparte sua significagdo estética ou interior, e considerada s6 de
maneira empirica e exterior, [a Musica] é tdo-somente o meio de apreender [...]
grandes numeros e relagdes numéricas” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 347). Se as
musicas podem ser consideradas apenas de modo exterior, sua linguagem precisa
necessariamente ser acessivel a razdo. E o caso das afirmacdes
schopenhauerianas que dizem respeito também a questdo de valor, ja abordadas,
quando o filésofo concede maior valor as obras que se ligam a Vontade em
detrimento daquelas que sdo puramente racionais.

Retomando, enfim, as questdes que emergiram anteriormente, & possivel
fornecer algumas respostas. Da forma exposta, no corpo ha uma unido entre sujeito
e objeto e consequente ligacdo possivel, no tempo, entre as formas de
conhecimento fisico e metafisico, uma vez que o préprio corpo possui os dois
fundamentos. A forma com que isso acontece (se necessariamente acontece),
entretanto, ndo é exposta por Schopenhauer. Ademais, sendo a agao planejada
conexa a razao, fica claro que a produgéao artistica musical sé pode ter lugar na agao

diretamente vinculada a vontade do sujeito, como ato dessa. Entretanto, observadas

* Ferrara (2005, p. 188-189) chega a uma conclusdo semelhante sobre tal a priori contradi¢gdo ou
paradoxo entre conhecimentos, afirmando que “Dessa forma e nesse ponto, sua [de Schopenhauer]
metafisica da musica é relegada ao misticismo.” Uma outra maneira, portanto, de entender a exposta
problematica.
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as afirmacbes schopenhauerianas a respeito da valoracdo da Musica conforme o
grau (ou nao) de racionalizagdo, também fica 6bvio que a razdo tem lugar, ao
mesmo tempo que o conhecimento estético, nas atividades de producdo musical.
Dessa tal forma, a razdo e os conceitos sao frutiferos na Musica enquanto
ferramentas analiticas e didaticas e relativas a esta enquanto fendmeno,
simplesmente. E além disso, como sera analisado e explorado no capitulo posterior,
€ manifesta a dupla identidade da Mdusica, como fendbmeno e coisa-em-si
diretamente, agindo sobre a vontade no instante.

Algumas concepgdes schopenhauerianas nesse sentido sédo, evidentemente,
passiveis de criticas. Outras sdo mesmo de instigante constata¢do, requerendo uma
analise em relacdo a interpretagcdes atuais para a arte dos sons, 0 que sera

realizado no proximo capitulo.

3.2. A RELACAO ENTRE MUSICA E MUNDO

A Vontade, nos homens, desponta como volicdo e querer. E todo querer s6
termina na satisfacdo ou prazer, se corresponder ao desejo, ou na dor, caso
contrarie a Vontade (SCHOPENHAUER, 2005). Isso tudo esta relacionado a
concepgao racional que o homem tem dos fendmenos do mundo e essa
racionalidade é constante na vida pratica, cessando apenas em poucos momentos,
como ja foi visto.

Nos momentos em que a razao cessa e “a intuicdo pura [...] arrasta-nos para
‘além’ do mundo fenoménico, isto €, para ‘fora’ da consciéncia ‘normal’, ainda que
permanegamos sempre, de algum modo, amarrados a ela” (MAIA, 1991, p. 142),
ocorre a eliminacdo de todo o querer. Dentre os momentos em que isso pode
ocorrer, estdo as contemplacdes intuitivas puras, nas artes, e o conhecimento da
vontade a partir da Musica. “Schopenhauer consegue assim conceber a ftripla
identidade do mundo, da vontade e da musica: o mundo é uma musica encarnada e,
ao mesmo tempo, uma encarnacgdo da vontade.” (JIMENEZ, 1999, p. 249). E a
constatagao citada por Jimenez, realmente, que chega Schopenhauer, a respeito da
relagao analdgica entre Musica e Mundo, como ja observado no capitulo anterior.

As artes em geral, como visto, oferecem a possibilidade de uma facilitagao

para o0 conhecimento estético, relativos as lIdeias. A Mdusica, muito mais
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profundamente, pode oferecer o conhecimento da esséncia de todas as coisas
diretamente, da vontade. Tal conhecimento € puramente no tempo, saber dos
sentimentos.

A contemplagao estética que acontece nas artes e na Musica faz cessar a
individuacdo, como visto. Ela acontece quando o sujeito é puro sujeito do
conhecimento destituido de vontade, resulta em satisfacdo estética “e assim a
consciéncia inteira nada é além de sua imagem mais clara.” (MAIA, 1991, p. 156).
Como, entretanto, isso ocorre? “O problema da metafisica do belo pde-se em termos
muito simples: como é possivel ter prazer frente a um objeto sem que este tenha
relagdo com a nossa vontade? Essa satisfacdo repousa sobre o afastamento de
qualquer possibilidade de sofrimento.” (SCHOPENHAUER apud ROSSET, 1969, p.
44, tradugao minha). O referido prazer, de acordo com Rosset (1969, p. 45), nédo é
somente relativo a privacdo do agir na vontade, mas em relagdo ao conhecimento
estético, que possibilita um saber além da natureza da vontade mesma.

Essa satisfagcao ou prazer estético, acontecendo a partir de intuicdes frente a
objetos e obras de arte, apresenta-se como sendo algo como uma vinganga da
propria representagdo contra a vontade (ROSSET, 1969) ou como um “ato de
autodesmentido” (SCHOPENHAUER apud MAIA, 1991, p. 158) por parte da
consciéncia, que vive normalmente presa as amarras da razido e ao servico da
vontade, constantemente tendo de mentir-se.

A Musica, mais profunda e, portanto, mais diretamente possibilitadora de
satisfacao estética, € uma fonte em potencial de prazer estético. E, além dessa
probabilidade existente na fruicdo musical, ha uma maneira ainda mais completa de
gerar satisfacdo estética por meio da Musica, segunda Schopenhauer. E o caso da
unido da poesia, por exemplo, com a musica. Pela poesia, que € a arte que atua
com o0s conceitos e a palavra em geral, a vontade pode ser saciada se a obra
poética gerar prazer em correspondéncia com o desejo (da Vontade no sujeito). Por
outro lado, existe a possibilidade da satisfagdo no conhecimento imediato da
Vontade, possibilitado pela Musica. E, na unido dessas duas diferentes e
complementares forcas, tem-se a satisfagcdo da vontade e a libertacdo do sujeito
dessa mesma vontade. Apesar de parecer, a priori, algo impossivel, trata-se de uma

constatagao schopenhaueriana, de fato:
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Se a unido da poesia com a musica é tdo agradavel, se uma cangdo com
letra compreensivel nos agrada tanto, € porque encontramos satisfagdo
para nossas duas maneiras de conhecimento, a mais imediata e a mais
mediata. Nosso conhecimento mais imediato € aquele para o qual a musica
descreve as emocgbes da vontade, e 0 mais mediato € o que adquirimos
pela forma das nogdes expressadas com palavras. A razdo nao gosta de
permanecer inativa, nem quando se estda frente a linguagem do
sentimento®. (SCHOPENHAUER, 1950, p. 495, tradug&o minha).

Assim, portanto, a Musica pode oferecer nao apenas a libertacdo da
consciéncia do exercicio da vontade, mas também, e ao mesmo tempo, satisfazer a
prépria vontade, quando essa arte se une a outra que possua, como a poesia,
relagdo com os conceitos — que estao dentro do dominio do principio de razao.

Essa possibilidade sé existe no pensamento schopenhaueriano porque ha
uma perspectiva complementar de entendimento da arte dos sons nessa visdo. A
Musica é tanto fenbmeno em si, como ponte direta ou, como quer Maia (1991),
‘porta estreita” ligando e agindo diretamente sobre a vontade no instante
(SCHOPENHAUER, 1950).

Problematizando tal ponto na teoria schopenhaueriana, novamente em
relacdo a criagcdo musical, mas agora com foco nessa relagdo analdgica entre
Mundo e Musica, cabe mais uma verificagao interessante. A vontade é esséncia
tanto da Musica quanto do Mundo como representacao (e também, portanto, dos
homens). A Mdusica, expressa ou da a “copia completa e perfeita da Vontade”
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 238) e é também expressdo humana da coisa-em-si,
porque produzida pelos homens. Nesse contexto, portanto, a composicdo musical
pode dar lugar a criagdo de um ‘modelo de mundo’ diverso e analdgico. Em outras
palavras, as musicas sao recriagdes analogicas do Mundo ou criagbes que podem
ser analogicamente comparadas ao Mundo, produzidas pelos homens. Nesse
sentido, um horizonte de entendimento novo sobre a Musica se abre a partir dessa
perspectiva.

A arte dos sons, portanto — conforme as comparacgbes feitas por
Schopenhauer em relagdo ao Mundo e ja citadas no capitulo anterior — gera, por

suas relagdes internas, de forma e estrutura, analogias possiveis com a estrutura do

%% Se la union de la poesia con la musica es tan agradable, si una cancion con letra comprensible nos
agrada tanto, es porque hallamos satisfaccidon para nuestras dos maneras de conocimiento, la mas
inmediata y la mas mediata. Nuestro conocimiento mas inmediato es aquel para el cual la musica
describe las emociones de la voluntad, y el mas mediato es el que adquirimos bajo la forma de
nociones expresadas con palabras. La razén no gusta de permanecer inactiva, ni cuando habla ante
ella en el lenguaje del sentimiento.
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Mundo, sobretudo se entendido conforme a teoria de Schopenhauer e o0s
decorrentes graus de objetivacdo da Vontade. De fato, e conforme a propria
colocagcao schopenhaueriana (2005), tais relagdes sado apenas aproximacgdes
racionais que nao podem, de forma alguma, ser comprovadas. Mas o que é
interessante compreender € que a composi¢cdo musical, vista dessa maneira, € uma
forma de apresentar o Mundo ou diversos mundos de forma analdgica. Isso coloca
sobre a criagdo musical um carater diferente, uma profundidade e um alcance muito
maior, possibilitando inclusive o uso de concepgodes diversas e de estruturas miticas.

A partir dessa perspectiva é possivel deduzir também que a diferenga entre
as diversas obras de arte musicais repousa, consequentemente, sobre as diferentes
possibilidades de relagdes associadas ao Mundo que podem criar ou mesmo na
grande ambiguidade ou multiplicidade de interpretagdes — ainda que sem nenhuma
verdade concreta implicita e em relagdo a linguagem do sentimento — que cada obra
pode oferecer. A partir dessa abertura, as analogias ndo sao fechadas e as
interpretacdes podem resultar diferentes e complementares em cada obra musical e
mesmo em cada audigcdo da mesma obra.

A relevancia dessa idéia encontra lugar justamente na novidade que essa
possibilidade de analogias entre Musica e Mundo acaba tendo a partir da metafisica
schopenhaueriana. O carater eminentemente analdgico da Musica € resgatado por
meio dessa perspectiva. Essa face da arte dos sons enquanto potencial criado de
analogias € uma questdo de cogente destaque e de grande importancia, sobretudo
na sua relacdo com a estrutura filoséfica da educacdo musical atualmente. No
capitulo seguinte, tal questao sera mais explorada, sobretudo com relagao a questao

mitica implicita em tal teoria.
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4 A COMPLEXIDADE NO ENTENDIMENTO DA MUSICA SUBJACENTE AO
MODELO SCHOPENHAUERIANO

Somos uma colegéo ou conjunto de percepgodes
que se sucedem com inconcebivel rapidez.

Jorge Luis Borges

Aparte as possiveis e provaveis contestagdes cabiveis em relagdo a teoria
metafisica da Musica de Schopenhauer (como as empreendidas por Green, 1930; e
Ralph, 1913; dentre outros) e mesmo aos pontos relativos a — a priori — necessaria
ligacao, pelo tempo, entre os modos ou tipos diversos de conhecimento (como foi
observado no capitulo anterior), é possivel observar, de uma perspectiva atual, que
ha varias relevancias, ao menos, e mesmo relagdes interessantes na maneira
schopenhaueriana de entender a arte dos sons.

Extensdes pragmaticas e criticas tém lugar neste capitulo, partindo da teoria
schopenhaueriana e fazendo conexdes de pontos fundamentais — na perspectiva
fenomenoldgica do analista — com autores diversos e pensamentos atuais
concomitantes. A intencdo € ressaltar problematicas abordadas por Schopenhauer
que podem ser atualmente redescobertas, reconsideradas e observadas novamente
sob diferente perspectiva.

A interpretagédo (em singular porque restrita ao ponto de vista fenomenoldgico
do analista, mas sem duvida no plural enquanto diversidade de questdes
exploradas) relacionada aos contextos atuais encontra embasamento sobretudo na
influéncia do pensamento de Schopenhauer sob os tedricos (da musica, das artes
ou filésofos) e musicistas desde a década de sessenta do século XIX, quando o
filbsofo realmente comegou a ser reconhecido. A adogdo da concepgao
schopenhaueriana por parte de diversos nomes respeitaveis do contexto musical e
filosofico sustenta esta procura de resgate. Os nomes vao de Richard Wagner e
Friedrich Nietzsche a Ludwig Wittgenstein e John Cage (GOEHR, 2007; WICKS,
2008; YOUNG, 2005). Além disso, tendo em vista a teoria da complexidade e o
pensamento sistémico, esse capitulo ndo s6 é o ponto mais agudo deste trabalho,
resgatando as perspectivas schopenhauerianas, como também une sob o mesmo
mote diferentes Ideias na tentativa realmente de um resgate e reconsideragao do

entendimento schopenhaueriano sobre a Mdusica. Antes, portanto, de abordar
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apontamentos da Complexidade a partir da metafisica da Musica schopenhaueriana,
cabe uma breve exposicdo sobre os fundamentos da teoria do pensamento da

complexidade.

4.1. FUNDAMENTOS DO PENSAMENTO DA COMPLEXIDADE

O Mundo Ocidental assenta seu conhecimento ou sua forma de conhecer
principalmente na ciéncia. A ciéncia muito desenvolvida hoje, a denominada
tradicional, baseou-se e ainda € muito fundamentada nos padrdes fisicos, dados,
justamente, pela ciéncia da fisica (VASCONCELLOS, 2002). Ha, contudo, uma
revolugdo em andamento no &mbito das bases do pensamento cientifico, organizada
sob denominagdes como pensamento sistémico, complexidade, teoria gaia®® etc.

A ciéncia tradicional se baseia em geral sobre alguns principios que dizem
respeito ao que atualmente é entendido como um paradigma simplista do mundo
(VASCONCELLOS, 2002), o que, justamente, esta sendo discutido por filésofos e
pesquisadores em geral (MORIN, 2005b). A nova perspectiva trabalha com a Ideia
de complexidade do mundo, ou seja, sob o fato de que o conhecimento ndo é unico
(acontece a partir de uma perspectiva), mas multiplo; que os objetos do
conhecimento ndo sao todos interiormente simples, mas, muitos, complexos; que o
sujeito deve assumir seu papel dentro de uma visdo contextualizada
bioantropossocialmente etc (VASCONCELLOS, 2002).

Nessa maneira de ver, podem existir diversas perspectivas para se entender
um mesmo objeto e elas podem ser, inclusive, antagbnicas. Tal premissa parte, por
exemplo, da Ideia de que nao é possivel observar se ndo houver um observador, ou,
em outras palavras, toda observacdo é feita por um sujeito e dele depende
(MATURANA, 1997). Esse sujeito, portanto, € o ponto de partida para o
conhecimento, possui determinadas relacbes com os objetos observados e em
certos momentos pode, ele mesmo, ser o objeto.

Edgar Morin, francés, socitlogo, filosofo e “artesdo de um conhecimento
multidimensional dos fenbmenos humanos” (MORIN, 2005a, p. 579), € um dos

pioneiros na ideia de um modelo cientifico mais aberto, um pensamento do abracgo

% Cada uma, obviamente, com sua perspectiva. Todas com um propésito semelhante.
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(MARIOTTI, 2002). Em seu livro Ciéncia com Consciéncia (2005b), Morin aponta
“aspectos negativos” na forma tradicional de conhecimento cientifico. Segundo ele,
“ha trés séculos, o conhecimento cientifico ndo faz mais do que provar suas virtudes
de verificacdo e de descoberta em relagcdo a todos os outros modos de
conhecimento” (MORIN, 2005b, p. 15). Por outro lado, o socidlogo reconhece o
legado de toda essa ciéncia. Ele afirma, nesse sentido, que € preciso “conceber e
compreender esse problema, ha que acabar com a tola alternativa da ciéncia ‘boa’,
que so traz beneficios, ou da ciéncia ‘mé&’, que so6 traz prejuizos” (MORIN, 2005b, p.
16). Dessa forma, torna-se necessario ndo mais apontar partes dissociadas do
conhecimento cientifico, mas compreender a complementaridade ou a ambivaléncia
intrinseca a tal modelo de conhecimento ou entre modos diversos de conhecimento.
A propria denominagao complexidade advém do fato de haver uma busca
pelo entrelagamento de Ideias ou modos de conhecimento. Mas, como afirma

Jacques Ardoino,

com os usos triviais, o adjetivo complexo (...) nem sempre é valorizante. Ele
sugere, de antemdo, a ideia de menor perfeicdo, e isso quando nao
acrescenta mesmo algumas nuances francamente pejorativas, pois
considera-se de bom grado que o complexo é o contrario do simples e do
claro, o que privilegia um tipo de conhecimento organizado segundo os
valores da evidéncia e da transparéncia. (ARDOINO, 2005, p. 548, grifo do
autor).

Embora, entretanto, essas ideias sobre o termo complexo permanegam,
existem empregos do termo em questdo em varias areas cientificas, como na
matematica, na quimica, nas teorias da informagao etc, que ja contribuem para a
ideia de complexidade como “apreensdao ampla e organizadora de dados”
(ARDOINO, 2005, p. 549), nado restringindo as atividades a busca de partes de um
todo (com a finalidade de conseguir formar o todo pelo conhecimento das partes),
mas entendendo o todo como algo diferente da soma das partes. Essa € uma das
ideias principais buscadas com o termo complexidade ou pensamento complexo,
para esses autores.

De outro modo, complexo pode ser entendido como complicado, mas essa
visdo nao deve ser levada a cabo, também, sendo importante distinguir como
complexo “aquilo que faz com que a analitica cartesiana fracasse ao tentar
decompor” (ARDOINO, 2005, p. 552). Do contrario, conforme Ardoino, ainda, o
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complicado seria usado para o0 que pode ser desenlacado e “reduzido
posteriormente por decomposicdo” (ARDOINO, 2005, p. 552), algo que esta,
justamente, sendo criticado nessa nova perspectiva.

Quando se fala em complexo, portanto, ndo se esta querendo dizer que é
desejado complicar a analise ou o conhecimento de algo, mas simplesmente que
esse algo possui diversas possibilidades de entendimento, de acordo com diferentes
perspectivas e que esta localizado em meio a uma pluralidade de outras partes,
contribuindo para um grande todo. O termo pensamento complexo ja acaba
contendo essa acepgdo quando deixa de colocar o adjetivo no objeto de
conhecimento, colocando-o sob a atitude do autfor do conhecimento. Dai Morin
insistir no termo “conhecimento do conhecimento” (2005c), que sugere
autoavaliacéao.

E, portanto, na postura do observador que se busca a complexidade. Como a
teoria aponta, cada sujeito conhece sob sua prépria perspectiva e dentro de seus
modos de conhecer, ndo havendo relagao direta, necessariamente, entre o que sabe
ou entende a respeito de um objeto e o que o objeto € em si (se é que existe um ser
em Si).

Ademais, ndo se pode imputar aos objetos de conhecimento, contudo, uma
complexidade intrinseca. Nao se deve partir do pressuposto que tudo é complexo.
Nao seria essa a questdo. O principal € que o olhar do observador busque, ou ao
menos esteja aberto a dados diferentes, que possam mesmo ser antagbnicos e
contrastantes. Afinal, como diz Morin, “os dados sé&o [...] certeiros em condi¢des
espaco-temporais limitadas. As teorias, porém, ndo sao certeiras.” (MORIN, 2005a,
p. 563).

Assim, essa € a direcao a ser tomada aqui, no que se refere a Musica. No que
segue ha uma aproximagdo do pensamento da complexidade com a visdo
schopenhaueriana da Musica e sua possivel relevancia, por essa via, em termos de

resgate atual.
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4.2. O EMOCIONAL COMO BASE PARA AS ACOES NA MUSICA

O que vocé esta fazendo?
Milhoes de vasos sem nenhuma flor!

Nando Reis

Em principio, e conforme o ja explicitado nos capitulos anteriores, é
necessario compreender que a Musica possui, na teoria schopenhaueriana, uma
perspectiva que da lugar a uma dualidade complementar, manifesta no carater
racional presente e, ao mesmo tempo, na imanente separagao do sujeito do
exercicio da vontade, possibilitando o conhecimento desta diretamente na forma de
sentimentos. O fato a ser observado aqui, inicialmente, € que a Musica atua

constantemente sob os dois aspectos: o racional e o puramente emocional.

A musica é [...] a linguagem da vontade. Ela representa as emocgdes. [...]
Uma emogéo, Schopenhauer sugere, tem dois componentes: um objeto e
uma ‘sensacgao’ interna que possuem dimensdes de intensidade, duragao
[...] e outras dificeis ou impossiveis de expressdo na linguagem [natural], e

que sao diretamente conectadas as sensacdes [ou impressdes] corporais. !
(YOUNG, 2005, p. 152-153, tradugédo minha).

Tendo em vista a aproximagdo do modelo de entendimento
schopenhaueriano para a musica com a proposta da perspectiva da complexidade, é
possivel notar que essa concepcdo que Schopenhauer tem, do sentimento em
relagdo a racionalizacdo, € bastante semelhante — ainda que com ressalvas,
sobretudo em relagéo aos contextos diversos — a que o bidlogo Humberto Maturana
(representante do pensamento da complexidade, também) recentemente fez alusao
(1988; 1995; 1997; 2001), a saber: que, a respeito da dualidade entre razdo e
emocoes, estas sdo a base das agdes do corpo, das racionais as irracionais.

Para Maturana (1997, p. 170), as emogdes “sao disposi¢des corporais que
especificam a cada instante o dominio de agdes em que se encontra um animal

(humano ou ndo)’. Entretanto, a grande novidade que esse autor’® sustenta para

% Music is (...) the language of the will. It represents the emotions. (...) An emotion, Schopenhauer is
suggesting, has two components: an object and an inner ‘feling’ which possesses dimensions of
intensity, duration (...) and others difficult or impossible to express in language, and which is closely
connected to bodily sensations.

% E muito interessante notar que Humberto Maturana tem muitos pensamentos que em geral se
assemelham as perspectivas schopenhauerianas. Com relagédo a constatagdo de Schopenhauer, por
exemplo: “A gente ndo quer uma coisa porque a reconhece boa, mas a gente a acha boa porque a
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sua teoria, mas que Schopenhauer ja havia revelado (ainda que naquele contexto), &
que a linguagem e o raciocinio em geral se fundamentam nas emogdes do instante,
gue acontecem naquele mesmo momento.

Schopenhauer ndo toca diretamente na questdo das agdes como faz
Maturana. Mas, de fato, para o fildsofo a emocgao e os sentimentos estdo em um
grau diferente de ligagdo com a vontade que aquele em que se encontra a razao.
Sendo a vontade, nos sujeitos, o querer, e a razao uma ferramenta desse querer, ha
uma separagéo entre sentimentos e racionalizagdo. Essa separagao pode, sob uma
perspectiva, ser interpretada como antagbénica, que ndo pode acontecer ao mesmo
tempo ou precisa necessariamente de uma ligagédo para resultar em atos conjuntos,
como foi observado no capitulo anterior. A visdo de Maturana vai, pois, oferecer a
possibilidade de uma terceira interpretagao (em adicdo as duas expostas no capitulo
anterior) para esse ponto da teoria schopenhaueriana, conforme segue.

Essa convergéncia de entendimentos ou aproximacédo possivel entre a
concepcao schopenhaueriana — que pode, sob certa perspectiva, como visto,
parecer paradoxal — e as afirmagdes de Maturana a respeito da relagcéo entre razao
e emocao facilitam a compreenséo da problematica dos dois tipos de conhecimento
que podem haver, a partir da teoria schopenhaueriana, na Musica. Se, de fato, as
emocodes ou os sentimentos sdo o fundamento da razao, ha a possibilidade de que
as agdes envolvidas na produgao (composicdo, criagao) das obras musicais por
parte dos compositores se déem com base nas emocgdes, nos sentimentos, embora
com o conteudo dado pela razdo. Em outras palavras, a concepcdo de Maturana
revela que as emocgdes sdo a base para as acbes. O conteudo dessas acoes,
contudo, sera, na maioria das vezes, apresentado pela razdo, no dominio da
linguagem.

E imaginavel, assim, uma maneira para que o compositor crie, de forma
racional, obras musicais baseadas em emocdes, ainda que sem uma relacao direta
da razdo com as emogdes ou entre tais conhecimentos, como se buscou no capitulo
anterior. Se o conhecimento estético que a Musica pode fornecer € um saber nos

sentimentos, como Schopenhauer afirma e conforme abordado, o compositor

quer.” (SCHOPENHAUER apud WEISSMANN, 1980, p. 88); ha uma afinidade na seguinte frase de
Maturana, sobre as emocgdes: “toda aceitagdo aprioristica [de premissas para a razao] se da partindo
de um dominio emocional particular, no qual queremos aquilo que aceitamos, e aceitamos aquilo
que queremos, sem outro fundamento a n&o ser o nosso desejo que se constitui e se expressa em
nosso aceitar.” (MATURANA, 1997, p. 171, grifo meu).
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precisa ter acesso ao conhecimento da vontade e mergulhar nas emogdes do
instante. Posteriormente, o que fara € procurar traduzir racionalmente as emocdes
daquele instante de conhecimento da vontade nos processos e acgbes da
composi¢cado musical. Esse processo, claro, ndo € direto, mas esta relacionado com a
memoria, tdo cara a Schopenhauer, do momento estético-musical anterior: “o
conhecimento verdadeiro s6 pode ser um simultaneo ‘re-cordar’.” (MAIA, 1991, p.
161).

Em outras palavras, € possivel entender a composicao musical (de uma
perspectiva interpretativa em relacdo as ideias de Schopenhauer) da seguinte
maneira: o compositor tem acesso a Vontade no instante, conhecimento estético
direto das emocgdes e sentimentos; esse conhecimento, enquanto emocao, néo é
acessivel diretamente pela razdo, mas é temporalmente memorizado pelo individuo
que pode, posteriormente, ter um tipo de acesso a ele de modo que o recorde,
vivenciando novamente tais sentimentos no momento em que age produzindo uma

nova obra musical, como se vé pelo exposto a seguir:

ao passarmos tais vivéncias aos conceitos, traduzimos juntamente os tragos
destas vivéncias, deixados apenas em nds. E é, efetivamente, s através da
manutengdo destas pegadas do vivido em nés, nos conceitos
posteriormente elaborados, que eles ganham sua forga e propriedade.
(MAIA, 1991, p. 145, grifo do autor).

Se o conhecimento estético-musical for entendido dessa forma, ou seja, como
o conhecimento da vontade na forma de emocgdes, sentimento no instante, a
recordacao desse momento, ainda que de forma inconsciente, pode ser a base das
acdes envolvidas na composicao musical. Essa é a terceira via de entendimento
possivel para a ligacdo entre conhecimentos na metafisica da Mdusica
schopenhaueriana.

Se o tempo é o que separa o sujeito que teve conhecimento estético-musical
direto da vontade do (mesmo) sujeito que realiza, agora, os atos racionais da
composi¢cao musical, pode-se entendé-los como sujeitos diversos, no tempo. Nesse
sentido é possivel, portanto que haja um recordar-se do primeiro momento no
segundo. E assim a composi¢do musical pode se dar porque “compreendemos o
que sente o outro por projecdo do que sentiriamos nés mesmos em semelhante
circunstancia e por retorno de identificacdo sobre si do sentimento projetado no

outro” (MORIN, 2005c, p. 159). Ou seja, ha uma identificagdo emocional, em forma



73

de recordagédo, do sujeito que produz a obra nesse instante para com o sujeito que
conheceu a vontade diretamente em ocasides anteriores. O outro € aqui 0 mesmo
sujeito. A diferenga entre ambos esta apenas no tempo. Essa é, pois, a possibilidade
aberta aqui.

Sob esse ponto de vista, portanto, ha uma explicacdo que combina de uma
forma ndo excludente as duas formas de conhecimento (racional e estética) na
criacdo musical. E é preciso que se entenda que as trés diferentes maneiras aqui
esbogadas ndo sdo em nenhum momento aqui entendidas como excludentes entre
si, mas como perspectivas diferentes, obtidas de acordo com a maneira adotada
frente as ldeias expostas diretamente por Schopenhauer. As primeiras perspectivas
foram abordadas no capitulo anterior e se referem as ideias de que os
conhecimentos diversos na criagao musical ndo podem existir ao mesmo tempo ou
tém necessariamente que ter uma ligacdo direta (embora ela n&o fique clara). A
terceira, recém exposta, oferece um ponto de vista complementar. De acordo com
essa maneira, os diferentes conhecimentos na musica possuem uma ligagao
indireta, relacionada a uma recordagcdo das emogdes do conhecimento direto da
vontade para basear as acgbes de criacdo racional das obras musicais
posteriormente.

Essa aceitacdo de diferentes perspectivas de interpretacdo da teoria
schopenhaueriana € um dos principais pontos desse trabalho e insere-se na atual
discussdo e abordagem sistémica e do pensamento complexo, em que duas
diferentes e mesmo divergentes visdes ndo necessariamente se anulam, mas sao
encaradas como complementares e mesmo como interpretagdes diferentes que
ajudam a compreender, nesse caso especifico, a relagdo complexa entre os
conhecimentos racional e emocional e seus usos na criagdo musical. Segundo
Vasconcelos (2002, p. 114), “a dialdégica é caracteristica fundamental do
pensamento complexo, ou seja, de um pensamento capaz de unir conceitos que
tradicionalmente se opdem, considerados racionalmente antagbnicos”. Por isso,
portanto, sdo aceitaveis os trés diferentes pontos de vista interpretativos para a
mesma teoria metafisica da Musica de Schopenhauer com relacdo as acdes de
criagao musical.

Ademais, € necessario observar que a relagdo do emocional no processo de
criagdo musical estagnou (em geral) na virada do século XIX para o século XX

(TUKSAR, 1971). Com base em Schopenhauer e de acordo com a atual biologia do
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conhecer de Humberto Maturana, onde € notéria a relagcdo nao sé da razao — unica
“parte do homem” que “tomou parte no processo>”” (TUKSAR, 1971, p. 84, traducéo
minha) atual de produgdo musical — como das emocgdes na criagcdo das obras
musicais, € possivel e mesmo necessario que haja um resgate do aspecto
sentimental no ato de criar (Que aqui esta especificamente sendo examinado). Uma

citacdo de Schopenhauer sobre essa relagdo também pode complementar tal ideia:

Eu mostrei [...] que [...] partir dos conceitos é suficiente somente para
realizacbes mediocres, visto que realizagdes eminentes e superiores
exigem que nés selecionemos a percepgdo em si como a fonte primaz de

todo conhecimento.*® (SCHOPENHAUER, 1958, p. 148, tradugdo minha,
grifo do autor).

Poder-se-ia objetar que, sendo as emog¢des a base para toda agéo, conforme
Maturana (1997), os sentimentos necessariamente estdo contemplados nas agoes
composicionais da atualidade, o foco da critica aqui. O que se nota, entretanto, é
que o nivel de racionalizagdo de algumas das técnicas composicionais modernas e
atuais, como a serialista (TUKSAR, 1971), é tdo alto que as caracteristicas
emocionais acabam sendo minimizadas ao que sobra da totalidade da expresséao
humana na forma da arte dos sons. Em outras palavras, as emog¢des nao deixam de
estar presentes no momento da criagdo musical, mas o tipo de conhecimento que
revelam ndo tém lugar porque o conhecimento racional preenche quase que por
completo o espaco aberto a expressao.

Nao é o caso, por outro lado, de entender tais maneiras de compor musica
erudita como errbnea. Voltar na histéria e produzir musica como se fazia no século
XIX (era essa a musica que Schopenhauer tinha ao alcance, € sempre bom
relembrar) ndo é a ideia. Mas constatar que a razédo esta sendo a unica contemplada
no estudo e na pratica da composicdo (a0 menos) é preciso. A necessidade de
mudanga que evidencia-se é em relagao a abertura ao horizonte de possibilidades
que podem ser exploradas para além da monotonia que o uso privilegiado da razao
tem levado.

Em Schopenhauer, portanto, encontra-se um modelo para o entendimento da

Musica que equilibra complementarmente o uso das faculdades e conhecimentos

% Only part of man (...) took part in the process.

0| showed (...) that, (...) to start from concepts is sufficient only for mediocre achievements, whereas
eminent and superior achievements demand that we draw from perception itself as the primary source
of all knowledge.
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emocionais e racionais nas agdes de criagao (e outras) musical. Esse modelo pode,
pois, ser resgatado, de maneira que os processos envolvidos na criagao e fruigao
musical considerem o0 aspecto emocional (e volitivo, se o0 pensamento
schopenhaueriano for seguido mais profundamente) como complementar ao
racional. Para Schopenhauer, como visto, a razédo é a principal responsavel pelos
processos praticos na vida do homem. Entre esses processos estdo os que
envolvem a Musica. De forma complementar a esse uso pratico possibilitado pela
razdo, o conhecimento estético na Musica € eminentemente contemplativo e oferece
um tipo de satisfagdo diverso, estético, revelando a vontade do sujeito no instante.
Assim, analogias entre Musica e Mundo, por exemplo, podem ser exploradas, tendo
como ligagdo o aspecto volitivo/ emocional, a vontade, presente, conforme

Schopenhauer, em todos os objetos e sujeitos do Mundo.

4.3. A IMPORTANCIA DO ASPECTO EMOCIONAL NA MUSICA

A esséncia da musica erudita instrumental
consiste em expressar em tons as coisas
indiziveis em palavras.

Richard Wagner

A critica que fago é que a musica se tornou uma
atividade com desenvolvimento cientifico. Hoje, a
musica moderna diz coisas que poderiam ser ditas
igualmente bem — ou melhor — sem a utilizagéao
dos sons.

Claude Lévi-Strauss

Com relagéo a questao de julgamento de valor sobre a Musica, como foi visto,
Schopenhauer tece suas consideracbes sempre no ambito da dualidade entre
representacdo e Vontade. A Musica que se aproxima do conhecimento da Vontade
estda em grau mais elevado de valor que as musicas que tendem mais ao contexto
dos fenbmenos. Em outras palavras e em termos aplicados, na teoria
schopenhaueriana “a forma mais elevada de musica € puramente instrumental — a
musica ‘absoluta’, como Wagner denominou-a.” (YOUNG, 2005, p. 154).

A musica que esta diretamente ligada a razdo, seja em forma de

representacdes ou por meio do texto (conceitos), tem valor menor que a musica que
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nao se direciona para a racionalizacdo. Mas Schopenhauer, ao mesmo tempo,
admite a possibilidade da musica ter uma existéncia separada dos movimentos da

41»

razao, preservando “sua essencial beleza, pureza e sublimidade™” mesmo quando

em cangdes, Operas e ainda que nas mais ‘“ridiculas e extravagantes*®”’
(SCHOPENHAUER, 1958, p. 449, tradugéo minha).

Uma potencial contradicdo, entretanto, novamente surge. E agora a partir
dessa afirmacdo do fildsofo. Se a musica pode dar lugar ao conhecimento da
vontade e o texto da cancdo — se tomada a cangdo como exemplo — leva as
reflexdes racionais, como pode haver conhecimento da vontade ao mesmo tempo
em que a razdo esta agindo a partir dessa vontade? A prépria teoria do filésofo
contradiz, como visto, essa afirmagdo. A unica resposta logica para a questao
refere-se a uniao das diferentes formas de expressao (musical e conceitual, no texto,
por exemplo) sob o conhecimento estético. Ou seja, se a recepgdo do texto da
cangao se der sob o ponto de visto do sujeito como puro conhecedor intuitivo e a
Musica oferecer abertura ao conhecimento dos sentimentos diretamente, pode-se ter
a unidao de ambas, mas sem a intervencao da razao. Do contrario, se a afirmacao for
entendida como remetendo a ligagdo entre conhecimento racional e estético ao
mesmo tempo, persiste o paradoxo.

De qualquer modo, contudo, mesmo endossando essa possivel adicdo de
texto e roteiro, por exemplo, a Musica, Schopenhauer continua irredutivel quanto a
grandeza da potencialidade metafisica da Musica em contraposigéo a interpretacao
meramente fisico-fenomenal da arte dos sons. Essa convicgdo ndo podia ser
diferente em meio as concepcdes que o filosofo apresenta em relacdo aos
conhecimentos e mesmo a esséncia do Mundo.

A énfase de Schopenhauer nesse ambito conduz novamente a evidéncia da
relacdo racional/ emocional na Musica. E discussdes acerca desse mote ocorrem
em varias areas dentro do campo de estudos musical moderno e contemporaneo.
No dominio da Musica nos audiovisuais, por exemplo, emerge continuamente a
questédo da fungado da musica e da sua conexdao com os discursos extra-musicais,
como das imagens, por exemplo. E tal como Schopenhauer fez em relagéo a opera,
fildsofos, musicistas e especialistas em cinema indagam-se sobre o papel que a arte

dos sons pode ter ou que efetivamente esta tendo na relagdo com as imagens, o

41(

42 ...) its essential beauty, purity, and sublimity (...).
(

...) ludicrous and extravagant (...).
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roteiro, a fotografia etc. A problematica do valor e da fungdo da arte dos sons,
portanto, continua ativa e passa sempre pela relacdo do racional com o emocional.

Varios compositores (como Wagner, Mahler e Schoenberg) observaram, no
mesmo caminho de Schopenhauer, quaisquer discussdes acerca da Musica podem
aprofundar-se até certo ponto. Sobre o0 que ultrapassa essa linha (indeterminada) s6
a prépria Musica pode explicar. O compositor austriaco Arnold Schoenberg, por
exemplo, chegou a compor algumas obras — como o Obbligato recitative inserida
nas Cinco pegas orquestrais, Opus 16 — para as quais se baseou no que definiu
como free form (GOEHR, 2007). Trata-se, grosso modo, da composi¢do em forma,
estilo e estrutura livres, algo que diz respeito ao modelo schopenhaueriano, uma vez
que refere-se a fruicdo pura, ainda que moldada pela razdo. Tais obras de
Schoenberg sdo amostras praticas mesmo do pensamento metafisico da musica do
filosofo. E o modo de expressar, de fato, mais préximo da teoria schopenhaueriana,
porque na linguagem da musica, a mais profunda existente no mundo.

A dimensdo da profundidade que Schopenhauer atribuiu a musica é
certamente uma das maiores que existiu na histéria da filosofia. A caracteristica
diversidade de fungdes atribuidas pelos homens ao longo do tempo e atualmente a
essa arte, contudo, levam a indagag¢des sobre o valor de profundidade, no que se
refere a questdo de valor levantada por Schopenhauer, que algumas musicas
podem ter. Essa discussdo, contudo, ndo cabe neste trabalho, sobretudo porque &
demais abrangente e por extrapolar as pretensdes reduzidas, aqui, as proximidades
da teoria schopenhaueriana. Por outro lado, algumas conexdes a respeito de algo

préoximo a essa discussao tera espago agora.

4.4. AS DIFERENTES POSSIBILIDADES ABERTAS PELO ENTENDIMENTO
COMPLEXO DA MUSICA

A complementaridade existente no pensamento schopenhaueriano sobre a
Musica é bastante clara, acontecendo desde a esséncia do entendimento dessa
arte. Se tomar-se como premissa a perspectiva do filésofo a respeito da
necessidade metafisica dos homens, parece decorrente a questdo: qual seria o
papel de um tipo de pensamento metafisico sobre a Musica e onde é possivel

encontrar, atualmente, tal tipo de entendimento? Em outras palavras, se
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Schopenhauer aponta nos homens uma necessidade metafisica, como a Musica
pode atuar em relacio a satisfagao de tal necessidade?

Muitas sociedades e culturas atribuem a Musica funcdes e sentidos diversos.
Tais sentidos estao relacionados ao significado que a arte dos sons (e as estruturas
musicais também, em geral) possui dentro de um conjunto de padrbes conceituais
que especificam cada cultura. Em algumas manifestagdes musicais € possivel
encontrar moldes intencionalmente relacionados a proje¢des metafisicas ou o
contrario, projecoes e entendimentos metafisicos retirados de padrbes estruturais
musicais (algo como Schopenhauer fez nas analogias entre Musica e Mundo). As
sociedades primevas (primitivas) em geral encontram-se nessa perspectiva®’. E,
partindo do ponto de vista de que tais musicas reproduzem ou tendem somente a
funcionar como eixo de expressdo ou manifestacdo daquelas qualidades
metafisicas, um estudo das musicas focado somente no ambito fisico, descolando
as musicas de seu contexto, sé poderia servir como um estudo parcial e mesmo
incompleto, ja sendo assim conhecido na prépria concepgdo de Schopenhauer,
como visto ha pouco.

Decorre disso que, se as musicas (em geral) sdo produzidas segundo um
contexto que |hes atribui valores além dos puramente fisicos — reconhecidos nas
meras relagdes sonoras — o estudo e mesmo o entendimento mais profundo delas
requer um olhar e escutar sobre tais macrorrelagbes. Essas macrorrelagdes sao aqui
entendidas como, seguindo o modelo de Morin (2005c), a complexa teia de
conexdes entre os pensamentos empirico, técnico, racional e simbdlico, mitoldgico,
magico. De fato, para Morin, é preciso reconhecer que existe um pensamento
mitologico e que ele tem uma importancia no modo como 0 homem age e raciocina.

Nas suas palavras,

Devemos compreender bem que o pensamento mitoldgico evoluiu,
deslocou-se, transformou-se e produziu neomitos que se fixam em Ideias. O
neomito ndo reintroduz de forma alguma a explicagdo pelo vivo, pelo
singular, pelo concreto onde reina a explicacao pelo fisico, pelo geral, pelo
abstrato. Mas é o concreto vivido que, infiltrando-se na Ideia abstrata ou
geral, torna-a “viva”. Nao reintroduz os deuses e 0s espiritos. Espiritualiza e
diviniza a ldeia interior. Nao retira necessariamente o sentido racional da

* E interessante a afirmacao de Wittgenstein sobre esse ponto, que esta de acordo com a
perspectiva aqui apontada. Ele diz: “o mesmo selvagem que pode aparentemente matar o seu
inimigo, traspassa a imagem deste, constréi a sua palhoca bem real e talha a sua flecha segundo as
regras da arte” (apud MORIN, 2005c, p. 168).
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Ideia parasitada. Inocula-lhe uma sobrecarga de sentido que a transfigura.
(MORIN, 2005c, p. 185).

Musicas produzidas com carga mitica (nesse sentido, portanto) e mesmo
ideoldgica (o que, em ultima instancia, sempre acontece), se relegadas ao estudo e
a interpretacdo puramente técnico-racional, ndo corresponderdao a potencialidade
possivel. Se ha uma complexidade de relagdes, obviamente que um olhar simplista
— no sentido em que os defensores da complexidade usam o termo
(VASCONCELLOS, 2002) — podera enxergar apenas e tdo-somente parcialidades
igualmente unilaterais. A totalidade de compreensao seria, por outro lado, um
objetivo meramente ideal. A complexidade precisa ser reconhecida, primeiramente,
para que perspectivas diversas possam ser observadas. E o que Schopenhauer fez,
nesse sentido, foi apontar para a complexidade da Musica, reconhecendo
caracteristicas além das fisico-racionais e conectando-as ao mesmo intimo atribuido
a todos os seres e objetos do mundo: a vontade. Nesse sentido, sobretudo, é que o
entendimento schopenhaueriano acerca da Musica pode ser compreendido como
complexo.

Existem, por outro lado, musicas produzidas segundo regras e padrdes
puramente racionais, sem vinculo (a0 menos direto) com Ideias metafisicas. E
comum, por exemplo, que cangdes populares remetam, sejam direcionadas e
norteadas por escolhas que, no maximo, sao determinadas a partir de premissas de
sucesso de comunicacao e funcionalidade em relagdo aos ouvintes. Apesar disso, é
preciso notar que, como toda linguagem ou manifestagao signica € objeto direto da
cultura (o que revela o valor do olhar ou escutar individual, tdo caro ao pensamento
sisttmico e presente na concepgdo de Schopenhauer), os proprios padrdes
estruturais musicais estdo atrelados a ideias ndo necessariamente metafisicas, mas
ao menos extra-musicais (conceituais, por exemplo), que podem constituir relacées
mitologicas. Ndo vem ao caso nesse momento estender tal discussao, todavia,
bastando expor a relagcdo fenomenoldgica aqui subjacente a ideia de dualidade
essencial levantada por Schopenhauer e reconhecida como relevante atualmente.

Portanto, embora a concepcao metafisica em si de Schopenhauer possa ser
contestavel, sobretudo com base no pensamento racional e mesmo a partir da
perspectiva empiricista, uma certa esséncia de tal forma de entendimento da Musica

pode ser bastante salutar, como visto, inclusive em fungao da propria necessidade
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metafisica que o filésofo atribui aos homens. Nessa perspectiva € que um resgate
desse modelo pode ser importante no ambito do pensamento musical atual.

Ha uma fungdo metafisica potencial no entendimento da Musica, portanto. E
por isso, a complexidade das obras sonoras, repousando em complementaridades
como racional/emocional e racional/mitolégico, necessitam de reconhecimento, ao
menos, para dar lugar a compreensdo. A complexidade da cadeia de conexdes
possiveis no contexto do fendmeno musical €, portanto, revelada por Schopenhauer
(ainda que nao nesses termos, estritamente) e pode apenas ser reconhecida a partir
da fruigdo mesma, pela “frequente audigdo musical” (SCHOPENHAUER, 2005, p.
338).

4.4.1. A musica como linguagem complexa

Schopenhauer apontara na Musica o carater de linguagem universal,
conforme o esclarecido nos capitulos anteriores. Atualmente uma afirmagao
categorica a esse respeito dificlmente seria aceita, uma vez que, enquanto
comunicagéao, toda linguagem carrega um conjunto de elementos e valores sécio-
culturais que permitem que cada linguagem possua e conserve suas
especificidades, diferenciando-se umas das outras. Uma linguagem universal, nesse
contexto, deveria contar com um conjunto de elementos e valores também
universais, o que ndo ocorre com a Musica (aparte a discussao sobre a classificagao
de tal arte como linguagem ou nao). H4, entretanto, trés maneiras de entender ou
buscar fundamento na afirmagao schopenhaueriana, como sera visto a seguir.

A primeira é pensa-la como linguagem universal no ambito da denominada
musica ocidental. Se o dominio do universal de Schopenhauer em relagdo a Musica
for tomado como a estrutura universal da musica europeia de seu tempo, poder-se-
ia entender a afirmacao schopenhaueriana e até mesmo, ainda que com restrigdes,
aceita-la como correta. Isso porque, dentro daquela esfera determinada, é possivel
encontrar padrdes razoavelmente universais. Mas como o compositor nao
necessariamente possui um compromisso em relacdo a tais padrées, a
universalidade ai somente pode ser relativa.

Outra opgao para a afirmagao de Schopenhauer é entendé-la por metafora ou

analogia, realmente. Como em uma das frases na qual o filésofo se refere a Musica
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como uma linguagem universal usa de termos que podem demonstrar a intengéo de
aproximacao, somente — frase exposta no terceiro capitulo — e também como as
analogias sao constantes no capitulo especialmente dedicado a Musica em O
Mundo..., quando o filésofo associa permanentemente as vozes da estrutura da
Musica (e claramente esta se referindo a musica europeia) aos graus de objetivagao
da Vontade, segundo sua concepg¢ao; o uso de uma metafora na proposi¢cao sobre a
universalidade da Musica ndo seria descabida. Nesse sentido, o termo linguagem
universal seria a metafora que estaria referindo-se a Musica como algo de profundo
alcance expressivo e ndo, contudo, a uma linguagem universal efetivamente.

Por fim, e ndo necessariamente esgotando as possibilidades, € possivel
compreender que Schopenhauer tenha entendido e se referido a Musica como
linguagem no sentido de emanacéao direta da Vontade, que possibilita aos individuos
em contemplacio estética a comunicagao, pelo conhecimento no tempo, com essa
esséncia ultima do mundo e deles proprios. Essa foi a explicagdo dada nos capitulos
anteriores, inclusive. Em outras palavras, se a Musica permite a comunicagdo do
individuo (ainda que fora de sua individualidade) com a Vontade mesma, torna-se
uma especie de linguagem ou pode ser assim entendida. Nesse caso, sendo a
Vontade a esséncia de tudo e ao mesmo tempo nao dizendo respeito a nada
propriamente dito, a Musica, representando-a, também representa esse tudo e esse
nada (especifico). Dessa forma, portanto, ainda que restrita a essa construgao
metafisica, ha a possibilidade de entendimento da Musica como uma linguagem
universal.

Nessa ultima possibilidade, a Ideia da Musica como algo universal, ligada a
algo essencial, toma um rumo bastante interessante: se ha alguma coisa que é
essencial a tudo (vontade), aquilo (musica) que representa essa esséncia pode, por
extensdao e como consequéncia direta, representar tudo o0 que essa esséncia
representa. Portanto, se tomada a afirmacéao sobre o carater de linguagem universal
da Musica sob esse aspecto, é possivel entender a arte dos sons como um signo ou
conjunto de signos que carrega uma possibilidade grande de significados e
consequentes significacbes. Esses, entretanto — significados e significacbes —
dependerdo, como hoje é obvio para as teorias da comunicagao, da interpretagao
dos ouvintes e do natural contexto socio-histérico-cultural que se encontram

inseridos.
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Parece mesmo que o tratamento valorativo inferior que Schopenhauer da a
Musica quando vinculada a outras artes ou mesmo a conceitos, como observado ha
pouco, se encaixa nessa ultima perspectiva: como a arte dos sons ou 0 conjunto de
signos que ela carrega pode, na concepgao schopenhaueriana, representar um igual
ou maior numero de sentidos e/ ou significados (uma vez que esta arte se conecta a
outras linguagens “menos ricas”, com numero restrito de significagbes), a
abrangéncia daquela é reduzida em fungao destas.

A complexidade do pensamento schopenhaueriano em relagdo a Musica esta
presente, portanto, também nessa concepc¢ido. Nesse caso, incute na Musica uma
profundidade além do racional, embora pertinente a essa possibilidade, também. As
analogias possiveis, por via metafisica ou por meio do pensamento mitolégico, por
meio da Musica revelam, em conjung¢ao com o entendimento da arte dos sons como
uma espécie de ‘linguagem universal’ e no seio da dualidade complementar entre
modos de consideragao racionais e estético (no sentido schopenhaueriano), o que
pode ser denominado de linguagem complexa. Essa Ideia refere-se ao carater
complexo presente em todos os processos musicais, desde o0 conhecimento
metafisico anterior a composi¢do, passando pelos atos relacionados a criagao
musical e finalizando na fruicdo e no estudo musical, conforme o modelo de
Schopenhauer nesta interpretacdo. O resgate da concepgdo pela qual a Musica
pode ser entendida como complexa, portanto, torna-se relevante pelo ja referido
horizonte de possibilidades que um tal entendimento (sendo mesmo um ponto de
vista a mais) revela e permite.

O que cabe nesse momento, pois, €& efetivamente compreender a
naturalidade, por um lado, com que os aspectos fisicos e metafisicos, mitoldgicos,
estdo presentes na Musica, o que resulta em uma grande e complexa rede signica
que permeia a razdo em suas fontes técnico-empiricas e simbolo-mitologicas e a
emocao, como base mesma de todas as acdes; e a problematica tomada da
perspectiva empirica, técnica e racional como a principal e muitas vezes unica fonte
atual (sobretudo no meio académico) para o entendimento da arte dos sons,
perspectiva que afasta e comprime a necessidade metafisica potencialmente
satisfeita pela fruicido musical, ao menos a partir da composigao, interpretacao e
apreciagao da arte dos sons. Resulta, portanto, necessaria uma perspectiva mais
abrangente, que considere, contemple e evidencie a complementaridade de pontos

de vista em relacdo a arte dos sons e a complexidade que o fenbmeno musical
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contém, conectando, como se fora uma linguagem universal, diferentes culturas,
concepgbes e emogdes e possibilitando a ligacdo de aspectos racionais e

conscientes a irracionais, subconscientes ou inconscientes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Arthur Schopenhauer é considerado por muitos como pessimista. E de fato,
sob alguns aspectos, segundo o que foi observado no primeiro capitulo dessa
dissertagdo, o julgamento faz sentido. Mas com relagdo a forma de entendimento
das artes e da Musica, especialmente, a sensibilidade schopenhaueriana desponta
com afirmagdes e ideias que afastam o pessimismo por serem de natureza
complementar a ele.

Na metafisica do belo e na metafisica da Mdusica, as perspectivas para o
Mundo e o homem recebem novo vigor, com atribuicbes de capacidades,
conhecimentos e modos de visdo do Mundo diversos e nos quais subjaz a satisfagao
estética, como visto. Ainda que essa satisfacao esteja ligada (em contraposi¢ao ou
de maneira complementar) ao sofrimento provocado pelo constante desejar com que
a Vontade sobrepuja os homens, o tratamento schopenhaueriano para o belo, o
sublime, o sagrado (que é abordado especificamente no quarto livro de O Mundo...),
as artes e a Musica — todos apoiados na mesma face sensivel da esséncia do
Mundo — manifesta um pensamento dialégico, complexo, que busca unir concepgdes
e refinar o entendimento humano dos assuntos fisicos e metafisicos, racionais e
irracionais, conscientes e inconscientes. “Retomando um antigo mote platénico, o
belo, o verdadeiro e o bom** vao juntos.” (BARBOZA, 2004, p. 15).

Pode-se afirmar que a filosofia schopenhaueriana possui tendéncias poéticas.
E se poética é a filosofia schopenhaueriana, mas também pessimista, € por revelar-
se constantemente no imo de um Mundo e de uma forma de conhecimento sufocada
e conduzida pelo querer, pelo desejo, pela vontade e, a0 mesmo tempo, por outro
lado, por encontrar recurso na beleza, na sensibilidade e no estético, inclusive como
forma de conhecimento®. Uma tal leitura do Mundo e da sua esséncia comporta,
portanto, as duas perspectivas: a visdo crua da realidade afetada e guiada pela
Vontade e a superagao e a possibilidade de conhecimento dessa pulsao por meio do
conhecimento estético-musical.

O estético em Schopenhauer € o antidoto para a dureza racional e

compulsiva da realidade fenoménica do Mundo. No estado contemplativo-estético o

* O Verdadeiro, o Belo e o Bom, alias, constituem o titulo de um livro de Howard Gardner (1999),
direcionado para a educacgao e baseado em fundamentos similares aos dos pensamentos complexo e
sistémico. As artes e a Musica ocupam um papel importante na visdo do teérico da educacgao.

Eem relacdo a essa questao que o termo poético esta sendo utilizado aqui.
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sujeito ultrapassa a barreira imposta pelo querer e, sem estabelecer relacédo de
utilidade, causa ou necessidade com o objeto, torna-se puro sujeito do
conhecimento destituido de Vontade e sofrimento.

Se o Mundo fenoménico tal como se conhece racionalmente é repleto de
sofrimento — o que constitui a versdo pessimista da filosofia schopenhaueriana —, o
Mundo para além da Vontade funda a versdo poética, disseminada pelas artes e,
sobremaneira, pela arte dos sons, a musa das artes, a Musica. A fungao das artes e
principalmente da Musica, para Schopenhauer, é oferecer o desfrute da
contemplacdo pura. Desfrute, porque a contemplagdo permite que o sujeito se
refugie, por instantes, para além da Vontade e da raz&o. Os sentimentos, as
emogdes, o coragdo e o irracional (novamente, convém lembrar, no sentido de
anterior a razdo e nao como negatividade frente a ela). sdo os abrigos que a Musica
permite ao sujeito encontrar.

Essa face poética do Mundo na visdo schopenhaueriana vai revelar a
profundidade e a complexidade da Musica que, como o Mundo, possui dois lados: o
racional, enclausurado sob os designios da Vontade; e o irracional, pura fruigao
estética. A metafisica da Musica € um espago conquistado por um tipo de
pensamento que nota a necessidade do além-fisico que o homem possui e trata a
razao como uma das formas de conhecimento e vivéncia. Mas a vida nao é restrita,
nesse contexto, ao pensamento racional, que & reconhecido por Schopenhauer
como o fundamental para a vida pratica, como utilitario. Nesse ambito o estético-
musical possui grande importancia por expor uma forma de conhecimento de
natureza toda outra, referente ao Mundo antes do querer, ante rem. O potencial
contido na arte dos sons esta relacionado a condicdo humana, a um s6 tempo
relegada aos desejos impostos pelo querer e aberta a porta estreita que leva ao
estado anterior a Vontade.

Com toda essa elaboracéo e explicacdo, Schopenhauer vai possibilitar que a
Musica exista racionalmente e irracionalmente. A arte dos sons nao fica restrita,
assim, a condigao racional, sempre relegada ao desejo contido na esséncia do
Mundo fenoménico, mas pode abrir-se aquela vivéncia essencial. Desse modo,
ainda que Schopenhauer dé maior valor a Musica que remeta e aponte diretamente
para o ‘Mundo’ anterior ao Mundo (fenoménico-racional), ele admite que a forca da
arte dos sons é tdo grandiosa que permeia a natureza racional do Mundo como um

todo e aponta mesmo para o irracional metafisico.
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Em meio as possibilidades investigadas nesse trabalho, pertinentes a
metafisica da Musica schopenhaueriana e mesmo a partir dela, despontaram em
importancia e relevancia as diversas perspectivas de relagdes complementares
obtidas por dualidades entre, como visto, os conhecimentos racional e estético-
musical; a razdo e a emogao; a Musica e o Mundo ou a Mdusica e as ldeias; os
pensamentos empirico e mitolégico; e outras analogias sempre possiveis no seio
desse modo de entendimento para a arte dos sons. Mais do que um ponto de vista
metafisico para a concepgdo da Musica, o panorama apresentado por
Schopenhauer delineia ou conota um modelo de compreensao capaz de revelar a
complexidade intrinseca as obras musicais e as suas interpretacées. A maneira pela
qual o filésofo, ainda no século XIX, estruturou sua concepcao de Mundo e, a partir
dela e mesmo perpassando-a, vislumbrou um entendimento para a Musica, é
possivel de ser destacada como uma visao complexa e assim, aqui, o foi. O olhar
complexo langado sobre a ideia de Musica no conjunto tedrico de Schopenhauer
encontram fundamento na tripla identidade que o filésofo atribui ao Mundo,
sobretudo, e na relagdo dependente de conhecimento e vivéncia entre sujeito e
objeto, quando um objeto s6 o € em relagdo a um sujeito, da mesma forma que toda
observacéo é feita por um sujeito e dele depende.

Conforme o obijetivo realizado nesse trabalho, percebe-se que o destaque ou
a relevancia do modelo schopenhaueriano ultrapassa a importancia da teoria
metafisica da Musica de Schopenhauer em si por apontar para uma maneira de
entendimento que pode ser, em moldes gerais, renovada e resgatada. Tal modelo,
concebido aqui como complexo, refere-se, pois, ao foco dialégico, de constante
conversar entre concepgbes diversas sobre a Mdusica ou, antes, sobre as
interpretacdes que os sujeitos formulam ou intuem frente a arte dos sons.

Se, de fato, conforme a critica dos postulantes da complexidade e do
pensamento sistémico, o conhecimento predominante vem sendo aquele baseado
nos padroes fisicos e empiricos — 0 que cabe no ambito da Musica, também — e a
mudancga pretendida € correlata a alteragdo no modo de estruturar e mesmo
conceber o conhecimento, o modelo destacado a partir da teoria schopenhaueriana
da Musica, um modelo de entendimento complexo para a arte dos sons,
evidentemente pode ser ressaltado em meio aos estudos musicais atuais.

A educagao pela Musica e para a Musica sao dois eixos sobre os quais a

importancia de uma visdo complexa a respeito da arte dos sons pode ser
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concretamente observada e satisfatoriamente adotada. O alcance coordenado entre
diversas maneiras de conhecer ou mesmo pontos de vista diferentes em relagao a
Muasica s6 tendem a oferecer, no dominio de uma educagdo apoiada na
complexidade, resultados vivenciais ricos, ainda que simplesmente pelo proprio
carater de complementaridade e dialégica que essa visao propde.

Este estudo, longe de ser um modelo, ele mesmo, para uma possivel adogao
das ideias dos pensamentos complexo e sistémico no campo de estudos musicais,
tende a favorecer o despertar para essa perspectiva recentemente aberta. A escolha
de Schopenhauer para fundamentar um modelo nesse ambito foi resultante da
proximidade, realmente, existente entre as concepgbdes schopenhauerianas e
algumas das proposi¢cdes sobre 0 pensamento complexo, embora entre elas exista
mais de um século de histéria. Talvez Schopenhauer tenha mesmo langado, no
século XIX, um dos agentes do que, no final do século XX, resultou nas
conscientizagbes das problematicas que acabaram por dar origem as ideias da
complexidade e do pensamento sistémico.

Cabe, por fim, esperar que os preconceitos que sempre rondam a adogao de
uma unica forma de pensamento, conhecimento ou perspectiva, como o0s que
permeiam a atual forma predominante de pensamento sobre a Musica — sobretudo
no meio académico — sejam rompidos em fungdo da abertura de horizontes oriunda
do reconhecimento das propostas revisoras que os pensamentos da complexidade e

sistémico propdem.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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