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RESUMO

O gesto como imagem e a imagem como gesto: a gestualidade das maos na
comunicacao

Este trabalho visa a investigar a gestualidade das mdos na comunicacao e na cultura
e, entendendo o gesto como imagem, refletir sobre as imagens de alguns gestos das maos na
Histdéria da Imagem. Nos gestos das maos se entretecem os cddigos genéticos e 0s
socioculturais, e ndo se pode desconsidera-los, pois as médos incorporam tudo o que alcan-

cam e tudo o que as alcanga também.

O estudo aborda alguns aspectos da filogénese do gesto pelo fato de os hominideos
terem raizes bem longinquas e, apoiado em recentes pesquisas de etélogos, confirma que
nenhum abismo separa 0 homem dos outros primatas, mas apenas distingbes comuns entre
espécies.

As maos livres ensejam uma verdadeira revolugdo no corpo e na comunicagéo hu-
mana, e, em parceria com o cérebro, 0 homem enfrenta os desafios da matéria com seus

gestos técnicos e os da sobrevivéncia psiquica, com seus gestos culturais.

O gesto e a imagem sdo mediadores e tém seu ponto de origem no corpo. Assim, 0
trabalho focaliza a midia primaria, mas tange também a midia secundéria, evidenciando-se o
testemunho prolixo da gestualidade das méos presente nas imagens de culto, nas imagens da

arte e nas imagens da midia (Belting, 2001).

A anélise deste corpus pela Semidtica da Cultura nos permite delinear um percurso
da gestualidade das maos e de algumas de suas imagens, na comunicacgéo e na cultura, na
ontogénese e na filogénese. Para tanto, apoia-se em recursos metodoldgicos desenvolvidos
por lvan Bystrina, Harry Pross, Edgar Morin, Hans Belting e Régis Debray e articula um
didlogo com as ideias de Ashley Montagu, Boris Cyrulnik e Eibl-Eibesfeldt, entre outros,

nas teorias da Comunicacédo, da Imagem, da Midia e da Cultura.

Palavras-chave: filogénese do gesto, comunicacgédo gestual, imagem, mao, tatilidade.



ABSTRACT

Gesture as image and image as gesture: Hand gestures in communication

The goal of this work is to investigate hand gestures in both communication and
culture. It also aims to understand the gesture as image, analyzing some hand gestures in
Image History. There are genetic and social-cultural codes interlaced in hand movements.
Consequently, there is no way not to take them into account, for hands incorporate everything

they reach for and everything that reaches for them too.

This study embraces some aspects of gesture phylogeny due to the fact that mankind
has its roots lost in time. Supported by recent etiologists’ researches, it confirms that no
abyss separates man from other primates, and there are only common distinctions among

species.

Free hands encompass a true body revolution as well as a revolution in man’s
communication. In partnership with the brain, man faces material challenges with his technical

gestures as well as with his psychological survival gestures present in culture.

Gesture and image are mediators and both have their point of origin in the body.
Therefore, this work privileges the primary media, but it also scopes secondary media. It
shows the abundant hand gesture testimony present in cult images, art images and media

images (Belting).

The analysis of this corpus through Culture Semiotics Theory allows us to delineate
an approach into hand gesture through some of its images: in communication and culture,
ontogeny and phylogeny. Therefore the research supports itself on methodological resources
developed by Ivan Bystrina, Harry Pross, Edgar Morin, Hans Belting, Régis Debray. It also
articulates a dialogue with ideas and thoughts that come from the work of Ashley Montagu,
Boris Cyrulnik, Eibl-Eibesfeldt, among other specialists in Communication Theory, Image

Theory, Media Theory and Culture Theory.

Key words: gestural phylogeny, gesture communication, image, hand, tactility.
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INTRODUCAO

A mao, evidentemente, mani-festa o pensamento.

Samsonow



Nas consideragdes finais da dissertacdo de mestrado', dissemos que trés linhas de
pesquisa percorriam aquelas paginas: a desenhada pelo pensamento do corpo, a da comuni-
cacdo e a da cultura. Comecgamos ali um caminho a que este trabalho se propde dar continui-

dade, trancando e tecendo reflexdes sobre a gestualidade das méos.

Tradicionalmente, as pesquisas em comunicagdo dedicam-se as midias secundaria
e terciaria. Poucos sdo os pesquisadores que se debrucam sobre o estudo da midia primaria",
do corpo e sua gestualidade, dos sentidos e suas dire¢des, das relacbes humanas e seus vin-

culos, assentados no tempo e no espaco do presente.

Nosso interesse € percorrer 0s ainda pouco explorados caminhos da comunicagédo
tatil, abordando as maos e alguns de seus gestos como meio de comunicagdo e seu papel na
cultura, pois, sendo um érgdo humano por exceléncia, a mao intenta reproduzir em seus

movimentos a caprichosa dindmica da vida (Restrepo, 1997: 82).

Na vida contemporanea, as estratégias adotadas pela comunicacéo e pela cultura
apontam um enorme distanciamento da comunicacéo tatil. Da-se prioridade ao par visao/
audicao, o que corresponde a uma mudanca de paradigma — o homem moderno toca primor-

dialmente numa escala tatil, aquela que pode estar a servico dos olhos (Berendt, 1997).

Segundo o comunicologo espanhol Vicente Romano, entre 0s muitos nomes da
sociedade atual, contam-se os de “sociedade da informacéo, sociedade dos meios e socieda-
de da comunicagdo” (Romano, 1998: 270). E, a seguir, ele diz que os aparatos eletrénicos
facilitam o transporte das informacges e do entretenimento, mas, apesar de vivermos num mun-

do com hiper abundancia de informacdes, ha escassez de comunicacdo (Romano, 2004: 100).

' LEONE, Elisabeth. E proibido tocar: a comunicagéo tatil em exposicdes de artes plasticas. Dissertacdo (Mestrado
em Comunicagdo e Semidtica) -Programa de Comunicagdo e Semidtica, Pontificia Universidade Catodlica de Sao
Paulo, 2003.

" Para midia primaria, recorremos a classificacéo de Harry Pross do sistema de mediagao: “Toda comunicagao
humana comecga na midia primaria, na qual os participantes individuais se encontram cara a cara e imediatamente

presentes com seu corpo; toda comunicagdo humana retornara a esse ponto” (Pross, 1971: 128).
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Quando classifica as midias, Harry Pross, parceiro de Romano, observa que se trata
de um processo cumulativo, ou seja, ndo importam os meios — qualquer comunicagdo come-
¢a num corpo e num corpo termina. E, ao se pensar no corpo e nos gestos das maos, surge o
interesse de nos aprofundarmos na gestualidade das méos de outros primatas, questionando

se e 0 que 0 homem teria em comum com eles.

O conceito de comunicagdo que se adota aqui inclui a incerteza (“é provavel que”)
e 0 ambiente (o entorno) e afirma ser a comunicacdo ndo uma troca de informacdes, mas
uma troca de vinculos (Baitello, 2005). Assim, admite-se que h& comunicagdo entre outras

sociedades como as dos macacos, que incluimos nesta pesquisa.

O conceito de cultura que se adota — a criagdo de um mundo simbdlico — se restrin-
ge ao homem, pois sé ele é capaz de criar um mundo imaginario e nele acreditar. “A cultura
é indispensavel para produzir o homem, isto €, um individuo altamente complexo, huma
sociedade altamente complexa, a partir de um bipede nu cuja cabeca se vai dilatar cada vez

mais” (Morin, 1979: 830).

As respostas que 0 homem passa a dar aos desafios que se apresentam sdo diferen-
tes das de outros primatas. Como primata e mamifero, o homem enfrenta o desafio da sobre-
vivéncia fisica e precisa, durante um longo tempo, das mé@os da mae. Depois, suas maos vao
em busca de outras maos para sobreviver na sociedade — 0 homem precisa do outro. Quanto
ao desafio da matéria, 0 homem cria instrumentos técnicos para fazer o trabalho que s6 com

as maos nuas nao conseguiria.

E, quando nem a biologia, nem a sociedade apresentam solucdes para suas questoes
de ordem psiquica — como sua incapacidade de superar o trauma da morte —, 0 homem lanca

mao da imagem.

Poderiamos ter abordado esse objeto de outras formas, mas, a medida que as refle-

x0es se foram encadeando, ele proprio nos conduziu a organizar o trabalho em trés capitulos.
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O primeiro, “Por uma filogénese da gestualidade”, aborda alguns aspectos da filogénese'' da
gestualidade das méos, apresentando suas raizes longinquas. Para tanto, recorremos a auto-
res que compartilham a ideia de que os antropoides e 0 homem tém um mesmo fundo co-
mum e as mesmas possibilidades gestuais. Um deles € Edgar Morin, que nos apresenta outra
ideia de macaco e de homem, pondo por terra a dualidade homem/animal, cultura/natureza,

pois “é evidente que cada homem é uma totalidade biopsicossocioldgica” (Morin, 1979: 22).

Até os anos 1950, tanto a biologia quanto a antropologia estavam encerradas numa
concepgdo insular do homem (Cf. Morin, 1979: 23), mas, décadas depois, a “ecologia modi-

fica a ideia de natureza e a etologia'v modifica a ideia de animal” (Morin, 1979: 31).

Para alguns pesquisadores, a sociedade dos chimpanzés, dos bonobos e de outros
primatas superiores séo reflexo da humana e, de alguma forma, ao se considerar essa afirma-
cdo, pode compreender melhor nossa conduta, nossas agfes, nossa gestualidade e nossa
comunicacdo primaria, todas sujeitas as leis da natureza e nao distantes dela, de acordo com

Morin (1979: 54).

Na década de 1970, Morin organizou a publicacéo de artigos de diversos especia-
listas que discutiram no “I. Le primate et L’homme”Y uma unidade bioldgica entre os primatas.
Quando, em 1979, ele escreve O enigma do homem, chama os macacos de “nossos irmaos
inferiores” e reconhece que, embora eles ndo tenham desenvolvido um sistema de tal com-

plexidade como a cultura humana, ha raizes compartilhadas.

""A palavra phylogenese é vocabulo criado pelo naturalista alemao Haeckel (1834-1919), e deriva do grego phulé,
que significa “raga” ou “tribo”, e genese, que significa “origem” ou “formacgao”. A filogénese pesquisa o estabeleci-
mento da arvore genealdgica dos organismos, ou o desenvolvimento paleontolégico da espécie, por oposigéo a
ontogénese, ou o desenvolvimento embrionario do individuo (DICIONARIO HOUAISS, 2001).

V' A etologia é a biologia do comportamento. Ela utiliza um método que integra dados genéticos, neuroldgicos,
psicoldgicos, socioldgicos e linguisticos. Nessa ciéncia, ha uma atitude pluridisciplinar, que permite estudarem-se os
seres vivos sob uma otica evolutiva (Cf. Cyrulnik, 2006: 14).

v “O primata € 0 homem” (traducdo nossa).
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O tema se amplia com as pesquisas do etélogo contemporaneo holandés Frans De
Waal, segundo o qual, “biologicamente falando, ndo estamos sozinhos, e chegou 0 momento

de argumentar o mesmo com respeito a cultura” (De Waal, 2002: 39).

De Waal nédo discorda de que, gracas ao uso de simbolos, os homens tenham conse-
guido levar a cultura a um patamar sem precedentes entre os animais e a define como uma
forma de vida compartilhada pelos membros de um grupo, mas nao necessariamente pelos

membros de outros grupos da mesma espécie (Cf. De Waal, 2002: 38).

O segundo capitulo dedica-se a gestualidade humana e aprofunda a reflexdo sobre
o sentido do tato na comunicacdo humana: “a méo é, de longe, o mais informativo de todos
0S N0ssos Orgdos, com a possivel excecao apenas, e ocasionalmente, do cérebro” (Montagu,

1988: 131).

A experiéncia tatil pode abarcar desde o0 agarramento e a apreensao até a caricia: “a
caricia € uma méo revestida de paciéncia que toca sem ferir e solta para permitir a mobilida-

de do ser com quem estamos em contato (Restrepo, 1997: 83).

Ainda no mesmo capitulo, discutimos o gesto técnico e o gesto poético que, embora
estudados separadamente, juntos caracterizam a gestualidade humana: “os homens se fazem

pelos instrumentos que eles préprios inventam” (Samsonow, 2007).

O homem inventa a técnica e o simbolo para os desafios que enfrenta. Glinther
Gebauer prop6e uma antropologia para o estudo dos gestos, pois “s6 uma antropologia his-
torica dos gestos da danca e do esporte pode desvendar os significados simbolicos enterra-

dos e apontar suas procedéncias” (Gebauer, 2006: 26).

Os gestos estdo sempre em movimento e desenham formas no ar que permanecem
na memoria de cada cultura, portanto, a partir do momento em que nascem, ja pertencem ao
passado. Assim, 0 homem sentiu a necessidade de imobilizar o gesto em imagem, sem a qual

0 simbolo ndo lhe sobreviveria.
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Finalmente, o terceiro capitulo articula o conceito de gesto com o de imagem, fun-
damentos da comunicagdo e da cultura. N&o se trata de um trabalho sobre a Historia da Arte,
mas sobre a Teoria da Imagem e, assim como para o gesto, buscamos também para a imagem

o olhar antropoldgico.

Contamos com Hans Belting, que se propde analisar a imagem como fenémeno
antropoldgico numa relagédo compartilhada — um corpo que vé e um meio que é visto. (Belting,
2004: 9). O estudo da historia da imagem estd em progresso, serve ao propoésito de ligar

passado e presente na vida das imagens e ndo esta limitado as artes (Belting, 2006: 1).

A obra de Régis Debray permite um didlogo nao s6 com Belting como igualmente
com Vilém Flusser. Os pontos que os ligam vao além da ideia de que “qualquer figura repre-

sentaa prorrogacdo” (Debray, 1994: 31) ou de que a imagem é a presenca da auséncia (Flusser).

Aby Warburg inclui-se entre os tedricos da imagem, com suas indagac@es sobre a
pos-vida das imagens e sua forca expressiva. Suas ideias nos levaram a refletir sobre a pos-

vida dos gestos e o poder de captura do olhar.

Os autores detectam nos gestos e nas imagens técnicas contemporaneas um
distanciamento do corpo, do pensar corporal e, por conseguinte, da comunicacdo tatil. Para
Dietmar Kamper, desde que comecamos a perceber o mundo sé com os olhos e a adotar o

don’t touch, “a perda do corpo nos escapa” (Kamper, 1990: 50).

Das imagens selecionadas, hd muitas do culto cristdo e, a primeira vista, essa esco-
Iha pode parecer tendenciosa, mas ela se justifica pelo fato de essas imagens serem fundado-

ras de um olhar ndo pessoal, mas cultural, ocidental e ainda contemporaneo.
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Ha outros ramos do conhecimento que estudam os movimentos dos corpos vivos e
oferecem explicagdes cientificas, mas esta pesquisa insere-se na area das Ciéncias da Comu-

nicacdo e adota como ferramenta tedrica a Semiotica da Cultura'.

A metodologia da anélise funda-se na articulacdo entre gestos e imagens das maos
e a reflexdo de diversos tedricos. A Teoria da Cultura postula um didlogo interdisciplinar,
sem o qual ndo poderiamos fundamentar este trabalho. Assim, os autores que procuramos
colocar em di&logo sdo das areas da Semiotica da Cultura (Ivan Bystrina) da Teoria da Midia
(Harry Pross e Vicente Romano), da Teoria da Imagem (Hans Belting, Régis Debray e Aby
Warburg), da Teoria da Comunicagao (Norval Baitello Junior), da Sociologia (Edgar Morin
e Dietmar Kamper), da Antropologia (Montagu, Todorov e Canevacci), da Etologia (Eibl-
Eibesfeldt e Frans De Waal), da Filosofia (Gaston Bachelard e Vilém Flusser), da
Neuropsiquiatria e da Psicologia (Boris Cyrulnik e James Hillman), da Mitologia (Campbell)

e da Historia da Arte (Focillon), dentre outras.

A pesquisa ndo contemplou os gestos das m@os em culturas especificas, crengas em
particular, saudacdes, costumes ou atividades como a danca, e tampouco se ateve aos gestos
das méos em situagdes de apaziguamento ou em relacdes sexuais, de que tanto os bonobos

quanto os homens se utilizam.

A investigacao antes propde uma reflexdo sobre alguns gestos das maos e, como
pesquisa académica, alia-se ao pensamento das Teorias da Midia, da Comunicacdo e da

Cultura.

"' A Semidtica da Cultura tem sua origem nos paises da antiga Unido Soviética, e um sistematizador da disciplina é

o semioticista lvan Bystrina.
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CAPITULO I

POR UMA FILOGENESE DA GESTUALIDADE

Os homens tém datas de nascimento, mas o homem nao
a tem.

Geertz

F r -"I
1 ¥ \ Lo €4S

Um chimpanzé estende seu brago com a palma da mé&o para cima.




1.1. A mao mais do que arcaica

Ao sul da Etidpia, uma mao foi encontrada, datada de 4,5 milhGes de anos, sem
sinais de marcha apoiada nos cotovelos (Campbell, 1997: 12). Como rastrear essa mao: seria

de um ser humano ou de um mutante? O que dela herdamos na comunicagdo humana?

Apesar de o processo de hominizacdo ser complexo e ainda ndo completamente
elucidado, a ciéncia atual reduziu muito a distancia entre 0 homem e o animal. Nos anos
1960, os pioneiros de estudos naturalistas sobre o comportamento animal comegaram a dar

énfase a continuidade entre a conduta animal e a humana.

N&o era muito aceita a teoria de se unificar a origem de nossa espécie com a de
outros primatas e, hoje, ndo podemos negligenciar as abundantes semelhancgas entre eles e

nos, como comprovam pesquisas de diferentes areas.

Em seu EI Simio y El Aprendiz de Sushi-Reflexiones de un primatélogo sobre la
cultural, o primat6logo contemporaneo Frans de Waal afirma que podemos escolher acredi-

tar que essas semelhancas sdo superficiais e que as igualdades existem apenas na nossa

' “O macaco e o aprendiz de sushi-Reflexdes de um primatélogo sobre a cultura” (tradugdo nossa).
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imaginacao ou assumi-las, especialmente as existentes entre espécies relacionadas (De Waal,

2002: 46).

Neste trabalho, adotamos a segunda linha de raciocinio, aceitando que descende-
mos de um tronco comum, como h& algumas décadas ja afirmava o antropdlogo e médico
Ashley Montagu (1905-1999)2, que nos relaciona com os antropoides e diz que se reflete um

passado evolutivo compartilhado.

Se colocado em seu devido lugar, o homem compartilha uma unidade bioldgica
com 0s outros primatas® e, desde que Lineu, em 1758, teve a coragem de classifica-lo junto
aeles, “nunca estivemos s6s” (De Waal, 2002: 39). Em tempos imemoriais, todos habitavam
as florestas, eram quadrupedes e caminhavam com o auxilio dos membros anteriores, usan-

do-os para se locomover, subir em arvores, pular de galho em galho e tantas outras funcdes.

As espécies dos primatas sdo anatomicamente muito proximas, e todos os atributos
humanos ja se encontram nos macacos superiores. Ao considerar apenas 0s dados da biolo-
gia, o professor de hemotipia Jaques Ruffié observa que o “mutante humano” difere pouco

dos grandes primatas mais evoluidos.

O grupo que mais nos interessa € o dos Hominoidea, que se assemelha aos macacos
grandes antropomorfos (o gibao, o orangotango, o gorila e o chimpanzé) e é formado de
espécies anatomicamente muito proximas umas das outras: “as diferencas que 0s separam
sd0 mais quantitativas que qualitativas. Todos os atributos humanos ja se encontram nos

macacos superiores” (Ruffié, 1974: 109-111)*.

% “A maioria dos autores concorda em que todos os homens se originaram de um tronco avoengo comum [...] Ha
uma unidade no género humano, mas nao uma uniformidade” (Montagu, 1977: 106).

® Primata significa “primeiro”, em posicdo ou ordem. Devido a semelhanga fisica, Iémures, tarseiros, macacos,
macacos antropoides e homens parecem formar um grupo comum (Montagu, 1977: 22).

* “Les différences qui les séparent sont plus quantitatives que qualitatives. Tous les attributs humains se rencontrent
déja chez les singes supérieurs” (tradugdo nossa).

RUFFIE, Jacques. Le mutant humain. In: L’unité de ’lhomme. Le primate et 'homme. |. Paris: Seuil, 1974.
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O autor acrescenta que nem mesmo ha diferencas bioldgicas entre 0 homem e o
chimpanzé, o gorila ou o gibdo. Os hominideos tém raizes bem longinquas na filogénese e,
biologicamente, nenhum abismo separa 0 homem dos outros primatas, mas apenas as distin-

¢Bes comuns entre especies.

Figura 1 — Imagem intra-uterina de um chimpanzé com 18 semanas.

Quanto ao gestual, ha certos fatores invariaveis no grupo dos macacos grandes e no
dos menores (0 babuino e o rhesus) e, no homem, a esse respeito € preciso “observar 0s
invariaveis que podem apresentar estes dois grupos de animais conduzira por semelhanca a
sugerir as tendéncias hereditarias suscetiveis de encontrarem-se no homem™® (Chance, 1974:
85).

O antropoide mais semelhante ao homem é o chimpanzé. Segundo Montagu, 0s
chimpanzés sdo peritos escaladores de arvores, mas passam a maior parte do tempo no chéo.
O volume de seu cérebro € de 400 cm3e sdo “criaturas muito inteligentes, como toda a gente
sabe, capazes de aprender muitos truques que requerem grande controle de inteligéncia”

(Montagu, 1977: 37).

® “Observer les invariants que peuvent présenter ces deux groupes d’animaux conduira donc vraisemblablement &

suggeérer des tendances héréditaires susceptibles de se retrouver chez 'lhomme” (Chance, 1974: 85) (tradugao nossa).
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O chimpanzé nédo caminha ereto, embora possa fazé-lo; locomove-se em posicao
obliquamente quadrupede, com os n6s dos dedos curvados, a fim de se apoiar na frente.
Quanto a seus membros superiores ou maos, ele tem “um polegar curto, oponivel; e entre o
polegar e o indicador, é capaz de segurar e manejar uma agulha, como a melhor das

bordadeiras” (Montagu, 1977: 42).

O gibdo é o acrobata entre os primatas, tem muita agilidade nas arvores, onde se
locomove mais rapido do que o homem correndo no chdo. O orangotango (palavra de ori-
gem malaia) que significa “o homem selvagem das florestas”, vive exclusivamente em Bornéu
e Sumatra, também tem 400 cm3 de cérebro e “uma cara, muitas vezes, pateticamente seme-

Ihante a do homem” (Montagu, 1977: 36).

Os gorilas sdo os mais corpulentos dos primatas. Parecem amaveis e, embora ter-
restres, sdo excelentes escaladores de arvores. De modo geral, 0s macacos antropoides séo
animais pacificos e, excetuando-se o chimpanzé, que “de vez em quando, mata e come um
macaco, eles sdo incapazes de molestar quem quer que seja, a menos que sejam seriamente

provocados ou estejam muito assustados” (Montagu, 1977: 44-46).

A maioria dos pesquisadores concorda que o chimpanzé moderno néo se encontra
na linha direta de ascendéncia do homem: “as linhas que conduzem ao chimpanzeé e ao gorila
(como também ao orangotango) tém seguido seu préprio destino evolutivo, completamente

em separado do homem” (Montagu, 1977: 43).

1.2. As maos livres

H& dez milhdes de anos, houve uma mudanca climatica um deslocamento das
precipitaces pluviais do sul para o Equador que refletiu no clima da Africa. Como resultado
disso, a parte do continente coberta por densas florestas situada abaixo da linha do Equador

se desflorestou gradativamente, transformando-se em planicies abertas ou savanas.
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Em consequéncia disso, os membros do tronco do qual provem o homem, antigos
habitantes das florestas, tiveram que se adaptar ao meio que se alterava e aos novos proble-
mas que lhes apresentava. Se até entdo todo o grupo dos primatas convivia bem nas flores-
tas, chegou o dia em que a disputa pelo territério se acirrou: nossos irmaos de espécie
braquiadora levaram vantagem, e os hominideos tiveram que se contentar em permanecer na
zona marginal do bosque tropical (Corddn, 1988: 59). Essa € uma das teorias propostas pelo

quimico e biélogo Faustino Cordén, em seu livro Cocinar hizo al hombre®.

Agqueles gue usavam muito os bracos (braquiadores) eram ageis nas arvores, que
também os ocultavam, andavam em grupos organizados e tinham no sentido da audi¢do um
guia fundamental. Os sentidos da visdo e do tato ajudavam a perceber o alimento. O olfato e
o0 paladar os informavam do que se podia comer e do que se devia desprezar, conforme a
experiéncia adquirida (Cordon, 1988: 58).

Ja os nossos longinquos ancestrais tiveram que enfrentar uma natureza mista de
arvores e principalmente de espacos abertos, o que muda completamente a conduta e aumen-
ta a complexidade. A visdo passou a ser mais importante que a audicdo, pois na floresta as

hordas buscavam alimento ouvindo sem ver e, no solo, o fariam olhando em siléncio, sem

ouvir (Cf Cordodn, 1988: 67).

A savana oferece maior raio de visao, e 0 perigo impde um deslocamento silencio-
so. O siléncio é melhor que o ruido e, para ndo ser cacado e poder cacar, “0 macaco se pos
em pé e adaptou-se ao instrumento”’ (Corddn, 1988: 59). Para o autor, ndo foi s6 a caca que

impulsionou a posigdo ereta, mas também a solidariedade colocou em pé o macaco descido

® “Cozinhar fez 0 homem” (tradug3o nossa).

” “El mono se puso de pie y se adaptoé al Util” (tradugdo nossa).
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para o chdo, e o fez em muito pouco tempo, na escala biol6gica, segundo registro féssil®

(Cordon, 1988: 67-68).

Consoante com a teoria de Cordon, 1é-se em Montagu que descer das arvores for-
cou a mudanca na alimentacdo: da vegetal, cujo esforco era razoavel, para uma dieta onivo-
ra, que exige muito mais empenho. Os carnivoros adquiriram maior tenacidade de compor-
tamento, pois a caca € um desafio. Os precursores imediatos do homem teriam sido forcados
a completar sua dieta arrebanhando, no inicio, animais pequenos, ainda novos e vagarosos e,

depois, os maiores (Montagu, 1977: 61- 65).

Da caca aos pequenos bichinhos para os grandes, a vantagem era daquele que ficas-
se em pé: “A postura ereta libera os membros anteriores para outras finalidades além da
locomocdo, ndo s6 para a feitura de instrumentos, mas também para seu emprego mais efici-

ente em conexdo com a cacga” (Montagu, 1977: 62).

O hominideo fica ereto e desenvolve seu cérebro ou o cérebro se desenvolve a
partir do caminhar ereto? Para Montagu, 0 homem assumiu a postura ereta antes que o tama-
nho de seu cérebro aumentasse, e foi da estrutura dos ossos do quadril e das pernas que se

comprovou que os australopitecos® comegaram a caminhar em posicao quase ereta.

Opinido diversa sustenta Ruffié, que acredita que a consciéncia reflexiva — particu-
laridade essencial do grupo humano — se desenvolve pela interacdo reciproca e permanente

(Ruffié, 1974: 126- 128).

® “La solidariedad (mas que la busca de alimento, aunque esta se hacia igualmente con la vista) puse de pie al mono
descendido al suelo, y lo consiguié en mui poco tiempo a escala bioldgica; en efecto, segun el registro fosil, muy
poco después de descendido al suelo, el animal estaba ya bien conformado para la postura erecta” (tradugéo nossa).
° Os restos fosseis dos australopitecos, encontrados na Africa, datam de mais de 2 milhdes de anos. Possuiam um
cérebro com tamanho médio inferior a 600 cm®, sendo o do homem atual de 1.350 cm®. O homem assumiu uma
postura ereta antes que seu cérebro aumentasse e ja usava os ossos dos membros dos antilopes como instrumen-

tos (Montagu, 1977: 52-3).
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Gragas a seu sistema nervoso central, apto a memorizar e
a conceber de forma especifica, massiva e eficaz, gracas
a suas maos liberadas, capazes de executar 0s programas
0s mais delicados, 0 homem pode acumular suas experi-
éncias e, entdo, aperfeicoar progressivamente sua ativi-
dade® (Ruffié, 1974: 128).

Ha& trés caracteristicas principais que distinguem o mutante humano dos outros
primatas. A primeira é a de se colocar permanentemente em pé, com os pares de membros
bem diferenciados: os inferiores para a locomocao e 0s superiores para a preensao e outros
tipos de atividade. A segunda, a de ter o maior cérebro de todos os antropoides vivos'. A
terceira esta ligada a liberacdo dos membros anteriores, que se tornam maos livres e, assim,
desenvolvem o cérebro, e tudo ocorre simultaneamente, numa perfeita interacdo, e ndo numa

hierarquia, como se percebe no quadro a seguir.

liberar as maos

ficar em pé desenvolvimento de cérebro

aprendizado

(Ruffi¢, 1974: 129)

As maos livres implicam uma verdadeira revolugéo no corpo do ser humano. Ele
pode falar gracas a liberacdo de toda a musculatura do aparelho fonador; os ossos maxilares
ndo servem mais para apreender, mas para mastigar; os dentes caninos ndo se retraem, por-
que a atividade agressiva foi transferida para as méos, mas diminuem para permitir um mo-

vimento mais flexivel do maxilar (Chance, 1974: 173).

' “Grace & son systéme nerveux central apte & memorizer et & consevoir de maniére particuliére, massive et
efficace, grace a ses maisn libérées capables d’éxecuter les programmes les plus délicats, 'homme peut accumuler
ses expériences et, donc, perfecctionner progressivement son activité” (tradugdo nossa).

" A area do cérebro humano contém 9,5 milhdes de células; a do gorila, que é o maior dos antropodides, contém 3,6

milhdes. A superficie cerebral do homo sapiens atinge 22.260 cm e a do gorila, 5.400 cm (Ruffié, 1974: 127).
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Nas palavras do sociélogo Edgar Morin, “a des-especializacdo da méo, tornada um
verdadeiro Maitre Jacques (Howels), foi o ponto de partida de uma prodigiosa dialética
méao-cérebro e cérebro-palavra, méde de todas as técnicas e de todas as ideias”*? (Morin,

1970: 101).

Uma nova organizacdo bioldgica ndo traz em si todo o desenvolvimento, mas o
permite®® (Ruffié, 1974: 130). Paginas adiante, o autor reforca a ideia e esclarece que as
informacdes passam a ser comunicadas de individuo para individuo, o que acelera o nivel de
consciéncia, mas essa experiéncia nao é inata, ela escapa quase inteiramente aos instintos. A
experiéncia € adquirida; a atitude para adquirir é inata, supde um aprendizado (Ruffié, 1974:
132-33).

O processo de hominizacédo € lento e complexo e, “se estavamos acostumados a
ideia de que nossa fisiologia, nossa anatomia descendem da dos primatas, deveriamos nos

habituar a ideia de que 0 mesmo sucede com nosso corpo social” (Moscovici** apud Morin,

1979: 52).

Mesmo que ndo descenda do macaco, 0 homem compartilha algumas de suas ca-
racteristicas, dentre elas, o gestual com as maos. Neste estudo, consideram-se maos 0s mem-
bros superiores de “nossos irmdos inferiores”™, e passa-se a refletir sobre alguns de seus

gestos.

"2 “| a dé-spécialization de la main, devenue un véritable Maitre Jacques (Howels), a été le point de départ d’'une
prodigieuse dialetique main-cerveau et cerveau-parole, mere de toutes les techniques et de toutes les idées” (tradu-
Ga0 nossa).

¥ “C’est le développement dela composante psychique de 'lhomme qui crée le milieu humain. Ce développement est
permis par une nouvelle organization biologique. Celle-ci ne le porte pas en elle, mais elle le permet” (tradugéo
nossa).

" MOSCOVICI, S. (1972). La société contre nature. UGE, 10/18, Paris.

'S Expressao usada por Edgar Morin (1979: 36), em seu O enigma do homem.
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1.3. As maos fabricantes

Ha teorias que afirmam ser a capacidade técnica do homem o que o distingue dos
outros primatas, mas, para Edgar Morin, todos os primatas dispunham de uma organizagao

social de mesma complexidade, fabricavam armas, instrumentos e abrigos. Em suas palavras:

\Vemos, assim, seres que ndo sdo os antepassados do homem alcancarem técnica e
sociologicamente os degraus hominideos e vemos o0 antepassado do homem, técnica e so-
ciologicamente, partir de um degrau ja antes alcangado por uma ou Varias outras espécies

primaticas (Morin, 1979: 54).

Gracas as experiéncias classicas de Wolfgang Kohler e as observac@es pioneiras de
Jane Goodall em campo, com chimpanzés, alguns pesquisadores deitaram por terra a crenca
de que a fabricacéo e o uso de ferramentas sdo exclusivamente humanos (Cf. Waal, 2002:

210).

Os chimpanzés fabricam instrumentos dos mais performaticos; confeccionam uma
esponja para absorver a dgua, empilham caixas para pegar uma banana, encaixam tubos de
vara de pescar, a fim de alonga-la para atingir um objeto a distancia (Cf. Cyrulnik, 1997:

255).

Figura 2 — O chimpanzé mastiga a folha para absorver a agua, e o jovem observa.

26



Outro procedimento técnico é a pesca aos cupins. O chimpanzé sai em busca do
bambu, quebra um galho, arranca-lhe as folhas e deixa-o no tamanho certo para enfiar no
cupinzeiro, transformando-o num meio de alcancar o alimento desejado, o que ndo conse-
guiria usando apenas as maos nuas. Esse instrumento € introduzido no orificio do cupinzeiro
e 0s cupins se agarram a ele; lambendo-o0, o chimpanzé consegue captura-los. Meia hora
depois, 0 bambu comeca a amolecer; ele o joga fora, apanha outro galho e o prepara, fazendo

iss0, as vezes, durante trés ou quatro horas.

h

Figura 3 — Preparo do galho e a captura dos cupins com varas de bambu.

Figura 4 — O jovem ja sabe como agir.
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A manipulagdo do mundo pelo macaco tornou-se possivel pela criacdo evolucionista
de um I6bulo pré-frontal associado a uma méo, o que permite agir sobre o galho modifican-
do-o e tornando-o utilizavel. O macaco percebe que, com sua mao, pode modificar alguma
coisa e transforma-la em objeto que age sobre seu mundo, conforme suas proprias imagens
antecipadoras.

Desde que 0 macaco tornou-se capaz de fabricar um ob-
jeto e utiliza-lo, ele mudou a representacao de si mesmo
em seu mundo, modificou sua afetividade. Um macaco
lobotomizado, neurologicamente incapaz de antecipar, ndo
fabricaria mais uma vara de pescar com o bambu, mas
continuaria a reagir aos cupins agarrados ao galho e a
comé-los (Cyrulnik, 1997: 254).

Entre os primatas, o aprendizado se da mediante a observacdo 0s mais jovens
observam os adultos e, ao invés de se basear numa informacéo genética, esse &€ um processo
social e cultural (De Waal, 2002: 27). Portanto, “toda conduta imitativa é uma combinagéo
de duas coisas: a ideia geral que se adquire ao observar os outros e a pratica individual para

refinar a habilidade”*® (De Waal, 2002: 29).

O caso mais intrigante € o dos chimpanzés das selvas da Guiné Bissau, estudado
pela comunidade cientifica gracas ao relato de uma testemunha ocular, em 1951. Conta um
norte-americano expatriado que entrou na floresta onde, havia séculos, ouvia-se um forte
ruido e ficou aguardando algum movimento. De repente, apareceu um chimpanzé adulto,
movendo-se lentamente, com um brago cheio de nozes e apoiando-se nas articulagdes da
maéo livre. Ao chegar perto de uma rocha, sentou-se e selecionou uma noz. Entdo, pegou uma

pedra e bateu na noz que pusera sobre a rocha (De Waal, 2002: 207).

' “Por lo tanto, toda conducta imitativa es uma combinacién de dos cosas: la idea general que se adquiere al

observar a otros y la practica individual para refinar la habilidad” (De Waal, 2002: 29).
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O primeiro primatélogo a descobrir a mesma conduta foi Yukimaru Sugiyama, da
Universidade de Kyoto. Ele encontrou pedras enormes e outras menores junto a cascas vazi-
as, nas selvas de Guiné Bissau. O cientista publicou um artigo sobre 21 lugares do bosque
usados para tal fim e, na superficie das pedras grandes, denominadas yunques, encontraram-
se cavidades pouco profundas, que indicavam seu uso continuo durante muito tempo (De

Waal, 2002: 208).

No inicio, esses locais foram confundidos com assentamentos neoliticos, pois esse
tipo de ferramenta se parece com as utilizadas pelo homem (Cf. De Waal, 2002: 209). Os
moradores locais, em Bissau, usam a mesma técnica para abrir o mesmo tipo de noz; suas
ferramentas sdo exatamente iguais as dos chimpanzés, exceto 0s percutores, que sdo mais
leves. Para De Waal, o fato € inconclusivo, pois ainda ndo esta claro se a técnica foi transmi-

tida entre humanos e simios e, se sim, em que direcao.

Primatélogos que trabalham na Costa do Marfim observaram que, para conseguir
extrair as quatro partes que formam uma noz, o chimpanzeé deve usar o percutor com grande
precisdo. Ele levanta, acima de sua cabeca, uma pedra de 10 quilos, golpeia a noz mais de

dez vezes e, com a mesma pedra, ainda da golpes delicados de uma altura de 10 centimetros.
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Para terminar o trabalho, parte um pedago de galho para extrair os pedagos menores de

dentro da casca.

De Waal se surpreende com a recente descoberta ocorrida no Brasil, a dos macacos
capuchinhos'’ - especie de macaco com maior destreza manual e com cérebro excepcional-
mente grande - encontrados no Parque Ecoldgico de Tieté, em Sao Paulo, que “parten nueces

con piedras de forma similar a los chimpancés*® (De Waal, 2002: 230).

No Piaui, na zona do cerrado, pesquisadores brasileiros e italianos estudam alguns
grupos de macacos-prego que dormem em cavernas e tém habilidade para usar as pedras
como ferramentas para abrir as cascas dos coquinhos, como os da Costa do Marfim. De
acordo com o fotdgrafo da natureza Luciano Candisani, “acreditava-se que esse comporta-

mento fosse exclusivo dos grandes simios africanos, os chimpanzeés, os gorilas e outros™?°.

Figuras 6 e 7 — Macacos-prego, Piaui, Brasil.

'" Esse ¢ o primeiro grupo de macacos capuchinhos selvagens que se viu se utilizarem de pedras (De Waal, 2002: 230).
'® Quebram nozes com pedras de forma semelhante & dos chimpanzés” (tradug&o nossa).

' Disponivel em <http: //viajeaqui.abril.com.br/ng/blog/luciano-candisani.shtml>. Acesso em 3 jan. 2009.
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O estudo observa que os macacos voltam ao mesmo lugar e usam as mesmas pedras
como instrumentos. Para melhor identificar o procedimento, os pesquisadores marcam as

pedras com ndmeros.

E preciso muita pericia para colocar frutos duros numa superficie plana, encontrar
uma pedra de tamanho adequado, que sirva de martelo, e golpear o fruto com velocidade e
forca corretas. E a conduta de uso de ferramentas mais complexa que se conhece, em condi-
coes selvagens, porquanto demanda o uso das duas maos e de duas ferramentas e ainda a
exata coordenagéo entre todos esses elementos (De Waal, 2002: 196). Os humanos que ten-
taram partir uma noz dessa forma ndo o conseguiram na primeira vez. O autor observa que é
preciso um cérebro e um 6rgdo para usar uma coisa e fabricar um utensilio e que, a partir do
momento em que é fabricado, modifica a forma daquele que o criou de experimentar o mun-

do (Cyrulnik, 1997: 255).

Edgar Morin diz ser notavel a coexisténcia na terra africana de duas a trés espécies
diferentes, durante dois a trés milhdes de anos, das quais uma ainda é préxima (no sentido
bioldgico) dos antropoides e a mais avancada ainda esta4 longe do Homo sapiens®, pela
dimensdo craniana (Morin, 1979: 54). Morin nomeia essa espécie, a de nossos ancestrais,
“antropoides hominizantes” ou “hominidas principiantes” e, ao admitir que partem de eta-
pas ja alcancadas por outros primatas, permite estabelecer o elo entre "o antropoide e o

hominida e o hominida e 0 homem (Cf. Morin, 1979: 54).

Seriam as ferramentas indispensaveis a sobrevivéncia dos primatas? Seriam indici-

os culturais? Segundo De Waal, o fabrico de ferramentas — a técnica —, entre os primatas, é

® Na verdade, para ser uma criatura habilidosa e fabricar instrumentos com os membros superiores ou as maos
nuas, o cérebro de nossos ancestrais primatas ainda nao havia atingido a metade da capacidade que hoje tem. Os
termos “homo” (representando o género zooldgico) e “sapiens” (a espécie zooldgica) foram conferidos pela primeira

vez ao homem como grupo zooldgico em 1735, pelo botanico Karl von Linné (1707-1778), conhecido como Lineu.
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uma habilidade fundamental para a sobrevivéncia fisica tanto do chimpanzé quanto do ho-
mem, mas esclarece:

N&o conhecemos nenhuma populagéo de chimpanzés sel-
vagens que nao utilizem ferramentas, portanto, séo defi-
cientes as afirmacgdes de que existem, nesse ponto, dife-
rencas fundamentais com os humanos. O que, sim, pode
ser possivel e inclusive provavel é que nem todas as
ferramentas que usam os chimpanzés contribuem para sua
sobrevivéncia, mas 0 mesmo se pode dizer de nossas fer-
ramentas, que vao desde as mais imprescindiveis as mais
triviais” (De Waal, 2002: 212).
Quando Yamakoshi pesquisou a ja mencionada conduta de partir as nozes, desco-
briu que serviam de alimento quando escasseava a principal fonte nutritiva — as frutas da

estacdo. Explorar esse tipo de alimento seria impossivel sem o uso de uma ferramenta (De

Waal, 2002: 212).

Para outros autores, recorrer aos instrumentos determinou uma linha de progresso
na conduta dos hominideos que, diferentemente dos antropoides, ndo mais os abandonam.
Na posicao ereta, as maos ficam livres para outros usos como transportar continuamente
uma ferramenta, um utensilio como uma pedra, um pau, um 0sso, que poderia desempenhar
uma funcao vantajosa — as vezes, de vida ou morte. Conclui o estudioso que a postura ereta
induz quase imediatamente o costume de andar sempre munido de uma ferramenta (Cordén,

1980: 70).

Para Leroi-Gourhan, mesmo tendo emergido o “bipede de méos livres”, ele ndo
perde seus contatos com 0s outros seres vivos, do mais evoluido dos macacos, mas conduzi-
do pela mesma corrente evolutiva. Conclui o autor que “a analise do gesto técnico suscita
impressdo idéntica, se bem que mais forte, na medida em que vemos o utensilio brotar lite-
ralmente do dente e da unha do primata sem que, em termos do gesto, algo permita marcar a

ruptura decisiva” (Leroi-Gourhan, 1965: 38).

Para a nova a geracdo de et6logos, ha ainda um longo caminho a percorrer rumo a

compreensdo ndo apenas das ferramentas, mas de outras formas de comunicacdo animal. Em
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seu mais recente livro, o filésofo, etdlogo e pesquisador em eco-antropologia Dominique
Lestel? mostra inimeros exemplos de que nem todas as a¢cdes dos animais estdo diretamente
ligadas a necessidades vitais e imediatas como a reproducdo. O animal pode exprimir-se

pelo simples prazer de fazé-lo; ele brinca e tem humor.

1.4. As maos brincantes

Como ensina Johan Huizinga, um dos maiores especialistas no assunto, 0 jogo esta
presente nas sociedades humanas ou animais. Explica o autor que todos os fatores basicos do
jogo — seja individual ou comunitario — ja se encontram na vida animal: nas competicGes,
nas exibicdes, nas representacdes, nos desafios, nos ornamentos e nos pavoneios??, nos fingi-
mentos e nas regras limitadoras. Assim, conclui: “as competicOes e exibi¢des, como diverti-

mentos, ndo procedem da cultura, mas, pelo contrario, precedem-na” (Huizinga, 2000: 54).

Os chimpanzes ndo séo o0s Unicos mais préximos dos seres humanos: ha também os
bonobos, descobertos em 1929 e que vivem no Congo. Biogeneticamente, bonobos e seus
primos chimpanzés estdo mais proximos do homem que os gorilas. Bonobos e humanos
compartilham 98,4% do DNA. Mas, como os gorilas, eles habitam apenas as florestas equa-
toriais da Africa Central, o inicio da propria humanidade®. Eles s&o 0s menos agressivos, e

suas maos agem para a reconciliacdo, tanto nas brincadeiras quanto na pacificacéo pelo sexo.

' Dominique Lestel leciona Ciéncias Cognitivas na Escola Normal Superior, em Paris, e é pesquisador em eco-
antropologia para o Museu de Historia Natural, na Francga.

* “E duplamente notavel que os passaros, filogeneticamente tdo distantes dos seres humanos, possuam tantos
elementos comuns com estes. Os faisdes silvestres executam dangas, os corvos realizam competigcdes de voo, as
aves do paraiso e outras ornamentam os ninhos, as aves cantoras emitem suas melodias” (Huizinga, 2000: 54).
* “Biologically speaking, bonobos are the closest you can get to being human without being human. Bonobos look
more like humans than other apes, and display many behavioral similarities as well. Bonobos and people share
98.4% of the same genetic make-up (DNA). Bonobos and their cousins the chimpanzees, are more closely related
genetically to us than they are to gorillas! But, like gorillas, they dwell only in the equatorial forests of central Africa,

the cradle of humanity itself”. Disponivel em: <www.bonobo.org/whatisabonobo.html>. Acesso em: 5 jan. 2009.
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Uma das brincadeiras é a nossa conhecida “cabra-cega”, em que um participante
tapa os olhos com as maos até os companheiros avisarem-no de que pode comecar a busca.
Na Figura 8, um macho bonobo, brincando de cabra-cega, optou por tapar os olhos com o

brago e, de vez em quando, ele da uma olhadinha por baixo (De Waal, 2002: 293).

Figura 8 — Um jovem bonobo brinca de cabra-cega.

Frequentemente, os bonobos adultos brincam com os mais jovens, e isso serve para
ensina-los algumas habilidades de que precisardo quando adultos. Na Figura 9, um macho
bonobo brinca de avidozinho com seu filho e, na Figura 10, Jumanji convida o companheiro

Muhdeblu a jogar com ele.

Figura 9 — Pai e filho brincam juntos. Figura 10 — Jovens bonobos jogam bola.
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Tanto os bonobos quanto os chimpanzés pertencem a sociedades que se fundam ao
mesmo tempo sobre a competicdo e a solidariedade, comportando um rico sistema de comu-
nicacdo em que a brincadeira, 0s gestos e as maos tém grande importancia. Assim, afirma
Morin que:

[...] as consequéncias da etologia e da sociologia animal
sdo igualmente mortais para o paradigma fechado do
antropologismo. Verificamos que nem a comunicag&o,
nem o simbolo, nem o rito sdo exclusividades humanas,
mas tém raizes vindas de longe, na evolucéo das espécies
(Morin, 1979: 35).

Os animais sdo “tragicamente auténticos”: um cachorro exprime o que sente, e,
mesmo as espécies que estdo aptas a enganar um predador, o fazem para adaptacdo. Parece
que “sd 0s macacos comegam a mentir, a colocar em cena as proto-mentiras. A filogénese da
mentira Ihes d&, entretanto, acesso a um inicio de separagdo entre o significante e o signifi-

cado”? (Cyrulnik, 1997: 247).

Relata Cyrulnik que um grupo de chimpanzés caminha pela floresta com os filhotes
e as fémeas no centro e os machos nas laterais. Num determinado momento, ao avistar um
cacho de bananas a esquerda, uma fémea olha a direita, para despistar o grupo, e, assim,

consegue chegar primeiro ao alvo.

O chimpanzé também é capaz de encontrar um objeto e fazer dele outro uso, como
um objeto de poder. Ha o caso da macaca que encontra uma panela velha no acampamento
de Jane Goodall e, ao arrasta-la pelo ch&o, percebe o som assustador que se produz. A macaca
logo compreende o efeito de medo que causa aquele barulho e ndo se separa da panela, que
a ajuda a subir na hierarquia social. Durante algum tempo, a macaca se tornou autoritaria e
transformou a panela numa espécie de cetro simio, até o dia em que aquilo deixou de produ-

zir efeito (Cf. Cyrulnik, 1997: 254).

* “Seuls les singes commencent & mentir, 8 mettre en scéne des protomensonges. La phylogenése du mensonge

leur donne pourtant accés a um début de séparation entre le signifiant et le signifié” (Cyrulnik, 1997: 247).
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A comunicacdo ndo é apenas sonora, como o canto dos passaros, mas também visu-
al, com gestos e mimicas, e até olfativa, através dos feromonios, que transmitem uma men-
sagem ao outro. As comunicac¢Bes animais ja abrangem um campo semidtico complexo e
referem-se a indmeras relagdes interindividuais como submissdo, rejeicao ou amizade (Morin,

1979: 32).

De Waal descreve o trugue da fémea Georgia, sua agitadora favorita, na Estacao de
Campo do Centro de Primatas de Yerkes, em Atlanta, onde trabalha. Quando ha visitantes na
coldnia de chimpanzes, ela corre para o bebedouro, enche a boca de 4gua e se esconde. Passa
alguns minutos retendo a agua na boca, até que algum visitante se aproxime; entdo, ela cospe

em cima dele. Alguns riem, outros xingam (Cf. De Waal, 2002: 66).

Um dia, Geo6rgia quis surpreender De Waal e, com a boca cheia de 4gua, estava prepa-
rada para “brincar”, quando ele a surpreendeu. Olhou-a diretamente nos olhos e, com o dedo
indicador apontado para ela, disse, em holandés: “Eu a vi!”. Imediatamente, ela deu um passo
para tras, soltou um pouco de agua e engoliu o resto. Disse 0 autor: “ndo posso afirmar que

entendeu holandés, mas percebeu que eu sabia o que estava tramando” (De Waal, 2002: 66).

A forma mais facil de se descreverem as acdes de Gedrgia € usando “qualidades
humanas” como as intengdes, a consciéncia e um gosto por travessuras. O jogo coloca na
realidade exterior o prazer da aprendizagem e da familiarizagéo (De Waal, 2002: 66). \Vol-
tando a Morin, “vemos, assim, naquilo que parecia mais evidente e mais simples — a brinca-
deira —, emergir a complexidade comunicacional, a qual, de outro modo, desabrocha no

ardil, no fingimento, na camuflagem” (Morin, 1979: 32).

O jogo e as brincadeiras sdo formas de sociabilizacdo todos os primatas brincam.
No caso homem, “0 jogo cria uma area na qual a crianga experimenta exteriorizar sua reali-

dade interna e a interiorizar a realidade externa®. A ontogénese do jogo da uma vida real ao

% «..] le jeu crée une aire dans laquelle I'enfant s’essaie a exteriorizer sa réalité interne et & interiorizer la réalité
externe” (Cyrulnik, 1995: 240).
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mundo imaginario e atribui a mentira e a comédia um papel fundamental” (Cyrulnik, 1997:

240).

Os macacos sdo capazes de manipular as emoc¢6es dos outros, criam um artificio
que funciona, mas ndo inventam um mundo que afirma o falso (Cyrulnik, 1997: 247), isto &,

nao criam um mundo simbodlico — a cultura.

Também para Huizinga ha uma bifurcacdo nos caminhos que toma o jogo entre 0s
primatas e 0 homem, que adquire outra consciéncia:

Na sociedade primitiva, verifica-se a presenca do jogo,
tal como nas criangas e nos animais, e que, desde a ori-
gem, nele se verificam todas as caracteristicas ludicas:
ordem, tensdo, movimento, mudanca, solenidade, ritmo,
entusiasmo. S6 em fase mais tardia da sociedade o jogo
se encontra associado a expressdo de alguma coisa, no-
meadamente aquilo a que podemos chamar "vida™ ou "na-
tureza". O que era jogo, desprovido de expressdo verbal,
adquire forma poética. Na forma e na funcéo do jogo, que
em si mesmo é uma entidade independente, desprovida
de sentido e de racionalidade, a consciéncia que o ho-
mem tem de estar integrado numa ordem césmica encon-
tra sua expressdo primeira, mais alta e mais sagrada. Pou-
CO a pouco, 0 jogo vai adquirindo a significacdo de ato
sagrado. O culto vem se juntar ao jogo; foi este, contudo,
o fato inicial (Huizinga, 2000: 21).

Para a espécie humana, o0 jogo torna-se interdependente da cultura e, por isso, uma
de suas raizes®. E possivel estudar um povo por seus jogos, “o destino das culturas I&-se

igualmente nos jogos”# (Caillois, 1967: 91).

* Veremos que o jogo, 0 sonho, a loucura e os estados alterados de consciéncia s3o as raizes da cultura (Bystrina,
1985).

7 41..] le destin des cultures se lit également dans les jeux” (tradug&o nossa).
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1.5. As maos sociaveis

A brincadeira animal é apenas uma das formas de sociabilizacdo, dentre tantas ou-
tras de que langam mao os primatas. As palavras usadas na descri¢do da conduta animal
incluem termos como “agressdo”, “medo”, “dominio” (hierarquia), “cortejo”, “jogo” e “la-
cos de parentesco” — todas emprestadas da linguagem referente ao comportamento humano

(De Waal, 2002: 47).

Os animais ndo sdo maquinas de estimulo e resposta, e o objetivo de De Waal e de
outros pesquisadores que dialogam nesta pesquisa € mostrar que 0s chimpanzés e os bonobos
vivem em sociedades complexas, repletas de aliancas e artimanhas de que se valem para
conseguir poder, pacificacdo etc. O primata ja tem também a capacidade de seduzir, condu-

zir-se em direcao ao outro para obter o que se quer.

A gestualidade das méos se concretiza nos rituais de amizade ou de consolacao, nas
relacOes afetivas maternais e filiais, nos conflitos hierarquicos etc. “Com certeza, abracar,
tocar, tocar a mao, apertar a méo, estender e assim por diante, vai com frequéncia junto com

todos os tipos de interacdo social”?® (Chance, 1974: 89).

Figura 11 — Mae e filho de m&os dadas.

» “Certes, embrasser, toucher, toucher la main, serrer la main, éteindre, et ainsi de suite, vont souvent de pair avec

tous les types d’intéraction sociale” (tradugéo nossa).
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Jumanji, um macaco macho adulto, estende a mao para Muhdeblu, um jovem ma-
cho. Dar as maos € um gesto amistoso e frequentemente um convite para brincar, despiolhar

ou abracar (Proctor, 2003)%.

O rito de espiolhamento e de lustre — em inglés, grooming — € um contato manual
social que reforca os vinculos. Ele é praticado tanto no nucleo familiar quanto nas outras
relacdes sociais como no comportamento de apaziguamento ou de servilismo e, nesse caso,

quer dizer: “sejamos amigos” (Morin, 1979: 40- 41).

Nas relacdes entre companheiros, os chimpanzés se abracam e se beijam para esta-
belecer relagdes de amizade, ternura e reconciliacdo: “beijar como forma de fazer as pazes é

uma caracteristica que compartilhamos com os chimpanzés”® (De Waal, 1989: 43).

Em geral, ap6s uma desavenca, n6s humanos temos outras formas para manifestar
ao outro que estamos arrependidos por alguma atitude inadequada, como enviar flores, con-
vidar para jantar etc. J& os chimpanzés lancam mao da linguagem corporal e “o beijo € o

gesto conciliatorio por exceléncia™! (De Waal, 1989: 43).

* “Jumanii an adult male, holds the hand of Muhdeblu, a juvenile male. Hand-holding is a friendly gesture and often
leads to playing, grooming, or an embrace” (tradugdo nossa).

% “Most people will agree, however, that kissing as a form of peacemaking is a characterist that we share with the
chimpanzee” (tradugdo nossa).

% « Nonetheless, the kiss is the conciliatory gesture par excellence” (tradugdo nossa).
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O beijo é dado também na mé&o, para aplacar a ira do agressor ou demonstrar respei-
to ao que € de um rango superior. O chimpanzé estende o brago e oferece a médo aberta para

um hand kiss (beijo na méo)*.

Quanto as interaces da comunicacao social, sobretudo na ordem hierarquica entre
0s macacos machos, M. Chance salienta uma diferenca fundamental: entre os babuinos,
observa-se um comportamento agonistico®, agressivo; entre 0s “macacos grandes” (os chim-

panzés), observa-se um comportamento hedénico, em que procuram o contato.

Ja De Waal pesquisa a enorme diferenca entre os bonobos e os chimpanzés. Aque-
les se tocam continuamente, fazem sexo com preliminares — beijam-se na boca usando a
lingua — e para pacificacéo, ndo importando para isso 0 sexo, a idade ou o grau de parentes-
co. Diversamente, os chimpanzés tém relacdes para fins reprodutivos e s6 se beijam nos
labios: “Humanos tém um pouco de bonobos e de chimpanzeés; no fundo, somos bipedes

bipolares” (De Waal, 2007: J 8).

E Edgard Morin enriquece a informacéo:

O chimpanzé, conforme ja dissemos, é ocasionalmente
faber, ocasionalmente cacador, ocasionalmente bipede.
Acrescentemos que, quando bipede, ele é bimano: segura
amaca, masturba-se, acaricia ou aperta a mao. Além, dis-
so, conforme Premack e Gardner o demonstraram, tem
virtualmente aptidao para uma linguagem elementar, para
0 exercicio légico e a semantica. Essas aptiddes sdo tdo
pouco utilizadas por ele quanto as do enorme cérebro de
sapiens ainda ndo sdo utilizadas, atualmente, pelos hu-
manos (Morin, 1979: 52-3).

% Ha imagens sobre o assunto no livio Peacemaking among Primates, de Frans de Waal.
% “Agonismo” é o termo utilizado para se descrever a tensdo que surge entre a fuga e a espera ou entre a fuga e a
agressdo, numa sociedade em que todos os membros devem permanecer juntos, a fim de se beneficiarem da

prote¢cdo do macho dominante, até porque é ele a fonte da ameaga (Chance, 1974: 88).
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O mundo animal apresenta as mesmas contradi¢des que o0 nosso: nobreza e cruelda-
de, egoismo e generosidade, escraviddo e controle sobre seus instintos etc. (De Waal, 2002:
263). Considerando-se a individualidade do chimpanzé, torna-se evidente que nao € apenas
gracas a nossa anatomia e fisiologia que surge o elo de descendéncia, mas também pela

afetividade, pela inteligéncia e pela relacdo que as enriquece mutuamente.

Segundo De Waal, “a moral humana n&o foi inventada ha dois mil anos. Ha tracos
dela em outros primatas” (De Waal, 2007: J 8). Os macacos sao capazes de gestos comunica-
tivos que humanos designamos por expressdes como “dar uma méozinha”, “uma méo lava a
outra” etc. Se consideramos a moral como um conjunto de condutas organizadas para fazer
0 bem e evitar o mal, ndo é dificil observar isso em outras espécies (Cyrulnik, 2006: 144).

\Vejamos outros gestos comuns entre os chimpanzés e os humanos.

Gestos cujas maos compartilham — os chimpanzés compartilham a comida, mas
De Waal e Berger (2000) mostraram que 0s macacos capuchinhos pardos ddo mais comida a
um companheiro que os ajudou, com seu esforco, a consegui-la do que a outros que nada
fizeram. Essa conclusdo faz parte de uma série de experimentos que estuda a reciprocidade

social ou a estratégia hoy por ti, mafiana por mi** (De Waal, 2002: 46).

Os macacos pardos e 0s chimpanzés lembram os favores recebidos (Cf De Waal,

2002: 46).

Mgy s pallng suooess. (R0
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Figura 13 — Chimpanzés repartem o alimento conforme os favores recebidos.

* “Hoje por vocé, amanha por mim” (tradugdo nossa).
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De Waal acrescenta que, se o chimpanzé A espiolhou B pela manha, a probabilida-
de de que A consiga que B reparta sua comida com ele a tarde aumenta consideravelmente

(De Waal, 2002: 267).

“Dar uma maozinha” é ajudar inteligentemente um outro, e os chimpanzés e bonobos
sdo capazes de gestos empéticos. Conta De Waal (2002: 274) que, certa vez, uma jovem
levou comida do alto de uma arvore para uma ancia, que ja ndo podia subir tanto. Em outra
feita, varios jovens interromperam suas brincadeiras quando um companheiro vitimado por
uma doenga terminal se aproximou. E hé ainda o caso de um velho macho que conduzia uma

fémea cega pela mao, orientando-a.

No Zooldgico de Twycross, na Gra-Bretanha, uma bonobo chamada Kuni viu um
estorninho trombar com a vidraca de sua jaula e foi ajuda-lo: “Cuidadosamente, desdobrou-
Ihe as asas até abri-las bem, segurando-as entre seus dedos, apds o que langou o passarinho
pelos ares” (De Waal, 2005% apud De Waal, 2007: J-8). O passaro caiu novamente, e Kuni o

protegeu dos outros bonobos curiosos.

O modo como Kuni lidou com a ave ndo corresponde ao que em geral acontece, ou
seja, 0 passaro ficaria ali caido. Kuni adaptou sua ajuda aquela situacdo especifica, e “esse
tipo de empatia quase nunca € observado em animais, pois depende da capacidade de imagi-

nar as circunstancias do outro” (De Waal, 2005 apud De Waal, 2007: J-8).

Gestos consoladores — A ideia de que os grandes macacos séo capazes de sentir
empatia baseia-se também em sua forma de abracar e acariciar os individuos que acabam de
sofrer uma agresséo, que ndo se observa em outros primatas (De Waal, 2002: 77). Chimpan-
zés se aproximam daqueles que sofreram algum ataque por parte dos machos dominantes,

pdem-lhes o brago em cima, d&o-lhes suaves tapinhas nas costas ou os despiolham. Esses

% DE WAAL, Frans. Eu, primata. S3o Paulo: Cia. das Letras, 2005.
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encontros reconfortantes, que os primat6logos chamam “consola¢des”, sdo tdo previsiveis

que os discipulos de De Waal tém registrados centenas de casos (De Waal, 2002: 273).

Gestos agressivos — Como os seres humanos, os chimpanzés agridem com as
maos, por muitos motivos. Eles manipulam situac6es, pois o oportunismo também existe no
universo dos simios. Em Atlanta, dois chimpanzés, Yeroen e Dandy, aliaram-se para derrotar
Nikkie, o macho-alfa da coldnia. Essa alianca levou Nikkie ao desespero e, ao tentar fugir e
nadar até o outro lado do fosso, ele morreu afogado. Quando isso aconteceu, desfez-se a alian-

ca entre Yeroen e Dandy, surgindo o sentimento oposto — a rivalidade (De Waal, 2002: 257).

Também da mesma forma que entre os homens, a luta pelo poder esta presente entre
os chimpanzés. De Waal constata que, em estado selvagem, os chimpanzés dependem uns
dos outros para cacar e defender seu territorio, e as reconciliacdes e manobras politicas sdo
tdo importantes quanto a capacidade de luta. “O oportunismo tem um papel vital na politica
dos chimpanzés, um termo que a maioria de nds ndo teria duvida em utilizar no caso de seus

homologos humanos™® (De Waal, 2002: 258).

Para Montagu, que dedica um volume ao tema, pode haver a contribuicdo do fator
genético para a agressividade, mas ndo ha um determinismo: “o fator cultural é claramente
mais importante que o genético [...] [e] a potencialidade para a agressividade nos seres hu-
manos € herdada, mas a capacidade de ser agressivo precisa ser adquirida” (Montagu, 1978:

16/207).

Ser tocado pelo estado de espirito do outro é possivel, entre chimpanzés. Nadie
Kohts criou em sua casa, em Moscou, um chimpanzé chamado Yoni, que costumava subir no
telhado. Para resgata-lo, ndo adiantavam recompensas: a inica maneira de fazé-lo descer era

fingir que estava chorando. Quando ela fazia isso, imediatamente o chimpanzé deixava de

% “E| oportunismo juega un papel vital en la politica de los chimpancés, un término que la mayoria de nosotros no

dudaria en utilizar en el caso de sus homologos humanos” ( tradugdo nossa).
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brincar e de fazer outras coisas e corria para ela, dava voltas e a olhava cara a cara, acolhia-
a com ternura e, com o dedo tocava seu rosto, como gquerendo entender o que Ihe acontecia

(De Waal, 2002 273-274).

1.6. Uma mao lava a outra e as duas lavam as batatas

Charles Darwin ja previra que os animais podem adquirir habitos diferentes e que
passem a ser transmitidos a outras geracdes: “todo instinto deve ter sido adquirido gradual-
mente, através de pequenas mudangas, instintos primitivos, com cada mudanca visando a

alguma utilidade para a espécie” (Darwin, 1996: 35).

Por exemplo, ha por parte dos genitores o instinto de prover alimento aos filhotes,
porém, é possivel variarem-se o0 gosto e a forma. Estudando os passaros das ilhas Galapagos,
Darwin declarou: “ndo vejo limites para a extraordinariedade (0 nimero de variagdes) de

habitos adquiridos” (Darwin, 1996: 36).

Em meados do século XX, lemos que:

O instinto é uma conduta herdada e, portanto, algo opos-
to a cultura, que representa as condutas adquiridas. Do
mesmo modo que considerar toda conduta animal como
instintiva é dogmatico, também o é considerar toda con-
duta humana como cultural (Kinji Imanish®, apud De
Waal, 2002: 157).

Na ilha de Koshima, no extremo sul do Japao, observa-se que os macacos la resi-
dentes tém o habito de lavar as batatas-doces na agua salgada do mar. De Waal estudou
pessoalmente o caso, em 1997, ocasido que conheceu Satsue Mito, pesquisadora ja bem

familiarizada com a coldnia de simios, chamando-os pelos nomes.

¥ JAMANISH, K. Man, Tokio, Mainichi-Shinbunsha, 1952 (en japonés).
“El instinto es una conducta heredada y, por lo tanto, algo opuesto a la cultura, que representa las conductas
adquiridas. Del mismo modo que considerar toda conducta animal como instintiva es dogmatico, también lo es

considerar toda conducta humana como cultural” (tradugéo nossa).
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Figura 14 — Macacos lavam as batatas-doces no mar e as salgam.

Em 1952, cientistas japoneses jogaram na areia batatas-doces para 0s macacos.
Mito relembra que, em 1953, a jovem fémea Imo levava uma batata-doce a um pequeno
riacho de &gua doce que corria em dire¢do ao mar e a lavava. Imo agitava a batata na agua e
repetia 0 gesto como se estivesse brincando. Mais tarde, mudou sua técnica: ela entrava na
parte mais funda do riacho, segurava a batata numa méo, limpava o barro com a outra e a
mergulhava na 4gua. Do riacho, ela passou a lavar as batatas no mar, com 0s mesmos gestos.
50 anos depois, o0 costume de lavar as batatas-doces disseminou-se entre 0s macacos de

Koshima passou de geragéo a geracdo (De Waal, 2002: 172-176).

Os chimpanzés também adquirem novas tradicdes e novos gestos, principalmente

quando livres, em seu habitat natural ou em col6nias (Whiten, 2007)%.

1.7. Gestos sociais ou culturais?

Ha condutas gestuais que se parecem e podem ser observadas tanto em cativeiro

como em estado selvagem. Ha outras, porém, que podem variar de grupo para grupo até da

% “We have shown that chimpanzees can sustain cultures that are made up of several traditions. This is consistent
with what is seen in the wild, where chimpanzees are thought to show up to 20 traditions that define their unique local

culture” (tradugéo nossa).
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mesma espécie. Na Figura 15%, vemos um jovem macho bonobo que levanta os bracos sinali-
zando que quer fazer sexo com a fémea, mas talvez esse mesmo gesto tivesse, em outro grupo,

outro significado. Trata-se de uma linguagem gestual codificada, e depende do contexto.

No segundo caso, relata-se o gesto de juntarem-se as maos e se erguerem 0s bracos
para se espiolhar. De Waal observou o gesto pela primeira vez em 1992, quando duas fémeas
estavam se despiolhando e, de repente, Georgia pegou a mao da companheira e a levantou. O
unico grupo que faz esse gesto — juntar as maos para se espiolhar — é o de Atlanta, e esse
costume estendeu-se lentamente, desde o dia em que a fémea Gedrgia o inventou, e foi sendo
adotado por quase todos os membros adultos do grupo. Alguns chamam isso de conduta
social. Na Figura 16, vemos como a irma de Gedrgia e sua mae se espiolham com as maos

dadas (De Waal, 2002: 128).

Figura 15 — Jovem bonobo sinaliza. Figura 16 — A irma e a mae de Geodrgia se espiolham.

Os macacos podem comegar a usar antigos gestos em novas situagdes. Os bonobos
as vezes batem palmas enquanto tiram os piolhos uns dos outros. E, se um deles comeca a

usar um gesto num anico contexto, outros do grupo comecam a imita-lo, conduzindo ao que

% Disponivel em <http: //g1.globo.com/Noticias/Ciencia/0, MUL29376-5603,00.html>. Acesso em: 7 jan. 2009.
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se chama de transmissao cultural. O grupo desenvolve seu proprio dialeto gestual® (Trudeau,

2007).

Nas Figuras 17 e 18, vemos como um bonobo macho adolescente espiolha uma
fémea adulta. A tradicdo de espiolhar batendo palmas € Unica entre os bonobos do Zoologico
de San Diego. O individuo que esta espiolhando o outro sé interrompe o que esta fazendo
para bater palmas com as maos (ou com os pés), conseguindo uma sonora secao de limpeza

(De Waal, 2002: 291).

A comunicacao sonora e a dos movimentos faciais também fazem parte do reperto-
rio de todos os primatas, embora sejam mais limitadas e decifradas com maior facilidade.
Amy Pollick e Frans de Waal** foram em busca de algumas respostas para comprovar se
havia ou ndo muita diferenca entre a variedade de gestos das maos e seus significados, em

comparagdo com as expressoes faciais e vocais.

“ “And, de Waal adds, if one ape starts using a gesture in a unique context, others in the group are apt to copy it,

leading to what'’s called ‘cultural transmission™ (tradu¢édo nossa).
' Amy Pollick e Frans de Waal, do Yerkes National Primate Research Center de Atlanta, Georgia, USA, fizeram uma

experiéncia para comprovar esta teoria (Hooper, 2007).
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Ao observar dois grupos de bonobos e dois de chimpanzés, a equipe de De Waal
distinguiu 31 gestos manuais e 18 expressdes faciais acompanhadas de diferentes sons. Con-
cluiu-se que nas duas espécies 0s sinais sonoros sao parecidos, mas isso ndo se aplica aos
gestos das maos. Um mesmo gesto manual pode comunicar coisas diferentes, dependendo

do contexto social em que é utilizado (Hooper, 2007).

Figura 19 — Chimpanzés. Figura 20 — O que estende o braco.

Apos centenas de horas de filmes, Pollick e De Waal confirmaram que os chimpan-
zés e 0s bonobos fazem mais de 30 gestos diferentes com as maos e os dedos para manifestar
suas vontades. Por exemplo, quando um macho chimpanzé estende o braco com a méo aber-
ta, isso pode significar, entre outras tantas hipoteses, “estou com fome, dé-me comida”,
“quero ser seu amigo”, “vamos brincar”, “vamos fazer sexo” ou “desculpe-me, sejamos

amigos novamente”. De Waal declara que “o gesto de pedir com a méo aberta é também um

gesto humano universal para pedir dinheiro ou comida”? (Trudeau, 2007).

A mdo direita do macaco € comandada pelo Iébulo esquerdo do cérebro, 0 mesmo
que comanda a linguagem verbal no ser humano. Os gestos dos primatas que os distinguem

do resto dos animais os aproximam dos homens. O homem tem a capacidade de falar, que é

* “The open-hand begging gesture is also a universal human gesture used for begging for money and for food”

(traducdo nossa).
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inata, mas uma capacidade é uma potencialidade educada: “a potencialidade para falar €

herdada, mas a capacidade de falar € adquirida” (Montagu, 1978: 207).

Um chimpanzé ndo pode aprender a falar, porque carece de potencialidade bioldgi-
ca para isso, mas utiliza-se da flexibilidade dos gestos das méos para “falar”. Susan Goldin-
Meadow, pesquisadora em linguagem da Universidade de Chicago, suspeita que a lingua-
gem verbal humana foi precedida pela linguagem gestual: “a flexibilidade dos gestos pode

ter sido o primeiro passo em direcao a evolucdo da linguagem humana”* (Trudeau, 2007).

De Waal prop6e um novo olhar para a “cultura animal” e da para isso duas razdes:
a primeira é que se encontram cada vez mais provas da existéncia de uma cultura animal
(como vimos aqui alguns exemplos) e a segunda é sua intencao de dissipar o dualismo oci-
dental segundo o qual a cultura humana é oposta ao natural que existe nos humanos. Portan-
to, “mesmo que seja certo que toda conduta esta sujeita a aprendizagem, também esté sujeita
as leis da genética, e, por isso, ndo existe nenhum comportamento (humano ou animal) que

seja determinado unicamente por um dos dois”* (De Waal, 2002: 19).

A cultura animal é possivel quando uma conduta é aceita numa comunidade e trans-
mitida, podendo inclusive tornar-se um simbolo de pertenca ao grupo. O aperto de méos
entre os chimpanzés ¢ um exemplo disso. De Waal relata o seguinte caso: um chimpanzé
macho adolescente, Socko, ap6s uma briga violenta com o macho-alfa do grupo a que per-
tencia, foi apartado da comunidade para curar seus ferimentos. Meses depois, quando Socko
retornou, 0 macho-alfa Jimoh preparou-se novamente para ataca-lo, mas as fémeas do grupo

impediram a ofensiva. Horas depois, todos se juntaram, formando uma “pinha” (um grupo

* “Spoken language in humans is infinitely flexible, Goldin-Meadow says. So the flexibility of gestures may be the first
primitive step toward the evolution of human language” (tradugéo nossa).

*“ “Por o tanto, aunque es cierto que toda conducta esta sujeta al aprendizaje, también esta sujeta a las leyes de la
genética, por lo que no existe ningin comportamiento (humano o animal) que esté determinado unicamente por uno

de los dos” (tradug&o nossa).
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fechado) e comecaram a se despiolhar, para suavizar as tensdes. O autor conta que testemu-
nhou a cena e viu Socko que, embora no grupo muito apertado, ia de um em um e apertava-

Ihe as maos, gesto que significava o retorno e a pertenca ao grupo (De Waal, 2002: 216).

Quanto ao primata vertical — o homem e suas etapas de hominizacdo (Homo habilis,
Homo erectus, Homo sapiens neanderthalensis, Homo sapiens sapiens) —, inimeras muta-
cdes intramoleculares intervieram cumulativamente, engajando o grupo humano em direcao
ao sapiens. O erectus tem um cérebro maior que o habilis**, domina o fogo e sabe fabricar
instrumentos mais refinados. Foi ele que, com seus pés, ultrapassou os limites do berco da

humanidade (a Africa) e colonizou o Velho Mundo (Ruffié, 1974: 122-123).

Até chegar ao homo de Neanderthal, a capacidade craniana nao parou de aumentar
— seu volume triplicou até os 1.500 cm3. Foi um processo lento, que durou mais de dois
milhGes de anos, e os instrumentos indicam o que as maos foram capazes de produzir e
utilizar. Do Homo sapiens neanderthalensis até nossos dias, a capacidade craniana nao au-
mentou mais. O volume craniano atingiu seu maximo e apresenta um predominio do hemis-

fério esquerdo, que testemunha capacidades psiquicas avangadas (Ruffié, 1974: 125).

O mais supreendente foi mesmo o aparecimento do homem de Neanderthal. Ele
surgiu e instalou-se ao sul das grandes geleiras, cerca de 200 mil anos antes da Era Crista e
sobreviveu até aproximadamente 40 mil anos da mesma Era. Costumava-se designa-lo como
“homem macaco”, mas descobriu-se que, em certos casos, sua capacidade craniana ultrapas-
sava 0s 1.600 cm?, ou seja, superior a atual. No mesmo periodo, aparecem 0s primeiros
indicios indiscutiveis de um pensamento mitoldgico, uma transformacdo de consciéncia
manifestada em dois aspectos: os sepultamentos e a adoragao de cranios de ursos nas caver-

nas (Campbell, 1997: 12-14).

** O Homo habilis tinha capacidade cerebral um pouco maior que a de um gorila macho, que atinge aproximadamen-
te 800 cm® (Campbell, 1997: 11-12).
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Figura 21 — Jovem bonobo.

Somos primatas como 0s outros, e ndo seus descendentes. Somos mamiferos, da
ordem dos primatas, da familia dos hominidas, do género Homo, da espécie sapiens. Segun-
do Morin, nosso corpo ¢ uma maquina de 30 bilhdes de células, num sistema genético que se
constituiu ao longo de dois a trés bilhGes de anos, e “o cérebro com que pensamos, a boca
pela qual falamos e a mdo que usamos para escrever sdo 6rgaos biolégicos, mas esse saber é
tdo inoperante quanto aquele que nos informou que nosso organismo é constituido apenas

por combina¢des quimicas” (Morin, 1979: 19).

Mesmo tendo descido da “arvore genealdgica tropical” (Morin), o homem
ndo constroi um reino fora da natureza, mas junto a ela. Num determinado momento, o
homem passa a querer escapar de sua animalidade e acrescenta a seus movimentos corporais
um significado, ele age ndo so6 sobre o real mas também sobre o irreal: “produzimos cultura
e somos produzidos por ela, até o ponto que ndo se encontra em nenhum outro animal” (De

Waal, 2002: 36).

51



CAPITULO Il

A GESTUALIDADE HUMANA

O Espirito faz a mdo e a mao fag o espirito. O gesto que
ndo cria, o gesto sem devir, origina e define o estado de
consciéncia. O gesto criador exerce uma agio permanente

sobre a vida interior.

Focillon
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A mao livre lanca 0 homem a novas aventuras e desafios. Se no Capitulo | estuda-
se a filogénese do gesto, fundamentada em outros primatas superiores, neste Capitulo Il se
estuda o gesto do homem, que, além de avancar no conhecimento por seu gesto técnico,

ainda cria o gesto poético.

N&o ha uma muralha que separe a natureza e a cultura, mas uma engrenagem de
continuidade e descontinuidade (Cf. Morin, 1970: 21). O gesto técnico se desenvolve para
enfrentar o desafio da matéria, e o gesto poético, ou cultural, nasce para enfrentar o desafio

da morte, assim que 0 homem toma consciéncia dela.

O conceito de cultura desenvolvido neste trabalho inspira-se em autores* que acre-
ditam ser ela um universo simbdlico construido, mantido e transmitido pelo homem e que,
em suas raizes, a cultura nasce do medo da morte. A morte “é o traco 0 mais humano, o mais

cultural do anthropos™#’ (Morin, 1970: 21)

Diante da morte hd uma historia de gestos, ha certas atitudes e crencas que distin-
guem o homem dos outros seres vivos, como o culto dos mortos e a presenca do mobiliario
mortuério. Morin nos brinda com a seguinte reflexao:

E preciso compreender a ferramenta e a morte em sua
contraditoria e simultanea presenca no interior da reali-
dade humana primordial. Que existira de comum entre a
ferramenta que abre seu caminho no mundo real, obede-
cendo as leis da matéria e da natureza, e a sepultura que,
se abrindo no mundo fantéstico da sobrevivéncia dos
mortos, desmente da maneira mais incrivel, mais ingé-
nua, a evidente realidade bioldgica? A humanidade, é cla-
ro. Mas o que € humano? [...] Sé poderemos compreen-
der a humanidade da morte compreendendo a
especificidade do humano. S6 entdo poderemos ver que a
morte, como a ferramenta, afirma o individuo, o prolonga
no tempo, como a ferramenta, no espago, se esforga

* Edgar Morin, Harry Pross, Ivan Bystrina, Régis Debray, Vilém Flusser etc.

" “La mort c’est le trait le plus humain, le plus culturel de I'anthropos” (tradug&o nossa).
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igualmente para adapta-lo ao mundo, exprime a mesma
inadaptacdo do homem ao mundo, as mesmas possibili-
dades conquistadoras do homem em relagdo ao mundo*®
(Morin, 1970: 32).

Somam-se, entdo, a “mao da natureza”, esbocada no capitulo anterior, a “méao da
memoria”, sobre que passamos agora a refletir. Os gestos das méos do homem tém no corpo

seu primeiro suporte e na comunicacao e na cultura humanas, sua historia.

Uma historia recente, se considerarmos as outras espécies, e ainda com muito tem-
po pela frente:

Ao desembarcar na Terra, toda espécie viva possui uma
expectativa de vida de sete milhdes de anos. Acabamos,
pois, de nascer, ja que faz apenas trés milhdes de anos
que nos arrancamos a animalidade, que andamos sobre
nossas patas traseiras, que nossas maos liberadas fabri-
cam ferramentas; ha trinta mil anos que nos tornamos
sabios, que nomeamaos n0ssos pais, que nossos relatos
contam 0s mitos que nos estruturam e que nossas técni-
cas utilizam as leis da natureza para escapar da nature-
za. Ainda temos direito a quatro milhdes de anos!
(Cyrulnik, 1995: 224).

“8 “| faut saisir 'outil et la mort dans leur contradictoire et simultanée présence au sein de la réalité humaine premiére.
Quoi de commun entre I'outil qui fraie sa voix dans le monde réel en béissant aux lois de la matiere et de la nature,
et la sepulture qui, s'ouvrant dans le monde fantastique de la survie des morts, dément de la fagon la plus incroyable,
la plus naive, I'évidente réalité biologique? L’humanité certe. Mais qu’est-ce que I'humain? [...] Nous ne pourrons
comprendre 'humanité de la mort qu’en comprenant la spécificité de I’humain. Nous pourrons seulement alors voir
que la mort, comme l'outil, affirme I'individu, Le prolonge dans Le temps comme l'outil dans I'espace, s'efforce
également de ladapter au monde, exprime la méme inadaptation de I'homme au monde, les mémes possibilites

conquérantes de I’'homme par rapport su monde” (Morin, 1970: 32) (tradugdo nossa).
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Figura 22 - Chimpanzé com 18 semanas. Figura 23 - Ser humano com 16 semanas.

2.1. O gesto de tocar o outro

Os sentidos variam, o que se sente e o gue ¢ sentido vari-
am. Confrontar seus desempenhos com critérios de falso
ou verdadeiro parece, portanto, injusto: primeiro, é preci-
50 pensar o varidvel.

Serres

Eleger um conceito para o gesto humano é procurar descobrir seus significados e
evitar classifica-los. O pensador Vilém Flusser escreve que “todos os dias, lemos intuitiva-
mente os gestos do mundo codificado ao nosso redor, e ndo ha uma teoria confiavel para
interpreta-los” (Flusser, 1994: 10). Se alguém pisa no meu pé e eu reajo, esse movimento é

uma reacao banal a um estimulo.

“Os gestos sdo movimentos do corpo que expressam uma intencdo”, complementa
0 mesmo autor. Mas a intencdo é um conceito ambiguo, porque inclui a subjetividade. Por-
tanto, ele acrescenta: “O gesto € um movimento do corpo ou de um instrumento unido a ele

para o qual ndo se da nenhuma explicacdo causal satisfatoria” (Flusser, 1994: 8).

O gesto de apertar a mao de alguém, por exemplo. Como entender esse gesto, na

comunicacdo humana? Quem sdo 0 emissor, 0 receptor e a mensagem? Esses termos ja ndo
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déo conta de expressar o que de fato ocorre, pois “comunicacao € construgdo e manutencao

de vinculos” (Baitello, 2005: 8).

A palavra “vinculo”, no sentido de desencadeador do comportamento, foi utilizada
pela primeira vez pelo bidlogo e etdlogo Eibl-Eibesfeldt. Conforme sua etimologia, vinculo
significa “pequena amarra”, pois vinc significa “amarra”, acrescido do sufixo latino ulo, que
forma o diminutivo. A ideia de capturar e cativar esta associada ao conceito de vinculo, tanto

quanto a motivacéo.

\oltando ao aperto de méos e ao conceito de comunicacao proposto por Baitello, o
comunicdlogo inclui a probabilistica e 0 ambiente comunicacional, o oikos*. Quanto a

probabilistica, em comunicacdo ndo héa certezas, mas apenas probabilidades.

Quanto ao ambiente, ndo se trata de ambiente técnico, mas de ambiente historico e
antropoldgico, da perspectiva das coisas que estdo inseridas nele. “Um oikos € o contrario de

um ager, quer dizer, um campo nao o de atuar, mas o de comportar-se” (Flusser, 1994: 140).

Todo ser vivo usa sua estrutura fisica e se movimenta em dire¢do a algo que mais
Ihe da prazer ou, ao contrario, foge daquilo que Ihe provoca medo. O espaco também se
torna um objeto sensorial para significar uma intencédo e dar forma a nossas emogoes: “Todo
ser vivo utiliza o espaco para torna-lo significativo, enviando-lhe sinais: o proprio espaco

torna-se entdo um objeto sensorial, estruturado como linguagem” (Cyrulnik, 1995: 39).

Portanto, ndo se determina sozinho a natureza de um vinculo®, mas todo o ambiente

pode favorecer (euférico) ou dificultar (disforico). No caso das plantas, hd um principio que

* Oikos, em grego, significa “ambiente que esta em relacdo com”. O conceito de ambiente comunicacional, oikos, foi
desenvolvido em sala de aula, pelo Prof. Dr. Norval Baitello Junior, em 2006, e retomado e ampliado também em
sala de aula, em 20 de junho de 2007.

* Devo a inspiracdo da reflexdo que se segue a Norval Baitello Jr., que, em curso ministrado no 2° semestre de
2005, na Pds-Graduagdo em Semiodtica da Cultura da PUC-SP, desenvolveu as propostas da Teoria da Cultura e da

Midia, o conceito de comunicagéo associado ao de cultura e uma tipologia dos vinculos e sua complexa dinamica.
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as impulsiona a vincularem-se a vida, ao prazer, processo euforico que os bidlogos chamam

de “amor”.

No Instituto Biologico do Colorado, onde a pesquisadora Dorothy Retallack traba-
Ihava, uma equipe de jovens bidlogos instalou radios em duas estufas onde cresciam abobo-
ras: uma recebeu musica de uma estacdo de rock de Denver, e a outra, musica erudita seleci-
onada, como Haydn, Brahms e Beethoven. Estas Gltimas cresceram em direcdo ao radio
transistor, tendo uma delas chegado a enlaga-lo. As abdboras submetidas ao rock cresceram
afastando-se do radio, dando preferéncia a subir pelas paredes escorregadias de sua gaiola
de vidro, embora estas ndo oferecessem nenhum tipo de apoio, mas estavam distantes do

alto-falante e da musica (Cf. Berendt, 1997: 102).

No caso dos animais e dos primatas superiores, também héa caréncia de vinculo, de
proximidade, de prazer. Os dois lados constroem a comunicacao: “a pulsdo genética da-lhe
impulso em direcdo ao outro, mas € a resposta do outro que Ihe propde um suporte de desen-

volvimento” (Cyrulnik, 2001: 102).

Quando a resposta do outro é positiva, criam-se 0s vinculos de uma comunicacao
sadia, mas o inverso também € verdadeiro, pois uma ndo vinculacao gera uma desorganiza-

¢do, a caréncia ndo é suprida e os vinculos ficam danificados.

Com o homem, ndo € diferente: “toda comunicacdo comecga no corpo e termina no
corpo”, ensina o cientista da comunicagdo Harry Pross®. Ao propor uma classificacdo do
sistema de mediacdo, Pross chama de midia primaria a comunicagdo de um corpo a outro
sem a mediacdo de aparatos a ndo serem 0 corpo e seus sentidos, no tempo presente e no

espaco tridimensional.

*' Num classico de 1971, Medienforschung, Harry Pross escreve que toda comunicagdo comega no corpo e a outro
corpo se dirige, independentemente dos meios que utiliza. Ele propde uma classificagdo dos sistemas de mediagao:
midia primaria, secundaria e terciaria. O leitor também pode aprofundar o assunto no livro A era da iconofagia

(Baitello, 2005: 31-34).
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Na comunicacao via midia primaria, o corpo se comunica com seus gestos, seus
odores, seus sons, sua pele, com todos os sentidos e para todos os sentidos, direces. A
comunicacdo corporal “é um uso formal do corpo e tem carater representativo. O corpo
inteiro torna-se um instrumento parecido com um instrumento musical, que vibra e produz

ressonancias (Gebauer, 2004: 39).

Embora cada sentido tenha um determinado 6rgao para se comunicar, todos se co-
municam numa “danca sensorial’®? - € questdo apenas de intensidade. Os sentidos de proxi-
midade sdo o tato, o olfato e o paladar; os de distancia, a visdo e a audi¢do. H& ainda o sexto
sentido, o da propriocepcdo®, o sentido do préprio corpo. Para o gesto de tocar, a mao é o
instrumento fundamental, e Ashley Montagu enriquece o assunto ao esclarecer que:

Na qualidade de instrumento do tato, a mdo é, de longe, 0
mais informativo de todos os nossos 6rgéos, com a possi-
vel excecdo apenas, e ocasionalmente, do cérebro. E muito
interessante que, quando se procuram num dicionario os
varios significados da palavra “tato”, descobre-se que é
provavel ser este verbete 0 mais extenso de todo o volu-
me. No magnifico Oxford English Dictionary, &, de lon-
ge, 0 mais extenso, com 14 colunas repletas. Em si, isso
constitui alguma forma de testemunho da influéncia que
a experiéncia tatil das maos e dos dedos tem tido em nos-
sas imagens e em nossa fala (Montagu, 1986: 131).

O corpo se comunica consigo mesmo e ele é o primeiro a pedir que se lhe deem
ouvidos. Na medicina, usa-se a palavra “auscultar”, melhor que “escutar”, porque percorre o
caminho de dentro para fora. Um movimento do corpo humano pode ocorrer de forma tdo
espontanea que, as vezes, nao 0 vemos hem ouvimos. Ha movimentos que 0 nosso corpo faz
independentemente de nosso comando: o coracdo bate, os olhos piscam, os intestinos se

contraem etc.

%2 Expressdo empregada por Cyrulnik.

% A propriocepcao é o sentido do proprio corpo, descoberto por Sherrington, na década de 1890 (Baitello, 1999b).
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Um 6rgdo interno se comunica com outros 6rgdos e emite sinais estudados na
semiologia®. Por exemplo, 0 som normal do abdome é timpanico, nitido, harménico - um
ruido continuo. Uma ruptura em seu ritmo pode significar uma patologia. Se ha excesso de
ruido ou se o som € desarmonico, pode indicar um quadro inflamatério; quando ha diminui-
¢do do ruido, pode ser um quadro obstrutivo. Nesse caso, ha sons de luta, pois o ruido infor-
ma o esforco feito para se vencerem obstaculos, e 0 som pode ser metélico; quando a obstru-

cdo esta estabelecida, ndo ha ruido (informag&o verbal)®.

Assim que nasce, o primeiro desafio que o corpo enfrenta é o de respirar, pois deve
mudar de um meio aquético para aéreo e esforgar-se para se manter vivo. Em sua dissertacdo
de mestrado, a enfermeira Maria do Carmo Oliveira discorre sobre a comunica¢do do recém-
nascido atraves da respiracdo, nas primeiras horas de vida:

Héa toda uma forma de dizer com a respiracéo, cujo ritmo,
intensidade e volume se modificam, por exemplo, para
denotar que ndo se esta bem, que se estd sendo agredido,
que, impotente nas maos do adulto, ele usa seu corpo e
tudo que lhe é mais vital - a respiracéo - para expressar 0
quanto quer ser respeitado em sua forma de se comunicar
(Oliveira, 1994: 26).

Contudo, diferentemente de nossos “irméaos inferiores”, 0s sons e movimentos dos
orgdos do homem podem se alterar por motivos exteriores e independentes das funcbes

genéticas ou sociais.

A respiracdo ou o batimento cardiaco de um macaco podem se alterar frente ao
desconhecido ou algum outro tipo de evento social como uma briga ou outra ameaca qual-
quer. No entanto, o homem € tocado em seu corpo por algo que ndo se encontra nem na

genética, nem no ambito social.

* A semiologia estuda os sinais que o corpo emite para definir a causa de uma patologia. A semidtica toma
emprestada da drea médica essa palavra, cujo sentido é a busca de significado.

% Informagao fornecida pelo cirurgido gastrintestinal Joaquim Francisco Romero, em S&o Paulo, em 24 de agosto de
2007.
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Muitas vezes, 0 coracdo se acelera, a respiracdo muda o ritmo, os intestinos se
contraem, etc. frente a uma imagem, a um idolo da midia, a um jogo de futebol, a uma

noticia boa ou ma, a um filme, a um ritual e em tantas outras situagdes.

Os ensinamentos do semioticista tcheco lvan Bystrina® nos auxiliam a compreen-
der a abrangéncia dos conceitos sobre o corpo, o0 gesto e 0 ambiente. Ensina o autor que,
inscritos no corpo do homem, concorrem diferentes codigos, que, apesar de serem estudados

separadamente, sdo insepardveis no corpo.

Para Bystrina, ha os codigos hipolinguais, ou genéticos, onde ocorrem as trocas de
informacao, que todo ser vivo tem. Ha os codigos linguais, ou sociais, que geram as socieda-
des, formadas por vinculos entre os individuos. Esses dois codigos constituem uma “primei-
ra realidade”, necesséria a sobrevivéncia fisica e composta por textos instrumentais, presen-

tes desde 0 mundo animal, e por textos racionais, vinculados a técnica (Bystrina, 1985: 4).

Os codigos hiperlinguais, ou culturais, sdo exclusivos do homem e servem a sobre-
vivéncia psiquica - constituem uma “segunda realidade”. Portanto, 0 homem € capaz de
inventar uma segunda realidade, na qual nasce a cultura, pois, para tudo aquilo que a socie-

dade ndo oferece a solugéo, a cultura cria em nivel simbélico (Bystrina, 1985: 4).

A segunda realidade é, pois, nitidamente um fenémeno
psiquico. N&o se pode entrar em comunicagao com esse
nivel de realidade sem o suporte fisico da producéo de
signos. Sem o aparelho fonador, sem as méos, ndo é pos-
sivel criar segundas realidades. Mas temos que conside-
rar que todos 0s processos psiquicos sdo produzidos ma-
terialmente no corpo (Bystrina, 1885: 14).

% |van Bystrina é semioticista da cultura e nos ensina que ha os codigos hipolinguais, ou genéticos, ha os cadigos
linguais, ou sociais, que servem a sobrevivéncia da espécie, e ha os cddigos hiperlinguais, formados pelos textos

culturais e que servem a sobrevivéncia psiquica do homem (Bystrina, 1985: 4).
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A cultura é regida por seus proprios codigos, assim como a sociedade ou a genética,
e, embora sejam codigos diferentes, sofrem interferéncias reciprocas. E dificil distinguir o
genético do cultural, porque “o homem habita na cultura como o animal na natureza, mas é

preciso diferenciar os gestos dos movimentos condicionados pela natureza” (Flusser, 1994: 32).

O comunicologo espanhol Vicente Romano diz que “comunicacdo e cultura séo
conceitos que caminham indissoluvelmente unidos™’ e que, para conhecer uma cultura, é

preciso entender o que se desenvolve no processo de comunicacdo (Romano, 1998: 354).

“Um gesto representa alguma coisa, é carregado de movimento simbélico, é comu-
nicacdo™®, diz Flusser. Logo, se € carregado de movimento simbolico, um gesto também é o

outro lado da moeda - um gesto € cultural.

A histdria que o corpo carrega € um conjunto de gestos, e o0 conceito de gesto con-
tém o bioldgico, o social e o cultural, sendo este ultimo dominante - 0 homem é um ser de
cultura. Talvez agora a frase do te6logo Yves Leloup faca mais sentido: “Quando vocé tocar
alguém, ndo toque nunca um corpo. N&o se esqueca de que vocé toca uma alma, com toda &

sua historia (Leloup, 2002: 79).

A gestualidade das méos € seu uso codificado; os codigos sao inventados, manti-
dos e transmitidos na cultura, e o préximo passo é refletir sobre se os gestos humanos sdo
adquiridos ou inatos, se ha elementos comuns entre as diferentes culturas e como estudar

seus significados.

¥ “Comunicacion y cultura son conceptos que van indisolublemente unidos” (tradugdo nossa).

% Essa frase encontra-se na contra capa do livro Los Gestos, de Vilém Flusser, 1994.
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2.1.1. Gestos herdeiros

A lingnagem dos gestos do corpo, melbor que dos gestos
da boca lhe permitiam exprimir emogies, indicar inten-
¢0es e ensinar as técnicas de fabricacio das ferramentas.
Ele podia entao inventar o artificio do gesto, da sonori-
dade e do objeto que ji lhe permitia habitar um nundo
cultural®.

Cyrulnik

Eibl-Eibesfeldt®® defende que ha trés possibilidades a adotar, no que diz respeito a
aquisicdo de aprendizado. A primeira reza que 0 homem chega ao mundo como uma pagina
em branco e s6 através de um processo de aprendizagem em seu meio ambiente adquire seus

modos de comportamento.

A segunda ¢é fundamentada por alguns investigadores do comportamento humano,
também orientados pela teoria do meio ambiente, mas que apregoam a necessidade de se
conformar o homem para sua sobrevivéncia. Essa teoria oferece a técnica do condiciona-
mento, por meio dos estimulos do castigo ou da recompensa, normas deduzidas de maneira

funcional.

Essas teorias negam qualquer autonomia ao homem, que reputam controlado, seja
por seu ambiente, seja por seus semelhantes. Até ha bem pouco tempo, ndo se reconhecia a
existéncia de qualquer atividade cognitiva precoce em fetos e recém-nascidos, que deviam

ser submetidos a rigorosa estimulagdo do mundo externo. “Condutas intencionais geneti-

% “Cette forme de langage, symbolisée par les gestes du corps, mieux que par les gestes de la bouche, lui permettait
déja d’exprimer des émotions, d’indiquer des intentions et d’enseigner les techniques de fabrication des outils. Il
pouvait donc inventer I'artifice du geste, de la sonorité et de 'objet qui lui permettait déja d’habiter un monde culturel”
(traducdo nossa).

® Fundador dos estudos de Etologia Humana, bidlogo e etdlogo nascido em Viena, em 1928, no prélogo de seu livro

El hombre preprogramado, 1983.
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camente programadas ou congenitamente adquiridas eram impensaveis, e seu conceito hi-
bernava oculto no socius, vocabulo de origem latina derivado do verbo sequi, associar-se”

(Joffily®!, 2002: 399).

A terceira afirma que existem pré-programacdes nas esferas perfeitamente
determinaveis do comportamento, adaptacGes que se desenvolveram na histdria da espécie

(Eibl-Eibesfeldt, 1983: 14).

Lemos ainda que os animais chegam ao mundo dotados de um repertorio de movi-
mentos e reagem ante determinados estimulos-chave, pois estdo dotados de maquinas fisio-
l6gicas que, como impulsos, os pdem em movimento. Eles trazem consigo capacidades inatas
de aprendizagem, as quais asseguram que aprendam o oportuno no momento oportuno; em

resumo, que modifiquem adaptativamente seu comportamento (Cf. Eibl-Eibesfeldt, 1983: 14).

Esses conhecimentos tém uma significacdo especial para os estudos do homem,
pois ai se formula a pergunta: o comportamento humano néo estaria também pré-programa-
do, em determinadas esferas, mediante adaptac@es filogenéticas?

Quem partir da hipotese - falsa, como assinalamos - de
que o comportamento social do homem € exclusivamente
aprendido e, de acordo com isso, educar 0 homem segun-
do pontos de vista puramente funcionais corre o perigo
de Ihe impor coacdes desnecessarias e de impedir a dese-
jada emancipacéo. Ao livre desenvolvimento da persona-
lidade corresponde também o desenvolvimento mais li-
vre possivel das predisposicOes inatas® (Eibl-Eibesfeldt,
1983: 83-84).

®' Sylvia Beatriz Joffily é doutora em Psicologia pela Universidade Louis Pasteur, Strasbourg.

* “Quien parta de la hipétesis — falsa, como hemos podido sefialar — de que el comportamiento social del hombre es
exclusivamente aprendido y, en conformidad con esto, eduque al hombre siguiendo puntos de vista puramente
funcionales, corre el peligro de imponerle coacciones desnecesarias y de impedir la deseada emancipacion. Al libre

desarrollo mas libre posible de las predisposiciones innatas” (tradugdo nossa).
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O autor defende que, em Gltima instancia, foi 0 meio ambiente que conformou o
homem, mas ao longo de um processo de adaptacdo filogenética no desenvolvimento da
espeécie, ndo ao longo do crescimento individual. Isso significa que ele ndo pode ser confor-
mado com igual facilidade em todas as direcGes pelas influéncias do meio ambiente, pois,

por sua propria construgdo, opde & mutabilidade certas resisténcias.

Disso resulta que os programas educativos que se orientam exclusivamente por
ideias que ignoram a natureza humana podem ser completamente inumanos, porque exigem

constantemente demasiado de sua natureza humana (Eibl-Eibesfeldt, 1983: 15).

Para comprovar sua hipotese, Eibl-Eibesfeldt faz experiéncias com macacos, com
surdos-cegos e com diferentes culturas. Vimos que, entre chimpanzés, ha o gesto conhecido
de dar a mao, muito usado para convidar ao contato. Os de situacdo inferior pedem contato
apresentando aos de situacdo superior a mao estendida, com a palma da méo voltada para
cima. O dominador coloca sua méo em cima, sinal que tranquiliza o companheiro. Autores
inclinam-se a ver nesse comportamento as raizes do ato de se darem as médos (Cf. Eibl-

Eibesfeldt, 1983: 206).

Outro gesto universal entre 0s homens € o de se estender as maos para oferecer
alimento, gesto que cria lacos. Dar ou repartir alimentos é estabelecer vinculos, favorece a
aproximacdo com estranhos. Comer junto também fortalece as ligacdes, como o banquete,

as ceias etc. ou mesmo repartir o lanche na hora do intervalo.

Na cidade contemporanea ou entre 0s povos primitivos, o pesquisador esclarece
que: “O que esta claro é que as criancas, desde cedo, sem ter orientacdo especifica para isso,
tratam espontaneamente de criar vinculos com os estranhos mediante ofertas de alimentos,

em que se pode ver a acdo de uma disposicado inata®® (Eibl-Eibesfeldt, 1983: 246).

% “Lo que esta claro es que los nifios, desde muy temprana edad y sin que requieran orientaciones especificas para
ello, tratan espontaneamente de crear vinculos con los extrafios mediante regalos de alimentos, lo cual permite ver

la accién de una disposicién innata” (tradugéo nossa).
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Eibl-Eibesfeldt usa uma filmadora para registrar a mimica silenciosa do corpo. O
estudo junto aos surdos-cegos de nascimento serve para comprovar que ha comportamentos
universais. Ele cita o exemplo de Sabine, de 9 anos, surda-cega de nascimento, que sorri
quando encontra sua boneca, faz caretas quando esté& aborrecida, franze os labios e sacode a

cabeca quando esta chateada ou aborrecida (Eibl-Eibesfeldt, 1983: 24).

Em 1972, no Instituto para Cegos de Tapei, 0 autor filmou um menino chinés de 10
anos, surdo-cego de nascimento, e constatou que suas mimicas sdo iguais as de um menino
europeu (Cf. Eibl-Eibesfeldt, 1983: 30). Ora, pensava-se que o0s surdos-cegos de nascenca se
orientavam com a ajuda do tato sobre a mimica de seus semelhantes e que aprendiam seus

gestos. No entanto, as observaces realizadas permitem refutar essa hipétese.

Esconder o rosto com as médos ¢ mimica de todos os primatas, ritualizada, e é per-
feitamente imaginavel que a ritualizacdo tenha sido aprendida no decorrer do desenvolvi-
mento juvenil. Quando ficam timidas ou envergonhadas, as criancas, colocam as maos no
rosto como eles, e o etélogo declara que observou que em muitos povos os adultos se com-
portam da mesma forma. Ao colocar as méos na frente ao rosto, “nada se vé nada, e se esta,

de certo modo, oculto”® (Eibl-Eibesfeldt, 1983: 51).

Também os cegos de nascimento ocultam o rosto frente a situacGes especificas,
mas 0S movimentos séo iguais aos dos que enxergam e se repetem nas diferentes culturas.
Isso fortalece a hipotese de que ha um conhecimento que independe de aprendizado, esta na

filogénese (Eibl-Eibesfeldt, 1983: 54).

Um gesto ecoa de forma diversa conforme o significado que ele toma em cada

cultura, mas ha outras surpreendentes coincidéncias® observadas nos mais diversos niveis

% “[...] uno no ve nada y se encuentra en cierto modo oculto” (tradug&o nossa).
® Em seu livro La semiosfera, Lotman (1922-1993) escreve sobre a construgio de uma teoria da interagdo das
culturas - o aspecto semidtico - e dedica-se a estudar as coincidéncias que ocorrem nos mais diversos textos

culturais. Yuri Lotman é fundador da Escola de Semidtica de Tartu, em Moscou.
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entre os textos. Por exemplo, o gesto de abrir a méo ao chegar e abrir a méo ao se despedir,

padrdo de comportamento gque se nota tanto em nativos da Australia quanto em europeus:

Entre os kukukuku (papuas), me chamou atengdo um cum-
primento que observei, ja com caracteristicas iguais na
Italia: as mulheres que estavam trabalhando no campo nos
cumprimentaram ao passar, estendendo a méo para nos e
fazendo repetidos sinais para que nos aproximassemos,
com a palma da méo para cima. Uma dessas mulheres fez
sinal também com a palma da mé&o voltada para baixo,
como se quisesse arrastar-nos para ela. Estender a mao
com a palma aberta e para cima, como 0s papuas, parece
gesto de pedir algo, como esmola, mas era um convite
para apertar a mao (Eibl-Eibesfeldt, 1983: 206).

Os gestos manuais para saudacdo sdo incontaveis e vém acompanhados de palavras
como shalom, entre israelitas, ciao, entre italianos, ou salam, entre arabes, mas nunca sem
um gesto simulténeo da cabeca e da mdo. “Cada cultura comp®Ge sua pequena musica”, es-
creve o autor e prossegue:

Os indianos juntam as maos e baixam a cabega, como em
uma oracdao; os arabes tocam-se no cora¢do, na boca e na
testa, 0s norte-americanos fazem acenos de médo. Depois,
0S COrpos se aproximam, os franceses se beijam, os itali-
anos se congratulam, os distintos se beijam as maos, 0s
esquimoés esfregam o0s narizes. Essa sintaxe
comportamental diz a mesma coisa em mil linguas dife-
rentes: exprimo com o corpo minha intencdo de um en-
contro afetuoso (Cyrulnik, 1995: 38).

Para toda essa gestualidade corporal, parece haver um imprinting® cultural, isto é,
normas, prescri¢oes, tabus, interdi¢Ges, tudo incorporado no ser humano, em geral, sem

retorno, acena Morin. E complementa:

% Imprinting é o termo que Konrad Lorentz propds para dar conta da marca incontornavel imposta pelas primeiras
experiéncias do jovem animal como o passarinho, que, ao sair do ovo, segue como se fosse sua mae o primeiro ser
vivo a seu alcance. Ora, ha um imprinting que marca os humanos desde o nascimento, com o selo da cultura,

primeiro familiar e depois escolar, prosseguindo na universidade ou na profissédo (Morin, 2005: 29).
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Por fim, a educacdo, através da linguagem, fornecera a
cada um os principios, as regras e o0s instrumentos do co-
nhecimento. Assim, de todas as partes, a cultura age e
retroage sobre o espirito/cérebro para nele modelar as es-
truturas cognitivas, sendo, portanto, sempre ativa como
co-produtora de conhecimento (Morin, 1998: 25).

Entende-se que ndo ha retorno porque as regras da gestualidade sdo mantidas pela
educacdo, como diz o autor, assim como se podem ditar regras por crencas etc. Na cultura
judaica, os ortodoxos ndo dao as méos as mulheres, pois ndo sabem se estdo menstruadas - se

estiverem, esse contato manual, considerado impuro, lhes é proibido.

Mas néo basta ser o gesto um texto com um uso codificado; ha um didlogo entre o
texto e o auditorio, o sujeito e sua cultura - a segunda realidade, para Bystrina, 0 ambiente, a
semiosfera, para Yuri Lotman. O pensador entende por “semiosfera” todo o ambiente
comunicacional e ensina que o verbo ambire, em latim, vem do radical indo-europeu ambi,
que significa dar a volta, andar em torno de algo. Ambiente, portanto, é o que nos faz voltarmo-

nos para fora de nds, para o entorno.

A relagdo de comunicagdo ndo se constitui por uma recepgao passiva, mas por uma
relacdo de didlogo - deve ter sentido para ambos os lados. Nesse discurso, a presenca de
determinada memoria comum ao destinador e ao destinatario é fundamental: “A auséncia

dessa condicdo faz o texto indecifravel”®” (Lotman, 1997: 111).

A relacdo de dialogo esta sempre presente, em todas as épocas e situacoes, e “a
performance gestual, as maos, a mimica do rosto, a vocalidade séo textos em continua interacao
que, para realizar uma atividade geradora de sentido, devem estar submergidos na semiosfera”

(Lotman, 1997: 89).

Contudo, ha gestos compartilhados por toda a humanidade e presentes na escuridao

do utero materno que s6 ha pouco tempo nos foram revelados.

* “La ausencia de esta condicion hace indescifrable el texto” (traducdo nossa).
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2.1.2. O pequeno gesto boca-mao: a ferramenta mais humana.

Cada gesto encontra sua razdo de ser na bistéria maternal®®.

Cyrulnik

Figura 24 — Feto humano com alguns meses de gestagao.

Com as imagens produzidas pelo ultrassom®, comprovou-se que 0 pequeno gesto
que aproxima a mao e a boca aparece em estado ainda intrauterino, no escuro, num ambiente

aquoso e de temperatura estavel.

Por ser o conjunto boca-mao o utensilio corporal “mais profundamente humano”,
todas as transformagdes mecanicas do toque, da palavra e da caricia convergem para o lugar
que, no cortex humano, recolhe as percepc¢des e as ordens motoras consagradas a boca e a

mao (Cyrulnik, 1997: 154).

O pequeno gesto esta presente nos bebés do mundo inteiro; eles ttm o mesmo re-

pertério de gostos e mimicas. O contato ja se faz pela vibracdo da voz materna: “Mas o bebg,

% “Chaque geste trouve sa raison d'étre dans I'histoire maternelle” (tradugdo nossa).
% A ecografia tornou visivel que o primeiro vinculo que formamos & o materno e que ele ocorre ainda em estado
intrauterino. A partir da sétima semana de vida, ja existe uma comunicagao tatil, a seguir, auditiva e de todo o

aparato sensorial do corpo do feto com o corpo de sua mae (Cyrulnik, 2001: 44).
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no final da gravidez, preferia claramente a palavra de sua mée que, como um carinho, entra

em contato com seus labios e com suas médos para ali vibrar docemente”” (Cyrulnik, 1997: 17).

Depois que os bebés nascem, em geral, seus labios procuram os bicos dos seios
maternos, o0 aconchego e o alimento e, se deixarem suas méaos livres, elas procuram ficar por
perto. Quando os labios estdo desocupados, os dedos dirigem-se para a boca, gestos comuns

nos recém-nascidos, e muitos pais oferecem uma chupeta, uma fralda etc.

Pensar a mdo-midia e sua parceira a boca € imediatamente associa-los ao sentido do
tato. No caso do homem, lemos que a reparti¢do do tato € idéntica a dos outros vertebrados,
sendo as partes mais sensiveis os labios e as pontas dos dedos, estas, superiores a qualquer
outra. O resto do corpo dispBe de uma sensibilidade variavel, mas consideravelmente mais

reduzida (Cf. Leroi-Gourhan, 1965: 102).

O médico e anatomista Ashley Montagu escreve, em sua obra Tocar: o significado
humano da pele, que nosso primeiro meio de comunicacao é a pele, ou seja, o corpo todo. O
tato € o sentido intimamente associado a pele e o primeiro a surgir junto ao embridao humano;
ele ja esta na origem de nossos olhos, ouvidos, nariz e boca. Todo o0 corpo ouve: “tanto a
verdade quanto a comunicagdo comegam com um gesto simples: tocar a verdadeira voz da

sensacdo, do sentimento” (Montagu, 1988: 275).

Evidentemente, tudo é uma questdo de intensidade. O sentido do tato esta intima-
mente ligado as méaos e aos dedos, o que ndo significa que os outros sentidos ndo tenham
qualidades tateis. O som da voz, por exemplo, conserva a qualidade tatil, tranquilizante e
afetuosa. Se a mae canta para o filho enquanto Ihe da tapinhas carinhosos, abraca-o e o
mantém perto de seu corpo, com o tempo, ele aprende a identificar e a responder a sua voz

como substituto de seu toque (Cf. Montagu, 1988: 290).

® “Mais le bébg, en fin de grossesse, préferait nettement la parole de la mére qui, comme une caresse, venait au

contact de ses lévres et de ses mains pour y vibrer doucement” (tradugéo nossa).
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Uma cangdo de ninar chinesa exerce numa crianga alema o mesmo efeito
adormecedor e calmante, pois qualquer cancao desse tipo corresponde ao ritmo da respira-
cdo daquele que dorme. “A fase da inspiracdo coincide com a lenta subida da melodia; a fase
da expiracdo, com a decida no final de cada periodo. De certa maneira, pode-se afirmar que

a pessoa adormecida respira a melodia” (Eibl-Eibesfeldt, 1983: 73).

Ha outras sensacgdes tateis que a memoria do corpo retém como o cheiro da mée. O
olfato é tatil, pois uma fralda ou outro tecido impregnado pelo odor materno substitui sua
presenca, proporciona uma imagem olfativa. Quanto ao paladar, sentido sem estética (Leroi-
Gourhan), sua tatilidade se espalha por todo o corpo, capaz de estar no presente e no passado

e alcancar o futuro, pela memdria e pela imaginacao.

A parceria boca-méo foi sendo vista sob varios aspectos pelos cientistas. Durante
muito tempo, pensou-se que essa dupla estava a servigo apenas da alimentagéo e da palavra.
Monsieur Neanderthal (Cyrulnik, 1997)" podia grunhir e exprimir suas emo¢des com uma
duzia de grunhidos significativos, mas ndo podia cantar. Monsieur Cro-Magnon (Cyrulnik,
1997) aperfeicoou a linguagem humana, mas ndo sabia que seu cérebro esquerdo comanda-
va sua boca tanto quanto sua mao, e essa dupla, que até ali s6 tinha sido usada para a alimen-
tacdo, colocou-se a servico da palavra (Cyrulnik, 1997: 74).

Essa estrutura é ecoldgica e social, mas sobretudo seman-
tica: as palavras constituem as estrelas, as frases dese-
nham as constelacdes e as ideias conformam os sentimen-
tos e as a¢Oes. Para o homenzinho, tentar a aventura da
fala é, antes de mais nada, uma maneira de encontrar, uma
maneira de fazer gestos, mimicas e vocalizagdes que lhe

" Boris Cyrulnik refere-se ao homem de Neanderthal com essa express&o, em seu livro de 1997, L’Ensorcellement
du Monde. Nessa mesma obra, ha um capitulo inteiro dedicado ao corpo, no qual estas linhas apoiam-se, pois ele
escreve sobre a boca, o cérebro e a palavra. Ha 400 mil anos, a laringe transformou-se, o aparelho fonador ficou
abobadado, o osso hioide inseriu-se mais abaixo, sobre a coluna cervical, criando assim uma caixa sonora onde a

lingua podia movimentar-se melhor (Cyrulnik, 1997: 74).
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permitam amar, trocar afeto e agir sobre a pessoa amada.
Adquirir uma lingua implica aprender um codigo, mas
sobretudo é ocupar um lugar afetivo numa cultura ja
estruturada por essa lingua (Cyrulnik, 1995: 69).

O homem passou por profundas mudancas, que foram por ele compensadas com
outras articulagfes e com uma hipergestualidade do rosto, da boca e das méos. Com o desen-
volvimento da fala, a sincronizacao se altera, pois os ritmos sao diferentes: “Enquanto as
mé&os tinham (e tém) como principal componente de sua linguagem o espaco no qual se
movem, a fala, produzida por movimentos minimalistas dos 6rgdos fonadores, tem como

matéria-prima os ritmos, ou seja, o tempo” (Baitello, 2005: 104).

Ha uma alegre dindmica entre o rosto e 0s gestos das maos, pois a face também
gesticula, com os olhos ou s6 as sobrancelhas, com a lingua, com os labios ou com o maxilar.
Fazemos forca com as méos, e a boca acompanha.

Como dizer melhor que & méo vigorosa se liga a mandi-
bula contraida? E ainda mais: um tipo de trabalho manual
esta ligado a uma contracao particular do rosto. O facies
do limador de metal é tdo diferente daquele do ferreiro
(Bachelard, 2008: 46).

Boca e mao sdo parceiras nos gestos, vdo em direcdo ao proprio corpo e em direcéo
ao outro, vdo em busca de prazer, de estimulo, no processo de vinculagao, querem tocar e ser
tocadas. Na espécie dos primatas, todos chegam ao mundo com suas promessas genéticas e

poderdo realiza-las conforme a estrutura de seu ambiente.

2.1.3. Quando & preciso uma mao substituta

Montagu procurou refletir sobre o efeito da experiéncia tatil no desenvolvimento
do comportamento humano e, no inicio, realizou suas pesquisas junto a pessoas que tinham

larga experiéncia com animais.
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Uma das davidas foi se seria fundamental o contato fisico — proporcionado pelo
sentimento de amor e carinho — para o desenvolvimento do ser humano ou se ele poderia

sobreviver sem ser tocado por maos ou labios.

Imaginava-se, mesmo entre 0s pesquisadores, que os mamiferos lambessem a cria
por questdo de higiene. Com o tempo, percebeu-se que o animal devia ser lambido no perineo,
na area entre os genitais externos e no anus. Chegou-se a concluséo de que, suprimidas as
lambidas, o animal morria de defeito funcional nos sistemas geniturinario ou no
gastrointestinal: “o filhote manipulado ndo estimulado morria de oclusdo do ureter e de

distensdo da bexiga” (Montagu, 1988: 39).

Essas sdo as regides mais lambidas, mas ha uma sequéncia de toques que obedece a
uma ordem: a regido em torno da boca, embaixo da barriga e, finalmente, as costas e 0s
lados. Ha observaces relevantes quanto ao tempo que duram as lambidas e os intervalos em

que sdo feitas, havendo inimeras variacdes de espécie para espécie.

Os investigadores McCance e Otley sugeriram que as lambidas e outras atencfes
dispensadas pela mée estimulam um aumento de excrec¢do da ureia e, consequentemente,
uma mudanca no fluxo de sangue para os rins. Lambidos por sua mée, um rato ou um carnei-
ro aumentam a producao de uma enzima, a ornitina-decarboxylase, ao passo que o abandono

provoca a queda dessa enzima, chegando a provocar a morte (Cf. Cyrulnik, 1997: 193).

No caso do homem, também ha “uma biologia do afeto” (Cyrulnik, 2006: 32). O
corpo produz um antidepressivo natural, a serotonina, que também pode ser produzida em
laboratdrio, e, atualmente, os cientistas aceitam sem resisténcia que “as células do hipocampo,
as mais sensiveis as experiéncias emocionais, modificam a eficacia das sinapses, melhoram-

nas ou as alteram, conforme a maneira como as trata 0 meio”’? (Cyrulnik, 2006: 113).

6 “Aujourd’hui, les scientifiques acceptent sans peine I'idée que les cellules de I'hippocampe, les plus sensibles aux
expériences émotionnelles, modifient I'éfficacitée des synapses, les améliorent ou les altérent, selon la maniere dont

le milieu les entraine” (tradugdo nossa).
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Isso explica a expresséo francesa ours mal l1éché, cuja traducéo literal é “urso mal-
lambido”, com se designa uma pessoa de mau humor, ndo sociavel - na verdade, ndo tocada.

A metéfora guarda a memoria da falta, o resultado de um vinculo inicial danificado.

O primeiro vinculo que se cria é 0 materno, base para 0s seguintes e para consigo

mesmo. Os outros sdo o filial, o fraterno, o sexual e o paterno.

O vinculo com o proprio corpo é a base dos vinculos com
as outras pessoas, que denominamos socialidade; a mes-
ma é conduzida pela proximidade entre mée e filho du-
rante o primeiro ano de vida. Esse relacionamento corpo-
ral intimo é a base das sensacdes positivas a respeito de si
mesmo, e a sensacdo de um vinculo corporal permite a
consolidacéo de uma sensacgdo de auto-estima. Fundamen-
talmente, a fonte da auto-estima é o amor. O bebé usa seu
COrpo para expressar seu amor e suas emocoes (Montagu,
1988: 255).

O ser humano pode iniciar a vida com vinculo danificado - por exemplo, perder a
mée -, mas encontrar uma “mao substituta”. Até ha pouco tempo, acreditava-se que todos 0s
animais (inclusive o homem) dessem prioridade a alimentacdo, na luta pela sobrevivéncia
fisica. Montagu pde por terra essa crenca, ao relatar as experiéncias de Harry Harlow (1905-

1981), psicologo norte-americano, diretor do Laboratorio dos Primatas, em Wisconsin.

Descreve Montagu o experimento com as “maes substitutas”. No laboratorio, puse-
ram-se numa jaula uma macaca feita de pano e outra, de arame. Para quatro macacos rhesus
recém-nascidos, a mée de arame dava leite e a de tecido, ndo; para 0s outros quatro, inver-
teu-se a condicdo de lactacdo: na de arame, os filhotes tinham acesso a mamadeira, e a de

pano oferecia apenas aconchego.

Escreve Harlow que ndo se surpreendeu com descoberta de que o contato reconfor-
tante era uma importante variavel afetiva, mas nao esperava que fosse suplantar tdo comple-

tamente a varidvel da amamentacdo: “De fato, a disparidade é tdo grande, que sugere que a
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funcdo priméria do aleitamento como variével afetiva € a de assegurar um contato corporal

frequente e intimo do bebé com a mae” (Montagu, 1988: 219).

Avancando com o experimento, Harlow estudou cinco fémeas adultas que nunca
tinham tido uma mée de verdade. Quando tiveram filhotes, mostraram-se indteis: duas fica-
ram completamente indiferentes a eles e trés se comportaram com tanta violéncia, que fre-

guentemente era preciso aparta-las (Cf. Montagu, 1988: 219).

As investigacGes de Harlow apontam uma compreensao complexa dos vinculos
afetivos comunicativos, primordiais entre os primatas. Revelam como cada um dos sistemas
interfere no outro e como a sociabilidade de um individuo pode ser prejudicada por falha em

um dos sistemas basicos (Cf. Baitello, 2005: 71).

Se for sadia sua comunicacdo com a mae, o ser humano constréi com ela o vinculo
filial. Mas pode acontecer de o vinculo maternal ser danificado. Nesse caso, ha a possibilida-
de de se construir vinculo com outra(s) pessoa(s).

A alternancia de momentos, ora ativos, ora passivos, en-
contra-se, em compensacao, reforcada pela alternancia
paralela de presencas e auséncias por parte do progenitor,
portanto, momentos de protecdo e conforto e, de outro
lado, de abandono. Esses momentos de separa¢ao ndo séo
menos construtivos na relacdo com os outros do que 0s
momentos de presenca: a crianca deve sentir-se conforta-
da para lancar-se na explora¢do do mundo desconhecido
ao seu redor, mas é a auséncia que a levara a construir,
progressivamente, a identidade. Essa mesma auséncia ine-
vitavel, ndo importa quao provisoria, tornara a crianca
pouco a pouco sensivel a sua incompletude original. O
resto de sua vida sera consagrado a tentativas de preen-
cher essa falta fundamental (Todorov, 1996: 75).

No século XIX, mais da metade dos bebés morriam durante o primeiro ano de vida,
de uma doenca chamada marasmaos, palavra grega que significa “definhar”. A doenca era

conhecida também como atrofia ou debilidade infantil.
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Na década de 1920, nos Estados Unidos da América, a taxa de mortalidade entre
bebés com menos de um ano, em diversas instituicdes e orfanatos, era de quase 100%! (Cf.

Montagu, 1988: 104).

Em 1915, o Dr. Chapin, renomado pediatra de Nova York, em relato sobre diversas
instituicOes espalhadas em dez cidades dos EUA, revelou o dado impressionante de que

todos os bebés morriam com menos de dois anos de vida.

Mas foi Dr. Talbot, de Boston, que introduziu a ideia do cuidado terno e amoroso.
Durante sua estada na Alemanha, em Dusseldorf, conheceu o diretor de uma clinica onde as
criangas ndo morriam! Partiu em viagem e |4 constatou que havia uma senhora “gorda e
idosa” que carregava, alternadamente, os bebés. Isso justifica a afirmativa: “O ser humano
pode sobreviver a privacdes sensoriais extremas de outra natureza como a visual e a sonora,

desde que seja mantida a experiéncia sensorial da pele” (Montagu, 1986: 106).

A descricao das perturbac@es atribuiveis as privacdes afetivas € recente - data da Il
Guerra Mundial. O conceito “caréncia afetiva” foi combatido pelas feministas dos anos 1940,
por exemplo, nos Estados Unidos. A antropologa Margaret Mead defendera que as criancas
ndo tinham necessidade de afeicdo para se desenvolver e que as descricdes clinicas de René
Spitz e de John Bowlby correspondiam, de fato, ao desejo dos homens de impedirem as

mulheres de trabalhar.

Na década de 1950, Montagu perguntou a uma jovem mae se ia amamentar seu
filho, e ela respondeu que s6 animais faziam isso, que nenhuma de suas amigas tinha ama-
mentado. Era a época em que 96% das norte-americanas nao amamentavam, e 0s pediatras

asseguravam que mamadeiras eram iguais ou melhores que a amamentacao.

Bem diferente é o que acontece no Circulo Polar Artico canadense. As mulheres

inuites carregam os bebés as costas no attigi, espécie de parka de pele, de tal modo que a
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parte anterior do corpo da crianca fica firmemente pressionada contra as costas da mae, logo
abaixo das espaduas. O bebé fica numa postura sentada, com as perninhas em volta da cintu-
ra da méde ou um pouco acima, e a cabeca flexionada a direita ou esquerda. Ele usa uma
minuscula fralda de pele de caribu e, além disso, estd em contato com a pele despida da méae.
Quando o bebé estd com fome, suga as costas da mée, que o leva para a frente e 0 amamenta.
A proximidade corporal faz com que a mae também sinta as contra¢des intestinais da crian-
¢a, pelo movimento de suas pernas, e, na maioria das vezes, ela consegue se antecipar. Per-
guntada sobre como consegue essa proeza, uma méae inuite indignou-se: “Como pode uma

mée ndo perceber isso?” (Cf. Montagu, 1986: 283).

O bebé netsilik raramente chora - suas necessidades filo e ontogenéticas sdo preen-
chidas. Como resposta, sdo seres altruistas e agradaveis no relacionamento humano, sem
estresses, mesmo com riscos de falta de alimentacdo, as ameacas dos ursos e do clima. Seria
redutor atribuir todo esse modo de ser apenas ao modo como sao cuidados na primeira infan-

cia, mas mostra que se trata de uma experiéncia importante.

Dependendo do contexto, modifica-se o conceito. Em 1967, a pilula tornou-se legal
e 0 dominio da fecundidade tomou o significado de uma emancipacédo das mulheres. Déca-
das depois, esse significado muda outra vez. Reagindo as recomendac¢des da mée, as adoles-
centes se queixam de que “minha mée quer controlar tudo, mete-se na minha intimidade”.
Nessa relacéo, é a rejeicdo da pilula que significa uma tentativa de autonomia e de rebelido

contra o poder materno (Cf. Cyrulnik, 2001: 41).

Os vinculos materno, filial, fraterno e de parcerias sexuais sdo horizontais, sendo o
paterno o Unico que representa a verticalidade. O pesquisador Jean Lecamus estudou 0s
efeitos ndo do pai social, extraordinariamente diferente, de acordo com as culturas, como o

governante ou o pajé, mas do pai real, aquele que “arranja, brinca, alimenta, ralha e ensina.
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A simples presenca desse pai feito de carne tem um efeito de “rampa de langamento” (Cyrulnik,

2001: 117).

Ha adultos e criangas que tiveram seus vinculos afetivos danificados, o que equiva-
le a dizer “falta grave na comunicac&o”. E claro que s6 com o tempo, com uma histéria em
construcdo, € que se pode falar num processo de resiliéncia’. O primeiro passo é compreen-
der 0 que aconteceu, para SO entdo partir para a acdo, pois:

E preciso compreender e agir para encadear um processo
de resiliéncia. Quando falta um dos dois fatores, a
resiliéncia ndo se tece, e se instala a perturbacdo. Com-
preender sem agir € propicio a angustia. E agir sem com-
preender produz delinquentes [...] Agir sem compreen-
der, também ndo permite a resiliéncia. Quando a familia
se desfaz e 0 meio social nada tem a propor, a crianca
adapta-se a esse meio sem sentido pedindo esmola, rou-
bando e, por vezes, prostituindo-se. Os fatores de adapta-
¢do ndo sdo fatores de resiliéncia, visto que permitem uma
sobrevivéncia imediata, mas detém os desenvolvimentos
e preparam, frequentemente, uma cascata de provacoes
(Cyrulnik, 2001: 172/173).

Os pesquisadores puseram em evidéncia a necessidade da afeicdo. O que espanta é
que, normalmente, quando se encontram a causa e o remedio de uma determinada doenca,
costuma-se sanar o mal ou atenuar seus efeitos. Ndo é o que se observa com a falta de

afeicdo. A depressdo, precoce ou nao, por caréncia afetiva, parece ter aumentado.

Tocar com gestos e palavras sdo atos de comunicacao afetiva, boca-mao para amar,
trabalhar e construir uma historia, “o vinculo, a funcéo e o sentido” (Cyrulnik, 2005: 57). E,
se em algum momento algum processo na comunicacdo for danificado, é possivel recupera-

lo, se houver vinculo e historia’™.

™ Resiliéncia é um processo que permite retomar algum tipo de desenvolvimento, apesar de um traumatismo em
circunstancias adversas (Cyrulnik, 2005: 4).
™ “Marilyn Monroe jamais pode encontrar vinculo e sentido, as duas palavras que permitem a resiliéncia. Sem

vinculos e sem histéria, como poderiamos nos tornar nés mesmos?” (Cyrulnik, 2005: 5).
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Aresiliéncia e possivel mesmo em nivel molecular. Quando um determinante gené-
tico é forte, como no caso da esquizofrenia, a organizacdo social pode ter efeito de protecédo

ou de agravamento (Cf. Cyrulnik, 2006: 36).

Bill Clinton, cujo pai morreu afogado quando sua mée estava gravida, foi criado
por um padrasto extremamente violento. Sua evolucdo resiliente foi possivel gracas a seus
avos, que ajudaram a cria-lo. A cultura norte-americana facilita o acolhimento com os en-
contros em familia, as associacGes de esporte, musica etc. Uma cultura pode ter gestos de
acolhimento, propor lugares de agéo, de encontros, de criatividade, que limitam a repeticao

de maus tratos (Cf. Cyrulnik, 2006: 36).

Uma cultura pode também ter gestos nem sempre protetores e, as vezes, no caso de
morte do pai e marido, a policia pode tirar da vitva seu filho e entrega-lo a uma instituicdo

(Cf. Cyrulnik, 2006 82).

Uma cultura também pode sofrer um empobrecimento no sistema de vinculos o
que, para alguns autores, pode conduzir a um analfabetismo afetivo. Luis Carlos Restrepo,
pensador colombiano que combina em seu trabalho a psiquiatria clinica, propde “uma
redefinicdo ecoldgica da cultura” e, para que isso aconteca, ela deve passar por uma recupe-

racdo da sensibilidade (Restrepo, 1994: 145).

Romano prop6e uma “ecologia da comunicacdo”, incluindo o corpo e sua
gestualidade.

A unidade dos sentidos vincula habitualmente o corpo e a
alma com o mundo externo, quer dizer, mediante a adap-
tacdo ao tempo. Por isso custa implantar outras formas de
ver, de ouvir, sentir, de cheirar e degustar, necessarias
quando se muda de lugar: abrir o olfato a novos odores,
afinar o ouvido a ruidos desconhecidos, usar os olhos como
instrumentos do mundo exterior, “ver de outra maneira”,
e libertar-nos dos esquemas habituais (Romano, 2004: 90).

78



Talvez estejamos tdo acomodados aos esquemas habituais que separam e classifi-
cam 0 que € genético, o que € social e o que é cultural, que ndo nos damos conta do que é
possivel mudar e do que é preciso aceitar. Hoje nos fazem acreditar que ha uma ditadura
bioldgica, que tudo é carga genética, mas, desde o inicio da aventura humana, ha resiliéncia
possivel mesmo em nivel molecular. Nas primeiras paginas de seu Gltimo livro, Cyrulnik
anuncia que o ser humano é “vulneravel” (sensivel) biologica e afetivamente (Cf. Cyrulnik,
2006: 19) e adiante informa que o determinante genético da vulnerabilidade foi detectado

pela primeira vez nos seres humanos em 1996 e, no ano seguinte, N0S macacos.

Conclui o autor que “desde o inicio da aventura humana, a cada estagio de nosso
desenvolvimento, devemos nos relacionar com o entorno cada vez menos biologicamente e

cada vez mais de forma afetiva e cultural”” (Cyrulnik, 2006: 25).

O entorno ndo engloba apenas as vinculag¢des entre 0os homens, mas inclui os obje-
tos fabricados pelo homem, os utensilios, com os quais 0s homens também se relacionam. O
pensamento abstrato humano precisa da matéria para se concretizar, e 0s objetos que ele cria

com a matéria transformada também acabam por transforma-lo, contaminando seus gestos.

2.2. O gesto de tocar a matéria: o gesto técnico’”

E o ser humano que desperta a matéria, é o contato da
miao maravilhosa, o contato dotado de todos os sonhos do
tato imaginante, que da vida ds qualidades gue estao
adormecidas nas coisas.

Novalis

> “Dés le départ de 'aventure humaine, a chaque stade de notre dévéloppement, nous devons passer des transactions
avec notre entourage, de moins em moins biologique et de plus em plus affectif et culturel” (tradugéo nossa).

® As ideias para esse item devo a Boris Cyrulnik, em seu livro L’Ensorcellement du Monde (1997: 253).
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Pensar o gesto técnico é propor uma histdria antropoldgica na qual, através de cada
descoberta técnica e de cada protese agregada as suas maos, 0 homem muda sua forma de
perceber 0 mundo. Os instrumentos fazem parte da histéria do homem, e a ecologia humana
passou a ser modificada por eles. Sob esse ponto de vista, “a técnica é um conjunto de gestos
e de coisas utilizadas tradicionalmente que permitem agir na natureza a fim de modifica-la

segundo nossos desejos e necessidades” (Cyrulnik, 1997: 253).

Mas a manipulacéo do real “nao tem nada em comum com a manipulacéo das emo-
¢des que o real provoca em nos. O primeiro resulta no gesto técnico e o segundo, no gesto

artistico’” (Cyrulnik, 1997: 253-254).

O gesto das mé&os se diferencia antes mesmo da apari¢do do utensilio, porque “é a
mé&o, com seu polegar oposto aos demais dedos, que distingue a existéncia humana no mun-

do” (Flusser, 2007: 60).

Essa existéncia humana é Unica gragas as maos, pois elas tanto apreendem coisas
que estdo a seu redor quanto imprimem formas as coisas que tocam elas as transformam.
Surgem, assim, dois mundos: “o da natureza das coisas existentes e a serem agarradas e 0

mundo da cultura, das coisas disponiveis para serem informadas” (Flusser, 2007: 60).

O filésofo e epistemologo Gaston Bachelard (1884-1962) acredita que em todo e
qualquer gesto técnico hd um didlogo com a matéria que condiciona todas as técnicas e vice-

versa, pois 0 homem é por ela condicionado (Bachelard, 2008: 34).

A natureza oferece uma pluralidade de matérias; algumas se deixam dominar facil-
mente e outras opdem uma maior resisténcia. E a relagio direta das maos em contato com a

matéria que delineia os gestos. A matéria dura é grande educadora da vontade humana (Cf.

” “La manipulation du réel n'a théoriquement rien de commun avec la manipulation des émotions que le réel

déclenche em nous. Le premier donne le geste technique et le second le geste artistique” (traducédo nossa).
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Bachelard, 2008: 36) e “a dureza e a moleza das coisas nos conduzem — a forga — a tipos de

dindmicas diferentes” (Bachelard, 2008: 16).

O barro, por exemplo, ¢ uma matéria mole que pede um gesto de modelar, de apal-
par. O material ceramico requerer o contato direto das maos, e surge um dinamismo que
busca formas circulares como as das urnas, dos vasos e das panelas, desde os tempos mais

remotos.

Diferentemente, da matéria dura, surgem, de preferéncia, as formas geométricas. O
ritmo dos gestos também é diverso; frente a dureza da pedra, 0 homem faz gestos de choque,
gestos precisos, em movimentos verticais e horizontais, porém ambos em aplicag&o de per-

cussdes ritmicas longamente repetidas.

Ha gestos técnicos que se repetem em diferentes culturas - parece ser uma caracte-
ristica comum da humanidade no uso de instrumentos:

O martelar exige percussdes langadas, enquanto a serra-

¢ao ou raspagem exigem percussdes obliquas deitadas que,

até 0s nossos dias e em todas as culturas, constituiram

uma parte essencial das técnicas (Leroi-Gourhan, 1965).
A mimese’ contribui para o desenvolvimento de um conhecimento pratico e im-
portante - o “saber/acéo corporal” (Cf. Gebauer, 2004: 38). E nos processos miméticos que o

homem se adapta ao mundo, pois “eles criam uma proximidade com os objetos e possibili-

tam, assim, uma forma primitiva de entendimento” (Gebauer, 2004: 38).

\oltando a Bachelard, ele acredita que ha toda uma psicologia do Homo faber quanto
ao gesto técnico. N&o se trata apenas da ferramenta ou do ritmo, mas da relacdo dinamica
entre ferramenta, matéria e mao. O martelo ndo € um mero utensilio, mas esta em relacao
com a mao e, juntos, atravessam 0 espago com um gesto preciso, um percurso vertical, num

tempo veloz, cujos resultados séo formas retangulares (Bachelard, 2008: 40-43).

"® “As técnicas de fabrico situam-se desde o inicio no interior de um ambiente ritmico” (Leroi-Gourhan, 1965: 118).
® «A formula mais curta para definir uma agdo mimética é que esta seria fazer o mundo mais uma vez. Esse fazer

tem um lado simbdlico e um material, um pratico e um corporal” (Gebauer, 2004: 14).
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Para o gesto de limar ou de polir, o caminho é horizontal, o tempo é mais lento e

prolongado, exige paciéncia, e com ele se obtém da matéria formas mais arredondadas.

Um gesto gratuito ndo € o mesmo gesto do operario, pois eles ndo tém a mesma
psicologia. Um gesto técnico é um gesto trabalhador. No contato das méaos nuas com a ma-
téria, hd uma intimidade e uma troca de energia - essa é a dindmica. Nas palavras de Bachelard:

Méo e matéria devem estar unidas para formar o ponto
essencial do dualismo energético, dualismo ativo que tem
uma tonalidade bem diferente daquela do dualismo clas-
sico do objeto e do sujeito, ambos enfraquecidos pela
contemplagdo, um em sua inércia, outro em sua ociosida-
de (Bachelard, 2008: 21).

Muitos artistas plasticos afirmam que a matéria ja contém as futuras formas. Quan-
do escolhia os blocos de marmore, em Carrara, na Italia, Michelangelo sonhava as imagens
que dali surgiriam: “tomei a meu cargo levantar os mortos, querendo domar essas monta-

nhas e trazer a arte para aqui” (Rolland, 1976: 72).

A matéria sugere 0 gesto e este vai ao encontro de seu projeto intimo. “O 0sso, 0
cip6 — o rigido e o flexivel — querem furar ou ligar. A agulha e o fio continuam o projeto

inscrito nessas matérias” (Bachelard, 2008: 35).

Cada cultura tem um ou varios designs que lhe sdo proprios. Vemos nos artefatos de
cada cultura aquela “energia” de que fala Bachelard, uma dindmica que emana do gesto
técnico e se presentifica materializada nos objetos. Podemos pensar nos utensilios de mate-

rial ceramico das diversas culturas da Antiguidade ou no design dos atuais aparelhos de som.

Logo, reflete-se em imagem, “a imago de nossa energia”, diz Bachelard e acrescen-
ta: “Em outras palavras, a matéria € nosso espelho energético; € um espelho que focaliza

nossas poténcias, iluminando-as com alegrias imaginarias” (Bachelard, 2008: 20).
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A imaginacéo se faz sempre presente e comanda, pois “ela ndo poderia se submeter
ao ser das coisas” (Bachelard, 2008: 22). O homem cria imagens materiais, € um instrumen-
to pode ser criado por suas mdos ou mesmo ser algo encontrado na natureza e usado como

utensilio.

Por exemplo, usar uma concha como faca. Embora a borda de uma fina concha
tenha um fio tdo cortante quanto a faca de pedra, esta ndo foi apanhada ao acaso, numa praia
qualquer, mas “pode antes ser considerada como obra de um novo deus, a obra e o prolonga-

mento das suas maos” (Focillon, 2001: 113).

Terminamos este item ainda inspirados em Bachelard e, tomando emprestada uma
de suas imagens poéticas, ousamos dizer que o gesto técnico é aquele em que o tato imaginante
toca a matéria e desvela seus devaneios. O homem sonha a transformacdo da matéria para
determinadas finalidades e conjuga em suas m&os as imagens materiais, as imagens que nos
fazemos da matéria. Segundo o autor, “ndo se fala muito nisso, mas elas nos sustentam assim

gue comegamos a confiar na energia de nossas maos” (Bachelard, 2008: 23).

2.2.1. Gestos nOmades e o prolongamento da mao

Uma ferramenta deve ser considerada em ligacao com
seut complemento de matéria, na exata dindgmica do im-
pulso manual e da resisténcia material. Ela desperta ne-

cessariamente um mundo de imagens materiais.

Bachelard
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Figura 25 — Concha etrusca em bronze, com a imagem de uma mao desenhada em relevo, encontrada numa

sepultura em Cerveteri, ltalia, V a.C.

A designacéo dos periodos pré-histéricos como Idade da Pedra Lascada, Idade da
Pedra Polida e Idade dos Metais é evidentemente referida aos utensilios produzidos pelo
homem, numa cronologia de ferramentas. Flusser vé a histéria da humanidade como uma
historia da fabricacdo e também a divide em periodos: o das maos, o das ferramentas, o das

maquinas e o dos aparelhos eletrdnicos (Flusser, 2007: 36).

Inspirada nesse e em outros textos Flusser, propomos dividir a histéria em gestos

ndmades, gestos sedentarios e gestos neo-némades.

O dos gestos ndmades seria 0 periodo da méo livre e dos quatro movimentos que as
maos executam: apropriacdo, conversao, aplicacéo e utilizacdo (Flusser, 2007: 36), incluin-

do-se os gestos das maos e 0s de seu prolongamento - “homem-méao” e “homem-ferramenta”®°.

Os gestos ndmades priorizam o sentido do tato, conhecem com as méos, séo os da
midia presencial, os gestos do aqui e do agora, de um corpo com outro corpo. Por milhGes de
anos, o homem foi nbmade, “como a caca e como o vento; ao andar (como o vento) toca e
apreende o mundo” (Baitello, 2005: 3). O nomadismo obriga 0 homem a deslocar-se, a

locomover-se, em alemao, fahren. Ao se deslocar com seus pés, surge outra habilidade, que

é efahren, ou conhecer, e a palavra “experiéncia” € erfahrung®.

® Flusser escreve sobre a classificacdo em homem-mao, homem-ferramenta, homem-maquina e homem-aparelhos
eletronicos (Flusser, 2007: 37).

® Texto traduzido por Norval Baitello Junior, em aula de 9 de maio de 2007.
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Segundo Flusser®?, o processo de hominizagdo constitui uma primeira catastrofe,
engendrada pelo uso de ferramentas de pedra, pois, a certa altura, 0 homem ja ndo podia

mais enfrentar os desafios da natureza sem tomar algumas providéncias.

Do primata ao primeiro possuidor de utensilios, a fronteira ndo esta no nivel das
possibilidades técnicas: “a passagem para o utensilio encontra-se funcionalmente justificada

pela transferéncia do campo de relagdo para a méo” (Leroi-Gourhan, 1965: 41).

O utensilio do bipede de méo livre também brota literalmente do dentes e da unhas,
primeiramente. O valor do gesto nédo se encontra, pois, na mao livre, mas na marcha vertical
e nas sequéncias que derivam de um enriquecimento progressivo da sensibilidade tétil e do
dispositivo neuromotor, sem alterar a natureza da aparelhagem fundamental: a mao (Leroi-

Gourhan, 1965).

Para Flusser, ferramentas, utensilios ou instrumentos sdo prolongamentos de or-

géos do corpo:

[...] dentes, dedos, bragos, m&os prolongados. Por serem
prolongacGes, alcangam mais longe e fundo a natureza,
sdo mais poderosos e eficientes. Os instrumentos simu-
lam o 6rgdo que prolongam: a enxada, o dente; a flecha, o
dedo; o martelo, o punho (Flusser, 1985: 26).

Sendo as ferramentas prolongamentos das maos®, elas também tém um carater di-
namico, apesar do distanciamento. Segue valendo a psicologia do Homo faber, pois séo
diferentes o gesto da médo nua e o gesto da mdo com um instrumento, pois “a méo apetrecha-

da recalca todas as violéncias da méo nua” (Bachelard, 2008: 30).

® Flusser fala em trés catastrofes: a hominizagao, a civilizagdo e a consequente sedentarizago e que vivenciamos
atualmente, ainda ndo nomeada.
¥ O trabalho focaliza as maos, mas os 6culos sdo prolongamento dos olhos, a mamadeira, do seio materno, o avido,

das asas etc.
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E dificil descrever, diz Leroi-Gourhan, dada a falta de documentos, como um inci-
sivo se transforma num chopper®, isto €, de que modo um Unico instrumento de ac¢éo cortan-
te, transportado na ponta das mandibulas, se desloca para a méo pela acéo incisiva de uma

pedra lascada (Leroi-Gourhan, 1965: 41).

Junto aos esqueletos do Homo habilis®, foram encontrados instrumentos como las-
cas de pedras que datam de 1,75 milhdes de anos. Talvez tenham aprendido a usar elementos
naturais como 0ssos, dentes e chifres na producdo de instrumentos de trabalho (instrumentos
como adaptacdes de restos esqueléticos de antilopes e animais semelhantes) para escavar,

cortar, serrar, raspar e alisar (Montagu, 1969: 56-57).

Associados aos restos esqueletais do Homo habilis, havia um sem-nimero de arte-
fatos tipicos, entre os quais um instrumento de 0sso como uma espécie de lissoir, um utensi-
lio para se trabalharem e polirem peles de animais e transformarem-nas em couro utilizavel.
Junto ao material, foram encontradas grandes quantidades de sobras de tartarugas e bagres,
animais de apresamento relativamente facil -ainda ndo cacavam animais de grande porte,
mas aproveitavam a carcaca dos ja mortos. Usavam o lissoir para preparar as peles, fabricar

roupas e esteiras, assim como coberturas para as habitagdes (Montagu, 1969: 56-57).

Os primeiros gestos técnicos estdo ligados a mdo em motricidade direta, ou seja, 0
processo que projeta progressivamente todos os instrumentos para fora do homem surge téo
nitido como o que caracteriza o utensilio manual: as a¢fes dentais passam para a méo, que
maneja o utensilio amovivel, em seguida, este se afasta ainda mais e, finalmente, na maquina

manual, € uma parte do gesto que se destaca do braco (Cf. Leroi-Gourhan, 1965: 43-44).

¥ O equipamento técnico dos antropideos mais antigos, australantropos e arcantropos sdo os percutores, de choppers
de gume rudimentares, de hastes de veado partidas em forma de pau, para escavar, de bolas-projéteis etc. O
movimento se molda diretamente no dos gestos anteriores (Leroi-Gourhan, 1965: 41).

¥ Homo habilis é a forma mais primitiva de homem que se conhece. E um membro da familia dos australopitecos.

86



A cada mudanga, a cada conquista técnica, transforma-se o gesto, transforma-se o
homem. Por exemplo, desde que Monsieur Debout® (Homo erectus) domesticou o fogo,
mudamos nossa maneira de dormir, de nos alimentar e de nos proteger. O controle do fogo
permitiu outras descobertas técnicas, e toda a organizagdo do grupo se transformou, pois, ao
invés de direcionar o corpo para 0 vizinho, para se aquecer, se o direciona para a fogueira

(Cyrulnik, 1997: 257).

Entre a mdo e o utensilio, comeca uma amizade que néo tera fim. Focillon diz que
ignora se existe ruptura entre a ordem manual e a ordem mecanica, mas, na extremidade do
braco, a ferramenta ndo contradiz o homem: “nédo é um gancho de ferro aparafusado a um coto;
entre eles, esta a divindade em cinco pessoas que percorre a escala de todas as grandezas, a

méo do pedreiro das catedrais, a mao dos ilustradores de manuscritos” (Focillon, 2001: 114).

2.2.2. Gestos sedentarios e o prolongamento do braco

Comr 0 martelo on a colher de pedreiro na mao, ja nao

Figura 26 — Continuo, Marta Strambi .

estamos mais so3inhos, temos um adversdrio, temos algo
a fazer. Por pouco que seja, temos, por isso, um destino

casmico.

Bachelard

% Expressao com que Boris Cyrulnik designa o homem que se locomove com suas pernas e libera a mao. Debout,
em francés, é literalmente, “em pé”.
¥ STRAMBI, Marta. Continuo. 2000. Carriola e silicone, 70 x 40 x 150 cm. Catalogo da Exposigdo Com que corpo

eu vou? Curadoria de Carol Garcia e Elisabeth Leone, 2001.
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A segunda catastrofe, para Flusser, é a da sedentarizacdo. Os gestos sedentarios
desenvolvem-se a partir dos assentamentos em aldeias, quando o homem j& consegue domi-
nar algumas plantas e domesticar alguns animais. Consegue também acumular bens méveis

e imoveis e obtém o direito a propriedade.

Sedentario tem o prefixo sed, do sanscrito, que significa “sentar-se” ou “sedar-se”.
Em italiano, a palavra “cadeira”, ou sedia, e a palavra para o traseiro, sedere, mantém o
prefixo e o significado. Os gestos sedentarios requisitam mais o sentido da viséao e ja domi-

nam a midia secundaria®, ou seja, perenizam as mensagens.

Possuir passou a ser um problema e, diferentemente de “nossos irméaos inferiores”,
que fabricam seus instrumentos, usam-nos e os abandonam, nossa espécie desenvolveu o

habito de ndo querer mais deixar nada para tras - tomou gosto por possuir e acumular.

Ainda némade, a mdo do homem enriguece seu modo de acéo e, na etapa seguinte,
talvez antes do Neolitico, as maquinas manuais anexam o gesto, e a mao, em motricidade
indireta, limita-se a fornecer o impulso motor: “Imperialismo ofuscante do relevo mais re-

sistente: do arado, do diamante, do punhal, dos dentes” (Bachelard, 2008: 33).

A méo em motricidade indireta corresponde a uma nova libertacdo, pois o gesto
motor fica liberto, no &mbito de uma maquina manual. E dificil precisar a época, mas pode
ser atestado em dois instrumentos: o pau furado e o propulsor. O primeiro é um pedaco de
chifre de rena com um buraco, que servia como alavanca para endireitar as varinhas de 0sso
aquecidas; ai, 0 movimento da méo surge transformado na sua forca e na sua direcdo, por

volta de 30000 a.C. (Leroi-Gourhan, 1965: 43-44).

¥ Relembramos que, na classificacdo de Harry Pross, a midia secundaria é aquela em que o emissor necessita de
suporte para deixar a mensagem, mas quem a recebe, ndo. Por exemplo, jornais, revistas, mensagens gravadas em

pedras, em paredes etc. A midia secundaria prolonga o tempo.
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O propulsor é mais recente (13000 a.C.) E uma varinha de gancho que serve para
acelerar o arremesso da zagaia, acrescentando ao braco do lancador o valor mecanico de um

cotovelo e de um antebraco suplementares.

Dai para a frente, as aplicacdes continuaram se desenvolvendo. Segundo o autor, a
passagem a economia agro-pastoril leva a acumulagdo no ambito das diferentes técnicas,
gracas a mola, a alavanca, ao movimento circular alternativo ou continuo em maquinas ma-
nuais como os arcos, as bestas, as armadilhas, as roldanas, as maés-giratorias (Cf. Leroi-
Gourhan, 1965: 43-44).

Essas maquinas correspondem, portanto, a uma etapa 16-
gica da evolucdo humana. O processo que projeta pro-
gressivamente todos os instrumentos para o exterior do
homem surge tdo nitido como o que caracteriza o utensi-
lio manual: as acdes dentais passam para a mao que ma-
neja o utensilio amovivel, em seguida este Gltimo afasta-
se ainda mais e, finalmente, na maquina manual € uma
parte do gesto que se destaca do braco (Leroi-Gourhan,
1965: 44).

A mao desencadeia 0 processo motor, sO intervindo depois para alimentar ou sus-
pender sua acdo. Depende do homem aumentar a poténcia ou distribui-la por maquinas-
ferramentas que executem todos os trabalhos para os quais seu pensamento as preparou. A
alavanca, por exemplo, é um brago prolongado.

Potencializa a capacidade que tem o brago de erguer coi-
sas e descarta todas as outras funcdes. E mais estlpida
que o brago, mas, em troca, chega mais longe e pode le-
vantar cargas mais pesadas (Flusser, 1994: 46).

Mas, para além das alavancas, os gestos podem ser diferentes. Sdo alavancas, a
tesoura da costureira e a tesoura do funileiro, mas coloca-las ambas sob 0 mesmo rétulo é

esquecer a psicologia do Homo faber. A psicologia do sujeito que trabalha com elas é dife-
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rente. Seu funcionamento é compreendido da mesma forma, mas “as duas ferramentas ndo

tém o mesmo inconsciente” (Bachelard, 2008: 42).

Em poucos séculos, ainda sedentario, com a primeira Revolucao Industrial, o ho-
mem, que se cercava de instrumentos, passou a cercar-se de maquinas. As maos artesas até
lutaram, mas foi dificil competir. Os instrumentos viraram maquinas, sua relacdo com o
homem inverteu-se: “Antes da Revolucdo Industrial, os instrumentos cercavam 0s homens,
depois, as maquinas eram por eles cercadas” (Flusser, 1985: 27). Em dialogo com Flusser:

A méaquina automotora do século XIX ndo tem nem cére-
bro, nem méo. Seu sistema nervoso é demasiadamente
rudimentar, limitado a reguladores de velocidade e de pres-
sdo que mais ndo fazem do que fornecer uma forca cons-
tante mas cega. Face a ela, o operario é o cérebro que
torna a forca Util, a méo que alimenta o fogo, que fornece
a matéria ao utensilio que orienta e que retifica (Leroi-
Gourhan, 1965: 45).

As ferramentas/maquinas sdo verdadeiros temas de intencionalidade, nos fazem
viver tempos instantaneos, tempos prolongados, tempos ritmados, tempos mordazes, tem-
pos pacientes. As formas ndo sdo suficientes para sugerir essas riquezas temporais, esses

valores dinamicos (Cf. Bachelard, 2008: 42).

A desvalorizacdo do trabalho como forma criativa da atividade humana teve sua
origem inicial no sistema fabril e principalmente na desfragmentacdo do trabalho, gerada
pela ideia de série e de repeticdo, nas técnicas e nos movimentos sobre a subjetividade do

trabalhador - o operério.

As mdos se distanciam do fazer, da matéria, do objeto; ja ndo deixam suas marcas:
“Nada mais distante que o trabalho global do arteséo, atividade que envolvia a destreza do

corpo e as iluminacdes da mente”® (Moulian, 1998: 50).

¥ “Nada mas lejos que el trabajo global del artesano, actividad que involucraba la destreza del cuerpo y las

iluminaciones practicas de la mente” (tradugéo nossa).
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A sequir, a propria forga motriz abandona o bragco humano, passando a desencadear
0 processo motor nas maquinas animais ou nas maquinas automotoras, como € o caso dos
moinhos. Os gestos sedentarios agregam aos anteriores outros prolongamentos para as maos

e para 0s bragos e criam as maquinas, surgindo o “homem-maquina” (Flusser).

A mao passa a desencadear um processo programado em maquinas automaticas
que ndo soO exteriorizam o utensilio, 0 gesto e a motricidade, como invadem o dominio da

memoria e do comportamento maquinal (Cf. Leroi-Gourhan I, 1965: 58-59).

A libertacdo dos dedos, talvez desde o Neolitico, reduz as operacdes a repeticao do
levantar de um fio sobre dois ou trés e aplica-se as opera¢es de mao nua, as quais permane-
ceram ligadas até hoje as formas mais perfeitas da construcdo arquiteténica, da ceramica, da

cestaria e da tecelagem (Leroi-Gourhan, 1965: 40).

Mas ha o contra-ataque da alvanca! Desde que passamos a utiliza-la, movemos os
bragcos como se fossem alavancas, e isso esta cada vez mais evidente: “os jovens dancam como
robds, os politicos tomam decisGes de acordo com cenarios computadorizados, 0s cientistas

pensam digitalmente e os artistas desenham com maquinas de plotagem” (Flusser, 2007: 49).

Na construcdo e na utilizacdo das maquinas, nos gestos que disso decorrem, nao se
trata apenas de economia ou de ecologia, mas de ecologia da comunica¢éo®, como o que se

constréi gera uma resposta corporal, como o gesto técnico gera outros gestos.

2.2.3. Gestos neondmades e o prolongamento dos dedos

O dedo, assim como a mao e o pé, desde sempre foram
unidades de medida. O que devemos evitar ¢ transforma-
los em unidade de pensamento, on seja, medir com os
dedos, sim, mas nao pensar com eles.

Baitello

® Vicente Romano ¢ o autor de um livro exclusivamente dedicado a esse tema, Ecologia de la comunicacién.

Hondarribia: Hiru, 2004.
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Para Flusser, a terceira catéstrofe esta em curso e ainda ndo tem um nome. Vive se,
atualmente, outro tipo de nomadismo, “no qual ndo é mais o0 corpo gue viaja, havega ou
caminha, mas seu espirito (em latim, spiritus, em grego, pneuma, em hebraico, ruach), seu

vento nomade” (Baitello, 2005: 4).

A terceira catéstrofe de que fala Flusser tem relagdo com os meios de comunicacgao
que se desenvolveram a partir do advento da eletricidade. Através das tomadas que ligam os
aparelhos, a comunicagdo humana se faz por meio deles, o que Pross chama de midia terciaria.
O telefone fixo, o rédio, a televisdo, o telefone mdvel, o computador etc. sdo aparelhos
eletrnicos, e sua utilizacdo cria um distanciamento do corpo e seus sentidos, apesar de ele,

0 corpo, estar presente do outro lado do aparelho.

O prolongamento dos dedos é uma das caracteristicas do gesto que aqui se nomeia
neo-ndémade. Nele, usam-se as pontas dos dedos, tocam-se teclados, iniciam-se programas,
conectam-se as informacdes. Na contemporaneidade, ha outros gestos, ou melhor, uma eco-
nomia deles. Por exemplo, sentados, podemos viajar através das imagens projetadas nos

aparelhos eletrénicos - é 0 neo-nomadismo.

Os aparelhos eletronicos tém a Idgica abstrata dos equipamentos técnicos. Escre-
vendo sobre o pensador Ginther Anders, Marcondes comenta que as maguinas ndo tém
medo, sdo autbnomas, e também assim 0s homens querem viver, sem COmpromisso com o
outro. Se elas nos tornam imunes ao medo, tornam-nos muito mais perigosos, pois, se antes
0s homens queriam ser deuses, agora querem ser maquinas. As maquinas se expandem de
forma insaciavel, cada uma tendo uma vontade de poder, querendo sempre se tornar maiores

(Cf. Marcondes, 2006: 32-33).

Em diadlogo com o texto de Marcondes, se admitirmos o devaneio da matéria, pode-

mos admitir igualmente o devaneio da maquina e acrescentar: “Deus tem um sonho acerca
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do homem; o homem tem um sonho acerca da maquina; e a maquina tem um sonho acerca de

Deus” (Kamper, 1998: 63).

Hoje, um aparelho eletrénico é capaz de simular um universo virtual e de reprodu-
zir sensacdes provocadas pelo contato com os objetos e com 0 mundo; é o chamado retorno
tatil. Por exemplo, a luva informatizada Datagloves, ou Luva Méagica (Magical Glove), per-
mite que a mao, munida de captadores eletrossensiveis ligados por fibras 6ticas a um com-
putador, manipule e faca funcionarem objetos afastados. Trata-se, cada vez mais, de agir a
distancia, por meio de astucias ou de um duplo.

Anjos, robds e mundos virtuais — a relagdo de nosso cor-
PO em nosso Meio vai incontestavelmente mudar, vai se
ampliar e se liberar dos limites impostos ao corpo pela
natureza. Toda a histéria — ja longa — das técnicas vai
nesse sentido. N0sso corpo e nosso cérebro ganharam em
hibridez (Meridieu, 200: 111).

O verbo “digitalizar” origina-se de digitus, que, em latim, quer dizer “dedo”. Ges-
ticular com as pontas dos dedos ja caracteriza uma geracao - ha quem os chame “digerados”
- € Seus gestos concorrem para uma nova maneira de viver e de ser, uma artificializacdo cada
vez maior:

O hominideo do Plistoceno é ja um ser humano dotado de
méos capazes ndo sé de agarrar, mas também para usos
diversificados, habilitando-o a tornar-se Homo habilis e
Homo faber. Paradoxalmente, para 0 homem atual, a ca-
pacidade de agarrar quase ndo serve mais. O Homo
prensilis esta atrofiando no Homo digitalis. De fato, na
era digital, nosso agir se reduz a apertar botes de um

" O termo é de Luis Rossetto, reconhecido mentor da midia eletrénica, e vem da abreviacéo de digital generation
(geragao digital), uma geragéo cuja linguagem é feita de hipertexto, capacidade de dados, largura de banda e “bit”,
e que se sente a vontade no mundo virtual, naquele mundo tridimensional criado por um computador no qual se se

move usando uma mascara e luvas especiais (Sartori, 2001: 45).
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teclado. E, desse modo, vivemos fechados numa estufa,
sem mais nenhum contato verdadeiro com a realidade,
com o mundo real (Sartori, 2001:; 124).

De acordo com os conceitos adotados nesta pesquisa, comunicacado é diferente de
informacdo. Esta é uma via de mao Unica e informa, ou seja, coloca em formas iguais. Aque-

la € uma via de mao dupla e ainda inclui o ambiente.

Logo, a intencdo € outra, pois a psicologia do Homo faber se transforma e cede
lugar ao Homo sapiens sapiens, que reconhece que fabricar € o0 mesmo que aprender, isto €,

adquirir informacdes, produzi-las e divulga-las (Flusser 1994: 43).

Os gestos técnicos do Homo faber fabricam coisas palpaveis, j& 0 Homo sapiens
sapiens fabrica as ndo coisas®, desmaterializadas. Pressionam se as teclas e surge na tela o
impalpavel. Amemaoria de um computador, por exemplo, € uma ndo coisa, como as imagens

eletronicas e os hologramas (Cf. Flusser, 1994: 61).

Numa cultura de ndo coisas, 0 gesto de apalpar, tocar com a mao e todos os dedos
torna-se supérfluo. A crianca manipula informacdes e brinca com jogos virtuais; jovens e
adultos trabalham com as informacdes que a tecnologia propicia. Até mesmo o gesto de
tocar o outro, o gesto afetivo, parece ceder lugar a outros tipos de atividade. N&do ha como
esquecer que “nesse mundo, tudo que o homem transforma o transforma. Toda modificacao
exterior torna-se interior” (Morin, 1970: 348). E, antes mesmo de Morin, na década de 1950,
Gunther Anders® ja dizia que os aparelhos nos marcam - € inevitavel - e que a técnica jamais

é neutra (Marcondes, 2006: 32).

% Utiliza-se aqui o conceito de Flusser de coisas e n&o coisas, desenvolvido em seu livro O mundo codificado, em
que ha dois capitulos dedicados as nao coisas.

% Nos anos 1950, Giinther Anders ja dizia que 0 homem caminhava para uma maquina final (o computador). MARCONDES
FILHO, Ciro. Ser € ser percebido — Sobre um pensador da comunicagdo que jamais foi apesar de sempre ter sido: Giinther

Anders. Communicare. Sao Paulo, Faculdade Casper Libero, v. 6, n. 2, p. 29-37, 2° sem., 2006.
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A mdo esta sempre presente, mas cada prolongamento é um distanciamento do cor-
po e de seus sentidos. Privado do sabor da proximidade, a diminuicéo do papel desempenha-
do por esse 6rgdo acidental que é a médo néo teria grande importancia caso ndo se verificasse
que a sua atividade € estreitamente solidaria do equilibrio dos territorios cerebrais com ela

relacionados (Cf. Leroi-Gourhan,1965: 55).

Né&o saber fazer nada com as méos néo é particularmente inquietante, pois milénios
teriam que decorrer para que regredisse um dispositivo neuromotor tdo antigo como a méo.
O que preocupa o autor € o plano individual. Nao precisar pensar com a méo equivale a
privar-se de uma parte do pensamento normal e filogeneticamente humano (Cf. Leroi-

Gourhan, 1965: 55).

Ja, para Flusser, nasce um novo homem a nossa volta e em nosso interior que carece
de méos:

O que lhe resta das méos séo apenas as pontas dos dedos,
que pressionam o teclado para operar com simbolos. O
novo homem nédo é mais uma pessoa de acdes concretas,
mas sim um performer (Spieler): Homo ludens, e nao
Homo faber [...] Ele deseja experimentar, conhecer e, so-
bretudo, desfrutar. Por ndo estar interessado nas coisas,
ele ndo tem problemas. Em lugar de problemas, tem pro-
gramas. E, mesmo assim, continua sendo um homem: vai
morrer e sabe disso (Flusser, 2007: 58).

As mudangas sdo significativas: mudamos nossa forma de nos relacionarmos
CON0SCco, COM 0 outro e com 0 entorno, criamos gestos Novos, e “gestos Novos expressam

uma forma nova de existéncia” (Flusser, 1994: 134).

Nos gestos némades, as méos eram livres, faziam suas escolhas. Nos gestos seden-

tarios, ainda ha uma parceria das maos livres com seus instrumentos. Ja nos gestos neo-
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ndmades, as escolhas ja foram feitas, escolhe-se o que escolheram por nés: “o que escolho,

o faco de acordo com as prescri¢fes” (Flusser, 1996: 64).

O gesto técnico € uma resposta aos desafios encontrados pelo homem em relacéo a
matéria, em relacdo a sua sobrevivéncia fisica e social. O trabalho manual o impulsiona para
fora de seu ser e dd ao homem confianca e fé, no sentido de acreditar em si mesmo, em seu

potencial (Bachelard, 2008: 78).

Mas o0 homem enfrentou outro desafio, que o gesto técnico ndo pode solucionar. As
maos livres do Homo faber e até mesmo as do Homo sapiens sapiens ndo deram conta da
finitude humana, assim que a perceberam. As méaos tiveram que fazer outra parceria: elas
continuaram aliadas do cérebro, e ndo apenas com seu lado racional, mas com sua outra

parte, a do irracional, e se tornaram maos sapiens demens®.

A natureza e a morte continuam a nos desafiar, mas nossos gestos diante deles séo
diferentes - os neo-némades nos facultam o deslocamento sem sairmos do lugar; nossa fé%*

migra para a tecnologia, e nossas maos e nossos bracos estdo mais para receber do que para dar®.

2.3 O gesto de tocar o simbolo: 0 gesto poético

A imagem dos seres vivos se estica entre a maquina e os
anjos. Nao ¢ preciso que nos a despedacemos. Talvez a
etologia invente uma nova visdo de seres vivos, em que o
homent nao vai parar de nascer, primeiro, na animalidade,

depois, na palavra, enfin, na técnica, em que ele constroi

* Tomo emprestado o conceito de Homo sapiens demens, de Edgar Morin. Demens, em latim, significa “loucura”,
“deméncia”.

% “Fé ndo como crenga, mas como confianga” (Flusser, 1979: 3).

% Em 1972, Flusser escreveu um artigo intitulado “A consumidora consumida”, no qual comenta que “uma sociedade

de consumo esta mais interessada em gozar que em criar, mais em vivenciar o mundo que em mudar o mundo”.
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sem cessar sen habitat, sem parar de renovar. Porque o
homen: € o dinico animal capaz, de escapar da condigao de

animal,

Cyrulnik

\oltando a pesquisadora Satsue Mito, moradora da ilha de Koshima, no extremo
sul do Japdo, Cyrulnik nos conta que um dia ela viu que a fémea Utsubo, depois que sua cria

morrera, arrastou seu corpo, ja decomposto, durante mais de 59 dias (De Waal, 2000: 173).

Décadas antes, Jane Godall ja havia descrito que um dos filhotes dos macacos que
observava na colonia morrera de poliomielite. Uma epidemia vitimara a comunidade, e “a
fémea ndo tinha a menor ideia do que acontecera e durante dias continuou a andar ao léu,
segurando o macaquinho pela méo, até que ele comecou a cheirar mal. Entéo, ela o colocou

nos ombros, dirigiu-se a floresta e voltou sem ele” (Campbell, 1997: 14).

Nos dois casos, as macacas voltam de maos vazias, deixam o corpo do animal
morto e ndo tomam qualquer providéncia. Sabe-se que o animal tem consciéncia do morto, e
suas reacOes sao similares as nossas: primeiro, ha uma fase de protesto, uma tentativa de
estimular o cadaver; depois, uma fase de desespero, com uma desaceleracdo de comporta-
mento, perda de apetite e do prazer de brincar. Inclusive, os adultos, antes da morte, diante
de um doente ou ferido, ja mudam de atitude. Eles olham o agonizante e param de brincar.
Nos zooldgicos, os guardas relatam o surpreendente siléncio e a acolhida sem alegria quan-

do levam comida um dia depois de um falecimento (Cf. Cyrulnik, 2006: 146).

Ao perceber que o ser amado se tornava um cadaver, nossos ancestrais como
Monsieur Neanderthal ndo conseguiam nem abandona-lo pelo chdo, nem aceitar que o cor-
po se desfizesse ao ar livre. Para resolver os dois problemas ao mesmo tempo é que se

“preparou o sepultamento e teatralizou a morte” (Cf. Cyrulnik, 1997: 278).
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Preparar algum ritual no sepultamento permite que o0 homem se adapte a duas ne-
cessidades intensas e inconciliaveis: o morto ndo pode mais viver no mundo real, apesar de
sobreviver um forte sentimento de afeto na memoria. Entao, poderia viver num outro mundo

(Cf. Cyrulnik, 1997: 278).

Arrumar uma cama de flores® para o morto, posicionar seu corpo sobre o lado
direito ou esquerdo, com as pernas dobradas ou em posicdo fetal, enterrar o corpo com 0s
pés voltados para o0 nascente ou 0 poente, juntar suas maos sobre o ventre, fazer com que o
corpo do ente querido morto ainda gesticule faz parte do ritual humano. Os outros primatas
se desorganizam pelo morto, ao passo que o homem se organiza em torno da morte (Cf.

Cyrulnik, 1997: 279).

2.3.1. Os gestos sem testemunhas

Na cultura, o homen nao vive sem instrumentos de co-
municagdo: gestos, minica, lingna, imagens e emblemas,
$ignos que nao remetent a algo concreto, mas a abstragoes
[-..] Entre o universo infinito e o mundo finito da terra,
0 homen erigin um universo simbolico, no qual religido,
a arte, a lingnagem, o mito e a ciéncia ensejam protestos
senmpre novos.

Pross

A morte provoca uma profunda angustia no ser humano, e Edgar Morin oferece um
triplo dado sobre ela: a consciéncia da morte, o traumatismo que ela provoca e a crenga na

imortalidade (Cf. Morin, 1970: 44).

A partir do momento em que o homem toma consciéncia da morte e ndo a aceita

como um fim em si, ela passa a ser algo traumatico, pois nenhum conhecimento técnico ou

¥ Encontradas em sepulturas neoliticas, sabe-se que sdo plantas medicinais, pelo resto de pélen das plantas.
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magico resolve o problema. Assim, para vencer a morte, 0 homem imagina outro mundo,
onde sua individualidade ou coletividade sobreviva - a crenca na imortalidade (Cf. Morin,

1970: 147).

Para Morin, o homem é um ser inadaptado a morte e justamente por isso torna-se
sujeito do mundo pela dupla apropriagdo, a magica e a técnica. A técnica humaniza material-
mente 0 mundo, ao passo que a magia o humaniza ndo fantasticamente, mas mental e

afetivamente (Cf. Morin, 1970: 115-116).

Cada cultura desenvolve para a morte e a imortalidade da alma diferentes concei-
tos: pode ser uma viagem ao céu ou ao interior da terra, a alma pode voltar a nascer, a alma
pode retornar num animal ou vegetal etc. Seja como for, 0 homem sempre criou mitos, ritos
etc. Eu crio, eu creio. E o que Morin entende por trocas subjetivo-objetivas,
“antropocosmomodrficas da técnica, do simbolo, da linguagem, do mito, da magia, 0 homem

se constrdi” (Cf. Morin, 1970: 112).

A sepultura é uma evidéncia de crenca ja elaborada pelo homem de Neanderthal,
por volta de 150 a 50 mil anos a.C. Ela testemunha sua organizacgéo para o funeral e alguns

de seus gestos, pois se encontram junto aos corpos objetos como colares e agulhas.

Mas as provas materiais sdo poucas. Como esclarece Leroi-Gourhan, a conquista
do utensilio e da linguagem é parte da evolucdo do homem, mas, enquanto a paleontologia
nos fornece uma reconstituicdo bastante pormenorizada dos sucessivos estados do cérebro e
da méo, enquanto os silex lascados nos garantem uma boa visdo da evolugdo técnica, a
primeira vista, ndo se vé muito bem como caracterizar algo que néo ficou impresso nem no

esqueleto, nem nos utensilios (Cf. Leroi-Gourhan, 1965: 77)

Quando se cerca a cova de pedras, essas pedras ja ndo sao simples matéria

indiferenciada, mas séo objetos semanticos que nos dizem ser aquilo uma sepultura. Se o
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homem primitivo colocava no chdo uma pedra, depois de celebrar um ritual no qual oferecia
o figado de um bisonte assado num prato ceramico pintado de ocre, ndo se pode comprovar.
“Os gestos, as palavras, o figado e a bandeja desapareceram, ao passo que a pedra de mediar
o milagre, ndo a distinguiremos das demais pedras dos arredores” (Leroi-Gourhan, 1986:
14). O autor ndo nega que os paleoliticos tenham tido preocupaces de carater misterioso,

mas também ndo distingue religido e magia.

O homem primitivo, o sapiens®, talvez dancasse ao som de ritmos que ouvia na
natureza e movimentasse seu corpo em jogos e dancas que “sdo verdadeiras mimicas do
cosmos. Eles imitam a criagdo do mundo, a unidade e a indeterminagéo primeiras” (Morin,

1970: 100).

Como dangavam ou cantavam ou se batiam palmas ritmadas, ndo se sabe. Restam
os rastros deixados nas diferentes culturas, que mantém os textos culturais pela tradi¢do
oral, pela mimese etc. Na condicao de seres miméticos, nossa comunicacao gestual se torna
instrumento, e as maos agem, gesticulam e atualizam significados culturais como a danca, o
ritmo, 0s sons.

O agir ritmico original e a performance com forte acento
no componente corporal sdo acentuados em diferentes
formas, no decorrer do tempo: como acdo simhdlica ou
grafica; como produgdo com as proprias mdos; como cri-
acao de sons no falar ou no tocar de um instrumento mu-
sical, na leitura em voz alta e finalmente na leitura em
voz baixa, que quase ndo tem tracos fisicos (Gebauer,
2004: 36).

As palavras ndo podem reconstituir os gestos, e o estudo das técnicas pré-historicas

estd marcado por uma ampla gama de hipoteses. O homem pré-historico sé nos deixou men-

% Os chimpanzés, nos seus “carnavais”, ja tinham pré-descoberto o ritmo e a danca, sendo provavel que o canto, a
musica e a danga tenham n&o sua origem, mas sim verdadeiramente seu desabrochamento e realizagdo no Homo

sapiens (Morin, 1979: 110).
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sagens truncadas, que € dificil rastrear. Das maos sapiens, aquelas que relacionamos com o

gesto técnico, restam os instrumentos, os utensilios.

Mas ha rastros que sobrevivem nas culturas e, por suposi¢oes e comparagoes, pode-
se dar consisténcia aos rituais do homem pré-historico (Leroi-Gourhan, 1986: 15). Um exem-
plo disso esta no povo mais primitivo do planeta, os bosquimanos, ou pigmeus da Africa do
Sul, que séo coletores da selva. Eles passam suas noites dancando, enquanto as mulheres

sentam-se em roda e batem palmas (Campbell, 2003: 93).

A musica, as manifestacdes coreograficas ou a poesia dos homens pré-histéricos
continuardo, sem davida, a ser, para nés, para sempre desconhecidas (Cf. Leroi-Gourhan,
1964: 186). Mas 0s gestos nos rituais continuam a testemunhar a parceria que fazem as méos
ndo s6 com o lado racional do cérebro, mas também com sua contraparte - a do absurdo, a da

loucura.

2.3.2. As maos sapiens demens

Ao apresar na mao alguns residuos do nundo, o honem
pode inventar um outro mundo que ¢ s seu.

Focillon

Lemos que a angustia é digna de elogio, pois ela é fonte de criacdo: “Ela nos impulsi-

ona a lutar contra a vertigem do vazio, enchendo-o de representacdes”® (Cyrulnik, 1997: 86).

Todas as culturas preenchem o “vazio” e criam um universo simbdlico, que Morin

chama se segunda existéncia e Bystrina, de segunda realidade:

%« *angoisse n'est digne d’éloge lorqu’elle est source de création. Elle nous pousse a lutter contre le vertige du vide

en le remplissant de représentations” (Cyrulnik, 1997: 86).
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N&o se pode entrar em comunicacdo com esse nivel de
realidade sem o suporte fisico da producéo de signos. Sem
o aparelho fonador, sem as maos, ndo é possivel criar se-
gundas realidades. E temos também que considerar que
todos os processos psiquicos sao produzidos materialmen-
te no corpo (Bystrina, 1985: 14).

E o universo simbolico nédo se constroi apenas com o lado racional do ser humano,
mas, ao contrario, sobretudo com o lado do pensamento humano que pende para o absurdo,
para o ludico, para o que escapa a normalidade. A lI6gica das maos sapiens € diferente da
I6gica das méaos demens, o que ndo significa cisdo, mas sim que elas se complementam e que

seria incompreensivel querer entendé-las separadamente®,

A palavra demens refere-se a loucura, a deméncia. Afirma Morin que é preciso
conceber que a “loucura é um problema central do homem, e néo € apenas seu excesso e seu
refugo” (Morin, 1979: 152). E preciso ligar o homem racional (o sapiens) ao homem louco
(o demens) e ligar todas as suas multiplas facetas®, em que o hominideo se transforma

definitivamente em homem.

O homem nao suporta muita realidade. Ele € um ser de crise, e a magia, o rito e 0

mito sdo “respostas neurdticas” fundamentais as incertezas ansiégenas (Morin, 1970: 149).

As maos sapiens-demens tém sua origem na cultura humana e compartilham com
ela suas raizes. Uma delas é a loucura, sendo as outras o sonho, 0 jogo e os estados alterados

de consciéncia (Bystrina, 1995: 4).

Os mitos ou as figuras das histdrias populares derivam dos sonhos. As imagens que

deles surgem sdo “frases extraidas de uma linguagem imagética, expressao de uma verdade

' Dito de outra forma, “ndo s3o apenas os inicios da hominizacdo, mas seu acabamento que se tornam incompre-

ensiveis, se desassociarmos evolugao biolégica e evolugao cultural como sendo dois cursos distintos” (Morin, 1979:
93).
101

“[...] o homem produtor, 0 homem técnico, o0 homem construtor, 0 homem ansioso, o0 homem gozador [...] etc.”
(Morin, 1979: 152).
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metafisica, psicoldgica e socioldgica” (Campbell, 2003: 93). O sonho é uma verdade indivi-

dual; o mito, um sonho compartilhado.

As historias que vivemos nos sonhos ndo tém nexo de causalidade com a primeira
realidade - sonhamos com pessoas que ja estdo mortas, sonha-se o improvavel, o absurdo.
Portanto, aprendemos com o sonho a romper as amarras do que € real e, como atividade
biologicamente comprovada, o sonho é inspiracdo para toda cultura, para a criacdo de ima-

gens.

Ha povos que atribuem aos sonhos um valor de profecia, de revelacdo e ha também

povos que constroem suas narrativas baseadas em devaneios, sonhos diurnos e visoes.

O sonho e 0 jogo constituem as premissas de uma vida psiquical®?, e ambos séo
absorvidos pela esfera do sagrado®. O elemento ludico vai gradualmente passando para
segundo plano, e fica, assim, completamente oculto por detrds dos fendmenos culturais o
elemento lddico original. “O ato de culto tem todas as caracteristicas formais e essenciais do
jogo, que anteriormente enumeramos, sobretudo na medida em que transfere os participan-

tes para um mundo diferente” (Huizinga, 2000: 22).

Jogo e sonho dispensam a funcionalidade e a utilidade. Para que serve sonhar ou

jogar? Justamente por ndo servirem para nada é que sdo Uteis: sdo Uteis por ser inuteis.

Todas as culturas tém substancias que facilitam entrar em estados alterados de cons-
ciéncia como bebidas fermentadas etc. O movimento corporal e a danca também podem
materializar uma fuga do normal, uma aliena¢do muscular, “a integragéo nas cadeias extra-

ordinarias pelo bater ritmico dos pés, bater as méos, o rodopiar, enfim, toda uma cenografia

1“0 sonho e 0 jogo constituem as premissas de uma vida psiquica que a palavra esculpira e langara no planeta dos

signos” (Cyrulnik, 1997: 228).
1% “_es jeux, les danses, sont véritables mimes du cosmos. lls miment la création du monde, I'unité et I'indétermination

premieres, comme I'ont découvert par des vois différentes Mircea Eliade et Roger Caillois” (Morin,1970: 100).
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é algo que existe nas manifestac@es religiosas e profanas em todo o0 mundo e em todas as

épocas” (Leroi-Gourhan, 1965: 92).

“Criar, transmitir e manter o passado no presente” define a cultura, segundo Montagu
(1977: 131). Assim, podemos dizer que as méos gesticulam para criar, transmitir e manter o
passado no presente e 0 presente no passado e no futuro (Baitello) através de seus gestos
culturais, gestos simbdlicos ou poéticos. Mas que mecanismo encontraram as maos para

imobilizar o gesto?

2.3.3. As maos deixam rastros

Os macacos usam as varas de pescar cupim, mas nao as imaginam como simbolo de
nada. Eles as utilizam uma ou varias vezes e, feito isso, as abandonam. 1sso ndo significaum
trabalho, e eles diferem dos humanos porque “satisfazem suas necessidades sem modificar o

mundo” (Flusser, 1994: 20).

Ja 0 homem modifica seu entorno, toca e apreende o mundo concreto a sua volta e
toca e apreende o mundo imaginario que ele mesmo cria. Com suas maos, 0 homem é capaz

de dominar o espaco (gestos técnicos) e o tempo'® (gestos poéticos).

Inconformado com a finitude que a morte representa, na ansia da imortalidade, o
homem cria algo para o “reencontro”, o homem cria o simbolo. Symbolon, do grego
symballlein, significa reunir, aproximar, colocar junto. Por isso, um dos maiores estudiosos
da imagem afirma que “simbdlico” e “fraterno” sdo sindbnimos: “néo se fraterniza sem algu-

ma coisa para partilhar, ndo se simboliza sem unir o que era estranho. Em grego, o antdnimo

1% “As plantas vinculam as substancias quimicas, os animais vinculam o espaco, mas s6 0 homem ¢ capaz de

vincular o tempo” (Montagu, (1977: 131).
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exato do simbolo é o diabo: aquele que separa. Dia-bolico é tudo que divide; sim-bolico;

tudo que aproxima” (Debray, 1994: 61).

Os simbolos vencem a morte porque “os simbolos duram mais que 0s homens”
(Pross). Uma mensagem pode ser gravada num suporte e durar muito mais do que aquele
que a criou. O que envia a mensagem precisa de um suporte, mas o que a recebe nada
necessita para decifra-la, a ndo ser seu corpo, o que constitui, para Pross, a midia secundaria,

ja citada anteriormente.

Pode-se entender por figuras, imagens em suportes variaveis e técnicas também;
podem ser imagens tridimensionais (esculturas) ou bidimensionais (pinturas): “O homem
mergulha as maos nas entranhas das coisas para Ihes conferir a figura que deseja” (Focillon,

2001: 117).

Foi nas entranhas da terra que primeiro o homem mergulhou para deixar gravadas
suas mensagens, sua historia, sua memoria. Nas entranhas das cavernas, até o aparecimento

da escrita linear, por milhares de anos, entdo, 0 homem manteve o gesto de escrever.

O gesto de escrever ndo significa aplicar um material sobre uma superficie, mas
riscar, arranhar uma superficie — como indica o verbo grego grafhein (Flusser, 1994: 31).
Encontra-se na Mesopotamia a origem da escrita, os ladrilhos ou o material cerdmico com
inscri¢des, ou in-sciptiones: trata-se de fazer incisdes, de penetrar a superficie. Portanto,

escrever ndo é um gesto construtivo, mas de um gesto irruptor e penetrante (Flusser, 1994: 31).

Segundo Flusser, o0 gesto de escrever é a resposta a pergunta: o que se pretende

expressar? “Expressar significa também expulsar algo de dentro”% (Flusser, 1994: 34).

1% “Expresar significa también expulsar algo desde dentro® (tradug&o nossa).
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O pensamento s6 se articula através de um gesto, e um gesto s6 é gesto se o inspirar
um pensamento.
E o gesto quis permanecer... O gesto das maos serd imobilizado em imagem, sera

util e belo. Parafraseando Bachelard, mdo e matéria ja tém, por si sés, a letra “m”, inicial da

plasticidade!®, e seu sonho seria ja o de “projetar o belo além do Gtil” (Bachelard, 2008: 6).

1% “A Mzo, a Matéria, a Mae, o Mar teriam, assim, a inicial da plasticidade” (Bachelard, 2008: 8).
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CAPITULO III

NENH
GESTO

UM GESTO SEM PASSADO, NENHUMA IMAGEM SEM UM

A magia sem restrigoes constitui a infinita superioridade
do homem da imagem sobre o homem da palavra, esse

deficiente da emocdo, o eterno perdedor na corrida a res-

tituigao fiel da impressio dada pela realidade.
Debray
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Este Gltimo capitulo articula o conceito de gesto com o conceito de imagem, sem

perder de vista o recorte que prop0de este trabalho — as maos e seus gestos.

Para tanto, dialoga-se com autores que formulam uma Teoria da Imagem, pois uma
imagem ndo pertence apenas a da Historia da Arte, como se acreditava ha até bem pouco
tempo, mas também a Historia do homem. Alguns desses pensadores sdo, por exemplo,

Reégis Debray®’, Hans Belting*® e Vilém Flusser'®.

Um gesto ndo é s6 um movimento corporal, assim como uma imagem ndo é s6 uma
reapresentacdo de algo — eles sdo mediacdes. Gesto e imagem tém uma histdria, derivam de
certas condi¢des da comunicacdo e da cultura humanas e de seus cddigos. Ambos tém no
corpo seu primeiro suporte, buscam conferir um significado simbolico ao mundo e precisam

ser decifrados.

Os gestos estdo sempre em movimento e desenham formas no ar que permanecem
na memoria de cada cultura, pois, a partir do momento em que nascem, eles j& pertencem ao
passado. Num determinado momento, o homem imobiliza o gesto para conservar seu signi-
ficado, “elabora simbolos ‘em sua cabeca’, transfere-os para a mdo munida de pincel e, de

14, para a superficie da imagem” (Flusser, 1985: 21).

Se 0s gestos encontram suas raizes na filogénese da gestualidade, onde nascem as

imagens?

' Régis Debray & professor de Filosofia na Universidade Jean-Moulin, de Lyon, e, entre outras obras, autor de Vida

e morte da imagem.
' Hans Belting (n.1936) ¢ Diretor do Centro Internacional de Pesquisa em Cultura (IFK), em Viena. Renomado
professor em Heidelberg, tem mais de 30 livros publicados e é propositor de uma Teoria da Imagem.

1% Vilém Flusser (Praga,1920-1991) foi um fildsofo tcheco, naturalizado brasileiro, autodidata. Durante a Segunda
Guerra, fugindo ao Nazismo, mudou-se para o Brasil, estabelecendo-se em Sao Paulo, onde atuou por cerca de 20
anos como professor de filosofia, jornalista, conferencista e escritor. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/

Vil%C3%A9m_Flusser>. Acesso em: 13 fev. 2009.
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Primeiramente, supomos, nas cavernas da pré-histéria da
percepcdo humana, 14 onde nédo penetram o dia, a luz e
nossos olhos. Nascem, entéo, no espaco e nas cavernas
do sonho e no igualmente denso e obscuro sonho diurno,
no devaneio, na caverna da forca da imaginacgéo, que ofe-
rece um 04sis de escuriddo em meio a luz do dia. Depois,
elas nascem no mundo da palavra que conta da origem do
mundo, das coisas e da vida, que conta de seus herdis e de
seus feitos. Muito mais tarde é que elas comecam a nas-
cer no interior das cavernas, nas quais — como no interior
da escuriddo do cérebro pensante — estdo resguardadas
dos raios destrutivos do sol e da luz — como dos da raz&o.
E, como elas nasceram no interior, seu movimento natu-
ral deveria representar um vetor de recordacdo, de
interiorizacdo, ao invés de uma permanente fuga para fora,
uma condenacdo a exterioridade, um eterno apelo aos
olhos nus (Baitello, 2005: 46).

A proposta que se faz aqui € estreitarem-se 0s lagos que unem o gesto e a imagem e
esclarecer que se trata de imagem visual''® - ha outras imagens possiveis. Quanto ao gesto,

seguimos pensando na gestualidade das méos.

3.1. De maos dadas: o gesto e a imagem

Como mostrar o que queremos mostrar? Com gestos e imagens. A cultura nasce
para matar a morte (Baitello, 1999a), que governa até a origem da palavra “imagem”. “Ima-
gem” vem de imago, em latim, “mascara mortuéria”, ou 0 molde em cera feito do rosto do
falecido para preservar sua imagem. Assim, sua presenga permanecia pela imagem (Cf.

Debray, 1994: 23).

Por que criar uma imagem e registra-la num suporte? Ha uma conhecida maxima

que diz: quando falta a coisa, € preciso representa-la (Rotterdam, s/d: 147). Em qualquer

"% Referimo-nos a imagem visual, pois ha a imagem olfativa, auditiva, proprioceptiva etc.
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cultura, as imagens surgem como producées da segunda realidade (Bystrina, 1995), fazendo
a mediacdo entre “0s vivos e 0s mortos, entre uma comunidade e uma cosmologia, entre uma
sociedade de sujeitos visiveis e a sociedade das forgas invisiveis que as subjugam” (Debray,

1994: 33).

Para projetar nossa “inadaptacao a morte” (Morin, 1970), criamos as imagens; elas
vém para substituir a presenca e, por isso, “a imagem € a presenca da auséncia”, diz Flusser.
Muitas imagens hoje abrigadas em museus foram concebidas para 0os mortos e seu mundo, e

parece que aqueles foram os primeiros colecionadores (Debray, 1994).

Nas culturas egipcia, mesopotamica ou etrusca, as sepulturas permaneceram como
locais de imagens. No Egito antigo, por exemplo, escultor era aguele que “mantinha vivo”,
e, antes de se colocarem as imagens de servos ou da familia do morto, ha culturas que enter-

ravam vivo todo o séquito.

Gesto e imagem seriam como as méaos direita e esquerda, que ndo séo idénticas;
segundo Focillon, “tal como é constituido, esse par ndo sé serviu aos propdésitos do ser
humano como os ajudou a nascerem, definiu-os e Ihes conferiu forma e rosto” (Focillon,
2001: 110). Assim, gesto e imagem s&o essa forma e esse rosto, e seguem aqui alguns de seus

pontos de convergéncia.

1) Gesto e imagem sdo textos da cultura. Entende-se aqui por cultura o conjunto de
textos produzidos pelo homem. Um texto é a unidade minima da cultura, para os semioticistas
russos, mas ndo é qualquer imagem ou gesto que se manifesta como texto cultural. Um texto
é “um gerador de sentido”, e ndo um recipiente passivo de sentidos ali depositados. Isso faz
com se veja no texto o lugar que preenche o vazio existente entre a consciéncia individual e

a coletiva (Lotman, 1996: 86 — grifos nossos).
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Em consonéancia com Lotman, Hans Belting afirma que a imagem é mais que o
produto de uma percepcdo, “ela é o resultado de uma simbolizacdo pessoal ou coletiva”

(Belting, 2004: 18).

2) Imagem e gesto sdo regidos pelos codigos culturais e sdo mediacGes efetivas,
textos vivos. Imagem e gesto se contaminam de imagens e gestos, ou seja, se modificam e se
enriquecem no contato com outras culturas. O conceito de mesticagem!! ndo é uma
multiplicidade de estilos, mas se concretiza quando elementos se combinam e geram condu-

tas mesticas.

Por exemplo, ha religides que proibem as imagens, assim como ha culturas que
proibem certos gestos e outras que, mesmo com tantas proibicdes, deixam ainda a mao falar,
como a latino-americana. Na America Latina, as marcas de muitas maos, seus gestos e suas
imagens, “as palavras desdobram seu arsenal mesti¢co-imigrante”; por isso, 0 continente
americano ja nasceu barroco, nas formas produtivas de base, 0s gestos e os grafismos da
curva e suas variantes, na luz, no ouro, na agua e na fruta, que migram para versos ou igrejas,
numa sintaxe descentrada, proloferante e amplificante, em que se perdem o fio e o félego”

(Pinheiro, 2002: 334).

3) Génese. Ha no gesto uma intencdo: E 0 que ha por trds de uma imagem? A
resposta €, novamente, o0 medo da morte, assim como o foi para o gesto poético: “O fazer
Imagens sempre quis apresentar outro mundo no qual o homem gostaria de instalar-se, um
mundo proprio, e as imagens foram outrora uma resposta que buscava vencer o trauma da

morte atraves do fazer imagens” (Belting, 2004: 5).

4) O corpo é o suporte para a imagem, assim como o € para o gesto. Na intencéo,

existe um movimento: as imagens podem ser produzidas de dentro para fora do corpo (ima-

""" Este conceito é desenvolvido por Amalio Pinheiro em aulas ministradas na PUC-SP.
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gens interiores) ou nascer de fora para dentro (imagens exteriores). Sem reduzir isso a uma
dicotomia, o autor considera “as primeiras como imagens enddgenas, produzidas pelo pro-
prio corpo, ao passo que as segundas sempre necessitam de uma mediacdo técnica para

aparecer ao nosso olho**? (Belting, 2004: 31).

H& uma interacdo entre imagens enddgenas e exdgenas, sonhos e icones, e, para
lembrar de uma imagem, é preciso desincorpora-la de suas midias originais e reincorpora-la

a nosso cérebro (Belting, 2006).

5) Imagens sdo gestos em acao e vice-versa. A maior parte do tempo, nossa comu-
nicacdo se faz “por meio de sinais knestésicos e paralinguagem”**® (Bec, 1999), e Gebauer
complementa: “Gestos sdo imagens formadas de movimentos” (Gebauer, 2006: 25). Ensina
0 autor gque os gestos sdo como formas estereotipadas constituidas por movimentos e utiliza-
das como palavras, como 0s gestos que acompanham uma conversa. “O corpo é percebido
coOmo uma imagem em movimento, assim como as que encontramos na danca, no cinema ou

no esporte” (Gebauer, 2006: 25 — grifo do original).

6) Ambos sdo imortais. Por serem textos simbolicos, eles duram mais que o homem
(Pross, 1971). Em dialogo com Pross, diz Kamper que “com as imagens, somos imortais”.

Como ndo ha morte para a cultura, os textos migram, morrem e renascem de outras formas.

Na afirmacdo de que “cada gesto € um texto, cada texto, uma pista para nos levar a
uma génese” (Gebauer, 2004: 35) pode-se substituir a palavra “gesto” pela palavra “ima-
gem” sem prejuizo de riqueza ou de sentido: “cada imagem e um texto, cada texto, uma pista

para nos levar a uma génese”. Isso leva a outra lei cultural — a da cumulatividade.

"2 “On peut considérer les premiéres comme des images endogens, produites par le corps lui-méme, tandis que les

secondes ont toujours besoin d’'un agencement technique pour parvenir a notre oeil* (tradugdo nossa).
" “Nous communiquons la plupart du temps au moyen de signeaux kinésique et paralangagiers” (Bateson apud
Bec). BEC, Louis. “Les gestes prolongés”. Postface Du livre Les Gestes, V. Flusser, D’Arts éditeur (Ecole Nationale

Supérieur d"arts Cergy et Art 95), maio, 1999.
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7) Imagem e gesto carregam a memoria do passado. Por mais arqueoldgica que
seja, nenhuma camada € desperdicada. Um texto cultural deixa suas marcas, e “textos sao

rastros dos homens; cada um é um comeco e uma repeticdo” (Gebauer, 2004: 35).

O gesto parece carregar uma memoria ainda mais ancestral que a da imagem. Na
Idade Média ocidental, havia muitos insetos parasitas como pulgas e piolhos, e espiolhar era
uma pratica constante, “sinal de ternura, sinal de deferéncia: na cama, a beira da lareira, as

mulheres espiolham seus amantes, as criadas espiolham seus patrées (Vigarello, 1996: 46).

Quanto a memoria para a imagem visual, Salles nos lembra de que a imaginacao
ndo opera sobre o0 vazio e também de que “lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,

repensar com imagens de hoje as experiéncias do passado” (Salles, 1998: 100).

8) A imagem e o gesto oferecem rica interpretacdo: mais ocultam que mostram,
Muitas vezes, representam outras coisas, e 0 que define uma cultura sédo justamente “0s

cadigos invisiveis do visivel” (Debray, 1994: 15).

Quando Flusser reflete sobre as imagens técnicas, produzidas por aparelhos, con-
clui que elas sao tdo simbdlicas quanto o sdo todas as imagens e devem também ser decifra-

das (Flusser, 1985: 20).

Cada cultura tem seu proprio design. Ele esta presente nos gestos, nas imagens —
ndo sé visuais como olfativas —, nos sons, nos objetos produzidos, nas ruas, nos bairros, nas

aldeias, no vestuario etc.

9) A pos-vida da imagem e do gesto. O conceito de pds-vida da imagem € desenvol-
vido por Aby Warburg™ no inicio do século XX. Ao estudar as imagens da Antiguidade e

compara-las ndo s6 com as do Renascimento italiano como também com as dos Pueblo

" Aby Warburg (1866-1929) escreveu um livro sobre as imagens da regido dos indios da América do Norte, onde

esteve entre 1895 e 1896, Images from the Region of the Pueblo Indians of North America.
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Indians of North America, ele pergunta: “De que maneira podemos perceber o carater essen-

cial do primitivo paganismo da humanidade?'>” (Warburg, 1994: 2).

Warburg observa que, para aquele povo, a serpente € uma importante divindade e
muito representada em imagens. Numa delas, no chdo onde fica um altar, ha quatro serpen-
tes, desenhadas com tracos bem sintéticos, como setas invertidas, representando os raios que

caem do céu.

Aguela imagem primitiva pode ser comparada com o simbolo do raio que aparece
nas maos de Zeus e reaparece no logotipo de uma marca brasileira de vestuario. Assim, o que
Warburg persegue é mais que uma semelhanca formal, e o uso frequente de um gesticular
enfatico, analogo em numerosas obras de arte renascentistas, o leva a cunhar o termo

pathosformel*® (Bing, 2000: 26).

O que implica também que “aquelas formas estavam ligadas mais por um fim co-
mum expressivo que por uma semelhancga formal: elas tornam visiveis ndo uma qualidade
do mundo exterior, como seriam o movimento, a distancia ou o espa¢o, mas um estado

emotivo”’ (Bing, 2000: 26).

10) Transmisséo e transcendéncia mudas. As linguagens gestual e imagética ndo se
utilizam da linguagem verbal e, apesar disso, sdo muito falantes, embora mudas. Ouvimos
dizer que “uma imagem diz mais que mil palavras”, assim como os rituais culturais sao

“acOes sem palavras expressas por gestos” (Gebauer, 2004: 147).

" “In what ways can we perceive essential character traits of primitive pagan humanity?” (traduc&o nossa).

"® pathos significa “o que se experimenta (aplicado as paixdes da alma ou as doencas)” (Dicionario Houaiss, 2001),
e formel seria “férmula”; assim, “férmula de pathos” sdo imagens, e, para Warburg, a imagem seria a resposta do
homem a um mundo hostil. (Informagéo verbal fornecida por Marie-Anne Lescourret, em palestra sobre “A Teoria da
Imagem de Aby Warburg”, realizada na PUC-SP, em 7 de agosto de 2008.)

"' «Cio implica anche che quelle formulae erano collegate pit da un commune fine espressivo che da una somiglianza
formale: esse rendono visible non una qualita del mondo esterno, come sarebbero movimento, distanza o spazio, ma

uno stato emotivo® (tradugédo nossa).
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A0 vermos uma ou Varias imagens, sejam elas pintadas nas paredes, esculpidas em
relevo nos Arcos do Triunfo, impressas em jornais ou revistas ou gravadas nos muros da

cidade, ha narratividade, elas contam histérias sem palavras.

11) O gesto e a imagem fazem agir e reagir. A origem da palavra “imagem” traz nao
sO a ideia de morte, mas também a de encantamento. A palavra “imagem” tem o radical

mag” — em indo-europeu, “magia” ou “maquina”. Parece inevitavel o gesto de se tocar uma

imagem, tanto quanto o fato de se ser tocado por ela.

Um animal sem méaos cria uma destreza uniforme — ele ndo consegue construir nem
0 seu mundo mégico, nem o seu mundo inatil, diz Focillion e conclui: “Ainda que pudesse
mimar uma religido da espécie por meio da danca amorosa ou mesmo esbocar alguns ritos
funerarios, permaneceria incapaz de ‘encantar’ atraves das imagens ou de gerar formas al-

truistas” (Focillon, 2001: 112).

12) Gesto e imagem, embora diferentes, ndo se separam. A m&o é um instrumento
de captura, e a imagem, também. Ambos pertencem ao estudo do homem, e Gebauer propde
uma antropologia dos gestos para desvendarem-se os significados simbolicos enterrados e
se apontarem suas procedéncias. “Podemos reconhecer que nos movimentos da danca e do
esporte ndo sdo realizadas apenas técnicas corporais e emog¢des, mas também uma abundan-

cia de gestos representados por imagens” (Gebauer, 2006: 26).

Hans Belting propde se examinar a imagem como fendmeno antropoldgico e busca

restituir a implicacdo do corpo humano na produgéo das imagens (Belting, 2001: 9).

3.1.1. O ritmo das maos

O gesto sempre permanece na base, na mimica ou na danca, mas “o gesto, inseparavel

da linguagem, deve ter prosseguido seu desenvolvimento inicial para bem depressa vir a
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emergir no nivel da figuragdo” (Leroi-Gourhan, 1965: 76). E essa figuracéo surge, originari-
amente, do ritmo das maos: “A ritmicidade do passo resultou no quilémetro e na hora, en-
quanto a ritmicidade manual levou a captura e a imobilizacdo dos volumes, fonte de uma

reanimacao puramente humana” (Leroi-Gourhan, 1965: 118).

Leroi-Gourhan ndo é o Unico autor a defender essa idéia — Gebauer da continuidade
a seu pensamento: “A primeira arte criada pela raca humana desenvolveu-se a partir do
ritmo das méos, dos mesmos movimentos regulares, uniformes, constantes que criavam fer-

ramentas a partir das pedras” (1989: 19)%,

Gebauer explica que as primeiras imagens visuais foram feitas ao ar livre e criadas
por ritmos autdbnomos, movimentos equilibrados da méo e executados de maneira uniforme:
“Os ritmos deixam marcas nas ferramentas de pedra. Os dedos das méos liberados atraves-

sam as superficies de pedra e continuam os ritmos”*® (1989: 20).

De acordo com o material é que a mao produz as formas, pois elas correspondem as
suas caracteristicas fortuitas como arranhar, rabiscar e escavar (Gebauer, 1989: 22). “Escre-
ver” deriva da palavra latina scribere, que, por sua vez, tem raizes no indo-europeu sker e
que deu origem inclusive a palavra carne. Esse gesto penetrante de inscrever nas superficies

¢ anterior a “escrita” que aprendemos ser o inicio da Histdria.

As experiéncias da coordenacdo méo-olho, uma das maiores aquisi¢des, colocam o
Homo sapiens separado de todos os seus ancestrais e tornam-se exteriorizadas na arte do

Paleolitico, isto é, recebem expressdo por meio dos objetos representados (Gebauer, 1989: 22).

"'® “The first art created by the human race developed from the rythms of the hands, from even movements that

fashioned tools from stones” (tradugdo nossa). Gunther Gebauer escreve esse artigo no livro Looking Back on the
End of the World (Olhando para tras para o fim do mundo), organizado por Dietmar Kamper e Christoph Wulf. No
excerto, as primeiras palavras do artigo intitulado “The place of the begining and the end: caves and their sistems of
symbols” (O lugar do inicio e do fim: as cavernas e seus sistemas de simbolos).
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“The rythms leave imprints on stone tools. The fingers of the hands are free, they are passed over the surfaces of

clay and stone and continue the rythms” (tradugdo nossa).
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A capacidade expressiva da linguagem verbal, que ja esta presente nesse momento,

é “traduzida” para as representacdes picturais (Gebauer, 1989: 21).

3.1.2. O gesto de imobilizar o gesto
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Figura 27 - E| Castilho, a mao direita.

Imobilizar o gesto foi um longo aprendizado. No Ocidente, até o presente momen-
to, podemos afirmar que foi 0 homem de Cro-Magnon!?, “duas vezes sabio” (sapiens-sapiens),
guem inventou o desenho, as margens do Rio Vézere, uns 30 mil anos antes de Cristo. “Foi

la que um ou alguns homens tiveram a ideia de riscar, pela primeira vez, sobre a superficie

' O homem de Cro-Magnon tem o mesmo aspecto que nds e a mesma inteligéncia. “Para dizer a verdade, nosso
predecessor, o homem de Neanderthal, que vivia perto daqui, em Moustier, por exemplo, ja era muito evoluido. Na
lingua dos antropdlogos, ele ja era sapiens, sabio; nds, nés somos homo sapiens-sapiens: duas vezes sabios.
Parece”. “A vrai dire, notre prédécesseur, ’homme de Néandertal, qui vivait pres d’ici au Moustier, par exemple, était
déja notablement évolué. Dans la langue des anthropologues, il était déja sapiens (savant); nous, nous sommes des
homo sapiens-sapiens: deux fois savants. Parait-il” (tradugéo nossa).

O primeiro homem que fabricava seus instrumentos vivia na Africa ha dois milhdes de anos e que os homens estdo
na regiao francesa de Périgord ha uns 200 000 (duzentos mil anos). A caverna de Lascaux foi decorada pelo homem
de Cro-Magnon ha aproximadamente 17 000 a. C. (Delluc, 1989: 38).
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de uma rocha, em duas dimensdes, 0 que viam na natureza em relevo, em trés dimensdes'?

(Delluct??, 1989: 38).

Durante um enorme periodo de tempo, 0s povos pré-historicos desenvolveram um
sistema simbolico. O paleolitico estende-se de 30 a oito mil antes de Cristo, tempo suficiente
para deixar sua marca na heranca humana. “A arte da caverna é a primeira elaboracéo da
linguagem humana da forma, seu inicio é a fundagdo de todos os sistemas de simbolos e

constructos intelectuais™?® (Gebauer, 1989: 20).

Parece que os primeiros objetos a receber inscri¢cbes foram utensilios em 0sso e em
pedra'?, encontrados aos milhares. Os temas sdo 0S mesmos que se observam na arte rupestre,
e a funcgdo dessas inscri¢cdes naqueles objetos ainda permanece algo indecifravel, mas hd um
caminho apontado:

As inscrigdes impressas nos instrumentos néo ti-
nham func&o utilitaria, mas decorativa, e isso seria
um indicio de um gesto poético. A probabilidade
de que essa manifestacdo da criatividade humana
tenha inspirado as formas precoces de escrita é bas-
tante grande. Nao precisamos de muito esfor¢o para
comprovar que essas obras, juntamente com outras
analogas como as pinturas rupestres, sobreviveram
a seus autores. Simbolicamente, representam, as-
sim, ndo a vitoria sobre o sol, mas a vitoria sobre a
morte (Baitello, 1999a: 107).

2! “C’est la qu'un homme ou plusieurs hommes ont eu I'idée de tracer, pour la premiére fois, sur le plat d’un rocher,

en deux dimensions, ce gqu’ils voyaient dans la nature en relief, en trois dimensions” (tradugédo nossa).

122 Brigitte e Gilles Delluc sdo doutores em Pré-Histéria e fazem parte da equipe que estuda Lascaux, sob a diregcdo

de Arlette e André Leroi-Gourhan.

2 «“Cave art is the first formulation of a human language of form; its inception is the foudation of all systems of

symbols and intellectual constructs” (tradu¢@o nossa).

' Que Leroi-Gourhan (1965) chama de arte mobiliar.
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Figura 28 — Lampada em arenito rosa (largura: 22,4 cm).

A Figura 28 apresenta um utensilio usado por algumas comunidades da época. A
lamparina funcionava como um candeeiro e se utilizava o sebo (gordura animal) para acen-
der a chama. A mecha deixou residuos de carvao e os tracos duplos gravados no cabo do
objeto sdo sinais semelhantes aos encontrados nas paredes das grutas. Para o autor, eles
lembram os chifres do cabrito montés europeu, mas poderiam querer mostrar muitas outras

coisas — por exemplo, podem ser uma forma de contar.

Essa lamparina ilustra como convivem num Gnico objeto o util (sua funcdo de
lamparina) e o inGtil**® (as inscricbes em si ndo melhoram, mas tampouco atrapalham a

funcao de iluminar).

Ha fragmentos de objetos “indteis” mais antigos, anteriores aos de nossos irmaos
mais velhos e ja sabios (antes do Homo de Neanderthal e do Homo sapiens), de cerca de 500
mil anos antes de Cristo. Um machado de mé&o foi encontrado no rio Tamisa: “Nenhum
animal faria algo assim. A Unica coisa que se pode avaliar é que teriam servido a alguma

especie de ritual, provavelmente associado a sacrificio de animais” (Campbell, 2003: 103).

' Morin fala em utensilio e “inutensilio”.
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Figura 29 — “Vénus paleolitica”.

Mais famosas sdo as estatuetas'?® conhecidas como “Vénus paleoliticas”, e datam
de 30 a nove mil anos antes de Cristo. Elas provém de grupos némades e sdo variadas nos
detalhes mas homogéneas em seu conjunto. Medem algumas polegadas de altura e foram
encontradas cerca de duzentas, ao longo de um cinturdo que se estende desde a costa Atlan-

tica (Franca e Espanha) até o lago Baikal, nas fronteiras da China (Campbell, 1997: 17).

Apesar de abranger uma vasta extensao cultural, parece que se faziam as mesmas
figuras e um numero limitado de cépias. Ha uma unidade quanto ao conteudo figurativo, e
isso poderia indicar ser aquela imagem “porta-voz de uma realidade coletiva, oceénica, chi-

nesa ou turca” (Leroi-Gourhan, 1965: 82).

Né&o ha trabalho no rosto, mas enfatizam-se os seios, 0s quadris e a regido lombar:
“eis o mistério do corpo feminino” (Campbell, 1997: 18). N&o ha pés, pois as imagens sao
talhadas e colocadas em pé, numa espécie de altar doméstico, o que se comprova pelo fato de

algumas delas terem sido encontradas in situ.

A figura feminina (Figura 29) segura, na mao direita erguida, um chifre de biséo

com treze tracos verticais, que correspondem ao nimero de noites entre o primeiro crescente

'?* Para Debray (1994: 33), a imagem foi primeiramente esculpida e depois pintada.
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e a lua cheia; a outra méo esta pousada sobre o ventre. Talvez a figura da imagem sugira a
equivaléncia entre os ciclos menstrual e lunar, e esse seria o primeiro indicio de correlacfes

entre o ritmo celestial e o ritmo terreno da vida (Campbell, 1997: 18).

H& muita semelhanca entre imagens e rituais nas diferentes culturas: formamos
uma unica humanidade? Campbell responde que temos um toque de uma mesma chama
dentro de nds — trata-se do mesmo fogo, embora possa ser projetado no mundo de diferentes

formas (Cf. Campbell, 2003: 162).

Apesar da relativa unidade, isso ndo significa que todos os grupos adotassem o
mesmo conteddo ideoldgico, ja que simbolos graficos iguais poder ter diferentes significa-

dos sociais, religiosos ou morais*? (Leroi-Gourhan, 1986: 78).

A imagem nos ajuda a compreender o pensamento, e “a arte do paleolitico comeca
a ser abstrata para depois tender a um realismo cada vez mais presente”'?® (Leroi-Gourhan,
1986: 78). O dominio do gesto de desenhar nos utensilios alastra-se para outros suportes,

como no caso das pinturas rupestres?°.

"?" | a impregnacién por un sistema Unico de referencias simbdlicas da testimonio de esta relativa unidad, pero no

significa en absoluto que todos los grupos que lo adoptasen introdujeran en él mismo contenido ideoldgico, ya que
simbolos graficos iguales pueden aplicarse a los mas diversos contenidos sociales, religiosos o morales (tradugédo
nossa).

2« ] el arte paleolitico empieza siendo abstrato y tiende hacia um realismo cada vez mas confirmado” (tradugéo
nossa). Essa afirmacéo de Leroi-Gorurhan (1986) baseia-se em perspectivas cronoldgicas, e o autor desenvolve o
assunto em sua obra Las religiones de la Prehistoria.

"2 A primeira caverna descoberta com pinturas parietais foi a de Chabot, na Franca, em 1878, seguida pela de
Altamira, na Espanha, em 1879. Desde o final do século XIX, a arte paleolitica foi aceita em suas formas, objetos e
pinturas. A discussao em torno do assunto € se 0 homem pré-historico pintava as paredes para decora-las — pois
supdes-se que morasse nelas —, se fazia “arte pela arte” ou se praticava uma “arte magica”, como povos primitivos

contemporaneos (Leroi-Gourhan, 1986).
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O gesto manual de gravar imagens parece comegar na parte externa, para depois
mergulhar nas profundezas da terra, como no caso de Lascaux*®. E, antes mesmo de Lascaux
— trabalhos de 30000 a.C. — ha gravuras vigorosas sobre blocos de calcéario ou sobre as

paredes dos abrigos, hoje submersos.

Pouco a pouco, 0 homem passa a desenhar nas paredes de grutas pouco profundas e
as de seus abrigos. O seu traco evolui, as silhuetas animais sdo cada vez mais detalhadas,

onde a terceira dimensdo tende a aparecer gracas a artificios de perspectiva.

O homem da pré-historia conhece varias técnicas para registrar as imagens, dentre
elas a da pintura e a da gravura. Esta tltima ele a realiza em trés tempos: esboco gravado, o
tema pintado e o contorno e detalhes gravados sobre esse fundo. Eles sabem enquadrar os
animais, fazé-los evoluir sobre as paredes rochosas em relevo elas mesmas, trabalhar ou

jogar com as propor¢des, colocar esses animais que nos parecem familiares (Delluc, 1989: 38).

Enqguanto os utensilios sdo uma via segura para estabelecer a sucessdo cronoldgica
de estilos, a arte parietal precisa, na maior parte, de meios de datacdo. Porém, as imagens sao
coerentes e precisas até em seus detalhes “trata-se de uma imagem sem texto” — a arte parietal

€ mais restrita que a mobiliar (Leroi-Gourhan, 1986: 77-78).

A arte paleolitica organiza as relagdes entre os membros da comunidade de acordo
com as formas/tracos, as caracteristicas fisicas, que sdo metaforicamente conotados sobre 0s

trés principais temas: 0s animais, o0s signos graficos e o ser humano (Leroi-Gourhan, 1986).

Os animais mais representados séo o cavalo e o bisonte e aparecem em 54% dos

temas tratados, sendo os signos e as demais imagens secundarios (Leroi-Gourhan, 1986: 83-

' Mesmo antes de Lascaux, os artistas esculpem magistrais baixos-relevos, animais, imagens. Lascaux aparece

como uma das primeiras das grutas-santuarios profundas. O autor propde uma cronologia (“Aurifiacien”, 30000 a.C.;
“Gravetien”, 25000 a.C.; “Solutrense”, 20000 a.C.; “Magdalen”, de 15000 a 10000 a.C.) e fornece ilustragdes das

imagens utilizadas em cada um deles (Leroi- Gourhan, 1986: 79).
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84 —grifo nosso). H&, no minimo, duas hipoteses para isso: esses animais sdo objetos de caca
e sao representados por sua importancia vital ou tém carater mitologico. As explicacfes sao
conciliaveis, mas Leroi-Gourhan acredita que a segunda hip6tese tem mais possibilidade de

se justificar.

As imagens dos animais ndo sdo fotograficas, mas deformadas. Aqueles homens
eram excelentes observadores: conheciam bem os animais, sabiam exatamente como sao 0s
chifres dos cervideos ou a pelagem dos bois ou dos cavalos selvagens, como os pelos sdo
diferentes no inverno ou no veréo etc. Essas deformacdes, 0 homem as aplica sistematica-
mente, e a perspectiva também é truque. A cabeca e o corpo dos animais sdo vistos de perfil,
mas os chifres e o peitoral sdo vistos na proporcao de trés para quarto: “Lascaux € o olho do

cacador e a méo do artista” (Delluc, 1989: 42).

Entretanto, a fauna figurada em Lascaux (cavalos, bois selvagens, bis6es, veados,
corcas, cabritos monteses, ursos, rinocerontes) ndo é aquela que o homem pré-historico ca-
cava e comia, pois comprova-se que seu alimento era, principalmente, a rena, “invisivel e
onipresente” (Delluc, 1989: 26)™!. Nas paredes de Lascaux, dentre as 600 pinturas e as

1.500 gravura, hd uma Unica imagem da rena e, ainda assim, nao se tem certeza.

O segundo tema mais tratado é o dos os signos graficos, que aparecem tanto em
objetos quanto nas paredes e formam dois grupos: 0 grupo A sdo 0s signos masculinos,
percebidos pelos sinais alargados como raias, bastonetes, linhas de pontos etc., e o grupo B,
dos femininos, cheios como desenhos ovais, triangulos, retangulos, chaves etc.** Os signos

podem aparecer também combinados (Leroi-Gourhan, 1986: 84).

A figura da rena é frequente na arte mobiliar, pois o final do periodo madaleniense médio, um tempo de um forte

aumento do frio, corresponde ao mesmo tempo as uUltimas cavernas adornadas (Combarelles, Trois-Fréres) e ao
aumento da importancia da rena (Leroi-Gourhan, 1986: 82).

'* Esses signos estdo ilustrados no livro Las Religiones de la Prehistoria (Leroi-Gourhan, 1986: 85).

123



Alguns signos sdo bem especificos em Lascaux e em outras grutas dessa época;
outros, como em forma de clava, raros em Lascaux, s&o sinais habitualmente observados em
Ariége ou na Espanha, mas seu significado ainda permanece desconhecido para n6s, mesmo
que se perceba que os homens “passaram perto da escrita” (Leroi-Gourhan apud Delluc,

1989: 47).

O terceiro tema é a figura do ser humano. Nas outras grutas ornamentadas, quando
aparece uma figura humana, a seu redor em geral ndo ha solo, nem paisagem, nem plantas,
nem arvores, nem rochas etc. Em Lascaux, por exemplo, ha um arranjo em que aparece um
homem estendido em oposi¢do a um biséo ferido, cena incomum nesse lugar distante da

entrada, no fundo de um poco (Delluc, 1989: 47-48).

Apesar de algumas imagens serem mais precisas ou realistas, elas ndo narram, ndo
ha ordem cronolodgica sequencial, nem comec¢o, nem fim. Na caverna, as imagens se distri-
buem e insistem em permanecer num esconderijo natural, “uma micro-ecologia”, o ambien-
te estd imbuido de qualidades humanas, “as centrais como femininas e as remotas como
masculinas [...] Para nossos olhos, é a estacdo final; ndo se pode imaginar um lugar que
pudesse ter vindo antes ou depois dela. Ela simboliza ambos, o inicio e o fim do mundo!®

(Gebauer, 1989: 25).

Diferentemente de Leroi-Gourhan e Delluc, para Gebauer, o terceiro tema néo € o
ser humano, mas uma “uma terceira entidade”: as méaos (Gebauer, 1989: 24) para a qual

nossa atengéo retorna.

'* “The central ones as female, the remote one as male [...] For our eyes, it is a terminus; one cannot imagine a

space that came before or after it. It symbolizes both the beginning and the end of the world” (traducéo nossa).
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3.1.3. As marcas das maos

O corpo do homem ¢é o lugar das imagens “que se formam na cabeca, e ndo na
parede” (Belting, 2001: 11). Gebauer parece compartilhar dessa ideia quando afirma que o

corpo € o alicerce da ideografia do paleolitico.

Os pintores das cavernas vao como que pintando suas méos nas paredes subterrane-
as da maneira mais precisa, colocando-as contra a superficie da parede e cobrindo-as com
pigmento®®* (Gebauer, 1989: 24-25). Em geral, eles deviam aplicar a mao esquerda com a
palma contra a parede, para contorna-la, com a outra, de ocre vermelho ou de bioxido de
magnésio. A pulverizacdo dos pigmentos com a boca se fazia com a ajuda de um tubo de

0SS0 e ndo foi muito praticada.

1
.
1 :
. -
-

Figura 30 — Simulagao da impressdo de uma mao em pedago de rocha.

Os instrumentos que facilitaram os caminhos da “ideografia”, as writing hands,
tornam-se written elas mesmas — como se tornam escritas as maos que escrevem. 1sso nédo é

simplificar as maos atuais que aparecem em imagens, mas as maos in self-reflection (auto-

'3 Os pintores extraiam os pigmentos do solo da gruta ou do entorno. Encontrou-se uma grande quantidade de pos
coloridos. Os 6xidos de ferro fornecem o vermelho (hematita), os tons amarelados e os de marrom; o biéxido de
manganés, o 6xido de ferro preto e o carvao mineral ddo os pigmentos pretos; a calcita moida da um p6 branco.
Todos esses minerais, misturados com um pouco de areia ou argila, sdo moidos e misturados com agua, formando
uma argamassa. Os materiais podem ser aplicados na parede com o dedo, com um pincel de fibras vegetais ou de
pelos ou com uma mecha de pele de animal. A pulverizagao dos pigmentos com a boca ou com a ajuda de um tubo

de o0sso ndo foi uma técnica muito utilizada (Delluc, 1989: 57).
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reflexdo). “Alguns lugares das cavernas sao reservados para elas — nos arredores da entrada,
em cima das passagens, especialmente os nichos, em combinagdo com outros signos, inclu-

indo outras maos”**® (Gebauer, 1989: 25)..

Na gruta de Pech-Merle (Figuras 31 e 32), elas aparecem sobre os cavalos pontilha-
dos dentro e fora e que séo rodeados pelas maos esquerda e direita, acima e abaixo: “O
homem primitivo ndo se representava em suas pinturas, mas suas maos, metonimicamente, o

colocavam nelas” (Oliveira, 1992: 20).

Figuras 31 e 32 — Pech-Merle.

Na caverna de Gargas, na Franca, ha uma completa composicdo de méaos, 64 ao

todo — artisticamente arranjadas, um mundo ordenado de maos.

Nessas imagens, pode-se ver a chave para a ideografia do paleolitico. O simbolis-
mo emana do corpo humano. Com seu corpo, 0 homem entra em seu sistema de simbolos,
servindo simultaneamente tanto como um padrdo, um modelo, como um maodulo e é ele

mesmo apanhado pelos simbolos e transformado em signos'*® (Gebauer, 1989: 25).

'* “Certain places in the caves are reserved for them — in the vicinity of the entrance; above passage-ways, especially
niches; in combination with other signs, including other hands” (Gebauer, 1989: 25).

'* “In these images, one can see a key to paleolithic ideography. The symbolism emanates from the human body.
With his body, man can enters into his system of symbols, serving it simultaneously as a standard for representation,

as a module, and is himself seized upon by the symbols and transformed into signs” (traducé&o nossa).
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Figura 33 — Gargas Figura 34 — Simulagéo.

Os negativos das maos se fizeram aplicando-se contra a parede o dorso da méo, e
ndo a palma. No caso de Gargas, fica claro que as mutilacdes so se produzem em dedos, que
se dobram facilmente, e que provavelmente se trata de uma simulacéo para se produzir um
cddigo entre cacadores. Conclui o autor que as diferentes formulas de mutilagdo apresentam
as mesmas variagdes numéricas que as figuras animais das cavernas classicas'®’ (Leroi-

Gourhan, 1986: 92).

Mas ndo se descarta a hipotese de mutilacéo, pois em Gargas hd um grande nimero
de mé&os nas quais parece ter havido amputacdo de um ou de varios dedos. Gracas a alguns
exemplos etnograficos de vilvas que cortam as falanges quando perdem o marido, essas

mutilacbes entraram na literatura pré-histérica como um curioso costume.

Ainda hoje, ha registros dessa pratica. Na india, por exemplo, as méaes oferecem um
dedo aos deuses para salvar a vida de um filho doente; as mulheres pigmdides da Nova
Guine sacrificam uma falange pela perda de cada filho, com a intencéo de salvar a vida dos
outros. Os jovens Sioux, na América do Norte, eliminam dois dedos, deixando apenas trés,

0S necessarios para segurar o arco. As jovens da tribo Warramunga, na Australia, amputam a

37 Nesse trecho, o autor recomenda a leitura de seu ensaio, escrito em 1967, “Les mains de Gargas”, Bulletin de la

Société Préhistorique Frangaise, t. LXIV, n. 1, 1967, p. 107-122.
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extremidade do indicador, pois acreditam que assim o dedo passaria a ter uma energia vital
que o habilitaria a encontrar com maior certeza os inhames, no decurso da colheita. Os Dani,
na Africa, amputam os dedos de suas filhas, entre os 3 e 0s 6 anos de idade, como parte de

um ritual funeral (Cf. Frange, 2004: 51).

As maos de Gargas e de outra caverna proxima, a de Tibiran, na fronteira da Franca
com a Espanha, sdo as apresentam varias imagens das méos e mostram mutilacdes. Nas
outras — El Castilho, Pech-Merle, Font-de-Gaume... — aparecem méaos completas e isoladas.
Quanto ao tamanho, as maos sdo pequenas, femininas e inclusive infantis e acompanhadas

de simbolos graficos, masculinos e/ou femininos (Leroi-Gourhan, 1986: 92).

Sobre a representacdo de maos junto a outros desenhos (ora com simbolos gréaficos,
ora com animais), Gourhan suspeita de que as imagens se completam, e “é essa regra de
emparelhamento que permite considerar as feridas e as méos como equivalentes dos signo
do grupo B"**® (Leroi-Gourhan, 1986: 95). E a analogia se expande: “A vulva, a mao, a
ferida, a caverna: o fato de que se fazem analogias entre essas diferentes esferas revela um
caminho especifico de organizacdo de experiéncias em direcdo a padrdes especificos
esquematicos. [...] Para 0 homem paleolitico, a caverna é o lugar do encontro consigo mes-
mo®* (Gebauer, 1989: 26), mas ela ndo representa a realidade como uma imagem fotografi-
ca. Disso advém a peculiar caracteristica dos desenhos paleoliticos como jogo, pois suas

paisagens ndo representam as condicOes exteriores da terra, mas as interiores.

Tanto para Leroi-Gourhan quanto Gebauer, hd uma ideia de jogo naquelas imagens.

Para o primeiro, os caracteres culturais nascem a partir de bases comuns e amplas e se par-

¥ «.]es esta regla de emparejamiento la que permite considerar las heridas y las manos como equivalentes de

signos del grupo B” (traducé@o nossa).
'* “The vulva, the hand, the wound, the cave: the fact that analogies are made between these very different spheres
reveals a specific way of organizing experiences into a specific schematic pattern. [...] For paleolithic man, the cave

is a place of self-encounter” (tradugdo nossa).
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ticularizam em pequenos grupos, originando variantes locais que surgem e desaparecem ao
sabor da Historia. “Esse jogo incide simultaneamente sobre as inovagdes técnicas ou sociais
e sobre as formas, qualquer que seja o dominio a que elas pertencam, desde a curvatura de

um cabo de enxada ao ordenamento de um ritual” (Leroi-Gourhan, 1965: 80).

Para Gebauer, muito gradualmente, o fluxo dos movimentos das méos assume 0s
contornos de objetos como os caracteres escritos de um texto. O jogo das maos torna-se o
jogo com a linguagem, a formacéo de palavras num texto. O gravar e o rabiscar de formas
em materiais duros e resistentes também testemunham as relagdes afetivas com o que esta
sendo retratado. Ao invés de relatar coisas triviais para nos, o fluxo do jogo nos leva a
atitudes importantes e fundamentais da comunidade na qual o fluxo € desenvolvido (Gebauer,

1989).

As comunidades pré-historicas da Europa ndo foram as Unicas a desenvolver a lin-
guagem codificada com o uso da impressdo das maos. No Brasil, hd inimeras manifestaces
rupestres, encontradas e mantidas no Parque Nacional da Serra da Capivara, no Piaui (Parna),

que também as utilizam.

Figuras 35, 36 e 37 — Parna.

As manifestacdes rupestres no Parna foram feitas em pareddes rochosos, em pleno

ar, em presenca da luz natural e datam de 35000 anos antes de Cristo'. Os lugares eram

" Essas datas s&o relativas. Em entrevista apresentada no dia 15 de outubro de 2008 no canal de televisao da

National Geographic, Niede Guidon afirmou que, em suas Ultimas pesquisas, ha nas camadas mais profundas hoje

descobertas sinais de vida e objetos de 100 mil anos antes de Cristo.
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aproveitados para os mais diversos fins, inclusive como locais de enterramento dos mortos

pelas comunidades de cacadores e coletores (Costa, 2003: 83).

Também ao norte do Piaui, ha outro sitio, o de Palmeira, em Piracuruca. Nesse
paredao, encontraram-se maos com carimbos, grandes manchas e zoomorfos e antropomorfos
cuja andlise formal nos remete a tradi¢do agreste. Essa pintura foi feita com um vermelho
médio, tendo os dedos inteiramente cobertos com a tinta e a palma da mao, marcada pela

presenca de circulos (Costa, 2003: 139).

Figura 38 — Parna.

O gesto de imprimir as mados nas rochas se repete; talvez seja um elemento de uma
identidade humana, e “o estudo comparativo das culturas nos leva até agora a seguir as

pegadas de sua “proto-patria” indoeuropeia e mitoldgica” (Lotman, 1996: 63).

Lascaux parece ter sido um lugar de culto muito frequentado. Os numerosos obje-
tos abandonados — centenas de lamparinas — mostram que a arte de Lascaux estava a servico

de uma verdadeira religido organizada e coletiva (Delluc, 1989).

Para Leroi-Gourhan (1986: 130), 0 homem das cavernas ndo pintava mandibulas de
mamute para se distrair nas longas noites de inverno e ndo colocava olhos posticos numa
caveira feminina para dar um susto nos amigos. Baseado em culturas de natureza semelhan-

te — os siberianos, 0s esquimas, os australianos e outros cacadores —, as efigies esculpidas ou
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pintadas, os conjuntos de figuras e as dancas referem-se a indispensavel possessdo de uma

imagem de mundo.

Talvez considerassem o animal um ser sagrado, um objeto de culto e de respeito
que, desenhado com 0s signos e as maos, traria seguranca, acolheria as angustias humanas.
Nosso ser interior tem origem na topografia das cavernas, diz Gebauer. A extin¢do da cultura
paleolitica foi o fim do primeiro mundo do homem, uma perda irrecuperavel: ficamos priva-
dos do conhecimento sobre nossos primardios, que estao inscritos em nossa vida e que ainda

estdo presentes.

Aarte do paleolitico alcanga seu apogeu em conjuntos pictéricos amplos, em caver-
nas cada vez mais belamente decoradas, e morre depois de uma mudanca climética funda-
mental — 0 aquecimento da terra —, a medida que 0 homem se estabelece em pequenas comu-

nidades.

A adocdo de uma vida sedentaria foi um passo adiante, mas, no desenvolvimento da
espécie humana, foi uma ruptura que levou a uma amnésia irreversivel sobre nossas origens
e, segundo Gebauer (1989: 20), deixou uma fonte incontrolavel de nostalgia, um profundo

vazio na nossa memoria.

Mas, depois de ter descoberto as cavernas, ha dois séculos, a Europa nédo logrou
apreender o universo do paleolitico, que é um sistema diferente de qualquer outro: “por que
negar que o homem paleolitico superior praticou tanta magia quanto dizem, se nao ha provas

para nega-lo, assim como néo as ha para demonstra-lo?”**! (Leroi-Gourhan, 1986: 74).

1 «; Para qué negar que el hombre del Paleolitico superior pactico tanta magia como se quiera, puesto que no hay

mas pruebas para negarlo que para demonstrarlo?” (tradu¢do nossa).
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3.2. Os gestos das maos nas imagens de culto

Ritos e mitos estdo em funcdo das crencas que o préprio homem cria e, antes da
palavra ou das imagens visuais, “0s gestos servem para se apropriar de uma forca, obter uma
caca abundante, ter um filho de uma mulher ou conseguir a morte de um inimigo” (Debray,

1994: 35).

Logo, mesmo antes de se colocar alguma coisa em palavras, ha um coloca-la em
gestos que ja permite um pensamento em imagens: “Se agimos, precisamos menos da pala-

vra”#2 (Cyrulnik, 2006: 156).

Ao refletir sobre a historia da imagem, Belting (2001) afirma que a imagem existe
muito antes da Historia da Arte e, em sua génese, trata-se de configurar um mundo que o
homem ndo consegue compreender. Ele propde pensar-se nas imagens como imagens de

culto, imagens da arte e imagens da midia.

As imagens de culto visam a “dar forma ao culto para apreender com nossos senti-
dos” (Belting, 1994: 145). Uma mulher deixa claro que ndo concorda com a supresséo das
imagens de culto, por ocasido da querela religiosa derivada da Reforma, e diz: “Como eu

posso adora-lo, se ele ndo é visivel, se eu ndo o conheco?” (Belting, 1994: 145).

As imagens da arte tém funcao estética, e as da midia surgem com o aparecimento

da técnica de se reproduzirem imagens.

As culturas criam e adoram suas imagens e seus idolos e, para que as imagens
sejam eficazes, sua producdo depende de duas condicdes reciprocas: da nossa faculdade de
animar imagens inanimadas, como se elas fossem vivas e capazes de um dialogo, e da pos-

sibilidade de as imagens tomarem corpo em seu meio (Cf. Belting, 2004: 8).

2 “3j on agit, on a moins besoin de la parole* (tradugdo nossa).
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Nas sociedades primitivas, estima-se que havia um ato méagico para a consagracdo
de uma imagem — ou a transformacao do meio em imagem. Por exemplo, no Egito antigo,
depois de se modelar uma estatua, havia um ritual que consistia em abrir a boca da estatua,

até entdo muda e inanimada.

Quem cria as imagens? “Os guardides da fé” (Belting, 2005)*3. Os fazedores de
imagens as tornam visiveis e exercem controle sobre elas, emitem ou proibem. Se a imagem
cria outro mundo, a relacdo que se estabelece entre 0 homem e sua criacdo é a de acreditar
naquilo, ter fé. “Os conceitos de realidade e fé nos conduzem a esfera da religido, dentro da
qual essa expectativa diante das imagens alguma vez teve lugar” (Belting, 2005) e “as prati-

cas das imagens comecaram como praticas de fé”.

Adoram também o que faz a imagem — 0 magico, o feiticeiro etc. O que faz a
imagem parece “fazedor de magia, a voz dos espiritos, o oraculo inspirado, o intermediario
pelo qual a tribo assegura fertilidade para suas colheitas ou éxito para seus cacadores. Sua

méo é verdadeiramente a mdo de Deus” (Read, 1981 apud Costa, 2003: 27).

Belting analisa uma imagem numa configuracéo triangular através da relacdo com-
partilhada de trés parametros: imagem, meio e olhar. Isso significa a estreita relacéo entre

um corpo olhando e um meio olhado (Belting, 2004: 9).

Ja o filésofo Régis Debray, em sua midiologia*, situa a imagem de acordo com a
evolucdo conjunta de técnicas e crencas. Ele propde estudar-se a histdria do visivel em trés

momentos: o olhar mégico, o olhar estético e o olhar econdémico (Debray, 1994: 43).

' Hans Belting, “Imagem auténtica”, Biblioteca CISC. Disponivel em: <www.cisc.org.br>. Acesso em: 8 jul. 2008.

144 Segundo o préprio autor, sem se excluir o que chamamos de comunicagdo, a midiologia se interessa mais
concretamente pelo “homem que transmite”. “Cudl es el ‘tema’ de la mediologia? Sin excluir lo que damos en llamar
‘comunicacion’, se interesa mas concretamente por el hombre que transmite® (tradugéo nossa). Belting (2005) enten-
de que Debray insiste no termo “transmissdo” em lugar de “comunicagao” porque “transmissao” implica alguém que

queira exercer poder e controlar a circulagao de imagens.
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Séculos separam as imagens que se seguem. A primeira pertence a cultura
mesopotamica: é uma escultura de Gudea'®, de Lagash. A segunda é da Virgem Maria, um
detalhe do Retabulo de Issenheim — que aparece inteiro na Figura 43 —, e a terceira, do entdo

candidato a presidéncia dos Estados Unidos, Barack Obama'“.

Figura 43 — Retabulo de Issenheim'’

'** Gudea ou Gudéia (2290-2225 a.C). Estatueta sem inscrigdes, em pedra diorita, com 105 cm de altura, é prove-
niente de Lagash e foi adquirida pelo Louvre em 1953. Na Antiguidade, o poder politico unia-se ao poder religioso,
e s6 quem os possuia poderia ter uma imagem, pois, em geral, como vimos, as imagens dos mortos eram feitas e
colocadas em sua sepultura, a fim de que sua alma encontrasse um corpo para se manifestar. Gudea parece ter sido
um famoso politico ou nobre. Na imagem, congela-se o gesto: suas maos grandes e desproporcionais se juntam.

' Hoje, ja eleito, Obama & o presidente dos EUA.

" GRUNEWALD, Matthias. Retabulo de Issenheim. 1512-1516. Painel que retrata a crucificagdo, 270 cm x 305
cm. Musée d’Unterlinden, Colmar, Alsace. Foi uma encomenda do Mosteiro Antonite de Issenheim para dar suporte
aos doentes no hospital monastico, para pessoas com doencga de pele, e o proprio pintor testemunhou o sofrimento

dos pacientes.
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Para criar uma imagem, ndo basta ter imaginacdo: é preciso que a ideia seja fixada
em algum suporte, compartilhada e decifrada por outros (Cf. Flusser, 2007: 164-165). Tal-
vez 0 gesto de se unirem as maos queira dizer “obrigado”, “por favor”, “confie em mim”,

“ndo se esqueca de mim” etc., mas 0 que nos interessa aqui ndo é usar da “faria classificatoria”,

como diria Décio Pignatari, e sim mergulhar na complexidade da comunica¢do humana.

Imagens e gestos arcaicos — algo os separa e 0s une, ou talvez haja mais elementos

de unido.

Esse lencol subterraneo — que religa, por dentro e por
baixo, as civiliza¢des e épocas, por mais afastadas que
estejam umas das outras — torna-nos, em certo sentido,
contemporaneos de todas as imagens inventadas por um
mortal, pois cada uma delas escapa, misteriosamente, de
seu espaco e tempo (Debray, 1994: 40).

Parece haver elementos comuns entre essa visdo de Debray e a de Gebauer, para
quem esse “lencol subterraneo” é algo que escapa ao pensamento racional, algo que nao se
consegue apreender: “Ha aparentemente uma conexao interna entre a memaoria motora e a de
imagens, em que, além de aspectos visuais, emocdes, significados sociais e valores sao tam-

bém guardados” (Gebauer, 2006: 26).

Para se fazer o paralelo entre os gestos de se juntarem as méaos, escolheram-se
imagens de mitos de diferentes culturas, e mitos sdo “pistas para as potencialidades espiritu-
ais da vida humana” (Campbell, 1990: 6). Obama é um idolo*®; é o governante supremo de
um pais considerado poténcia mundial e, para muitos, uma esperanca de se atenuar a belico-
sa politica externa que vem sendo praticada pelos EUA nos ultimos anos. Gudea também era

um poderoso governante, em sua época, e Maria é a Mae do Filho de Deus, para o cristianismo.

' idolo, do grego eidolon, designa a alma do morto que sai do cadaver sob a forma de uma sombra (Debray, 1993: 23).
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Se se aplicar a teoria de Belting, na construcéo da imagem de Obama, ha elementos
da imagem de culto e elementos da imagem da arte. Considerando-se que a virtude méagica
estd naquele que olha a imagem (Debray, 1994: 35), poder-se-ia dizer que a imagem de

Obama carrega o olhar magico e estético, além do econémico.

Segundo Campbell (2003: 206), “cada imagem mitica aponta para além de si mes-

ma [...] cada divindade € uma abertura para o mistério”.

Finalmente, além do olhar, ha, como vimos, o que fabrica a imagem. Assim como
um dia o fizeram o feiticeiro ou o artista, hoje, quem faz o papel de “guardia da fé” é a midia.
O feiticeiro fabricava o mito; agora, a midia o fabrica. Talvez antes uma ficcéo que um mito,
e h& que se fazer a distingdo: “A ficgdo é fabricada na cabeca. O que provém do coragdo é um

mito” (Campbell, 2003: 105).

Imagens e gestos aparecem nas paredes dos tumulos etruscos e sdo cenas da vida
cotidiana como dangas, banquetes etc. Na Figura 44, a mulher gesticula com a mao esquerda
e envia uma mensagem?, talvez queira dizer auguri (“felicidades”, em italiano) ou “boa

sorte na nova vida” aos mortos a quem se dedicou a sepultura.

=i - e - i P - % :._ |
Figura 44 — Afresco etrusco da Tumba das Leoas, século V a.C.

'** Esse gesto é retomado em muitas imagens da cultura etrusca, sejam elas esculturas ou pinturas.
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Na imagem da Figura 45, Obama repete 0 mesmo gesto com as duas maos e envia

sua mensagem aos eleitores.

Obama
cumprimenta
seus eleitores
naCarolina
do Norte

Figura 45 — Detalhe: Barack Obama em campanha, 2008.

Quem sabe se se poderia retomar o conceito de pds-vida da imagem para Warburg
e se pensar igualmente numa pés-vida do gesto. A imagem carrega uma forca, uma energia,
um dinamo, um movimento do corpo e da alma que sdo energias configurantes, e o que se
trata se configurar € um mundo que ndo conseguimos compreender. E a imagem como pathos,

tem poder de captura, o desejo de resistir, de superar um mundo hostil.

Em Warburg, o conceito de representacdo € que a imagem causa um impacto que
gera um ambiente, o que ndo equivale a dizer que ela € fruto de um ambiente. Uma imagem

cria um cendrio — ndo somos 0s mesmos depois de ver certas imagens.

Ainda sobre o conceito de p6s-vida da imagem, a memdria estd presente e a pos-
vida aponta para la com a toda forca, como na conhecida frase: “Eu s vejo uma imagem que

jame viu antes” (Novalis apud Marie-Anne Lescourret, 2008).

Depois de ler um texto de Darwin*°, Warburg fica impressionado com suas expli-

cacOes sobre o passado dos gestos, e Bing assim se exprime:

%0 livro citado de Darwin é The Expression of the Emotions in Men and Animals, de 1872.
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Os gestos na arte classica remontam, em suas primeiras
formulacdes, a um periodo no qual a representacdo dos
mitos era uma realidade ritual que comovia as almas pro-
fundamente. E aqueles gestos provocam ainda hoje uma
reacdo correspondente, mesmo sob a forma atenuada de
pigmentos ou de marmore nos quais sdo transmitidos*!
(Bing apud Warburg, 2000: 26).

Os suportes variam, mas 0 gesto se repete e outros gestos sao criados e recriados.
Nos gestos e em suas imagens, hd uma base arquitetural: eles simbolizam uma pertenca
comum da humanidade para depois passarem a ter tonalidades étnicas que se transmitem de

geracao a geragao.

Hoje, h& grupos de jovens — autodenominados “tribos” — que criam formas de se
saudar, gesticulam com as maos e até ensaiam coreografias. Leroi-Gourhan denomina estilo
“étnico” uma forma especifica de uma dada coletividade assumir e definir as formas, os

valores e os ritmos (Leroi-Gourhan, 1965: 80).

Quando se vé no jornal a imagem do técnico da selecédo brasileira de voleibol com
as maos juntas e a boca aberta, 0 impacto causado pela imagem ganha forca pelo gesto de
suas maos juntas. Sem o gesto das méos, a mesma imagem teria outro efeito e outro sentido.

E esse exercicio pode valer para outras imagens...

A imagem da Figura 46 repete 0 mesmo gesto do técnico: parece haver simultane-
amente uma forca da imagem em seu meio e a forca do gesto. Ao refletir sobre a imagem,
Belting reputa importante, sob o ponto de vista antropoldgico, considerar a imagem, 0 meio
e 0 espectador, ou seja, 0 corpo. Nas péaginas que dedica a reflexao sobre a produgdo mental

e fisica das imagens, afirma que sua histéria sempre foi, a0 mesmo tempo, também a histéria

1 gesti dell'arte classica risalgono, nelle loro prime formulazione, a um periodo nel quale la rappresentazione dei

miti era uma realta rituale che comoveva gli animi profondamente. E quei gesti sono tuttora in grado di provocare
uma reazione corrispondente, anche nella forma attenuata di pigmenti o di marmi in cui sono stati tramandati®

(traducdo nossa).
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de seus meios®? (Cf. Belting, 2004: 30). Mas as midias visuais ndo podem ser reduzidas a
sua materialidade nem a sua técnica (icone, retabulo, a pintura na tela, a fotografia no jor-
nal), pois, mesmo que variem os papéis designados a imagem, a midia e ao corpo, sua intima

relacdo se mantém até os nossos dias (Belting, 2006).

Figura 46 — Camdes'™

LSPOI T hf

s

Figura 47 — Um técnico esportivo durante um jogo de sua equipe.

%2« "histoire das images a toujours été en méme temps une histoire de leurs médiums” (traducdo nossa).

'** O timulo de Camdes e encontra-se no Mosteiro dos Jerdnimos, Lisboa, sec. XVI. A escultura substitui a imagem
do corpo de Camdes, ela lhe da a presenca de uma auséncia, que é a propriedade mais universal da imagem, “a

auséncia é um morto, e sua presenca, € uma imagem” (Belting, 2004: 13).
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O corpo é o lugar onde nascem as imagens:

Nossa percepcao € submetida a mudanga cultural, ao pas-
SO gue nossos 0rgaos sensoriais ndo se modificaram des-
de tempos imemoriais. Encarada do ponto de vista dos
meios utilizados, a historia da imagem explica em grande
parte que assim seja. De onde resulta o seguinte axioma:
0s meios da imagem néo lhe séo exteriores®™ (Belting,
2004: 33).

O que espelha a imagem e o gesto ndo € um mundo exterior, mas um mundo interi-
or. Belting fala em imagens como representantes de estruturas essenciais do nosso pensa-

mento (Belting, 2006).

Na cultura indiana, um dos significados do gesto de se juntarem as méos € uma
saudacao que, simbolicamente, significa “o deus que ha em mim salda o deus que ha em

VOCce”.

O homem pensa por imagens e faz associagdes — nenhuma cultura se privou de
objetos figurativos. Porém, segundo Flusser, com a sedentarizacdo de algumas culturas, nas-
ce a escrita linear, ocidental, marco do inicio da Histdria, €, assim, surge a consciéncia histo-
rica, consciéncia dirigida contra as imagens: “A luta da escrita contra a imagem, da conscién-

cia historica contra a consciéncia magica, caracteriza a Historia toda” (Flusser, 1985: 15-16).

Para Flusser, o conceito de Histéria é o da traducdo linearmente progressiva de
ideias em conceitos ou de imagens em textos. A crise dos textos, diz ele, “implica o naufra-
gio da Historia toda, que é, estritamente, processo de recodificacdo de imagens em concei-

tos” (Flusser, 1985: 17).

'3 “Notre perception est soumise au changement culturel, alors méme que nos organes sensoriels ne sont pas
modifies depuis das temps immémoriaux. Envisagée du point du vue das médiums utilisés, I'histoire de I1image
explique em grand partie qu’il em soit ainsi. D’ou resulte 'axiome suivant: les médiums de I'image ne lui sont pas

éxtérieurs” (tradugao nossa).
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Para Belting (2005), a escrita produziu o signo em seu maximo grau de abstracéo e
se contrapds as imagens. Elas também podem ser usadas como signos, mas sdo mais livres

em sua interpretacdo; por isso, sdo mais sedutoras e perigosas.

3.2.1. Amao de Deus

O mundo pagéo viveu cercado de imagens. A primeira religido que surge monoteista
e proibe as imagens € o judaismo. Os textos do Antigo Testamento advertem continuamente
sobre o perigo que elas representam: “A quem poderieis comparar Deus, e que imagem dele
poderieis oferecer?” (Isaias, 40-18). Jeova nega a Moisés o direito de olhar para sua face —

ele permanece invisivel.

A entrega da escrita era uma solenidade, o culto de um Deus Unico desembocava no
culto de um Deus universal; ele vivia na midia escrita, sem estar preso em algum lugar como

0 pedestal de uma estatua (Belting, 2005).

No Livro do Exodo, fundamenta-se uma proibicéo: “néo faras para ti imagem es-
culpida de nada que se assemelhe ao que existe 1a em cima, no céu, ou embaixo, na terra, ou

nas aguas que estdo debaixo da terra” (Exodo, 20-4).

A proibicao é retomada em Deuteronémio, e sdo ameacas contra os iddlatras: “Ten-
de cuidado com a vossa vida. No dia em que 0 Senhor, vosso Deus, vos falou do seio do fogo
em Horeb, néo vistes figura alguma. Guardai-vos, pois, de fabricar alguma imagem esculpi-
da representando o que quer que seja, figura de homem ou de mulher” (Deuterondémio,
4,15:19). “Ai daquele que diz a madeira “‘desperta-te’ e a pedra, ‘levanta-te’! (Néo se ouvir

mais que siléncio)” (Habacuc, 2-19).

Durante milénios, o meio de comunicacdo foi a palavra, havia fé na palavra; os

ensinamentos eram mantidos e transmitidos pela tradi¢do oral. A palavra tinha forca — a
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forca da voz — e é “na palavra se origina o poder do chefe e da politica, do camponés e da

semente” (Zumthor, 1993: 75).

Mas a palavra atinge um publico restrito — € midia priméria. Ja a imagem tem um
alcance muito maior — é midia secundaria. Por que Jesus ndo escreveu? Porque a palavra
permanece mais perto do coracdo e ndo exige transposicao; e saber direto (Zumthor, 1993:
76). Jesus escolheu como discipulos alguns homens simples, pescadores, que pregavam para
0 povo, cuja maioria ndo sabia nem ler, nem escrever. Os ensinamentos e os rituais da “reli-
gido popular” se transmitiam da boca ao ouvido, e “a voz se identificava ao Espirito vivo,

sequestrado pela escrita” (Zumthor, 1993: 79).

Segundo a tradicdo, Lucas™ foi o primeiro iconografo — aquele que escreve (grafa)
as imagens, que sdo icones'®® — e nos revela que, para ele, escutar e ver, escrever e pintar so
um mesmo ato de atencdo e de transmissdo. “Palavra e imagem ndo devem ser opostas,
como o fizemos, talvez com demasiada facilidade, ao afirmar que os povos semitas “viviam
segundo uma antropologia da escuta e, 0s gregos, segundo uma antropologia da visao”

(Leloup, 2006: 11).

A interdicdo ndo recai sobre a imagem, mas sobre o idolo, isto &, sobre a represen-
tacdo iconica uma divindade. O icone é apofatico: ndo mostra o que Deus €, pois como

representar “Aquele que ndo existe?” (Leloup, 2006: 13).

No inicio, o cristianismo se afasta das imagens, combate o paganismo e seus idolos
e segue a tradicdo da palavra. Propaga-se as escondidas, até seu culto ser permitido. Porém,

diz Flusser:

"% Lucas era médico, foi apdstolo de Jesus e um dos evangelistas.

1% A palavra “icone” é geralmente tomada como equivalente de “imagem”, mas, em grego, ikon tem um sentido mais
profundo, que provém do verbo eiko, ou seja, “retroceder, abrir espago, ao se retirar, diante daquilo que deve tomar
todo o espago” (Leloup, 2006: 148).
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A medida que o cristianismo vai combatendo o paganis-
mo, ele préprio vai absorvendo imagens e se paganizando;
a medida que a ciéncia vai combatendo ideologias, vai
ela propria absorvendo imagens e se ideologizando. Por
que isso ocorre? Embora textos expliquem imagens a fim
de rasga-las, imagens sao capazes de ilustrar textos, a fim
de remagiciza-los (Flusser, 1985: 16).

Nos primeiros séculos, ndo havia justificativa teoldgica para o uso de imagens. A
Igreja era contra, e, no 36° Canon do Concilio Geral de Elvira, no ano 306, lemos: “Sera
proibida a presenca de pinturas nas Igrejas, uma vez que o objeto de veneragédo e adoragéo

nédo pertence a uma parede” (Belting, 1994: 145).

O texto sagrado repete incansavelmente a palavra “méao” e, quando Deus aparece
em imagem, € a sua mao que € representada. Existiria um 6rgao mais generoso para representa-
lo? No Ocidente cristdo, s6 a partir do Renascimento o Deus Pai é representado por inteiro e

a imagem e semelhanca do homem.

:,-:-;M-:-'-, |

Figura 48 — Abside da Igreja de Santo Apolinario. Figura 49 — Detalhe.

No mosaico central da abside da Basilica de Santo Apolinario, em Ravenna®’, en-
contra-se apenas a imagem de uma mao para evocar a presenca divina: “Deus Pai ndo é

representado, pois Ele é, e Ele ndo é Nada do qual é a Causa” (Leloup, 2006: 13).

" A cidade italiana de Ravenna fica no Mar Adriatico. O interior da Basilica de Santo Apolinario foi construido no

século VI, com mosaicos por todo o teto do altar.
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O Santo abre as maos e as dirige para o alto, enquanto a mao de Deus, bem no

centro e no alto, se dirige para baixo.

Na Espanha, em Tahul, surge a imagem de uma mao que atravessa a parede: € Deus
Pai, sua mao, Unica representacdo que a tradicao autoriza “d’Aquele que permanece total-

mente irrepresentavel e incompreensivel” (Leloup, 2006: 114).

O nome de Deus é impronunciado, ele € simbolizado pelo tetragrama sagrado
YHWH, e sdo quatro letras: Yod, hé, vav e novamente hé. Em hebraico, “méao” é yod, primei-
ra letra do tetragrama, e yada significa “eu conhe¢o”. Na imagem, “Aquele que € 0 SER que

Ele é” se faz conhecer, nos da a méo (Leloup, 2006: 32).

Figura 50 — A m&o de Deus: afresco de Sao Clemente de Tahull. (Barcelona, Museu de Arte Catala).

Imagens ou textos?

Os textos sagrados sdo efetivamente livros de imagens:
sua linguagem é aquela dos sonhos, mais que a dos con-
ceitos; eles se dirigem mais ao supraconsciente (pessoal e
coletivo) do que a consciéncia diurna ou cientifica. Nes-
ses grandes textos presentes na origem de nossas cultu-
ras, ha uma Inteligéncia que sonha e medita, mais do que
pensa. Antes de ser estruturado como uma linguagem,
nosso inconsciente (pessoal e coletivo) é estruturado por
imagens (Leloup, 2006: 13).
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A Igreja possuia 0 monopolio da escritura, e “a religido fornecia a imensa maioria
dos homens o Unico sistema acessivel de explicagdo do mundo e de acéo simbolica sobre o

real” (Zumthor, 1993: 80).

As superficies representam o mundo; as paredes continuam a servir de livro aberto
para propagar a palavra, mesmo depois da invenc¢éo da escrita, como na Idade Média. Dentre
0s inimeros afrescos da Basilica de Assis, hd um que narra em imagem o0 momento em que

0 pai expulsa seu filho Francisco de casa.

Na composi¢ao simétrica, vemos a fala gestual. Da esquerda para direita, a méo do
pai é impedida de dar um tapa em seu filho, que, por sua vez, eleva o braco e abre a mdo em
direcdo ao alto. L4, dentre as nuvens e o céu azul, aparece a imagem da méo do Pai que o

abencoa.

Figura 51 — Giotto, sec. Xll, Assis. Figura 52 — Detalhe.

O gesto das maos nas Figuras 51 e 52 € 0 mesmo que aparece nas maos de Jesus — que

veremos no proximo topico —, o que nos faz pensar se aquelas méos seriam do Filho ou do Pai.

Noés sentimos uma imagem como sentimos 0 mundo — com 0 corpo —, consciente-
mente ou ndo. A imagem é muito mais que um simbolo cultural: ela é um sintoma nédo s6 de

uma experiéncia mental e espiritual, mas de uma experiéncia corporal, fisica™®.

'*® Marie-Anne Lescourret discorre sobre o conceito de imagem em Warburg em palestra sobre “A Teoria da Imagem
de Aby Warburg”, realizada na PUC-SP, em 7 de agosto de 2008.
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Na verdade, no inicio do século XX, Warburg percebe que o mecanismo da imagem
é como um “dinamograma”, expressdo de um interior e um comportamento corporal, um
movimento, uma energia que, poderiamos dizer, circula de dentro para fora e de fora para
dentro. Na imagem assim entendida, o que se trata de configurar € um mundo que ndo pode-

mos compreender, e a imagem como pathos reconhece nosso desejo de resistir.

3.2.2. As maos de Jesus

A méao do Pantocrator nos apazigua, ela abencoa a maneira dos padres ortodoxos:
os dois dedos esticados simbolizam as duas naturezas do Cristo, unidas sem confusao e sem

separacao; os trés outros dedos simbolizam a Uni-Trindade.

A posicdo do conjunto dos dedos desenha geralmente 0 monograma grego que é o
simbolo do Cristo: IC — XC. Assim, “por meio da divina providéncia do Criador, os dedos
da m&o do homem, sejam mais ou menos longos, estdo dispostos de maneira a poder figurar

0 nome de Cristo” (Leloup, 2006: 33).

Em certas representacdes, o livro ou rolo que ele segura na mao permanece fecha-
do. Para a iconografia ortodoxa, o livro esta aberto, e 0 que esta escrito sobre o livro exprime
0 que ele é. Alguns icondgrafos escolhem palavras como: “Vinde a mim vos todos que estais

cansados sob o peso do vosso fardo, e eu vos darei descanso” (Mateus, 11-28).
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Figura 52 — icone™ do sec. XIV. Figura 53 — Detalhe.

O culto a imagem de Jesus mantém o mesmo culto a imagem do imperador, adora-
do com velas e incensos e, por volta de 787, o Concilio de Nicéia justifica a veneracao das

imagens de Cristo que ocupam o lugar de culto (Belting, 1994: 102-103).

No icone da Figura 52, vemos o Pantocrator, que, com uma mao, abengoa e, com a
outra, segura o livro aberto — ele preserva a palavra. Segundo Belting, parecia se ter abolido
a diferenca entre imagem e o que ela representava — a imagem era a pessoa que representava
ou, pelo menos, a presenca miraculosa e ativa da pessoa, assim como as reliquias dos santos

(Cf. Belting, 1994: 47).

Paginas adiante, o autor esclarece que, apds muitas discussdes sobre a funcao da
imagem, decidiu-se no Sinoco, em 896, que os icones de Nosso Senhor deveriam ser venera-

dos e honrados conforme os livros do Evangelho (Cf. Belting, 1994: 150).

Na tradicdo grega, Jesus é representado, em geral, com um semblante de juiz — a
ideia era mostrar imagens criadas com esse conceito, e elas se perpetuaram na iconografia
medieval em pinturas, esculturas e iluminuras ao longo da ldade Média. Na tradicdo russa,

ao contrario, seu semblante estd marcado pela dogura — € a manifestacdo da misericérdia, o

% As imagens de icones apresentadas neste trabalho foram pintadas entre os séculos XIV e XIX, estdo no livro de

Leloup e pertencem a uma colecao particular de origem russa.
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semblante do Salvador. A mé&o direita que abengoa € “a méo que fala, literalmente, que diz

uma palavra (bene dicere) com uma boa dic¢do” (Leloup, 2006: 32).

Em geral, s6 o busto de Cristo é representado no Pantocrator. E raro vé-lo em pé,

ereto entre o céu e a Terra, mas ha imagens assim, e:

Figura 54 — icone. Figura 55 — Detalhe.

A mao que abencoa esta voltada em direcdo a Terra e seus
habitantes: com seus dedos estendidos, convida a Unido
entre 0 humano e o divino. Com os outros trés dedos,
dobrados, convida este mesmo mundo a entrar no conhe-
cimento que ela simboliza (YAD), conhecimento da Uni-
Trindade, que € Relagdo intima no coracdo do Uno. Nes-
se icone, 0 Ser transcendente ndo se revela apenas em um
semblante, mas também em um corpo; o ser humano em
sua inteireza e o templo do Espirito (Leloup, 2006: 35).

A materialidade de que € feita a imagem tem significado. As matérias que constitu-
em o icone sdo as que constituem o ser humano, os reinos mineral (o0 ouro), vegetal (0s
pigmentos) e animal (ovo presente na témpera). Na pratica litlrgica “passeiam com o icone
pelo local, incensam-no, acariciam-no, e ele é cantado e beijado por mil e uma bocas de

fiéis” (Leloup, 2006: 21).

No ambiente doméstico, o icone acompanha o0s gestos mais cotidianos, alimenta
com sua chama a memoria de uma presenca, faz as vezes de um amigo, de um terapeuta.
“N&o somos nds que olhamos os icones, sdo eles que nos olham e que, ao colocar sobre
nossos sintomas, nossas angustias ou nossas doengas um outro olhar, podem nos curar”

(Leloup, 2006: 21).
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H& uma lenda na origem de um icone chamado Achéiropoietes — em grego, “nédo
feito pela mdo do homem” — segundo a qual o primeiro icone de Cristo foi enviado pelo
proprio Cristo ao rei Abgar VV Uchama, principe de Osroeme, reino cuja capital se chamava
Edessa. Impossibilitado de caminhar e de conseguir um retrato que lhe fosse fiel para pedir
auxilio a Jesus, envia seu mensageiro Ananias. Jesus imprime entao seu rosto num tecido e,
quando o rei olhou para o icone precioso — nao feito pela méo do homem —, curou-se (Leloup,

2005: 26).

Belting também menciona essa lenda em seu artigo “Imagem Auténtica” para dizer
gue 0 homem sempre ansiou por uma imagem auténtica e quase 0 conseguiu, com o surgimento
da fotografia. Mas uma imagem néo visa a verdade; pelo contrario, quer justamente fugir

dela (Belting, 2005).

3.2.3. As maos de Maria

O verbo hebraico Yada (“conhecer”) é construido sobre a raiz yad (“méao”), a qual se
acrescenta a letra Ayin, que quer dizer “olho”. Segundo Leloup, “poderiamos dizer que a méo

é dotada de vis&o, ao passo que o olho é dotado de um certo tipo de tato” (Leloup, 2006: 114).

Na iconografia da Theotokos (“a Méae de Deus”), a imagem da Hodiguitria (em

grego, “aquela que mostra o0 caminho) ocupa um lugar de honra.

Figura 56 — icone do final do século XIV. Figura 57 — icone sem a protec3o. Figura 58 — Detalhe.

149



Nas imagens do icone de Hodiguitria (Figuras 57 e 58), vemos o icone despido de
seu revestimento de prata, tecidos e pedras preciosas. As duas maos de Maria formam um
trono para seu filho, que ela ao mesmo tempo mostra e sustenta. Ele abencoa aqueles que

olham o icone (como o Pantocrator).

Mesmo na imagem revestida, as maos permanecem visiveis e, no icone sem o re-
vestimento, veem-se os pés de Cristo, que, em sua fala gestual, esbogam um movimento
duplo: um passo adiante, em direcdo ao exterior, outro passo em direcdo ao interior, ilustran-
do assim a palavra de YHWH a Abrado: “Vai em direcdo a ti mesmo e vai em direcdo a terra

da qual te mostrarei o caminho” (Génesis, 12-1).

As maos dos icones ndo sdo maos que proibem, agarram ou agridem; mesmo quan-
do Tomé quer “tocar com o dedo” o Cristo ressuscitado, ndo é para surpreendé-lo como
fantasma, mas para conhecer aquilo em que ele nao pode acreditar s6 com o sentido da visdo

(Cf. Leloup, 2006: 115).

Na arte ocidental, Maria é representada com as maos abertas, raios de luz se prolon-
gando de seus dedos, lembrando que as méos séo as que dispensam graca. Em geral, as méos
de Maria estdo abertas para oferecer e para dar, méos elevadas para interceder e, por vezes,

méos que envolvem o rolo da Palavra (Leloup, 2006: 114).

Com imagens e palavras, as descri¢fes ilustram que as imagens sdo criadas para
contraporem um outro mundo, no qual o homem aspira a se instalar (Belting, 2004). Na
relacdo com uma imagem, “ha uma troca de olhar” em que imagens séo intercambiadas

(Belting, 2004: 6).

Acrescentamos que ha uma troca de “tatilidade”: a imagem nos toca e nos a toca-

mos. A imagem de um icone, como imagem de culto, € beijada, acariciada, tiram-se ou se
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colocam seus revestimentos etc. J& os icones pendurados lado a lado na parede de um museu
podem nos tocar como “obras de arte”, ou por seu valor de mercado, ou por outros motivos.

Quanto a toca-la, nem pensar.

Os autores com quem dialogamos aqui reconhecem que as primeiras imagens cria-
das pelo homem tém uma caracteristica ligada a magia. N&o é diferente para Flusser, que
afirma ser o carater magico das imagens essencial para a compreensao de suas mensagens, e
tal poder mégico domina a dialética interna da imagem, que nesse meio se manifesta de

forma incomparavel (Flusser, 1985: 14).

“Imagens sdo codigos que traduzem eventos em situacdes, processos em cenas” e
sevem para orientar o homem no mundo (Flusser, 1985: 14). Os gestos também sdo codifica-

dos — aparecem em imagem e também nos orientam.

Se, para Belting e Debray, a historia da imagem se divide em trés momentos, Flusser
as distingue em “imagens-janela” e “imagens técnicas”. As primeiras imaginam o mundo e
visam a modifica-lo e, as imagens técnicas, produzidas por aparelhos, imaginam textos que

concebem imagens que imaginam o mundo (Cf. Flusser, 1985: 19).

Aproximando os autores de nosso objeto diriamos que as “imagens-janela” seriam
as imagens de culto (Belting) que possuem um olhar mégico (Debray). A nosso ver, seriam
aquelas que nos tocam e que podemaos tocar, requisitam a presenca de nosso corpo com todo

o aparelho sensorio, incluem as méos e sua gestualidade.

No Ocidente, reforga-se “o olhar estético” (Debray) e as imagens da arte (Belting)
privilegiam o sentido da visdo. Com o0 uso da perspectiva geométrica para se dar a ilusao de
profundidade na imagem bidimensional, a visdo é conduzida a um ou a alguns pontos de

fuga, e o corpo se posiciona imdvel diante dela.
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3.3. Os gestos das maos nas imagens da arte e da midia

Imagem e gesto sao intemporais. O que ¢ intemporal é a
Sfaculdade que a imagem tem de ser percebida como ex-

pressiva até mesmo por aqueles que ndo tém sen cidigo.

Debray

Na ldade Média, houve um longo e frutifero comércio entre as imagens e seus

meios e, no Renascimento, manifesta-se uma teoria de arte, mas que ndo se interessa por
uma verdadeira teoria da imagem. A imagem so tinha interesse com a condigdo de adquirir
status de obra de arte ou de satisfazer uma curiosidade cientifica para fenémenos 6ticos (Cf.

Belting, 2004: 23).

Belting cita o exemplo das mascaras africanas levadas para Europa e |4 saudadas
como modelos estéticos. Elas eram feitas para ser usadas em rituais e colocadas em corpos
que buscavam eles mesmos se transformar em imagens, mas, uma vez deslocadas, passam a

ser um objeto estetico (Cf. Belting, 2004: 70).

Quanto as imagens da midia, ou imagens técnicas, elas tém um valor de reprodu-
cdo, e Belting reconhece que a partir delas nos armamos de préteses visuais para ceder aos
aparelhos (Cf. Belting, 2004: 41). Resulta, entdo, uma dupla abstracdo que afeta ao mesmo
tempo nossa experiéncia iconica e nossa vivéncia corporal — impde-se a mediagdo técnica,
que ndo se controla fisicamente: “A mesma constatacao vale também para a producao visual
de mass midia, a qual acabamos por dar mais autoridade que a nossos proprios sentidos’%

(Belting, 2004: 41).

Desequilibra-se o tripé corpo, imagem e meio. A reflexdo de Debray vem de encon-

tro ao pensamento de Belting e de Flusser:

1% “Le méme constat vaut aussi pour la production visuelle des mass media, a laquelle nous finissons par accorder

plus d’autotité qu’'a nos propres sens“ (tradugdo nossa).
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O imaterial video reativa as virtudes do “colosso” arcai-
co. Uma imagem sem autor e autorreferente coloca-se
automaticamente em posicao de idolo, e nds, em posicao
de idolatras, tentados a adora-la diretamente, em vez de
venerar por ela a realidade que indica. O icone cristdo
reenvia sobrenaturalmente ao Ser de onde emana, a ima-
gem da arte representa-o artificialmente, aimagem ao vivo
se apresenta naturalmente como se fosse o Ser. Ap6s a
nocdo de progresso retrogrado e a de mundializacdo
balcanizante, devemos admitir a realidade de um outro
paradoxo: a sociedade eletrdnica como primitiva (Debray,
1994: 296).

O que se reativa € um conjunto de forcas — gestos, formatos, cores etc. —, e a estra-

tégia de vinculagdo continua presente na publicidade, nas imagens da midia. Nas imagens

que se seguem, as imagens dos seres representados repetem 0 mesmo gesto.

Uma inscrigdo gravada em etrusco sob a toga do orador (Figura 59) indica que a

imagem foi dedicada a Aule Meteli, um nobre de Perugia, ou Cortona. Apds a conquista

romana, a inscricdo foi refeita em latim, e se apagou a anterior.

Figura 59 — Orador etrusco, Il a.C."™ Fig. 60 — Obama, discurso de posse, 2008.
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Entretanto, a imagem néo apaga de sua historia a sua trajetoria, e tampouco o gesto
o faz. A Figura 60 mostra a imagem de Barack Obama ja eleito presidente, no momento de
seu discurso de posse. Ele levanta o braco direito e, como o nobre etrusco, convida o povo a
fazer siléncio e ouvir o discurso. A grandiosa imagem de Obama aparece numa espécie de

pulpito — um pedestal — e, acima, o texto verbal: “Yes, he can” (“Sim, ele pode™).

No centro da imagem, o simbolo do pais — sua marca. O homem se transforma num
logotipo, num sinal visual. Debray fala em “marcadores”, que ndo sao individuos, mas sinais
visuais — 0 “um por todos” — e distingue o visual da imagem: “a imagem desestabilizava, o
visual da seguranca. Tal é exatamente sua funcdo social, tdo insubstituivel quanto antiga”

(Debray, 1994: 299).

A construcdo de uma imagem midiatica néo silencia o olhar estético e o de culto,
presentes em imagem e no gesto, mas esvazia seus significados e os substitui por outros. Os
deuses da Antiguidade migram para os da atualidade: o capital (as marcas), a técnica, o

poder politico e a midia.

E migram os gestos. Eles permanecem com sua for¢a. Ao acompanhar as imagens
selecionadas pela midia, nas publicagdes ao longo da campanha e apdés a elei¢do, a imagem
de Barack Obama tem sempre algum gesto colocado em evidéncia. Ela deve inspirar confi-

anca e fé, assim como seus gestos — afinal, ele é um idolo.

O caminho na histéria da imagem no Ocidente é “do idolo ao idolo”, sendo a arte a
intermediaria (Debray, 1994: 298). Os idolos contemporaneos também podem ser 0s vence-
dores de programas de televisao, podem ser atores de telenovelas, pode ser o Papa ou podem

ser, igualmente, as caixas de som numa festa.
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3.3.1. O gesto que aclama ou clama

Qe privilégio ¢ esse? Por gue nos fala esse drgao mndo e
cego com tal forca persunasiva?

Focillon

Figura 62 — Rave em lItaborai.

Individuais ou coletivos, 0s gestos demonstram nossas crencgas. Quando muitos
bracos se erguem e as mdos acenam inquietas para o alto, surge uma enorme forca, um so
gesto, uma s6 voz. As vezes, sinalizam uma ordem cultural ou podem sinalizar uma desor-

dem cultural*®? na comunicacao.

Esse gesto se repete para saudar a visita de um Papa (Figura 61), nos cultos de
varios templos atuais, em rebelides de presidiarios e em shows e festas, como numa festa

rave’® (Figura 62).

Dentre os atuais rituais, ha o endeusamento da tecnologia, do som, da techo music.
Joachim-Ernst Berendt, um dos maiores especialistas em jazz, escreve que a palavra sound
passou para a linguagem comum e foi adotada pelos fas do rock — a “neurose sonora do
mundo ocidental” — e, por isso, “é compreensivel que a neurose seja transformada ao
endeusamento do sound, como ela é festejada principalmente no rock e comercializada pela

industria musical” (Berendt, 1997: 163).

'® James Hillman ¢ psicanalista e transcreve em livro sua palestra “Sobre a cultura e a desordem crénica” (Hillman,

1993: 29).
' A rave € uma festa prolongada, embalada pelos ritmos acelerados da técnica e em que se ouve sound tecno
music (Canevacci, 2005: 94). Para observar melhor o evento, a pesquisadora foi a uma festa rave realizada em

Maresias, no litoral norte de Sao Paulo, em 2 de janeiro de 2003.
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Um de seus templos é a festa rave, cujo aquecimento inicial — o “esquenta” — inclui
0 uso de algum tipo de droga, assim como ao longo de toda a festa. O som se ouve de longe,
e o idolo principal é o DJ (disk jockey) — quando ele executa suas melhores performances, a
festa atinge um climax. Todos se aglomeram diante da tenda do DJ, frente as caixas de som,
dispostas como tétens — totens neondmades —, e erguem os bragos, gesticulam com as maos,

louvam as caixas e, entdo, num s6 gesto, a voz parece aclamar: “Ave, Caixas”.

O corpo todo vibra, e a pele é capaz de localizar ondas de som com as quais pode-
mos nos vincular ou de que queremos fugir (Montagu, 1986: 293). Mas, 14, ninguém quer
fugir. Ao contréario: se a cultura nasce da angustia e do medo da morte, aquela parece ser uma
celebragdo que quer ir ao seu encontro. Nas raves ou outros espagos, constata-se 0 uso de
uma nova droga, desafio maior para uma viagem sem volta:

Desde que entrou a K, tudo isso mudou. Tomar a droga
comporta—entre outras coisas, por causa da falta de equi-
librio e do efeito anestésico — deitar-se isolado. Nao se
conseguindo caminhar nem sequer dancar, a rave se trans-
forma de uma danc¢a de codigos numa estagnagdo dos
COrpos: corpos que atravessam a sensagdo liminar da
morte. Mais do que erotismo e individualidade, de tal
modo se prova uma viagem medonha dentro da morte.
Desafio ou desejo, pouco importa (Canevacci, 2005: 155).

Na verdade, os gestos daqueles bracos e maos congelados em imagem indicam um
pensar e um agir corporais e, a0 mesmo tempo, transmitem uma imagem que se forma em
N0SSO COrpo, se e 0 que se sente com tal gestualidade. A partir do momento em que respon-
demos principalmente as nossas representacfes, podemos nos apaixonar por um idolo

intocavel ou venerar um deus que nunca veremos (Cf. Cyrulnik, 2006: 60).

'® A ketamina é uma substancia quimica usada como anestésico tanto no campo clinico quanto no veterinario. Em

pé ou liquido, produz experiéncia proxima da morte — saida do corpo e sensagéo de flutuar no ambiente. Quem a

experimenta e volta afirma ter abandonado o corpo (Canevacci, 2005: 154).
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Podemos ndo tocar o idolo, mas, de algum modo, seus gestos — sejam eles de ale-
gria, éxtase ou dor — nos tocam. Seguindo o mesmo raciocinio, elegemos outras trés ima-
gens. A Figura 63 retoma um detalhe do retabulo de Issenheim. A paisagem da cena € notur-
na, a figura de Jesus é enorme, a cruz é grosseiramente trabalhada, a dor é imensa e o gesto
das maos de Cristo é incomum. Em geral, suas maos estdo abertas na cruz sem se contorcer

ou reagir — elas aceitam passivamente o sacrificio.

Figura 63 — Detalhe: a mao de Jesus.

Mas o artista parece querer assumir, na imagem, o realismo da dor, em especial nas
méos de Cristo. Elas ndo repousam, mas se contorcem — elas nao se entregam, imploram.
Mas, como diz Bachelard (2008: 54), “ndo € a forma de uma arvore retorcida que faz a
imagem, mas ¢ a forca da torcdo, e essa forca de torcdo implica uma matéria dura, uma

matéria que se endurece na tor¢ao”.

Na péagina do jornal, a foto mostra a imagem de um homem ao centro, ajoelhado,
cercado por seus perseguidores; ele esta ferido e estende maos e bracos, as maos abertas,

espalmadas — parece emanar do texto uma profunda aceitacdo ou um pedido de cleméncia.

Figura 64 — Suspeito € preso em Comores por for¢cas do governo.
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Figura 65 — O trés de maio, Goya, 1808.

Goya retém na memoria e depois na superficie da tela a cena do episddio da vingan-

ca das tropas francesas em Madrid e as execucdes em massa do inicio do século XIX. A
Figura 65 ilustra uma delas. A vitima ao centro, iluminada na noite escura, levanta os bragos

e mostra as maos abertas, num gesto de entrega sem defesa diante de seus algozes sem rosto.

Diante dessas imagens, nossos sentidos entram em ressonancia com o gesto do
outro que nos toca. Sobre a dor, Cyrulnik afirma que ela pode ser sentida fisicamente ndo s6
por um toque fisico, mas igualmente por uma imagem, por uma palavra ou por um gesto. A
zona cerebral alertada é a mesma. “O simples fato de representar em nosso mundo psiquico
o sofrimento de alguém que se ama provoca em nos um mal estar biologico*% (Cyrulnik,

2006: 180).

O autor faz alguns testes com um casal apaixonado. Aplica um choque elétrico no
dorso da mao da mulher e, pela ressonancia magnética, conhecida como neuroimagem, con-

segue identificar a zona cerebral afetada, que se colore de vermelho. A seguir, na presenca da

"% GOYA, Francesco. O trés de maio. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 267 cm x 344 cm. Museu do Prado, Madrid.

1% «_e simple fait de se représenter dans notre monde psychique la souffrance de quelqu’un qu’on aime provoque en

nous un malaise biologique® (tradugdo nossa).
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mulher, aplica 0 mesmo choque na méo do marido, e a mesma zona cerebral se acende, como

se ela propria o tivesse recebido (Cf. Cyrulnik, 2006: 180).

Ha& no corpo um inconsciente cognitivo que repousa sobre tracos de uma memdria
bioldgica. E uma memdria ndo consciente. Nesse inconsciente cognitivo, o autor esclarece
que ndo sabemos que sabemos, aprendemos sem saber que aprendemos e respondemos sem

nos darmos conta disso (Cyrulnik, 2006: 101).

O corpo sente ador e o0 prazer na gestualidade do outro, mesmo que seja transmitida
em imagem, em que apenas diminui o grau de intensidade, diferente da midia primaria. Ja
com a méo, quando os dedos se encolhem e cedem o espaco a um s@, ao indicador, a energia

ali se concentra e ele dispara sua mensagem como uma seta.

3.3.2. O dedo que indica

As maos sao quase seres vivos dotados de um espirito
livre e vigoroso, de uma fisionomia. Rostos sem olhos e
Ssenmr voz, ndo obstante veem e falam. As maos significam
agoes: fazer, criar, as vezes parecem até pensar.

Focillon

Dos cinco dedos, o mais eloquente é o indicador — ele fala por todos os outros. Em
muitas culturas, chega a ser proibido o gesto de apontar alguém. O dedo em riste tem um
poder autoritario, ele atinge como uma seta — é dificil ndo sentir. Ele toca sem tocar, e, para

tocar, é ele que se apresenta em primeiro lugar.

Ele e seus prolongamentos — o lapis, a bengala, o cajado — objetos que cumprem a

mesma funcdo: a “manipulacdo de ponta” (Samsonow, 2007).
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Nas imagens, ndo perde o rigor. Uma imagem publicitaria que se utiliza de um dedo
que nos aponta®®’ carrega a energia da convocacdo ideoldgica ou catequética, mas o indica-

dor emite outras mensagens.

No capitulo anterior, vimos que a crianca é tocada pelos gestos e palavras da mae
ou de quem cuida dela e cedo responde a esses estimulos por gestos, mimica e sons. Em
torno dos 10 ou 12 meses, para designar objetos, a crianca aponta com o indicador e, com
iss0, se torna capaz de “pilotar o olhar do outro e orienta-lo em direcéo ao que indica” (Cf .

Cyrulnik, 2006: 171).

Também para o antrop6logo Todorov uma crianga de 5 a 9 meses passa por um
estagio de manipulacdo, ou da capacidade de manipular objetos, pois eles se movem em
funcao de seus atos. A crianca dirige o olhar do outro porque quer ser vista, diferentemente
do filhote de macaco, que ndo busca o olhar do outro: “a crianca humana deseja ser vista, e

ndo apenas ver” (1996: 79).

Na Figura 66, nosso olhar é pilotado pelos dedos indicadores das imagens de Marta

Suplicy e Gilberto Kassab, adversarios politicos.

Figura 66 — Marta Suplicy e Gilberto Kassab, em debate eleitoral, 2008.

O gesto de apontar algo ou alguém extrai sua forca de um passado filogenético e

mantém seu poder de captura na comunicacdo. Ja nos telejornais as méaos do apresentador

'*” Como no conhecido cartaz que convoca jovens norte-americanos para o alistamento militar: “The US Army wants

you” (“O Exército dos EUA quer vocé”).
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devem ser catequizadas para ndo se moverem. Ha jornalistas que se preparam para a funcao

amarrando literalmente as maos, para treinar falar sem elas.

\oltando ao retadbulo de Issenheim, a esquerda de Jesus crucificado e a direta do
leitor, hd a imagem de Sdo Jodo Batista (morto antes de Jesus), que aponta seu indicador
para Jesus, e imagina Leloup que ele diga: “Vira ap6s mim Aquele que era antes de mim”

(Leloup, 2006).

Figura 67 — Detalhe: retabulo de Issenheim, Sdo Jo&o Batista.

“A méao e a voz estdo unidos nos mesmos inicios” (Focillon, 2001: 116), e ha inG-
meras aptiddes conservadas na fala gestual do indicador. Dentre elas, a de anunciar algo,
pois cada dedo tem seu destino: “Cinco ramificacdes 0sseas, com o seu sistema de nervos e
ligamentos, avancam sob a pele para a seguir se separarem, como que em jorro, para formar
cinco dedos independentes, tendo, cada um, articulado sobre trés junturas, sua propria apti-

dao e carater” (Focillon, 2001: 108).

Os politicos tém o habito de apontar o indicador para cima e anunciar o programa
de governo, ou contar com o poder divino, ou prometer reformas — e tantas outras possibili-

dades. O indicador se volta para o alto e suscita tantas diferentes mensagens e imagens.
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= OESTADO DE S. PAULO =

COMRIFIEIA A CARA HIEARTA S
Questio racial ameaca
tirar votoz de Obama

[

T ———T
O it o verdadeira América

[TSe—.

[ e i e e

Figura 68 — Obama em campanha eleitoral, 2008.
H& um mensageiro que em geral é retratado com o indicador dirigido para o alto:
trata-se do arcanjo Gabriel, no conhecido tema da Anunciagdo'®®. Milhares de imagens fo-
ram criadas em torno disso ao longo dos séculos, e o dedo indicador do arcanjo quase sem-

pre permanece na mesma posicao.

Figura 69 — Anunciagédo, Fra Angelico, 1440-47. Afresco, Florenga, Museu Nacional de Sdo Marcos.

"% Na historia da Igreja Catdlica, a Anunciacdo é conhecida como a hora que o arcanjo Gabriel é enviado para dar

a Maria a noticia deque ela daria a luz o Filho de Deus, Jesus.
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Figura 71 — Anunciagdo, R. Van der Weyden.

Na pagina biblica, lemos: “O Espirito Santo descera sobre ti, e a for¢a do Altissimo
te envolverd com a sua sombra” (Lucas, 1-35). O texto ndo diz que o Arcanjo aponta o
indicador para cima e pronuncia aquelas palavras. Imaginou-se a cena e se elegeu o indica-

dor ereto e apontado para cima, numa vertical.

169

VENEZIANO, Domenico. Anunciagao.1445-1447. 1 painel, 27 cm x 54 cm. Fitzwilliam Museum, Cambridge.
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Ha& variacdes culturais nos gestos e nas imagens. Em geral, a tradicdo italiana €
muito fiel ao gesto, que aparece em destaque (Figuras 69 e 70). Ja na tradicdo da pintura

flamenga, o indicador ndo se mostra tdo rigido e a ambientacao € em cenario mais familiar.

Na Figura 71, o Arcanjo sugere com o gesto de sua mao esquerda o alto, e a dire¢éo
vertical se prolonga através das linhas do mdvel, do castigal e de sua corrente. Ndo ha chama

acesa no castical.

Aoutra Anunciagéo (Figura 72), também de estilo flamengo, faz parte de um retabulo,

um triptico, com as cenas separadas por molduras mas unidas por dobradicas.

et TRt T T
Figura 72 — Anunciagdo, Mestre de Flémalle.
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Do lado esquerdo, de maos juntas, os doadores oferecem uma oracéo, e o retabulo,
uma doacéo. Do lado direito, a figura de um artesdo marceneiro cercado por seus instrumen-
tos de trabalho é uma referéncia a José, pai de Jesus. Na cena central, a Anunciacdo. O Anjo
eleva sua mao ao se dirigir a Maria, e ela, com uma das méos, repete 0 mesmo gesto de Jesus

Pantocrator. A aparicdo do Anjo é repentina, como mostram os detalhes das paginas do livro

' CAMPIN, Robert (dito Mestre de Flémalle). Anunciagao. 1425-1428. 1 original de arte, dleo sobre madeira, 64 cm

x 117 cm. Metropolitan Museum, New York, The Cloisters.
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sobre a mesa, que se movem, e da chama da vela, que se apaga, de que ainda se vé a fumaga

que permanece no ambiente.

A chama é um elemento forte e € assimilada ao culto, e, como bem lembra Bachelard,
“A chama, dentre 0s objetos do mundo que nos fazem sonhar, € um dos maiores operadores
de imagens” (1989: 9).

Pela tradicéo religiosa na iconografia cristd, toda vez que aparecem 0 Anjo ou Jesus
em imagem, a luz se apaga, pois a chama permanece acesa, como sinal de sua presenca. A
chama representa a auséncia ou a presenca simbolica. Se o mensageiro de Deus se faz pre-

sente, a luz se torna desnecessaria.

~e
Figura 73 — O casal Amolfini, Van Eyk."”

" VAN EYK, Jan. O Casamento de Giovanni Arnolfini e Giovanna Cenami. 1 original de arte, 6leo sobre madeira,

82 cm x 59,7 cm. Galeria Nacional, Londres.
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Na historia da imagem, ha também outros motivos como a imagem da Figura 73,
gue anuncia um casamento. Acima do homem e a esquerda do espectador, ha uma vela acesa
no candelabro, simbolizando a presenca de Deus no ambiente. O ambiente passa a ser sagra-
do, e os sapatos séo tirados. O homem dirige seu olhar em diagonal para o canto esquerdo do
espaco. Sua mao direita desenha uma vertical que aponta para o alto e sua méo esquerda se
encontra, no meio da tela, com a mao direita da mulher. Ela, por sua vez, apoia a mao esquer-

da sobre o ventre, como uma “Vénus paleolitica”.

Para Debray, as imagens gque nos fazem devanear sdo sagradas. “Ha sagrado por
toda parte onde a imagem se abre a uma coisa diferente de si mesma” (1994: 62). Por “dife-
rente de si mesma”, o autor entende a imagem que se propde a uma transcendéncia, a uma
exterioridade, ou seja, ao que esta fora, pois nem tudo depende do artista que produziu a
imagem — ha também o olhar do espectador: “Existe o outro que passa a minha frente (Debray,

1994: 62).

Em midias priméria ou secundéaria, h&4 sempre o outro em frente a nés, que nossas
m&os procuram tocar com gestos e imagens, na comunicagdo e na cultura, sobre os quais
refletimos nesta pesquisa. Com o advento da eletricidade, surgem os aparelhos e a midia
terciaria — agora, precisamos de um aparato para receber ou enviar as mensagens (Pross,
1971). Inicia-se um novo periodo, “pelo espirito do vento, que é o sopro do espirito ndo
visivel, chegamos a imaterialidade que caracteriza as tecno-imagens como imagens que fu-

giram do espaco, como espiritos errantes ou ndmades sem corpo” (Baitello, 2005: 3).

Com isto, acomunicacdo tatil perde sua forca, 0s corpos se distanciam e as imagens
tomam providéncia. Mas ndo importa que apresentem um mundo de ficcdo — acreditamos

nelas e em seus gestos.
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3.3.3. O gesto invisivel da visivel manipulacao: a mao das marcas

O Zeone cristao dizia: vosso Deus estd presente.

O Zeone pos-cristao: gue o presente seja vosso Dens.
Debray

Para Flusser, a camera fotografica é utilizada como uma metafora, pois a foto inau-
gura a tecno-imagem; a fotografia é produto de um aparelho, o “brinquedo que simula um

tipo de pensamento” (Flusser, 1985: 8).

Essa € a terceira catastrofe, em curso e sem nome: voltamos a ser némades, pois as
casas se tornaram inabitaveis — por todos os buracos, entra o vento da informacao, com suas
imagens técnicas transmitidas pelas tomadas elétricas, e as imagens que se apresentam “ima-

ginam textos que concebem imagens que imaginam o mundo” (Flusser, 1985: 19).

Segundo Debray, a “aura” cuja fuga Walter Bejamin deplorava por causa da
“reprodutibilidade técnica” ndo se dissipou, mas personalizou-se e, ao invés de obras, pas-
sou-se a idolatrar os artistas (Debray, 1994: 79). Se entendermos por artista o que cria uma

imagem, ao ampliar o conceito, chega-se a quem imagina o mundo por n6s: a mao da marca.

A marca é, antes de tudo, um mecanismo de manipulacdo semiética (Semprini,
2006: 123), e a cultura neoliberal parece ndo conservar nenhum vestigio do drama humano —
ndo se assumem 0s mistérios da existéncia, do amor ou da morte e nem os da busca de um

absoluto, como forma de se transcender a finitude da vida (Moulian, 1998: 34).

As marcas nos manipulam. Elas estdo presentes em todos os setores, produtos e
servigos, dos ovos aos locais de viagens, das carnes aos politicos, do vestuario as universida-
des, tudo tem marca. Para ilustrar, citamos uma marca de luxo, a Bang&Olufsen, empresa
dinamarquesa quase centenaria de sistemas de som e caixas acusticas. Num catalogo de

apresentacdo do aparelho Beo Sound 3200 (Figura 73), 1é-se:

167



Aproxime sua méo do Beo Sound 3200 e ele sentira sua
presenca. Suas luzes internas se acenderao e as portas de
vidro deslizardo, abrindo-se num movimento rapido e pre-
ciso. Um detalhe, mas que nunca deixara de trazer um
sorriso de prazer. H4 um departamento chamado idealand,
e ndo importa quao complexas sejam suas tecnologias,
todos os produtos sdo simples e intuitivos de usar, com
caracteristicas, conceitos e elementos magicos'’2.

Figura 74 — Beo Sound 3200.

Na Figura 74, esta o Beosound 3200, bem no centro, em primeiro plano, sobre uma
base cromada, em seu pedestal. Em segundo plano, h4 uma janela que condiz com o pé
direito alto do ambiente e pela qual penetra a luz diurna, resplandecente, que parece dese-

nhar uma aura em torno do aparelho.

Nas laterais, colocados simetricamente, dois espelhos Luis XVI, com suas moldu-
ras douradas, parecem estar saindo do espago, como um passado em fuga. Refletidos nos

espelhos, os candelabros — cujas velas estdo apagadas.

Existe um parentesco “entre a lamparina que vela e a alma que sonha”, e existe um

parentesco entre o gesto e a imagem gue nao se modificam tdo rapidamente, e “um sonhador

' Texto extraido do catalogo da marca.
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de lampada (a 6leo) compreendera instintivamente que as imagens da pequena luz sao

lamparinas intimas” (Bachelard, 2008: 15).

As marcas instauram um mundo possivel, uma experiéncia, 0 consumo como ne-
cessidade interior, procurando nos dar um sentido de vida, mas “o cérebro torna-se a
consequéncia de um estado de alma, assim como um estado de alma pode ser a consequéncia

do cérebro” (Cyrulnik, 2006: 115).

A magia das imagens técnicas como as da televisdo ou da internet é diferente da
magia das imagens das cavernas: “A nova magia é ritualizacdo de programas, visando a

programar seus receptores para um comportamento magico programado” (Flusser, 1985: 22).

A nova magia obedece ao dedo e ao olho (Debray, 1994: 295), e nosso olhar deserta
cada vez melhor da carne do mundo (Debray, 1994: 298-299). Aqui, retomamos a imagem
eleita para uséa-la como metéfora: os espelhos se retiram, como a comunicacdo tatil se retira
do corpo e de seus sentidos — *“a carne do mundo”, nosso corpo. As velas estdo apagadas

porque a divindade é, agora, o proprio aparelho de som.

Kamper refletiu muito sobre o corpo e seus sentidos e ndo a toa afirma que a pro-
fundidade do mundo néo € para os olhos, “pois os olhos, apesar da binocularidade, ndo veem
0s corpos que [se representam] de maneira pictural — quer dizer, sobre as superficies —, ao
passo que a pele, esse grande sentido tatil, preferiria tocar as imagens, o que é impossivel”

(Kamper, 1999: 50).

Kamper e Debray falam de uma volta ao corpo — podemos dizer o retorno ao gesto,
as maos: uma mao, um gesto e uma imagem transcendentes. E transcendéncia quer dizer

exterioridade (Debray, 1994: 62).

Desde a Grécia Classica, 0 pensamento ocidental separou a energia animal que
animava o corpo e a op0s a razao que governava a alma (Cyrulnik, 2006: 12). Os esquemas

habituais nos levam a esquecer que temos um corpo que ndo se resume a cabeca, que inclui

169



a res extensa (o corpo e seus sentidos) e a res cogitans (o construido pelo homem) (Kamper,

2001).

Tem razdo Flusser: a catastrofe em curso ndo tem a intencdo de “modificar o mun-
do, mas modificar a vida dos homens” (Flusser, 1985: 28). Se perdermos o contato com
Nnosso corpo, com a comunicacao tatil, perderemos a propria humanidade de nosso corpo.

Para reverter esse processo, a pesquisadora nos oferece o antidoto:

Fundamentalmente, ao se propor uma semidtica do corpo, o que se busca é a
redescoberta dos sentidos. Uma visao que veja mais do que a luz permite, uma visdo também
na auséncia da luz; um paladar que redescubra o gosto do fruto proibido e j& esquecido,
porque anestesiado pela rotina; uma audicdo pronta a ouvir o que é estranho, com tolerancia
para o ruido, para com o que ndo se domesticou com um rétulo; um olfato que saiba perse-
guir rastros da terra Umida, que saiba descobrir parceiros pelo cheiro quente que a paixao
exala, que saiba cheirar as crias antes de toca-las; um tato esperto, pronto para o arrepio, para
0 susto vindo de uma aventura, dos riscos, dos perigos que 0 novo sempre engendra; uma
propriocepcdo ajustada com o telescopio possante para perceber as oscilagdes da primavera,
a aridez do inverno, enfim, um auxiliar poderoso para ajudar o corpo a mapear-se e a mapear
0 que esta a sua volta. Uma Semidtica do Corpo pressupde uma pedagogia dos sentidos. E

uma estética” (Campelo, 2002: 4).

A mé&o mais do que arcaica continua a gesticular e a se comunicar na construcao de
vinculos e, embora cada cultura estabeleca seus codigos gestuais, a gestualidade da méo

humana parece ter na comunicacao tatil uma lingua sensivel a todos.
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CONSIDERACOES FINAIS

TODO GESTO TEM UM COMECO E UM FIM



A mé&o e meio de comunicacdo — midia viva e em constante movimento. Ao escre-
ver sobre alguns de seus gestos na comunicacao e na cultura e ao aproxima-los de algumas
imagens, percebemos que tocamos a mdo da natureza, a mao da memdoria e a mao da

transcendéncia.

A primeira vista, pode ter causado um estranhamento o fato de termos iniciado esta
pesquisa escrevendo sobre gestos de macacos, mas, pareceu-nos pertinente para verificar-
mos se e 0 que poderia ser comum a comunicacgdo gestual nossa e deles. Ndo descendemos

dos macacos, embora compartilhemos com eles muitos de seus gestos.

Como vimos no primeiro capitulo, “nossos irmaos inferiores” também exprimem
com o corpo, e especificamente com as maos, um comportamento, um discurso, uma fala
gestual, e acontece de compartilharmos com eles ndo s6 de alguns gestos, como alguns de
seus significados: nds também estendemos a mdo com a palma voltada para cima para pedir

alguma coisa e também damos a mao ao outro para Ihe oferecer seguranca ou ajuda.

Quanto ao conhecimento técnico, observamos que ele é transmitido de geracao a
geracao: os mais jovens observam os mais velhos, para depois repetir a mesma agdo. Os
macacos também apanham na natureza ou fabricam objetos para usa-los como instrumentos
e repetem a mesma técnica. Entretanto, a mao da natureza nos leva a outras confirmagoes
importantes para a pesquisa. Um gesto usado por um grupo em determinado lugar pode ser
usado em outro com um significado diferente. Em segundo lugar, um gesto novo pode ser
introduzido numa sociedade e, a partir dai, fazer parte do repertério local e alastrar-se para

outros territérios.

Para os autores que nos ddo suporte tedrico, isso se poderia chamar protocultura,
pois a producdo cultural é exclusiva do homem e de sua gestualidade. Ocorre uma bifurca-
¢do na evolucdo, e 0 homem segue o seu caminho: a mao da natureza, soma-se a méao da

memoria.
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Ha uma adigdo e ndo uma divisdo, como camadas sobrepostas. A m&o da natureza,
bioldgica e genética, soma-se a mao da memdria. No segundo capitulo, discutimos uma

memoria corporal individual e do corpo da cultura.

Antes mesmo de o bebé nascer, comprova-se a existéncia de uma comunicacdo tatil
entre ele e a mae: uma conversa gestual que os liga para além do cordao umbilical. O fio da
cultura ja se faz presente, e, mesmo que se corte o corddo umbilical, da ligagdo com sua

cultura, 0 homem néo escapa. Esse parece ser um dado universal.

Como mamifero e primata, o pequeno homem demora para se tornar independente,
e o primeiro vinculo que forma é com sua mée ou com alguém que a substitua. Na verdade,
o vinculo que se forma é com aquele que o tocar mais e primeiro. Privado dessa comunica-

cdo tatil, de ser estimulado, o ser humano se desequilibra fisica e emocionalmente.

Quanto a saber se 0s gestos sdo herdados ou adquiridos, comprova-se que 0 ser
humano tem aptiddes herdadas, mas que serdo desenvolvidas ou ndo conforme a cultura de
que participa. A gestualidade € absorvida culturalmente — estd na memdria da comunidade —
, @ suas regras sao aprendidas pelos codigos culturais. Os codigos culturais tém mais forca
que os codigos genéticos ou sociais. E mais facil curar um distirbio no metabolismo da

glandula da tireoide do que extinguir um preconceito.

Mas o desafio do abandono ndo € o Unico. Assim que cresce, 0 homem enfrenta
outros desafios para sua sobrevivéncia, representados por duas entidades: a matéria (a natu-

reza) e a morte.

Como resposta ao desafio da matéria, a mdo do homem cria objetos Uteis. Ela ndo
se deixa vencer; ao contrario, amdo humana encontra solucdes que funcionam e que lhe dao
confianga para continuar o caminho. A sobrevivéncia fisica depende da técnica e dos instru-
mentos criados e, ao perceber que suas mdos nuas ndo dao conta de tantos e tdo grandes

desafios, 0 homem cria proteses para alcangcar mais e melhor o que elas ndo poderiam.
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Uma colher, uma concha, uma lamparina, um castical sdo objetos criados pelo ho-
mem e respondem as suas necessidades. Uma lamparina pré-historica tem a forma de uma
méo aberta, um receptaculo, feita para segurar, manter e transpor algo, como uma concha ou
uma colher que a mao ndo pode, mesmo aberta e com os dedos juntos, segurar ou transpor-

tar, a0 menos ndo por muito tempo.

N&o importam os objetos, a mdo memaoria preserva no objeto a lembranca do 6rgéo
que o gerou, assim como preserva em sua forma a gestualidade de sua cultura como o ritmo,
a materialidade, as cores, as linhas que informam as formas, enfim, o desenho — design —
carrega a gestualidade da médo que o fez. Uma concha etrusca € diferente de uma concha
romana ou grega. Assim, 0 gesto que chamamos técnico na pesquisa ja transporta um signi-

ficado — ndo é sé técnico, mas ja um ato semidtico.

Como resposta ao desafio da morte, da auséncia que ela provoca e da inseguranca
que ela desperta, 0 homem cria gestos poéticos, gestos simbolicos, que chamamos também

de culturais. Também atos semidticos, repletos de significacéo.

Universal parece ser a necessidade interior de pér nas méos das divindades o que as
maos humanas ndo conseguem resolver. Feito isso, 0 homem também fica mais confiante. O
homem gesticula, movimenta méos, bracos e dedos em suas dangas rituais, cuja intencao é

que as divindades tomem as devidas providéncias.

O gesto nasce de uma necessidade interior de expressdao, de comunicacdo — € a
primeira e a mais rica linguagem do corpo. O gesto materializa no espago sua forma, que,
mesmo efémera, fica impressa na memoria corporal. Um gesto da mao na midia primaria €
sentido pelo outro corpo, € visto ou € ouvido. Ou seja, um gesto torna-se uma imagem visual,

ou uma imagem auditiva, ou uma imagem olfativa.

Toda cultura cria gestos que sdo imagens €, num determinado momento, o0 homem

sentiu a necessidade de gravar seu gesto em imagem visual, exprimir seu pensamento em
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imagem, imagem que também nasce no interior do corpo individual, mas gesto e imagem

compartilhados por uma mesma cultura.

Embora caminhem juntos, imagem e gesto sdo diferentes. Vimos que ha ndo s6 um
passado na espécie como também na memdaria para o gesto. Logo, ndo ha um gesto que ndo
tenha um passado, assim como ndo ha uma imagem que néo surja de um gesto, COmo vimos

no terceiro capitulo — a méo da transcendéncia.

Sem esquecer o corpo como o lugar indispensavel do gesto e da imagem, o terceiro
capitulo introduz a imagem visual de alguns gestos das mdos na midia secundaria. Uma
imagem ou um gesto ndo se leem — se sentem. Nosso interesse se volta para 0 homem, e

buscamos uma antropologia do gesto e uma antropologia da imagem.

Cada cultura é regulada por codigos culturais, e ndo € diferente com os gestos ou
com as imagens. Ao evitar uma classificacao, entendemos que, em comunicacgéo, concorre a
probabilidade, e ndo a certeza. Se uma pessoa esta com os bragos cruzados, pode ser que nao

queira conversar, mas pode ser que esteja escondendo uma mancha na roupa.

Assim, podemos dizer que ha um cddigo gestual, um cddigo imagético, mas eles
estdo em relagcdo com o ambiente, com o todo, e ndo podemos afirmar que haja certezas na

comunicagéo.

Na aproximacao dos conceitos de gesto e imagem, procuramos perceber como nos
tocam imagem e gesto e o0 papel das médos. Gesto e imagem tém uma densidade arqueoldgica
e, nas imagens de maos que elegemos, ndo ha um gesto ingénuo, nem nas pinturas rupestres,

nem nas paginas dos jornais.

Nas imagens que retomam um mesmo gesto, intriga-nos sua forca — poderiamos
dizer que ha um fluxo semidtico, uma energia. Ao entrar em contato com a ideia de uma pds-

vida da imagem, cogitamos de uma pos-vida do gesto.
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Ha uma forca expressiva que resgata elementos arcaicos da cultura humana e que,
num gesto em imagem, capturam nosso olhar, penetram nosso corpo através de todo o apa-
relho sensorio. Representamos nossas crencas e estamos nelas representados por gestos e

imagens, de acordo com os padrdes vigentes.

Erguer o braco, estendé-lo, apontar o dedo — sdo gestos que, em imagens, continu-
am a ter energia e, nao a toa, foram eleitos para se perpetuar em imagens, imobilizados. O
gesto expBe de imediato a producdo mental. Parece mesmo que a méo se antecipa. Ao criar
uma imagem e fazer com que dela participe o gesto da méo, se abre espaco para deixar falar

e deixar ouvir — a alfabetizacdo que requerem o gesto e a imagem é outra.

Imagens sdo paralelas aos gestos, ocorrem simultaneamente, mas ndo sdo depen-
dentes. Uma imagem de um gesto e um gesto como imagem sdo um depdsito da cultura.
Vimos Barack Obama com o braco levantado ou sinalizando com as méos para seus eleito-
res. Aquele gesto conta historias de outros gestos, ancestrais. Mas aquele gesto muda de
significado e ndo perde a forca de capturar nosso olhar. Ele projeta em nés o que quer e nas,

nele, o que queremos.

E o0 que queremos? Queremos manifestar o pensamento interior em gestos e ima-
gens e que gestos e imagens, tendo as mdos como mensageiras, correspondam aos gestos e
imagens de nossa necessidade interior. E queremo-las as trés juntas: a mao da natureza, a

mao da memoria e a mao da transcendéncia.

NoOs internalizamos 0s gestos e as imagens geradas pela cultura. Ela se constroi
com gestos e imagens que também estdo em processo — como as maos, a cultura também é

um organismo Vivo.

Ao introduzir uma marca comercial como metafora, introduz-se um pensamento

presente na cultura de consumo, que é dominada pela médo das marcas —uma mao que parece
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ter esquecido o principio feminino de receptaculo que a rege e s6 usa o indicador, um princi-

pio masculino objetivo.

O que a médo toca a toca igualmente. N&o seria conveniente pensar com um sé dedo,
assim como ndo nos devemos deixar levar por gestos e imagens que apontam numa unica
direcdo — a direcdo que se manipula.

A ideia de que a gestualidade das méos € determinada pela cultura, e ndo fruto de
uma heranca biologica, esta longe de se esgotar. O tema da comunicacao tatil e da gestualidade
das méos é um terreno rico, e 0 gesto de escrever esta pesquisa se insere no projeto de muitos

que pensam uma Ecologia da Comunicacéo.

Parece haver uma reducdo ndo da sensibilidade ou da cognicéo desse 6rgao téo
arcaico que é a mao humana, mas uma economia de gestos. Um 6rgdo tdo falante como a

mé&o nao se cala, apenas silencia por algum tempo.

A mao é midia, e nela encontram-se a mao natureza, a mdo memdria e a mao
transcendéncia. Esta ultima diz respeito a necessidade de encontrar fora dela o que ela ndo
pode tocar, mas pode imaginar que toca e, s6 de imaginar que toca, ela repousa por algum

tempo, tranquila.
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

