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RESUMO

A presente pesquisa tem como principal objetivo@ise dogrojetosKarlskrona2 e
Superchanngldo coletivo Superflex, da Dinamarca, e os projétosolity and Follye Fripperies

and Trimmingsdo grupo De Geuzen, da Holanda, & luz da teorest#dica relacional de Nicolas
Bourriaud. A partir dos anos 1990, Bourriaud eded® pardmetros para a producdo artistica
contemporanea que se calcava nas e se corporifegpartir das trocas sociais. Dado esse
referencial teorico, a relevancia da pesquisa eegid fato de centrar-se em producdes que
utiizam o ciberespago e a linguagem digital comeio® de divulgacdo e transmissao de
propostas artisticas — ferramentas e linguagenerafo vistas com ressalva por Bourriaud. O
problema da pesquisa, tedrico em ultima analisdegustamente nessa tensao interna entre a
estética relacional do filosofo francés easpusescolhido. Grupos relacionais consagrados, como
0 De Geuzen e o Superflex, defendem o uso dos tapatecnologicos e declaram que, em
algumas propostas artisticas, a tecnologia e anettdacilitam e potencializam objetivos de
intercambio social. Ambos os grupos focam maiskg;des em rede que a internet proporciona
do que as tecnologias que ela encerra. Utilizamlireguagens digitais como ferramentas
relacional-comunicacionais. Dessa forma, fica clapee, diferentemente do que pensava
Bourriaud, ndo é pelo fato de esses grupos utimea tecnologia que eles perdem o seu carater
relacional. Para a demonstracdo dessa perspedtflexiva, foram consideradas, durante a
pesquisa, as teorias de Lemos, Lovejoy, Lévy, iihiej Virilio e Baudrillard sobre a cibercultura,
bem como as reflexdes de Musso, Parente, PradourLatMiltrop, entre outros, a respeito das
redes. A teoria da sociedade em rede, concebid&€astells e para a qual contribuiu Mafessoli,
teve importancia relevante no trabalho. Outras tatesdes importantes foram realizadas
mediante pesquisa direta em péaginas eletronicasgdg®s, bem como por meio de anélise
pessoal das obras e de acesso a documentos apuesemtelos grupos em simposios e
publicacdes eletrénicas. Em complementacdcapusdo estudo, manifestacdes artisticas que

utilizam, como base fundamental de producaaecnologia e as trocas sociais também foram

apresentadas, como, por exemplas propostas de midia tatica e midia locativa e as
experimentacdes em redes sociais.

Palavras-chave:l. Arte contemporanea; 2. Estética relacionaNé&. art; 4. Cibercultura; 5.
Trocas sociais; 6. Redes.



ABSTRACT

This research has as main objective the analysiprofects 2 and Karlskrona
Superchannel of collective Superflex, Denmark, gmwdjects Frivolity and Folly and
Fripperies and Trimmings, of the group De Geuzkea Netherlands, in the light of the theory
of relational aesthetics of Nicolas Bourriaud. Fridme 1990s, Bourriaud set the parameters
for contemporary artistic production that is basedand is embodied from social exchanges.
Given this theoretical framework, the relevancehef research lies in the fact that focus on
productions that use digital cyberspace and larnguag means of dissemination and
transmission of artistic proposals - language awalstthen viewed with reservation by
Bourriaud. The problem of research, ultimately tieéioal, lies precisely in this tension
between the internal relational aesthetics of trenéh philosopher and the chosmsrpus
Established relational groups, such as De Geuzeh Superflex, advocate the use of
technological devices and declare that, in som@rapositions, technology and the Internet
facilitate and potentialize objectives of sociacleange. Both groups focus more on the
network relations provided by the Internet thaa téchnology it encloses. They both make
use of the digital language as relational/commurnal tools. Thus, it is clear that, unlike
what Bourriaud thought, it is not the fact thatdberoups use the technology that they lose
their relational character. For the demonstratibths reflexive perspective, this work has
considered alongside the research, the theorieemwios, Lovejoy, Lévy, Trivinho, Virilio
and Baudrillard on cyberculture, and the reflediaf Musso, Parente, Prado, and Miltrop
Latour, among others, on the networks. The thedrgoaiety as a network, designed by
Castells and for which contributed Mafessoli, haghiicant importance in this research.
Other important findings were made by direct resean the groups’ websites and through
personal analysis of their works and access tordeats submitted by them in symposia and
electronic publications. In addition to theorpus of the study, art expressions that use
technology and social exchange, as the foundafignoaluction, were also presented, such as
the propositions of tactical media and locative meds well as experiments in social
networks.

Keywords: 1. Contemporary art, 2. Relational Aeitise3. Net art, 4. Cyberculture 5. Social
exchanges; 6. Networks.
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INTRODUCAO

O cerne principal desta Dissertacdo de Mestrado &stodo das manifestacdes
artisticas contemporaneas que utilizam conjuntagnanestética relacional e a linguagem
digital para a realizacédo de suas propostas a#s$stPara isso, escolhemos como referéncia a
analise dos projetdsariskrona 2 e Superchannel, do coletivo Superflex, da Dinamarca, e 0s
projetosFrivolity and Folly e Fripperies and Trimmings, do De Geuzen, da Holanda. Outras
propostas desses grupos também serdo apresentéddasd sintetizada a titulo de ilustracéo.

Para a referida analise, observou-se a necessigadema fundamentacao tedrica e de
uma contextualizacdo historico-técnica de maneicaaa subsidios para um estudo denso e
significativo a respeito das manifestacées artistitrelacionais-digitais”. Portanto, nesta
pesquisa abordaremos assuntos relativos a pés-nidaide, as redes, a sociedade em rede e a
cibercultura. Além dessa contextualizacdo, explieinos a teoria da estética relacional
defendida por Nicolas Bourriaud e suas “releituragiis recentes, como as manifestacdes de
midia tatica, net ativismo, hacktivismo, redes aigoé midia locativa.

Concluiremos com as possiveis relacdes entre #icastélacional e as producdes
digitais (especialmente com os projetos do Supedldo De Geuzen) que propdem o uso da
internet como ferramenta relacional. Ao final dasqesa em anexaremos uma lista dos

principais artistas e obras de cada periodo abordad

Rede como fundamento

Como veremos, o surgimento de uma sociedade fundadeem uma estrutura de
redes foi fundamental para mudancas significath@s ambitos social, econémico, politico
tecnoldgico e cultural da idade pés-moderna. Naemodade, a sociedade era caracterizada
por uma estrutura piramidal, soberana, na quatiaxisna centralizacdo do poder nas maos
do Estado, que era passado de um para todos. NmquEnidade, a estrutura em rede
descentralizou essa unicidade de poder e passoarganizar de maneira “todos para todos”.
A estrutura de arvore (um para todos), caracteaistd século das Luzes, foi entdo substituida

pela estrutura em rede (todos para todos).



Na andlise sobre redes, abordaremos a concepggierde Musso que, a partir de sua
obra A filosofia da rede, abrangeu todo o processo ontolégico para a cgioefde uma
definicdo pertinente do conceito de rede. Para Mssso utilizou os fundamentos de Michel
Serres, Henri Atlan e Anne Cauquelin (MUSSO, p.32R- Também serdo apresentadas
outras leituras a respeito da rede, segundo idéi&astrup, Latour, Deleuze e Guatarri.

O principal responsavel pela transformacdo da dade moderna centralizadora de
poder em uma sociedade baseada em uma estruttededeé o desenvolvimento tecnoldgico
e informacional. As redes tecnolOgicas derrubaranargigos sistemas de disseminacdo de
informacéo, baseados na estrutura de arvore, leeéstaram varios centros — 0os nos — que se

interconectam e trocam informacdes e dados.

Constataremos que a rede também € a grande regplopgsamudancas significativas
nas relacbes tempo-espaco, bem como modificacbegueodiz respeito a subjetividade

humana.

Num sistema de redes, o tempo linear e historionstituido por passado, presente e
futuro), pregado pela modernidade, € substituidm pempo calcado no presente. A
temporalidade moderna transforma-se na “ontologigpmsente” defendida por Foucault e
desenvolvida por Latour em sua teoria sobre osidoibr No territério das redes,
principalmente das redes telematicas (internet@nmpo real estabelece-se no “aqui e agora”
respaldado pela temporalidade maquinica (PARENTB52p. 94). As redes maquinicas séo
responsaveis por aproximar tempos aparentementdadés ou por distanciar tempos
normalmente muito proximos. Tudo acontece no metampo; o passado, 0 presente e 0
futuro estdo agora no mesmo instante. A relacdacedphumana também é transformada
com as redes. O espaco, antes determinado someatelagnos locomoviamos, agora é
definido pela conexdo em rede. Quando conectaddsnpms estar a0 mesmo tempo em um
lugar e em todos. Podemos percorrer léguas attagesedes de informacdo e conseguimos

visitar os mais longinquos paises no aqui e agera,precisarmos sair de nossos quartos.

Sendo assim, a importancia de entender o coneeéstrutura e a aplicacao das redes
na sociedade pés-moderna (que sera tratada noinaricagitulo item 1.1.2.) € fundamental
para que se compreenda o0 momento historico, secahémico e cultural do mundo em que
vivemos. Como a intencao deste estudo é analipawducao artistica do Superflex e do De



Geuzen em uma sociedade baseada nas redes, obsmvajue, desde o inicio do periodo
pés-moderno, as manifestagbes artisticas j& derawast relacdes com essa estrutura em

particular.

Base da arte

O uso das redes pelos artistas iniciou-se com maila arte postal omail art,
inaugurada em 1963 pelo artista Ray Johnson, quasste fundou a New York
Correspondence School of Art. O interesse artigtado sistema de redes tornou-se relevante
porgue, devido a sua estrutura, possibilitava uéna sle vantagens para a producéo de arte.
Na rede, as pessoas estdo contidas duplamente e- am@utor, em um sistema que lhe
proporciona possibilidades e liberdade de partié&ipae como individuo condutor temporario
de uma acdo. Além disso, a rede facilita uma a¢@iicd na qual o aspecto social é
privilegiado e imbrica uma série de processos @adamn por sobrepujar o objeto final da
obra artistica. Segundo Prado (1997), quando seragede, um imaginario artistico e social

esta em jogo e em formacao.

As producdes artisticas em rede serdo privilegiagaacipalmente com o
aparecimento da internet. Antesmail art dependia da velocidade dos correios para que a
rede fosse estabelecida, ou dependia da efemerttd@rimeiras redes de comunicacéo,
como aconteceu no principio das redes telematiCam a internet, o acesso tornou-se
imediato, por tempo indeterminado. Os eventos teras primeiras redes de comunicacao
exigiam dos artistas boa vontade e disciplina. pagicipantes era necessario marcar um
horario no qual eram disponibilizado®dens e computadores que serviriam para esse fim
especifico. Terminado o processo, a rede era ddadmn sendo necessaria outra

programacao para que ela fosse restabelecida.

Portanto, o nascimento da internet foi acontecimeglevante para que as producgdes
de arte em rede se tornassem efetivas. Com a neddiahde computadores, a idéia inicial de
abrangéncia — que ja permeava as mentes dos paetistas que trabalhavam com a rede —
agora tinha possibilidade de tornar-se efetiva. iesque todos os artistas tenham

consciéncia de que a utopia da democratizacao tdaeateja longe de acontecer, com a



internet facilitou-se a difusdo de certas idéiaseepessoas interessadas. Por meio da rede
mundial de computadores torna-se possivel a ur@gmedsoas com 0 mesmo interesse e uma

producao relevante em arte.

Sociedade em rede e cibercultura

Como veremos no capitulo |, na pés-modernidadsia é a principal responsavel por
mudancas em todos o0s aspectos da vida. Dessa f@ms&utura reticular aloja importantes
leituras a respeito da formacédo social, econbmmmataral baseada nas redes informacionais,

dentre elas, a sociedade em rede e a cibercultura.

A sociedade em rede é um termo estabelecido porudlaCastells quando este
percebeu as mudancas ocorridas na sociedade admeddvento das novas tecnologias de
comunicacdo e informacdo. Castells observou que rescimento geométrico do
desenvolvimento tecnoldgico informacional balangosl pilares do antigo capitalismo
sedimentado pela Segunda Revolucéo Industrialab@steu a descentralizagdo do poder, a

divisdo do trabalho e a ramificacdo das comunicacde

As redes de comunicacéo, principalmente a integeearam transformacdes no modo
de vida, alterando as maneiras de comunicar, trab& agir na sociedade. Dessa forma, a
descentralizacdo promovida pelas redes informaisipftama uma nova forma de agregacao
social — a agregacéao por identidades semelhantéstéddistanciamento humano acarretado
pelas redes tecnoldgicas incitara a formacdo denorimento contrério, caracterizado pela
unido de pessoas através de uma identidade prioégigpode ser comparada a formacéo de

grupos ou tribos sociais reunidos por religidoasagribos etc.

E por meio desse ponto principal que este estsdtaw conceito de sociedade em
rede de Manuel Castells para justificar as acdes gtapos relacionais Superflex e De
Geuzen, 0s quais, como veremos, possuem uma gerdiastante semelhante a dos
agrupamentos primarios. Os pensamentos de Castdile a identidade serdo reforcados
pelas idéias de Maffesoli, que fala de forma cdacssbre os movimentos de associacdes
comunitarias. A sociedade em rede, além de deseved por meio de uma base tecnologica
e de possuir a caracteristica paradoxal de ungopsscom identidades semelhantes, também

foi terreno para o surgimento da cibercultura.



A cibercultura surgiu baseada no desenvolvimtaool6gico informacional, no qual
0s bens tecnolégicos de informacéo se sobrepussrammeios de comunica¢cdo em massa (0
radio, a TV, o jornal, a revista etc.). Essa safiarge iniciou nos anos 1970, quando as
tecnologias uniram-se com 0s meios anal0gicos daigacao e permitiram a transmissao
de mensagens via computador. Dessa maneira, surgggrimeiras relacdes entre o homem
e a maquina, que mais tarde acarretariam a formdedoma sociedade interligada pela

internet.

O nascimento da linguagem digital, juntamente @possibilidade de transmissao
ilimitada e rapida de informacdes proporcionadda ijpgernet, gerara uma conexao planetaria
que age em 0posicdo a imprensa e a escrita. Atidvasma conexao por computador a
tecnologia sera responsavel, por meio do ciberespae retribalizar a sociedade
contemporanea, formando a chamada ciberculturaa Bodociedade estara imersa em um
emaranhado de conexdes, através do qual todosussnmsembros poderdo agir, interagir,
transmitir e obter dados e informacdes uns conmut®®, modificando as relagbes de espaco,
tempo e velocidade. Veremos que o ciberespacoittorsst de uma definicao filoséfica que
sera abordada e discutida por muitos pensadores, ¢@wy, Miltrop, Hein, Lemos etc. Esses
pensadores tentardo caracterizar e definir o gpag®d de acordo com suas caracteristicas

estruturais, formais e funcionais.

Com base nessa perspectiva, a linguagem digitalamjunto com a internet também
acarretard mudancas no fazer artistico. A possdnié de interacdo, de reproducdo de
imagens e da veiculacdo de informagfes propor@caas artistas uma maneira de fazer arte
com base na participacdo e na interatividade, atlam modificar os patamares de
representacdo e de veiculacdo da obra de artebédespaco, por meio de seu potencial
comunicacional, sera capaz de possibilitar trocasas entre os mais diversos publicos

espalhados pelo globo, além de facilitar a disicéw de obras de arte.

Bourriaud, as trocas sociais e as novas tecnologias

Muitos estilos artisticos foram pleiteados no demado tempo, a fim de caracterizar a
arte contemporanea baseada nas redes e nas tomiass.sDentre os principais estilos

podemos citar a arte situada (Doherty), a arteigal (Bourriaud), oseadymade reciprocos



(Wright) e o paradigma do laboratorio (Obrist). st estilos também podem ser
considerados, a partir do uso de novas tecnologasp 0 net ativismo, o hacktivismo, as
midias locativas e as experiéncias com redes sociai

Essa pesquisa sera norteada pela estética relh@enNicolas Bourriaud e suas
aplicacdes no ciberespaco. Porém, Bourriaud padguimas ressalvas quanto a utilizacao de
sua estética quando se trata do uso de bens tgmusd Por isso, apresentaremos
posteriormente outras vertentes artisticas, comet@tivismo, o hackativismo e o ativismo,
cujas manifestacdes também se calcam nas trocasssogas utilizam indiscriminadamente

0 aparato das novas tecnologias.

Estética relacional, o intersticio social e o lugar da obra de arte

A teoria estética de Nicolas Bourriaud surgiu ni@iondos anos 1990, com o intuito
de analisar as producfes em arte da época. Stiaagstéitulada estética relacional, defende
a producao artistica na qual a arte acontece pir thos intersticios sociais e para isso usou
como base os trabalhos dos artistas Rirkrit Tirgaafhilippe Parreno, Vanessa Bercroft,
Maurizio Cattelan, Christine Hill.

Bourriaud observou, na pratica desses artistaasajue privilegiavam a participacao
e as trocas sociais como meios fundamentais pfn@ento do pensamento artistico. Surgida
no contexto da sociedade informacional, essas pdaduprimavam pelo encontro de pessoas
com interesse semelhante, possuiam carater mdilpiliiiar e trabalhavam em regime néo
hierarquico, coletivo e cooperativo. A estéticaac@nal surge como alternativa para o
encontro de pessoas e para o didlogo, jA que riadade capitalista informacional os
didlogos sao estandardizados e resumidos pelehastelque produtos comprar.

Para Bourriaud, as manifestacdes artisticas deseguir as tendéncias sociais,
econdmicas e culturais de sua época. Segundo soffildrancés, as manifestacbes em arte
devem se preocupar mais em criar mundos possiteisnea determinada realidade do que
em projetar para o futuro realidades oniricas gistentes. A arte de hoje ndo deve seguir 0s
pressupostos modernos de projecao futuristicadlidade.

No segundo capitulo deste estudo, serdo explastéatias as bases, caracteristicas e

fundamentacdes teoricas que constituem a estétmeianal de Bourriaud. Além disso, seréo



apresentadas algumas manifestacdes contemporéoeasa midia tatica, o net ativismo, as
experiéncias em redes sociais e as manifestacfanidias locativas. Veremos que estas,
através do uso das novas tecnologias, apresentsim) @omo as premissas da estética

relacional, propostas de unir pessoas em redeneir das trocas sociais.

De Geuzen e Superflex

Ao pensar na estética relacional de Bourriaud espeito das acdes dos consagrados
grupos relacionatsDe Geuzen, da Holanda, e Superflex, da Dinamanata;se que as agdes
coletivas de ambos 0s grupos centravam-se tant@nasisas relacionais como no uso das

novas tecnologias para a construcao de algumasgiegpartisticas.

Os coletivos estudados sdo grupos multidiscigmag concentram suas acdes de
acordo com cada contexto de pratica. Ora utilizamidgs museus, ora das ruas, ora de
galerias, sempre com o intuito de facilitar suaSeag dependendo dos objetivos de cada
projeto. Como a proposta era discutir as pratiedacionais no ciberespaco, optou-se por
escolher quatro projetoKarlskrona 2 e Superchannel, do coletivo Superflex, da Dinamarca,
e os projetos-rivolity and Folly e Fripperies and Trimmings, do De Geuzen, da Holanda
Vale lembrar que os projetos do De Geuzen reahza@tanto no meio digital como no meio
analdgico, e resultaram em importantes difereng@®o mudancas na leitura do projeto de

arte, bem como na atracao de audiéncias difereagiad

Os grupos constroem, desenvolvem e discutem onbandas obras por meio das
decisbes dos participantes de cada projeto. Calsaas acbes em um processo nao
hierarquico no qual todos os membros tém papelaete para a corporificacdo de cada
proposta. Na andlise da producdo de cada gruperwasemos algumas diferencas entre as
intencdes de cada um. Mesmo que possuam 0 obpivnstruir suas obras por meio das
trocas sociais, os meios de acao de cada coléoditerentes.

As acbes do Superflex visam realidades especifzasletivo une pessoas em prol de
uma situacdo em particular que faz sentido parto geupo de pessoas. Em suas praticas tem

o0 intuito de conscientizar a respeito do papelndakinacionais na economia local, questiona

! Em textos, entrevistas e artigos, os grupos egasddeclaram-se de carater relacional.



0 monopdlio de producdo sobre produtores regiorésn de atentar para a questdo dos
direitos autorais e da propriedade intelectual.dd&cstambém entre seus objetivos, a
possibilidade de formas de vida diferenciadas (pgad e consumo de energia alternativa

etc.). Observaremos esses objetivos a partir desamks projetos no terceiro capitulo.

J& as acdes do De Geuzen possuem o intuito dar janpratica, a teoria e a arte
educacdo em suas propostas, o coletivo traballieniaw entre a pratica artistica e a teoria da
arte com intuito investigativo. O grupo é chamadoFdundation for Multivisual Reseafch
justamente por sua variedade de propostas. Setivobgefomentar praticas artisticas atraves
da participacdo e da colaboracdo do publico. DiEssaa, possui um trabalho que incita a
interdisciplinaridade e o dialogo transculturaéralde abrir novos horizontes e perspectivas
para a cultura visual. Suas acbes estdo centradagamares, workshops, exposicoes,
propostas de “faca vocé mesmo” e trabalhos nanetteAtravés de seus projetos procura
abordar temas como identidade feminina, arquivanémia e téticas para reivindicar espaco

na arte

Através das constatacfes de ndo preferéncia pmsnde acdo e da primazia de
intuitos socializantes, presentes nas propostasrtde de ambos os grupos, foi que se
constatou a presenca da net art em projetos degdgiosKarlskrona 2 e Superchannel, do
Superflex, érivolity and Folly e Fripperies and Trimmings, do De Geuzen.

Embora a estética relacional de Bourriaud néaoilpgiasse os meios tecnoldgicos
como meios de acéo relacional, as propostas dpegestudados (intitulados relacionais) os

projetos de fiet art relacionais” surtiram bons resultados para ambagapos.

O intuito desta pesquisa é justamente o de atpatar as producdes relacionais no
ciberespaco. Como ja foi dito, mesmo que Bourrifagh ressalvas quanto ao uso das
tecnologias para a producdo em arte, em casosiBSpemS aparatos tecnoldgicos e a
linguagem digital contribuem para as trocas so@gigara o encontro de pessoas. A presenca
da sociabilidade no ciberespaco é inerente a sudwra. Segundo consideracoes de Lovejoy,
que a composicao da internet € propicia para iZabilntercambios (seja de informacdes,
conteudos etc.). As participacdes sociais saoafimeditais para que a internet continue viva e
funcione de forma satisfatoria, embora saibamos a@u@ternet ao mesmo tempo que
proporciona socializagdo também provoca exclusdoialsoe intelectual e que a

democratizagdo da arte e do conhecimento esta tegeontecer.

% Fundag&o para pesquisa multivisual



Porém, é necessario considerar que, em casosifesgca internet proporciona
eficientes relacbes em rede, que funcionam de foret@vante para contribuir para
determinadas acdes artisticas. Como nos casosgdesaprojetos do Superflex e do De
Geuzen; por exemplo, a internet € uma importantarfeenta relacional e comunicacional.
Observaremos também que os artistas estudadoaroesdr muito mais na estrutura em rede
proporcionada pela internet do que em suas aspsac¢dopicas de democratizacdo e
distribuicdo de informacéo. Esses artistas queliemusilizar a rede informatica para suas
acOes em realidade especificas, ao juntar idem#dsemelhantes, unir pessoas e possibilitar

trocas sociais.



CAPITULO | — REDE, INFORMACAO E TECNOLOGIA

1.1.Historico sociocultural e tecnologico
Uma vez que a proposta da presente pesquisa daestsl manifestacdes artisticas

contemporaneas do coletivo De Geuzen, da Holand®, $uperflex, da Dinamarca — que
utilizam conjuntamente a estética relacional enguagem digital — torna-se necessario a

contextualizagé@o dos coletivos artisticos nas Redes

Porém, para definir pds-modernidade — e postedontende redes, da sociedade em
rede e da cibercultura — , € necessario fazer uma lyetomada da modernidade, a fim de
compreender os fatores que transformaram uma swml@edbaseada na razdo, no
individualismo e no progresso na atual sociedadenpdderna, tomada por preceitos de
desterritorializacdo da cultura e da compressaaces® temporal. (LEMOS, 2007).

1.1.1.Modernidade
A modernidade caracteriza-se pela revigoracaaléia ide tempo e de histéria, que

pode ser identificada como uma invencdo da ldaddidM€rista. Anteriormente a esse
periodo, a visdo temporal era a das civilizacdatcasi as quais refletiam uma eternidade
fora do tempo, por meio de uma estrutura repetigvaegular (KUMAR, 1997). Em
contraponto, a ldade Média possui um sistema téaqe, segundo Lemos, tem como base 0
empirismo, a quantificagcdo matematica, a repartieégporal e o dominio do homem sobre a
natureza, em que a técnica torna-se secularizanj@gogta aos preceitos eclesiasticos. No
periodo medieval, o tempo é sacralizado pelo issereno futuro, tendo o passado uma

significacao de retrospeccéo e o presente caloglds promessas vindouras do futuro.

Uma nova idéia de modernidade surgiu, portantcséuilo XVII, no qual a idéia de
progresso se viu preeminente gracas aos estud&srde Turgot, Condorcet, entre outros
(KUMAR, 1997, p. 91). A apologia ao progresso preygor tais pensadores alavancou
idéias que convergiam crencas milenaristas em pengas calcados na decadéncia e na
degeneracdo, como partes inerentes da histériam asemo o0 crescimento e 0
desenvolvimento. Apesar do progresso da cultusaadas e da ciéncia, existia ainda o custo

do progresso espiritual e moral (KUMAR, 1997, p)..89



Mesmo rompendo em parte com ideais da Idade Méiagculo XVII ainda
apregoava um movimento que tinha como base a &ataem. A crenca de que 0s preceitos
antigos pudessem ser emulados ja era prementan @néla ndo se demonstrava qualquer
interesse no futuro. A modernidade passa a seraitg@rincipios novos e radicais, a entrada
para um tempo futuro infinito e expandido. Na madtade, o passado funciona como uma
preparagao para os tempos que virdo e objetivdiauxientendimento do tempo presente. O
tempo que passou ja ndo € mais exemplo para onpgestara Baudrillard (apud KUMAR,
1997, p. 111), “aos poucos a modernidade perdedaddor substancial de progresso que lhe
deu fundamento no inicio, a fim de tornar-se untatiea de mudanga pela mudanca”. O
rompimento da tradicdo da Idade Média, proporcionpdla modernidade, substitui uma
tradicdo por outra — a tradicdo moderna — de busoavo (KUMAR, 1997, p. 111).

A modernidade se colocou como um movimento dec@dado novo e modificou
também o significado de revolucd® elo entre revolucdo e modernidade se deu tamto n
ambito econdmico, como no intelectual e no politi€o periodo moderno era por si s6

revolucionario, porém ainda apresentava dependéadidosofia crista (KUMAR, 1997)

Max Weber define a modernidade como o processadenalizacdo da vida social

no término do século XVII. Este processo abriu ias yara a industrializacdo e a
modernizacao global do Ocidente, sendo um proaglesal, integrando a economia

capitalista, o Estado da nacéo, a administracatifiea do trabalho e da producéo,
o desenvolvimento industrial e tecnoldgico. Sdadas na sinergia de racionalidade
e emancipacao, as condi¢cdes de uma administrac@maada vida social. Deve-se

depreciar as tradicdes, gerando uma transformaedlacai nas condigBes de

existéncia. (WEBER apud LEMOS, 2007, p. 61)

Para sobreviver nos tempos modernos era necessdustrializar-se.Dessa forma, a
idade moderna apresentou mudancas industriaigweaial A relacdo entre a industrializacao
e a modernidade se colocou como proclamadora dddimodernidade, ja que a era moderna
se apresentava em estado permanente de renovdeawise. Esse anuncio de finalizacdo da
modernidade foi motivado principalmente pela cdas metanarrativas: verdade e liberdade,
revolucado e razao, progresso e historia, induisinial e ciéncia.

! A revolugéo francesa baseada na razéo deu formaseiéncia caracteristicas da modernidade, ja al®gio
industrial deu substancia material.



Em contraposi¢cdo a modernidade, surgiu o modemigoe se constituiu em critica e
rejeicdo da era moderna. Para Kumar (1997, p.a78)dernidade € um termo que se aplica
as mudancas sociais, politicas e intelectuais.t@né, o modernismo € uma critica cultural
da idade moderna (KUMAR, 1997, p. 104) que cresaeulongo do século XIX. O
modernismo nas criticas de Santos (1995, p. 93)tappie tudo o que falta na idade moderna
nao podera ser terminado nos tempos modernos. fdotenpara Habermas (apud SANTOS,
1995, p. 92-3) a critica modernista voltava-se pmremcompletude do projeto moderno.
Mesmo nao rejeitando a modernidade Habermas visavigir as diretrizes do racionalismo

moderno.

A modernidade provém da era das Luzes, da unlizzsao e emancipacdo da moral
proveniente do judaismo e do cristianismo. Sendomassegundo Lemos (2007, p. 62), “a
moral moderna estabelece-se, assim, como seculaijersalista e individualista,
supervisionada pela razdo, estando aqui em dianteharmonia com as necessidades da
sociedade capitalista industrial”. Por isso é ratque a racionalizacdo do mundo implique

investidas, na arquitetura e nas artes, que ngjesteompem com o ecletismo do século XIX.

Com a crise das metanarrativas, como dito anteeote, juntamente com o
nascimento dosnass mediae da sociedade de consumo, surgiu a pés-modeenidAd
influéncia dos meios de comunicacéo e a dinamicsodieedade de consumo sao as principais
razBes da crise da nocdo de histéria e da crissndemarrativas modernas” (LEMOS, 2007,
p. 63).

1.1.2. P6és-modernidade

A primeira idéia de pés-modernidade se deu, segidmdi@rson (1999, p. 10-20), em
1934, no dominio da critica literaria de Fredertm Onis, em uma antologia de poesia
hispano-americana e espanhola. Porém, na décad®5fe transformou-se de categoria
estética para categoria de época, indicadora deigueu nao moderno. Na década de 1960,
sao explicitados movimentos de descontentamentoatiernidade como a contracultura, a
informatizacdo da sociedade, o pos-industrialismpgs-colonialismo. Dessa forma, surgiu

“uma nova sensibilidade entre a geracdo mais jodardmeérica, que era uma geragado de



‘excluidos da histéria’, mutantes culturais encaveim expressdo e acolhida numa nova
literatura p6s-moderna” (ANDERSON, 1999, p. 19).

P6s-modernidade é a expressdo do sentimento dengaudaltural e
social correspondente ao aparecimento de uma cedendmica chamada
pés-industrialismo, nos anos 40-50 nos EUA, e e&81fh Franca, com a
52 Republica. Os anos 60 serdo um periodo de iiger(@DDENS apud
LEMOS, 2008, p. 63)

O periodo pos-moderno apresenta uma contradig@oactradicional modernidade,
por meio da critica em relagdo a pretensiosa ant@e emancipagdo dos ideais modernos
provenientes do Século das Luzes e da autonomgujédo. Para Harvey (2004, p. 19), o
pensamento poés-moderno € marcado pela “fragmentacdndeterminacdo e a intensa

desconfianca dos discursos universais ou totaksant

Ja para Rouanet (apud LEMOS, 2007, p. 64), aigmlipds-moderna seria uma
“politica segmentaria exercida por grupos parti@dapolitica micro-bioldgica, destinada a
combater o poder instalado nos intersticios os imgierceptiveis da vida cotidiana”. Lemos,
citando Baudrillard (LEMOS, 2007, p. 64), afirmaeqa universalizacdo jA& ndo é mais
objetivo e 0 que se prega é uma cultura microsedgas minorias, das massas que evaporam
na astlcia da indiferenca. Nao existe mais o ressirao passado nem o mirar para o futuro,

0s tempos vindouros sdo calcados no “aqui e naagor

A insercdo da pos-modernidade nas ciéncias sos@izente aconteceu, segundo
Habermas (1990, p. 15), gracas a investigacao dodeemoderno de 1950-60. Em seu livro
La condition postmodernele 1979, Lyotard disserta a respeito da decad@&asagrandes
narrativas ou metarrelatos. Lyotard e Baudrillawdaigam a respeito da nitida diferenca entre
sujeito e objeto (LETCHE apud FRANCELIN, 2004, 2)5A crise das metanarrativas
também é percebida numa fase racional na qual plicagdes de carater universal ndo
possuem mais a relevancia de antes. “Letche dizoqueriodo moderno estava baseado na

‘producédo’ e o pés-moderno, na ‘reproducdo’™ (apRANCELIN, 2004, p. 53).



A crise dos metarrelatos acarretou um crescimestiiginoso no que diz respeito aos
exponenciais informacionais. Esse crescimento flvtemsu-se, entdo, em base da era poés-

moderna, cerceada pelo consumo e pela sociedadedusdrial.

Na filosofia, Nietzsche é o primeiro a produzir aurcritica efetivamente relevante
sobre o projeto apolineo moderno e sobre a razd@woodarnidade, caracterizando-se como o
filésofo mais representativo do periodo pdés-modgurdamente com Heidegger. Este e
Nietzsche inserem-se de forma importante na carpas-estruturalista dos anos 1960, da
qual fazem parte Barthes, Deleuze, Foucault, Qasdier Guatarri e Derrida. O pos-
estruturalismo calca-se nas criticas da razdo madan gque sao salientados assuntos como

as supremacias da ciéncia, da técnica modernanbaideda razao.

A arquitetura, as artes, a literatura, a econoragamass mediao Estado e a
decadéncia da estruturacdo social foram os priscglaos das discussdes acerca da pos-
modernidade, pois estas eram atagues ao pensamdatdario e dominante. Dessa forma,
segundo Lemos:

Uma das caracteristicas proeminentes da arte pdsfma é a
guebra de fronteiras entre a alta cultura e areuftopular ou de massa. O
pés-modernismo dos anos 60 € o fruto de uma vadguanarquica,
instituindo-se como uma ruptura com a institucicmaado oficial da
cultura (entendida como artes espetaculos) [.p]rEEs da época, a arte da
pés-modernidade é a arte do “aqui agora”, perfacaatparticipativa,
aproveitando os objetos do dia-a-(iZEMOS, 2008, p. 66)

A partir da década de 1970, o periodo pés-moderdifindiu-se com o respaldo das
novas tecnologias. Dessa forma, essas novas tg@mIlsdo responsaveis pelo surgimento
dos seguintes fendbmenos cotidianos alicercadogsengolvimento informacional: sociedade
pos-moderna (LYOTARD, 2004), sociedade da inforrnd®d8ATTELART, 2002), sociedade
pés-industrial (BELL, 1977, p. 134-42), sociedade abnsumo (BAUDRILLARD, 1981).
Portanto, a pds-modernidade caracteriza-se pocaapo fértil para o comércio, para a
producdo em massa, para guerras, para o desengatairtecnoldgico, além de apresentar
profundas metamorfoses no cotidiano dos homensprataucéo industrial. Formas de agir,

fazer e pensar, foram modificadas. Segundo Arajpms-modernidade:



[...] € um movimento de superagdo da crise do pgred cientifico

dominante desde o século XVIII, pela superacao ddeto de racionalidade
cartesiana, de separacdo do sujeito e do objetbusaa da ordem, a
separabilidade dos elementos constituintes dadesldi movimento esse
motivado pelas crises geradas com a evolucdo eagfb do conhecimento
cientifico, tais como as guerras e regimes tot@#a a poluicdo e os
desastres ecoldgicos, a exclusdo do acesso aocooemno, reforco das
desigualdades socioeconémicas, a sofisticacdo dwstruinentos de
dominacdo.(ARAUJO, 2003, p. 26)

Segundo Lemos, que cita Kroker, “o contemporanearcado por cenas de panico. A
cultura pés-moderna é vista como excesso, desperdiespensa improdutiva” (LEMOS,
2008, p. 67). Para Kroker, na pos-modernidade sagéo do primitivismo mitico se religa a
sociedade calcada nos bens informacionais e teginokd “Numa simbiose entre o
hiperprimitivismo, expressao de mitologias (o chma dionisiaco), e um hipertecnologismo,
em direcdo as tecnologias do virtual (imagens deées#, realidade virtual, multimidia,
ciberespaco etc.)” (KROKER apud LEMOS, 2008, p. &fpker considera que o retorno ao
primitivismo mitico atraveés da tecnologia contengp@a permite que o0 mundo nao seja mais
do simulacro, de Baudrillard, e nem do hiper-readis Na pdés-modernidade, o modelo de
mundo é caracterizado pelo fim do Real e por unoraenario de tecnologias baseado no

virtual.

A pb6s-modernidade caracteriza-se, entdo, por uma maneira de tratar as relacdes
espaco-temporais. Ao contrario da modernidade —pgssui contagem linear do tempo e na
qual o espaco € um lugar fisico — a temporalid@senpoderna € calcada de forma a aniquilar
0 espaco. Segundo Lemos, “na pés-modernidade,timnsemo € de compressao de espaco e
do tempo, onde o tempo real (imediato) e as reddsmaticas, desterritorializam
(desespacializam) a cultura, tendo um forte impawe estruturas econdmicas, socialis,
politicas e culturais” (LEMOS, 2008, p. 68).



1.2. Redes

1.2.1. Conceito

Segundo Pierre Musso, “a rede € uma estruturatdeeémexao instavel composta de
elementos em interacdo, e cuja variabilidade oleedeauma regra de funcionamento”
(MUSSO, 2004, p. 31). Em artigo intitulado “A filofia da Rede® Musso abrange todo o
processo ontoldgico percorrido para que ele puddssgar a uma definicdo pertinente sobre
o conceito de rede. Dessa forma, utilizando idéapensadores como Michel Serres, Henri

Atlan e Anne Cauquelinl{idem p. 29-31), Musso distinguiu a rede em trés niveis:

1.1.1. Arede se compde de varios elementos que interagém si. Musso considera
esses elementos nds ou picos da rede, os quaiteH@am através de ligagbes

ou caminhos que definem um espaco tridimensiof@iheam um grupo instavel.

1.1.2. E importante que se considere a rede por meio @e“complexificacio auto-
engendrada pela estrutura da redeitdém p. 31); ou seja, ao pensar em rede é
necessario que se evidencie a concepcao de uma redeansposicao de uma
rede complexa para uma rede simples. Essas castictey sdo fundamentais
para que se possa definir a rede. A dinamicidadeede € incluida em sua

estrutura.

1.1.3. A mudanga de estruturacdo de uma rede obedece gastulado de
funcionamento: “passa-se da dinamica da rede acicigimento do sistema,
como se o primeiro fosse invisivel ao segundo,gmbot seu fator explicativo”
(ibidem,p. 32).

Pierre Musso, considerando as distingdes explastadrespeito da rede, atenta para o
fato de o conceito da estrutura todos-todos s@atiar deduzir as mais diversas estruturas,
modos de funcionamento, além de analisar diferem@sportamentos em sistemas
complexos. O sistema solar — constituido da inferaqptre corpos materiais em redes — ou 0
funcionamento cerebral — que se da pelas redesedmos — podem ser facilmente
desmistificados por meio do conceito de rede. Rarautor, “o carater ndo linear das

interacbes dos sistemas complexos, particularmentss, levanta dificuldades tais para

% resumo e obra da obra Telecomunicacéo e filosfiaredes (1997) de Pierre Musso



formalizacao teoricaa fortiori para a modelizacdo matemética, que as figuragdka vrém
‘em socorro’ dessas falhasbidem p. 32).

Para Musso, o conceito de rede é uma “espécieale chestra ideologica” (MUSSO,
2005, p. 33) para se raciocinar na contemporanejdassim como o conceito de arjore
socorreu o raciocinio no Século das Luzes. A rgdea o autor, abrange trés niveis de
significacao:

em seu ser, ela é uma estrutura composta de elgsnemt interacao,
em sua dinamica, ela € uma estrutura de intercon@stavel e

transitéria; em relagdo com um sistema complex»gaima estrutura
escondida cuja dindmica supfe-se explicar o fuaci@mto do

sistema visivel. (MUSSO, 2005, p. 32)

Para Cauquelin (CAUQUELIN apud MUSSO, 2005, p. 33)rede “tornou-se
substancia. Nao mais intermédio, senao totalidédeah

Virginia Kastrup explica que, para se entender aceio de rede, necessita-se
considerar o “n@”. Para essa autora, a rede n@&firidh pelo seu tamanho ou por sua forma,
€ necessario se considerar uma rede por suas @mexque proporcionadas pelos “nés”,
pelas suas bifurcacdes e pontos de convergénanris$b a rede deve ser entendida com base
numa légica das conexdes e ndo numa légica dasfisige (KASTRUP, 2005, p. 80).
Como linhas ferroviarias e rodoviarias as rede®uheser identificadas a partir de seus pontos
de conex&o e nao por sua figura representativaa®©utpresentacoes eficientes que podem
ser consideradas estruturas de redes sdo as rediessnimunologicas e informaticas. As
redes ndo podem ser consideradas sistemas totalfemhtados e sim organismos abertos,
disformes, com a capacidade de crescer e se désenem todas as direcdes e lados, por

meio de um sistema nodal.

Segundo Kastrup, a rede — imbuida de estruturadeazcomposta de formas nao
espaciais e construida por linhas — pode ser esrzaa através o conceito de rizoma de
Deleuze e F. Guattari eMille Plateaux(1995) (bidem p. 80). Para a autora, “rede € uma

encarnacao, uma versao empirica e atualizada @maiz(bidem p. 84) que é explicitada em




“aproximacdes” a seis bases de funcionamento: ifjcipmio de conexdo, ii) principio da
heterogeneidade, iii) principio da multiplicidadeé) principio da ruptura a-significante, v)
principio da cartografia e vi) principio da decatemia’ Para Kastrup, o entendimento do
conceito de rizoma baseado nesses seis princigxiisasa compreenséo do conceito de redes
de Bruno Latour (1994), quando se refere a criad@® hibridos. O hibrido, na rede
conceituada por Latour, conecta elementos heteengén- linglisticos, tecnoldgicos,
materiais, sociais, econdmicos etc. Os heterogémstabelecem conexdes de forma né&o
central, ndo hierarquica, ndo determinada, masupossa capacidade de “por si sO’,
engendrar formas inéditas e inesperadas, que rorapamnformas anteriores, sem 0 recurso
de uma forca externa” (LATOUR apud KASTRUP, 200584). Pensando dessa maneira, 0s
hibridos de Bruno Latour sdo iluminados pelo caooge rizoma de Deleuze e Guattari, pois,
segundo Kastrup, o rizoma possui duas faces —résepacdo da ontologia de Guattari e
Deleuze, além de ser método. “O pensamento e sasetdo rizomaticos, mas nao formam
planos isomorfos. Constituem, antes, duas facasrdenesmo plano” (KASTRUP, 2005, p.
84).

1.2.2. Rede, social e subjetividade

Em seu artigo, Musso inclui a aplicacdo do cooceé rede no ambito social. Para o
autor, a aplicacdo da rede na sociedade contr&p@®smodelo autoritario e piramidal
caracteristico da hegemonia do Estado sobre adsalde A rede vem, entdo, como modelo
ideal para proporcionar ao modelo social um sistemaés universal e igualitario. Nessa
estrutura em rede aplicada ao social, 0s modeto®ligyicos e de comunicacdo possuem
papel fundamental e, através da internet, “rea@imtopia da associacédo universal pelas redes
de comunicacao”.ifidem, p. 34). Para Musso, gracas a internet os mitosepl#os pelo

conceito de rede sao reativados e atraves das @esmestabelecidas pela rede mundial de

* Principios do rizoma: i) principio de conexao: &tguer ponto de um rizoma pode ser conectado agrRbutro e
deve sé-lo” (DELEUZE e GUATTARI apud KASTRUP, 2005, p.;8)})principio da heterogeneidade”: “um método
do tipo rizomatico é obrigado a analisar a linguagéetuando um descentramento sobre outras regidesos
registros” (bidem p. 81); iii) “principio da multiplicidade”: “o sgoma néo é totalidade unificada, nem é composto de
totalidades ou formas puras [...] ele é pré-obpetiypré-subjetivo” (idem); iv) “principio da ruptua-significante™: “o
rizoma é feito somente de linhas”; v) “principioctatografia”; “o pensamento sobre rizoma ndo éesgmtativo, mas
inventivo [...] faz conexdes com ele, entra emaamaposi¢ao e participa de seu movimento criadoitiém, p. 82);

vi) “principio da decalcomania”; “os pontos de etiracao sao entendidos como estabilizac6es tengmdo
funcionamento criador do rizoma. Fala-se entdaidedo de organizacdes, de estabilizacdo de motasiete
neutralizacéo e de multiplicidades [...] é prec&@mar os decalques ao mapa, relacionar as raizas arvores a um
rizoma” (bidem p. 83).



computadores € possivel estabelecer um “planetioebl” imbuido de democracia,

transparéncia e consenso.

Para Parente, “as redes tornaram-se ao mesmo i@mgespecie de paradigma e de
personagem principal das mudangcas em curso justoamento em que as tecnologias de
comunicacdo e de informacdo passaram a exercerap®l gstruturante na nova ordem
mundial” (PARENTE, 2005, p. 92). Para o autor, derdoje € responsavel por definir a
estrutura dos mais diversos ambitos da vida, dehdeo capital, 0 mercado, a sociedade, a

guerra e a arte. “Nada parece escapar as radeer( p. 92).

Como ja vimos em Musso, a estrutura da rede ge@oprina hoje nos mais diversos
ambitos de nossa vida — no caso aqui discutidocials— acarreta a mudanga das estruturas
de poder. A antiga estrutura piramidal caractedzamr soberania e hierarquia dominada pelo
Estado transforma-se, gracas a rede, em um sistparantemente democratico, igualitario e
transparente, no qual predominam o fluxo de infgGea e descentralizagdo da comunicacéo.
Para Parente, as redes sempre existiram, mas ondontka sociedade pelo Estado fazia
“como se as redes fossem dominadas por uma higga¢go social que nos impedia de
pensar de forma rizomatica” (PARENTE, 2005, p. ggundo o autor, com a hegemonia
das redes, com a decadéncia dos antigos sisteraasidais de soberania que enfraqueceram
o Estado, bem como com a emergéncia das redesmdenmacao, a rede reaproximou-se da
subjetividade.

[...] aparece aqui e ali uma reciprocidade entreredes e as
subjetividades, como se, ao retirar, a hierarqaizapcial deixasse ver
ndo apenas uma pluralidade de pensamentos, més adefgue pensar
€ pensar em rede.(PARENTE, 2005, p. 91)

Para Parente, a rede hoje é responsavel por &braagnais diferentes aspectos da
vida. Nada escapa a rede, nem 0 espaco, nem o terpoa subjetividade. Portanto, ao
pleitearmos a subjetividade, podemos considergungi Parente, as teorias de Foucault, de
Deleuze e de Guattari. Todos esses pensadoresdaiongs em considerar a rede e as forgcas
sociais como principais responsaveis pela prodecgelo engendramento da subjetividade.
Parente diz que a subjetivacdo — processo pelo gualjeito passa para alcancar sua

subjetividade — “é o processo pelo qual os indiegde coletividades se constituem como



sujeitos” e “sO valem na medida em que resisteracapam tanto aos poderes quanto aos
saberes constituidos” (PARENTE, 2005, p. 96). s e poderes instituidos causam

resisténcia e dificultam o acesso a subjetividade.

Porém, Parente, Virilio e Serres ndo possuem smmepensamento de Foucault,
Guattari e Deleuze a respeito da producao de $tidgde através da rede. Para esses autores,
a formacéo da sociedade por meio de redes engendraa “espécie de prisdo ainda mais
aperfeicoada do que todas as outras” (PARENTE, ,20097). O ciberespaco nos prende a
partir do momento em que — através dos mecanismoslepresenca, dos computadores em
rede e da multimidia — é possivel ir a todos oaregysem sair do lugar. Para Virilio, isso gera
uma inércia polar e, para Serres, uma pantopiaa(kaghr em todos os lugares e todos os

lugares em um anico lugaipidem p. 98).

1.2.3. Relacéo temporal

A soberania da rede diante dos a&mbitos da vidaetoar além de mudancas no social
e na subjetividade humana, significativas transém@es no carater temporal, ou seja, na
contagem e concepcao do tempo. Segundo Kastruggdeaproporciona a substituicdo da
contagem moderna de tempo, na época, delimitadagipiea moderna e pela sociedade (lé-
se historia), por uma terceira no¢do de temporakterizada pelas redes contemporaneas.

No tempo moderno regido pela fisica, a nocéo teahparacteriza-se pela eternidade.
A fisica constitui-se de um sistema fechado e,gonbot longe dos acontecimentos historicos;
sendo assim, prende-se na busca das leis universdés leis invariantes. J& no tempo
histérico moderno, o tempo da sociedade e a rels@poral calcam-se no “tempo que
passa’, ou seja, 0 passado se perde, desaparécepede ser conservado. “A modernidade
fala de periodos historicos, de epistemes, meat#isl em virtude da coesédo sistematica de
certo conjunto de elementos” (KASTRUP, 2005, p. &sa sistematizacédo de elementos se
da gracas a juncdo e a conservagdo de objetosmerdles histdricos que servem para a
organizacdo da histdria de modo sistémico. Comadim&astrup, “O modelo desse tipo de
temporalidade é a revolucéo, a ruptura, o corteaheé definitivo com o passado anterior”
(ibidem,p. 86). Na modernidade, tanto na fisica como naies o tempo é tratado de forma
cronolégica, em que passado, presente e futurotemmn de formas separadas e essas
separacdes se dao justamente por meio das revslegises rupturas.



Porém, na pés-modernidade as leituras de temmagas pela fisica e pela histéria
séo substituidas pela nog¢édo temporal ditada petesrPara Latour, a concep¢cdo moderna de
contagem de tempo nunca cobriu a totalidade des gglamais o0 tempo contemporéaneo péde
ser determinado pelo tempo homogeneizado pelaiaigididem p. 86-7). Segundo Latour, é
justamente devido aos hibridos existentes nasdamiés contemporaneas que a concepgao de
tempo precisou ser alterada. Os hibridos sdo “spad#emporais” que, através de
cruzamentos heterogéneos, trabalham em prol “deagas das regides e dos tempos que a
modernidade havia isolado” (LATOUR apud KASTRUP,020p. 87). E em Bergson,
filésofo que defende a ontologia do presente, cateur busca elementos para conceber os
hibridos,

a disciplina moderna agrupava, enganchava, sisteawat para
manter unida, a pletora de elementos contemporaeegoassim,
eliminar aqueles que nado pertenciam ao sistemaa HEmstativa
fracassou. Nao ha mais, nunca houve nada alémedeceios que
escapam ao sistema, objetos cuja data e duracioinsédas.
(LATOUR apud KASTRUP, 2005, p. 87)

Michel Foucault (1994) é o criador da idéia deotogia do presente. Com base em
escritos de Kant, Foucault estabelece que a oméobim presente se constitui por meio da
introducédo do ser em seu tempo, dos achados bixoe a analise da verdade “que pensa
movida pelos achados da ciéncia e reduz a filosafiam curso de ciéncia e sobre a
linguagem” (KASTRUP, 2005, p. 87). Se considerarmsgpensamentos de Foucault e de
Latour, concluiremos que a figura da rede serveocmpresentacdo empirica perfeita para a
ontologia do presente. Dessa forma, podemos sigi&éd cerne da problematica temporal,

gue na contemporaneidade se da de forma divermatagem temporal moderna.

Na modernidade, a idéia de retorno do passadacéitavel, mas quando se considera
a concepcdo dos hibridos defendida Latour podeeseeiper que “o passado permanece, ou
mesmo retorna” (LATOUR apud KASTRUP, p. 89). Paedour, o tempo € um incessante
processo de vaivém, no qual os seres se interlgammediacdes mesclam “épocas, géneros
e pensamentos heterogéneos pertencentes a todempss” {bidem p. 89). A idéia de
tempo considerada por Latour pode ser relacionada & tese de Bergson eMhatéria e

memoaria obra na qual o pensador discute sobre a relagé® @ presente e o passado — com



base nas premissas do virtual e do atual — conermsamentos de Deleuze a respeito da teoria
de Bergson. Para Deleuze, o virtual de Bergsonafera a idéia de que entre o presente e 0
passado ndo prevalece uma sucessao e sim umanekistéitua, “o passado e o presente nao
designam dois momentos sucessivos, mas dois elesngmé coexistem, um que é presente, e
gue nao cessa de passar, 0 outro, que é passque,nélo cessa de ser, mas pelo qual todos
presentes passam” (DELEUZE apud KASTRUP, 2004 p. 89

1.2.3.1.Rede maquinica e o tempo
O mesmo acontece quando pensamos a temporalidadempio das redes

informacionais, através das quais as tecnologiasca®unicacdo e informagdo sao
responsaveis por desterritorializar o tempo e a@spas culturais escritas e orais. Para todas
as culturas anteriores a pos-modernidade, o teeglcera sempre aquele que estava por vir,
dessa forma, a realidade estava sempre a frentengjoo presente. Em oposicdo a essa
concepcao temporal, a era pds-moderna pela primezacalca o tempo real no “aqui e
agora” respaldado pela temporalidade maquinica BEMIHE, 2005, p. 94).

Para Parente, a tecnologia € um fato cultural dolmsena multitemporalidade, em
“acontecimentos singulares que remetem ao pasaadwesente ou ao futuro, formando um
mapa dobravel e desdobravel como uma geometriaveditiibidem 2005, p. 94). As redes
maquinicas sao responsaveis por aproximar tempeser#gpmente afastados, ou por
distanciar tempos normalmente muito proximos. Abrae e desdobras do mapa do tempo
pos-moderno podem conectar e desconectar nov@dasste estabelecer relagdes inesperadas
e instantdneas. Segundo Parente, a historia baseaticnologia pode ser comparada as
teorias do tempo topoldgico e a teoria do caoss pao responsaveis por fazer as jungdes
temporais mais inusitadas (PARENTE, 2005, p. 94nutitemporalidade é responsavel por
nos apresentar outra maneira de imaginar e de lsencetempo. “O tempo multitemporal
passa e ndo passa, ele percola, mas néo passaldeinimrme e continuo” (SERRES apud
PARENTE, 2005, p. 94). Para Serres, as tecnolograporcionam um duplo fluxo de
acelerar e desacelerar, desterritorializar e ¢eizar, de inovar e manter a tradicdo. Dessa

forma, o tempo é visto como uma espécie de filtr® gra permite passagem e ora a obstrui.



Portanto, para Serres “a contemporaneidade seteara cada vez mais pela edicéo
ou forma como as partes dos sistemas sdo montaatéisidadas”. Dessa forma, a memaria
do homem transforma-se em “uma ilha de edicéo im&@ar’ (PARENTE, 2005, p. 95), ou
seja, funcionamos como editores de nossas exp@gergue se exteriorizam por meio de
“colagens que indicam os padrdes das redes quasassculacdes tecemib{dem p. 95).
Todas essas concepcgdes séo respaldadas pelamesfgsicas.

1.2.4.Associacdes artisticas

Sobre o0 ponto de vista artistico, as pessoas estémas na rede de uma forma dupla
— como co-autor, em um sistema que lhe proporcipossibilidades e liberdade de

participacdo, e como individuo condutor temporédeaima acéo.

Nas redes artisticas, a possibilidade de interaas#da de forma infinita e a estrutura
reticular abre uma éarea de “jogo” que possibiliten wespaco social propicio ao
desenvolvimento ludico. Nesse espaco, quando overttor da rede se movimenta até cada
ponto, ele leva os outros com ele. Isso acontegeo anomento que outro interventor se
coloca como detentor da acédo. Dessa forma, quaradd@@ € passada para outra pessoa, 0O
primeiro atuante transforma-se novamente em egjEctgporém, caracteriza-se como
iniciador de uma determinada atividade. (PRADO, 7)9%egundo Gilberto Prado, “este
encadeamento de transformacfes esta relacionatip ganprocesso quanto ao produto. E

todo um imaginario social e artistico que esta@go e em transformacao”.

Ainda segundo Prado:

Nas experiéncias de arte em rede, o artista remunproducédo de um objeto

finito para se ater aos processos de criagdo, angente coletivos. Mais que

uma obra no senso tradicional de um objeto Unitcaddode uma apresentacao

fisica, o artista prop6e um contexto, um quadrcsiseh onde alguma coisa

pode ou ndo se produzir, um dispositivo suscetieeprovocar intercambios.

(PRADO, 1997, p. 3)



As manifestacdes artisticas que ocorrem na redeugm juntar experiéncias
individuais que confrontam uma realidade em movimea complexa, conjugada por
realidades particulares e com a desordem do mubessa forma, cada possibilidade de
mundo € enxergada pelos participantes da redefageen — por meio de sua participagéo —
com gue o trabalho artistico se construa em urerterrico em incertezas, de ordem e de

desordem. Como coloca Morin, quando caracterizangtexidade, que pode ser comparada
ao que ocorre nas redes artisticas:

[..] & primeira vista, € um fendmeno quantitativa, extrema
quantidade de interacdes e de interferéncias emreniimero muito
grande de unidades [...] a complexidade coincide oma parte de
incertezas [...] € a incerteza no seio de sisteiasente organizados.
Ela diz respeito a sistemas semi-aleatérios cujeroré inseparavel
dos acasos que a concernem. A complexidade essaligada a certa

mistura de ordem/desordem, mistura intima [...]. &, 2007, p. 35)

Sendo assim, a rede proporciona na arte um teerangue a variedade de imaginarios
permite ndo seguir uma formalizacdo de um sisteanadtico de praticas e interferéncias. A
rede permite a liberdade de sempre se impor um movdelo de mundo, de modificar
significacdes e impor novos padrdes.

1.2.3.4. De 1970 a 1990 — um pequeno panorama

A primeira manifestacdo artistica que tomou comgelmarte e as telecomunicacgdes
foi a Arte Postal, inaugurada em 1963 pelo arfiag Johnson, quando este fundou a New
York Correspondence School of Art. Nascida juntameom os movimentos Fluxus, Gutai,
Neo-Dada e Novo Realismo,naail art foi pioneira ao usar uma rede de comunicacdo em
larga escala para objetivos artisticos. Ao utilessa rede, artistas de todo o mundo trocavam

seus trabalhos por meio de uma acéo paralela amadtetoficial” das artes.



Porém, por ser demorada e assincronica, a artel goggiu dos artistas dos anos 1970
a vontade de se comunicar de forma mais instant@neanaterial. Além disso, o
“instrumental” ja mostrava suas premissas e in&iss& uma relacédo entre telecomunicacgdes e
arte na qual alguns artistas ja realizam suas péeduem nivel global. As producdes
artisticas com essas caracteristicas proliferararmuando através de ag¢des que utilizavam
como meio de distribuicdo e reproducdo o telefandax, os satélites, as televisdes de

varredura lenta, a rede de computadores pesso#is,oeitros.

Com a efetivacdo da internet em 1980, Robert Adream associagdo com a
multinacional 1.P. Sharp, iniciou experiéncias camede mundial de computadores por meio
do projeto Artbox, que compreendia uma rede deemoreletrbnico artistico. O Artbox

transformou-se em Artex — uma das primeiras rel@@ricas artisticas de acesso mundial.

Uma das principais caracteristicas das primeirdesrale comunicagdo era a sua
efemeridade. Ao contrario da internet, que poswbib acesso imediato, por tempo
indeterminado, e que continua existindo mesmo aptEsmino da acéo, as primeiras redes
artisticas eram temporarias. Os eventos pioneioartk em rede exigiam dos artistas boa
vontade e disciplina. Aos participantes era necessaarcar um horario no qual eram
disponibilizadosnodens computadores que serviriam para esse fim egmecierminado o

processo, a rede era desmontada, sendo necesgéigrogramacao para que restabelecé-la.

A internet possibilita participagbes atemporai® guoporcionam acdes em rede a
qualquer momento. Hoje, siesde busca permitem o acesso as redes artisticasduos que
tém interesse em acessa-las. Atualmente a coménieag troca de informacgao — ao contrario
das correspondéncias da Arte Postal, que exigiampdealém de restringirem grupos de
acOes —possibilitam a heterogeneidade de partteipaissa diversidade de participacdes
pode ser explicada pela abrangéncia da interneh, c@mo pela banalizacdo e difusdo
barateada dos aparatos telefénicos. Embora issamdimue obviamente uma tdo sonhada
democratizagdo do fazer artistico, a rede acab&apilitar a difusdo de certas idéias a grupos
gue se interessam por elas. Para Gilberto Prado,



Bom ndmero dos trabalhos que circulam pelas redegen a
possibilidade de atingir um publico geograficamentisperso,
independentemente da frequéncia com que esse patn@ssa e/ou
participa de conferéncias artisticas on-line oulizati o0 seu
computador para navegar em galerias eletrdnicaste@pos sao
outros de quando os artistas acreditavam que éicdeste colocar
os trabalhos ao alcance de todos. [...] “mais s os que hoje
experimentam com o0s novos meios de difusdo, proturanos esse
grande publico, quase mitico e sonhando, por urliquiQue tenha

mais afinidades com suas idéias e propostas.(PRAB@Y, p. 2)

1.3.Sociedade em Rede
(Inspirado na obra “A sociedade em rede”, de ManueCastells)

1.3.1. Definicdo de Castells
Manuel Castells apresenta como ponto fundamentakad@dedade informacional,

embora seu significado ndo se encontre de toddaskgoa estrutura baseada em redes, que
esclarece a utilizacdo do conceito de sociedadeedm O nascimento dessa é possibilitado
pelo progresso das novas tecnologias de informggépao longo do tempo, “agruparam-se
em torno de redes de empresas, organizacoes tigiss para formar um novo paradigma
sociotécnico” (CASTELLS, 1999, p. 77), cujos néatcas sdo a base material da sociedade
de informacdo. Sendo assim, nos é necessario aanhedefinicido de rede proposta por
Castells. Para esse autor, “rede € um conjunt@slénterconectadosiidem p. 498), porém
sua flexibilidade e maleabilidade proporcionam ymoderosa e util ferramenta que melhor
caracteriza a complexidade da formacdo das so@edadntemporaneas baseadas no

paradigma informacional. Dessa forma, Castellsrefjr



redes sdo estruturas abertas capazes de expantbrnae ilimitada,
integrando novos nés desde que consigam comurécderstro da rede,
ou seja, desde que compartilhem os mesmos cédmyadmunicacao
(por exemplo, valores ou objetivos de desempenblo)a estrutura
social com base em redes é um sistema aberto al@ngén&amico

suscetivel de inovagdo sem ameagas ao seu eq@ui@ASTELLS,

1999, p. 49)

Castells aponta cinco caracteristicas centrais al® rparadigma: a informacao é
matéria-prima; as novas tecnologias alojam-se elastas atividades humanas; a logica de
redes para definir qualquer conjunto de relacdesigtemas que usam as novas tecnologias
ou sistema; a maleabilidade, reorganizacdo e arggdn de instituicbes, organizacdes e
processos. E, finalmente, a crescente convergéediecnologias especificas para um sistema
altamente integrado, que conduz a uma interdeper@&mtre biologia e microeletrbnica
(CASTELLS, 1999, p. 78-9).

O conceito de rede proporciona ao autor um podealbserce para observar, analisar
e apresentar algumas conclusdes provisorias sabréuregbes dominantes na era da
informac&o e o seu desenvolvimento. Castells appata o fato de que “a nova economia
esta organizada em torno de redes globais de a@tanciamento e informacaabidem p.
499) e que “os processos de transformacao soritdtisados no tipo ideal de sociedade em
rede ultrapassam a esfera das relagcdes sociaimiea® de producdo: afetam a cultura e o
poder de forma profundaibjdem p. 504).

1.3.2. Sociedade em Rede

Castells contribui para o debate sobre a format@® sociedades calcadas nos
aparatos tecnoldgicos avancados, caracteristicogpédamodernidade. Para o autor, a
sociedade contemporanea € globalizada e centralizeda aplicacdo e pelo uso do
conhecimento e da informacéo. A base material geesta a sociedade na pés-modernidade
€, para Castells, o acelerado desenvolvimento dasis tecnoldgicos que, centralizados
nas tecnologias da informagdo, implicam profundaglancas nos sistemas politicos, nos

sistemas de valores, nas relacdes sociais e naeault



Para caracterizar a complexa “nova economia, sadesck cultura em formacgao”
(ibidem p. 24), Castells estabelece como marco zero alugdo da tecnologia da
informacé&o. Os avancos gerados pelo desenvolvineotm-informacional sdo responsaveis
pela sua “penetrabilidade em todas as esferasivddaae humana” (idem), e atenta para o
fato de que “devemos localizar este processo dsftanacao tecnoldgica revolucionaria no
contexto social em que ele ocorre e pelo qualsestdo moldado” (idem).

Castells observou que a tecnologia informacionalofa@erne para o processo de
reformulacdo do capitalismo na década de 1980.0Qr@sso da tecnologia se deu por meio
da logica e dos interesses do capitalismo avangada a existéncia empirica de uma inter-
relacdo entre modos de desenvolvimento (informatiemo) e modos de producao
(capitalismo). Essa relacao, porém, ndo termina@aliferenca de analise entre os conceitos.
A leitura de Castells assume uma viséo tedricasiciéglas ciéncias sociais, defende “que as
sociedades s&o organizadas em processos estrgtunaaio relacdes historicamente
determinadas dproducaq experiénciae podef (CASTELLS, 1999, p. 33). O poder baseia-
se na supremacia do Estado e do uso da violéncexpAriéncia, até entdo estruturada em
torno da familia, se constréi pelas relagbes eofresexos. A producdo estrutura-se nas
relacoes de classe, que determinam o uso e aaligsgproduto nos limites de consumo e
investimento.

E a partir desse enquadramento tedrico que Castelddiza uma nova base de
sociedade, que “esta associada ao surgimento deowm modo de desenvolvimento, o
informacionalismo® Assim, o que define o modo informacional de deskfimento é a
“acdo de conhecimentos sobre os préprios conhetimenomo principal fonte de
produtividade” {pbidem p. 35), o que, para 0 tedrico, nos leva a um npaémetro
tecnoldgico, fundamentado na tecnologia da infodoa@ respeito do novo sistema de

comunicacao informacional, Castells afirma:

[...] um novo sistema de comunicacdo que fala cadamais uma
lingua universal digital tanto esta movendo a ir#e@o global da

producéo e distribuicdo de palavras, sons e imaden®ssa cultura

® Castells propde discusséo tedrica sobre as dif@seentre sociedade da informacédo e sociedademiaéional (o

autor utiliza esta Ultima, por ela fazer referéraaconceito de sociedade industrial). Porém, péseé foco desta
pesquisa, sendo apontada apenas a nocdo de degsesuntd: “procedimentos mediante 0s quais os tredudres

atuam sobre a matéria para gerar o produto, emmalléinalise, determinando o nivel e a qualidadexdedente”

(CASTELLS, 1999, p. 34).



como o personalizando ao gosto das identidades neorles dos
individuos. As redes interativas de computadord¢doesrescendo
exponencialmente, criando novas formas e canaisod®unicacéo,
moldando a vida, e ao mesmo tempo, sendo moldadaselp.
(CASTELLS, 1999, p. 40)

O sistema informacional é responsavel, segundtelBasgor uma mudanca drastica
na sociedade, tanto como 0 que ocorreu com a e¢an®ra tecnologia. A caracteristica
principal de mudanca social é a fragmentacdo dosmemtos sociais. Na era da informacdao,
0S movimentos sociais sdo imbuidos de efemeridadie @bjetivos Unicos. Esses objetivos
sdo “encolhidos em seus mundos interiores ou Imdlbgpor apenas um instante em um
simbolo da midia” (CASTELLS, 1999, p. 41). Comdgadito anteriormente por Kroker, em
seus pensamentos acerca da pos-modernidade, o tooim@nmacional incita a “sensagao
mitica do primitivismo que se reconecta a sociedadeolégica” (KROKER apud LEMOS,
2008, p. 67). Dessa forma, as pessoas na sociedandgormacdo tendem a formar grupos
que pregam identidades primarias como étnicasjtowis, religiosas, nacionais. “O
fundamentalismo religioso — cristao, islamico, udeaté budista — provavelmente é a maior
forca de seguranca pessoal e mobilizagdo cole@istes tempos conturbados” (CASTELLS,
1999, p. 41).

As pessoas ndo se organizam mais a partir deaivelades em comum, mas atraves
do que acreditam ser ou do que sédo. Para Casieflasca da identidade na formacéo da
sociedade é a Unica maneira de encontrar um sigddi diante de uma historicidade que
ocorre através do desmantelamento das organizagdesmagrecimento de movimentos

sociais importantes, da decadéncia de instituied@es expressoes culturais fulminantes.

Enquanto isso, as redes globais de intercAmbiofruieantais
conectam e desconectam individuos, grupo, regifat® gaises, de
acordo com sua pertinéncia na realizacdo dos wbgetirocessados na
rede, em fluxo continuo de decisdes e estraté@a#sSTELLS, 1999,
p. 41)

Segundo Castells, o0 novo modelo de sociedade emaéio, que tem como base o
desenvolvimento tecnoldgico, pode acarretar sintoctgoder libertador da identidade”,
porém, sem que seja necessaria uma individualizago uma “captura pelo

fundamentalismo” (CASTELLS, 1999, p. 42). Além dais) 0 autor acredita que todas as



mudancas propostas pela nova ordem mundial, apamente cadtica, podem servir para a
compreensao de seu inter-relacionamento, além dsibiidarem a visdo de que todos o0s
elementos de composicdo desse mundo em formacadis&o“A busca da identidade é tao
poderosa quanto a transformacédo econdémica e tego@l®o registro da nova historia”

(idem).

1.3.3.A informacéao e o ser
Ao considerar a extensao da obra de Castells &itesja sociedade em rede, cujo

cerne principal foi explicitado resumidamente epidd anterior, convém ressaltar o papel do
“ser” dentro da sociedade da informacé&o. Por sartdee uma pesquisa calcada nas relacdes
interpessoais e nas trocas sociais, é de extrdmaneia que explicitemos detalhadamente
quais sao as transformacdes que as relacfes ssmfissam com o advento da sociedade em
rede.A priori nos foi introduzida a idéia de que com o advemt® bvas tecnologias — que
acarretou a descentralizacdo da divisdo do trabalhta comunicacdo — a busca por
identidades primarias (Ié-se religiosas, terrifgriaacionais, étnicas) se viu presente no
desenvolvimento social da sociedade da informaCastells observa que mais do que pelos
atributos tecnoldgicos a sociedade em rede € pamente caracterizada pela prevalecente
busca da identidade, que acaba por se tornar oigalrfator organizacional da sociedade de
informacg&o. O autor caracteriza a identidade comm pocesso no qual um agente da
sociedade encontra significado tomando como akcarn fator ou um conjunto de fatores
culturais (CASTELLS, 1997, p. 58).

Uma analise semelhante no que se refere a juingsa por identidade é a de Michel
Maffesoli a respeito das tribos contemporaneasyrtr o conceito que ele intitutede das
redes Para Maffesoli, “a realidade social € formada gesdes sucessivas, por cruzamentos
multiplos, constituindo a rede das redes como ustraitera complexa” (MAFFESOLI apud
LEMOS, 2008, p. 142). Dessa forma, a l6gicaetie das redede Maffesoli se fixa nas mais
diversas maneiras de agregacdo comunitarias ownawo pessoas em prol de identidades
semelhantes.

Outra questao que convém salientar € que, embBtam®m congregacdes de pessoas
que partiiham de uma mesma identidade, o compordmtem referido grupo nédo esta
impedido de partilhar de outro aspecto de idemtfio com um conjunto de preferéncias
diferentes. Participar de um grupo de identidadeetizante ndo implica fechar-se a outros.



Essa mobilidade, que acontece entre as mudancasmdgupo de identidade comum para
outro, é explicada por Maffesoli quando este c@dieaas caracteristicas @ocial e da
socialidade.Para ele, no social, “o individuo podia ter umaclio na sociedade, e funcionar
no ambito de um partido, de uma associacdo, derupogstavel” (MAFFESOLI, 1993, p.
108). J& na socialidade ha uma representacdo éespmap no profissional, ora no pessoal, ora
na familia: “Mudando o seu figurino ela vai de atocom seus gostos (sexuais, culturais,
religiosos, amicais) assumir o seu lugar, a cadardis diversas pecas theatrum mundi
(ibidem p. 108).

Porém, como veremos, na sociedade caracterizada npa$sificacdo, as relacdes
tribais se davam de forma diferenciada. Para Malifess juncbes proporcionadas por
identidade semelhantes associam-se ao tribalismosggundo ele, estdo “impregnando cada
vez mais os modos de vidabidem p. 137). Para o autor, essas manifestacdesstabamtam
para a importancia das relagGes afetivas na saBedaressalta agrupamentos como os de
maes solteiras, de homossexuais e de mulherespiie,do que se juntarem também por
identidades parecidas, se juntam por solidariedadescritor também atenta para o fato de
que as manifestacdes tribais juntam o grupo a m&sssa forma, “Remete, antes, a uma
ambiéncia, a um estado de espirito, manifestaespraferéncia, através de estilos de vida que
vao privilegiar a aparéncia e a ‘forma” (MAFFESQUR93, p. 139). Portanto, é necessario
considerar que, muitas vezes, as acgOes tribaisbgseam formar grupos em prol de
identidades semelhantes acabam por se juntaremmeot® as massas, tornando-se
massificadas e perdendo seu sentido de identiicac@naria. Dessa forma, remetem “a
metéfora orgidstica e a superacao da identidadédodl” (MAFFESOLI, 1993, p. 139).

Um exemplo claro dado pelo escritor a respeissaenanifestagdo massificada das
tribos é o das atividades esportivas, que, atraedsmeios de comunicacdo de massas,
atingem a todos. Impregnados pela fdria consumistanos a lojas, shoppings e
hipermercados em busca de produtos que fazem mefaréo time de nossa preferéncia, os
quais “destilam simbolismo, quer dizer, a impresdéopertencer a uma espécie comum”
(MAFFESOLI, 1993, p. 139).

Em contraponto, como ja considerou Castells, anpddernidade calcada nas redes

caracteriza-se pela proxemia. Para Maffesoli:

A proxemia remete, essencialmente, ao surgimentonu sucessdo de

“nés” que constituem a propria substancia de todeiabdade.



Continuando, gostaria de fazer notar que a coitggtiiudos microgrupos,
das tribos que pontuam a espacialidade se fazta garsentimento de
pertenca em funcdo de uma estética especifica e no qudmigna rede
de comunica¢do. (MAFFESOLI, 1993, p. 194)

Para Maffesoli, numa sociedade baseada na estrdguredes, essa multidéo de tribos
distintas “se entrecruzam, se opdem, se entreajugamMmesmo tempo que permanecem elas
mesmas”.

Paradoxalmente, segundo Raymond Barglow, em angdi€analitica social, embora
a capacidade de integracdo e organizacdo aumantdtameamente os sistemas de formacao
em rede e os sistemas de informacéo derrubam eitoti@dicional do Ocidente, que aponta
para o sujeito independente e isolado. “A mudanst@riica das tecnologias mecanicas para
as tecnologias da informacdo ajudam a subvert&ooeSes de soberania e auto-suficiéncia
que serviam de ancora ideolégica a identidade ichag®y’ (BARGLOW apud CASTELLS,
1999, p. 58).

1.4.Cibercultura

A cibercultura surgiu da passagem da hegemoniandgs medidradio, TV, jornal,
revistas etc.) para a supremacia do que podemaesachde novas tecnologias (tecnologias
digitais e redes telematicas). Em 1975, iniciolaskisdo entre a informatica e 0os meios
analdgicos de telecomunicacdo, o que possibilitseieulacdo de mensagens por meio do
computador. A transposi¢do dos meios massivos gesdigitais acarretou possibilidades de
estoque e difusdo de informacdes bem como formasadieicdo individuais. O transporte e a
circulacao de informacdes passam a se dispor defazomatica (de todos para todos) e nédo

mais obedecem ao sistema hierarquico da arvonenfdeara todos).

As novas tecnologias destoam da difuséo centdalid®s meios de comunicagdo em
massa. Ao contrario destes, a principal caradiigios novos meios tecnoldgicos é a
descentralizacdo da informacdo. Segundo Lemos, t&ios estes novomedia estdo
embutidas nocdes de interatividade e de descemaital da informacéo [...]” (LEMOS, 2007,
p. 69). Com o surgimento da relagdo homem-méaquwoade uma ligacdo biologica—

tecnoldgica:



Na medida em que o usuario foi aprendendo a falar &s telas, através
dos computadores, telecomandos, gravadores de idameras caseiras,
seus habitos exclusivos de consumismo automatissapan a conviver
com héabitos mais autbnomos de discriminacéo e lesgoprias. Nascia
ai a cultura da velocidade e das redes que vemertd®d consigo a
necessidade de simultaneamente acelerar e humanizassa interagéo
com as maquinas. (SANTAELLA, 2003, p. 82)

A relacdo entre homem maquina teve como primeix@stigador McLuhan, que
concebia os meios tecnologicos como prolongamerigeorais e proteses de nossos sentidos
e, indo a fundo, omediapodiam ser considerados prolongamento de nos&mMsiNErvoso
central. Segundo McLuhan, a eletrbnica, que maddeta&aracterizou-se por multimidia,
contribuiu para a criagéo de formas tribais, chamaa ele de “aldeia global”, na qual todos

estdo unidos: “a grande familia humana em umatsw’ ftMcLUHAN, 1977, p. 34).

O multimidia, caracterizado eaff-line (CD-ROM, DVD-ROM) eon-line(internet), &
0 que mais eficazmente caracteriza a convergémsiditjuagens anunciadas por McLuhan.
A linguagem digital, ao contrario da analégicansfarma todas as demais (sonoras, visuais,
impressas etc.) em uma unica linguagem — o codigarib. Essa convergéncia permite
transformar a inflexibilidade analégica de trans@es difusdo e armazenamento de
informacdes em um sistema unico de armazenameeadéstribuicdo multinodais, “onde as
formas textuais, imagéticas ou sonoras sdo indepéesl do modo pelo qual séo
transmitidas” (LEMOS, 2007, p. 69). A convergéndatodas as linguagens em um anico
sistema de codigos binarios acarretou 0 aparecimeet caracteristicas individuais das
tecnologias digitais, entre elas a possibilidadecalmpresséo de dados, correcdo de erros,
producdo de copias idénticas de manadanfinitum sem prejuizos a qualidade (as copias
analdgicas se degeneram e se modificam) etc. Asdesmodermmodem que conectavam
computadores entre si através da linha teleféipeanitiam, de maneira indiscriminada, a
livre circulacdo de todos os dados digitais. Esstuilbuicdo e troca de dados, além da rapida

veiculagao de informacdes, tornou-se ainda madeet® com 0 nascimento da internet.

A rede mundial de computadores € capaz de estabelema conexdo de
computadores em termos planetarios e, dessa fgoeraprre caminho oposto a midia

impressa e a escrita. A imprensa homogénea e dhudivicede lugar “a conectividade e a



retribalizacdo da sociedade”. Além do mais, “a eogfio de uma tecnologia retribalizante (o
ciberespago) com a sociedade contemporanea vauzroa cibercultura profetizada por
McLuhan” (LEMOS, 2007, p. 71).

Segundo Lemos, a cibercultutura caracteriza-s@@ssuir uma configuracdo baseada
nas relagdes sociais e técnicas, nas quais eaistirddelos tribais associados as tecnologias
digitais”, em contraponto ao individualismo preggma cultura impressa e tecnocratica da
modernidade. “Com a cibercultura, estamos diantend@rocesso de aceleracao, realizando a
abolicdo do espaco homogéneo e delimitado pordnmast geopoliticas do tempo cronoldgico
e linear, dois pilares da modernidade ocidentaEMIOS, 2007, p. 72).

Como vimos no topico referente as redes, a tramsigho de um sistema autoritario —
caracterizado por um sistema piramidal de hegememara um sistema descentralizado e
rizomatico, que caracteriza a sociedade em reda, tgereno fértil para a aldeia global de
McLuhan. Para Lemos, a conexao possibilitada pédairiet ndo s6 implica uma aldeia global

Gnica como também favorece a formacao de “varidmssincraticas aldeias globais”.

As idiossincraticas aldeias globais que se uneravéd das redes tecnoldgicas
constituem, muitas vezes, recorrentes formacOegrdpos de discussdo. Para Lévy, a
formacdo de féruns de discussdo “constitui a paisagovedica das competéncias e das
paixdes, permitindo assim atingir outras pessoas, com base no nome, no enderecgo
geografico ou na filiagdo institucional, mas segumoeh mapa semantico ou subjetivo dos
centros de interesse” (LEMOS, 20@7 207). Segundo o autor, a formacéo desses gdgos
interesse em comum contribui para o desenvolvimeletaum grande cérebro eletronico

coletivo, que caracteriza aquilo que ele denommieigéncia coletiva.

Surge ai a nogao de ciberespaco,

N&o se trata de bens materiais, matérias-primaseggia retiradas da
natureza, mas de informac@es traduzidas sobre fdendts, imateriais,

abstratas, lidas por uma metamaquina (0 computadarberespaco).
Atualiza-se como ciberespago, o grande sonho epdédico de, em um
Unico media armazenar todo o conhecimento da humanidade. QEM
2007, p. 71)



Esses Orgaos coletivos inteligentes sdo unidas gsttutura da internet, por meio de
uma forma cadtica que se organiza através da daeor8egundo Rosnay, “milhdes de
agentes agindo paralelamente a partir de regraplesmcriam um multiprocessador
gigantesco, capaz de se adaptar a evolucdo decessistema informacional” (ROSNAY
apud SANTAELLA, 2005, p. 90). Dessa forma, pararRgs a internet organiza-se de forma
cooperativa e por meio da manutencao e do funcienamde seus computadores.

1.4.1.Ciberespaco

Segundo Lévy, o ciberespaco é o sistema que sewidge mais rapidamente desde o
inicio da histéria das técnicas de comunicacdd'@® éentro de gravidade da nova ecologia
das comunica¢fes”. Dessa maneira, pode-se dizey giberespaco conjuga as vantagens dos
mass mediguma unica informacao é lancada a determinado raioeipessoas que formam
diversas comunidades de recepcdo em um mesmo tmneexdo correio e telefone (que
funcionam em um sistema de rede no qual as mersggmiem ser distribuidas a seus

destinatarios de maneira precisa e reciproca) (LEN2®7, p. 207).

Além dessas caracteristicas, o termo ciberespaado em 1984 por William Gibson,
em seu livrdNeuromancerconstitui-se em “um universo das redes como ldgancontros e
de aventuras, terreno de conflitos mundiais, nowantéira econdmica e cultural”
(SANTAELLA, 2005, p. 98). Depois dos romances désen, o ciberespaco se transformou
em tema de grande interesse, pois 0 novo concagia Emergir idéias como: “uma nova
fronteira, aberta a exploracdo, assim como a cdgédn” (SANTAELLA, 2005, p. 99). O
ciberespaco, entdo, passou a ser concebido conmopwwmmeio de realidade que possibilitaria
uma multiplicidade de dimensdes artificiais ouuais que poderiam ser acessadas através da
internet. Essa leitura de uma “realidade virtuadi facilitada pela obraCiberespaco.
Primeiros passo$1991), de Michael Benedikt. Para Lemos, o cibexespode ser definido

por meio de duas perspectivas:

[...] como o lugar onde estamos quando entramos ammpiente simulado
(realidade virtual), e como um conjunto de redes atenputadores
interligadas ou ndo, em todo o planeta, a Intefegamos caminhando para
uma interligagcdo total das duas concep¢fes doaspaco, pois as redes vao

se interligar entre si, e, a0 mesmo tempo, permitinteracdo por mundos



virtuais em trés dimens@es. O ciberespaco é assima, entidade real, parte
vital da cibercultura planetaria que esta crescesainos nossos olhos. Ele

nao é desconectado da realidade, mas um compéadficio real.

(LEMOS, 2007, p. 128)

Para Santaella, a definicdo de ciberespaco stal&éa de metaforas, ao contrario da
internet, que é definida tecnicamente; portantoitasuefinicdes a respeito do ciberespaco
podem ser propostas:

Segundo Hein (apud SANTAELLA, 2005, p. 100), o ecdspaco pode ser
caracterizado por uma dimensdo gerada por compesmdoa qual as informacbes se
movimentam e percorrem diferentes caminhos em @mein ambiente povoado por dados
eletronicos. Para Hein, a habitacdo do ciberespeguoe quando existe a movimentacdo dos
usuarios através do uso das interfaces que coahitanmundo “independente com suas
proprias dimensodes e regrafiidem p. 101). Milthorp amplia o conceito de Hein eidef
ciberespaco como um ambiente no qual a transfer@aiida analogica para a vida digital
permite “uma imaginagao, uma fantasia abstrat&rizdate, que se tornou parte da realidade
cultural contemporanea’ibfdem p. 101). Ainda segundo Milthorp, “as relacOesresrd
fantasia a experiéncia, expectativa e satisfagi@&scia € nossos mitos culturais, sdo aspectos
inextrincaveis de sua noc¢ao de ciberespaco”. Mitttdefende que mesmo que ciberespaco
venha a se tornar um site institucional “ele parefsgecer um espaco anarquico no qual
varias espécies de hierarquias podem existir euabapoder é descentrado. O ciberespaco
pode de fato, refletir a capacidade crescente denadar atividades aberrantes sem

desestabilizar a estrutura existentdlidem p. 102).

Para Lemos, o ciberespaco pode ser caracterizado um espaco adimensional, que
constitui um universo informacional no qual é peskshavegar instantaneamente e de forma
reversivel. Segundo o autor, o ciberespaco sefdorams em um espaco magico no qual
predomina “a ubiqluidade, o tempo real e o0 espaco fidico”. Dessa forma, a
desmaterializacdo espacial e a instantaneidadentioot caracteristicas da contemporaneidade
sdo partes constituintes do ciberespaco, cardatasi®ssas que ndo eram possiveis na idade

moderna, devido a “compartimentalizacdo do tempadpgrcionada pela era industrial
(LEMOS, 2007, p. 128).



A razao proporcionada pelos aparatos tecnoldgicaminha, segundo Lemos,
paradoxalmente junto com o misticismo, a religiadel e o simbolismo. Portanto, “o
ciberespaco €, em consequéncia, uma casa da ipagjna lugar onde se encontram

racionalidade tecnoldgica, vitalismo social e pemsao magico”ipidem p. 129).

1.4.2.Interatividade digital

Para Lemos, é através da possibilidade de interpgdimovida pelas tecnologias
digitais que as potencialidades descentralizaddeagpoder podem ser desenvolvidas. E
possivel caracterizar a internet, segundo a cdleas#fo de McLuhan, como umediafrio, ou
seja, que permite interatividade e deixa espaca pae 0s usuarios possam preencher
(McLUHAN apud LEMOS, 2007, p. 72). Outros exemptissmediafrios sdo a palavra,os
alfabetos pictogréficos, a TV e o telefone. Pard.bhan, em oposicdo ao que ele chama de
mediaguentes, 0s quais ndo permitem interacdo porquensfos de alta definicdo (radio,
cinema, fotografia, alfabeto etc.), m&diafrios possuem o poder de interacdo e retribalzaca

— como € o caso das tecnologias da cibercultur®M@g, 2007, p. 72).

Segundo Laurel, as tecnologias digitais possdilinovas experiéncias em criacdo e
interacdo. Nessa atividade as interfaces digitas & principais agentes incitantes de
interatividade. “A interface gréfica e as novasnfas e interacdo homem-maquina foram
decisivas para a apropriacao social dos microccompues” (LAUREL apud LEMOS, 2007,
p. 110). Essa forma de interacdo pode, segundtosaaser encontrada nos primeiros jogos

eletrénicos.

Laurel defende a idéia de que a interatividade mtexface grafica devem ser
consideradas a partir de um ponto de vista queeeeid a comunicacdo, a conexado e a
dramaticidade. Essa idéia, segundo Lemos, també&a per encontrada nos principios de
“teatralidade cotidiana de Goffman e Maffesoli” MBS, 2007, p. 111). Para Lemos, “a
teatralidade social permite, assim, uma 6tima ghsoda interface grafica a vida quotidiana,
como se a vida social contemporanea fosse tramsptestalguma forma, para as interfaces,

proporcionando uma interatividade comunicativaiden).

Segundo Lemos, a interface grafica é apoiada pedsente e pelo drama marcado
pelo tempo imediato. Dessa forma, baseia-se eragdriotediatas calcadas no presenteismo e
na acado eficaz corporificada pela representacdopaj@is. Assim, inaugura nOSSO



relacionamento com a microinformatiagaidem 2007, p. 112). Para Laurel, o computador
transforma-se em metamaquina “que representa mwntosis em direcdo da perspectiva da
interacdo dramatica” (LAUREL apud LEMOS, 2007, @2}l Portanto, podemos dizer que a
interatividade € a palavra chave doediatecnologicos. Hoje, a interatividade povoa as mais
diversas midias, as quais sao consideradas in&satl TV, 0s jogos eletronicos, a internet, o
cinema interativo, as redes interativas, dentreosutPara Lemos, “0 que compreendemos
hoje por interatividade nada mais é do que uma hamwvaa de interacdo técnica, de cunho
eletronico-digital, diferente da interacdo analéaggue caracterizou asediatradicionais”
(ibidem p. 112).

Os novognediadigitais permitem um novo tipo de interacao oenatividade digital.
Segundo Lemos, essa interatividade constitui-séuema interacédo técnica do tipo eletronico
digital correspondendo a superacdo do paradigm&goamecanico”. Dessa forma a
interatividade permitida pelo meio digital pode sensiderada de terceira ordem, ou terceira
interatividade ou interatividade eletronico-digits#ls interacbes de primeira, segunda e
terceira ordem s&o as interatividades nao excledemécnico-analégico mecanico, técnico
eletrénico-digital e sociall{idem p. 114). Como constata Lemos, a tecnologia digéemite
ao internauta interagir ndo somente com 0 objetas mom o conteldo, expresso por
informacGes. A medida que o tempo passa, essa iespécinteracdo torna-se mais
confortavel e rpida. Para Lemos, hoje vivemos emmomento marcado pela comunicagéo
planetaria que interage sem precedentes com asiafdes. Essa interacdo culmina com as
experiéncias de realidade virtual. Através da dedk virtual o usuario dirige-se cada vez
mais perto da interacdo direta, ndo com os objetaspntece entre homem-—informacao. Para
Manzine, essa € “uma interatividade cujo prograrda esta escrito na forma fisica
macroscopica do objeto, mas se encontra gravadsupmstes eletrénicos (cuja forma fisica
escapa a nossa escala de percepcao.)” (MANZINE BpMDS, 2007, p. 115).

A interatividade eletrénico-digital, através doberiespaco e dos computadores,
modifica de maneira relevante a relacdo objetoitsujea pos-modernidade. Para Laurel, ao
contrario das interagcbes mecanico-analdgicas, fEtosbeletronico-digitais promovem uma
interacdo ativa e simétrica por meio de um “dialogostante entre agentes” (LAUREL apud
LEMOS, 2007, p. 115). J& para Manzine, a interddigle digital desmaterializa “toda a
relacdo do sujeito com o0 objeto, do objeto com t@reaa e da natureza com o objeto”.

Segundo esse autor, isso ndo ocorre na intera¢dm abjeto fisico, o qual se modifica em



um objetoquase sujeitouma forma de interlocutor virtual (MANZINE apudEMOS, 2007,
p. 115).

Lemos aponta para o fato de que a interacdo eietr@ligital ndo possui carater
passivo ou representativo. Torna-se ativa e basei@a simulacdo. Nessas interacdes sao
permitidas comunicacdes inteligentes entre objetosquinas sem que a presenca humana,

como mediadora, seja necessaria. Para Lemos:

A evolucdo dosmedia digitais e das respectivas interfaces,
proporcionando a febre de interatividade informetipode nos
ajudar a melhor compreender a influéncia das nta@wlogias e

a importéncia da nocdo de interatividade para @rcilltura
contemporénea. (LEMOS, 2007, p. 115)

Portanto, podemos compreender que a interativjdéigeal ou analdgica, tem como
base uma ordem simbdlica, mental e imaginaria.v&galessas bases podemos estruturar
nossa propria relagcdo com o mundo que nos cercalBmos, € por meio do imaginario que
alimentamos nossas inter-relacfes com a técniessadnaneira fazemos com que também o
imaginario impregne a maneira como as interfacea mteratividade séo construidas
(LEMOS, 2007, p. 115).

1.4.3.Cibearte, tendéncias para a virtualizagdo do  mundo e a

interatividade

Muitas foram as transformacdes ocorridas na agarr do surgimento das novas
tecnologias. Parametros de representacgéo, repmeugdacdo com a arte foram modificados
desde o desenvolvimento da internet. A flexibilielab codigo binario permitiu a producéo
de clones de uma imagem tecnoldgica de maneirdtafe a representacdo da realidade pelo
ciberespaco também sofreu significativas mudangaertir do advento da realidade virtual.
Porém, como o foco principal deste estudo é amaksa relacbes de participacdo e
interatividade que a arte no ciberespaco propoagiestudaremos essa Ultima mudanca de

forma mais detalhada neste topico.

As possibilidades oferecidas por novos aparatosotégicos (cinema, fotografia,
televisdo e video) chamaram a atencdo dos aristpartir da década de 1970. A arte



contemporénea ird entdo se basear na combinacdoeapaopriacdo e na mistura de
elementos e privilegiara as formas fragmentadaslieds. A partir dos anos 1970 os artistas
criaram uma “arte aberta, rizomatica e interatera, que o autor e o publico se misturam”
(LEMOS, 2007, p. 177). Dessa forma, as novas tegnmsd — como 0s computadores e as
redes de telecomunicacdo — foram adventos Uteis @srexpressfes artisticas na pos-
modernidade. “A énfase da arte eletronica incid@era na circulacdo de informacdo e na

comunicacao, herdeira direta da performance éndppeningsios anos 60"ilpidem p. 177).

Como ja foi visto, a rede € 0 cerne para a conddixcdo das producdes em arte pos-
moderna. E é na rede digital, a internet, queedigital ou eletrénica encontra um ambiente
ideal, no qual pode exercer seu objetivo de conagéim. “A idéia de rede, aliada a
possibilidade de recombinagdes sucessivas de iafii@s e a uma comunicacao interativa,
torna-se o motor principal da ciberarte” (COUEY @dtEMOS, 2007, p. 178). Assim, a
predominancia da interatividade, desmplimgs(colagens) de informacéao, do discurso néo
linear, dos hipertextos, dos fractais etc. pova@saproducbes de arte na era das novas

tecnologias. Para Lemos,

A arte eletrdnica vai construiruma nova fomra sitidag
através da qual os artistas utilizam novas teciedoguma
postura ao mesmo tempo critica e lddica, com mtuie¢
multiplicar suas possibilidades estéticas. Ela exgdlorar a
numerizagdo, [...] a espectrabilidade [...], o mspaco, 3
instantaneidade [...], e a interatividade, queboaam fronteiras
entre produtor, consumidor e editor. (LEMOS, 200182)

Ainda segundo Lemos,

a arte em rede virtualiza o ciberespaco. O potembig
ciberespaco para abrigar artes eletronicas é en@®euecaratef
aberto, interativo e ndo hierarquizado permite ga@ um
espaco por exceléncia da arte, um espago imagiméano
tempo imediato, o tempo real. Dessa forma, conexao,
interacdo, simultaneidade, participagdo plural ®erativa,
constituem um espago hibrido fundamental da citetaoje.
(ibidem p.184)

Uma vez que a arte € sempre conhecida como o espelbeu tempo, a arte eletrdnica
encontrara na desmaterializacdo proporcionada lpgjaagem digital campo fértil para a
producdo de um novo modelo artistico. Essa prodoeéacterizar-se-a pela comunicacao,

interatividade e circulacédo da informacédo por imilio das redes. “A arte entra no processo



global de virtualizagcdo do mundo. Compreender e @etse final de século € compreender o
imaginario da cibercultura” (LEMOS, 2007, p. 178).

O artista da comunicacao Fred Forest, (apud PLAZQO, p. 12) defende que a
desmaterializacéo da cultura provoca o nascimeatond potencial criativo, de inteligéncias
coletivas. Outros pontos também relevantes sdopbraxdo de espacos-tempo totalmente
novos e um inchago nos potenciais de imaginacae eedsibilidade. Segundo Forest, a
“simulacdo”, o “tempo real” e a “interatividade”s@alavras essenciais para que se possa
entender as artes nos tempos das novas tecnol&giascessario, através do surgimento
dessas novas vertentes, que a histdria da arteesggéa, pois todos os antigos preceitos de
economia simbdlica, circulacdo de bens artisticmsteznporaneos, bem como modos de
fabricacéo, sédo atingidos pelo novo contexto. Madas novas tecnologias da informacéo, “o
artista e sua obra interativa s6 existem pela qypaitdo efetiva do publico, o que torna a
nocdo de ‘autor’, consequentemente mais problem&@c estado de coisas nos conduz a
necessidade de ‘redefinir’ também o conceito dstaft(PLAZA, 2000, p. 12).

Ainda considerando o potencial interativo das naeasologias, Roy Ascott (apud
PLAZA, p. 14) considera que a interacdo promove ertansa gama de novas experiéncias
gue usam meios diferentes (experiéncias individyaesformances, em fluxo de dados),
juntamente com estruturas distintas, redes ou ant@sieibernéticos inteligentes e suscetiveis
a adaptacdo. Dessa forma, o espectador age sdiugoode dados, muda sua estrutura,

transita na rede e interage com o ambiente, atud@diarma transformadora e criativa.

Porém, para Rush (apud SANTAELLA, 2003, p. 175)eéessario atentar para o fato
de que a interatividade proposta pelos meios dBggaque caracteriza a ciberarte ndo se
resume apenas a criar um ambiente de “interacamcdeporacao, colaboragdo ou imersao
para 0 usuario-receptor”. E preciso que se peraebeomplexidade das diversidades
tecnoldgicas e semidticas, que crescem e hibridaameios, de forma a gerar producao de
“arte que hoje comprime ao maximo a capacidadenfigniacdo e processamento em um
espaco minimo”. Como na obfdeph de Borges, publicada em 1971, “em pontos densos d
tempos e espacos que oscilam entre o visivel gigivel, o0 material e o imaterial, o presente
e 0 ausente, a matéria e sua virtualidade, a easees espectros”’(apud SANTAELLA, 2003,
p. 175).



Quanto ao processo de virtualizacdo do mundo, Leapogdo em Lévy, atenta para a
questdo de que todo o mundo esté envolto em unegsode virtualizacdo que se caracteriza
pela valorizacdo dos bens informacionais e do comtento, bem como pela virtualizacao e
desterritorializacdo. Para Lévy, a virtualizacd@ Maum acontecimento novo, esse autor
defende ainda a idéia de que toda a humanidadersgtitaiu por meio de virtualizacbes
(dialéticas, gramaticais e retoricas) (LEVY apudM@ES, 2007, p. 178), e com a arte ndo €

diferente:

A arte é uma virtualizacdo da virtualizacao (Léwncontrando-se no meio
dos processos de virtualizacdo da linguagem, décte da ética, buscando,
ao mesmo tempo, escapar do aqui e do agora (Vzdndb) e propor

solugbes concretas as suas questbes (atualizapdg).toda arte é

virtualizagdo de uma virtualizagdo, ja que ela practrazer ao sensivel
problematizagdes do real e alargar os limites dwsipel. No contexto da arte
eletrbnica contemporénea, este processo atinge mad@alizacdo sem

precedentes. (LEMOS, 2007, p. 179)

Segundo Costa (1997, p. 65), na contemporaneidé@®gs de sua pratica, o artista
possui o privilégio de agregar elementos técnidiggtais, humanos etc. Dessa forma,
aumenta-se a producao de arte que se solidificenpimr de sistemas de fluxos sociais e,
automaticamente, os mitos de inspiracdo artistazmeemplacdo sdo postos a bancarrota.
Para Costa, se houve mudancas na producédo empantguee 0s meios que produzem
subjetividade também sofreram mudancas. Para egse @ arte ndo é simples continuidade
e extensora do individuo e sim sua virtualizaclleste sentido, a estética é também
virtualizante, pois imprime a transcodificagdo panente ao real. Ela € um processo de
semiotizacao do verbal que esta plenamente presamteducio globalilfidem p. 65)



CAPITULO Il — BOURRIAUD E AS TENDENCIAS
CONTEMPORANEAS

2.1.1.Introducao
A sociedade em rede, como vimos no capitulo amterélete as mudangas sociais,

econdmicas, politicas e artisticas da chamada aranfbrmacdo, que é calcada no
desenvolvimento tecnoldgico e na primazia dos megomformacdo em todos os ambitos da
vida. Nas sociedades, essa predominancia gerountasiaio capitalismo sedimentado pela
Segunda Revolucdo Industrial e estabeleceu a desiceacdo de bens de informacéo, a
divisdo do trabalho, além de acentuar o individuadi. A descentralizacdo da sociedade fez
surgir grupos que se unem em prol de acbes em coowpor identidades (ideoldgicas,
politicas, culturais etc.) semelhantes.

Em meio a esse contexto, os moldes de producéartenassociaram-se a essa busca
de identificacdo e se transformaram num fazertiadisaracterizado pelo privilégio aos
aspectos imateriais da arte. Essa imaterialidatbas®ou na relagdo entre o publico e o artista
(arte voltada para o social), no engajamento ineddo artista com uma audiéncia
determinada e na formacéo de coletivos artistioesutjlizam métodos “ndo-artisticos” como
meio de resisténcia politica. Dadas as caractasstinencionadas, o termo “projeto” foi o
mais conveniente para designar as praticas cont@émges advindas da sociedade de
informacéao.

Na arte como projeto, varias foram as tentativasadaloga-la segundo pressupostos
semelhantes, 0 que resultou na emergéncia de aivemsrentes artisticas. Dentre elas, as
mais significantes sdo: arte situada (Doherty)e aslacional (Bourriaud)yeadymade
reciprocos (Wright), paradigma do laboratério (Sfretc. Porém, as solicitacdes feitas pela
nocdo de um “novo modelo para a sociedade em gatalmente resgatam idéias e conceitos
gue vém povoando o contexto da arte pelo meno®deddcada de 1960.

Como este estudo concentra-se na analise da astétarional de Bourriaud, ndo
serdo abordadas aqui as outras vertentes citadascanpstam neste estudo somente para
assinalar a existéncia de outras analises surgal@&poca. Além da estética de Bourriaud, a
midia tatica — que se desdobra em net ativismo cktiismo — serd citada, além de
experimentacdes em arte com as redes sociais eidi@sniocativas. Esses movimentos

caracterizam-se pelas trocas sociais e pelo usmalas tecnologias em sua concepcao de



acao artistica. Por meio dessa constatagdo, podsreomcluir que o fenébmeno das trocas

sociais realmente povoa o territorio das novasalegies.

2.2. A estética relacional
(inspirado na obra Estética relacional, de NicolaBourriaud)

Das vertentes citadas acima, a estética relacttiahdida por Bourriaud surgiu no inicio
da década de 1990 como tentativa de cercear ossnaiedproducédo artistica contemporanea.
Bourriaud observou que a maioria dos criticos @difos se negava a pensar as praticas
artisticas contemporaneas em sua totalidade, adeanalisa-las segundo modelos artisticos
de geracdes anteriores. Essa andlise baseada eeitqeeetrogrados enfraquecia o estudo
das producdes em arte, 0 que acarretava a nagpaocda originalidade e da pertinéncia da
arte atual. Para Bourriaud, a analise do fazesti&di consiste em “reconstituir o jogo
complexo dos problemas que enfrenta uma épocacylartie examinar suas diferentes
respostas” (BOURRIAUD, 2006).

Por meio dessas consideracoes, o filosofo franagsdoi-se no trabalho de alguns artistas,
como Rirkrit Tiravanija, Philippe Parreno, Vaned$darcroft, Maurizio Cattelan, Christine
Hill, entre outros, para mapear os preceitos de nova forma de producéo artistica, a qual

ele nomeou “estética relacional”.

A estética relacional surge no interior da sociedamah rede, na qual “la communicacién
sepulta los contactos humanos en espacios conislade suministran los lazos sociales
como productos diferenciados” (BOURRIAUD, 2006, §). Para o filosofo, as relacbes
sociais calcadas nos meios de informacdo ndo pxiktea do espaco de comércio, e as
discussbes interpessoais s6 se dao de forma stap@omo, por exemplo, quando se
conversa a respeito do preco de um produto. Portgatra se desvincular do movimento
estandardizado caracteristico da sociedade contéang® € necessario que se crie medidas
escapatorias para dar vazao as necessidades ae $omiais. Segundo Bourriaud, “la relacion
humana se ve obligada a tomar formas extremasdedéinas si pretender escapar al império
de lo previsible: el lazo social se convertio enantefato estandarizado” (BOURRIAUD,
2006, p. 7).



A estandardizagcdo da sociedade citada por Boursaagreta a vivéncia das relagdes
humanas de forma indireta, que se distancia e sept@se de forma espetacular no nivel
mais alto da “sociedade do espetaculo” defendidaGuy Debord. “La realizacion artistica
aparece hoy como un terreno rico en experimentasiosociales, como un espacio

parcialmente preservado de la uniformidad de cotapuentos” (BOURRIAUD, 2006, p. 8).

2.2.1.Base para o pensamento relacional
Em texto de divulgacao da Bienal de S&o Paulozadd em 2006, cujo tema era

“estar junto”, Rosa Martinez afirmou o seguintespeito da estética relacional:

[...] no campo da arte, a “estética relacional’ntar-se um tipo de
ortodoxia no qual processos colaborativos e intersiprocuram eliminar

a distincdo entre o artista enquanto o produtor otgetos e 09
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espectadores enquanto consumidores passivos dageessvisuais. En
termos de “estética relacional’”, a interacdo de jedividades é
fundamental para a producdo de novas formas detslitade. Emocdes,
trocas discursivas, generosidade e negociacdo entrgduos sdo as
principais questbes dessa metodologia criativalegua a arte a oscilar
entre algo que alguns véem como entretenimentot®solegitimam
como reinvencao de uma nova ética de mudanca s¢RIARTINEZ,
2006)

A forma relacional surgiu quando Bourriaud obsereouealidade dos artistas da
década de 1990. Para o filésofo, o conhecimento cdaacteristicas de cada época é
extremamente importante para que os moldes de giodartistica sejam determinados, ja

gue cada pensamento estético tem bases econbsucess e culturais particulares.

Portanto, a pratica artistica contemporanea vesrraiaes da modernidade, a qual se
fundamentou nos principios da filosofia do Sécwe Huzes que, por sua vez, se baseava na
vontade de emancipacédo dos individuos e dos p&gse. alargamento por meio do progresso
da liberdade, além das melhores condi¢Bes de h@ipabporcionadas aos homens, tinha a
funcao de libertar a humanidade e permitir umaesiade melhor. Porém, segundo Bourriaud,

sao diversas as versdes de modernidade que seébecarmeem trés versdes de mundo: uma



filosofia do espontaneo, uma racionalista provdeielo século XVIII e outra que propunha a
liberacdo através do irracional (os situacionistadadaismo e o surrealismo) (BOURRIAUD,
2006). As vertentes do dadaismo e dos situacienisteregavam a ideologia de mudar a
cultura, as condi¢cdes da vida individual e so@lm de transformar as mentalidades. Para
Bourriaud, a vanguarda moderna se desenvolveu ta pas ideologias do racionalismo
moderno, j& a vanguarda contemporénea se constiliypreceitos culturais, sociais e
filosoficos totalmente diferentes. Mesmo assim lsdseadas na modernidade e n&o deixam
para tras pressupostos defendidos pela vanguardkernigta, como os dadaistas e o0s
situacionistas. A vanguarda contemporanea aindapdpro “modelos perceptivos,
experimentales, criticos, participativos en la @iién indicada por los filosofos del Siglo de
las Luces, por Proudhon, Marx [...]"(BOURRIARD, B)®. 11).

Para Bourriaud, ndo houve a morte da modernidasiim ® fim da versao teleoldgica

e idealista proposta por ela. Antes, os artistapgravam a humanidade para um futuro, para
0 progresso, hoje eles modelam universos possie@istroem pequenas utopias dentro de
uma realidade vigente e inventam novas formas e jesto. A arte contemporanea nao tem
intencdo de repetir os postulados modernos, nempodsuir as mesmas funcdes de antes.
Segundo Lyotard, em relacdo a arquitetura modeuja,tarefa pds-moderna se assemelha a
funcdo da arte contemporanea, a arte atual “sentraccondenada a engendrar uma série de
pequenas modificacbes em um espaco herdado da mdmte, e a abandonar uma
reconstrucao global do espaco habitado pela humdeidLYOTARD, 2005).

A arte contemporéanea deve habitar o mundo em eezamstrui-lo segundo as
previsdes de uma evolucao histérica. “Las obrasgyéienen como meta formar realidades
imaginarias o utopicas, sino construir modos dsetémcia, 0 modelos de accion dentro de lo
real ya existente, cualquiera que fuera la esdatfda por el artista” (BOURRIAUD, 2006,
p. 12).

2.2.2. Arte como intersticio social
El arte es un estado de encuentro.

(Nicolas BourriaudEstética relaciongl2006)



No fim da Segunda Guerra Mundial, a urbanizacaemgdizada permitiu um aumento
significativo nos intercAmbios sociais, assim con@ mobilidade dos individuos. Foram
construidas rotas e redes, desenvolveram-se asnmapdes e conexdes entre lugares
afastados. A proliferacdo do modo urbano de vidggncionou um modelo de arte calcado
em bases relacionais — uma arte que teria coma beSecas a interacdo entre o contexto
social e a esfera das relagbes humanas. Esse npydeldeceria sobre um espaco simbdlico
privado e autbnomo. O pensamento artistico modesseado na cultura colecionista, na qual
a obra € um espaco a se percorrer, da lugar a braaibanizada dotada de uma duracéo por
experimentar que possibilitaria intercambios iladids. O nascimento das cidades
possibilitou a sensacéo de proximidade entre a®pss- “um estado de encontro”

El regimén de encuentro intensivo, una vez transiolo en regla absoluta de
civilizacion, terminé por producir sus correspomdigs praticas artisticas: €s
decir, una forma de arte que parte de la subjetikig tiene por tema central el
“estar junto”, el encuentro entre observador e cudd elaboracién colectiva del
sentido. (BOURRIAUD, 2006, p. 14)

Bourriaud ressalta que o poder de encontro e eciciguke relacional sempre foram,
em diversos graus, caracteristicas da arte, ouasejara sempre foi elemento social fundador
de diadlogos. O cinema e o teatro relnem em um @spaco pequenos grupos que discutem
sobre a obra posteriormente a sua apresentacéiorcOel a televisdo permitem a fruicdo
cultural através de espacos privados. Ja as ex@gssige pintura e escultura permitem o
contrario. Em uma mostra de arte, as pessoas divalenesmo espaco enquanto a obra se
apresenta. A possibilidade para discussdes se mesivel quando os espectadores se
movem entre as pecas, comentam e, ao estarem meonggar, praticam a possibilidade do

encontro.

Considerando-se a obra intrinsecamente dotada rde pader que possibilita
“encontros”, convém explicar o lugar da arte ndestade contemporanea caracterizada pela
globalizagdo. Nos moldes sociais de hoje, o fadgstiao define-se por intersticio social —
termo utilizado por Karl Marx para designar grupmse desejavam escapar do quadro
econdmico capitalista. O intersticio é definido comm espaco propicio para as relacdes
humanas que, contra o sistema vigente, possiliiieacambios de maneira harmoniosa e

aberta no sistema global. Os moldes sociais com&Empos caracterizam-se por restringir



possibilidades de intercambio, criando situacdes rgstringem o contato social, como, por
exemplo, a comunicacdo através de ferramentaslégicas (veremos mais tarde que isso
nao se da tao radicalmente). Esse tipo de estaadéginui os espacos de convivéncia social e
gera uma maquinizacao das relacdes que empobre&spascos relacionais. Ao observar essa
“coisificacao” geral das relacdes interpessoaifale, a arte desenvolve um projeto politico

ao problematizar a esfera relacional.

Quando o artista se insere nas realidades cotglisi@nciosas”, caracteristica dos

altimos anos, tem a capacidade de reunir momentaaTda coletividades.

La exposicion es un lugar privilegiado donde setalns estag

U

conectividades instantaneas, regidas por difergmtiesipios: el grado d
participacion exigido al espectador por el artistayaturaleza de la obra, los
modelos de lo social propuestos o respresentad@sekbosicidn genera yn
“dominio de intercambio” préprio, que debe ser admy con critériog

estéticos, o sea analizando la coherencia de laafoy luego el valo

1°

“simbdlico” del mundo que nos propone, de la imagenlas relacione
humanas que refleja. Dentro de este intersticimbkat artista debe assumir
los modelos simbdlicos que expone: toda la reptasigm reenvia a valores

que se podrian trasponer en la sociedad, pero tel cantemporanep

modeliza mas de lo que representa, en lugar dé@ansp en la trama socia
se inserta en ella. (BOURRIAUD, 2006, p. 17)

Bourriaud exemplifica essas a¢fes quando citaistaadeans Haaning que, em uma
praca de Copenhagen, difunde piadas em turco par deealto-falantesTurkish Jokes
Nesse momento, o artista reine um numero de pessoasia microcomunidade que forma
relagbes com a obra. A mesma situagdo podera servalola nas andlises das obras do
Superflex e do De Geuzen, quando em seus projeto®m pessoas pertencentes a uma
determinada realidade que, segundo alguns pregespgmepostos pelos artistas, participam e

dialogam com as obras, criando situacdes especidie@ncontro.



2.2.3.Teoria da forma

A arte é um jogo entre todas as épocas.
Marcel Duchamp

“La estética relacional no constiuye una teoria alée, ya que esto inplicaria el
enunciado de un origen y de un destino, sino uowatele la forma.” E dessa maneira que
Bourriaud define sua estética. Para ele, a estédiaaional tem bases na tradicdo materialista
e é definida por Louis Althusser em um de seumokitextos. Segundo Althusser, a tradicdo
materialista, na qual se baseia a estética de Badrrcaracteriza-se pelo “materialismo do
encontro”. Nesse materialismo, o ponto de partidac®dncepcédo de que o mundo ndo tem
nem origem, nem sentido que o precede, muito meando que lhe dé objetivos. A
existéncia humana é dada de maneira trans indiyifiita por lagcos que unem os individuos
em formas sociais que nem sempre sdo histéricags®mas concepgdes de “fim da arte” e
de “fim da histéria” ndo séo plausiveis e 0 qudee considerar a respeito do fazer artistico
€ a concepcado de jogo. Nele, acaba-se a partidanéwmo jogo em si. A partida pode ser
considerada, segundo Hubert Damisch, o context@uendeterminada situacdo € inserida.
Portanto, mudando-se o contexto, mudam-se os joga@oo sentido da partida. Dessa forma,
0 conceito de jogo supera 0 que comumente chamdmbtarte”. Para Bourriaud, a estética
relacional ndo € uma teoria da arte, porque sedoase ter-se-ia que determinar um inicio e

uma origem para que ela se realizasse.

Ao classificar a estética relacional como teoa €brmas, Bourriaud justifica-a ao
afirmar que as formas s&o constituidas de atomesigsviaram seu curse construiram o
mundo. Assim, “para crear un mundo, este encuedabe ser duradero. Encuentros
duraderos: los elementos que lo constituyen delb@seuen una forma, es decir que debe
haver posesion de un elemento por outro (decimos ¢u hielo ‘se solidifica’)”
(BOURRIAUD, 2006, p. 19). Quando esses encontrososgam duradouros, a partir da

constituicdo de uma forma, esta passa a possusamtido e a constituir um conjunto que

! Segundo a teoria materialista de Epicuro e Luorés atomos caem em paralelo do vazio, ligeiragnemt diagonal,
se algum dos atomos desvia-se de seu destino,qarevo encontro com o atomo vizinho e, de encomtr@contro,
formam o mundo.



gerard novas “possibilidades de vida”. Portantoa @ourriaud, cada obra de arte é uma
forma que constitui a possibilidade de um modedwel de mundo.

Apesar de cada forma constituir uma possibiliddelenundo, esse molde néo se da da
mesma maneira com o passar do tempo. A realidaskivieb da arte de um século atras era
constituida por meio da dependéncia de um conteistdrico, diferentemente do que se
sucede nos dias de hoje. Na contemporaneidade nairmale “estar junto” difere da dos
tempos anteriores, porque os modos de percepcas ate ddo de forma diversa aos do
passado. A experiéncia visual dos espectadoresropontaneos é composta das mais diversas
manifestacfes visuais advindas das imagens fotogsadé cinematograficas, o que permite
reconhecer o mundo néo através de uma forma compacelementos congregados e sim

pela juncéo de elementos dispersos, como ocorrmstatacoes, por exemplo.

Os modelos perceptivos também foram modificado® pvento dos bens
tecnoldgicos. Através deles, o homem passou a gaxeliversas combinacdes de formas
antes desconhecidas, dessa maneira, realizam gumgdsitadas ao utilizarem para seus
trabalhos programas de computador que conceberiaobra de arte. A partir dessas
consideragdes — a diferenca nos modos de percelgcéinagens e a utilizacdo de aparatos
tecnolégicos — pode-se constatar que o artistzaitim grupo de unidades diversas, que

podem ser reativadas por um espectador manipulB@JRRIAUD, 2006).

O autor ressalta que é necessario atentar quenceitm de “forma” é instavel e
diverso, e é possivel compreender sua extensdmeior do conceito de “coisa” de Emile
Durkhein. Segundo Durkhein, as “coisas” sdo comadths “feitos sociais”. Dessa forma,
pode-se considerar as obras artisticas um conflenteitos que se produzem em um espago e
em um tempo sem que sua unidade seja modificad@sAa expressao artistica abarcava

somente uma tela, hoje toma uma cena inteira.

2.2.4.A forma no encontro

Para Bourriaud, assim como 0 estatuto estéticouewam o passar dos anos, o
mesmo ocorre em relacdo ao estatuto das formassAatforma era delimitada como um
conteudo definido por um contorno. Na modernida@esformou-se em sinébnimo de “beleza

formal”’, na qual se definia por meio da fuséo efigera e fundo. Era um objeto autbnomo



cerceado por uma assinatura ou por um estilo,&éjema da-se por meio do que Bourriaud
chama de “formacdes”. As formagles sdo, para s do que formas, sdo manifestacdes
artisticas que se dao por meio de encontros nas gsiaelacdes dinadmicas entre o artista e 0
publico corporificam a obra. Segundo Bourriaud: die actual muestra que solo hay forma
en el encuentro, en la relacion dindmica que mamtigna propuesta artistica con otras
formaciones, artisticas o no” (BOURRIAUD, 20062@). Dessa maneira, pode-se dizer que
na arte contemporanea néo se julga mais uma foonaya aparéncia plastica e sim pela

avaliacao de praticas artisticas.

A forma, para Bourriaud, ndo nasce de maneiraageim na natureza, € construida a
partir do olhar particular de cada individuo sobe2t mundo e das experiéncias que ele
adquire ao longo da vida. Dessa maneira, sdo twidsts a partir do comportamento, das
relacbes que o ser humano tem com o outro e, aasifigrmas se desenvolvem a partir de
outras formas, e outra, e outra, assim por di&udexemplificar esse raciocinio citando uma
novela de Witold Gombrowicz, Bourriaud acredita @seformas nascem no local de contato
de um individuo com o outro, no qual cada um imp@gie acredita ser o seu “ser”. Portanto,
para Gombrowicz “una propriedad relacional que ligzs con aquellos que nos transforman
en cosa al mirarmos”. Ainda segundo Grombowicz, sgidasea no pensamento sartreano,
“el individuo, cuando cree estar mirandose objetigate, solo esta mirando el resultado de
perpetuas transaciones con la subjetividad dedogd” (BOURRIAUD, 2006, p. 22).

Bourriaud afirma o seguinte, a respeito da fornigteca,

Para algunos, la forma artistica escaparia a atafidad por estar mediatizaga
por una obra. Nuestra conviccién por el contrags, que la forma toma
consistencia, y adquiere una existencia real, so@ndo pone en juego las
interaciones humanas; la forma de una obra denade de una negociacion cpn
lo inteligible. A través de ella, el artista resigiasi en la invencion de relaciones
entre sujetos; cada obra de arte en particulaa $enpropuesta para habitar un
mundo, que generaria a su vez otras relacionesj guzesivamente hasta |el
infinito. (BOURRIAUD, 2006, p. 23)




Para Bourriaud, a estética relacional é uma eatéicalizadora, na qual o artista age
na histéria da arte de forma autarquica, cientsuds convicgdes. O pensamento relacional é
para o pensador francés uma forma de rebaixartiagoda arte a uma critica histérica na qual

0 juizo pratico é a negociacao dialética.

2.2.5.Bourriaud, os anos 1990 e o tempo de intercam  bio

A estética relacional surgiu quando Nicolas Boudiaecidiu cercear os moldes de
producéo artistica dos anos 1990, década caradarjzela primazia dos bens de informacao
e da divisdo de trabalho. Em suas pesquisas sdistas da época, o filésofo percebeu o
retorno das idéias de participacdo dos espectatae®bras de arte. Experiéncia proposta
anteriormente pelos artistas dos anos 1960, telariparhappeningse performances de um
coletivo artistico chamado Fluxus. As teorias daddaDuchamp a respeito do campo de
intervencdo do espectador na obra de arte intauladeficiente da arte” também, segundo
Bourriaud, encontra nos dias de hoje um terrend f@ra a sua propagacao. O transitorio do
objeto cultural se encontra na cultura interativatemporanea como um feito estabelecido.
Assim, a interatividade é constante ndo s6 na gémartistica, mas também nos campos

comunicacionais que vao além do fazer artistico.

by

Em contraposicdo, portanto, para Bourriaud, pmsteente a sociedade do
espetaculo, temos agora uma sociedade de figurantgsl sustenta a ilusdo de democracia
interativa diante de novas técnicas, como a inteenes multimidia. As tecnologias da
informacé&o indicam aspiracdes de instauracdo desntipos de transacdes em relacdo aos

objetos culturais, bem como a criagao de novosgespde sociabilidade.

Bourriaud ndo defende a arte como um sistema @edes$ proprias as quais séo
determinadas entre membros pertencentes somerit@wamo da arte”. Para ele, o fazer
artistico se da por meio das trocas entre “mural@rte” e os “mundos externos”. Essas
trocas com membros exteriores terminam por prodazordem definitiva das relagGes
internas da arte. “La red ‘Arte’ es porosa y sairkaciones de esta red con el conjunto de

los campos de produccion de las que determinanaducgon” (BOURRIAUD, 2006, p. 30).

Porém, o filésofo adverte que essas relagbestda@@am o mundo externo aconteciam
desde o principio, em um mundo transcendente, rel gquarte era instrumento de
comunicacao com o divino. Através das imagens idds, a arte passava a ser a interface

entre 0 homem e o mundo invisivel. Essa relacateposmente passou a ser do homem com



o mundo — na Renascenga — ao privilegiar a situéisiga do homem no universo antes
dominado pelas forcas desconhecidas do divino. Wdugio das relagcbes entre a arte e o
mundo externo a ela, o cubismo rompeu com os idkaiRenascimento e proporcionou a
analise das relacfes visuais. O cubismo utilizayatas do cotidiano, como instrumentos
musicais, tacas, pratos, para recompor 0s mecasisndweis de nosso conhecimento de

objetos, a partir de um realismo mental. Dessadprm

la historia del arte puede ser leida como la hastéie los sucesivos campos
relacionales externos, substituidos luego porgagtsurgidas de la evolucion intefna
de esos mismos campos: es la historia de la pr@adu las relaciones con el mundgo,
mediatizadas por una suerte de objetos y pratgpscéicos. (BOURRIAUD, 2006,
p. 31)

Posteriormente, as praticas artisticas — citadadsrayo da historia e que abarcaram
sucessivamente a relacfes entre humanidade e devieatre humanidade e objeto —,
artisticas centraram-se, a partir dos anos 1996, triwas entre os individuos. A arte
concentra-se em focar suas acdes nas relacbepestenis. Concentra-se no trabalho
artistico que atingira o publico através da criad@onodelos sociais.

Assim, a criacdo de modelos sociais pelos artigstesca o surgimento de novos
dominios formais. Todos 0s grupos que pregam maddastar junto — festas, manifestacoes,
encontros, diferentes colaborag¢des entre pessogwesentam, hoje, modelos suscetiveis de
serem estudados como acontecimentos estéticosisor§egundo Bourriaud, muito além do
carater relacional inerente a obra de arte, a &sfas relacbes humanas se converte em
“formas” artisticas plenas (BOURRIAUD, 2006).

Com o pensamento relacional calcado nas relagiégisndo ha primazia de meios
para que as acdes artisticas sejam propostas. Tianfjantar quanto um encontro ou uma
manifestacdo podem ser meio de producédo de artanddss, nas bases relacionais, sé&o
escolhidos de maneira que sejam apropriados a rajieto artistico, pois criam situacdes
especificas, particulares de cada proposta. Assim,existe diferenca quanto a escolha de
meios de producdo. A arte relacional é regida ppltosessos flexiveis da vida comum.
Normalmente, os artistas relacionais utilizam asskde comunicag¢édo de forma contraria aos

meios comunicacionais vigentes, estabelecendo um@damga na sensibilidade coletiva.



Dessa forma, colocamlow tech contrao high tech o tatil contra o visual, 0 grupo contra a
massa. Para os artistas relacionais, as expegétidaas sao hoje um terreno mais fértil que
a “cultura popular”, forma que sé pode existir cand “alta cultura” e a raiz dela
(BOURRIAUD, 2006).

N&o se pode, porém, confundir a arte relacional acarte conceitual ou minimalista
ou do Fluxus. Apesar de muitos artistas recorreserertas bases tedricas dos movimentos
citados, eles somente o fazem como recorrénciedé@du para misturar modos de pensar que
nao tém relacdo com os seus. Normalmente se pargunpiais sdo 0s meios de exposicao
adequados em relagdo com a histéria da arte atuabetexto cultural. Os artistas relacionais

trabalham sobre uma plataforma triplice regidatp® bases: a estética, a histérica e a social.

Outra questdo importante é que a forma relacio@alcelebra a imaterialidade, como
fazia a arte conceitual. Seus projetos ndo tém cbase a imaterialidade ou o projeto
sobrepujado ao objeto de arte. Nao focam suas agd@cesso artistico como fapracess
art. Ao contrario dessas vertentes, a arte relacioni@aise muitas vezes da base objetual
como meio de acesso as relacfes interpessoaisje® akabalha como um propulsor das

relagdes com o outro. Explica Bourriaud,

Los objetos y las instituciones, los horarios y tdsas, son a la vez ¢l
resultado de las relaciones humanas — ya que ¢ancarktrabajo social — y de
los productores de relaciones, ya que, a cambggnizan modas para las
relaciones sociales y regulan os encuentros hum&haste hoy nos obliga a

pensar de manera diferente las relaciones entspaicio y el tiempo: es lo

esencial, alli reside su mayor originalidad. (BOURBD, 2006, p. 53




2.2.6.0 lugar da obra de arte

La esfera das relaciones humanas como lugar paabla de arte.

(BOURRIAUD, 2006)

O postulado fundamental da estética relacionall@acca obra de arte no ambito das
relacdes humanas. As propostas artisticas sdaeimast por meio da comunhdo de conceitos
em comum. Para os artistas relacionais ndo exastieum modelo predeterminado de estética,
estilo ou nenhuma tematica ou iconografia que estifique. Cada trabalho possui sua
caracteristica individual e é constituido de tenmmsblematicas e estéticas particulares. O
objetivo maior dos artistas que utilizam os preserelacionais para seus projetos artisticos €
o de atuar no mesmo horizonte tedrico e pratico spieonstitui da esfera das relagbes
humanas. Segundo Bourriaud, “las obras exponen sndelintercambio social, lo interactivo
a través da experiencia estética propuesta a Edajity el processo de comunicacion en su

dimensién concreta de herramienta que permiteingividuos e grupos humanos”.

Para Bourriaud, as praticas artisticas definem seodos de atuacdo através de
influéncias com o meio que os cerca, de forma rgwetiativa. Assim ocorreu com a arte
pop e com a arte minimalista quando a producdo essancerceou as producdes da época.
Portanto, ha que se entender que as obras produzigartir dos anos 1990 transformam “o
que olha” em um interlocutor direto da obra. Ddssma, as producdes dos anos 1990 tém
ligacdo direta com os meios de comunicacao e sgaemais perto passam da producédo em

arte dos anos 1960.

Essa referéncia a década de 1960 pode aconteceklaracdes socioldgicas. Nessa
época, a crise que assolava a economia dava popedsnidades para a construcao de obras
dispendiosas, portanto, era necessario consideeareims baratas e experimentais de
producdo em arte. Coincidentemente, a contempalaheitambém é assolada pelas crises
econbmicas. Surge ai, entdo, o porqué da produgética dos dias de hoje ter como

referéncia a arte dos anos 1960.



Portanto, € necessério ressaltar que, por maisejassemelhe em parte as producdes
dessa década, a arte relacional preocupa-se camiolwo da pratica artistica da analise do
presente. A arte relacional ndo é de maneira neahuma tentativa de ressurreicdo de um
estilo ou de um movimento artistico. Ao contrare mroducdo dos anos 1980, que pde em
evidéncia a visualidade dos meios, como as obra%¥etfeKoons, Richard Prince e Jenny
Holzer, os artistas da década de 1990 revivem diatieidade da plastica e a preferéncia ao

tato e ao contato.

Os artistas de hoje ndo utilizam a interatividadeietersubjetividade como artificios
de moda, nem como uma parte tradicional da pratidstica. Para os artistas relacionais as
praticas interativas sdo o ponto inicial e o resldte as tratam como parte fundamental de

suas atividades.

Las obras producen espacios-tiempo relacionalgsriécias interhumanas
que tratan de liberarse de las obligaciones dédalagia de la comunicacign
de massas, de los espacios en los que se elalgerseran, en cierta medida,
esquemas sociales alternativos, modelos criticomsleonstruciones de las
relaiones amistosas. (BOURRIAUD, 2006, p. 53-54)

As acdes artisticas relacionais sdo calcadas nendasimento do pensamento
artistico através da criagdo de intersticios seciaé quais novas “possibilidades de vida” séo
desenvolvidas e se revelam possiveis — € a estiticanciliagdo. Desenvolvem suas praticas
através da criacdo de mundos possiveis com os taspewis proximos da realidade
cotidiana, sao feitas com os vizinhos, com 0s geaiscredita ser mais urgente inventar

relagoes.

A arte contemporanea nao pretende progredir atrdegsconflitos e dos opostos,
caracteristicos do pensamento moderno, no quafgresdam ideais de oposicédo. A pratica
artistica hoje pretende se desenvolver a partipegresso das relacées entre unidades
diferentes e através da conciliacdo de ideais opo$tretende construir aliangcasmotus
vivendi que posibiliten relaciones sociales, mas justasda® de vida mas densos,

combinaciones de existencia multiples y fecundB®WYRRIAUD, 2006, p. 55).



2.2.7. A tecnologia na visao relacional

Sendo o foco deste estudo as relacdes entre afjagudigital e a estética relacional,
convém apresentarmos a visdo de Bourriaud a resgest producdes artisticas que utilizam a
tecnologia. A seguir, veremos que o filésofo nagr&nde entusiasta do uso dos aparatos
tecnologicos na arte. Mesmo assim, perceberearmussteriorique algumas relagdes podem

ser feitas quando se trata do uso da tecnologialgms projetos relacionais especificos.

Bourriaud atenta, em seu pensamento sobre a oelagie producdo artistica e
producao técnica, para a conclusao errbnea de gemsamento artistico anda junto com a
evolucéo da técnica. Esse ideal moderno de quena#ée a arte possuem lacos inseparaveis
€ equivocado, quando se pensa nhas tecnologiasnquoni@neas do video e da informatica.
Para ele, ao mesmo tempo que esses avanc¢os tépadm® melhorar nossas vidas, muitas

vezes podem surtir um efeito contrario, que canssagas e destruicdes.

Hoje, as rela¢gbes entre arte e técnica diferentonaim comparagdo a essas relacoes,
quando situadas na década de 1960. Nessa épamageafia transformou as condi¢des de
producdes pictéricas, que resultaram no impressiomi mas ndo acarretou mudancas
drasticas na relacao entre o artista e sua makésja, vivemos numa época povoada de telas
gue abrangem as linguagens do video, da informatwainema e da televisdo. O mesmo
suporte é utilizado para os mais diversos usosrenupao e proliferacdo de imagens, o que
causa, sem duvida, mudancas significativas naatesis de percepcao. Para Bourriaud, é
preciso prestar atencdo nas novas maneiras dergporpionadas pela tela, pois, caso
contrério, corre-se o risco de nos condenarmosaamélise desde a mecéanica da histéria da
arte recente (BOURRIAUD, 2006).

2.2.8. A técnica e a arte

As relacdes da arte com a técnica sao parte denddsenento historico, porém, &
necessario considerar que nem toda nova técniggdaué responsavel por mudancas nos
modos de pensar. Segundo Bourriaud, as relactEzimiaa com a arte se dao de uma forma
muito menos sistematizada, portanto, ndo se pamgrtra historia da arte segundo o0s

pressupostos da mecanica.



Isso é claramente exemplificado quando se analigafluéncia do surgimento da
fotografia na producgédo artistica, que possibiltoudancas nos modos representativos, além
de modificar a relacdo do artista com o mundo. &ramente, a foto balancou os pilares da
representacdo ao desestabilizar a reproducéo taeglistorica. Porém, proporcionou aos
pintores um novo modo de focalizacdo do olhar, atarestico da utilizacdo da maquina
fotogréfica — claramente percebidos nas pinturaPegas. A reconstituicdo do real pelo

impacto da luz deu origem a producao pictoricainhpsessionistas.

Ainda na modernidade, outras foram as contribuigb@sluéncias da fotografia no
fazer artistico. A arte abstrata surgiu do queotesta gravacao da luz pela fotografia: o uso
do gesto e da matéria. Por fim, a foto acabou ptiaeno hall das linguagens artisticas,

caracterizando-se como uma nova técnica de prodieéinagens.

Bourriaud constatou que as producdes artisticasSpganda Guerra Mundial
adquiriram tanto as inovagdes técnicas vigentamocoeamec-art quanto mantiveram suas
producdes artisticas da tradicdo pictorica de ocatr@ exemplo do formalismo “purista” de
Clement Grwenberg. Para o fil6sofo, as producodstians que mais deram frutos foram
aquelas que utilizaram as possibilidades de nosaanfientas, porém sem abdicar de sua
consciéncia critica. Foi dessa forma que tanto ®gganto Monet aproveitaram as inovacoes
do olhar fotografico para produzir em pintura obgag vao além das fotos realizadas na

época.

Para Bourriaud, a arte torna muito mais visiveisnoglos de producédo da época, e
podem, por sua vez, atentar de modo eficiente uaa vantagens e conseqiéncias diante da
vida cotidiana. “El arte obliga a tomar consciénd& los modos de producion y de las
relaciones humanas producidas por las técnicasudépsca.” Ainda “la tecnologia solo
interesa al artista en la medida en que puede pemguerspectiva los posibles efectos”
(BOURRIAUD, 2006, p. 82).

As producdes artisticas que se utilizam Unica elusk@amente dos aparatos
tecnoldgicos vigentes para construir suas obragmoo risco, para Bourriaud, a resumirem-
se a mera producdo de ilustracbes. Para ele, asomeel produgbes que discutem as
tecnologias da informatica estdo justamente forastodo computador, pois qualquer artista
s6 exerce seu dever critico a partir do momento dgsloca as prerrogativas técnicas

prevalecentes para um fazer artistico fora da tegi@ “Ya no se trata de describir desde



afuera las condiciones de produccion, sino de penejuego sus gestos, decodificar las
relaciones sociales que implican” (BOURRIAUD, 200683).

Os modelos de producdo em arte, em relacdo axadcrdevem ser utilizados de
maneira a produzir um realismo operatorio paranserirem de modo quase que virtual em
um campo socioecondmico. Isso é claramente expligadndo Bourriaud analisa a obra de
Alighiero Boetti, que representa o processo deathmb das multinacionais. O artista faz
trabalhar mais de quinhentos homens em Peshwd&aqoistdo. Essa representacdo € muito
mais eficiente do que descrever ou mostrar seudnamento. Para o filosofo, esse tipo de
pratica mostra o paradoxo essencial que nortetdagdo entre técnica e arte — “si la técnica
es por definicion posible de mejorar, la obra de ab es”. O desafio dos artistas, quando
utilizam as tecnologias, € extrair o duradourordaditorio (caracteristico da técnica). Assim,
necessitam também inventar um modo de trabalh@ jestondizente com o0os meios de

producéo técnica de sua contemporaneidade (BOURRJ&006).

2.2.9. Aideologia das técnicas

As técnicas tém papel determinante na expresssioetiEgdes de producdo de uma
época. Na era da fotografia, por exemplo, 0 memami®tografico servia de espelho de uma
sociedade calcada no trabalho racional, no qualinasistrias tinham participacao
determinante. As fotos de documentos de identidaslidichas antropométricas eram nada
menos do que maneiras de controlar a distanciardenadelo maquinico industrial. Além
disso, maquinas fotograficas eram distribuidas pdgans trabalhadores, a fim de serem
usadas como meio de documentacdo de lugares esgfovbados. A fotografia surgiu com

um grau de importancia sem precedentes na eratiradmsoderna.

Segundo Bourriaud, é por meio da observancia dagdes técnicas de sua época que

o artista tem papel fundamental:



La fundion del arte, respecto de este fendémenosisten en
apropriarse de los habitos de percepicion y de oot@miento
inducidos por el complejo técnico industrial par@nsformalos er
posibilidades de vida, como dice Nietzsche. O skarocar la
autoridad de la técnica com el fin de que sea oreadke maneras d
pensar, de vivir y de ver.(BOURRIAUD, 2006, p. 84)

[}

Hoje, vivemos na época da informatica cercada dudxlivisdes. Primeiro, o
computador, que modifica nossos modos de tratafoamacao e nossos modos de sentir. E,
segundo, a internet e 0 avancgo progressivo dosatagatecnologicos de uso diario, como

celulares, telas tateis e jogos interativos.

O computador permite hoje uma mudanca na produgdmalgens. Antes, elas eram
produzidas por interferéncia manual e analogican(céotografias e pinturas), hoje, com o
advento da computacéo, as imagens sdo dotadastal®mia e produzidas por meio de
calculos binérios, sem intervencdo humana. Alémsadescaracteristicas, outro ponto
significante na producdo de imagens digitais é aa capacidade para a geracdo de cépias
perfeitas e infinitas que, mais do que reprodugde®riginal”, constituem-se em verdadeiros

clones de uma imagem.

Para Bourriaud, € justamente através do nascingatimformatica, que tem como
caracteristica preponderante a autonomia, que s@glénais fortes manifestacdes artisticas.
Ao contrario da automatizacdo das imagens, a anmgescomo um contraponto a essa
independéncia, gerando sistemas menos autonomosngio das obras de artistas como
Beuys, Franz Erhard Walter, Brecht y Filliou. Aeg desses artistas calcavam-se muito
mais em sistemas que se desenvolveriam por meitralzes sociais do que simplesmente
pela utilizacdo das tecnologias da época. SegudoriBud, essa situacdo se repete na arte

contemporanea:

En el arte de los afios noventa, mientras las tegiad interactivas sg

van desarollando a una velocidad excepcional, ftistas exponen lo

\°2

arcanos de lo social y de la interacion. El horiedmoricoy pratico de|
arte de estos Ultimos diez afios se apoya en grémquala esfera de las
relaciones humanas. (BOURRIAUD, 2006, p. 86)




As produgdes contemporaneas relacionais, diferemttandas modernistas, n&o
possuem a utopia universalista e radical das gesagdteriores. Hoje, os artistas trabalham
em prol da construcdo de micro-utopias que propoern interstiticios sociais em um
determinado corpo social. Assim agem artistas cBirlgit Tiravanija, Carsten Holler, Henry
Bond, Douglas Gordon etc. A vanguarda contempordreaalha de forma a produzir
modelos de sociedade que tenham aptiddo para eagealhcoes humanas. Dessa forma, a
obra relacional destitui-se de produzir simplesmeamna maquina e propde um trabalho

funcional.

Bourriaud atenta para a idéia de que as obras mpot@neas desenvolvidas pelos
artistas dos anos 1990 trabalham paralelamentesandolvimento tecnoldgico e possuem a
mesma ambivaléncia de que as tecnologias sdo dotaslsim, as acdes em arte ndo intentam
ser a realidade propriamente dita: “forman progsaraasemejanza de las imagens digitales,
sin garantir sin embargo su posible aplicacion wootipo de formatos que aquél para el que

fueran concebidos”.

Portanto, as condi¢coes de producgéo social, asdedague existem entre as pessoas,
definem as possibilidades de producdo dos compusd® das cameras. A partir disso, 0s
artistas se conscientizam a respeito da constrgi@omportamentos sociais ao possibilitar

“la imaginacion de un estado ulterior de nuestvdizacion”.

2.3. Outras vertentes de engajamento social na arte  contemporanea

Além da estética relacional, outras vertentes dmjamento social na arte surgiram
nos anos 1990, dentre elas a midia tatica. Assimoa estética de Bourriaud, a midia tatica
também se baseia nas relacfes sociais para aagfaivle suas propostas, porém com um

diferencial: ndo restringe o uso de aparatos tégimms em seus projetos. Agora se faz



necessario conhecer um pouco sobre o coletiviseno@aboracdo nos movimentos de midia

tatica.

2.3.1. Coletivismo e colaboracao: uma breve citacao

Os movimentos coletivos em arte ndo sdo novos @dristoriador Alan Moore, 0
ponto de partida para os movimentos coletivos stuapos a Revolug¢do Francesa. Iniciado
pelos estudantes de Jacques-Louis David, que @agam uma comunidade criativa que se
chamaria Boémia, posteriormente intitulada Barbtgppnha uma espécie de “nacéo
imaginaria e espiritual de artistas”.(MOORE, 2002% Barbu faziam alusdo a um estilo de
vida “boémio” que se contrapunha ao estilo de adadémico e oficial. Desde o coletivo,
diversos movimentos se desenvolveram ao longo stértai como, por exemplo, o Arts and
Crafts, da Inglaterra, os dadaistas, os situadca®)i® Fluxus, dentre outros. Os exemplos
brasileiros de coletivos remontam ao século XDmams modernistas de 1920, o movimento
antropofagico, o grupo Rex, 0s poetas simbolistaspvimento concreto da década de 1950,
0 3NGs3 e 0 Manga Rosa da década de 1970 etc. @snmas sao o Neo-Tao e o Mico,

dentre outros.

Para Ricardo Rosas, 0s movimentos que se apresentao coletivos possuem um
“pano de fundo critico e instrumental”. Para Rogsas, Estados Unidos e na Europa o carater
politico presente na arte ja mostra indicios desdéadaistas e os surrealistas. Além disso, a
visao politica tornou-se ponto-chave para os sitnigtas do pos-guerra. Desde entdo outros
grupos modernos e contemporaneos surgiram e trarefam-se no que podemos chamar de
uma mistura entre ativismo e arte. S&do eles: Glae@irls, Group Material, Arte &
Linguagem, Black Mask. Dentre os mais recentesemoad destacar: Critical Art Ensemble,
Etoy, Luther Blisset Project. Estes ultimos trabathcom alta tecnologia na maioria de seus
projetos (ROSAS, 2006).

Segundo Rosas, os coletivos do Brasil atuam tamétéaveés dos intersticios das
praticas da cultura tradicional instituida e a maideles ainda utiliza aparatiosv tech Ja os
europeus e 0s norte-americanos possuem cangtertech Rosas afirma que, mesmo tendo
suas diferencas, a maioria dos coletivos nasceageudentro da internet e quase todos
possuem paginas eletrénicas proprias. Blogs, foggbtambém servem como meio de acéo

para os coletivos. “Se a tecnologia ndo € fundamnbésico destes grupos para acoes tipo



hacktivismo, net arte ou similares, é por meio ,detetudo, que se da a dindmica de acao e
propagacdo das atividades destes grupos na vidaP@a a palavra-chave de todos estes
coletivos é a colaboracdo” (ROSAS, 2006). O escrdtenta para a importancia da
colaboracdo, bem como termos similares, a exemploodnunidade, cooperacéo, redes e
interacdo, como meio de acesso para uma mudancaapeece em escala planetaria.
Segundo Rosas, a colaboracdo permitiu o nascimémtonovimentos de massa, como
manifestacbes “antiglobalizacdo”, e também o suegim das festas-protesto, além da
abertura publica da rede Indyemedia. “A divisaddadefas, o compartilhamento de valores e a
lideranca coletiva caracterizam em grande pari@sesganizacoes, cuja traducdo mais exata
é a filosofia doopen source(ROSAS, 2006).

A ampla disseminacdo desftwaredivres facilitou a acdo dos coletivos que, atraves
da filosofia doopen sourceencontraram um modo de atuar viavel, isento sieigées e nao
hierarquico que facilita as a¢des colaborativamp@n sourceornou possivel uma criacédo
coletiva e distribuida — caracteristica das comaoed. Para Spehr, as relacdes colaborativas
devem ter como base a igualdade e a liberdadegrdeafcooperativa e mutua. Segundo o
pensador, as regras devem ser formuladas, cumgrjdagmndo necessario, negociadas. Spehr
destaca que, para a cooperagao funcionar, ostogndlirgidos precisam ser resolvidos com
de respeito mutuo S&o necessarias: organiza¢ddadeae autoconfianca (SPEHR apud
ROSAS, 2006).

Para Spehr, os coletivos colaborativos autbnonrdos ¢tomo campo de atuacéo
espacos que ultrapassam a mercantilizacdo. Embesa [goar utépico, o escritor acredita que
se praticadas em larga escala as acodes coletila®cativas podem transformar a paisagem
econdmica, social e politica do planeta. Talvep isseria 0 que poderiamos chamar de
“comunismo open sourcé Hoje, a internet € povoada deeblogs, softwaredivres,
publicacbes abertawjkis, indyemediadentre outras formas de comunidades virtuaispoom
My Space, o Orkut etc. Todas essas formas de dsalgitais em rede cooperam para que
o trabalho coletivo e colaborativo dos artistastieistas contemporaneos se desenvolva e
acarrete consequéncias que ainda nao foi possexanSPEHR apud ROSAS, 2006).



2.3.2. Midia Tatica

O mais importante séo as conexdes temporarias gaseguem ser feitas através
dela.

(Ricardo Rosas, 2003)

As primeiras manifestacdes de ativismo ocorrergparéir da década de 1960. Com
intuito de criar redes alternativas de midia, oetoms e as cooperativas, como Downton
Comunity, Paper TigerTelevision, Video In, Amél@uction, Western Front, dentre outros,
aproveitaram a popularizacdo das cameras portatpieporcionada, na época, pela Sony.
Disseminavam suas praticas por meio do uso de e&noaseiras e da criacdo de redes de
midia alternativa que ligavam artistas e comunidadeavés da rede telefénica e de cabos de
acesso. As acles desses grupos transpuseram despedes galerias e chegaram as ruas,

unindo a producao de arte com a vida.

Seguindo as praticas dos anos 1960, as prativéstas desenvolveram-se na década
de 1980 por meio das a¢les de artistas que calcswasnpraticas em oposi¢cao a dominagéo
dos meios de comunicacdo sobre a sociedade. Hfisessaaproveitavam o barateamento e a
facilidade ao acesso de bens tecnoldgicos parecexxseus ideais de resisténcia e de

nomadismo. Objetivavam a critica por meio da w@géo do discurso estético.

Porém, o termo “midia tatica” se firmou nos an89QL As primeiras manifestacdes
foram intervencdes — que misturavam tecnologi&, ermnidia — em festivais de novas midias
realizados na Europa e nos Estados Unidos. As pdeduda midia tatica sdo calcadas no
lema “faca voc& mesmo”, no intervencionismo,copylefte no TAZ? Essas préaticas foram
possibilitadas gracas a rapida e facilitada dissagdio de aparatos tecnologicos. Todas as
propostas visam a acessibilidade aos meios de d¢oagdio pelos individuos excluidos de seu
uso por algum motivo — racial, econbmico, sexuante outros. Segundo Alexander

Gallway, que cita os gurus da midia tatica Davidcaae Geert Lovink:

? Sigla em inglés para Zona Auténoma Temporaria.

Midias Taticas sdo as que surgem quando meiosoBardb tipo “faca vocé mesmo”, que se tornaram
acessiveis no universo do consumo de produtoSeieds através de formas expandidas de distribuig¢éo
acesso publico a tecnologia de cabos a Intern&t, explorados por grupos e individuos que se sentem
desconfortaveis na ou excluidos da cultura em tergeoais, escrevem os gurus das midias taticas asicia
e Geert Lovink.



Tactical Media are what happens when cheap “doutself” media, made
possible by in consumer electronics and expandechsfoof distributions|
(from public acess cable to the Internet) are dtgdo by groups and
individuals who feel aggrieved by or excluded fravider culture”, write
tactical media gurus David Garcia and Geert Lov{i&ALLOWAY, 2004,
p. 175)

As acles das midias taticas misturam cultura popolltura de massas e cultura
oposicionista, ocorrem em diversos lugares, extaap@s meios usuais e utilizam os espacos
publicos, voltando-se aos interesses gerais dedambe. Possuem carater multidisciplinar e
utilizam-se dos mais diversos meios de atuacadredetes: a TV, o radio, a imprensa, o
video, todos os tipos de midia eletrénica, perfoices, artes tradicionais, dentre outros meios
imaginaveis. Portanto, segundo Ricardo Rosas a Zruesfera publica e alternativa que
permite uma maior interacdo entre a obra e a acidiéMidia como entendimento do seu
proprio potencial criativo, e a conscientizagdo earm processo critico contra a hegemonia
deformadora” (ROSAS, 2003).

A flexibilidade também € uma caracteristica datigaatatica, possui diversas
possibilidades de extensdo, de respostas, alémoskEbpitar colaboracdes e mobilidade
dentre as mais diversas midias. Nao pode ser eyadal uma midia alternativa, pois seu
conceito principal é justamente o de quebrar dio@e como, por exemplopainstreanvs.

alternativo e profissionais.amador etc.

Ricardo Rosas, em seu manifesto do festival deamddica, realizado no Brasil em

2003, contribui com experiéncias em midia tatica:

[...] onde todos podem produzir, interferir, recamalp, informar a
nossa realidade ordinaria e, assim, voltar aos ey mitos
cotidianos. Os praticantes de midia tatica sdolagugie ndo somente

produzem histdrias locais, seus dramas, alegrime@upacdes, com

o

também as protagonizam.

(ROSAS, p.1, 2003




2.3.2.1. Midia tética e novas tecnologias

O nascimento da internet, bem como o aparecimeasotecnologias moveis e de
novos softwarese hardwarespossiblitaram o0 surgimento de outros meios propigara a
acdo da midia tatica. Esses aparatos, que antega@asim a promessa de popularizacdo e de
democratizagdo de acesso, tornaram-se tambémmesttas de dominio e controle da midia
sobre a sociedade. Enquanto a internet prometim@xéo do mundo todo por meio de uma
rede de computadores, 0 que se percebeu foi quensenuma parcela da sociedade a
acessava e podia conectar-se com o resto do mOutia parcela, além disso, tinha o0 acesso
limitado pelo governo. Segundo Christine Patihe Internet itself quickly became a mirror
of the ‘real world’, with corporations and e-commrercolonializing the landscape” (PAUL,
2008, p. 205). Mais uma vez a utopia do livre azessnformacdo e a comunicacao foi
tomada pelas grandes corporacdes. Por isso, aenhternou-se terreno fértil para as praticas
ativistas de midia tética.

2.3.3. Net ativismo

No campo virtual, as praticas ativistas usam gugem digital como uma midia
tatica, por meio de intervengbes que refletem oattgp das novas tecnologias no ambito
cultural. Normalmente essas intervengdes intentaltarvas tecnologias para elas mesmas.
Em seu livroDigital art, edicdo expandida e revisada publicada em 2008st@ne Paul da
alguns exemplos dessas estratégias. Um deles @jaioifSee que mapeia 0s circuitos de
cameras de vigilancia nos ambientes urbanos. Oasregido disponiveis na internet para as
pessoas que desejarem escapar dos esquemas declagéletronica. Outro projeto, dentre
tantos citados, é dhe File Roon{1994),do espanhol Antonio Mutandas, que conceitua o
arquivo publico. Esse trabalho € um arquivo abeetdados, que dispde colecdes de casos de
censura que foram submetidos ao publico. A obrédéamtraz instrucdes para se criar novos

métodos de distribuicdo de informacdo. Segundos@mei Paul, o projetdhe File Room

* A internet rapidamente tornou-se o espelho do muealo com as corporacgdes e o comércio eletrémitmizando
a paisagem.



objetiva transformar o poderoso sistema de fecltmdacesso a informagbes em uma rede
aberta. Entre outros artistas ativistas que usamemet como meio de agao, encontram-se:

Natalie Jeremijenko and Bureau of Inverse Techngldgsh On etc.

2.3.4. Hacktivismo

Outra forma de intervencao ativista com o0 uso dadiegia ou na tecnologia € o
hacktivismo. Ao contrario das acdes que utilizamtarnet para a disseminacéo e critica aos
meios eletronicos de distribuicdo de informacabaoktivismo advem da cultura hacker, ou
seja, invade, modifica sistemas e quebra codigpesér disso, as acdes hacktivistas ndo
apresentam nenhum perigo aos sistemas de daddzsmtham nos limiares da legislagéo.

O movimento ativista dobackers apesar de apresentar manifestacdes precedentes,
firmou-se como movimento em 1998. Nesse anohackernorte-americano, cujo apelido
era JF, inseriu em mais de trezentos sites mensagemgens antinucleares. Juntamente com
JF, outro grupo também se firmou na cultura haistéy o Cult of Dead Cowpor meio do
lancamento do primeiro site do movimento. O nomackitivismo” foi dado por Oxblood
Ruffin, um dos membros do CDC, e ao longo de 19880t corpo através de varias
manifestacbes ao redor do mundo, em paises comtafasindia e China. Outra acdo
hacktivista famosa da época é a do grupo de Novk Fletronic Disturbance Theateque,
com um programa chamado FloodNet, lancou a acdtulada “Desobediéncia Civil
Eletrébnica” contra o governo do México. O FloodNbetrmitiu a realizacdo de repetidos
downloads, feitos por pessoas de todo mundo, ersitengque em pouco tempo ficou saturado

e com o acesso dificultado.

O~
1

Variadas como paregam ser, as agdes hacktivistgsiam sobretudo pela luta pr
liberdade de expresséo, pelos direitos humanosnaungaior forga social e politica. Na
esteira desses tempos de tantas e imprevisiveianpas, essa nova faceta da atividade
hacker sé faz ampliar os horizontes de atuacaonue pratica que parecia fadada a

uma “gléria” pessoal de adolescente, ndo muitorelifie daquelas gangues (de

pichadores urbanos. Abrindo-se para problemas paidentes de nossa sociedade,
essa cria mutante da tecnologia finalmente se hamae, quem sabe, chegou a idade
adulta. (ROSAS:2007)

® Culto a Vaca Morta: <www.cultofdeadcow.com>.
® Teatro do Distlrbio Eletrdnico,



Para Christine Paul, os hacktivistas encontrarmtearnet uma maneira de mudar 0s
controles sobre a informacdo e a propriedade citelé A estrutura da rede possibilita a
reconfiguracdo dos modelos fisicos. As leis de nedpde, decopyright e de branding
normalmente pregadas fora da web, no ciberespacongam-se ineficazes devido as
possibilidades de abertura e reproducéo de dadostjgias pela internet. Dessa forma, a rede
de computadores convida ou permite que qualquernt#cdo seja recontextualizada, e os

artistas assim o fazem, através dos remixes, daprég0es e da clonagem de dados.

O campo de acdo dos hacktivistas é bem vasto egebs mais diferentes tipos de
protesto: contra os transgénicos, a dominacao aledgs corporacdes, a pornografia infantil
etc. Essa variedade de intervencdes, no entanta, opatrapontos em diversos grupos do
movimento hacktivista, que divergem muitas vezeantpu ao modo de acdo. Muitos nao
concordam, por exemplo, com a geracdo de congast@mos ersites Para alguns ativistas,

a restricdo de acesso a dados acarreta a violacherel expressdo. Existem diferentes tipos
de hacktivistas, dentre eles, os mais proximoshdokers tradicionais, os que trabalham tanto
no terreno real como no virtual e 0s que convergemarte, programacao de software e

ativismo.

O primeiro grupo constitui-se de ativistas radicaibe anticensura. Esse grupo criou
um sistema chamado “Back Orifice”, que se apropiia controle da maquina de um
internauta. Esse sistema pode ser comparado aspéeie de “Cavalo de Tréia”. Estdo entre
esses ativistas o Cult of Dead Cow, o brasileirardfobia e o Legion of the Underground
(LoU).

No grupo dos hacktivistas que atuam tanto no readocno virtual estdo o Eletronic
Disturbance Theater e o Electrohippies — que faa@mues virtuais a OMC ou a Monsanto.
O Eletronic Disturbance Theater trabalha especiatienpelos Chiapas e entrou na luta contra
a loja eToys, que queria utilizar o dominio do sitey criado por artistas. No campo tedrico,
atua Ricardo Dominguez, membro do Critical Art Enbke e um dos fundadores do

Eletronic Disturbance Theater.

J& no campo de convergéncia entre programacaditdess net art e ativismo estdo
o www.010010111011101.0rg, o0 RTmark e o KnowrobRisearch. As a¢gbes desses grupos



baseiam-se em atualiza¢c6es de questdes propostassjigacionistas e dadaistas a respeito
do direito autoral, da politica e da interativida@eKnowrobotic realizou uma agdo chamada
“Connective Force Attack”, na qual permitiu que &rsos acessassem dominios, protegidos
por senhas, e deixassem suas mensagens em diggesosJa o RTmark invadiu games
violentos e neles colocou imagens de rapazes gntej e o www.010010111011101.0rg
plagiou sites restritos para permitir acesso palgiatuito.

Como conclui Christine Paul (PAUL, 2008, p. 21H.respeito das possiblidades
oferecidas pelo ciberespac6Due to advanced methods of data processing thgitadli
technologies offer, privacy, protection, and ‘cofitrof media information have become

pressing issues that also play an increasingly itaporole in the creation of art”

2.3.5.Experimentacdes artisticas com redes sociais

2.3.5.1. Redes sociais

Antes de falarmos das experimentacdes artisticas @mes sociais na internet,

convém definir rede social.

Uma rede social pode ser entendida como o agrupgantEn dois elementos: as
conexdes e o0s atores (instituicdes, grupos e pEssamaves dos atores, a rede social €
estabelecida por meio de interligacdes que séoopimmadas pelas relagbes sociais e por
lagos. Essas conexdes engajam as pessoas porenaiwadnteracdo social (WASSERMAN,;
FAUST; GEGENNE ; FORSE apud RECUERO,;2004, p. 3).

2.3.5.2.Redes sociais na internet

A midia digital tem como poder intrinseco — sejagis de tecnologias moveis ou
estaticas — conectar pessoas em redes. Além digsas que as redes tém sido largamente
desenvolvidas gracas as tecnologias digitais. Aatrou unido de arquivos por meio da

internet j4 faz parte do cotidiano da maioria dasspas que se véem conectadas através da

" Devido aos métodos avancados de processamentlde due as tecnologias digitais oferecem, priaaleid
protecao e controle dos meios de informac@es tanmae questdes urgentes, que também desempenham um
papel cada vez mais importante na criacao de arte.



rede mundial de computadores. Surgiram, dessa fosites promovidos por individuos,
organizacdes sem fins lucrativos e companhiascpéates, que tinham o intuito de promover
a ligacédo entre internautas, além possibilitaroaatre a publicacdo de arquivos multimidia.
Em pouco tempo essas paginas, chamadas fotologglags, wikis® tornaram-se a principal
forma de publicacdo individual de conteudo. Aléns ddogs, outro modo de conexdo de
pessoas, troca e publicacdo de contetudo e infoomécéferecido pelas chamadas redes

sociais ou sites de relacionamento, como o MySpéame,Tube, Flicker, Orkut, entre outros.

Em 2004, no O'Reilly Media, a concepc¢éo das pEgjoe redes sociais deu origem ao
termo Web 2.0. A Web 2.0 se baseia na revolucdondgécios na internet, por meio dos
efeitos proporcionados pelas redes sociais. O @owceito foi calcado na possibilidade de
filtrar, ocultar e restringir acesso a conteudosaderdo com a opc¢éo de usuarios que sites
como o Orkut permitia. Essas possibilidades deigcést também encontradas nas redes de
relacionamento como o Flickr, 0 MySpace ou Faceppekmitiram um crescente numero de

adeptos fascinados pela relativa privacidade deeddo proporcionada pelos filtros.

Segundo Paul, essas espécies de filtro possuemspeacto problematico. Para a
autora, a partir do momento que o0 usuario tem ailpibdade de restringir o acesso a seus
arquivos através dos filtros, o internauta passer &xtensivos direitos sobre os conteddos
com que ele contribui nas redes sociais. EssasbpimEgles de restricAdo de acesso incitam
interessantes discussdes a respeito da autorigpeeslarvacdo de informagdes. Além disso,
Paul atenta para o fato de que, em vez da Webke2dhfigurar as plataformas e gerar acoes
efetivamente em rede, o novo conceito prové nada dmaque um grande e “hiperlincado”
ambiente de disseminacéo, que possibilita a féstticdo de acessos. Alerta PatNetwork
commons include plataforms that help creative autl@al communities stay informe and
improve policies that shape cultural life. At satimee, the commercial construct of Web 2.0
with its social networking tools has created a neswtemporary version of users as ‘content
providers’ who fill contextual interfaces of dat@AUL, 2008, p. 234).

8 paginas que permitem que varios atores adicionemadglifiquem contetidos.
As comunidades em rede incluem plataformas queamjucriatividade e a cultura, informam e melhoes
politicas que moldam a vida cultural. Ao mesmo tenapconstrugdo comercial da Web 2.0, @S

ferramentas de rede social criou uma nova versaegporanea de usuarios tornando-os “ fornecedigres
contetidos” que preenchem as interfaces com dadvextoais.



2.3.5.3. Art + social + networking

Alguns artistas utilizam as redes sociais paraymiogropostas artisticas, dentre eles
podemos citar Aninna RUst, Angie Wallers, Golanihe@m associacdo com Kamam Nigam e
Jonathan Feinberg.

Aninna, em seu projeto de 20@nister Social Networlutiliza a popularidade das
redes Facebook, My Space e Friendster para ex@eter “paradigmas soturnos”. A artista,
em associacdo com o grupo de pesquisa Computingr€ubtle Boston, estabeleceu uma
espécie de vigilancia nos sites de rede sociah gdancia foi promovida por um programa
que permitia 0 acesso a conteudos e que identifieagnalisava comportamentos suspeitos
dos usuérios dentro das plataformas de comunic&rabjetivo da proposta é apontar para o
potencial de geracéo de intrigas, conspiragOesnaziades que as redes sociais na internet
podem causar. Os usuarios também podiam partidgpabra ao se cadastrarem na pagina e
inserirem conversacfes conspiratorias retiradas sites de relacionamento. A proposta

também contou com férum de discussfes e particgsagdr telefone.

Outro projeto semelhante &nisteré omyfrienemies.cor(R007), de Angie Wallers.
Nesse projeto, a artista atenta para questdesrdizdde” dentro dos ambientes das redes
sociais. Na proposta sdo evidenciados 0s pontos megiativos das amizades e das aliancas
estabelecidas através das paginas de relacionarmentontrario do que prega a maioria das
redes sociais nas quais se pretende unir pessoasmpm de suas afinidades, o
myfrienemies.comisa unir usuarios através do que eles menos mémmoenum. Assim como
as paginas usuais de relacionamento, o0 projet@epaspacos para depoimentos, contatos e
classificagdo de usuarios, sempre com intuito dtaléxer as inimizades, os aspectos de

repugnancia e desafeto entre as pessoas.

Golan Levin, em trabalho conjunto com Nigam e fuera Feinberg, utiliza em seu
projeto uma das primeiras formas de associacdcedena publicacdo individual de conteudo
na internet. os blogs. O projefdumpster de 2006, foi criado por Golan Levin, Nigam e
Feinberg com base nos blogs que restringem acessdas informacdes para usuarios que
nao fazem parte da rede social do proprietarioatgnp. A proposta consiste num sistema
interativo on-line no qual o usuario pode visualizar uma colecédo alatas de brigas

romanticas entre adolescentes. As descri¢Oes firtradas de varios blogs norte-americanos



e hoje totalizam 20.000 postagens, que sado catldsgde acordo com as caracteristicas em

comum.®

2.3.6. AssociacOes sociais através das midias locat  ivas

O desenvolvimento das tecnologias méveis, bem aoimarateamento e a difusdo de
aparelhos celularesmart phonese PDAs— que possuem tecnologia de GPS, acesso a
internet, radio e cameras —, significaram uma reoeeescente op¢ao para os artistas. Atraveés
dessas tecnologias, as novas midias moveis, caretular, podem ser utilizadas como meio

para a difusdo, implementacéo e ferramenta deaoriagistica.

Segundo Paul, as tecnologias moéveis transformaem®m novas plataformas para
producdo cultural, além de proverem interfaces gasis os usuarios podem formar
comunidades sociais e participar de projetos poblem rede. Um dos exemplos desse tipo
de acdo através de redes moveis é o teamart mob criado por Howard Rheingold, em
2002, no seu livrdgmart mobs: the next social revolutidesse livro descreve as estruturas
sociais formadas pelas tecnologias digitais sem(FiAUL, 2008, p. 216). Outro termo
também utilizado para esse tipo de estruturdlésh mob que segue as premissasstaart
mob.Com ac¢des apoliticas, o objetivo flash mobé unir pessoas por meio de mensagens

instantaneas por celular.

Para Paul, as ac6es em midia movel sdo relevawiigs mais por seu conceito e tema
do que por sua tecnologia. Esse conceito vem sexmlorado pelos artistas que aproveitam a
possibilidade de estabelecimento de redes elea®mcoporcionada pelas midias moveis.
Paul chama atencdo para o fato de que o estabelgondessas redes, através das midias
moveis como o celular, faz as pessoas repensatemtagem entender o que € identificado
como espaco publico. Para a escritora, essas moesrcionaram a abertura de novos
espacos para intervencdo artistica e trouxeramnowa concepcao a respeito da chamada

“arte publica”. As intervencdes artisticas em espatdo institucionais — como o movimento

19 outras acOes semelhantes aos projetos supracipadiesn ser encontradas €m Translation(2006), de
Antonio Mutandas, e egonistics: A language Gan{2005), de Warren Sack. Ambos exploram as linguagen
e 0s vocabularios tipicos utilizados nos divergosstde sites (culturais, econdmicos, militares) e&econtrados
na internet.



graffitti, as performances e as acg0es participatigcamo as do grupo Fluxus — encontram nas
midias moveis um novo espaco para a hospedagevagdagdes (PAUL, 2008, p. 216).

Paul atenta ainda para o fato de que a promocaondespaco publico através das
midias moveis permite a associacdo de acfes @tistim rede que, ao contrario da arte
publica tradicional, tém o poder de unir individulssforma translocal (ao conectar pessoas
de varias regides). Além disso, os trabalhos de @itn as midias moveis possibilitam a
associacdo de pessoas em espacos virtuais fix@guais 0s usuarios podem argumentar ou
contribuir por meio de informacgdes que podem secédas e/ou depositadas (PAUL, 2009,
p. 2126).

Segundo Paul, as midias moéveis transformaram-seirencampo fértil para acdes
artisticas que intentam intensificar espacos fésiou virtuais), com informacdes e com a
criacdo de plataformas participativas de produé#m disso, possibilitam o engajamento de
criticas a respeito do impacto que as tecnologi@gem proporcionam na cultura (PAUL,
2008, p. 216).

As acbes com midia movel séo diversas. Existequasrabalham com paisagens, que
sdo mapeadas por PDAs que recolhem dados de espabbisos e posteriormente 0s
disponibilizam na internet. As informacdes recadisidvariam de dados fisicos a emocionais,
como no trabalhd®Dal (2003), de Marina Zurkow, Scott Paterson e Julideeé&ker. O
projeto recolheu dados de experiéncias pessoaiSimes Square, Nova lorque, e em Twin
Cities, Minnesota. A proposta intentou mapear, comag graficos emocionais de conceito
psicogeografico (desenvolvido pelos Situacionistas1950), dados de pessoas, em uma
determinada regido, que estao apaixonadas ou didsifu Outros exemplos de trabalhos que
exploram o mapeamento de paisagens podem ser gams1inos projetoB-tower (1998-
2004), de Q. S. Serafijn e Lars Spuybroéksdj. ArtCache(2003), de Julian Bleecker€ore
Samplg2007), entre outros.

Outros artistas utilizam o celular para criar cadificar imagens. As informacdes e os
dados que sao enviados pelos usuarios (por melmatges ou mensagens de texto) séo
transformados em informacdes visuais que constrm@modificam imagens criadas pelos
artistas. Exemplos dessas acdes podem ser enasmad projetosSky Ear(2004), de
Usman HaqueAmodal Suspensidi2003), de Lozano-Hemmer, entre outros.



Os celulares também podem ser usados como impoftEnamenta participativa que
possibilita a interagdo de usuarios que utilizamterface dos aparelhos para participar de
obras, como no projet&cometimes Always and Sometimes Ng2806), de Giselle
Beiguelman. A obra consistiu de fotos do espac@xmsicao tiradas pelos usuarios. Na
galeria, as imagens fornecidas aparecem em temape pdem ser modificadas pelo teclado
e pelo mouse disponiveis no espaco. As edicdesnpadr feitas por meio de filtros
coloridos, da mudanca de ordem das imagens. As aifig usuarios em ambos 0s projetos

criam um video de(generativo), que € constantentamgosto e recomposto.

Além das acbes de colaboracdo social, como é o dasprojeto de Giselle
Bieguelman, existem outros projetos que utilizarmédias mdveis com o intuito de vigiar as
acOes dos usuarios (estabelecendo uma criticawas aistemas de vigilancia). Porém, estas
e outras manifestacbes néo serdao aqui repertoripdesfogem do cerne da proposta deste
trabalho. De qualquer forma, mais projetos e agisio listados no anexo deste trabalho, para

aqueles que estiverem interessados em alargaasgodae pesquisa.



CAPITULO Il - SUPERFLEX & DE GEUZEN - Viséo
relacional no ciberespaco

3.1. Introducéao

Apos énfase, nos capitulos anteriores, as basesatedeferentes a cibercultura, as redes,
a sociedade em rede e a estética relacional, eirere Ultimo capitulo apresentara os coletivos
foco desta Dissertacdo: Superflada Dinamarcage De Geuzenda Holanda. Como artistas
relacionais, esses grupos tém como objetivo prahaile pesquisa as relacdes de troca entre o
artista e o espectador, as quais solidificam o epoojartistico. Esses intercambios sao
contextualizados em diferentes meios de atuacagas, 1Igalerias, escolas, museus, imprensa,

internet etc. — de acordo com o interesse especiécada acao artistica.

Os dois grupos, por se considerarem multidiscipisiapossuem trabalhos intituladeet
art hospedados na rede, bem como sites oficiais nais glisponibilizam ao publico, projetos
antigos e em andamento. Fazem de suas paginatkenstrum canal mediador entre os artistas e

Seus espectadores.

E a partir de importantes constatacdes em prodarégiica contemporanea — o uso do
ciberespaco, a tendéncia de colaboracdo em rede esge capitulo se desenvolve, ao analisar a
visdo dos coletivos 0s quais usam a proposta c@ltib® e a estética relacior@mo poéticas de
criagdo —, a respeito da cibercultura. Dessa foamabservar os projetos tradicionaisnée arte
sua praticaproposta pelos coletivos citados, constatou-seralevante apresentar a leitura
particular que os grupos tém a respeito da linguadmgital ao instalarem alguns projetos no

ciberespaco.

Intenta-se no presente capitulo apontar os motleosada grupo para hospedar projetos
na internetQue resultados foram obtidos e de que maneiraatfiedagueles colhidos quando o

mesmo projeto abrangia simultaneamente um meidgical e o digital.

Iniciaremos por descrever os histéricos de formacas poéticas artisticas de cada grupo,
ressaltaremos seus meios de acao, disseminacamet@dologias aplicadas. Serdo apresentados
projetos realizados nos ambitos analogico e djgian o intuito de analise e ilustragdo. Para
finalizar, relacionaremos as bases tedricas apad®s e as acdes dos grupos, com o intuito
justificar suas acdes na rede mundial de computaderseus objetivos de criagdo em rede e de

trocas sociais.



3.2. Superflex

3.2.1.Histdrico e poética
O logotipo de fontes alaranjadas que identificaletoro Superflex, composto de artistas

dinamarqueses, denota, segundo o préprio grup® camacteristicas sociais e tecnologicas.
Formado em 1993, o Superflex tornou-se conhecitirriacionalmente nos ultimos cinco anos
como artistas relacionais advindos da onda escavalide arte contemporanea do inicio da
década de 1990.

O Superflexé composto pelos artistas Bjornstjerne Christendaoob Fenger, Rasmis
Nielsen estudantes da Royal Danish Academy of Rit instituicdo da qual recebem fomento
para suas pesquisas. Possuem escritorio situadadade de Copenhagen e atuam como uma
empresa de design em favor da arte. Todas as dg@detivo recebem a colaboragaceaperts
atores, fundacdes e espectadores. O objetivo dwogéuagir como uma fundag¢do neutra no
ambito artistico, estabelecendo redes de criagcdrgbalham fora do mundo da arte, em nome
da arte. O lema principal do coletivo dinamarquéazer as coisas acontecerem”. A partir desse
lema, o Superflex concentra suas acfes em arrsofias e fomentam discussdes e intercambios
relacionados a cultura e a economia, estagiandenss “relacionais’.Para 0 grupo,
fundamentado na teoria estética de Nicolas Boutriadfuncao principal da arte € criar um palco

no qual se realizem trocas sociais que corporifioggensamento artistico.

O trabalho do coletivo é realizado no limiar emdreontexto e a arte. Desafia, assim, o
real papel do artista na sociedade contemporameangio de pratica complexa que congrega
comércio, estruturas socioecondmicas e o fazestiadi Estdo entre os veios criticos do grupo
questdes como engajamento politico e luta pelad#dne de expressdo, critica aos direitos
autorais, suprimento de energia no mundo, monopddiograndes corporacbes econdmicas,
condi¢cbes de auto-organizacao produtiva etc. Pamégritica institucional proposta pelos artistas
dinamarqueses nao se volta para a dificuldade athupéo ou ao que é tido ou ndo como arte. O
grupo reivindica uma atuacao que evidencie as Getapoderosas dos meios de comunicacao

sobre o publico. Nao é necessariamente contra aelo® globalizados e o comércio, mas

defende um balanco entre os monopdlios, pequendsifares e estruturas econémicas vigentes.

As acbes do Superflacontecem a partir désols .Sao através dessas “ferramentas” que
0 coletivo estabelece situacdes de trocas soaiaislgrao sustentacdo as suas proposi¢des. Todos

0s projetos sado baseados na complexidade e nadeteidade da sociedade e convidam as



pessoas a participar das acdes de forma concretprofpostas sdo determinadas de acordo com
cada contexto e sdo escolhidas através da andtise 8 das situacdes locais especificas. Nessas
acOes sdo investigados 0s processos comunicato®guais varios parceiros — individuos ou
grupos — entram em cena com interesses pessots &particulares. As diferentes opinides de
cada participante constantemente influenciam agsagbdeterminam como a “ferramenta” é

construida ou utilizada.

Segundo o Superfleastools determinam na arte algo mais duradouro do quejetab
artistico e a prépria vida. As modificacbes naseag@ermanecem enquanto existe interesse por
determinada proposta. As relacdes sociais estagpalas projetos do Superflex sdo progressivas,
ideais e sem fim predeterminado. Sendo infinitas re@iores que a vida e a propria arte. As
“ferramentas” do Superfleespelham as argumentacfes e contradicdes dosassudiém de
avaliarem o comprometimento dos espectadores cemobm@omia cultural e o discurso politico.
Todas as ac¢des envolvem diferentes individualidadesresses especificos de cada grupo alvo,

além de promoverem oportunidades, articulagdesjeqires.

Dessa forma, toda proposta do Superflex possui emeagia auto-sustentavel — seja ao
produzir energia, ter seu proprio canal de televisé fabricar seu produto para o mercado. Para
alcancar seus objetivos, o coletivo dinamarquésnigin de forma cultural concreta em suas
propostas, mediando-se pelos interesses partisutBrecada grupo. Por meio de seus projetos,
criam modos de pensar, agir, discursar e imagieausam sua proficiéncia estética como

comprometimento social.

3.2.2.Tools
Como mencionado anteriormente, todas as acOes dmerflex formam-se por

engajamentos sociais que se fundamentam por meieligdes de troca entre os colaboradores,
0s artistas e o publico. Os meios de acdo sdoaxs as galerias, as escolas, 0s museus, a
imprensa, a internet, os quais sao escolhidos del@acom os objetivos de cada proposicéo.
Dentre as principais teméticas abordadas peloivoleinamarqués estdo: a critica a autoria,
difusdo e comercializacdo de bens culturais, olibgoi entre o0 monopdlio mercadoldgico e as

pequenas producdes, producdes energéticas autoHsvets etc.

As chamadastools do Superflex dividem-se em seis grupdSupergas Supercopy
Supermusic Supersauna Superchannele Supercity. Os quatro primeiros serdo abordados

sucintamente a seguir e os dois Ultimos de fornma awenpleta em topico especifico.



3.2.3.“Make things happen”

Figura 1 -Supergas Cambodia

* Supergas

Um projeto que ensina a populacdo pobre de regifiedesenvolvimento, como a Africa
e a Tailandia, a produzir energia a partir de nwt@nganica, como excrementos de animais e de
seres humanos. O grupo instrui a populagéo locahatruir uma pequena usina para produzir o
biogds — energia proveniente de elementos org&niccom capacidade de gerar suprimento
energético suficiente para abastecer uma casaaflahiior oito a dez pessoas. O uso do biogas
para suprir as necessidades basicas de uma casavereconomia nos gastos com eletricidade e

confere auto-suficiéncia as familias.



» Supercopy

Figura 2 - Guarana Power Figura 3 - Free Beer

Supercopyabrange uma série de discussdes que vao desdes@ajga autoria até a
producdo de bens mercadoldgicos competitivos. Berdrprojetos que se inserem na proposta
Supercopyestdao o Guarana Power, Free Beer, Copyshop e Sapeia Guarana Power e Free
Beerenvolvem a producéo de bens que possam competios@rodutos comercializados pelas

multinacionais.

Os preceitos envolvidos na producdo do Guarana PPa@® semelhantes aos
desenvolvidos no projeto Supergagproducao do refrigerante de guarana é ensinadaeio de
workshopsrealizados pelo grupo dinamarqués na cidade deésjamazébnia. O produto
fabricado pela comunidade é comercializado em pamsupermercados, na rua e em galerias. O

Guarané Power concorre com os refrigerantes fatmicpelas grandes corporacdes.

A producgdo da Free Beer, diferentemente da faldicap Guarana Poweguestiona a
detencdo de diretos autorais a respeito da pr@utéechtelectual e mercadoldgica e promove a

divulgacdo da receita da producdo de cerveja. Riteeca bebida € divulgada em meios de




comunicacdo, como internet, imprensa e galeriggde ser apropriada, divulgada e modificada

por qualquer pessoa, desde que seja mantido o doiBeaperflex como propositor da idéia.

Figura 4 - Copyshop Knoxville
Figura 5 — Mauéscafé

Figura 6 - Mecca Cola

A questdo da autoria também é discutida no pr@etoyshop,no qual € montada uma
loja que comercializa réplicas de produtos, comgasada Calvin Kleincamisas da Lacoste,
dentre outras. Essas mercadorias sdo vendidagatioi@aente como copias de marcas famosas.
Outros servicos oferecidos pela Copyshop sédo aromatizacédo e a reproducédo de CDs, DVDs,

livros e revistas.



e Supermusic

O projetoSupermusi@abrange a producdo de CDs com sons de animaisdgsayeelo
Superflex em associacdo com os DJ's Mikael Schustin, BennpeRoJgrgensen e Peter
“Kruzhem” Andersen. Esse projeto resultou na préduge trés obras que questionam a autoria,
modificacdo e reproducdo de bens intelectuais. §adaproducdes foram disponibilizadas para

download no site do projeto Supermusic.

1. TOOLO1l: ChamadaHELLO DJ! Consiste de 70 minutos de sons de
animais em modo de execucdo randdémico, juntamemte & mixagem do DJ.
Enquanto os DJ's mixam, os sons dos animais im&rmfena execugdo das

musicas. Essa ferramenta também pode ser usadasamueando se ouve radio.

2. TOOLO2: Vinil feito em colaboracdo com August Erddki com selecéo
de sons de animais da Africa. Essa coletaneaifaid&clusivamente para os DJ’s

— principalmente os de hip-hop — utilizarem em siels-ups

3. TOOLO3: Outro vinil feito para os DJ’'s de hip-hapdicional, mixados

apenas com sons escolhidos por Kruzh’em, AuguskitElege o Superflex.

e Supersauna

A Ultima ferramenta analdgica abrangida nesse estud projetdSupersaunaque pode
ser considerado do tipo “faca vocé mesmo”. Na igdeacdo, o grupo propde a construcdo de
uma sauna particular e portatil que pode ser legagaalquer lugar. Por meio de uma proposta

bem humorada, o grupo sugere o uso da sauna Sieoléé contato com a natureza.

Todo o processo de uso e construcad&@udpersaunasta disponivel no site ®uperflex

gue disponibiliza também fotos de usuarios quenataoiram e relatos das experiéncias.

3.2.4. Superflex — Connect people
Ao pensar numa contextualizagdo que favorecesseobgetivos como artistas relacionais

0 grupo escolheu a internpaira hospedaKarlskrona 2 e SuperchannelNesses projetos, o
coletivo utiliza a linguagem digital e a estrutuizomética e descentralizada da internet como

artificios ideais para implementar as propostas.



Figura 7- Praca de Karlskrona com teldo do projeto

O projeto Karlskrona 2 desenvolvido com a colaboracdo do arquiteto Ruredséh,
envolveu a implantacéo no ciberespaco de copiaaliBD do centro da cidade de Karlskrona, na
Suécia. Esse ambiente virtual podia ser acessadeéatde programa baixado na internet. Os
usuarios (cidadaos de Karlskrona) criavam avatgresnteragiam com a cidade virtual, por meio
da construcdo de novos prédios, do estabelecineedt modificacdo de hierarquias etc. Todas
essas transformacdes podiam ser verificadas \eanett, bem como em telédo instalado em uma

praca de Karlskrona.

O interessante erdarlskrona 2era que sé podiam interagir efetivamente no antédien
digital (construindo, modificando hierarquias e gmando) os reais habitantes da cidade sueca.
Ja aos outros usuarios (ndo habitantes) restavgi@ @ meros turistas. O acesso dos néao
habitantes era permitido, porém restrito, de fogpa a participacdo se limitava a observar

modificagOes realizadas e conversar com habitaetkarlskrona 2

Segundo Johansson,(JOHANNSSON,2000,p.3) a estatigirestricdo do Superflex é
parte do projeto poético do coletivo, que visadHhaar com grupos especificos em realidades
particulares. Dessa forma, por meio de caraterésurico, privilegia-se integrantes do grupo e se
permite que outros (ndo integrantes) acompanhenocegso de forma periférica, seguindo e
comentando o “palco principal”

A acdo do Superflex erdarlskrona 2vai além dos preceitos de mera interatividade e

participacdo no meio digital. Importa para o grago no ciberespaco de forma profunda, na qual



se possa analisar a variedade de relagdes enivédirabs e investigar seu desenvolvimento em
um ambiente comunicacional mediado por computafioHANSSON: 2000). ErKarlskrona 2

0 objetivo gira em torno déree spaceque intenta representar a ambicdo popular de que a
informacéo deve ser livre. Os habitantes partilletisdes com outros usuéarios e dividem com

eles informacgdes visuais.

Figura 8 - Karlskrona digital

Deve-se salientar que, quando o coletivo instales ggojetos no meio digital, o que
importa € muito mais o conceito detworking(rede), que a estrutura também em rede que a
internet possibilita, do que aquele que tecnolpgissui. Para o Superflex o conceito de rede é a
base da arte através da qual sédo estabelecide8a®lgue possibilitam trocas entre individuos, os
guais constituem o pensamento artistico. Nos thabajue o grupo dinamarqués instaura na rede,
a internetatua como mediador “relacional” e o ciberespac¢oadambiente” comunicacional.
Segundo Bourriaud, toda produgcdo com novos meipsriie estritamente das relagdes concretas

que existem entre os homens:

“La computadora y la cdmara delimitan posibilidadesproduccion, que dependen a su
vez de las condiciones generales de producciéralsalg las relaciones concretas que
existen entre los hombres: a partir de ese estadmsdosas, los artistas inventam modos
de vida [...]" (BOURRIAUD, 1997, p. 87).



Os preceitos citados podem ser observados no @r&aperchannel iniciado em
Copenhagen, em 1999, com a colaboracdo do progoeinsséin Treadway. Nessa proposta, o
Superflex disponibiliza uma rede de estudios lgassquais sdo utilizados pela comunidade para
a producédo de programas de TV. Os programas pamkipiossuem um férum de discussdo que
estimulam os usuarios a criar e manter os contel@®$programas séo transmitidos em tempo
real no ciberespaco e gravados em arquivo do Aléan disso, oSuperchannepossui uma
ferramenta de chain-line que permite aos usuarios opinarem e discutirem,modutores e com
internautas, a respeito dos assuntos abordada®gieamacéo televisiva. Superchanneihiciou
com estudio experimental em galeria em Copenhagéotadizou vinte unidades nas mais

diferentes localidades dentre elas Liverpool, Japaailandia.

Assim como enKarlskrona 2 a preocupacgéo do grupo dinamarquésSemperchannefoi
possibilitar criticas e discussdes a respeito da temlidade especifica — eBuperchannebo

consumo passivo da programacao televisiva corparati

Ao utilizar softwarenada sofisticado o coletivo usa novamente a intexo@o ambiente
comunicacional em rede local. Cada estudio traesmitlidades que dizem respeito somente a
comunidade na qual ele foi instalado. Em Liverpt@nsmitia noticias sobre o futebol inglés e
fomentava em suas salas de bate-pdmuussdes com torcedores de toda a Europa. Em

Kunsthalle Wien, transmitia e discutia questdesresgiblitica e democracia na Comunidade

Européia.




Figura 9 - Programas do Superchannel em Copenhagen

Em Superchannejualquer usuario que quisesse fazer um prograrma/ d line poderia
fazer isso ao cadastrar-se no site e mostrar gsengor meio de e-mail. Se aceito, o canal de TV
proposto era hospedado no site do Supedl¢ésansmitido pela internet. Com essa estratégia, o
grupo dinamarqués apresentou novas possibilidaelessa da internet para fins televisivos. Ao
proporcionar a producao de programas por pess@edperam motivadas por fins lucrativos, a

TV tornou-se algo para se fazer e ndo somentepalgose assistir.

3.2.5.Consideracdes finais
Ao longo desta pesquisa, muitos outros projetaanfiopropostos pelo Superflex e muitas

foram as exposi¢cOes de que eles participaram, ntuitd de mostrar suas agdes socializantes. O
site do grupo — principal meio de acesso aquelesaqampanham as atividades do coletivo — vive
em constante modificagdo, sendo praticamente immbsaanter atualizadas as informagfes aqui

fornecidas.

Espelho de nossa propria época, na qual ser adalimplica deter informacdes que em
curto espaco de tempo torna-se-ao caducas, corugermrsaqui a realizacéo de futuras analises a

respeito dos projetos vindouros do Superflex.



3.3. De Geuzen - “ A foundation for multi-visual research "

Figura 10 - Logo do grupo

3.3.1.Histdrico e poética
“A foundation for multi-visual researth é assim que o coletivo de artistas holandesas se

define. Trabalhando com arte, pesquisa e arte edacdesde 1996, trés mulheres, duas
holandesas — Riek Sijbring, artista, e Femke Sngltiesigner — e uma norte-americana — Renné
Turner, artista —, reuniram-se para operar comaimm colaborativo de arte e design. O principal
intuito do grupo € criar contextos especificos gumnovessem a interdisciplinaridade e o didlogo
transcultural, além de abrir novos horizontes spestivas para cultura visual. O De Geuzen esta
sediado em Amsterda e se formou por meio de fiaamento proprio. Hoje recebe fomento da

Fundacao Mondrian da Holanda.

A nomeacdo De Geuzen surgiu quando o coletivolmststadio em uma rua de mesmo
nome. A palavra (pronuncia-skih goozené um verbete bastante enraizado na cultura cal
significa “pobre”, “mendigo”. Um vocabulo antes @ejtivo tornou-se titulo patridtico de grande
orgulho, pois De Geuzegra o nome de um grupo de revolucionarios quelsdaiam contra a
ocupacao espanhola na Holanda durante o séculoX\grupo de artistas se identificou com a

historia dos revolucionarios holandeses e se aateno De Geuzen

Os membros do coletivo vieram de diferentes areasi0 teatro, artes plasticas, teoria
cultural e design gréfico. Todas estavam descasgecdm as restricbes encontradas em cada
profissdo e ansiavam por algo que envolvesse @ntéhio e multidisciplinariedade. O termo

multivisualfoi a combinacéo de palavras inventada pelo grgtenkés que mais se assemelhou a

Fundacao para pesquisa multivisual.



sua pratica artistica e descreve eficientementwidale exercida pelo De Geuzé&m pagina do
grupo dedicada a perguntas e respostas a respsitbages artisticas, o coletivo considera-se as
vezes “fazedor de coisas” e outras vezes interessadabrir e fechar discussbes. Dessa forma, as
artistas trabalham no limiar entre a pratica actist a teoria da arte com intuito investigativea O
realizam exposicdes, onaorkshops.Todas as acdes sdo temporarias, especulam diferente
publicos em lugares diversos e revezam-se entsereieio e a teorizacdo. Na acédo artistica do
De Geuzenséo usados elementos visuais praticos e outrasinmsihtais que exercitam a razao.
Para o grupo, a investigacdo é diferente da expetagao. Investigar implica promover ensaios,
provas de situacdes e criar espagos especulatgoguais se testam diferentes audiéncias. Fora
do espaco académico, 0 grupo tenta criar situagéesocas sociais nas quais experiéncias se

interceptam ou colidem.

A negacao do carater objetual, caracteristico ¢a @adicional, € uma caracteristica
marcante da poética do De Geuzén coletivo estabelece projetos de duracédo limitade,
privilegia meios de disseminacao e efetivacdo,celles os locais de atuacdo de acordo com a
natureza de seus projetos. Segundo informacdesri@aguno site do grupo, o interesse das
artistas € utilizar diferentes estratégias visyaisa engajar a audiéncia e gerar discussdes por
meio de trocas sociais. Para o De Geuzen, a pasquisca é direta e sim resultado de um
processo lento e gradual, calcado no hibridismoflexabilidade e na “confusédo”, e no qual a

cultura visual é praticada, vista e entendida cpmoesso social integrado.

Muito se pergunta ao grupo se seus trabalhos témdsética. A resposta € que o cuidado
na escolha dos materiais € importante para potezacia aspecto performatico de cada proposta
e ampliar o poder de engajamento com a audiémojorta 0 modo como 0s elementos visuais
sdo organizados de forma a facilitar trocas entreespectadores. A preocupacao estética €
secundaria para o coletivo, que volta os olhos pagratencial de intercambio que cada projeto é

capaz de proporcionar. Interessa ao De Geuzergddsaue promovam “encontros”.

Diversos elementos visuais sdo constantementeadtils nas a¢des do coletivo e acabam
por estabelecer certa identidade as suas prop&@sIipo gosta de “brincar” com convencgdes e
elementos utilizados diariamente pelas pessoasy tausas, notebooks e marcadores de livros.
Para o De Geuzerlementos cotidianos trazem a tona certa respsptciica que as pessoas
reconhecem porque faz parte de suas experiénciamddi A estética baseada no encontro
proporcionada pelos projetos do coletivo holandéa situacdes nas quais o publico pode
especular com as artistas. Um ato estético defipmalaelacdes de troca, através das quais a acao
entre as pessoas constroi situacbes que modela® ieésracdes. Para o De Geuzen, modelar

significa favorecer encontros.



Como mencionado anteriormente, 0s projetos do Deé&ecompreendem varios meios
de atuagdo. O grupo promove jantares de discussdica e ministravorkshopsem escolas e
associacdes. Algumas vezes, as atividades do gagoonfundidas com prestacao de servi¢o. O
que, em inglés, é chamado ¢ilitation. Para os britAnicos esse termo relaciona-se com
promover medidas interpretativas e metodologicas paleitura de trabalhos de arte como
geralmente ocorre em instituicbes, museus de galerias e teatros. Essa acdo é criticada por
enfraquecer o potencial interpretativo da audiéneigoromover certa homogeneizagdo de

pensamento.

Ao contrario dos trabalhos dacilitation realizados por instituicbes tradicionais, o De
Geuzerse defende ao afirmar que prestam servigo simdadsrma teatral. Esse trabalho foca-
se na construcdo de uma espéciefaddlitation gerada por discursos intercambiados entre o
propositor da discusséo (o artista) e a audiémciauplico). O conceito britanico é de discurso
unilateral, enquanto o do coletivo holandés € tatdtial, gerado por trocas que modelam

determinadas situacoes.

Ao trabalhar com simbolos familiares, como gargesietecepcionistas, aeromocgas e
bibliotecarias o grupo tem como intuito causartefele hospitalidade nos espectadores. Ao
recebé-los de forma domeéstica, o coletivo facdiiateracdo dos participantes que gerardo trocas
substanciais para o0 andamento da proposta arti€tata componente das a¢cdes do De Geuzen,
como biscoitos, moveis, refei¢bes, uniformes n@opsos de fundo das ac¢des do coletivo e sim
parte do contetudo das proposicfes que possuemtanfoiinguagem visual. Porém, as artistas
ressaltam que € necessdria certa cautela ao pimparelementos facilitadores de acesso aos
projetos. Essa tética, apesar de Util, pode sefgaale oferecer perdas no valor performatico das

acOes que acabam por adquirir literalmente graareftacao de servicos.

Outra pratica de que as artistas se dizem simp&tg& apen sourceO open sourceos
projetos do De Geuzendo faz referéncia aos sistemas legislativos dmdiamento e sim a
mistura estabelecida entre o génio artistico é@iauDiz 0 De Geuzen: “Gostamos de pensar em
nosso trabalho como um conjunto de receitas quéncamente desenvolvemos e listamos para o

publico. A cada tempo, dependendo da situacéos esseitas sdo modificadas”.

As temaéticas e os projetos do grupo que envolvenonseitos e as poéticas citados serao

mostrados a seguir.



3.3.2.Temadticas e principais projetos
Varias tematicas séo utilizadas pBle Geuzen em suas propostas. A maioria compreende

assuntos como identidade feminina, arquivo, mengtéicas para reivindicar espaco na arte.

As formas de atuagcdo compdem uma diversidade desaqgde abrangem desde
workshops palestras, exposicdes, até jogos, atividades ‘Yacé mesmo” e trabalhos interativos
disponibilizados na internet. Entre os campos dagdio ddde Geuzerse encontram a imprensa,

a internet, as instituicdes de arte etc.

Devido a grande quantidade de projetos propostoscpéetivo, serdo aqui apresentados o
projeto Geuzen Uniforms eomposto de quatro projetos subjacentes — e otpiegmnale Icons.
A escolha desses projetos se justifica porque,adi@dade de acdes do grupo holandés, ambos

explicitam eficientemente a poética do De Geuzen

e Geuzen Uniforms

O projetoGeuzen Uniformg dividido em quatro partektniform 1: Utility and Service
Uniform 2: Frivolity and Folly Uniform 3: DIYe Uniform 4: Simplicity and Ease.

O objetivo do Geuzen Uniformsé brincar com a codificacdo que os uniformes
proporcionam. Essas vestimentas transmitem certaafale convengdo — identificamos uma
comissaria de bordo devido ao uniforme que ele asassim por diante. Essa espécie de
informacé&o que as roupas de trabalho transmitejom$z com a quantidade de pré-julgamentos a
respeito da condi¢do feminina e compde a espinhgalddo conteudo critico do proje@euzen
Uniforms. Ao brincar com convencgdes, 0 grupo consegue lamgaolhar questionador sobre a
condicdo feminina, além de debater sobre o papdhclhtation nas instituicbes de arte. As

artistas usam o convencional para criticar a cogd@n



Figura 11 - Workshop Uniforms

As propostas dd@seuzen Uniformse dao de varias maneiras e abrangem tanto o meio
digital quanto o meio analégico. De forma ludicaprojeto provoca questionamentos e acdes
colaborativas de trocas com profissionais de dagéseas e espectadores. No caddrdform 3:
DIlY, o publico é convidado a participar da obra adiogér moldes de objetos femininos e roupas
disponibilizados no site do grupo para que estgsrséeitos em casa. Alem da acédo “faca vocé
mesmo”, o espectador € incentivado a postar nanittea foto do uniforme ou do objeto
confeccionado como registro de sua experiénciae ainbrar que os moldes podem ser
modificados pelo espectador que o adquire.

Frivolity and Folly envolve a producdo de vestes femininas estampamtaspalavras
usadas para denegrir a imagem da mulher. Vocébaloe prostituta, vadia, loira burra etc. sdo
estampados em tiras de tecido que sdo utilizadaemfaccdo de trés tipos de vestes femininas
fundamentadas em trés esteredtipos: matriarcalloaenmbusto, e pequeno e nao curvilineo. Os
uniformes ddrrivolity and Follysdo costurados e apresentados em exposi¢coes dieeanteomo
tém seus moldes disponibilizados no site do calepara serem adquiridos e usados pelos
internautas. Essa parte do projeto sera abordaflarda mais detalhada no topico que discutira
as obras foco desta pesquisa.



Figura 12 - Uniforme produzido por partipante

Outras a¢fes semelhantes sdo encontradas tambéiligmand Servicee emSimplicity
and Easeem que o De Geuzgrromove jantares que estabelecem discussodes wariaspeito

de vérios assuntos e nos quais uniformes conveaisiencomo de bibliotecéria, de aeromocga, de

enfermeira etc. — séo utilizados para mediar d&gmscom o publico.

e Femalelcons
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Figura 13 - pagina inicial do projeto Female Icons




Female Iconsbaseia-se, assim como outros projetos do De Geerediversas agoes
participativas. Com um site dedicado exclusivamenteroposta, a idéia principal deemale
Iconsé colecionar imagens, histérias e relatos de ictamesminos como Marilyn Monroe, Madre
Teresa de Calcuta, Greta Garbo etc., além de miopar discussdes a partir do tema — feminino
— em jantaresyorkshopse palestras. Na pagina eletrdnica do projeto,peaador pode postar
uma foto, um relato ou um documento a respeitondécone feminino ou mesmo conversar com
Eve, avatar programado por software de inteligémacidicial que responde as perguntas dos
usuarios. A pagina eletrénica também proporcionasadrio sugestdes de leitura, videos e filmes
com o tema feminino, além de possuir sessao des jogie disponibilizadownloadde moldes

para a confec¢cdo de banners estampados com seudoanino favorito.

3.3.3. De Geuzen — “Art, social theory and craftiness” 2

Abordaremos aqui os projet®sivolity and Folly e Fripperies and Trimmingsambos
instalados tanto no meio digital como no analégimalisaremos a leitura que o grupo faz do
ambiente digital e as diferengas obtidas quandesmo trabalho implanta-se em meio analdgico
— fato que ndo acontece com os projetos citadesiamhente.

Na versdo analogica deivolity and Folly, o coletivo realizavorkshopscom mulheres
gue confeccionam vestidos a partir de modelos pséthados por undesigner.Criadas em
diversos tamanhos, as roupas possuem estampadauentecidos palavras de cunho pejorativo
em relacdo as mulheres, como, por exemplo, vadistifuta, loira burra, mulher futétc. Tais
palavras formam um conjunto de 300 verbetes quensgessos de forma enfileirada em golas
gque atravessam os vestidos. O modo de apresemtaggmalavras no tecido lembra um distintivo
e passa a impressao de que as mulheres carregaoasmoupas algo que as honra. Esse processo
de transformar uma palavra de cunho negativo empateara que denota orgulho € chamada em
holandés d&seuzennaare foi utilizado na obra apresentada, em 2001, eadBide Valéncia e

exposta em um antigo convento carmelita.

Aproveitando o sucesso d@euzennaanmo meio analégico, o grupo resolveu explorar
possibilidades do ciberespacgo e disponibilizou ena web shopum servico em que o usuario
pode adquirir uma camiseta estampada com sua paleejorativa preferidaEssa idéia
converteu-se em arquiven-line no qual internautas podiam interagir ao adiciosau
Geuzennaanem francés, inglés e holandés ou mesmo produzipsiy@ia camiseta com termo

escolhido.

2 Citacao encontrada pelo grupo De Geuzensala de bate-papo holandesa. Essa citacaonfsidesada pelo

grupo como a melhor defini¢cdo de sua pratica maisEm portugués traduz-se por “arte, teoria $ecesticia”.



Ao proporFrivolity and Follyem meios de disseminacéo distintos, o De Geuzesm\ahs
mudancas significativas em relacdo a audiéncide@usia dos trabalhos. Quando apresentado no
convento, 0 projeto passou aos espectadores irApressmagnificéncia e realeza. Na Bienal de
Viena, o trabalho adquiriu carater teatral e pemabs espectadores um encontro fisico no qual
interagiam literalmente com a obra ao compararéamanho de seus corpos com os dos modelos
apresentados. Enquanto liam a lista de palavrasamocircular ao redor dos manequins e cutuca-
los.

Porém, a interagdo fisica e teatral ndo se remetiing onde a proposta diferiu e
concentrou-se na audiéncia. A leitura dos trabafieomodifica quando uma obra se instala na
internet, pois a estrutura da rede tem o poderatesformar contexto em conteddo. Segundo
Margot Lovejoy, em seu livré\rt in eletronic agea dindmica da rede de computadores traz
elementos de informacédo de diferentes rotas, dershig fontes. Essa migracdo gera contextos
variados e significados que influenciam a obra. @oao trabalho € colocado na internet, o
publico deixa de ser composto de pessoas espscifioa costumam frequentar exposi¢cdes de
arte. Quando adentra o ciberespaco, o trabalhstientideixa as paredes fechadas de um museu
ou de uma galeria, atravessa fronteiras descordgeeedamplia seu horizonte atraindo os mais

diferentes publicos.

No site do projeto, por meio de um mecanismo que podsidi agbes como comprar
camisetas, fazer sua prépria ou adicionar Geuzennaammo coletivo percebeu uma audiéncia
peculiar. Notou que em vez de atrair somente pedigzalas a arte estava chamando a atencao de
usuarios ndo intencionais. Esses turistas acideetacontravam o site quando acessavam 0S
mecanismos de busca, como o Google, e digitavgralagras pejorativas femininas em busca de
sites de sexo. Segundo o De Geuzem, artigo publicado no site oficial do coletivo, os
mecanismos de busca tém uma visao indiscriminadaqmanteddos ou codigos e permitem que
certos internautas acidentalmente encontrem @ slxem sua contribuicdBara o grupo essa é

uma das idiossincrasias da internet — criar asgdesainesperadas.

O mesmo grau de surpresa surgiu com o préjefperies and Trimmingslessa vez de
forma contraria. Os resultados no meio digital eevisiveis, mas se transformaram no meio
analdgico. A proposta inicial surgiu quando, seguod artistas, um conhecido presidente, no
preliudio de uma guerra, declarou de forma contiadit“YOU ARE EITHER WITH US OR
AGAINST US” (Vocé esta de forma idéntica com e camos).

Ao perceber o perigo do mau uso das palavras patasbilidades de dupla interpretacao,
as artistas do De Geuzenaram um jogo de verbetes, com pronomes, ponésa@dnjuncgodes:
NOT, FOR, THEM, YOU, ALL, ME WITH, BUT, OR, !, ?. §ses verbetes podiam ser



recombinadoss e permutados de diferentes formapgjeocausaria diversas possibilidades de
compreensdo. Com a variedade de combinacdes, tivoopeopds a elaboracdo de frases que
poderiam gerar expressdes de protesto em relagémitisas vigenteOn-line os artistas criaram

um sistema no qual usuarios inseriam palavrastavten diferentes possibilidades combinatorias
e os diversos significados que isso proporcion&ssas composi¢coes gramaticais podiam ser

impressas, transferidas para tecidos e costuraga®uapas, como forma de protesto.

FLEXIBLE SOLIDAHITY
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A mesma idéia foi usada em uworkshopcom adolescentes realizado em festival na
cidade de Utrecht, no qual o grupo levou tecidogré@ssos com as palavras e os adolescentes,
trabalhando em grupos, costuraram em suas roupgasrdsnacoes escolhidas. Foi justamente na
proposta realizada em Utrecht que o De Geuzen Ipeuica transformacéo da critica politica em
jogo juvenil, no qual a combinacdo de palavras & aplicacdo nas roupas serviram para
estabelecer grupos. Numa brincadeira de quem esth  quem esta dentro, os jovens
trabalharam a idéia de “pertencer” ou “ndo pertenbBévidiram-se em quem havia feito as
mesmas combinacdes e outros que optaram por t@éoropria e confeccionaram seu arranjo

de verbetes individual.

Apesar de ndo atingirem o objetivo de criar comsx# politica e fomentar discussfes a
respeito da invasédo do Iraque, a acao inesperaladiescentes despertou o De Geymaa
uma questado primaria, porém comovente, que envalandicdo da existéncia humana. Stephen
Willats em seu livroArt and Social Functiomfirma: “The realization that all art is dependent

society — dependent on relationships between peoplenot the sole product of any person — is



becoming increasingly important in the shapinguéife culture”?

3.4. O social no digital
Como podemos perceber, as obras dos coletivos Dee@Ge Superflexcontextualizam-se

dentro de dois movimentos: a cibercultura - conagmfas producdes em rede e com a velocidade,
descentralizagcéo e separacao fisica proporciorgdargernet — e a estética relacional — uma das
tendéncias contemporaneas de producdo em arteecerada pela estética social da arte. Ambos

proporcionam mudangas no pensamento artistico jpdemo.

Ao olhar o ciberespaco sob a perspectiva de définicsuas caracteristicas de
hospedagem, efetivacdo ou divulgacdo de obra deatietvés de estrutura ramificada estimulam
os artistas. Certas propriedades, como a rapidepssivel democratizacdo de informacdes, o
livre acesso a bens culturais, bem como a facikidde reproducdo de conteudos, incitam a
criatividade. Para Kerckhove, em citacdo preseat®braCulturas e artes do pos-humana

cibercultura resulta da multiplicacéo entre veladiel e massa:

Enquanto a televisdo e o radio nos trazem notiimgormagcdes em massa de todo o
mundo, as tecnologias sondadoras, como o telefon@asoredes de computadores,
permite-nos ir instantaneamente a qualquer poriteeagir com esse ponto. Essa é a
qualidade da profundidade, a possibilidade de t@zprele ponto e ter um efeito
demonstravel sobre ele através de nossas exterdégénicas [...]. JA& ndo nos
contentamos com as superficies. Estamos mesmmdeni{zenetrar o impenetravel: a
tela do video [...]. Expressao literal da cibenanaté a florescente industria de maquinas
de realidade virtual que nos permitem entrar readelvideo e do computador e sondar a
interminavel profundidade da criatividade humana aiéncia, arte e tecnologia
(KERCKHOVE, 1997, p. 176-8).

O potencial participativo e interativo da rede denputadores também é algo relevante
guando se pensa amt art.A linguagem digital dotada de sistemas multimid@npove a juncao
de sons, imagens e textos, o que proporciona \aaietnensa de agdes possiveis dentro de um
anico meio. A linguagem hipermidiatica proporcioagoelos meios binarios abre portas para
multiplas interpretagdes, interacdes e participagde espectador, que atraves das interfaces,

tornam mais concreto o conceito de obra participati

® A realizacdo de toda arte depende da sociedagigende de relacdes entre as pessoas e ndo denioo o U
produto de qualquer pessoa - esta se tornandoveadaais importante na definicdo do futuro da caltu



Segundo Lovejoy, a dinamica tecnologica proporcialif@rencas na construcdo de
significados entre o espectador e a obra. Na rdétonal, as significacdes eram construidas por
meio da transposicao do olhar fisico para o olhemtad. O processo dialético na arte tradicional
da-se através da negociacdo entre o fruidor e @ #tara Lovejoy, todas as artes podem ser
consideradas participativas se considerarmos a eséinterpretacdo do espectador — significado

de alcance e entendimento, itens que fazem pad&tbmo comunicativo.

Porém, nos trabalhos interativos em arte digitalutora menciona que esse dialogo de
comunicacao acontece por meio de uma interfacela®nente aquilo que Bakhtin determinou a
respeito da literatura: “stratified, constantly mbi;ag systems made up sub-genres, dialectics, and
almost infinitely fragmented languages in battlehweach othef: A interface — ponto de

encontro entre a obra e 0 espectador — medeiagioetlialética obreersusfruidor.

7

A possibilidade de interacdo proporcionada pelterfaces digitais € responséavel pela
alteracdo das relacdes entre artista e audiérammda origem a um processo que ndo se resume
unicamente a uma acao mental interpretativa. Eipge de mediagcdo proporcionada pelas
tecnologias digitais modifica identidades e fungdaEm de permitir que essas duas se
intercambiem. Com a tecnologia digital, as prensiseatitucionalizadas pela arte tradicional no
gue se refere a representacdo e a modos de exptrsipdformaram-se profundamente. A nova
forma de mediagdo tecnologica da linguagem binaria interface — criou uma arena que

proporciona formas de divisdo autoral e trocasai®Ci

Such systems with their inherent contradictions doece for forging new
unpredictability in aesthetic territory, in a prese Bakhtin termed the dialogic
imagination. Since digital media are often liteyallalogic (as opposed to a dialogue that
configures itself as a mental event), the positbfimaking” and the relations between
artist and audience are altered, their roles arehtiles changed, and perhaps
temporarily exchanged (LOVEJQY, 2007, p. 226).

4 Estratificada, constituida por sistemas de sutexgd que mudam constantemente, dialética, e fratgute por
infinitas linguagens em batalhas umas com as autras

® Tais sistemas com as suas proprias contradicbea §@iga para novos e imprevisiveis territoriogtss,
num processo que Bakhtin chama de dialégica imggmaUma vez que os meios digitais sdo literalmente
dialégicos (em oposicdo a um didlogo que se cordigmmo um evento mental), a posigdo de “fazerse a
relacBes entre artista e platéia sdo alteradase@s papéis e identidades mudaram, e talvez terigroemte
trocaram.



Ao observar as afirmacdes de Lovejoy, baseadasaknti, podemos considerar efetiva,
a mudanca que a internet proporciona no potemtiaigretativo da arte. Como vimos, a estrutura
rizomatica do ciberespaco juntamente com a paatpéip do espectador, através de uma interface,
muda comportamentos diante do fazer e do intempeetéstico. A relagdo entre o autor e 0
espectador funciona de forma fundida, na qual astoagho da obra se da de maneira conjunta,
por meio de trocas, inferéncias e interferénciaseartista e publico.

Com isso, através da consciéncia do potencialod@gr das multiplicidades de relagcbes e
das interpretacdes proporcionadas pela internelerpos, de certa forma, relaciona-las com a

estética relacional de Nicolas Bourriaud.

Assim como a estrutura da rede de computadore®mmiopa potencialidades no que diz
respeito as trocas sociais e a participacdo natrogds® do pensamento artistico, a estética
defendida por Bourriaud se calca nos intercambéssgais e visa construir a arte através da

criacdo de realidades possiveis em determinadextonjue obedeca a realidade vigente.

Porém, € necessario salientar que o filésofo fant@ defende a producéo artistica
tecnologica em toda a sua esséncia. Bourriaud afigoe, para haver juncdo entre arte e
tecnologia nos tempos contemporaneos, é precigmdan todas as modificacdes nos campos
epistemoldgicos da arte (novas estruturas de pgogpcomo Lovejoy ja havia salientado. Para
Bourriaud, € necesséario compreender a apari¢cdecdelbgias tdo diferentes como cinema, video
e informética reunidos em Unica forma — a telau8dg o filosofo francés(BOURRIAUD, 1997,

p. 96-7).: “Si no reflexionamos sobre esta coinowig, que se da en el interior de la herramienta
mental y desemboca en nuevas maneras de ver, nderamos a un analisis desde la mecénica

de la historia da arte reciente”.

Para Bourriaud as melhores producfes em arte mdaebernologia estédo justamente fora
da técnicd. ‘[...] los adelantos tecnolégicos distan muchosee universales y que el sur del
planeta, ‘en vias de desarollo’ no vive la mismalidad que el Silicon Valley en cuanto
herramientas técnicas, aunque ambos formem parntm dmiverso cada vez mas estrecho”. No
pensamento relacional, a arte se faz visivel quanojoostas artisticas atentam para a consciéncia
das relacbes humanas e para os modos de produgétadé&poca. Essa conscientizacéo se da por
meio de projetos nos quais o artista expde e qusttom 0s espectadores as perspectivas dos

possiveis efeitos que os aparatos tecnologicompedeasar na vida cotidiana social, econdémica e

® Os avancos tecnolégicos distam muito de serenetsiis, e no sul do planeta, em vias de desenvenion
ndo vive a mesma realidade que o Vale do Silicigu® se diz respeito as ferramentas técnicas,géambos
formam parte cada vez mais de um universo maisiestr



cultural. Essas obras podem ou nao utilizar tegimbaigente (BOURRIAUD, 1997, p. 96-7).

Ninguna técnica constituye un tema para el artse sita la tecnologia en su contexto
productivo, analizando sus relaciones con la sgpetetura y los comportamientos
obligados que son la base de su utilizacién, eblgoproducir modelos de relaciones
con el mundo que van en sentido de la modernidadio Bentrario, el arte se convertira
en un elemento de decoracién high tech, en unadaticada vez mas inquietante.
(BOURRIAUD, 1997, p. 96-7).

Ao nos concentrarmos no uso da tecnologia em agidésicas relacionais podemos
compreender o intuito dos projetos digitais do $ige e De GeuzenSegundo Nicolas
Bourriaud, que cita Nietzsche efstética relacionala fungéo da arte quando esta faz uso da
tecnologia consiste em apropriar-se dos habitgedsepcdo e dos comportamentos induzidos por
um complexo técnico-industrial para transforma-kmm possibilidade de vida. Como dito,

somente a tecnologia ndo é suficiente para seuwrarabalho artistico.

Antes de classificarem seus trabalhos comart tanto o De Geuzecomoo Superflex
preocuparam-se com as trocas provenientes dostqeoj® ciberespaco € mais um meio de
divulgacao e desenvolvimento de propostas que sé&ronoconveniente em determinada situagao.
Os objetivos principais dos coletivos séo o der @&pacos negociativos cujo potencial de trocas
seja favoravel para desenvolver discussdes. Invdoteas de estar junto, criar situacdes de
trocas de opinido, permitir interferéncia do debemido, do inesperado. E, através dessas

proposic¢des, criar encontros que contribuam paesenvolvimento do pensamento artistico.

A caracteristica principal das obras relacionais|uindo as denet art dos grupos De
Geuzen e Superflex, é utilizar as vantagens quecaslogias proporcionam para criar obras de
seu tempo. Obras que convidam para o futuro, atr&aram daguelas que se fundamentam na
representacdo e nos remetem ao passado. A imgartiag obras do De Geuzen e do Superflex
reside no fato de fazer as coisas acontecerem @ior g juncdo de pessoas e do intercambio de
idéias provenientes das propostas artisticas. Numdmonde, segundo Bourriaud, os discursos
sdo estandardizados e as conversas resumem-seldaede que produtos comprar, existe a
necessidade do encontro, da identificacdo comro,qubr meio de a¢des, referéncias e discursos

individuais.

" Nenhuma técnica consiste em tema para a artesessiiua a tecnologia em seu contexto produtivaljsemdo
suas relacdes com a superestrutura e os compottamairigados que sdo base de sua utilizagao, fvpbs
produzir modelos de relagbes com o mundo que vasartido com a modernidade. Do contrario, a arte
converter-se-a em um elemento de decorhigfiotech em uma sociedade cada vez mais inquietante.



3.4.1.Superflex e networking

“A networked world offers the possibility of many — myacomunnication,
permitting wodely separed indivividuals to bind tremtves into collectives.”

CAPIO, 1994, p.71

Observamos que quando o SuperftBgponibilizava seus projetos no ciberespaco seu
objetivo era aproveitar a estrutura da interned paiomover trocas sociais. Quando o Superflex
propdsKarlskrona 2e Superchanneaho ciberespaco estava mais interessado nas relegbesde
que a internet possibilita do que no avanco tegmboque ela significa. Segundo Lemos, o
ciberespaco resulta de pensamento l6gico modedustiiial e € um instrumento real de contato.

A internet tem o poder de agregacao eletrénicapqde ser comunitaria ou nao.

No caso dos projetos digitais do coletivo dinamésgw ciberespaco € responsavel por
agregacédo eletrbnica comunitaria que une usuadosede de computadores de todo o mundo
como se fosse rede local. Esse processo une inds/i&m uma discusséo particularizada, em um
contexto especifico, e ndo teria sentido em oethdade. A citacdo de Lemos, em referéncia aos
conceitos de Mafessoli a respeitordde das redegambém salienta a capacidade do ciberespaco
de reunir pessoas: “O ciberespaco encarna bemadasta social, constituindo-se como uma
rede de redes ndo s6 de maquinas, mas tambémabapeBle cria uma Matrix comunicacional
gue potencializa as mais variadas formas de agiegapmunitarias ou ndo” (LEMOS, 2002,
p.167). Para Lemos, a realidade social forma-savédr de cruzamentos variados e adesdes

sucessivas que resultamneae das redes formam uma estrutura complexa:

[...] a rede das redes nao envia mais a um espai®as diversos elementos adicionam,
se justapdem, onde as atividades sociais se ordenaforme uma légica da separagao,
mas, antes de tudo, a um espago que se conjugmulsiplica formando figuras
caleidoscopicas de contornos diversificados [.réde de redes apresenta-se como uma

arquitetura que so vale pelos elementos que a camp®AFFESOLI, 1987, p. 206-7).

Quando associacOes eletrbnicasontecem nos projetos dduperflex — através das
relacbesrede das redegxplicadas por Maffesoli — percebemos um carade fno que se diz

respeito a comunidades sociais. A comunidade, atr&® da sociedade, é uma invencdo dos



primeiros expoentes dos estudos sociais. De acmaoFerdinand Tonnies, citado por Lemos, a
formacdo comunitaria é condicionada as sociedaddiionais, ou seja, a economia doméstica e
a vida do lar, as urgéncias primarias e a religi@a sociedade moderna esta condicionada no
comércio, na cidade e nos estudos cientificos.aRtrt relacdes comunitarias acontecem no
ambito primitivo existencial. Ainda segundo Tonniesistem duas classes de vontades humanas:
a vontade organica (comunidade) e vontade reflefgeaiedade). As comunidades firmam-se
pelo statuse a sociedade pelo contrato. H&4 de se salientataquo o contrato quantostatus

muitas vezes nao se encontram em estado puro.

A questdo primitiva e doméstica que envolve a fg@nadas comunidades pode ser
reforcada segundo preceitos da Sociedade em Rebltamigel Castells. Para esse pensador, os
bens de informagdo geram novos modos e canais @mewionais, modelam a vida e
simultaneamente sdo moldelados por ela. A destieag@o proporcionada pelos meios de
comunicacao tecnoldgicos é responsavel por fraginenbvimentos sociais caracterizando-os
como efémeros, locais e de objetivo Unico. Essadgsgle manifestacdo social acontece de forma

interiorizada ou brilha por efémeros momentos enbelo da midia.

Porém, de acordo com Castells, em contraposicaesa dispersdo provocada pelas

mudancas tecnoldgicas

as pessoas tendem a reagrupar-se em torno dedabiediprimarias: religiosas, étnicas,
territoriais, nacionais. [...] Em um mundo de flexglobais de riqueza, poder e imagens,
a busca da identidade, coletiva ou individual,bafda ou construida, torna-se base de
significado social. (CASTELLS, 2003, p. 41).

Portanto, a busca da identidade, segundo Caspeltsa a ser na era da informacao

principal — fator organizacional da sociedade copranea.

Por identidade, entendo o processo pelo qual umsaitial se reconhece e constroi
significado principalmente com base em determinaititouto cultural ou conjunto de
atributos, a ponto de excluir uma referéncia maipla a outras estruturas sociais. A
afirmacé@o de identidade n&o significa necessarimigrtapacidade de relacionar-se
com outras identidades. [...] Mas, as rela¢cdesamosiio definidagis-a-visas outras,
com base nos atributos culturais que especificademtidade. (CASTELLS, 2003, p.
57).



Dessa forma, ao perceber a busca de identificago modelos da sociedade de
informacéo implicam, podemos entender as acfesrdpogSuperflex. Quando prima pelas
relacdes sociais em rede, o Superfledpde tanto eriarlskrona 2como enSuperchanneb uso
da internet como rede local. Sua intengdo é prapwac para habitantes déarlskronae para
usuérios locais dd&uperchannemeios de estabelecer relacdes comunitarias elea®rgue
envolvam busca de identidade. Essa identificacioedipeito a um nimero de pessoas que fazem
parte de realidades especificas e vivenciam siasag@rticulares — como, por exemplo, as

decisOes a respeito da mudanca de prefeitukadskrona

As trocas sociais proporcionadas pelos projetog@eg seguem uma logica de busca de
identidade justamente porque sao instaladas eatcsis particulares, nas quais decisdes tomadas
e intercambios realizados apenas tornam-se pasgigeimeio do processo de identificacdo. Nas
acOes do Superflex se ndo se sabe o minimo a tegfeiuma determinada realidade, ndo é
possivel que existam acdes construtivas que caatritpara a corporificagdo do projeto artistico

proposto.

Assim, as acdes do grupo dinamarqués se fundamesrarprocesso comunitario que
busca identidades em situacOes particulares. Pegs@ando fazem parte da realidade na qual a
acdo é proposta podem participar passivamente d¢anten e observando o palco principal.
Repetindo parte da citacdo de Castells: “A afirmadé identidade n&o significa necessariamente
incapacidade de relacionar-se com outras identsdddd Mas as relagcdes sociais sdo definidas
vis-a-visas outras, com base nos atributos culturais queciisam a identidade”. Podemos
concluir, por meio das justificativas acima disda$i, que o Superflex vé suas propostasiem
art como opc¢do para estabelecer redes comunitériagligoetam, construam e intercambiem

idéias sobre uma situagéo especifica.

3.4.2.De Geuzen versus interpretacéo e audiéncia

Os preceitos de redes sociais comunitarias podetarsdém aplicados nos trabalhos do
De GeuzenAssim como para o Superfleas associagdes sociais com base em identificagdo sa
fundamentos basicos para construcdo da proposti@gpdé grupo holandés. Porém, o que chama
atencdo quando analisamos os projdtagolity and Folly e Fripperies and Trimmingsao
diferencas relativas a audiéncia e a interpretaigses trabalhos quando disponibilizados em
meio digital e analdgico. A proposkivolity and Folly nasceu no meio analdgico e depois foi
transposta para o meio digital;fépperies and Trimming&z o caminho oposto. Nessas ac¢des, a



surpresa se deu quando, a partir da mudanca dextmras obras se transformaram.

A modificagdo na leitura e na audiéncia das pr@sggbde ser explicada quando a obra de
arte é caracterizada por Salles: “A criacdo attséi marcada por sua dinamicidade que nos pde,
portanto, em contato com um ambiente que se camctpela flexibilidade, ndo fixidez,
mobilidade e plasticidade” (SALLES, 2006, p.19)sBe forma, quando o De Geuzmansporta a
mesma obra de um meio a outro, a possibilidadelatese transformarem € grande, ja que se
inserem em contextos diferenciados e caracterizpdoarticularidades especificas. Como os
trabalhos do De Geuzesstdo fundamentados em principios de interatividagw®rticipacao,
proporcionam nos ambientes agdes dindmicas. Asgiiemdo a obra é deslocada, a gama de
interacdes que ela recebe é diferente das queiaegendo estava em contexto diferenciado.
Assim, pode-se entender por que mofttvivolity and Follye Fripperies and Trimmingsofreram
modificagcbes quando mudaram de contexto. Cadacéibu@ossui individuos de interesses e
pontos de vista diferenciados, os quais interpregamansformam o projeto artistico de acordo

com influéncias ambientais, sociais, econdOmicasedeictuais.

Por issoFripperies and Trimminggeve interpretacao diferenciada quando aplicada a u
grupo de adolescentes. Diferentemente das pesseambfam consciéncia do momento politico
gue contextualizava o tema da obra, os jovenszatdim-se de experiéncias da adolescéncia.
Transformaram proposta critica em jogo recreategundo Morin (2000, p. 39) “o artista
enfrenta um processo que nao permite precisdodg;ace em outras palavras, opera no universo

da incerteza, da mutabilidade, da imprecisdo eaoabamento”.

Além das diferencas de interpretacéo e dos diversos das propostas do De Geuzen,
grupo holandés surpreendeu-se quando disponibismaupropostérivolity and Folly em uma
pagina da internet. O coletivo observou que o pragraiu uma audiéncia peculiar, diferente do
publico que frequentava exposicdes de arte. Egsalé audiéncia diferenciada — delimitada por
usuarios de sistemas de busdave acesso a obra de forma n&o intencional ergélmgiu com a
proposta porque acidentalmente entrou no site dG&®e&enEssa forma néo objetiva de acessar
contetdo so6 é possivel gragas a estrutura da ént&agundo Lovejoy, o ciberespaco € capaz de
construir links entre comunidades aparentementaninaiciveis por causa do idioma ou de outra
diferenca cultural. A arte instaurada na rede o@e novas realidades e a tecnologia pode gerar
maior potencial participativo entre diferentes aas, as quais engajam uma imaginacao coletiva
(LOVEJOY, 2007, p. 235).

8 Um trabalho interativo adiciona uma nova dimensdipracesso de agenciar comunidades coletivas ecdes|
o papel do artista daquele que cria o quadroferemmentas por aquele que promove o dialogo itverd...]
Tais experiéncias na utilizacdo dos meios de caragéb levou a oportunidades de dialogo através|dais o



An a interative work adds new dimension to the procagsproviding agency for
collective communities and shifts the role of théisato that of one who creates the
framework and tools for interactive dialogue. [Slich experiments in the use of
communication media led to opportunities for dialegvhere work can be shared in a
larger cross — cultural community than through ¢befines of the gallery and museum
system (LOVEJOY, 2007, p. 237).

A imaginagéo coletiva de Lovejoy pode ser assocédeonceito de inteligéncia coletiva.
Nesse termo, inaugurado por Pierre Lévy em 199@jberespaco proporciona objetos que
transitam entre grupos, ou seja, memodrias comipad@s e hipertextos comunitarios que
contribuem para a formacéo de coletivos inteligenté para Kerckhove, em defini¢cdo citada por
Santaella, o termo € conceituado na idéia de queeenet “€, na realidade, um cérebro, um
cérebro coletivo, vivo, que da estalidos quandstangos a utilizar. E um cérebro que nunca para
de trabalhar, de pensar, de produzir informacaandéisar e combinar” (SANTAELLA, 2003, p.
106).

Ao pensar que o conceito de inteligéncia coletivantesmo de imaginacdo coletiva é
responsével por fazer com que um Unico pensamateligente seja construido através de um
cerebro coletivo, fica claro analisar por que asm®lmo De Geuzen e outras et art atraem
audiéncias inesperadas. A internet chama e intectardiversas culturas, alcangando diferentes
individualidades, e contribui para que a arte ri§aef alojada somente dentro das paredes de
museus e galerias de arte. Por mais que a denzagadi do pensamento artistico esteja longe de
acontecer, o ciberespaco possibilita turistas ataie que, de alguma forma, entram em contado

com o fazer artistico e dele participam.

trabalho pode ser compartilhado e intercambiada peiunidade cultural - além dos limites das gadeei dos
museus.



CONCLUSAO

Vimos na Introducdo desta pesquisa que o seu whjetincipal era analisar os
projetos instalados no ciberespaco, de autoriggdgms artisticos relacionais Superflex e De
Geuzen. Vimos também que, apesar de a estéticdoradh (que norteia a pesquisa de ambos
0s coletivos) nao ter grande entusiasmo pelo uso aparatos tecnoldgicos, 0s grupos
estudados utilizaram a internet e a linguagem aligiara a realizacdo de alguns de seus
projetos. Embora tenham trabalhos em net art, as daoletivos possuem uma leitura
particular do uso da tecnologia e da rede de caadputs para a realizagdo de suas propostas.

O Superflex, enKarlskrona 2, estabeleceu o objetivo de agir no ciberespagoatn
a mapear a diversidade de intercambio entre a®g®ss investigar seu progresso num
ambiente comunicacional mediado pelo ciberespagmele computador (JOHANSSON,
2000). Deve-se atentar para o fato de que, quarmddéetivo hospeda suas propostas no meio
digital, o conceito denetworking (rede), proporcionado pela estrutura da interé@etpais
importante do que a tecnologia que a rede de cadprdgs possui. Para o Superflex,
conceito de rede é a base da arte, por meio das@uoatstabelecidas relacdes sociais. Esses
intercAmbios possibilitam trocas entre individuosoastituem o pensamento artistico. Nos
trabalhos que o grupo dinamarqués instalou na dedeomputadores, a interrsua como

mediador “relacional” e o ciberespaco, como “amtgi&nomunicacional.

Todos os projetos do Superflex giram em torno dssipilitar trocas sociais em
realidades especificas, dessa forma, assim comiaglskrona 2, a preocupacdo do grupo
dinamarqués enSuperchannel € possibilitar criticas e discussbes a respeitoud&a
determinada situacdo que seja relevante a um ggapal. EmKarlskrona 2 discute-se a
respeito das realidades da cidade sueca fisicay 8uperchannel a respeito do consumo

passivo da programacao televisiva corporativa.

Como vimos na andlise de suas obras, a leitufimgiaagem digital e do ciberespaco
do De Geuzen também possui um fim especifico. Payutiliza a internet de forma simples
e caseira, e suas atuacgdes no ciberespaco també@omibidas de acordo com o objetivo de
cada projeto. Como foi visto no topico a respeaaa@matica do coletivo, percebemos que o
grupo utiliza-se das facilidades do ciberespacandsmo modo que uma dona-de-casa utiliza
a internet para divulgar as amigas sua receiteqdet Ou seja, de forma simplificada e de

modo a alcancar o maior niumero possivel de pesstasssadas no assunto. Esse alcance



promovera ricas trocas sociais de informacdes, répmas e aprendizados, os quais

corporificardo as obras do De Geuzen.

Observamos também que, diferentemente do Superdle®e Geuzen alojou os
mesmos projetos tanto no meio analégico como no whigital. Isso despertou no grupo um
cerne curioso para pesquisa, jA que o De Geuzeamltas que, além de possibilitarem
intercambios, as propostas diferenciavam-se enoteda leitura e de audiéncia quando eram

hospedadas em meios distintos.

Porém, chegamos ao ponto mais importante a coasidea tecnologiaversus a
estética relacional. Bourriaud considerava quevas@os tecnoldgicos, a0 mesmo tempo que
podem melhorar nossas vidas, também possibilitameteito contrario, o qual provoca
ameacas e destruicdes. Além disso, Bourriaud angianogeie as producdes em arte que usam
a tecnologia de maneira Unica e exclusiva paratedrem suas obras correm o risco de se
resumirem a mera producdo de ilustracdes. Paraaglproducdes que melhor discutem as
tecnologias da informatica estdo justamente asegtéo fora do uso do computador, pois
qualquer artista s6 exerce seu dever critico darpstmomento que desloca para fora da

tecnologia as prerrogativas técnicas prevalecelgesn fazer artistico.

Outra consideracao pleiteada por Bourriaud é que,

la emergencia de nuevas técnicas, como Intermatikimedia, indica un desep
colectivo de crear nuevos espacios de sociabiljdadstaurar nuevos tipos de
transacioén frente el objecto cultural: a la “soeigdel espectaculo” le sucedefia
entonces la sociedad de los figurantes, donde cadaencontraria en los

canales do comunicacion mas 0 menos truncos danlds una democracia.

(BOURRIAUD, 20086, p. 29

Ao observamos algumas das consideracbes que BliBolarriaud faz a respeito do
uso das tecnologias na producdo de arte, verifisam@ transformacao do objeto artistico
em mera ilustracdo; ii) o perigo da hegemonia dait& em todos os fazeres da vida; e iii) a
falsa democracia proporcionada pelos espacos sodetro do ciberespaco. Devemos
observar que “a sociedade dos figurantes”, a goakrigaud se refere quando caracteriza a
sociedade da informacdo também possui pequenas, apde seguem 0S pressupostos da

criacao de “mundos possiveis” e dos “intersticarsass” defendidos pelo pensador.



Tanto o Superflex como o De Geuzen ndo buscammeaatizacdo da arte e do
conhecimento pelo uso da internet, muito menosrfaapgologia a esse tipo de linguagem e
meio de disseminacdo. Cada um, a sua maneiratdragir de forma local e especifica ao
engendrar trocas sociais substanciais que compaeifin seus projetos artisticos. Agem de
forma a reunir o maior nUmero de pessoas interassad um mesmo assunto e, através dessa
estratégia, criam pequenos e significantes “munplossiveis”. Por possuirem natureza
multidisciplinar e por objetivarem de qualquer mdtizer as coisas acontecerem”, € natural
que utilizem os mais diversos meios para a instdorale suas propostas e através delas

atingir seus objetivos de promover os “encontragd Bourriaud tanto defende.

Portanto, mesmo que compreendendo que o filos@hocés faca restricbes em
relacdo ao uso dos aparatos tecnolégicos na prodigéarte, percebemos que ele ndo as
condena em sua totalidade. Ao repetir o que foi it capitulo I, Bourriaud alerta que, para
utilizar os aparatos tecnoldgicos, € preciso p&icgbe “la tecnologia solo interesa al artista
en la medida en que puede poner en perspectiyaokibles efectos” (BOURRIAUD, 2006,

p. 82). Dessa forma, a internet e o ciberespaglitdat sim a promocao de intersticios sociais

em alguns projetos especificos do Superflex e dG&ezen.

Assim, tanto isso é perfeitamente plausivel queosuartistas ndo adeptos ou que
desconhecem a estética relacional também usamecesfiaco para socializar suas acoes,
como vimos nas manifestacdes de midia tética, theésrao, hacktivismo e nas experiéncias
artisticas com redes sociais. Mais do que nos arembs na questdo da técnica para
determinar ou ndo um trabalho artistico contempmaelacional, devemos olhar as redes
como fatores determinantes. Sao as relacdes depsymitidas pelas redes que dao respaldo
a promoc¢do dos intersticios sociais, a fim de comsuma arena de encontros, como

especificado na estética relacional.

N&o podemos esquecer também que o advento daaeesti presente em todos os
momentos da histdria da arte. Desde a utilizac&adaaletes, dos aparatos de camara escura,
das matrizes xilograficas, da fotografia, entreramit Portanto, ndo se pode considerar o
aparato técnico fator determinante e proferir@ftia esta ou aquela técnica. Devemos sim
atentar para a eficiéncia do projeto quando elasé&lado neste ou naquele meio e que
relacdes eles imbricam quando propostos. Esté dwaigie provado nas respostas relevantes
e consideraveis obtidas pelo Superflex e pelo Dez&g que a linguagem digital e a internet



sdo, respectivamente, meio e ferramenta “relagbdneficientes. Respondem de modo

positivo quando a proposta € unir pessoas de mederesse em situagdes especificas.

E importante salientar que considerar o ciberespajo eficiente para a hospedagem
de algumas propostas em arte contemporanea nafanakesconsiderar todas as posicoes
criticas tomadas a respeito da cibercultura e dedade de informacdo. Sabemos sim — por
meio do estudo das posi¢cbes de Virilio, Trivinh@u@rillard, Sfez, entre outros — que a
determinacdo de uma sociedade baseada nos mei®mieacio e estruturada pela internet
possui zonas probleméticas. Problemas como a ap&olde informacdes vazias, além de
uma falsa democratizacdo de conhecimento, exigéiecttominio de senhas e funcionamento
informacional sdo implicacdes recorrentes em unwedade cibercultural. Existem ainda

muitas consideracdes a serem feitas quando seéddémémeno das novas tecnologias.

Embora ndo seja possivel aborda-las neste pequtmdoe € importante tomarmos
consciéncia das principais vertentes criticas aquatisam a sociedade vigente. Dessa forma,
podemos formular juizos criticos, completos e dgnscevitamos cair na apologia ignorante
de uma nova sociedade. Nado se pode ter, sobreeeculifira, um olhar otimista em sua
totalidade sem se conhecer seus buracos negroacddurestes que muitas vezes sao

camuflados pelos 6rgéaos de poder e pelas grandasragdes.

Explicitadas as consideracfes criticas a respetcsatiedade baseada nos bens
informacionais, esta pesquisa pode retornar aaYeguo zero, que € a discussao a respeito

das producdes relacionais no ciberespaco.

Dessa forma, para finalizar, 0 mais importanteodia essa discusséo € apontar para o
surgimento de manifestacfes artisticas que hojpoprmnam, segundo Rosa Martinez,
“emocoes, trocas discursivas, generosidade e regfurientre individuos”. Segundo essa
autora, “no campo da arte, a ‘estética relaciot@hou-se um tipo de ortodoxia na qual
processos colaborativos e interativos procuramidima distingdo entre o artista enquanto o
produtor de objetos e 0s espectadores enquantauroaiwes passivos de mensagens
visuais”. Sendo assim, na rua, na imprensa ou t@net, nos interessa observar essas

relacdes enriqguecedoras que 0s processo relaciposssilitam, bem como “a interacdo de



subjetividades” que, para Martinez, “é fundamem@ata a producdo de novas formas de

sociabilidade™

O encontro finalizado

Feitas as colocagfBes necessarias para seevitavgd®sscuos que abrissem margens
para indagacdes nesta pesquisa, convém-nos encerestudo. Encerrar de forma a
lembrarmos que, mais do que qualquer ressalvgpaitesio uso das técnicas ou de qualquer
isencdo do fator estético nas obras colaborateagionais, importa aqui relembrarmos as
palavras de Bourriaud que explicitam sua prioridaderealizacdo de encontros acima de
qualquer tecnologia ou instituicdo. Para o filésafotes de qualquer coisa: “Resgatar a idéia
de pluralismo, para a cultura contemporanea desoémdla modernidade, significa inventar
modos de estar juntos e formas de interacdo queppatisem a inevitabilidade das familias,
dos guetos de facilidades tecnoldgicas e dasuitgiés coletivas existentes” (BOURRIAUD,
1998).

! As citagdes de Rosa Martinez foram retiradas xio e divulgacéo da Bienal de Arte de S&o Pawltizada
em 2006. Disponivel emttp://www.coresprimarias.com.br/ed_4/seminariocao p.php.




ANEXO

Principais artistas, eventos e exposi¢cdes dodgeedbordados:

CIBERARTE — primeiras manifestacoes e artistas ( video ateptbody-art, multimidia,
robdtica , esculturas virtuais, arte holografioégimatica e realidade virtual)

Artistas
* Douglas Davis
» Galloway e Rabinowitz
* Nam June Paik,
» Joseph Beuys,
* Davois,
e Orlan Stelarc
* Marc Pauline

Redes Eletrbnicas

* Robert Adrian X

« WELL
* ARTEX
Exposicoes:

* Interactive Plant Growing (1993)Sommerer/Mignonneau

ARTISTAS RELACIONAIS

* Rirkrit Tiravanija

* Philippe Parrero

* Vanessa Beecroft

e Minerva Cuervas

e Maurizio Cattelan

» Jes Brinch e Henrik Plenge Jacobsen
e Christine Hill

e Carsten Holler

e Nortitoshi Hirakawa

e Pierre Huygue



COLETIVOS: ( pioneiros)

e Fluxus

¢ Rex

e Barbu

e Arts and Crafts
 3N6s3

* Manga Rosa
e Tupi Nao Da

* Neo Tao

* Mico

» Expressao Sarcéstica
 BaseV

« Cocada Boa

MIDIA TATICA
» Paper Tiger Television
e Downton Community Acess
e Video in
* Amelia Productions
e The Critical Arts Emsemble
e Old Boys Network
« Eletronic Cafe Internacional

NET ATIVISMO
* Institute for Apllied Autonomy
* JoshOn’s

* Antonio Mutandas

* Natalie Jeremijenko and Bureau of Inverse Technolog

* Mongrel ( Matsuko Yokoji, Mervin Jarman, Richarcgefe- Davis e Graham
Harwood)

e lrational .org

HACKTIVISMO

Artistas:

e The Eletronic Disturbance Teather
* Etoy

¢ 0100101110101101.0rg

e The Bureau of Inverse Technology
* Heath Bunting

e Harwood



Principais Exposicoes:

e Open_Source_ Art_Hack ( 2002New Museum of Contemporary Art — NY

* Kingdom of Piracy ( 2003- Ars Eletronica

* |love you computer_ Viren Hacker Kultur (2063Yluseum of Applied Art —
Frankfurt Alemanha

MIDIAS LOCATIVAS

* Marina Zurkow, Scott Paterson, Julian Bleecker
* Q.S.Serafijn and Lars Spuybroecks

e Julian Bleecker

e Teri Rueb

e San Jose

e Usman Haque

* Rafael Lozanos

* Giselle Beiguelman

* Jenny Marketou

« Jennifer and Kevin MaCoy

¢ Michelle Teran

* Krzysztof Wodiczko

* Ricardo Miranda Zufiinga

e Marko Peljhan

* Gabriel Zea, Andres Burbano, Camilo e Martinez

REDES SOCIAIS

* Golan Levin, Gamal Nigam e Jonathan Feinberg
* Antonio Mutandas

* Warren Sack

* Annina Rust

* Angie Waller
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