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RESUMO

O fundamento dessa dissertacdo foi montar um esquema comunicacional capaz de afir-
mar o observador Bororo como sujeito de sua propria historia e critico dos registros realizados
de linguagens que circulam pelo mundo midiatico, ampliando sua capacidade perceptiva para
reconhecer e diferenciar a técnica especifica de cada veiculo. Dessa forma, o que se pretendeu
acima de tudo, ¢ que os Bororo vivam a contemporaneidade dotados de recursos técnicos e inte-
lectuais suficientes para fazer emergir uma etnografia cultural, de valores plurais e descentrados,
contribuindo para o desenvolvimento do trabalho autorepresentativo entre si, como elemento
gerador de novas linguagens. O ponto de partida foi a Antropologia Visual que cedeu subsidios
teoricos para o desenvolvimento da pesquisa de campo, principalmente, aqueles levantados e
discutidos pelo antropdlogo Massimo Canevacci in Antropologia della comunicazione visuale
e a Semidtica da Cultura, mais especificamente as reflexdes dos teoricos Ivan Bystrina ¢ Nor-
val Baitello, importante instrumento para a construg¢do do texto que teve como pano de fundo
o funeral da etnia indigena Bororo. O produto final resultou na constru¢do da hipermidia que
sedimenta a aprendizagem adquirida no decorrer desses anos de estudos o que aponta para a
aplicabilidade da teoria desenvolvida pelo estudioso Sérgio Bairon no que diz respeito as ten-
déncias da linguagem cientifica contemporanea em expressividade digital. Enfim, acreditamos
que a importancia dessa dissertacdo € a abertura para uma re-avaliacdo dos meios que servem
a expressividade nos processos comunicacionais considerando as sociedades desenvolvidas a
partir da oralidade e da iconografia. Dessa forma a dissertagdo compode-se de trés narrativas:

uma verbal e duas ndo verbais construidas por uma sequéncia de fotos e pela hipermidia.



ABSTRACT

The aim of this thesis was to build a communicative scheme which enable to assert the
observer Bororo as a subject of your own history and a critic for the realized registers of lan-
guages which surrounds the mediatic world, increasing their perceptive capacity to recognize
and differ the specific technique of each media. The intention after all is to make the Bororo
people to live the contemporaneity gifted with enough technical and intellectual resources to al-
low a new cultural ethnography to merge, decentralized and with plural value cooperating to the
development of self-representative work as a new language creator element.The starting point
was the Visual Anthropology which provided theoretical base to the development of the field
research, specially those raised and discussed by the Anthropologist Massimo Canevacci in
“Antropologia della comunicazione visuale” and the Semiotic of the Culture, more specifically
the Thoughts of the theorists Ivan Bystrina and Norval Baitello, which were an important tool
to develop the text with the background of the Bororo funeral. The final product results led us
to develop the hypermedia which consolidates the knowledge acquired through all those years
of research, which appoints to the applicability of the theory developed by the researcher Sergio
Bairon in regards to the trends of the Contemporaneous Scientific Language in digital expres-
sivity. Finally, we believe this thesis is the chance to re-evaluate the methods used to serve the
expressivity in the communication process considering societies developed from speech and
iconography. Then, the thesis is composed by 3 narratives: one verbal and two not verbal com-

posed by a sequence of pictures and by the hypermedia.
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INTRODUCAO

Em 2001, atividades de registro fotografico na aldeia Bororo de Meruri em Mato Gros-
so, area de grande relevancia historica na abertura do Centro-Oeste, tiveram inicio como parte
das agodes programadas para o desenvolvimento de um Projeto de Pesquisa ligado a Faculdade
de Comunicagdo e Artes da Universidade do Vale do Paraiba. O principal objetivo do projeto
consistia em montar na aldeia um Centro de Pesquisa e Valorizagdo da Cultura Bororo, por
meio do intercambio com o museu italiano Colle Don Bosco que abriga a mais rica colegdo
de objetos representativos da cultura material bororo coletada na regido de Meruri, ha cerca de
quase um século.

A idéia inicial era apenas fazer o registro fotografico das oficinas de revitalizacdo cultu-
ral, base de um projeto pioneiro coordenado pela prof.* Aivone Carvalho, na época, docente da
Faculdade de Comunicagdo e Artes da Universidade do Vale do Paraiba. Estas oficinas foram
organizadas como elementos geradores de motivagao € como instrumento capaz de despertar o
interesse da comunidade pela prépria historia, visando, sobretudo, o reencontro com os outros
“eus bororo” adormecidos.

O trabalho, entretanto, ganhou uma dimensdo muito maior ao se dar conta do exacerba-
do interesse dos Bororo pela fotografia e pelo video e de sua profunda sensibilidade artistica,
fato que conduziu o envolvimento com outras atividades realizadas no Centro de Cultura de
Meruri, tornando inevitavel que o carater politico e ideoldgico, comum as agdes relacionadas
com o processo comunicacional produtor de linguagens, até entdo desconhecidas pelos Bororo,
tomasse forma.

Os fatos foram desenhando caminhos, criando oportunidades que acabaram materiali-
zadas em uma oficina de fotografia, reunindo interessados da comunidade, na qual exercemos
o papel de professor-orientador. A atividade teve como objetivo capacitar aqueles que se sentis-
sem motivados a produzir imagens de sua propria cultura para que fizessem parte de um registro
histérico inédito: a aldeia de Meruri e a cultura bororo atual poderiam ser registradas sob uma
otica diferenciada, sob o proprio ponto de vista bororo sobre a sociedade com que convive € o

meio ambiente circundante. Durante os dois anos seguintes acompanhamos e pudemos partici-



par da evolugdo dessas atividades que assumiram uma dindmica propria.

O Centro de Pesquisa e Valorizag@o da Cultura Bororo, acatando entdo a nova exigéncia
que se apresentava, ofereceu a comunidade em questdo, entre tantas, a possibilidade de imersao
em um contexto de “novas tecnologias”, como cameras fotograficas semi-profissionais e digi-
tais, video filmadoras e computadores, que ajudaram na revitaliza¢do da sua cultura material e
consequentemente espiritual. Toda a estrutura material conseguida ao longo deste periodo tem
sido explorada a0 maximo por eles, e a producdo de imagens autorrepresentativas tornou-se
pratica exercida habitualmente, tanto que o arquivo do Centro de Cultura, depois de quatro
anos, conseguiu reunir uma infinidade de fotografias e mais de cem horas de gravagao nos for-
matos VHS e DV.

O caminho até o momento percorrido foi no ritmo da comunidade, e o método sugerido
criou estratégias para falar sobre conceitos da fotografia, operacdo e manipulagdo dos equipa-
mentos e materiais fotograficos, composicao de cenas seguidas de discussao e interpretagao dos
resultados obtidos.Todo o processo didatico foi desenvolvido em linguagem inteligivel no nivel
de conhecimento da comunidade. Para a parte técnica e operacional procuramos utilizar todos
os recursos praticos disponiveis e a parte tedrica foi reestruturada de forma a reduzir a inserg¢ao
de conceitos externos aquela situagdo cultural.

O processo de interpretacdo e discussdo das produgdes fotograficas foram essenciais
para que os Bororo decidissem criar um arquivo produzido por eles mesmos e também para des-
pertar o interesse pelas imagens dindmicas. A intimidade com os equipamentos fotograficos e o
interesse pela produgdo de imagens permitiu-lhes uma féacil integragdo com a video filmadora.
Este trabalho resultou no artigo “Una nuova arte per artisti consumati” publicado no Bolletino
dei Musei Civici Genovesi numero 68/69 de 2001.

Atualmente o Centro de Pesquisa e Valorizacdo da Cultura Bororo ¢ administrado pelos
proprios Bororo, com assessoria da Profa. Dra. Aivone Carvalho. Entre as atividades ali desen-
volvidas, a produgdo de imagens autorrepresentativas estaticas e dindmicas tem consideracio
relevante, sendo utilizada para registrar as manifestagdes da cultura bororo, a movimentagao
cultural como suporte para os cursos da Escola Indigena e como fonte de pesquisa.

A expressdo videografica que se espraia como uma das vertentes do império audiovisual
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da sociedade contemporanea permite uma liberdade sem limites e aquele que se exprime por
meio dela pode se dar ao direito de fazer o que quiser com a sua imaginacdo. E esta liberdade
de se dizer o que se quer e da maneira que melhor convier que faz da expressdo videografica um
diferencial nesse processo de comunicagdo pelas imagens em movimento e se entendermos por
democracia ou até mesmo cidadania a coexisténcia das diferengas e a constituicdo de canais por
onde os menos poderosos possam ter direito & voz e a propria existéncia, € preciso conceber e
manter sistemas que levem em conta e permitam florescer essa diversidade. A consciéncia cri-
tica ndo se limita apenas ao aprendizado do “alfabeto”, mas atua na decodificacdo da ideologia
estruturada na linguagem audiovisual, tdo sutil, tdo benéfica e ao mesmo tempo tdo nociva.

A tltima atividade cultural que acompanhamos em Meruri, junto com os Bororo, foi o
importante funeral da senhora Mariona, mulher do mestre de canto, figura fundamental para a
evolucdo dos rituais, ocorrido em agosto de 2005. Ciente da importancia do raro momento, as
cenas dos trés ultimos dias foram filmadas por Paulinho Ecerae Kadojeba e Alberto Fukushima.
O primeiro capacitado em oficinas promovidas pelo Centro de Cultura e o segundo cinegrafista
profissional.

A proposta envolveu a produgdo de um documentario videografico dirigido pelo bororo
Paulinho Ecerae Kadojeba na inteng¢do de valorizar a autorrepresentagdo em fun¢@o do proces-
so de revitalizacdo cultural; propiciar o desenvolvimento de habilidades técnicas para que os
Bororo pudessem registrar ¢ documentar seus rituais; contribuir para que os Bororo desenvol-
vessem habilidades para avaliar e escolher imagens com qualidade e informagdo; percebessem
o que captaram, qual o resultado obtido e o que poderia ser feito para aprimorar sua linguagem
visual; ampliar o conhecimento j& adquirido e que resultou no acervo existente no Centro de
Cultura de Meruri e acima de tudo capacitar Paulinho Ecerae Kadojeba para a produgdo do
video-documentario criando diretivas para o desenvolvimento de um trabalho de acordo com
as decisdes do proprio Paulinho.

A representagdo captada pelo video-documentario serd discutida em relagdo a espe-
cifica pratica do ritual funerario como esfera de poder hegemonico e resisténcia subalterna,
considerando-se o aspecto ambiguo da representacdo; de um lado, como instrumento colonial

planejado para inventar e classificar “o outro”, e também como veiculo de dar poderes aos gru-
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pos e individuos subalternos, o que caracteriza a autorrepresentagdo como meio de se conseguir
representacdo politica e cultural dentro da sociedade dominante. A relevancia incide no fato de
buscarmos responder até que ponto, por exemplo, os povos indigenas sdo capazes de apropriar-
se de tecnologias de representacdo e como planejam controlar a recep¢do que os outros possam
ter de seu trabalho.

Consideramos relevante, ainda, evidenciar como a autorrepresentacio pode levar, neste
caso especifico, o povo Bororo, a assumir-se como agente social de uma nova historia que te-
nha implicagdes sobre a pressdo exercida pelo mundo exterior em suas representagdes; como
essas representacdes desarranjam esteredtipos que a sociedade dominante cria e impde aos
povos considerados subalternos. Novos estereotipos sdo postos em circulagdo? Até que ponto
os povos indigenas estdo preocupados em produzir representagdes ligadas as “raizes” de sua
comunidade?

Este estudo pretende ainda relacionar um movimento de destotalizacdo do conceito de
identidades culturais. Sugere que as abordagens devam ser multiplas e diversas. Podem ou nédo
comecar a partir de uma instancia autorreflexiva significantemente crescente da comunidade
indigena em questdo, movimentos sociais € praticas rituais no que diz respeito a comunicagio,
heterogeneidade cultural e imaginarios transnacionais.

Falando mais especificamente, a tensao dialdgica se estabelece na apropriagdo de novas
tecnologias e estratégias de midia de massa (e taticas) para propdsitos éticos, estéticos, antropo-
logicos e politicos, fazendo ver como as vozes, os gestos, as imagens e as narrativas envolvidas
no ritual fnebre bororo sdo articulados tanto no local quanto nos espagos transnacionais e
COMoO esses espagos se interconectam.

A realizagdo de uma oficina de fotografia no Centro de Cultura, em 2002, além de re-
velar as afinidades de muitos jovens bororo com o registro das imagens € com o manuseio de
cameras fotograficas, serviu como insight para a introdu¢@o do trabalho com videocameras.
Inicialmente os interessados participaram de um treinamento que os aproximou da maquina e
logo estabeleceu um rico didlogo entre ambos. Como na oficina anterior, rapidamente se obser-
va que alguns t€ém maior aptiddo, uma sensibilidade mais voltada para a estética, o que se pdde

constatar com os resultados obtidos e que passaram a constituir o acervo da videoteca do Centro
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de Cultura de Meruri.

O material que produziam era assistido por eles mesmos na sala de video com um senso
critico surpreendente e foi assim que passaram a solicitar uma formacdo mais técnica. Elege-
ram os que deveriam prosseguir na operacdo dos equipamentos de registro de imagens para
tornarem-se os videoastas efetivos da aldeia. Foram preparadas mais duas capacitagdes: Opera-
¢do de Video Camera e Movimentos de Camera. Foram registrados varios eventos € o arquivo
de imagens do Centro de Cultura adquiriu um volume consideravel, porém, nenhuma atividade
cientifica foi desenvolvida, até o presente momento, com este acervo que cresce a cada dia.
Como o funeral € um rito de passagem extremamente importante para a cultura bororo € como
ndo existe nenhum registro em video, documentado por um Bororo, Paulinho Ecerae Kadojeba
se empenhou em registrar todas as fases deste ritual.

Envolvido com aspectos teéricos da antropologia visual, em contato com o professor
Massimo Canevacci, com quem desenvolvemos estudos sobre o tema em questdo, decidimos
priorizar o discurso do autorrepresentado ator e autor, sua historia como Bororo, como video-
asta e como responsavel pelo mori, esta, uma descoberta que brotou da apresentacdo e analise
do processo que envolveu longos periodos de conversa com Paulinho. O mori, segundo nossos
estudos, tem uma relacdo direta com a filmagem do funeral em que Paulinho foi auxiliar de
gravagdo, levado ao ar pelo Fantastico, na rede Globo de Televisdo. Fardo parte do trabalho
ainda, a observag¢ao e acompanhamento da criagdo do roteiro, da sele¢do das imagens, da edi¢do
e finalizagdo do videodocumentario.

Para atingir esses objetivos, da fortuna critica construida a partir de reflexdes suscitadas
pelas disciplinas cursadas no programa nasce o primeiro capitulo, fundamentalmente teérico,
voltado para questdes que envolvem a discussdo de conceitos como os de auto e heterorrepre-
sentacdo. O segundo capitulo é um relato de como estas discussdes, tomando como campo de
aplicacdo o rito funebre da etnia indigena bororo, instigam a uma re-leitura deste ritual como
texto cultural composto por fases em intersemiose, que o capitulo, também, busca descrever.
Neste capitulo destacamos como Paulinho Ecerae Kadojeba vem praticando a autorrepresen-
tagdo com seus videos documentarios, considerando que € um bororo, que vive a sua cultura, e

tem como legitimas as versdes de suas narrativas audiovisuais sobre o funeral bororo. Esta legi-
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timidade é refor¢ada com a participacdo da comunidade aceitando este trabalho e entendendo-o
como de utilidade comunitaria.

Empregando a tecnologia para produzir suas proprias referéncias, a comunidade passa
a compreender o processo de producdo midiatico e conseqiientemente desenvolve um racio-
cinio critico a respeito de outras representagdes de sua cultura. O terceiro capitulo ndo passa
de um discurso narrativo sobre a morte de uma mulher, D. Mariona, casada com José Carlos e
por serem ancidos, pertenciam a um grupo restrito de Bororo que ainda se casaram segundo a
tradi¢do, ou seja, 0 homem se casa com a mulher do seu cla correspondente, da metade oposta e
vai morar na casa do cla da mulher que, por sua vez, pertence ao seu cla reciproco, totalmente
filmado por Paulinho. O quarto capitulo € o produto, somatdria das agdes perfomaticas autore-

presentadas e das interferéncias inevitdveis descritas na conclusao.
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CAPITULO I

“Algo existe em nés de apaixonado, de generoso e de sagrado que excede as
representacdes da inteligéncia: é por este excesso que somos humanos”.

George Bataille

1.1 Da primeira a segunda realidade: uma construcio simbélica

Pouco a pouco, o homem deixa de conviver diretamente com o outro homem para con-
viver com a sua imagem social ou com sua representacdo simbdlica. Ao ingressar no simbodlico
(e assim no social), inclui entre as suas tarefas, entre as tarefas da cultura da qual participa, a
construcao do real. Desta forma a realidade humana e social confunde-se com os dominios do
simbolico e da cultura, através da agdo do trabalho e da inteligéncia do préprio homem.
Pensando assim, diriamos que a cultura caracteriza-se por ser resultado da invencdo social;
por ser herancga cultural transmitida por ensinamento, sendo que se aplicam sang¢des aos que se
recusam a seguir os seus padrdes; por ser aprendida, também, por imitacdo; por ser cumulativa
e por um continuum histérico, em que tragos acumulados s@o interpretados e reinterpretados;
por ser solucdo para as necessidades da vida humana associativa, pois, para satisfazer as ne-
cessidades bioldgicas do homem, a cultura estabelece regras de conduta e, para dar seguranga
emocional aos individuos, constitui um conjunto de explicagdes filosoficas, religiosas ou cien-
tificas, ou, ainda institucionaliza certos tipos de comportamento como o casamento ¢ a familia,
atualiza mitos, reinventa rituais.

Em sintese, podemos dizer que, se um universo semantico € um conjunto de sistemas de
valores, isto significa que ¢ formado de estruturas semanticas elementares como, por exemplo,
os bindmios Vida/ Morte; Natureza/ Cultura, os quais vao possibilitar sua descri¢cdo. Essas es-
truturas depois de inseridas em um arcabougo narrativo, sdo tematizadas e figurativizadas. Do

ponto de vista semidtico, uma cultura €, pois, a maneira particular de uma sociedade assumir,
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interpretar e articular as estruturas elementares, bem como os temas e as figuras que represen-
tam sua concretizac¢do no nivel de superficie. Esta articulacdo faz-se no nivel de superficie, pe-
los mecanismos da actorializacdo, da espacializacio e da temporalizagdo, designando que cada
cultura concebe o tempo, o espaco € os atores sociais de uma maneira especifica.

Estes universos semanticos compreendem o conjunto das praticas significantes de uma
dada cultura, quer sejam as ideologias ou as axiologias, quer sejam as outras praticas como, por
exemplo, o Direito. Um universo semantico, a que chamamos cultura, €, pois, composto de mi-
cros universos semanticos, que englobam e produzem classes particulares de discursos. Assim,
sd0 micros universos semanticos a Religido, o Direito, a Politica, entre outros.

Considerando que uma das tarefas da cultura € a constru¢do do real, compreendemos
que o conceito de realidade ndo pode permanecer o mesmo em todos os momentos da histo-
ria do homem nem em todas as culturas e sociedades. Cada cultura, de modo mais ou menos
inconsciente, reserva-se a tarefa de estabelecer as fronteiras do que entende por real. Objetos
do conhecimento, como as coisas abstratas e os fatos concretos descobertos pela ciéncia e pelo
progresso da investigacdo, além de entidades mitologicas ou divinas, incluidos por um povo,
ou por um segmento cultural, como pertencentes a esfera da realidade, podem ser tomados por
outro povo, ou segmento, como criagdes e alegorias de uma cultura.

A chamada Civiliza¢do Ocidental Crista, por exemplo, inclui na realidade a existéncia,
metafisica, da Santissima Trindade. Para os cristdos, a existéncia de um Deus nas trés pessoas
do Pai, do Filho e do Espirito Santo ¢ tdo real quanto a existéncia dos planetas, dos ventos ou
dos fendomenos sismicos. Nao obstante, esta mesma Civilizagdo Cristd ndo hesita em excluir da
realidade entidades divinas de outra cultura como Oxald, Iemanja, Oxossi, que sdo vistas como
criagdes do espirito popular e da supersti¢ao.

Contrariamente, para os povos africanos, ou para alguns baianos, sdo os Orixds que
constituem a realidade, ao passo que as entidades miticas do cristianismo e do judaismo ndo fi-
guram nos limites do real. Além das crengas e maldi¢des de cada povo, nada autoriza ao homem
considerar a Pomba do Espirito Santo mais real do que as bruxas ou o Saci Pereré, nem lansa e
Oxala, mais ou menos verdadeiros, do que Santa Barbara ou Jesus Cristo.

Essas reflexdes confirmam o texto como unidade minima da cultura, que nio pode ser
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compreendido como seqii€ncia de unidades, mas que “constitui um todo ¢ ndo se desmembra
em signos”, conforme os codigos culturais pressupostos por Bystrina. Segundo ele, os codigos
culturais, cuja unidade minima ¢ o texto, t€m como pressupostos os cddigos linguais que possi-
bilitam a comunicag¢do social (sua unidade minima € o signo). Estes, por sua vez, ndo ocorrem
sem que outro tipo de codigo esteja operando: sdo os cddigos hipolinguais que regem os proces-
sos de transmissdo de informagdes ao nivel bioldgico (unidade minima: a informacao).

Este semioticista amplia com isso os limites da investiga¢do semidtica, demonstrando que a
semiose ocorre muito antes da consciéncia humana. Bystrina propde ainda como protomodelos

para os textos produzidos pela cultura:

a. a atividade onirica (sabidamente presente nos animais superiores);

b. a atividade ludica, os jogos, brinquedos e simulagdes;

c. os estados alterados de consciéncia, o éxtase, o transe, o delirio, a fantasia, e final
mente;

d. as variantes psicopatoldgicas, esquizofrenias, neuroses, psicoses ¢ outros disturbios
que alteram profundamente a percepcio da realidade e produzem um caudaloso rio de
imagens inusitadas, rompendo as barreiras do conhecido e ampliando os horizontes do

possivel e do factivel'.

Dessa forma, podemos apontar para a constatagdo de Morin (2000: p.42) quando afirma
que na relagdo recursiva, dialdgica, complementar e circular entre individuo/espécie/sociedade,
o homem deve ser entendido em seus diversos niveis, ou seja, como “Homo demens, a0 mesmo
tempo que Homo faber; Homo ludens; Homo economicus; Homo mythologicus; Homo prosai-
cus € Homo poeticus.

Como resultante da a¢do dos quatro fatores referidos por Bystrina desenvolve-se o com-

plexo sistema comunicativo chamado cultura que promove intervengdes tdo profundas na vida

1 Nao ¢ outro o significado da colocagdo feita em consenso pelos principais semioticistas da soviéticos da escola de Tartu e
da escola de Moscou, a saber, J. M. Lotman, B. Uspienskii, V.V. Ivanov, V.N. Toporov ¢ M. Pijatigorskii, em seu texto funda-
mental, de 1973, Teses para a investiga¢do semiotica da cultura.

Segundo estes cinco importantes pesquisadores, a cultura constitui o conjunto de textos produzidos pelo homem. Deve- se
assim entender por “textos da cultura” ndo apenas aquelas construgdes da linguagem verbal, mas também imagens, mitos,
rituais, jogos, gestos, cantos, ritmos, performances, dangas etc. que constituem as estratégias de superagdo do insuperavel.
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que a investigacdo de seus mecanismos torna-se indispensavel. Até¢ mesmo a concepgdo de
saude e doenga e, por conseguinte, a propria saide e a propria doenga alteram-se por obra dos
construtos semidticos da cultura, ou seja, ndo é somente o homem que ndo pode ser reduzido
a biologia, é a propria biologia que nao pode ser reduzida ao biologismo. A abertura da nogédo
de homem para a vida ndo € somente necessaria a ciéncia do homem, também ¢ necessaria ao
desenvolvimento da ciéncia da vida; a abertura da no¢ao de vida € por si prépria, uma condi¢io
da abertura e do desenvolvimento da ciéncia do homem. A insuficiéncia de uma e da outra deve,
inevitavelmente, recorrer a um ponto de vista tedrico que possa, a0 mesmo tempo, uni-las e
distingui-las, isto é, permitir e estimular o desenvolvimento de uma teoria da auto- organizagdo
e de uma logica da complexidade. Mas, como afirma Lacan (1985, p. 293) “ndo creiam que a
vida seja uma deusa exultante que surja para ir dar na mais linda das formas, nem que haja na
vida a mais minima for¢a de aprimoramento e de progresso. A vida ¢ um empolamento, um
bolor, ela ndo se caracteriza por nada a ndo ser por sua aptiddo a morte”.

Neste ponto de nossa reflexdo retomamos as orientacdes de Bystrina, para compreender
a “complexa reacdo do homem diante da iminéncia da morte, diante da possibilidade de deixar
de ser cacador e tornar-se caga” (Baitello,1997: p.36). Segundo o autor o homem na criagdo de
uma nova realidade, a cultural, transforma a morte em renascimento, a doenga em prova e puri-
ficacdo, a noite em prentincio do dia e da luz, o inverno em tutero gestador do verdo, através de
estratégias de superagdo. Segundo alguns autores, essa realidade segunda, criada pelo homem
para driblar a morte, funda a cultura.

Para Bystrina, na verdade, toda cultura nasce em decorréncia da percep¢do que o ho-
mem tem da morte, mas é fruto também da atitude de inconformismo que o homem assume
diante dela. Porque sempre vitoriosa sobre a vida, a morte ¢ valorada como negativa, € o polo
forte e opressor que exerce total dominio sobre seu oposto. A negatividade da morte € superada
quando o homem atribui a ela um valor simbélico positivo. “E o caso dos funerais que em todas
sociedades sapientais conhecidas traduzem, ao mesmo tempo, uma crise € uma ultrapassagem
dessa crise; por um lado a dilaceracdo e a angustia, por outro lado, a esperanga e a consolagao.
Tudo nos indica, portanto, que a consciéncia da morte que emerge no sapiens ¢ constituida

pela interacdo de uma consciéncia objetiva que reconhece a mortalidade e de uma consciéncia
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subjetiva que afirma sendo a imortalidade, pelo menos uma transmortalidade”. A necessidade
de sobreviver obriga o homem a se libertar das amarras da realidade fisico-biologica, a que
Bystrina denominou primeira realidade, e criar espacos de recuperagdo, uma vez que a vigilia e
trabalho constantes esgotam e acabam por perder sua eficiéncia € 0 sono passa a ser o primeiro
pressuposto para a superagdo do estado de tensdo criado pela primeira realidade. De acordo
com Baitello “pressuposto bioldgico, o estado de relaxamento provocado pelo sono € recriado
na garantia do espaco do descanso, vale dizer do dcio. E este ¢ o espaco do “dentro”, dentro
de sua caverna, dentro de sua cabana, dentro de sua casa, dentro de seu grupo social” (1997:
p.27).

Como Schopenhauer, podemos dizer, portanto, que a morte € o génio inspirador, a musa
da filosofia, sem ela provavelmente a humanidade ndo teria filosofado. Por isso, se considerado
o conjunto da natureza, o homem € o Unico animal metafisico, porque sua condi¢do existencial
lhe proporciona esse privilégio suspeito: o de ser o Unico animal que sabe por antecipagdo da
propria morte; portanto, ao contrario de todos os outros animais, o0 homem sofre para além do
presente, nas dimensdes do passado e do futuro, e se pergunta pelo sentido de sua existéncia,
exatamente, porque sua unica certeza ¢ a de estar destinado a morrer. Diferentes sistemas de
religido e metafisica sdo, portanto, outras tantas respostas dadas, ao longo da histdria, a essa
pergunta pelo sentido da vida, cujo horizonte ¢ descortinado pela experiéncia da morte (1997:
p.83)*.

Num recorte historico e social das reflexdes sobre a morte, tomando por base os rituais e
cerimonias funerdrias, a arquitetura e o estatudrio, as inscri¢gdes obtudrias, a representagdo pic-
tdrica que cerca a morte em diferentes civilizagdes, descobrimos um forte indicativo de como as
culturas se relacionam com e se posicionam em face da morte. Como observam as inimeras lei-
turas realizadas por estudiosos, sobre Bystrina, parece-nos possivel identificarmos, como uma
constante antropoldgica na interpretacdo cultural da morte na histéria dos povos, que a morte
ndo se refere apenas ao envelhecimento continuo, a transitoriedade, ao declinio ine-xoravel de
todas as forcas vivas. Ela evoca também um outro mundo, para uns, aterrador, confuso, cadti-

co, ininteligivel, onde ndo existe mais nada nem ninguém; para outros como passagem para o

2 Schopenhauer, A. Die Welt als Wille und Vorstellung II (O Mundo como Vontade e Representagéo 1I). Suplementos ao
primeiro volume. In: Saemtliche Werke. Ed. Wolfgang Frhr. Von Loehneysen. Frankfurt/M: Suhrkamp, 1986, volume II, p.
83.
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Absoluto, constituindo a verdade redentora e o horizonte final de significa¢do para a vida dos
homens. Nas principais civilizagdes da antiguidade, e a despeito de suas diferengas essenciais
quanto ao significado ético-religioso da morte, esta se apresenta sempre como um limiar in-
transponivel, uma fronteira que delimita uma regido de sombras definitivamente inacessivel
para os vivos. Assim compreendida, a morte € vista, antes de tudo, como transpasse, travessia,
ultrapassagem de fronteira, de modo que os cerimoniais funebres e as diferentes formas de
edificagdes, inscrigdes funerarias, toda a ideologia presente nas representagdes pictdricas e es-
culturais da morte, ainda que variando de acordo com o enquadramento cultural distinto em que
se inscrevem na historia dos povos constroem essa passagem.

As cerimonias funebres sdo, portanto, o memorial de passagem dos que deixaram a vida
¢ adquiriram um novo status social: o estatuto que pertence a condi¢do de morto. Essas formas
simbolicas em que a morte se registra nos rituais € monumentos finebres permitem distinguir
as principais figuras historicas da morte, cujo perfil singular foi tragado a partir das maneiras
como diferentes sociedades assimilaram o fato bruto da morte, dando a esta uma significagdo
cultural, e inscrevendo-a no sistema dos valores simbdlicos que asseguram o funcionamento e

a reproducdo da ordem social.

“Para um grupo de homens, constituir-se um passado comum, elaborar uma
memoria coletiva, enraizar o presente de todos num ‘outrora’ desvanecido, mas
do qual a rememorag¢fo se impde, unanimemente partilhada, ¢ também — ¢ de
inicio — conferir a certos personagens defuntos ou a certos aspectos desses per-
sonagens, gragas a um ritual funerario apropriado, um estatuto social tal que eles
permanecem, em sua condi¢do de mortos, inscritos no coracdo da vida presente,
que eles intervenham nela, enquanto mortos, que eles tomem a parte que lhes
cabe na dominagdo das forg¢as sociais de que dependem o equilibrio da comuni-
dade e a permanéncia de sua ordem. A morte ndo ¢ a interrup¢do da vida, nem
seu enfraquecimento ou sua sombra. Ela constitui o horizonte de sentido sem
o qual o curso da existéncia, para pessoas e para 0s grupos, nao teria nem dire-

¢do, nem sentido, nem valor. Integrar o individuo na comunidade, assinalar-lhe
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seu lugar, seu papel, seu exato status, € fixar a ordem das etapas que aqui nesse
mundo, permitem sair dele, liberar-se dele para reencontrar o absoluto” (Vernant,

1982: p. 110).

Seguindo esta linha de pensamento formulada com base na Semidtica da Cultura, mais
especificamente em leituras sobre Bystrina, destacamos que para os cristaos, a morte promove o
acesso para uma outra dimensdo da vida, seja de eterno sofrimento e expiacdo nos infernos, ou
de bem aventuranga no paraiso, do qual fomos expulsos pelo pecado original. E por escripulo
e sentimento religioso, € em expectativa da ressurrei¢do que, durante muito tempo até os dias
de hoje, cultivamos o habito social de sepultar solenemente os corpos de nossos mortos. “Em
decorréncia disso, a tradi¢do cristd estabeleceu que a morte ¢ uma espécie de sono profundo,
mediado pela expectativa da ressurrei¢do, quando as almas voltariam a habitar os corpos. Essa
idéia introduziu uma nova percepcao e poupou geragdes ao longo de séculos da idéia aterradora
do fim definitivo.

Na contemporaneidade registramos o predominio da morte dessacralizada, leiga, sobre-
tudo clinica — um modo de representacdo e aculturacdo que se desdobra praticamente apenas
no registro bioldgico. Mesmo para Freud, a morte foi identificada, sobretudo com uma pulséo
presente no organismo, a pulsdo de morte, entendida como uma espécie de atavismo ou inércia
bioldgica, a saber, uma tendéncia, inscrita na esséncia mesma de todo ser organico para regredir
ao estagio inorganico de onde proveio. A morte vista como uma disfung@o organica, como 6bito
e falecimento, portanto, como alguma coisa essencialmente negativa, como um ndo ser, um mal
a ser tratado, justamente como aquilo que ndo deve acontecer, algo a ser removido, suprimido
pertencente ao ocultamento no espago cerrado das enfermarias, ao encerramento discreto e ve-
lado, na forma silenciosa da morte hospitalar.

Dessa experiéncia esta ausente aquela antiga dimenso de sentido, que fazia da morte
um ritual de passagem, uma transi¢do para o além, pranteada e exposta nas salas de visita.
Os desenvolvimentos atuais das biotecnologias transtornaram e complicaram nossas antigas
formas sociais de percepg¢do, pensamento € sentimento a respeito da relagdo de pertencimento

mutuo entre vida e morte. Os notdveis progressos das ciéncias biomédicas proporcionam atual-
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mente para a bioética um fértil campo de indagacdes, para as quais estamos muito longe de po-
der oferecer respostas amplamente compartilhadas, como, por exemplo, a pergunta pelo sentido
ético da exigéncia humanitéria, ou da decisdo clinica de deixar morrer. Ao lado disso, em um
nivel de complicagdo tedrica e pratica ainda mais elevado, as biotecnologias pdem a disposi¢ao

do fazer humano:

“novas possibilidades em matéria de procriagdo humana e animal, de fraciona-
mento de organismos, de transformag@o de organismos fazendo surgir dilemas
que ndo sdo mais apenas relativos ao direito de transmitir vida e/ou de suprimi-
la, mas que tocam ao direito de remodela-la, de produzir seres vivos novos, ¢ até
mesmo de industrializar essa produgdo (com o risco de marginalizar espécies
naturais consideradas obsoletas). O homem ja se vé na obrigacdo de dirigir a

evolugdo biologica, ¢ capaz de corrigir os defeitos de sua propria natureza’.”

Tais condi¢des reconfiguram nossas antigas crengas ¢ esperancas de imortalidade: in-
dicam que, para nds, a arcaica representagdo da morte, assim como o sempre presente desejo
de perpetuagdo da vida adquire hoje um contorno inusitado, digno de ser pensado em toda sua
extensdo e profundidade: ndo mais a sobrevivéncia heroica na memdria popular, guardada para
sempre pelo canto do poeta; ndo mais a sobrevida dos reis magnificos, ou das grandes persona-
gens da historia politica dos povos, também ndo mais a fusdo com o Absoluto, ou a eterna bem
aventuranga no Paraiso, mas a sobrevida como reproduc¢@o, virtualmente infinita, de artefatos
técnicos do fazer humano.

Parafraseando Bystrina, a morte ndo é um vazio semidtico, ao contrario, nutre a esfera
simbolica com suas imagens, seus simbolos, suas metéaforas. E a matéria prima das narrativas. E
a zona cinzenta, nebulosa. A vida se alimenta da morte, a canibaliza. Eros transforma Thanatos
em arte, experiéncia mais préxima que podemos ter com o mistério. A inica forma de tangen-
3 Giacoia Junior O. Death conceptions through the times. Medicina ( Ribeirdo Preto) 2005; 38: 13-19.

Abstract: The goal of this article is to present some elements that exhibit the historic aspect of
the death experience, in a such a way that offers subject for a reflexion about the various meanings

the symbolic expression of death assume in funereal rituals, religious cults and artistic
manifestations in different cultures.
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ciar o insondavel. No terreno dos signos, da semiose, no dominio da semiosfera os conceitos se
confundem. A morte ensina a vida seu preco. Os mortos redimensionam os valores dos vivos.
Vida apds a morte. O que haverd mais além? O duplo, o reflexo, a sombra reescrevem os textos,
impulsionam as narrativas, acionam a vida. Dorian Gray sofre as agruras de trocar de lugar com
seu duplo; Orfeu vai buscar Euridice no inferno; Jekyll e Hide confundem o “eu” no jogo de
espelhos. Narciso submerge no mais profundo de seus reflexos; Alice se aventura no espelho;
Hamlet vive os tormentos do delirio, da loucura, do encontro com as sombras. Nao ha respos-
tas. Os contetdos se estetizam mostrando que nio ¢ a morte o grande mistério e, sim, a propria
vida.

Dessa forma, recorremos aos signos ¢ fundamos uma nova realidade que aponta para
uma regido onde habitam o consolo, o afago, o descanso, a catarse, a eternidade, enfim a re-
compensa que apaga as dores advindas da realidade antecedente que Bystrina chamou Primeira
Realidade, a qual segue obviamente a Segunda Realidade. Nesta Segunda realidade situamos
os ritos de passagem, como por exemplo o Ritual Finebre Bororo.

Nao se pode precisar historicamente quando nem por que o homem comegou a enterrar
os seus cadaveres. Alguns estudiosos, como o proprio Edgar Morin, atestam que “ndo exis-
te nenhum grupo arcaico, por mais primitivo que seja, que abandone seus mortos ou que os
abandone sem ritos” (MORIN: 1976 p. 25). Nao ha consenso, mas ¢ possivel que os primeiros
homens, ainda ndmades, abandonavam seus mortos e seguiam seu caminho. Pode ser que por
questdo de higiene, ou motivo religioso passaram a construir sepulturas. As primeiras conhe-
cidas datam de aproximadamente 80 mil anos a.C. A existéncia dos ritos é constatada desde o
homem de Neanderthal, h4d 600 séculos. “Tudo se passa como se, desde as origens, 0 homem
pensasse na eventualidade da vida continua apos a morte” (THOMAS: 1993).

O rito funerario € a pratica mais primitiva que persiste até hoje. Qual o motivo de o ho-
mem ter conservado um comportamento tdo arcaico? Edgar Morin responde que o ritual existe
porque a morte, apesar de estar no cerne de todo ser humano, ele ainda ndo conseguiu doma-la,
ou sequer, compreendé-la. Como nao consegue entender, “os ritos manifestam vivo desejo de
atenuar a morte, de ultrapassa-la... numa palavra, de negé-la”.

Tudo nos indica, portanto, que o homo sapiens ¢é atingido pela morte como se por uma
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catastrofe irremediavel, que ele vai levar em si, uma ansiedade especifica (a angustia ou hor-
ror a morte cuja presenca torna- se um problema vivo), que afeta sua vida. Tudo nos indica,
igualmente, que esse homem nao sé recusa a morte, mas a rejeita e tenta saidas pelos ritos, pela
magia, pela religido, pela cultura, pela sociedade, pela familia.

A familia preenche um vazio importante aberto no homem pela dilaceragdo e anglstia
causadas pela morte, afinal um individuo que morre ¢ alguém que deixa o grupo e de alguma
forma € preciso recupera- lo para que a espécie ndo se acabe. A dor e a tristeza da perda encon-
tram alento na alegria e na esperanca do nascimento, simbolo da ilusdo de vitdria sobre a morte
e de vida eterna. Desde a meteorologia até a engenharia genética, desde a informatica até a ro-
bética, desde a bidonica até a matematica do caos constituem desenvolvimentos da necessidade
de interagdo do homem com o mundo circundante, com objetivo de assegurar sua sobrevivén-
cia material.

Por outro lado, hd um momento em que o homem torna-se objeto de cultivo de si pro-
prio e a sua autoconsciéncia se manifesta. E 0 momento do voltar-se a si mesmo apontando para
a possibilidade do construir- se, do refazer- se, do melhorar- se ou piorar- se, do embelezar- se
ou enfeiar- se que constitui a ponte para a superagdo da realidade fisico- bioldgica, denominada
por Bystrina, como ja mencionamos anteriormente, de primeira realidade. Isso ndo quer dizer
que este momento de superacdo seja independente das realizagdes do homem para assegurar sua
sobrevivéncia. Pelo contrario, ao garantir sua sobrevivéncia fisica o homem também propicia
o momento de esquecer-se da morte. Esquecer a mera sobrevivéncia fisica e permitir- se o 6cio
da autoconsciéncia e ainda mais a metaconsciéncia constitui o trago principal desse setor cuja
denominacio mais adequada parece ser cultura. E por este viés que analisamos o rito funebre,
como uma construcdo simbolica de superagdo sob dois pontos de vista: o do espectador e o do

ator cultural?, tornando essa manifestagdo performance para um e ritual para o outro.

4 Consideramos ator cultural aquele que integra o ritual com um papel especifico.
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1.2 Heterorrepresentaciio e autorrepresentacio:as etapas de um processo

1.2.1 Heterorrepresentacio: a morte como espetaculo

O estudo, nas diferentes culturas, das praticas e dos comportamentos humanos espe-
taculares organizados em que “a palavra ‘espetacular’ viria do ‘performing’, em inglés ndo se
reduz ao visual; refere-se ao conjunto das modalidades perceptivas humanas; sublinha o aspec-
to global das manifestagdes expressivas humanas incluindo as dimensdes somaticas, fisicas,
cognitivas, emocionais e espirituais” ( Pluchart, 1983: p. 43).

Esta colocagao nos faz pensar, por um lado, em autorepresentagdo, em que o investiga-
dor ¢ também o problema, e por outro lado, em heterorepresentacdo quando o investigador se
coloca “em estado de espetaculo” (Barthes,1982: p 645 a 654) diante do problema, denominado
aqui de performance, como conceptor ¢ como avaliador, respectivamente, antes ¢ depois da
acdo, necessitando emergir e sobrevoar o local da investigacdo, para poder prosseguir na des-
cri¢do do processo.

Para tal, é preciso concordar com Bert States quando este nos lembra que, a defini¢do
de performance ¢ uma impossibilidade semantica. Nao podemos definir um fendmeno como
performance, porque sua constitui¢do ndo ¢ a mesma em uma maquina, uma doenga ou uma
molécula de 4gua. Performance seria um conceito com “vagas fronteiras”, como afirma Wit-
tgenstein, um conceito que é permedvel a novos significados (Wittgenstein, 1968, p.34). Bert
States afirma, ainda, que muitas palavras s@o potencialmente metaforas, e muitas delas expan-
dem-se para virtualmente incluir tudo em uma rede semantica ou metonimica, produzindo uma
interacdo entre o self e o espectador.

Laymert Garcia dos Santos (1997: p. 6) toma Gilles Deleuze, em seu livro sobre Francis
Bacon, em que este apresenta a “logica dos sentidos”, que “dirige-se ao cérebro, age por inter-
médio do cérebro”, e a “logica da sensagdo”, “que age imediatamente sobre o sistema nervoso
que ¢ carne”. Na performance predomina a légica da sensacdo ¢ a presenca do espectador/
investigador € requerida, ndo como espectador a posteriori, mas como parte da obra. Assim na

performance a presencga do outro, dos outros € elemento estético, 6rgao vital. De seu significa-
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do faz parte o entrelacar obra e publico em que estes se confundem, em um sé movimento que
depende do reconhecimento de si no outro. Confronto direto. No caso deste estudo, confronto
direto com a morte espetaculo que a sociedade nio india vive, oculta, oprime, rejeita.

Enfim, Performance aqui ¢ tratada como a arma miraculosa que os Bororo conseguem
roubar do opressor, para fazé-lo descer aos abismos da alma india e beber na fonte sua memoria
historica, sua identidade; como a arte que convence o outro a deixar-se possuir por sua india-
nidade originaria, a instalar-se na poeticidade da danca bororo e assumir o ritmo dos antepas-
sados, despertando os instintos imemoriais pelo som das maracas e o zunir dos aije’, a reen-
contrar o pensamento ancestral simbdlico dentro de sua modernidade . Considerando o ritual
fnebre bororo como impulso para estas reflexdes, realizamos um levantamento bibliografico
que aponta os Bororo como uma das etnias indigenas brasileiras mais estudadas, em fun¢éo da
riqueza e complexidade do citado rito finebre.

Nas descrigdes das etapas desse ritual, no entanto, se reconhece um carater interpreta-
tivo, definido por Geertz (1973: p. 6) como uma descri¢do densa das condi¢des socialmente
estabelecidas da comunicagdo humana através de codigos culturais. Isto ¢ fazer etnografia,
afirma Geertz (1973: p. 10), e fazer etnografia ¢ como tentar ler um manuscrito estrangeiro. A
diferenca ¢ que tal manuscrito ndo é grafado conforme uma escrita convencional, mas através
de exemplos transitorios de comportamento cultural e socialmente constituido. A interpretagao
imprime, neste sentido, um carater ficcional a produg¢ao cultural. O etndgrafo, deste modo, ‘ins-
creve o discurso social’ e sua (re) leitura antropoldgica ‘empresta o sentido’ as teorias nativas
e faz do ritual uma performance cuja potencialidade comunicativa apresenta-se como atraves-
sada, mas ndo inteiramente dominada por um melancoélico sentimento de perda. Tal traduzibili-
dade implica reconfigurar ‘o objeto perdido’ — os sujeitos e a cultura com os quais se interagiu
em campo — em termos da sua reconstituicdo na forma de uma outra cultura — a cultura letrada,
ocidental, realizada no texto cultural.

Virios estudiosos estiveram entre os Bororo e receberam permissdo para acompanha-
rem e escreverem sobre os ritos funebres e de um modo geral observa-se que as produgoes es-
critas resultantes destas observag¢des constam de um panorama geral com destaque para alguns

episodios insoélitos, dramaticos, exuberantes € a0 mesmo tempo chocantes, se comparados aos

5 aije , instrumento sagrado evocador das almas
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costumes/padrio estabelecidos para a cultura ocidental.

O antropdlogo Massimo Canevacci, por exemplo, descreve a exumacdo como um dos
momentos mais emocionantes de sua vida, principalmente, no caso do enterro que descreve em
que o marido da morta era também o mestre de canto. Detém-se na liberagdo dos ossos da carne
apodrecida, descreve com detalhes a dura missdo de livrar o cranio da pele, das cartilagens, do
sistema nervoso, a dgua que escorre pelos ossos emite sons semelhantes aos da maraca. Como-
ve-se com as mulheres escarificando o corpo com dentes de piranha, vertendo sangue para que
a alma do morto possa tomar seu rumo e viver em paz.

Darcy Ribeiro destaca o cheiro fétido da carne podre, quando a cova rasa € aberta para
livrar os ossos do peso da carne. Outra descrigdo comum a varios estudiosos abrange a persona-
gem denominada pelos Bororo de Aroe Maiwu. Por volta das trés horas da tarde o Aroe Maiwu,
eleito previamente, para ser o representante do finado ¢ enfeitado com plumas de mutum, saias
de folhas de buriti e grande cocar de retrizes de arara. Mescla de signos que pressupde o inicio
do renascimento. Imagem de passaro, alma-péssaro, meio de chegar ao etéreo, de pensar o ser
humano a partir do aéreo ou de espumas naturais que reativam o material.

Neste momento, ele se encontra com os chefes cerimoniais dentro da casa dos homens,
longe das vistas das mulheres. Estes tocam duas maracas de frente para o Aroe Maiwu que dan-
¢a em circulo ao redor da cova, situada no centro do patio ocidental da aldeia, para se encher de
alma. Enquanto ¢ enfeitado, danca, torce e retorce os musculos do corpo, saltita até 0 momento
em que recebe a cesta funebre trazida, em cortejo, da casa da mae ritual, conclamando a vida.
Pega a cesta com gestos bruscos e senta-se rapidamente em cima dela apagando a morte, levan-
tando-se em seguida. O sol, 14 fora, ja baixou e ¢ hora da queima dos pertences do morto.

O chefe de canto toca novamente as duas maracas de frente para o 4roe Maiwu. Depois,
uma grande fogueira € acesa e o0 Aroe pega os pertences do morto e vai jogando, um a um, no
fogo que cresce cada vez que é alimentado. A morte despojada vira fumaga e dilui no ar.

Logo depois, um dos homens, por um foliolo de sua saia de folha de palmeira do Aroe
o conduz ao aije-muga, clareira a oeste da aldeia. Ali, enquanto os rapazes se pintam com argi-
la para o rito que deve prosseguir, 0 Aroe Maiwu é desvestido e lavado de forma a ndo deixar

qualquer vestigio, porque as mulheres ndo podem perceber quem é o representante do morto.
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E hora entdo de os rapazes entrarem na aldeia, andando de quatro, enfileirados para se-
rem pulados pelos meninos que serdo iniciados. Neste mesmo momento os padrinhos, normal-
mente, o tio materno, pegam os meninos pelos bracos e os levam aterrorizados ao encontro dos
rapazes. Os padrinhos ajudam os meninos a se livrarem das investidas dos rapazes, erguendo-os
para saltarem por cima de cada um deles. Enquanto isto, o aije soa altissimo no aije-muga, a
matéria desloca o ar e enche de musica o ambiente, vida ¢ morte misturam-se, embate final,
inicio de renascer; vida nova.

E o momento de eles serem iniciados nos mistérios da vida ritual quase sempre oficio
masculino. Dessa forma, cada menino ¢ lambuzado de argila, enquanto os rapazes que fazem
soar o aije aproximam-se do patio central. O Aroe Maiwu, neste momento, encontra-se aco-
modado ao lado do timulo e os meninos enfileirados diante do sol poente. Exaustos, agora sdo
levados para dentro da casa central. Ali seus parentes os alongam para crescerem fortes e sauda-
veis. Naquela noite sdo impedidos de dormir durante os cantos que acontecem incessantemente
até o nascer do dia.

Sintagmaticamente esse episddio do complexo ritual funebre bororo significa o embate
entre vida e morte, como matriz de outros processos regeneradores do ser e do estar no mundo
para os Bororo, envolvendo a reconstru¢do dos gestos rituais primarios, a partir de dois eixos
paradigmaticos circundados pelo ar, a dgua, a terra e o fogo, analogia do principio ¢ do fim.
Recuperacdo da forga originaria e plenitude da esséncia, em uma leitura ocidentalizada.

Entendemos, assim, a heterorepresentagcdo, como em Walter Benjamin, o conceito de
traduzibilidade. Indagar sobre esta traduzibilidade leva-nos a pensar no carater provisorio de
toda tradug@o, que se manifesta uma vez que cada linguagem ¢ estrangeira em relacdo as ou-
tras, € sua transposi¢do sempre mantera um carater de estranheza (Benjamin, 1992: pp. 76-77;
2001: p. 201). Isto se verifica na etnografia do funeral bororo, povo que vive em uma situagdo
de contato desde os primeiros tempos da colonizagdo. Traduzir implica reconfigurar ‘o objeto
perdido’ — os sujeitos e a cultura com os quais se interagiu em campo — em termos da sua re-
constituicdo na forma de uma outra cultura — a cultura letrada, ocidental, realizada na descrigdo
do ritual funebre bororo como heterorepresentacdo. Esta inscreve um discurso social sobre a

organizacdo de um povo determinado. Sua preocupac¢do com a veracidade do texto final face a
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cultura observada representa o que hoje se pode entender por ‘traducdo cultural’ que reverte a
realidade da morte para os Bororo em espetaculo descrito pelos nio indios.

Como para Debord (1997), o conceito de espetaculo aqui ¢ compreendido em intima re-
lagdo com a vida humana, ¢ a afirma¢do da vida humana como representacdo. Com a tendéncia
das peculiaridades das atitudes das pessoas se tornarem shows espetaculares, o0 homem acaba
se tornando ator e platéia do espetaculo funebre como processo catartico. Ou seja, o crescimen-
to da comunicac¢do mediada pelo universo da tecnologia aponta para o que se pode chamar, a
priori, de vetores de redimensionamento comportamental, obrigando-nos a assumir a hipdtese
central de que, em determinadas situacdes, usuarios de ambientes dindmicos de comunicagdo
sdo, como diz Kac (1993:52), “convidados a experienciar mundos remotos inventados a partir
de perspectivas em que as figuras da morte sdo pontos-limite, pontos de fronteira, pontos de
colisdo da representacdo do corpo.”

E ¢ nestes pontos de fronteirizacdo de afetos e de culturas que, muito freqiientemente,
decide-se se os dados sdo ficcionais ou nao, se eles convidam a identificagdo (ao prazer) ou a
repulsdo (a realidade). Mas, sobretudo, observa-se na dimensdo apresentada a superacio dos
limites corporais provocando um deslocamento profundo que leva a “revelar as paixdes profun-
das do homem para com a morte, a considerar o mito na sua humanidade e o préprio homem
como guardido inconsciente do segredo (que a vida ndo consegue revelar)”. Entdo, e s6 entao,
pode-se interpelar a morte desnudada, lavada, desumanizada, e disseca-la na sua pura realidade
bioldgica (MORIN, 1988: p. 19). A existéncia da cultura, isto ¢, de um patrimonio coletivo de
saberes (saber fazer, normas, regras organizacionais, etc.) s6 tem sentido porque as geragdes
morrem e constantemente preciso transmitir este patrimonio as novas geragdes. SO tem sentido
como reproducdo e este termo assume o seu sentido pleno em fun¢do da morte (idem, p. 10-
11).

Dessa forma, justifica-se o fato de os ndo-indios privilegiarem os signos-icones que
compdem os campos semidticos indicadores da desagregacdo, parte do ritual em que ocorrem
o despojamento da carne apodrecida, a escarificagdo do corpo, o choro ritual, tudo que se refere

a preparagdo do corpo para a grande viagem.
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1.2.2. Autorrepresentacio: A morte ritual

O ritual funebre bororo compreendido sob a perspectiva da autorepresentagdo nos obri-
ga a retomar estudos cléssicos sobre ritual, dos quais destacamos alguns comentarios que vao

direcionar nosso raciocinio, como o de Dawsey (2006: p. 136), por exemplo:

Inspirando-se em uma estética da tragédia grega, Victor Turner elabora um
conceito de drama social. O modelo de ritos de passagem de Arnold Van Gen-
nep, pressupondo trés momentos, desdobra-se no conhecido modelo de drama
social de Turner em quatro: ruptura, crise e intensificagdo da crise, a¢do repara-
dora e desfecho. A sua sacada foi ver como as proprias sociedades sacaneiam-
se a si mesmas, brincando com o perigo, e suscitando efeitos de paralisia em
relagio ao fluxo da vida cotidiana. As margens, no limen, se produzem efeitos
de estranhamento. Desloca-se o lugar olhado das coisas. Gera-se conhecimento.
Turner se interessa por momentos de suspensdo de papéis, ou interrup¢do do
teatro da vida cotidiana. Em instantes como esses — de communitas — as pes-
soas podem ver-se frente a frente como membros de um mesmo tecido social.
Dai, a importancia dos dramas sociais, e dos rituais que os suscitam (através de
rupturas socialmente instituidas) ou deles emergem (como expressdes de uma
acdo reparadora). No espelho magico dos rituais, onde elementos do cotidiano

se reconfiguram, recriam-se universos sociais e simbdlicos.

Do mesmo modo, dependendo das crengas de cada grupo sobre o destino dos homens,
a morte ndo se relaciona simplesmente com um cadaver, com o fim de uma vida, mas trata-se
igualmente de uma nova condi¢do, uma nova inicia¢do a vida eterna, ao reino dos mortos. Os
rituais de sepultamento igualmente simbolizam a separagdo do mundo dos vivos; estes devem
zelar pelo bom encaminhamento dos ritos segundo os costumes do grupo. O nao-cumprimento
destas prescri¢cdes pode ocasionar resultados, como o destino da alma que pode errar sobre a
terra, ou ocasionar outros riscos para o mundo dos vivos. Os autores exemplificam estas trans-

formagdes simbdlicas, culturalmente determinadas segundo os diferentes grupos sociais.
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Cada morte implica um “renascimento” em nova condic¢do. Esta transformag¢do tem em
seu periodo intermediario geralmente a representacdo de um risco: socialmente, o individuo
ndo mais € o que era, mas também ainda ndo ¢ o que serd ap6s o fim dos ritos. Esta fase de inde-
terminacao social foi percebida como delicada ou perigosa por varios autores que a chamaram
de margem (Van Gennep) ou liminar (Turner). Assim sendo, a partir de Van Gennep, segundo
Dawsey (1999: p. 64), os rituais foram considerados em sua constitui¢do basica: ritos de sepa-
racdo, de margem e de agregacao.

Van Gennep chama a atengdo para a visdo geral do ritual e a importancia de se analisa-
rem todas as fases, o antes e o depois, ja que todas sdo relativas umas as outras. Para este autor,
viver é continuamente desagregar-se e reconstituir-se, mudar de estado e de forma, morrer e
renascer (1909: p. 157). Portanto, o primeiro autor — isto no inicio do século XX - a preocupar-
se com o estudo dos rituais como objeto de estudo foi Gennep. Nas palavras de Roberto da

Matta:

A grande descoberta de Van Gennep € que os ritos, como o teatro, tém fases
invariantes, que mudam de acordo com o tipo de transi¢do que o grupo pretende
realizar. Se o rito ¢ um funeral, a tendéncia das seqiiéncias formais sera na dire-
¢do de marcar ou simbolizar separagdes. Mas se o sujeito estd mudando de grupo
(ou de cla, familia ou aldeia) pelo casamento, entdo as seqiiéncias tenderiam a
dramatizar a agregagio dele no novo grupo. Finalmente, se as pessoas ou grupos
passam por periodos marginais (gravidez, noivado, iniciacdo, etc.), a seqiiéncia
ritual investe nas margens ou na liminaridade do objeto em estado de ritualizagio

(Van Gennep, op. cit., p. 18).

Turner, influenciado por Gennep concebe os eventos conflitivos como “drama social”
(os rituais, aqui, servem basicamente para resolver conflitos, diminuir rivalidades) e os ritos de
iniciagdo marcam a transi¢cdo de um status social para outro (morte e renascimento simbdlicos).
A iniciagdo €, portanto, a “forma sintética dos ritos de passagem, por meio dos quais ela opera”.

Mas a iniciacdo ¢ mais do que simplesmente um rito de transi¢do, pois numerosas inicia¢des



40

contam com ritos de inscri¢do nos corpos de marcas, signos visiveis da formacao e transforma-
¢do de nova identidade (escarificagdes, circuncisdes, modificagdo do formato dos dentes, perfu-
ra¢des no nariz ou labios etc.). Outro aspecto importante dos ritos de inicia¢do, segundo ZEM-
PLENI (pp. 376-377), é a auto-referencialidade, ou seja, a “acdo transitiva de sua transmissio
ritual, em outras palavras, pela reiteracdo da inicia¢do que ela engendra. E apenas quando nos
tornamos iniciadores que nos tornamos plenamente iniciados.” Os saberes especificos da inicia-
¢do sdo validos para aquele circulo fechado dos neéfitos ou novigos, “nao sio aplicaveis fora de
seu campo de aquisi¢do”. E por isso que a iniciagio pressupde um antagonismo entre os grupos
“de fora” e os “de dentro”: a logica da iniciagdo, autorreferenciada, cria uma linguagem, um
simbolismo e saberes que lhe sdo proprios e que acabam por possuir um “sentido iniciatico”.
Para a andlise do ritual, Lévi-Strauss chama a atencdo para a importancia de realizarmos
uma diferenciacdo entre mito e rito, abordando o ritual como “o modo pelo qual as coisas sdo
ditas”. Esta maneira ou forma seria assim analisada a parte, os mitos caracterizados como “o
que dizem as palavras”. Os rituais sdo, portanto, compostos por dois mecanismos estruturais
basicos de funcionamento: a fragmentago e a repeticdo. Ambas as operagdes obtém o mesmo
efeito, segundo Lévi-Strauss, pois de uma certa maneira ambas buscam “restaurar a continui-
dade perdida do vivido no proprio plano do pensado” (GOLDMAN, p. 108). A esséncia do
rito seria, assim, compreendida como possuindo um carater continuista e obsessivo, enquanto
0 pensamento mitico agiria no sentido contrario, ou seja, como operador das descontinuidades
pela acdo das combinag¢des binarias. O pensamento, portanto, opera com as diferencas, ja que
o sentido s6 ¢ alcangado a partir destas. Enquanto o pensamento mitico estd relacionado aos
termos pensar/diferenca/descontinuidade, a operacdo ritual seria identificada com os termos
viver/identidade/ continuidade. E assim que compreendemos a célebre frase de Lévi-Strauss:
“no total, a oposi¢do entre o rito € o mito € aquela do viver e do pensar, e o ritual representa um
abastardamento do pensar consentindo as servitudes da vida” ( 1971: p. 603). Concluindo, para
Lévi-Strauss o ritual coloca em pratica o mito, o pensar humano, percebemos facilmente que
os rituais nao sdo apenas simples formalidades. As andlises rituais, pelo contrario, permitem
descortinar um panorama muito mais amplo. As diversas abordagens tedricas demonstram a

vitalidade do estudo sobre os rituais, tomados como ferramenta conceitual privilegiada para nos



41

ajudar a entender um pouco mais determinada sociedade, seus valores pensados e vividos.
Esse levantamento, embora sintético, descreve o assunto segundo uma visdo eurocén-
trica que tem como fundamento a oposi¢d@o binaria - dos autores, ndo dos Bororo- e que vai ao
encontro de uma logica neo-colonialista que a fase atual, pds-colonialista, deve por em discus-
sd0. A saida pode estar na autorrepresentacdo, ou seja, no envolvimento reticular progressivo
entre as varias determinagdes imanentes ao objeto (ritual) que é também sujeito caracterizado

pelo dialogo estreito entre a pessoa que o vive, elabora e registra.

1.3 Terceira Realidade: A morte comentada

1.3.1 ATV mostrou e a internet publicou

Sepultamento da tribo Bororo é uma janela para a pré-historia

Um documentario sobre o rito fiinebre Bororo foi apresentado, no domingo (31) passa-
do, no programa Fantastico da TV Globo e despertou o interesse do mundo inteiro. Pessoas da
Nova Zelandia, Japao, Estados Unidos, Canada e de diversas localidades do Brasil acessaram
o “site” do programa, que recebeu 2.674 perguntas no “chat”, apds sua apresentacdo. O tempo
ndo foi suficiente para responder as perguntas, feitas em 1.388 acessos, sendo 308 simultane-
0s.

O documentario foi realizado em parceria com a Funai, tendo a TV Globo cedido a
equipe que registrou o ritual e dado apoio técnico para a edi¢do. O 6rgdo indigenista - por meio
de sua consultora, a jornalista Maria Luiza Silveira, autora do roteiro e da edi¢do — viabilizou
a realizag@o do valioso registro. Silveira foi quem respondeu as perguntas enviadas pelo publi-
co.

A tradigdo de enterrar seus mortos em ritual meticuloso, com lavagem de ossos, dangas,
cantos e choros coletivos despertou o interesse de todos. A denuncia dos Bororo mais idosos

de que, com a interferéncia da Igreja Catolica (salesianos), eles foram proibidos de realizar o
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ritual, conforme seus antepassados, e que para resgatar seus costumes e valorizar sua cultura
tiveram que fundar uma aldeia voltada principalmente para suas tradigdes, foi o desfecho do
documentario e gerou o questionamento de 80% das perguntas respondidas pela jornalista da
Funai. Pela tradicdo, a aldeia espiritual dos Bororo ¢ no fundo do rio e por isso, no passado eles
enterravam seus mortos num cesto, no fundo do rio, fincavam um tronco e o enfeitavam com
penas coloridas para o morto ficar feliz. Hoje, com a interferéncia da igreja, foram obrigados
a abandonar a tradi¢cdo e podem realizar o rito até a lavagem dos ossos que, em seguida, sdo

enterrados em cemitério, conforme os catolicos o fazem.

Comentario: Esse ¢ apenas um lado da historia. Sabemos que no inicio, o encontro da cultura
indigena e da cultura salesiana primou pela repressdo. Os padres, em sua maioria, italianos nao
podiam aceitar a nudez dos indios, suas crengas e costumes. Para eles, esses povos viviam em
pecado, o que mais tarde foi entendido como ingenuidade e pureza. Os rituais voltaram a ser
permitidos, mas os enterros deixaram de ser nas lagoas, porque o desmatamento, as queimadas,
as perdas de terras para a soja, tornaram essas lagoas espacos profanos ou secos. Inclusive, hoje,
ndo sdo todas as familias que querem enterrar seus mortos segundo os principios da cultura ou
por adaptagdo ao catolicismo ou por ndo acreditarem na eficacia do ritual que teve de ser reade-
quado devido a escassez de matéria prima, utilizada na preparagdo dos enfeites exigidos e de

alimentos para os “protagonistas” da cerimonia.

Resquicios incuraveis da missao

Assistindo ao Fantastico dessa semana e vendo o Ritual Fiinebre dos Indios Bororo nio
pude deixar de lembrar de um assunto que volta e meia insiste em rondar meus pensamentos: A
Dominacdo Cultural. Ainda mais nesse caso, em que o que estd em questdo s@o os valores das
sociedades autoctones dos lugares onde houve colonizagao, e onde os resquicios dessa domina-
¢do nunca serdo apagados. Por mais que se celebre a memoria das “antigas civilizagdes”. Entao

eu digo: Antigas Civilizagdes € o caralho!
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Acaso esse povo ainda ndo esta ai? E claro que quase que totalmente dizimado, a cada
dia mais e mais. Corrompido pela Civilizagdo Branca-Cristd-Ocidental, aquela que comanda
e vence, sempre. No caso dos Bororo, em especial, me chamou a ateng@o o fato de como uma
cerimoénia de sentido tdo profundo da religosidade deste povo pode se mostrar tdo submissa a
Religido Oficial, aquela que foi tdo “carinhosamente” plantada no solo indigena pela “caridosa”
Companhia Jesuitica. Depois de seguir a risca o ritual finebre, o morto em questo foi entregue
como um branco para ser assistido pelos ritos catolicos. E na hora da despedida final, apenas
0 Xama, insistia em continuar com o ritual da tribo. Uma tentativa de manter as tradi¢des de
um povo, uma tentativa de resgatar a identidade de um povo que, como outros, luta ainda hoje
para manter um minimo de identidade, um minimo de respeito por si mesmo. Um minimo de
memoria. Eu poderia, e deveria, alongar este post falando sobre o abandono dos Yanomami nas
florestas da regido norte, ou sobre como sdo cruéis e brutais as agressdes que ainda sofrem hoje
em dia todos os povos indigenas, mas preservo este post, a0 menos por enquanto, a dignidade e
coragem desse Lider Espiritual Bororo, que insistia em chamar o seu povo a luz de uma identi-

dade - infelizmente ja perdida - bradando em meio ao povo Bororo e padres catdlicos:

-Porque que eu t6 sozinho aqui? No6s ilhado aqui? Sera que nédo tem Bororo aqui?
Nao ¢ assim ndo! Porque que eu cantei sozinho aqui? Esse cesto (o cesto com
os ossos do morto) ta cheio de ritual dos Indios Bororo! Quem quiser, ¢ bom
que seja assim! Quem ndo quiser que va morrer que nem pato, ovo, galinha. La
fora! Esse cesto esta cheio de riquezas, mas ndo é riqueza de branco. E a riqueza

Bororo.°

Comentario: As pessoas que registraram o evento, estavam entre os Bororo pela primeira vez,
portanto ndo conheciam o contexto, como quem ha anos participa de seu cotidiano e sabe que
o Bororo langava o “grito de guerra” para incentivar os outros a participarem, principalmente,

porque sabia que estava sendo filmado.

6 Textos /comentarios sobre o ritual finebre bororo registrado para o Fantastico, Tv Globo em 2003 e que motivou Paulinho

a desenvolver o seu documentario.
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1.3.2 Registros em Documentarios
a. Cerimonias Funerarias Bororo

Dina Levi-Strauss, 1935, 10 min.

b. Funeral Bororo

LVH:000311

Acesso:livre 02

Durag¢do:00:46:00

Producdo:Maureen Bisiliat

Sumario: O antropdlogo Darcy Ribeiro fala sobre o filme Funeral Bororo, que realizou com o
fotografo e cinegrafista Heinz Forthmann em 1953. Ao longo do video, sdo mostradas as ima-
gens do filme original. Darcy conta o que o levou a fazer o filme, conseqiiéncia de sua amizade
com Rondon; fala de sua experiéncia na convivéncia com os indios Bororo, como da sensag@o
de filma-los. Além de explicar a cosmologia Bororo e a pratica do Funeral. O Funeral realizado

e filmado foi o do chefe Cadete, amigo de Rondon.

Comentario: Gravado e editado em 1990, tem como matéria prima original o registro do-
cumental etnografico de um funeral de um chefe da nacdo Bororo, realizado em 1953 pelo
fotégrafo alemao Heinz Forthman e por Darcy Ribeiro. Darcy assistiu ao ritual como um re-
presentante de Rondon, que era descendente de indios desta nagdo. Mais de trinta anos depois,
Maureen Bisilliat coloca o antrop6logo numa ilha de edi¢do para rever o material etnografico,
que sobreviveu ao tempo, telecinado a partir de um velho copido 16mm junto com mais dois
rolos de som ambiente. As imagens vao reavivando sua memdria e, entdo, presenciamos o tes-
temunho emocionado de um dos maiores intelectuais da América Latina, a0 mesmo tempo em

que vemos as imagens de um ritual Gnico.

c. RITUAL DA VIDA
Edgar Teodoro da Cunha
30 min., Brasil 2005
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Legendado em portugués.

Sumario:

Ritual da Vida (2005, dir. Edgar Teodoro da Cunha) aproxima o publico da experiéncia do ciclo
funeral dos Bororo de Mato Grosso. O complexo ritual, articulador desta sociedade, nos defron-

ta com as concepgdes bororo de a vida e de morte.

Comentario: O documentario nos aproxima da experiéncia do ciclo funeral dos Bororo do
Mato Grosso. Este complexo ritual, articulador da sociedade Bororo, nos defronta com as con-
cepcdes bororo sobre a vida e a morte, especialmente no contexto atual de contato. Por meio de
uma linguagem que privilegia o sensivel busca criar sentidos para as permanéncias e transfor-
macdes do mundo bororo atual.

Para os que véem o filme pela primeira vez, a impressao de que aqueles indigenas estdo comple-
tamente isolados e com quase nenhum contato com os brancos pode ficar marcada pela énfase
somente nos processos ritualisticos e nas praticas culturais, como o artesanato e a pesca. Ja em
1890, Rondon como jovem tenente, quando ainda era ajudante do entdo Major Gomes Carneiro,
relata os dificeis contatos que se estabeleceram com os Bororo quando abriam picadas na selva
e eram hostilizados pelos indios.

Nagquela época os Bororo eram amontados, isto é, completamente selvagens e, portanto,
inimigos dos civilizados, aos quais hostilizavam, em represalia as persegui¢des que lhes eram
feitas por estes, desde a época da descoberta do continente (Rondon, 1946: 223)’. Magalhies
continua a exemplificar esse primeiro contato dos indios Bororo com a Comissao e as decodifi-

cacdes de signos no contato inter-étnico quando diz que:

os indios espreitavam os minimos movimentos dos chefes e das turmas de cons-
trug¢do e muitas vézes os dois engenheiros-militares se curvaram a ultimatos dos
Bororo, desviando o rumo de certos alinhamentos, onde os indios fincavam suas
flechas de intimi¢do, quando percebiam, pela direcdo do tragado, que o pique
iria incidir em uma de suas aldeias (...). Assim, pela bondade e pela tolerancia,

enchendo de brindes os lugares freqiientados pelos selvicolas, acabaram os Bo-

7 Foi mantida a forma escrita escolhida pelo autor do texto.
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roéro por se arriscar a entrar em contato com os acampamentos da Comissao e

confratenizar com os civilizados (Idem).

Posteriormente os contatos na selva e a aproximacgado com os servi¢os da Comissao le-
variam Rondon a usar os préstimos dos indios, levando-os a trabalhar nos servicos mais dificeis
e fazendo “substitui¢des” pelo fato de a Comissdo contar com poucos recursos e falta de pes-

soal:

Os Boro6ros prestaram seu concurso para a construc¢do das linhas telegraficas do
Sul do Estado. Durante longo periodo, no qual a dificuldade de recursos pecunia-
rios e de pessoal para o contingente militar ameagava a suspenséo dos trabalhos,
o General Rondon obteve turmas diarias de 100 a 150 Bororos para os servigos
mais penosos através de pantanaes. No decorrer do dia, quando o sol atingia a
altura maxima, os Bordros procuravam esconder-se na mata, para se defenderem
do calor exaustivo. Conta-se entdo que s6 o General obtinha deles o trabalho
nessas horas de sol quente, fazendo-os rir € retomar o servigo, falando-lhes em

Bororo, em termos que os alegravam e convenciam (Magalhaes, 1942: 324).

E completa de forma apoteotica sua visdo do contato com os grupos indigenas enfati-
zando o roteiro positivista do progresso na nac¢ao, através do sonhado roteiro da passagem da

condic¢do de “selvagem” para a condi¢do de “civilizado”, quando afirma em outro momento:

Os dois grandes militares haviam assim estabelecido as bases verdadeiramente
solidas sObre as quais as geragdes futuras e as futuras organizagdes dos Servicos
de Protecdo aos Indios deviam construir a obra humanitaria da aproximagio e
incorporagdo do Indio a Civilizagio, tio belamente preconizadas pelo grande

estadista brasileiro José Bonifacio de Andrada e Silva (Rondon, 1946: 224).

Em um artigo publicado em 1942, na revista America Indigena, continuando a citar Jos¢
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Bonifacio, Rondon enfatiza os cinco mandamentos criados por ele para propiciar “os meios de
que se deve langar méo para a pronta e sucessiva civiliza¢do dos indios” e, entre eles, o quinto
mandamento que propde incentivar a miscigenacio dos povos indigenas com brancos e mula-
tos.

E possivel verificar que antes mesmo do estabelecimento das missdes salesianas entre
os Bororo, a préopria Comissao havia feito contato amistoso com os mesmos, mas tanto no livro
indios do Brasil quanto no filme Rituaes e festas Bororo ndo é citada a presenca missionaria,
apesar de aparecer imagens de uma usina de cana-de-agucar (244-247). Novaes lembra que sdo
os missionarios que introduzem o trabalho agricola e, entre outras culturas, a cana-de-agucar
(1993: 145), e cita a fonte original que comprova que a presenga missionaria na area era atuante
em 1906, quando indios Bororo do rio Sao Lourengo entraram em contato com os missionarios
(Novaes, op.cit. p.155). Assim, as cenas do trabalho na usina de cana-de-agucar que aparecem
no livro como fotogramas faziam parte inicialmente do material bruto do filme.

Toda a captagcdo das imagens transcorreu durante um ritual funerdrio Bororo, que ¢
marcado por momentos de dangas, cantos € uma profunda interag¢do entre todos os individuos.
A idéia de ser Bororo, de encontro com uma identidade cultural, ¢ integralizada no processo de
um ritual funerario. O filme condensa esta pratica de uma forma simplista, reduzindo sua di-
mensao temporal. Se um ritual funerario pode durar meses, o filme ndo nos permite nem mesmo
perceber uma passagem didria. Tudo parece acontecer de forma linear, constante e, até¢ mesmo,
em um sé dia. Em nenhum momento do filme a dimenséo temporal do ritual é dada a perceber
ao espectador. S6 no comeco ¢ dito em uma cartela que a pesca dura alguns dias. A pesca, entre-
tanto, ja faz parte da preparacdo do ritual, que fica claro quando o filme, através de uma cartela
e de uma seqiiéncia, mostra-nos a fartura de alimentos, principalmente peixes, no meio de uma
série de dancas.

Se ¢ possivel dividir metodologicamente o filme em dois momentos - a preparacdo do
ritual e o ritual propriamente dito -, ¢ também possivel perceber diferengas na relagdo da camara
com a acdo desenvolvida a sua frente. No primeiro instante, a cAmera dirige, em parte, a agdo
dos individuos e escolhe-se o lugar para filmar a agdo e o sujeito a ser filmado. A presenca da

camera ¢ muitas vezes anunciada pela inquietacdo dos sujeitos filmados que constantemente
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repetem olhares para o extra-quadro antes de olhar diretamente para a maquina, estabelecendo
uma pro-filmia. Ou mesmo, como no caso da pesca, a acdo de morder a cabega do peixe ¢ feita

para a camera:

Assim o facto que apreciei de um cadaver de mulher, que, enterrada perto do
Bahyto, era desenterrrada todas as manhds para ser molhada, ¢ no oitavo dia
levada para uma lagda distante, onde a desencarnavam quatro indios, até que
os 0ssos, depois de lavados, ficassem bem brancos, era um quadro de arrepiar
os cabellos; ndo tomei por muitas razdes e a mais forte é que elles fazem tudo
isto antes da luz do dia, conforme a vontade de Boppe (divindade). S¢6 talvez o
Coronel Rondon poderia transferir a hora dessa cerimonia: nos nada obtivemos

(Magalhaes, 1942: 325).

O excéntrico ritual funerario perderia seu impacto “selvagem” e sua originalidade caso
se mostrasse a outra face dos Bororo em processo de acultura¢do. A omissdo dos salesianos na
edi¢do do filme toma um rumo muito interessante, quando se constata que ¢ exatamente o ritual
funerario um dos pontos de maior assombro dos mesmos com as praticas culturais desse povo
e um de seus focos de concentragdo da acdo missionaria, chegando até mesmo a produzir inter-
feréncias na dimensdo temporal, quando propdem um tempo maior entre processos de culto ao
morto, desenterrando e descarnando o cadaver para ornamenta-lo, fazendo essa interferéncia

com justificativas assépticas, como diz Novaes:

Além das inimeras disputas que os missiondrios travavam com os bari, um dos
costumes com que os salesianos mais se debateram foi o funeral Bororo (...).
De todas as mudangas que os missionarios vao tentando introduzir nas questdes
funerarias, esta parece ser a unica que definitivamente foi incorporada pelos Bo-
roro, que hoje esperam cerca de dois meses, a partir da morte de um individuo,
para ornamentar os seus 0ssos (1993: 160).

Se, por um lado, os salesianos se consideravam vitoriosos na interferéncia
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do ritual, a autora diz que os Bororo, por outro, aceitaram, pois, passaram a
ter mais tempo para se dedicar aos inumeros rituais permitindo, dessa forma,
afastar-se das imposi¢des de trabalho, escola, cerimonias cristas, etc., atividades
esquecidas neste processo ritualistico, pois como diz Novaes, o funeral Bororo
era visto pelos salesianos como uma verdadeira cerimonia diabdlica, um culto
ao horror (...). Combater as praticas funerarias dos Bororo implicava ndo apenas
coibir todos aqueles rituais, mas, fundamentalmente, fazer com que indios pas-

sassem a enterrar seus mortos em cemitérios cristdos (idem, p.161).

Ainda segundo a autora:

De pontos de vista diametralmente opostos, a Comissdo Rondon e Misséo
Salesiana produzem uma imagem dicotomica do indio Bororo, entre o selvagem
e o civilizado, que se tenta construir ou se manipular no comego do século. No-
vaes cita trecho no qual no ano de 1908, durante as comemora¢des do centendrio
da passagem de D. Jodo VI pelo Brasil, foi realizada uma grande exposi¢io e o
inspetor dos salesianos teve a idéia de enviar os meninos Bororo, participantes
da banda de musica, da colonia do Sagrado Coragéo de Jesus, a se apresentarem
no Rio de Janeiro. Os jovens foram ensaiados pelo alfaiate chefe do colégio de
Cuiaba, que era também um bom maestro de musica. Receberam uniformes e
foram dispensados dos trabalhos agricolas. Toda a viagem foi custeada pelo go-

verno (Novaes, 1993, p.169).

Entretanto, citando Baudrillard, quando distingue simulacdo de representacdo, diz No-
vaes que “em determinados momentos desta relagdo, aquilo que ¢ representagdo para um ¢é
vivido como simulacro para outro, e vice-versa”. Em seguida passa a analisar eventos que com-
provam sua tese, principalmente a introdu¢do da cruz em uma praga central da aldeia Bororo,
em lugar da tradicional casa dos homens, destruida pelos proprios Bororo, influenciados pelo

maniqueismo imposto pelos missiondrios de ser 14 o lugar do “demoénio”, e a complexidade da
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absor¢do dos signos tornando-se seu proprio simulacro, “um referente desreferencializado”.

A cruz permanece no local onde foi instalada, sua presenca € visivel e de alguma
forma os valores a que ela remete foram sendo gradativamente incorporados.
Nao da dimenso ou do mesmo modo do que 0s missionarios supunham e, muito
menos, em detrimento a realidade anterior. A casa dos homens foi reconstruida
pelos Bororo, longe das vistas dos padres; seus rituais e, fundamentalmente os
funerais, que tanto horrorizavam os salesianos, continuaram sendo realizados

(Novaes, op.cit.,p. 178).

Diferentes projetos ideoldgicos e claramente uma manipula¢do em via dupla da ima-
gem do indio para justificar atos, fatos, valores morais e também angariar recursos, publicos
e privados sdo veiculados pelo Brasil e exterior através dos documentarios, inclusive as fotos
apresentadas por Novaes encontradas nos arquivos da Inspetoria Salesiana de Sdo Paulo, da-
tadas do comego do século, reforgam uma tentativa de mostrar somente um lado da relagao, ¢
essa parcialidade seria para afastar a idéia de que os Bororo ainda viviam uma “vida ndmade e
selvagem”. As fotografias mostram indios no trabalho de marcenaria, segurando uma bandeira
nacional, uniformizados com estética militar; no campo, com enxadas; € em uma das mais im-
pressionantes imagens aparecem cinco indias vestidas com o mesmo tipo de estampa e mesmo
tipo de vestido, que cobre todo o seu corpo, retratadas com um tear na frente de cada uma delas;
como uma introdug¢@o a Revolugdo Industrial, e entre elas uma freira entrelaga suas proprias
maos com um olhar angelical para a cdmera (idem, p.189). Ou, como a autora afirma, “nestas
fotos aparecem, ‘objetivados’, os resultados deste trabalho missionario. Sdo cerca de cem fotos,
com temas muito recorrentes, que procuram tornar visiveis as possibilidades do método salesia-
no” (idem, p.185).

As transformagdes da vida e do comportamento dos Bororo podiam ser vistas e divul-
gadas para um olhar distante dos grandes centros ou da Europa para comprovar também, dessa
forma, um simulacro, pois, como afirma Novaes em varias passagens, os Bororo nunca deixa-

ram de realizar seus rituais funerarios, até mesmo desenterrando seus mortos dos cemitérios






59

cristdos®.
1.3.3 A hora e a vez da Antropodloga Dra. Renate Viertler

Viertler, comentando uma passagem do mito de Baifogogo® expressa o rigor com que os
Bororo se desincumbem dos conselhos e avisos dos chefes moribundos. E necessario satisfazer
da melhor maneira possivel a vontade de um morto, sem temer as conseqiiéncias incomodas
destes desejos. Caso contrario, tal como o mito, a alma do morto desrespeitado se enfurecera e
retaliard com mais sofrimento, com “cegueira”, quando os infratores deixam de ver, “compre-
ender” os verdadeiros perigos para a sua vida.

Segundo Schaden, a metamorfose de seres humanos em animais, tal como ocorre com
os suditos infratores as regras estabelecidas por Baitagogo que acabam se transformando em
ariranhas e entrando nas aguas, pode ser interpretada como sendo expressdo de degradacdo
moral, um castigo explicavel por alguma infra¢@o de natureza consciente ou inconsciente. Evo-
que-se o peso dado a sonhos e visdes ligados a almas de parentes que, quando de mau agouro e
mantidos em sigilo, podem causar maleficios a comunidade. E, segundo o mito de Baitagogo, a
infracdo dos suditos € representada pela negligéncia em oferecer tabaco ao chefe morto, oferta
basica indispensavel aos ritos de investidura do “substituto” do morto e de benzimento de espé-
cies naturais mortas, destinadas ao alimento dos Bororo.

No plano afetivo, a intensidade e a rapidez das atividades cerimoniais impedem que se
cristalizem conflitos durante o desenvolvimento dos longos ciclos funerarios, diluidos também
pela presenga obrigatdria de parentes clanicos do morto vindos de outras aldeias e pela idéia de
que, em nome dos mortos, ndo se deve desrespeitar a outrem. Contudo, a gama de sentimentos e
emogdes fortes ndo € suprimida - os enlutados t€ém espago para manifestar a sua raiva e tristeza;

os dangarinos, garbosos, seguem exaustos, o ritmo implacavel dos chocalhos dos “puxadores”

8 Este texto ¢ resultado da leitura e parafrase do artigo do professor Departamento de Multimeios do Instituto de Artes -
Unicamp e Fernando de Tacca: Rituaes e festas Bororo: A construgdo da imagem do indio como “selvagem” na Comissao
Rondon, publicado na Revista de Antropologia, vol.45 n.1, Sdo Paulo, 2002.

9 Assim como os cantos de caga, os cantos de pesca, segundo a mitologia Bororo, tém sua origem com os chefes Baitogogo e
Akaruio Boroge, como personificacdo da Alma Bororo perdida no tempo. A existéncia destas entidades para os nativos, como
forga conceptiva, reforca a esséncia dos principios da aldeia e da nagdo Bororo como um todo. Estas entidades, inimaginaveis
fisicamente, formam a estrutura da génese deste povo ¢ sua ligagdo profunda com a morte. Apos a criagdo dos textos e dos
cantos(que se confundem com a propria génese Bororo) pelos chefes(ou almas) totemizados, os mesmos foram passados
para os primeiros chefes que representam a corporificag@o destas divindades, sob a forma humana: Bakoro Kudu e Akaruio
Bokodori. A cada ritualizagdo dos cantos de pesca, o lider do cla assume uma posigéo de representagdo da divindade, como
que por possessdo, com a fungdo de estabelecer o contato com forgas sobrenaturais, como um canal que liga (e identifica)

a intengdo ritual com a fonte mitica dos cantos. “Os cantos sdo o cddigo dos feitos de herdis lendarios, das institui¢des, dos
adornos, das a¢des célebres de algum membro da tribo, intimamente ligado a seu totem”. (Enc. Bororo, vol.IIl. p.2)
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de canto, realizando belas coreografias aos olhos criticos dos chefes do cla enlutado; membros
da comunidade mais distantes do morto tém o espaco para aproximag¢do podendo “chorar” junto
com os enlutados, demonstrando um comportamento respeitoso e circunspecto, prestigiando a
realizagdo das cerimoOnias com admiracdo por tantas belezas. Assim, alegria e sofrimento coe-
xistem durante os funerais assim como coexistem vida e morte que ndo se opdem mas conver-
sam entre si, tal como o fazem, no mito, Bakororo e Itubore, ou Baitagogo e Boroge, decidindo,
juntos, quanto ao que fazer para fomentar a coesdo da aldeia, como se juntarem e como se
separarem para voltarem a se encontrar e separar até o fim dos tempos.

Vida e morte ndo se opdem, mas se interpenetram, almas de vivos conversando com as
de mortos, resolvendo os problemas da vivéncia, da convivéncia e da sobrevivéncia do homem,
sem se saber exatamente a que lado pertencem as vozes, se ao lado da metade dos Tugarege
ou ao lado da metade dos Ecerae, se ao lado dos vivos ou dos mortos. Os dois lados juntam-se
apos a separagdo para planejar mais uma facanha conjunta, integrando-se em um plano comum,
tal como o fazem os irmaos Bakororo-doge, “irmaos” pelo fato de partilharem de uma mesma
estratégia de luta, de uma mesma metade ou “lado”, contra inimigos comuns, entre 0s quais o
proprio medo da morte.

E, no plano psiquico, 0o Homem teme um inimigo especial, o caos, a desordem, a impos-
sibilidade de se comunicar com o seu semelhante, com outros seres dotados de vida, com um
sentido de vida. A comunicacdo envolve, muitas vezes, desafios profundos que, quando alcan-
cada por meios criativos por alguns poucos individuos, dissolvem o pavor de Morte e o0 apego
desmesurado a Vida ja que, o que importa para tais Homens especiais, ¢ menos aquilo que o
torna transitdrio, mas aquilo que o insere na eternidade de um pantheon de ancestrais. Segundo
os Bororo, o que importa a estes Homens ndo € que ele va perder o seu corpo um dia, mas que
ele seja apagado da memdria dos seus se ndo tiver alguém que cuide de seus ossos da forma
pela qual foram cuidados, os 0ssos de seus ancestrais. Isto porque se ele chegar a brigar com
o cla dos seus potenciais “substitutos”, inviabilizara a cooperagao destes para o seu funeral,
esvaziando de sentido a vida pessoal, razdo unica e suficiente para “beber até morrer”!” .

Estes fatos narrados sucintamente pretendem fixar para quais aspectos do ritual funebre

voltam-se os olhares dos nio indios, seja pelo foco de uma cadmera, construindo mapas fotogra-

10 Devido a propensdo dos Bororo ao alcoolismo esta ¢ uma das razdes que citam para justificar seu vicio.
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ficos e videograficos, ou via discurso linear escrito aprisionado em um suporte material estatico.
Nesses contextos observamos o rito finebre “heterorrepresentado” como uma ag¢ao teatral, um

espetaculo catartico, momento suspenso, isolado do cotidiano.
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Capitulo 11

O funeral bororo, um campo cultural intersemiotico

2.1 O Funeral como texto Cultural

O rito funerario € a pratica mais primitiva que persiste até hoje entre os homens. Segun-
do Edgar Morin esse ritual existe, porque a morte, apesar de estar no cerne de todo ser humano,
este ainda ndo conseguiu doma-la, ou sequer, compreendé-la. Assim, “os ritos manifestam vivo
desejo de atenuar a morte, de ultrapassa-la, numa palavra, de nega-la”. Tudo nos indica, portan-
to, que o homo sapiens ¢ atingido pela morte como se por uma catastrofe irremediavel, que ele
vai levar em si, uma ansiedade especifica (a angustia ou horror a morte cuja presenca torna-se
um problema vivo), que afeta sua vida. Tudo nos indica, igualmente, que esse homem néo sé
recusa a morte, mas a rejeita e tenta saidas pelos ritos, pela magia, pela religido, pela sociedade,
pela familia.

Como ja afirmammos anteriormente a familia preenche um vazio importante aberto
no homem pela dilaceragdo e a angustia causadas pela morte, afinal um individuo que morre é
alguém que deixa o grupo e de alguma forma ¢ preciso recupera-lo para que a espécie nao se
acabe. A dor e a tristeza da perda encontram alento na alegria e na esperang¢a do nascimento,
simbolo da ilusdo de vitdria sobre a morte e de vida eterna. Segundo Bystrina, hd um outro
momento em que o homem descobre sua capacidade de refazer-se, reconstruir-se, ou seja, de
superar a realidade fisico-biologica e “fazer” cultura.

Neste sentido, o animal simbolico que € o homem nio mais vive preso as fronteiras do
universo fisico, mas reserva para si e para as geragdes futuras o sem-fim do universo simbolico
via linguagem. A linguagem, através da qual as sociedades humanas se unificam e constituem,
¢ um mutuo perscrutar-se entre o sujeito € os objetos, sendo a0 mesmo tempo uma barreira e

uma lente que permite ampliar a percepcio desenvolvendo um complexo sistema comunicativo
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que promove intervengdes tio profundas na vida que a investigacdo de seus mecanismos torna-
se indispensavel, para que possamos perceber a realidade humana e social se confundindo com
os dominios do simbdlico e da cultura, através da agdo do trabalho e da inteligéncia do prdprio
homem.

A abertura da no¢do de homem para a vida ndo s6 € necessaria a ciéncia do homem,
também ¢ necessaria ao desenvolvimento da ciéncia da vida; a abertura da no¢do de vida € por
si propria, uma condi¢do da abertura e do desenvolvimento da ciéncia do homem. Por esse
motivo, os Bororo, além de priorizarem as questdes da vida e da morte, que tanto preocupam
os seres humanos e as ciéncias, de um modo geral, buscam na beleza e na profundidade de seus
rituais justificar o inicio e o fim do ciclo da vida humana de uma forma mais amena, por meio
da eternidade da alma, considerando que para eles, os mortos ali representados pelos 0ssos
e cranios enfeitados, transformam-se em Aroe e podem circular pelos trés céus revisitando a
aldeia, seus parentes, tanto para apoiar ou premiar quanto para castigar, uma vez que as metas
fundamentais da institui¢do passaram a ser a promocao de uma abertura democratica a diver-
sidade cultural humana (tanto no sentido do tratamento com seu objeto quanto no tratamento
com os seus diferentes publicos) e a desconstru¢cdo dos discursos naturalizados sobre o mundo
e a sociedade buscando compreender e experienciar outras 16gicas culturais de articulagdo de
sentidos para a realidade.

Durante o funeral bororo, rito que pode acontecer por até trés meses!!, toda a comunida-
de é envolvida e tudo o que acontece deve respeitar as condi¢des da aldeia. Nao s6 os eventos
em torno da cova ou da Casa Central, mas, toda caca e pesca que chega a aldeia, as araras que
sobrevoam as casas, chuvas, ventos e trovdes, tudo esta relacionado com a morte e suas cau-
sas.

Todos os dias e noites acontecem sessdes de canto e choro em homenagem ao finado
e também em preparacdo da alma para que ela se fortaleca e consiga se desprender da carne e
transformar-se em arara para chegar ao céu vermelho. Os homens soam seus chocalhos, mas
apenas os pequenos, baporogu, também usam ika, kd, pinturas e adornos corporais representa-

tivos de seus clas e também do finado, as mulheres choram, mas de uma forma ritual, a presenga

11 antigamente o cadaver permanecia na cova por um periodo de 30 a 45 dias, hoje esse periodo chega até a trés meses. Uma
observagdo pessoal € que esse tempo se extende principalmente quando o falecimento ocorre em uma situagdo que a pessoa
estd impregnada de medicamentos alopaticos ou em estado de embriaguez.
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delas também ndo acontece deliberadamente, hd sempre o respeito a reciprocidade clanica e a
representacdo do finado. Estas sessdes sempre sdo realizadas diante dos pertences daquele que
deixou o grupo ou na casa onde habitava. Todos sabem quando € necessaria a presenca das mu-
lheres e 0 momento exato em que devem retirar-se. Sempre que a alma ou um espirito deve se
fazer presente, apenas os homens permanecem e as mulheres retornam para suas casas e cuidam
para que os meninos ainda nfo iniciados na vida adulta e as meninas ndo presenciem este mo-
mento sagrado da vida masculina.

Uma das entidades espirituais que se apresentam no funeral sdo os aije que ajudardo a
alma a ndo deixar a aldeia, cuidam para que ela ndo se perca e permanega vagando sem destino.
Os aije’”? jamais sdo vistos pelas mulheres, mas, todos os escutam. Seus gritos, uns mais agudos
outros mais graves, uns muito agitados outros mais serenos quase sempre sdo acompanhados de
grunhidos, coaxares e cantos de animais do cerrado, sons que sdo apropriados por outros espi-
ritos para que sempre que um bororo ouca aquele animal lembre-se de reverenciar as entidades
espirituais responsaveis pelo equilibrio e pelo caos que acontecem no mundo dos vivos.

Consideram-se os trés ultimos dias do funeral bororo o periodo mais solene, inclusive ¢
quando acontece uma grande reunido de toda a aldeia e de convidados bororo de outras regiodes.
Neste momento os mitos mais importantes sdo revividos, principalmente, o da criagdo. Também
0s meninos que ja atingiram certa maturidade cultural sdo entregues por suas maes para que
participem de seu segundo rito de passagem'®. Primeiro, no entanto, em que participam tendo
a consciéncia do fato em si e suas conseqiiéncias. E nesta ocasido que aprenderdo os segredos

dos homens, como vao se comunicar com os espiritos e as almas, as fun¢des religiosas que de-

12 O espirito mais temido de todos, o Unico que tem uma representagdo material concreta: taboazinhas de uma certa madeira
de varios tamanhos que, amarradas em uma vara ¢ agitadas no ar produzem um som identificado como o produzido pelo
espirito. Diz a lenda que o indiozinho Rubugu, andando por lugares alagadi¢os encontrou um pequeno aije parecido com

um girino. Gostou do bichinho e levou-o para casa, colocando-o em um vasilha de 4gua. Desejava que ele crescesse e se
transformasse em algo fenomenal. Controlava com freqiiéncia seu crescimento e verificou que se modificava rapidamente,
havendo necessidade de ser colocado em recipientes cada vez maiores. Rubugu desejou fazer uma manifestacdo em homena-
gem ao bicho, mas ndo conseguiu devido a pobreza de seus enfeites. Baitogogo, porém, usando um rico diadema de penas
de arara, ofereceu-lhe uma bela danca que o agradou profundamente. Entdo Baifogogo demarcou os lugares que deveria
freqiientar, ou seja, lagoas povoadas de caeté, piripiri e aguapé, brejos e pedras com cavidades. Recomendou-lhe que ficasse
bem escondido e quieto, pois caso os Bororo o vissem ou ouvissem seu grito, sofreriam graves danos em virtude de uma
for¢a maléfica que emanaria dele. O aije prometeu que obedeceria, mas ao mesmo tempo disse que se por acaso os Bororo
sentissem saudades dele, que fabricassem essas taboazinhas e que as agitassem presas em um corddo que assim obteria um
zunido que lembraria o seu grito. Os membros do cla dos Aroroe do qual Baitogogo era chefe fizeram dele seu totem. Desde
entdo isto passou a fazer parte dos assuntos referentes ao mundo masculino e o conhecimento desse mistério faz parte do rito
de iniciagdo dos meninos puberes.

13 O primeiro rito de passagem para os Bororo ¢ o rito de nominag¢éo, quando recebem seus nomes diante de toda a comuni-
dade e passam entdo a serem chamados como tal.
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verdo exercer e, principalmente, o respeito e a obediéncia que devem vigorar na relagio entre o
considerado mais forte e o protegido, o jovem e o ancido, o mais sabio e o aprendiz. Passam por
algo que, no entendimento ocidental, poderia ser chamado de prova de coragem. E uma forma
de ensinar que o conhecimento tem determinado valor e possui-lo ou conquista-lo implica uma
grande responsabilidade: dominar o poder de mudar o mundo, ainda que este mundo nao ultra-
passe o espaco territorial que consegue percorrer em sua vida.

Tudo comeca com a abertura da cova de onde se retira o cadaver que ¢ lavado em agua
corrente para que, com a ajuda dos vivos, tenha a carne desprendida dos ossos. Assim como a
alma deixou o corpo com a ajuda dos espiritos, os ossos lavados e limpos de toda a carne podre
retornam a aldeia dentro de uma cesta funebre e assim permanecem até o0 momento em que o
cranio e a mandibula sejam transformados, simbolicamente, em uma arara.

Preparam um confortavel ninho, dentro da casa central, onde devem repousar o cranio
e a mandibula j& impregnados do mais nobre vermelho para, em seguida, receberem as plumas
brancas que recobrem as aves recém-nascidas. Na seqiiéncia colam pequenas penas coloridas
que dao idéia de alongamento a cada camada, representando cada fase do desenvolvimento da
ave, maior simbolo de beleza na concepgdo dos Bororo. As longas retrizes' sdo cuidadosa-
mente colocadas como alfinetes'”, construindo o que os Bororo denominam kioguaro’®. Quando
a arara tem seu corpo reconstruido, falta-lhe o principal, a vida, que lhe ¢ devolvida pela mu-
lher. H4 sempre uma parte subterranea nos rituais dificil de explicar. Esse mistério talvez seja,
a propria esséncia do ritual. Como se provocasse uma espécie de loucura. A nossa superficie
de contato com a realidade diminui, ficamos encarcerados em uma espécie de ovo, mas tem de
haver uma parte racional em nés que ordene a desordem provocada para que se possa atingir o
rito finebre em seus nds “gordios” obrigando-o a descobrir-se e deixar a mostra os lugares por
onde passam pensamentos de diversas ordens e naturezas, so passiveis de tradu¢do em um fluxo
verbal de alta dosagem lirica, como se dominado pelo comportamento soturno dos lobos. Toda
a compulsiva seqiiéncia de cenas que compde a passagem dos mortos bororo, cada uma em um
sentido, em todas suas possiveis representagdes, da mais alegorica a banal, da publica e solar

14 Pena da cauda das aves.

15 Hastes de lascas de taquara que servem de suporte para adornos plumarios usados na cabeca, geralmente confeccionados
com uma retriz como plumaria principal.

16 Adorno plumario confeccionado com varias retrizes de araras, usado amarrado a cabeca de modo que as penas fiquem todas
caidas ao longo da nuca, na mesma posi¢do encontram-se na cauda do animal vivo.
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a intima, secreta e noturna, com suas respectivas codas criativas, abrange o amago da nossa
sensibilidade. H4 um gosto metélico e contagiante no modo visceral como o ritual funebre se
apresenta. A poesia, o drama e a musica que o fundam em uma encantatdria mescla de lingua-
gens, cuja magica atmosfera resulta de uma essencial simbiose entre palavra, sons e ritmos,
produzidos por uma complexa combinacdo de instrumentos, chegam-nos em héabil combinacao
harmdnica que aprofundam o significado da dor da morte e ampliam o prazer da vida valorizada
pela for¢a da identidade concebida em tempo de Aroe.

Uma das cenas, as escarificagdes t€m inicio logo que as plumas recobrem todo o verme-
lho, cor de carne viva dos ossos pintados pelos homens com urucum. As mulheres usam dentes
de piranha para escarificar o proprio corpo e derramar o sangue que escorre dos bragos feridos
sobre os 0ssos. O vermelho dos 0ssos intensificado pelo sangue criam uma forga simbdlica pro-
funda que exprime vitalidade, no sentido de vida escorrendo sobre os ossos. E um dom de vida:
a mulher oferece seu sangue para ultrapassar a dor que a torna, pelo sofrimento, semelhante ao
parente do morto, porque o sente na carne e, assim, demonstra o que se pode fazer para entrar
em um espago simbdlico caracterizado pela morte, que no sangue se manifesta como maxima
expressdo sagrada da propria vitalidade (Canevacci, 2007, p.174).

Também os homens podem dar de si, mas sempre depois das mulheres. Os movimentos
escarificantes acontecem em sentido transversal aos membros. Chocalhos, tambores e trombe-
tas ritmizam os cantos e choros. O momento € de exaltacdo, um transe coletivo, mas ha sempre
um homem preparado para interromper situagdes que venham a invadir os limites do aceitavel
provocadas durante o éxtase da escarificacdo. O choro, as lagrimas, o sofrimento marcam o
canto ritual que convida a alma do morto a entrar na cesta.

Em uma tenda construida dentro da casa central os grandes lideres religiosos e os jovens
recém iniciados chamam a alma e mostram-lhe o novo corpo que devera ocupar. Nesta fase,
os homens usam os mais lindos adornos plumarios e a alma, depois de um longo periodo em
um corpo inerte que so bebia dgua e um outro periodo mais breve, em que permanece vagando
entre o céu e a terra, precisa recuperar suas forcas. Agua e fumo lhe sdo entfio oferecidos. Os
que ja presenciaram este momento, afirmam que tanto a 4gua quanto o fumo sdo totalmente

consumidos. Assim, pronta para a nova vida, tudo que lhe havia sido 1util para viver na terra
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deve ser incinerado. Desta maneira todas as obriga¢des humanas deixam de existir. Ao por do
sol do ultimo dia a alma enfim liberta-se do mundo dos boe’” e segue para o céu vermelho. Isso
sO ¢ possivel, porque agora tornou-se jovem e forte e pode voar para este céu onde sé vivem
araras.

Esta fase encerra-se com o Roia Kurireu, Grande Canto, agora todos os homens soam
seus bapo kurireu, o chocalho grande, usam todos os enfeites e dancam pulando em um circulo
dentro da casa central, as mulheres dividem-se em dois grupos, um acompanha a danca, com
as mulheres igualmente adornadas e o outro grupo canta. Todos se envolvem até que a noite
chegue. A grande cesta que contém todos os ossos do morto € levada a sua casa para a ultima
evolugdo coletiva, desta fase, e depois segue para uma lagoa.

Antes de deitarem seus mortos no fundo das lagoas, o “cemitério” dos bororo eram as
cavernas, habito renegado devido a constante profanac¢do dos restos mortais de seus entes que-
ridos. A escolha do local, dentro da lagoa, onde sera depositada a cesta funeraria, ¢ meticulosa e
considera varios aspectos. O mais importante ¢ determinar em que ponto da lagoa o céu toca a
agua. E um ponto profundo, tio profundo quanto proximo do céu e para que a cesta permaneca
em posi¢ao de algar voo € fixada com a ajuda de uma longa vara de bambu que toca simultanea-
mente o fundo da lagoa e o céu, formando uma via de acesso. E o falo da morte. Fecunda a terra
na agua e origina uma nova vida, no céu vermelho. Caminho que a alma, por certo seguira.

Depois que o corpo deixa de existir e a alma segue seu caminho, o equilibrio entre os
aroe'® esta novamente restabelecido, mas a tristeza ainda persiste na aldeia. A natureza leva o
que os boe tém de mais precioso, a vida, a vida de um membro da comunidade e ndo deixa nada
em troca. Entdo, para restabelecer a harmonia entre os vivos € preciso que o morto seja vinga-
do. Respeitando-se a reciprocidade clanica, um cagador deve tirar da natureza o que ela tem de
mais valioso, de mais significativo. Um grande felino ou uma grande ave de rapina. A familia
somente saira do luto quando receber o mori, ou seja, uma oferenda, um presente que pode ser
um couro de felino ou de um grande gavido. Em reconhecimento pela vinganga realizada, o ca-
cador recebe mais um nome e passa a ter direitos que o identifica como o individuo que merece

todas as honras do cla do vingado e assim o rito funeral pode ser encerrado.

17 Boe ¢ a palavra que designa o ser humana na lingua bororo, alids, ¢ a expressdo com que se denominam.
18 Alma, assim os bororo denominam as entidades que deixaram o corpo e chegaram ao céu vermelho.
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Atualmente, nas comunidades de Meruri e Gargas, os fatos ja ndo ocorrem mais dessa
forma. Outros costumes foram assimilados. Houve uma grande influéncia do cristianismo, a
falta de matéria prima tradicional induziu uma série de adaptagdes, questdes de saude publica
impedem a imersdo das cestas funerarias nas poucas lagoas que ainda existem, apesar de a
magnitude do ritual e a importancia para a manutencdo da cultura permanecerem intactas. A
entrega dos restos mortais a natureza, algumas vezes, é realizada por meio de uma cerimonia
sincrética' . Alguns manifestam sua vontade ainda em vida, outros ¢ a familia que decide se
as honras funebres serdo apenas na cultura Bororo, apenas cristd ou mesmo nas duas. Os moti-
vos da decisdo sdo varios, os ancidos dizem que os jovens ndo querem mais ser bororo, outros
temem que o consumo excessivo de alcool atrapalhe a execugdo correta das fungdes rituais e
a alma, sua ou de seus familiares, ndo consiga encontrar 0 novo corpo para seguir para o céu
e fique vagando, entdo, depositam confianga no sacerdote cristdo que, para eles, tem o poder
de encaminhar as almas para um lugar digno. Porém, algumas fases da vida Bororo acontecem
apenas durante o funeral tradicional como, por exemplo, a presenga dos aije, o rito de passagem
dos meninos para a vida adulta.

Durante toda a historia de contato com os Bororo, muitos pesquisadores observaram e
registraram a cultura deste povo, sempre dedicando atengdo especial ao funeral, momento em
que a comunidade representa os mitos e a tradi¢do e € revigorada, porque entendem que € por
meio da morte que a vida ganha forca, a dos que estdo na terra e também dos que a deixam.
Livros, fotografias e filmes foram produzidos por pesquisadores andonimos e por ilustres e,
entretanto,infelizmente, ndo podemos citar nenhum trabalho assinado por um Bororo, apesar
de terem participado e terem sido citados como informantes, todos os relatos sdo apresentados
passando pelo filtro da interpretagdo dos brae?’ . Além disso, essas obras foram concebidas e
produzidas para outros receptores que ndo os boe, desprezando a emocdo em favor do método,
das regras inflexiveis que encobrem a espontaneidade fortemente emocional das seqiiéncias
rituais, capaz de romper as barreiras cognitivas e culturais.

Nas comunidades bororo € cada vez maior o nimero de jovens em curso de graduacdo

19 Sincretismo (do grego cuvykpntiondg, originalmente “coalizacdo dos cretenses”, composto de cov “com, junto” e Kpnm
“Creta”) aqui utilizado no sentido de fusdo de doutrinas de diversas origens, seja na esfera das crengas religiosas, seja nas
filosoficas. Na histdria das religides, o sincretismo ¢ uma fusdo de concepgdes religiosas diferentes ou a influéncia exercida
por uma religido nas praticas de uma outra.

20 Expressdo que designa pessoas de origem nao indigenas.
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e ja graduados; e € certo que estdo aptos para prosseguirem em carreira académica e muito em
breve surgirdo publicagdes autorrepresentativas, mas enquanto estas forem elaboradas apenas
na linguagem escrita, poucos bororo poderdo avaliar o teor destes documentos. Quando um
bakaru®' transforma-se em um texto escrito, este imediatamente passa a ser representado por
um sistema de codigos que ndo foi desenvolvido pela cultura do representado € mesmo que a
lingua usada seja a bororo, esta ja passou por um processo de tradugao, entdo como saldo tere-
mos uma representacdo que antes de tudo utiliza-se de dois cddigos criados por observadores
externos e que ainda ndo foram totalmente dominados por este povo.

Como exemplo deste ndo dominio, podemos citar a ocasido em que Gerson Enogureu
contava-me um bakaru, sobre como os bororo conheceram o aije. Em sua versdo, que ouviu de
seu tio, Rugubu libertou o animal que havia crescido muito e Baifagogo determinou que este
permanecesse escondido dentro de lagoas e assim assumiu a forma de um hipopdtamo. Este
animal ndo faz parte do universo bororo e a transcri¢ao deste mito foi realizada por um europeu.
Além disto, quando Gerson contava, disse ainda que nunca havia visto este animal, apenas na
televisdo e ndo compreendia porque aije se parece com um hipopdtamo se seu pai nunca lhe
contou nada sobre este animal, mas, sabia que era assim, porque estava escrito.

Gerson ¢ filho de pai e mée bororo, nasceu e cresceu em Meruri, hd mais de quinze anos
assiste a televisdo, apenas canais abertos. Na escola de sua comunidade realiza atividades de
imersdo na cultura bororo, leciona matematica e tem graduacdo em pedagogia indigena. Este
fato torna claro que existe um conflito entre a cultura vivida e a lida, com certeza seu tio, quan-
do lhe contou sobre o0 aije, ndo conhecia hipopdtamos e nem havia lido este bakaru.

Atualmente, os bororo de Meruri possuem pelo menos trés referéncias culturais, a tele-
visdo, o cristianismo e a sua propria. Conseguem viver este sincretismo, as vezes, entram em
conflito e em outras se harmonizam. O fator comum entre todas as referéncias € a sua forma
de transmissdo, a oralidade. Sendo um povo de tradi¢@o oral tudo o que ouvem ¢ tdo verdade
quanto aquilo que vivem e aquilo que ¢ lido ndo € escutado, ndo possui a relagdo presencial.
A experiéncia da leitura ¢ individualizada e grupos de letras organizadas sequencialmente e

armazenadas de forma compacta exigem uma interpretacao linear, permitindo algumas vezes a

21 Sao as historias contadas pelos ancidos, podem descrever eventos presenciados, historias ouvidas, mitos e até mesmo
ficgdo, sua caracteristica principal ¢ que quando ouvida passa a ser verdade.






||'|"

- ﬁ“’*‘“’““ﬁ'. Sy




81

transversalidade (que também ¢é linear). Entre os povos de tradi¢do oral o ato de transmissao dos
conhecimentos permite, ou melhor, dizendo, estimula interpretagdes e raciocinios que se desen-
volvem em direcdes e planos diversos. Existe uma interag@o, no sentido pleno da expressdo, na
qual contador e platéia tém o poder de marcarem definitivamente a narrativa com suas emocoes
e retransmiti-la modificada.

Eis que podemos assim entender a autorepresentacdo que Paulinho Ecerae Kadojeba
vem praticando com seus videos documentarios, considerando que é um bororo, que vive a sua
cultura, e tem como legitimas as versdes de suas narrativas audiovisuais sobre o funeral boro-
ro. Esta legitimidade ¢ refor¢ada com a participacdo da comunidade aceitando este trabalho e
entendendo-o como de utilidade comunitaria.

Empregando a tecnologia para produzir suas proprias referéncias, a comunidade passa a
compreender o processo de producdo mididtico e consequentemente desenvolve um raciocinio
critico a respeito de outras representacdes de sua cultura. Este ¢ um processo que ainda esta se
desenvolvendo, porém, em ritmo muito diferente do da dominagao das linguas escritas iniciada
por eles ha quase um século e, como pudemos comprovar, quando, certa vez, em meados do
ano de 2007, estavamos na casa de Paulinho analisando algumas imagens de um outro funeral,
que havia terminado ha pouco, e uma bororo entrou perguntando sobre o que assistiamos e logo
entendeu as imagens na televisdo. Disse-nos que para ela era muito importante esta apresenta-
¢do, porque ndo teve como se deslocar até a aldeia Gargas para o funeral e precisava cumprir
sua obrigacdo. Entdo, sentou-se e chorou, ndo de tristeza, mas aquele pranto era o que tinha a
obrigac¢do clanica de expressar no decorrer do funeral. Depois disso, prosseguiu assistindo nor-
malmente. Continuamos a trabalhar ¢ ao fim de uma cena ela levantou e saiu, sem nada dizer.
Imediatamente perguntei a Paulinho o que havia acontecido e a explicacdo foi a seguinte: “ela
entendeu que a apresentacdo ndo € uma reapresentacdo do funeral e saiu no momento exato que
as mulheres ndo podem ver”.

Da mesma maneira que ndo dominam plenamente a escrita? ainda estdo aprendendo a
explorar recursos tecnolégicos como, por exemplo, os de produgdo audiovisual e de informati-

ca. Durante os oito anos de convivéncia com os Bororo j4 os acompanhei em varias pesquisas,

22 Os bororo de todas as aldeias freqiientam escolas que seguem as determinagdes do MEC, algumas, como Meruri, ha quase
um século, outras ha pelo menos cinqiienta anos.
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as de interesse proprio e de interesse deles: bibliograficas, iconograficas e sobre a cultura ima-
terial e esta foi a primeira vez que presenciei uma compreensao tdo absoluta de uma narrativa.

Em contato com fotografias de familiares e com objetos antigos ja se emocionaram,
mas quando Iéem um relato ou uma descri¢cdo que cita pessoas com a mesma proximidade afe-
tiva, apenas concordam ou discordam, fazem comentérios. Nao revivem o fato como quando
se deslumbram com a imagem que fala e se movimenta. Ainda que o video seja uma midia
ndo interativa- aquele conteido serd sempre o mesmo- ¢ muito mais proximo das tradi¢cdes
orais, porque utiliza em sua composicdo varios codigos que os Bororo dominam, a oralidade,
a corporalidade, a espacialidade e tudo isto a0 mesmo tempo, o que permite uma compreensao
da mensagem efetivamente maior, porque mesmo que ndo se domine um dos cddigos usados
existem outros que permitirdo ao menos intuir a mensagem. Assim acontece com a televisao, a
principal referéncia audiovisual da comunidade de Meruri.

Outro fato pode ajudar-nos a compreender a eficiéncia da comunicagdo audiovisual,
sobretudo por meio do video. Em setembro de 2008, durante uma oficina cultural realizada pelo
Museu Comunitario e Centro de Cultura Bororo de Meruri sob a coordenacdo do Museu das
Culturas Dom Bosco — UCDB de Campo Grande, MS, a atividade realizada tinha por objetivo
revigorar o sentimento de ser Bororo através da valorizagdo das pinturas faciais clanicas, com
as quais os bororo identificam os clas, sub-clas, familias, expressam gratiddo e atos herdicos,
uma jovem senhora, Adelina lkuie Taga, nos contava sobre seu filho Leone. Naquele exato mo-
mento, ela pintava o menino, enquanto Paulinho registrava o ato com a videocamera e tentava
entrevistar o garoto de oito anos perguntando-lhe se gostava de pintar-se como um Bororo. En-
tao, Adelina nos contou que no dia 19 de abril deste mesmo ano, data em que o Brasil comemo-
ra o “Dia do Indio”, chamou seu filho para prepara-lo para ir a escola com a pintura mais bonita
de seu cla. Aprovando a idéia da mae pos-se diante dela. Enquanto esta preparava os materiais
para iniciar a pintura seu filho indagou o porqué da mae querer pintd-lo naquele dia. A mae
respondeu-lhe que era para comemorar o dia do indio e que por isso deveria estar identificado
como um indio. Leone indignou-se ¢ lhe disse:

— Mie, eu nao sou indio!

Adelina afirmou e reforcou:
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— Como nio, vocé ¢é indio, sim! Ao que o filho ainda mais indignado retrucou:

— Eu nio sou indio ndo, eu sou Bororo, indio fica pelado flechando bicho no mato.

Questionada sobre o que pensava a respeito da resposta do garoto, a mae achou possivel
ser por influéncia de reportagens que viu pela televisdo sobre indios afastados da urbanidade e
que ainda andam nus e cacam animais com arco e flecha. Quando pedimos ao garoto que nos
explicasse o porqué de sua resposta, apenas repetiu:

— Naio sou indio. Gosto de ser Bororo.

2.2 O funeral como campo intersemiotico

2.2.1 O funeral de Mariona

Campo semiotico primario: Ritos de separacio
Campo 1

- Chegada do corpo na casa da morta

- Execugdo dos cantos Roia Kurireu na casa da morta
- Trasladacdo do corpo para a casa central

- Execucdo dos cantos Marenaruie na casa central

- Construgdo da cova no centro do patio ocidental

- Sepultamento do cadaver

O corpo de muga®, D. Mariona Aroe Etaro®, chegou a aldeia do Gargas?, proveniente
de um hospital de Barra do Gargas®, em um caixdo convencional, em um carro da funeraria.
Em sua chegada, na casa da morta, Porebaro (seu neto), José Carlos (seu marido), Helinho e
Tadugo (os vizinhos), cantaram o Roia Kurireu. Logo ap6s, o corpo foi levado para a casa cen-
tral onde cantaram o Marenaruie até o amanhecer. Ninguém usou enfeite. José Carlos cantou

23 Muga quer dizer mée, uma grande mae que cuida de todos.

24 D. Mariona, era do cla dos Kie, tinha entre 80 ¢ 90 anos e faleceu no dia 20 de abril de 2005, no Pronto Socorro de Barra
do Gargas, de insuficiéncia respiratdria.

25 Aldeia fundada nos anos 70 na Reserva Indigena de Meruri, logo apos a demarcagao das terras.

26 Cidade existente no Mato Grosso as margens do Rio Gargas e Araguaia, quando eles se encontram.
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sozinho todos os Marenaruie da metade Ecerae e da metade Tugarege®, porque ndo tinha quem
o ajudasse. Ainda na mesma madrugada chegaram os parentes da aldeia de Tadarimana®. Ai
fizeram a cova no centro do patio ocidental da aldeia. Juntaram muitas pessoas, tanto da metade
Ecerae quanto Tugarege, motivo pelo qual, segundo informagao, a cova ficou muito funda.

O corpo permaneceu enterrado durante quatro meses, periodo em que ocorreram varias
representacdes clanicas®’, normalmente nos fins de semana, como ha muito foi adotado, para
ndo interferir na rotina da aldeia. O corpo foi regado inumeras vezes para acelerar a decompo-
sicdo prejudicada pelo uso intensivo de medicamentos, pela morta, como corticdides e antibid-
ticos da medicina alopatica, em funcdo das doencas reumaticas e da bronquite crénica com as

quais Dona Mariona*® sofreu durante longuissimos anos.

Campos semioticos intermediarios: Ritos marginais
Campo I

Ritos das representacgdes clanicas:

Kaiwo Aroe

Iwodo

Toro Coreu

Toro Ekureu

Parabaradoge

Campo 11
Ritual de entrega e recebimento do couro
Apresentacdo do couro diante da sepultura

27 As duas metades do grande circulo em que as aldeias bororo estdo divididas.

28 Aldeia bororo no municipio de Rondondpolis.

29 As representagdes clanicas sdo manifestacdes culturais que ocorrem durante a primeira fase do ciclo finebre, quando

0 corpo esta enterrado provisoriamente enterrado dentro no centro da aldeia. As vezes elas se revestem de grande soleni-
dade, dependendo da importancia do morto e da quantidade de participantes. Elas normalmente estio ligadas aos mitos, aos
espiritos da natureza e sdo uma espécie de homenagem que os clds fazem ao morto. Muga era uma mulher muito importante.
Ha muito ndo ocorriam tantas representa¢des dentro do ciclo finebre. Foram celebradas Kaiwo aroe (espirito das folhas de
palmeira acuma); Iwodo ( o espirito das folhas; Toro coreu ( o espirito das folhas de buriti); Toro ekureu ( o espirito das fol-
has de babagu); Parabaradoge ( o espirito das taquaras fendidas). As representag¢des clanicas contaram sempre com a presenga
de pessoas da comunidade de Meruri e mantiveram a tradi¢do e a solenidade das representagdes realizadas para os mortos
mais importantes.

30 Dona Mariona era amada por todos. Era a bororo mais velha da Reserva de Meruri. Casou-se duas vezes e teve apenas
dois filhos. As mulheres bororo de antigamente sabia como ter apenas os filhos que desejavam, conheciam os segredos das
ervas associadas a rigorosa dieta que as tornavam estéreis depois de ja terem os filhos desejados.
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Pranto ritual

Campo 111

Verificag¢do do grau de decomposi¢ao do cadaver

Durante o periodo de espera para a decomposi¢do do cadaver, o Museu Comunitario de Me-
ruri recebeu a doagdo de um couro de onga de um pedo de uma fazenda vizinha. Este couro
foi entregue a José Carlos como o mori ' de Dona Mariona. Ele recebeu o couro levou-o até a
sepultura e, virado para o sol poente, chorou ritualmente. Depois, pronunciou bem alto algumas
palavras em tom recitativo, bateu trés vezes com o couro no chao e o levou para a casa de Ogwa
e Muga, pai e mae rituais que, no caso, eram Kubiri, o genro e Terezinha, a filha.

O couro de onga entregue a José Carlos, apesar de ndo ter sido de um felino cagado es-
pecialmente para este fim foi recebido e usado com a mesma forga significativa. Ficou agrupado
aos pertences da morta e depois usado pelo aroe maiwu na solene danga que ocorre pouco antes
da queima dos pertences da morta, no segundo dos trés ultimos dias do ciclo finebre.

Verificado mais uma vez o grau de decomposi¢do do cadaver, no quarto més em que o
corpo se encontrava enterrado no patio ocidental da aldeia e obedecendo a tradi¢do de realizar
a ultima fase do funeral durante o periodo de lua cheia, marca-se o inicio dos trés ultimos dias
dos rituais* para 19 de agosto de 2005, uma sexta-feira, decisdo tomada por José Carlos que,
neste caso especifico exercia a fun¢do de chefe cerimonial.

A manha de sexta-feira transcorreu tranquila e silenciosa. Logo apés o almogo, alguns
rapazes cochilavam na casa central, outros em redes amarradas nas mangueiras que circundam
as casas. De vez em quando, via-se um que saia de sua casa e entrava em outra e ruido de crian-

cas brincando na terra arenosa do patio.

31 Como ¢ sabido, antigamente quando morria um Bororo, elegia-se um representante ritual do morto denominado aroe
maiwu, alma nova, que além de participar das diversas fases do ritual, tinha a incumbéncia de cagar um animal, um predador
de grande porte (onga,gavido real) para oferecer suas partes, couro, dentes e garas, a familia enlutada, uma espécie de com-
pensagdo capaz de retirar a familia do luto.

32 Ainda em Campo Grande, recebemos o comunicado da decisdo e o pedido para que passassemos na FUNAI em Ron-
donépolis a fim de confirmar a ida do pessoal das aldeias de Tadarimana e Gomes Carneiro para participarem do funeral. A
aldeia do Gargas havia sido reformada recentemente para receber os parentes, todas as casas tinham suas paredes cobertas
com kodokora novas e a casa central também havia recebido o mesmo tratamento..
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Campo IV

Canto de boas vindas aos convidados

Execugao dos cantos Marenaruie na cabeceira do timulo
Pranto ritual das mulheres

Execugdo dos cantos Aroe Enowguari Paru

Por volta das quatro horas da tarde ouve-se o barulho do caminhao dos convidados que
chegava e imediatamente os gritos das mulheres que descem do veiculo com suas sacolas de
roupas ¢ enormes sacos cheios de cobertas, abracando freneticamente os enlutados com um
doloroso choro ritual. Vieram cerca de 40 pessoas entre mulheres e homens em uma carroceria
de um pequeno caminhdo. Isto significava que as fungdes rituais, haviam iniciado.

José Carlos, entdo, pega seus dois maracas, bapo kurireu, enquanto os visitantes sentam
de costas para ele, momento em que inicia o canto uawareuge. Durante alguns minutos, canta
circulando os convidados obedecendo a tradi¢do de recepcionar aqueles que sdo bem-vindos.
Depois, para atras daqueles que estavam sentados no centro, os chefes de canto que vieram para
ajudar, e toca com forga nas suas costas com as maos, assoprando forte as suas cabecas.

Terminado o ritual, as mulheres v@o organizar suas cozinhas e fazer a comida. Enquanto
isto, os homens se reunem na casa central. Sr. Eduardo Koge, o lider do grupo de convidados,
queria que as fung¢des do funeral iniciassem imediatamente, mas € contestado pelos outros che-
fes cerimoniais presentes (Macau, Sr. Américo, José Kiga) que, em comum acordo, deixaram a
decisdo para José Carlos. Resolveu-se, entdo, que nesta primeira noite deveriam cantar cantos
alusivos a caga e pesca dentro da casa central e os Marenaruie no patio. José Carlos alegou que
nem os ioagarebe®® nem o kiogoaro®* estavam prontos.

Depois que todos comeram, exatamente quando o sol se punha , os chefes de canto
pegam seus instrumentos, pana € bapo kurireu, suas esteiras e vao sentar-se a cabeceira do
tumulo. Logo que os homens comecaram a cantar os marenaruie, ouviu-se o choro ritual das
mulheres que saem de suas casas rumo ao patio ocidental, arrastando suas esteiras para irem

33 Joagarebe sdo os objetos que enfeitam a cesta funebre, espécie de pregos de cabelos que depois sio utilizados para adornar
o0 cranio.

34 Kiogoaro ¢ um objeto muito importante para os Bororo. E usado pelas criangas no rito de nominagio e as acompanham até
a morte. No rito finebre é usado para enfeitar a cesta antes da colocag@o definitiva dos ossos e para enfeitar o cranio tal qual
foi utilizado quando crianga.
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sentar-se atras dos cantores a fim de formarem o coro que esses cantos®® requerem. O canto co-
meca recitado pelos homens, depois cantado e respondido pelas mulheres numa espécie de eco,
repetindo apenas o final das palavras pronunciadas pelos homens.

A lua cheia ja esté alta no céu quando o grupo resolve entrar para a casa central. Ali eles
se ajeitam: mulheres a esquerda; homens a direita; cantores 4 esquerda, no centro, ao redor do
esteio central, virados para o sol poente; o coro atras. Iniciam, entdo, outra série de cantos de-
nominados aroe enowguari paro®® e depois retomam os marenaruie. Ali cantam e se revezam
para o devido descanso durante grande parte da noite.

As fungdes rituais do dia seguinte comecam na parte da tarde na casa pertencente ao cla
dos Paiwoe. Os parentes de muga saem de suas casas e vao para esta choupana que ¢ da metade
Tugarege, cla reciproco dos Kie, e por isto mesmo o cla de José Carlos, marido de D. Mariona.
José Carlos e D. Mariona, por serem ancidos, pertenciam a um grupo restrito de Bororo que
ainda se casaram segundo a tradi¢do®’.

A aldeia do Gargas, porém, possui um numero pequeno de pessoas e a casa do cla dos
Paiwoe foi reconstruida especialmente para dar abrigo aos parentes de Jos¢ Carlos que deve-
riam chegar com os convidados de Tadarimana, e para dar lugar as diversas fases dos rituais

previstas para serem realizadas ali.

Campo V

Transferéncia da cesta da casa de Terezinha para a casa de Maria Divina
Chegada e posicionamento de J. Carlos com os bapo kurireu na casa dos Paiwoe
Chegada e posicionamento das mulheres na casa dos Paiwoe

Execug¢do do canto Fkureuge na choupana Paiwoe

Facg¢do simultanea de cigarros de tabaco

A cesta funebre deveria ter sido feita nesta casa, por uma mulher parente de José Carlos.

35 Os cantos marenaruie falam da tristeza sentida pela morte do membro da comunidade descrevendo as qualidades do finado
e tem a participagdo das mulheres que fazem uma espécie de coro sentadas em suas esteiras atras dos homens.

36 Séo cantos que falam dos peixes e dos animais. Normalmente sdo executados para obten¢do de uma boa pesca ou cagada.
37 O homem se casa com a mulher do seu cla correspondente, da metade oposta e vai morar na casa do cla da mulher que,
por sua vez, pertence ao seu cla reciproco.
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Na falta desta pessoa, a cesta foi feita, em tempo oportuno, pela sua prépria filha, D. Terezinha,
e transferida entdo para a choupana dos Paiwoe, quando a sobrinha de José Carlos, Maria Di-
vina, com seu marido e filhos, ocuparam a casa, tdo logo o caminhdo com os convidados havia
chegado.

José Carlos pega seus bapo kurireu e se dirige para a casa dos Paiwoe, seus parentes €,
virado em dire¢do ao cla reciproco, os Kie, senta-se sobre a esteira e toca forte e solenemen-
te seus chocalhos, puxando o canto Ekureiige. As mulheres, uma a uma, vao chegando para
sentarem-se em suas esteiras, atras de José Carlos, sempre em direcdo ao cla dos Kie. Enquanto
cantam, preparam longos cigarros de tabaco e folhas de papel, colocando parte deles em um

pequeno bako que se encontra a frente do cantor.

CampoVI
Transferéncia cesta funeraria em cortejo da casa dos Paiwoe para a casa dos Kie
Entrega da cesta para a filha
Repassagem da cesta para as netas
Colocacdo da cesta junto aos pertences da finada
Posicionamento do cantor
Posicionamento das mulheres
Execugdo do canto Fkureuge
Faccgdo simultanea de cigarros de tabaco pelas mulheres
Pranto ritual das mulheres

Os cantos duram cerca de duas horas e quando terminaram, Maria Divina, a sobrinha
de José Carlos, toma a cesta funeraria nas maos e, em cortejo, segue para a casa da finada. Nas
proximidades da casa, Terezinha, a filha de muga, pega a cesta e a repassa para Cristina, a neta
que a repassa para Jacira, a outra neta, que, por sua vez, a repassa para outras mulheres até en-
trar na casa. Entdo, a cesta é colocada junto aos pertences de D. Mariona que se encontravam
todos*® amontoados na parede frontal da choupana. Sobre eles, os varios pariko em uso ritual e

38 Um dos objetos que se encontravam junto aos pertences de D. mariona em sua casa era o caixdo que transportou seu corpo
da cidade de Barra do Gargas para a aldeia. O tratamento que os Bororo ddo para o corpo é diferenciado. O corpo deve ser en-
volto em um esteira e enterrado em cova raza. Deve ainda ser regado para acelerar a decomposig@o. O caix@o de Dona mariona,
desocupado de seu corpo, passou a ser um objeto usado por ela e por isto foi agrupado aos seus pertences para ser incinerado
no outro dia a tardinha, durante o ritual de queima dos pertences do morto.
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o couro da onga recebido por José Carlos como mori.

Novamente José Carlos estende sua esteira, senta-se com seus chocalhos diante da cesta
e dos pertences de sua finada mulher e, desempenhando a fun¢@o de chefe de canto, inicia o
mesmo FEkureuge cantado anteriormente. As mulheres se aproximam sentando-se sobre as es-
teiras para formar o coro e preparar os cigarros. Terezinha, Cristina e Jacira, Maria Divina, por
pertencerem ao grupo das mulheres enlutadas, sentam-se no chdo puro, de costas para a porta da
choupana, obedecendo a tradigdo® de demonstrar recolhimento e dor durante o ciclo funebre.

Os cantos se estendem, as vezes, apresentam um ritmo mais acentuado e depois, acal-
mam e reiniciam com o zunir quase ensurdecedor dos chocalhos dentro da pequena choupana.
Nos pequenos intervalos quase imperceptiveis, todos fumam abundantemente. Isto vai se re-
petindo e culmina sempre com o choro quase incontrolavel das enlutadas que deixam escorrer
abundantemente as lagrimas pelos rostos. De vez em quando, elas assoam os narizes jogando a

secrecdo no chao de terra batida da choupana.

CampoVII

Transferéncia dos pariko da casa da finada para a casa central

Divisdo dos pariko entre os cantores

Pausa dos cantos na casa da finada

Posicionamento dos cantores na cabeceira do timulo

Execugdo do canto Roia Kurireu a cabeceira do timulo

Execucdo simultanea de cantos diante dos pertences da finada na casa dos Kie
Execucdo dos instrumentos musicais ika, pana, powari e parira diante do ttmulo
Cessar dos cantos na casa dos Kie

Transferéncia da cesta funeraria em cortejo da casa dos Kie até a cabeceira do timulo

39 As mulheres enlutadas sdo aquelas que mais sofrem e que devem demonstrar sofrimento. Antigamente, elas arrancavam
todos os cabelos da cabega no momento da morte de um membro de sua familia, escarificavam seus corpos em varias ocasides
do ciclo funebre, ndo se sentavam nem dormiam em esteiras, ndo tomavam banho durante o periodo de luto. Ficavam sujas e
maltrapilhas até a retirada do luto por meio do mori, uma espécie de vinganga para com a natureza que fez perecer alguém que
lhes era caro e, portanto, devem ser compensas com aquilo que a natureza tem de mais precioso: uma onga pintada, uma onga
parda ou mesmo jaguatirica ou um gavido real, transformados em belos enfeites, construidos durante um ritual festivo, uma
espécie de incentivo para que voltem a se enfeitar. Hoje, essas mulheres continuam sendo aquelas que mais sofrem durante os
funerais, porém, apenas cortam bem curtos os cabelos, sentando-se no chio e escarificando seus corpos durante varias etapas
dos rituais. Ainda hoje muitas mulheres bororo ainda exibem com orgulho as marcas deixadas pelas escarificagdes em seus
corpos de tantos funerais.
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Posicionamento das mulheres

Adornamento da cesta funeraria

Execucdo do Roia Kurireu por José Carlos diante da cabeceira do timulo
Execugdo do canto Bure Etawadu

Aviso de que os aije vao chegar

Execucdo dos aije no aije-muga

Fuga das mulheres e criangas

Passado algum tempo, Marciano, um dos bisnetos de muga, entra pela porta frontal da
choupana e toma em suas maos os pariko que estavam pendurados logo acima dos pertences
de D. Mariona, transferindo-os para a casa central. Ali, foram colocados sobre o chdo em linha
reta, obedecendo ao eixo norte-sul da grande habitagdo. Neste momento, Sr. Eduardo Koge,
também chefe de canto, examina cada objeto, escolhendo-os segundo sua primazia clanica que
deve coincidir com o cla do usudrio. Depois, os distribui para os cantores ajudando cada um a
ajustar o objeto em sua cabeca.

A pausa dos cantos na casa da finada indica 0 momento de os cantores sairem enfileira-
dos pela porta norte da casa central para se colocarem, em semicirculo, virados para o sol po-
ente, na cabeceira do timulo. Pouco depois, os varios chocalhos soam vigorosamente no patio
iniciando o Roia Kurireu curto, canto executado apenas em ocasides solenes, diante do morto
ou de seus ossos. Enquanto isto, na casa da finada, simultaneamente, José Carlos continua exe-
cutando os cantos proprios para serem cantados diante dos pertences da morta.

Aqueles que cantavam diante do timulo pegam quatro diferentes instrumentos musicais
de sopro, ika, pana, powari e parira e os executam conjuntamente. O findar da musica € o sinal
de que, na casa da morta, os cantos também devem cessar e o chamado para que as mulheres se
aproximem e se agrupem atras dos homens. As enlutadas, por sua vez, sentam-se separadamen-
te no chdo puro, sem esteiras e Kubiri, genro de D. Mariona, desempenhando a fun¢éo de pai
das almas, senta-se em lugar separado dos demais.

José Carlos, entdo, ¢ conduzido por sua sobrinha, Maria Divina, para o cortejo que

transporta a cesta finebre até o timulo. José Carlos se posiciona, enquanto os homens enfeitam
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a cesta com os ioagarebe, varios pregos de cabelo e um kiogoaro. Tem-se inicio a execugdo do
Grande Canto denominado Roia Kurireu curto, desta vez, puxado pelo préprio José Carlos que
se encontra de pé. Em seguida, inicia o canto Bure Etawadu. Terminado o canto, Jos¢ Carlos
avisa em um tom evocativo que os aije vao chegar com os aroe. Nao demorou muito € ouviu-
se os primeiros sons dos aije que se agitam em algum ponto fora da aldeia. O som parte do
aije-muga® ¢ ¢ o sinal de que as mulheres devem se recolher. Os homens entram para a casa

central e as mulheres espalham-se a procura de abrigo.

Campo IX

Execug¢do dos cantos Marenaruie diante da cesta e dos pertences da morta
Trasladacdo da cesta funeraria para a casa central

Recebimento da cesta pelo aroe maiwu

Posicionamento da cesta aos pés do esteio central

Pintura da cesta funeraria

Reposicionamento da cesta junto ao esteio central

Execucdo dos Marenaruie

Construgdo simultdnea de zunidores

Construcao da saia de foro para o aroe maiwu

Pequena dang¢a do aroe maiwu com o bako destinado ao cranio de muga
Execucdo simultanea de cantos diante dos pertences da morta e do recipiente com iworu
Transferéncia do recipiente para a casa central

Ingestao de iworo pelos homens dentro do baito

Posicionamento de um couro de onga sobre esteira

Danca de José Carlos com o bako que abrigara o cranio de muga
Execucdo dos aije no patio

Entrada dos rapazes representando os aije no baito

Introdug@o dos instrumentos no recipiente de iworo

40 Clareira situada a oeste da aldeia destinada aos ritos fora das vistas das mulheres. Simbolicamente associada ao sol poente
¢ a Bakororo, o irmdo mais velho da dupla que, ao deixarem a aldeia nos primordios dos tempos, fundaram as aldeias das
almas situadas no leste e no oeste. Na hierarquia dos céus bororo essas aldeias ideais estdo situadas no céu vermelho, o lugar
do anoitecer e do alvorecer.
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Formacdo de circulo pelos rapazes representando os aije
Posicionamento dos cantores

Execugao da flauta ika

Entrega do cesto funebre provisério para José Carlos

Execugdo simultanea de cantos na casa da morta

Esta poderia ser definida como a noite dos aije-doge. Homens e rapazes, inclusive os
que foram iniciados no funeral anterior, dividem-se em dois grupos e saem da aldeia. Um grupo
vai para o aije-muga, que se encontra a oeste, € outro vai rumo ao leste. O primeiro grupo é
formado pelos mais experientes. Ali, amarram nas taquaras os instrumentos que foram constru-
idos durante o dia e que ficaram em algum lugar escondidos no mato, colhem a argila que usam
abundantemente nesta fase do funeral; o outro ¢ formado por rapazes de idades variadas e pelos
iniciados no funeral anterior. Cada qual com a tarefa de fazer funcionar bem seus instrumentos,
aperfeicoando seu aprendizado a respeito da sua constru¢do, dando-lhes o melhor acabamento
possivel, afinando-os de forma a fazé-los soar com perfei¢do, uma perfeigcdo propria de tudo que
os Bororo fazem.

Os grupos entram quase simultaneamente na aldeia, encontrando-se no patio ocidental.
Os homens que chegam do oeste ocupam-se apenas de tocar seus zunidores ao redor do timulo;
os que chegam do leste entram batendo nas paredes, nos telhados das casas, amedrontando mu-
lheres e criangas. Jogam argila nas paredes, no telhado da casa central e tocam seus zunidores
por todos os lados*!.

Um terceiro grupo se forma e sai rumo ao norte. E um grupo especial, composto somen-
te por adultos, porque vao lidar com outros espiritos. Constroem outros instrumentos. Desta
vez, fazem duas espécies de flautas que imitam as vozes de aves aquaticas. Uma delas denomi-
nada tagai que quer dizer marreco selvagem. Acendem um fogo para dar acabamento final em
seus instrumentos. Enquanto os experimentam comentam uns com os outros suas lembrangas a
respeito de outros funerais dizendo: “olha este som esta muito triste. Lembra o funeral de fula-

41 As mulheres e criangas, dentro de suas casas, permanecem imoveis em suas esteiras, as vezes segurando seus filhos e até de
cabegas cobertas, tamanho € o horror que sentem. O medo é muito maior de ver o espirito do que do préprio barulho que fazem.
Tivemos oportunidade de permanecer em uma das cabanas para observar. D. Meldnia uma ancia que se encontrava na choupana
dos Apiborege, seu cld, contou-nos amedrontada que ja viu gente morrer porque ousou olhar os aije. De fato, cada vez que o
som zunia no ar chegando forte aos ouvidos das mulhere estas cobriam suas cabecas e tapavam os olhos das criangas.
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no.” E o outro responde: “é¢ mesmo este esta triste mesmo...”

Entram em cortejo na aldeia tocando seus zunidores que se misturam ao som dos instru-
mentos de sopro que acabaram de construir. Com sua chegada, o grupo mais rebelde se acalma
e se ouvem apenas os sons dos muitos zunidores que sao tocados ao redor do timulo.

Dentro das casas, mulheres e criangas se escondem embaixo das cobertas. D. Melania,
uma ancid, comenta que nos funerais de antigamente era sé sofrimento, que s6 comiam a co-
mida das almas, isto &, arroz e fuba de milho. As mulheres levavam os mingaus no baito (casa
central) para alimentar os homens que estavam ali sofrendo. Lembra que em um de tantos fune-
rais que participou duas mogas curiosas e incrédulas desobedeceram e sairam de casa durante
a passagem dos aije. Essas mogas cairam por terra e os homens tiveram que buscar jorubo*
no mato para socorré-las, mas uma delas nio resistiu, morreu em seguida. As mulheres mais
jovens e as meninas escutavam com atenc¢do. Quando o barulho dos aije se aproximava, elas en-
colhiam, fechavam os olhos e se cobriam com as cobertas. Quando ele se afastava D. Melania,
continuava dizendo: “é... ndo pode vé. E muito perigoso!”

Dentro do baito, estdo apenas os homens adultos e os chefes cerimoniais. Os cantores,
ao redor do esteio central, virados para o sol poente, fumam em abundancia e cantam fazendo
soar os seus chocalhos. O canto para esta ocasido ¢ o aije Paru. Os rapazes, representando
0s aije aproximam-se inimeras vezes ¢ cada vez que jogam argila ou batem com pedacos de
madeira nas paredes e telhado da casa central, os rapazes 14 de dentro, quase em coro, gritam:
“uoo!!!”

Terminada a passagem dos aije, tem inicio, na casa da finada, diante dos seus pertences
e da cesta funerdria, os cantos Marenaruie. José Carlos ¢ quem canta. As mulheres fazem o
coro. Ja sdo 5 horas da manha, quando a cesta é novamente levada em cortejo para a casa cen-

tral, onde é recebida pelo iadu®, o representante do morto que, no caso, ¢ o proprio José Carlos,

42 Jorubo ¢ o nome dado as ervas que s6 os pajés conhecem como utilizar tanto para o bem como para o mal.

43 Os rituais funerarios bororo envolvem ainda a elei¢cdo de um representante do morto, o iadu ou aroe maiwu que exerce im-
portantes fungdes sociais e rituais. Durante o ciclo fnebre ¢ ele o responséavel por fazer o mori do finado, ou seja, deve encon-
trar € matar uma onga ou gavido real para oferecer a familia enlutada, em forma de belos adornos, para incentivar as mulheres
a voltarem a se enfeitar; ¢ em forma de esteira oferecida feita com o couro esticado da onga, ao mais velho da familia enlutada,
uma espécie de compensagio com relagdo a natureza que lhe tirou aquilo que era mais precioso, mas lhe devolveu algo também
precioso, o couro do animal mais temido da floresta. Dentro do ciclo funebre ele deve representar o finado em uma danga de-
nominada “danga do aroe maiwu” que acontece na tarde do segundo dos trés ultimos dias. E um ritual feito fora das vistas das
mulheres no qual usam adornos como disfarces para jamais ser reconhecido, incorporando a alma do finado. Depois do ciclo
finebre ele tem a incumbéncia de do morto, dividindo com ela a sua caga, motivo pelo qual deve ser ignorada a sua identidade,
para evitar os constrangimentos na hora da divisao dos alimentos, e motivo pelo qual o iadu deve ser sempre um bom cagador,
0 quesito mais importante na hora de sua escolha.
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que a coloca encostada do lado esquerdo do esteio central da habitacio.

Faz-se uma pausa e 14 pelas 9 horas inicia-se o rito de adornamento da cesta funebre. Sr.
Américo como parente de José Carlos ¢ o escolhido para pintar a cesta com os simbolos do cla
dos Paiwoe, o reciproco dos Kie. A pintura € feita com nonogo, pasta de urucum, pé de carvao,
feito com a madeira do urucunzeiro, kidoguro, resina retirada de uma arvore do cerrado e plu-
mas brancas de pato doméstico. Os desenhos geometrizados das cores vermelhas e negras sido
feitos em apenas um dos lados da cesta.

Pronta, a cesta ¢ apoiada do lado esquerdo do esteio central da choupana, onde encon-
tram-se os objetos usados pelos cantores: bako (espécie de bandeja feita de palha de buriti) com
varios cigarros, pares de chocalhos agrupados e alguns pariko (diademas de penas de arara),
usados sempre pelos que puxam e revezam os cantos. Depois disto, iniciam um canto, uma
espécie de aviso aos aroe que estd tudo conforme a tradigao.

Faz-se uma pequena pausa e José Carlos comeca a recitar um Marenaruie. Enquanto
isto, os rapazes, ali mesmo no baito, constroem seus zunidores de madeira para as outras fases
dos rituais que devem acontecer na parte da tarde. Kubiri tece a saia de toro (folha de buriti) que
o aroe maiwu, representante social do morto devera usar. Kubiri pega José Carlos pela mao e o
leva para vestir a saia, a fim de fazer a modelagem justa. Corta as sobras no comprimento com
um facdo bom de corte.

Ao longe, de vez em quando, ouve-se o0 som dos zunidores: sdo os rapazes testando seus
produtos. Jos¢ Carlos pega em suas maos os bako destinados aos ossos de muga, faz alguns
passos de danga com eles nas maos e depois senta-se diante da cesta, repousando os objetos
sobre ela. Neste momento, Apolonio pega dois bapo kurireu e entrega a Helinho que se encon-
tra sentado na mureta a oeste do baito. O cantor*, sem recusar os chocalhos senta-se ao lado de
José Carlos e comegam a cantar o aroe enowguare.

Concomitantemente, na casa de Mariona, Sr. Américo comega a cantar diante dos per-
tences dela, onde se encontra também um grande caldeirdo de aluminio cheio de uma bebida
chamada iworo®. Obedecendo ao mesmo esquema de antes, as mulheres sentadas fazem o coro

44 Soubemos depois que Helinho, o cantor bororo mais jovem que habita na aldeia do Gargas teve um entrevero com José
Carlos e por isto s6 agora esta participando dos cantos.

45 Bebida extraida da palmeira acuri utilizando seu palmito. Sem derrubar a palmeira eles alcangam o cora¢do de sua palma
e o destroem raspando as partes macias. As raspas produzem um suco que fermentado por alguns dias transforma-se em um
vinho de sabor muito apreciado pelos Bororo. Esta bebida e o tabaco ertam as unicas espécies de drogas usdas pelos bororo no
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viradas, sempre, para a parede frontal da casa que da para o timulo.

Campo X

Execugdo conjunta de duas flautas ika

Trasladagdo dos neofitos para o baito

Pranto ritual das mulheres

Posicionamento dos meninos em volta do esteio central
Saida dos homens em cortejo para o patio central
Posicionamento dos homens ao redor da sepultura
Retirada dos objetos e restos das representagdes da sepultura
Colocacdo de agua dentro da sepultura

Exumagao do cadaver

Lavagem do cranio

Lavagem dos outros 0ssos

Recitagdo simultdnea de um canto

Colocacdo dos 0ssos na cesta provisoria

Trasladagdo da cesta provisdria com 0s 0ssos para o baito

Os cantos cessam e o caldeirdo com a bebida € levado a choupana central e ingerido por
todos como uma iguaria muito especial e rara*®. Logo apds, José Carlos estende um couro de
onga sobre a esteira vizinha ao esteio central e, tomando o bako, que vai envolver o cranio de
muga nas maos, faz uma dangca com passos miudos, momento em que os rapazes, representando
0 aije, comec¢am a bater nas paredes do baito, atirando argila em todos.

A seguir, entram enfileirados no baito e molham seus instrumentos no caldeirdo com
a bebida. Depois, em circulo com suas varas em punho, fazem uma pequena danga formando

finalmente um semicirculo. José Carlos senta-se e logo apods, do seu lado direito, Sr. Américo.

passado. E um caso excepcional utilizarem esta mesma bebida no funeral de D. Mariona. E que ela nfo bebia cachaga e tinha
horror a que seus filhos e marido bebessem. A utilizagdo desta bebida em seu funeral no lugar da cachaca ¢ um sinal de respeito
e principalmente de prestigio.

46 De fato ¢ muito rara a fabricag@o desta bebida devido a escassez das palmeiras acuri que ficaram restritas as terras de fazen-
deiros, justamente, porque sdo um indice de que a terra é da melhor qualidade.
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Kubiri entra com a flauta ika e o cesto funebre provisorio*’, José Carlos devolve o caldeirdo
vazio de iworo a Kubiri e o assopra em agradecimento. Kubiri sai com o recipiente rumo a casa
da finada, enquanto Sr. Américo posicionado do lado esquerdo do esteio central do baito toca
solenemente a ika.

Quando Kubiri chega, outros cantores estdo posicionados e iniciam um canto. Da casa
dos homens vem o som simultaneo de duas flautas ika. Neste momento, os padrinhos dos me-
ninos que vao ser iniciados saem do baifo rumo as suas casas, segurando-os pelos bragos e
introduzindo-os na choupana central. Enquanto isto, ouve-se o choro ritual das mulheres nos
quatro cantos da aldeia.

Passado algum tempo os homens saem em cortejo da casa central e circundam a se-
pultura. José Carlos comega a tirar os objetos de cima da sepultura®®. Enquanto isto, Helinho, Sr.
Américo e Emilio, genro de Terezinha, enchem a sepultura de agua®. Depois, comegam a retirar
os 0ssos da sepultura. O primeiro a ser retirado € o cranio. Esfregam-no com pequenos feixes
das folhas de buriti, as mesmas utilizadas nas saias para a representacdo 7oro Coreu, buscando
liberta-lo de todo e qualquer residuo de carne putrefata.

Em seguida, osso por 0sso, pequeno ou grande, vai sendo pescado dentro da tumba
cheia de 4agua. Os ossos limpos s@o cuidadosamente colocados a beira da sepultura sobre as
saias de toro recobertas com largas folhas verdes de jenipapo. José Carlos ndo toca nos ossos de
muga. Enquanto seus companheiros realizavam a limpeza, este repetia em tom recitativo inces-
santemente as mesmas palavras. Enquanto isto, dentro do baito, os meninos que serdo iniciados
encontram-se sentados em volta do esteio central de frente para o sol nascente™. Terminada essa
fase®!, os 0ssos s@o colocados em uma cesta provisoria que € levada ao baito e entregue a ao Sr.

Eduardo Koge.

47 Cesto menor destinado a colocar os ossos logo apds a lavagem, depois da exumagio.

48 Todo o material utilizado nas representagdes clanicas que aconteceram na primeira fase do ritual vdo sendo depositados
como oferenda sobre a sepultura. Estas foram as coisas retiradas por José Carlos.

49 Todo o material utilizado nas representagdes clanicas que aconteceram na primeira fase do ritual vdo sendo depositados
como oferenda sobre a sepultura. Estas foram as coisas retiradas por José Carlos.

50 O leste, lugar do sol nascente, de frente para o qual os neofitos se sentaram € o lugar de Itubore, irmao mais novo de Bako-
roro que partiu com ele para fundar as aldeias dos mortos nos tempos miticos.

51 Antigamente, a lavagem dos ossos era feita em um curso d’agua fora da aldeia. Hoje, o desmatamento provocou a di-
minui¢do dos riachos e o curso d’agua mais proéximo ¢ a torneira de dgua da cabeceira do rio que chega em cada choupana da
aldeia.
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Campo XI

Danga de José Carlos com a bengala enfeitada de muga
Repassagem da cesta entre os homens

Execucdo dos aije no patio

Entrada dos aije no baito

Trasladagdo da cesta funeraria para a casa da finada
Execucdo simultanea dos cantos Cibae Etawadu e Todogodo na casa da finada
Trasladacgdo da cesta funebre para o baito

Entrega da cesta ao aroe maiwu

Execucao de canto e evocagdo da alma da finada
Pintura do aroe maiwu

Pranto ritual de Sr. Américo

Pranto ritual das mulheres

Adornamento do aroe maiwu

Toque do powari aroe

Execucdo do aije no patio

Danga do aroe maiwu no baito

Traslada¢do do aroe maiwu para o patio

Danca do aroe maiwu no patio

Pintura do grupo representativo dos aije no aije-muga
Trasladacdo do aroe maiwu para o aije-muga
Desadornamento do aroe maiwu no aije-muga
Trasladag¢do do aroe maiwu para a cabeceira do timulo no patio
Trasladagdo dos neofitos para o patio

Entrada dos aije no patio

Iniciagdo dos meninos

Trasladagdo dos pertences da morta para o patio
Queima dos pertences da morta

Batida das esteiras no chao
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Neste momento, Jos¢ Carlos pega um bastio enfeitado com plumas brancas e danga,
com passos miudos, sobre o couro de onga que se encontrava sobre a esteira. Eduardo Koge
prossegue repassando a cesta para Marciano, o neto de muga, que a repassa para Helinho e
assim sucessivamente. Cada um segura a cesta ternamente com o cuidado de quem pega uma
crianca que acaba de nascer. No patio, os aije agitam-se intensamente.

Os meninos que aguardam pela iniciagdo encontram-se junto a Jos¢ Carlos, sentados
no centro da habitag@o. A expressdo de seus rostos € de curiosidade e medo. Neste momento,
entram os rapazes representando os espiritos terrificos com suas folhas de palmeirinha do cerra-
do e as maos carregadas de argila fresca prontas a passar em qualquer um que fizesse qualquer
movimento. Neste momento, Eduardo Koge fala algumas palavras em sua lingua, seguidas de
outras pronunciadas por outro chefe cerimonial.

J& sdo quase 3 horas da tarde, quando o Aroe Maiwu, José Carlos, que também acumula
a funcdo de representante da finada, veste a saia de toro, broto de folhas de buriti, que se encon-
trava em repouso no chdo. Depois, coloca em sua cabeca o pariko, grande cocar de penas de
arara, e toma a cesta funebre nas maos para uma pequena danca de passos leves virado para o
sol nascente. Isto se repete por duas vezes. No intervalo os chefes cerimoniais conversam. José
Carlos senta-se entdo atrads de Eduardo Koge, o escolhido para puxar o canto. Quase no final,
a danca torna a se repetir. Depois, José Carlos retira o pariko e o coloca em repouso junto ao
esteio central. Faz-se um longo siléncio. Os meninos que serdo iniciados encontram-se sentados
na esteira destinada aos chefes cerimoniais.

Neste momento, a cesta ¢ levada novamente em cortejo, ao som dos bapo kurireu e da
ika para a casa da finada, colocada encostada aos pertences de muga, enquanto Sr. Américo ini-
cia uma sequéncia de cantos: Cibae Etawado e Todogodo. Ao término dos cantos, a cesta retor-
na em cortejo para a casa central, ao som dos mesmos instrumentos. Antes, porém, circunda o
bororo ocidental com a sepultura vazia e para por alguns segundos no eixo leste/oeste da praga.
Da casa da finada, ouve-se o pranto ritual das mulheres. Dentro do baito, José Carlos recebe
a cesta e senta-se rapidamente sobre ela, enquanto Apolonio e Kubiri tocam simultaneamente
duas ika, cada qual de um lado do esteio central. Logo ap6s, dois homens tocam fortemente seus

chocalhos, enquanto Jos¢ Carlos canta um canto repetitivo e evocativo da alma da morta. Neste
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momento, Kubiri e Apolonio espalmam o torax, o rosto e bragos de José Carlos com kidoguro
e depois recobrem as partes com penas de mutum fémea e penas brancas de pato doméstico.
Em seguida, José Carlos senta e continua cantando dialogando com Sr. Américo. Outro cantor
toma o lugar de Sr. Américo e este chora ritualmente, enquanto isto, ecoa em todos os cantos da
aldeia o pranto ritual quase gritado das mulheres.

Neste momento, José Carlos pega as saias de toro e sacode-as, sapateando em circulo.
Kubiri veste-o com as saias, enquanto ele se contorce e retorce, dando constantes gemidos. Fica
de cocoras e da pequenos saltos. Kubiri cinge-lhe a cabega com a coroa de penas de gavido real,
aroe eceba, o pariko, a viseira e o couro de onca recebido anteriormente como mori. Neste
momento, um dos homens toca um powari e o entrega a José Carlos que tristemente continua
a toca-lo. José Carlos tem nas maos um bako (aquele que devera abrigar o cranio enfeitado de
muga), o powari pendurado no punho esquerdo e a bengala (utilizada pela finada durante lon-
gos anos) recoberta com plumas brancas, na mao direita. Danca com passos lentos ao longo do
baito. As pernas parecem tesas. Os pés ndo tém a mesma leveza. No térax contragdes involun-
tarias. Helinho canta e toca os chocalhos, recita algumas palavras e da de beber ao Aroe Maiwu.
Neste momento, Eduardo Koge pega os pariko e distribui-os entre os presentes. Jos¢ Carlos
agora tem um grande cigarro nas maos. Antes de terminar de fumar, Porebaro leva-o para o Sr.
Américo que o conduz na execugao de uma danca, ao som de dois bapo kurireu. Agora € a vez
de Eduardo Koge que faz o mesmo com o auxilio, do Sr. Américo. O canto termina com o grito
dos rapazes: “uod!!!”

Neste momento, 0s rapazes encontram-se no aije-muga ¢ fazem soar os instrumentos.
Simultaneamente, Sr. Américo pega nos foliolos da saia do Aroe Maiwu e o conduz em uma
danga, recitando algumas palavras. Eduardo Koge reproduz a mesma cena. José Carlos se ajoe-
lha no bako destinado a abrigar o cranio de muga, momento em que Apolonio e Porebaro tocam
duas 7ka, conduzindo o aroe maiwu em passos ritmados de danga ao bororo ocidental.

Na praga, Apolonio pega nas fitas das saias de toro e conduz o Aroe Maiwu numa volta
em torno do tumulo, depois coloca seu pariko e o conduz na danga em volta do bororo. Logo
apos, o Sr. Américo toma o lugar de Apolonio e José Carlos irritado, cai de joelhos. Pode-se no-

tar com clareza a sua respiragdo ofegante. Solicita a presenca de Porebaro, seu neto. Este sai do
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baito, da-lhe de beber, toma os chocalhos de Apolonio e da seqiiéncia a danga iniciada. Agora
¢ a vez de Helinho que toma os chocalhos de Porebaro conduzindo a danga até a cabeceira do
tumulo vazio, onde o Aroe Maiwu cai de joelhos.

No aije-muga os rapazes se pintam com argila fresca. Cada qual ajuda o amigo e espera
para ser ajudado. A pintura consiste em riscos largos horizontais na face, partindo dos olhos,
nariz e boca para o couro cabeludo. José Carlos chega e esta exausto. Senta-se no chio e é
desvestido e lavado de forma a ndo deixar qualquer vestigio®” das plumas que o adornavam.
Depois, retorna ao hororo e senta-se na cabeceira da sepultura.

E hora, entdo, de os rapazes entrarem no patio, andando de quatro enfileirados para
serem pulados pelos meninos que estdo sendo iniciados. Neste mesmo momento, os padrinhos,
normalmente os tios maternos™, pegam os meninos pelos bragos e os levam aterrorizados ao en-
contro dos rapazes. Os padrinhos ajudam os meninos a se livrarem das investidas dos rapazes,
erguendo-os para saltarem por cima de cada um deles. Enquanto isto, os aije soam altissimos
no pétio e no aije-muga. E o momento da inicia¢io nos mistérios da vida ritual, quase sempre
oficio masculino. Dessa forma, cada menino ¢ lambuzado de argila, enquanto os rapazes que
fazem soar os aije aproximam-se dos meninos e passam um a um a sua frente assoprando as
suas cabegas. O Aroe Maiwu, neste momento, encontra-se acomodado ao lado do timulo ¢ os
meninos enfileirados diante do sol poente.

Neste momento, os pertences de muga sdo levados de sua casa para o bororo. Uma
fogueira ¢ acesa e 0 Aroe Maiwu sai da cabeceira do timulo, pega os pertences da morta e vai
jogando, um a um, no fogo que cresce cada vez que ¢ alimentado. O momento ¢ de singular
importancia: o ar representado pelo som dos zunidores que bailam contra as cores do sol po-
ente; a agua, associada a terra, transformada em argila e o fogo que consome os pertences de
muga, somados a vitalidade dos rapazes iniciados, prontos, agora, para um novo ciclo de vida,
parecem recriar o cosmo bororo, mostrando a todos que a vida deve ser superior a morte.

Logo apos, os homens batem com as esteiras enroladas varias vezes no chio. A poeira
52 Deve manter sua identidade escondida das mulheres, motivo pelo qual se veste secretamente no baito ¢ é desvestido no
aije muga
53 Por ser uma sociedade matrilinear, o tio materno ¢ sempre do cla da mée e responsavel por ajudar na educacéo cultural dos
sobrinhos. Antigamente, a partir da iniciagdo 0 menino passava a viver na casa dos homens, choupana central, centro do poder

politico, social e religioso da aldeia. Ali ele convivia com todos os homens, mas s6 os homens do seu cla estavam aptos a ajuda-
lo no aprendizado das tradi¢des, primazias e direitos.
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que sobe no ar e o ruido surdo dos objetos contra o chdo é o sinal que as mulheres precisam para
se certificarem que o perigo ja passou e que podem sair de suas casas. Os espiritos terrificos ja
se foram. Exaustos agora, os nedfitos sdo levados para dentro da casa central. Ali seus parentes
os alongam para crescerem fortes e saudaveis. Naquela noite sdo impedidos de dormir durante

os cantos que acontecem, incessantemente, até o nascer do dia.

Campos semioticos secundarios - Ritos de agregacio

Campo I

Trasladagdo da cesta para a cabeceira da sepultura

Posicionamento dos instrumentos ika, pana, bapo e ka

Posicionamento dos instrumentos, das mulheres, dos iniciados e dos cantores
Execucdo de cantos

Dancga da mulher com a cesta durante longo periodo

Execugdo de cantos até a madrugada

Logo apds uma pausa para alimentago, todos comegam a se posicionar para a noite que
inicia. Na cabeceira da sepultura vazia os homens colocam a cesta finebre, alguns instrumentos
musicais (ika, pana, ka, e bapo kurireu) e os varios pariko que vao ser usados pelos cantores.
Nao demora muito e os homens iniciam um canto. Os cantores se encontram em p¢, virados
para o sol poente. As mulheres e criangcas comecam a chegar com suas esteiras e cobertas. Obe-
decendo a tradig¢do, todas elas vao se colocando ao longo do patio sempre por tras da sepultura,
de frente para o oeste da praga.

O som dos grandes maracds ecoa profundo noite adentro. O canto dos homens parece
partir da garganta para o peito. E um canto de vozes graves, um canto, dolorosamente, para
dentro e a sua repeti¢do continuada provoca em alguns uma espécie de sono. Assim, alguns
dormem em suas esteiras ou descansam em siléncio, enquanto o coro se reveza.

A meia noite, exatamente, inicia a danca de uma mulher da metade oposta a da morta
com a cesta funebre: uma esteira ¢ estendida aos pés do timulo de frente para os cantores que

se encontram na sua cabeceira de frente para o oeste. A mulher chega enfeitada com pregos de
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cabelo, viseira, saia e blusa vermelhas. Sobre a saia, uma linda tanga de penas. A mulher se
chama Pedrosa e desempenha esta fun¢do por causa da sua condi¢do clanica, ela é Paiwoe, o
reciproco dos Kie.

Pedrosa posiciona-se segurando a cesta com os bragos abertos, suas maos estdo presas
a duas al¢as colocadas nas suas laterais especialmente para isto. Os cantos reiniciam e, com
passos muito leves, ela saltita delicadamente de um lado da esteira para o outro, sempre de
frente para os cantores, virada para o sol nascente. Os cantos duram cerca de umas trés horas e
ela resiste sem perder o ritmo.

Os meninos iniciados encontram-se sentados juntamente com os chefes cerimoniais na
cabeceira do timulo. Nesta noite eles sdo impedidos de dormir para que ndo tenham sonhos

ruins. Isto seria de mau agouro para a vida futura.

Campo 11

Mulheres retornam as suas casas ao alvorecer

Alguns homens entram no baito com os nedfitos

Posicionamento dos mesmos ao redor do esteio central

Execugdo de cantos

Simultaneamente, José Carlos leva a cesta contendo os 0ssos para o aije-muga
Acendimento de fogueira

Aquecimento dos 0ssos

Recolocagdo dos ossos na cesta

Chegada do restante dos homens

Colheita de ramos nos arredores

Cortejo de José Carlos com a cesta acompanhado dos homens com os ramos
Entrada na aldeia

Entrega da cesta para Terezinha

Repassagem da cesta para Jacira

Entrada no baito ap6s circundar a sepultura

Posicionamento da cesta no esteio central

54 Pedrosa é Bororo e enfermeira e trabalha ha anos com os bororo de Meruri e Gargas.
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Pranto ritual das mulheres enlutadas
Adornamento do baifo com 0s ramos
Término do canto ekuretige

Inicio do canto Roia Kurireu curto

A madrugada avanca e os primeiros clardes do dia comegam a ameagar as estrelas. Os
grupos se espalham. Alguns entram no baifo com os nedfitos e continuam os cantos sentados
ao redor do esteio central. As mulheres vao ver como estdo suas casas e alguns rapazes seguem
José Carlos para o aije-muga, com a cesta que abriga os ossos lavados da finada. Ali, eles acen-
dem um fogo e comeg¢am a esquentar cada osso para eliminar o excesso de umidade. O principal
¢ o cranio. Depois, recolocam os 0ssos na cesta e aguardam a chegada do restante dos homens
que colhem alguns ramos no mato e organizam um cortejo, que vai atravessar o caminho do
aije-muga para entrar na aldeia exatamente ao nascer do sol. Os ramos sao levados em buqués
nas maos dos participantes.

José Carlos carrega a cesta. Ao entrar na aldeia, entrega-a para Terezinha, esta para a
Cristina que a repassa para Jacira. Depois, circundam a sepultura vazia, entrando, em seguida,
pela porta norte do baito. Depositam a cesta no esteio central, curvando-se sobre ela em pranto
ritual. Enquanto isto, os homens agasalham os ramos nas paredes do baifo construidas com fo-
lhas trangadas de babagu. Em seguida, os cantores terminam o canto Fkureuge € iniciam o Roia

Kurireu curto.

Campolll

Posicionamento dos neofitos no bororo

Execucdo individual da flauta ika pelos padrinhos

Danga dos padrinhos em dire¢do ao afilhado

Entrega dos estojos penianos para os afilhados

Amarracdo dos estojos nas costas dos meninos
Reposicionamento dos meninos segundo a pertinéncia clanica

Execug¢do do canto Boe Eke Roia
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Colocagdo dos estojos penianos
Condugao dos meninos até suas casas

Pranto ritual em cada uma das casas dos meninos

Terminado o canto, os nedfitos sdo levados por seus aroe enowguare, padrinhos, para
o bororo, posicionando-os de frente para o sol poente. Depois, separadamente, cada padrinho,
usando pariko, vai até o centro da praga, saltita algumas vezes, toca a flauta ika e parte rumo
ao seu afilhado, arrastando os pés no chdo com passos ritmados de danga. De frente para seu
afilhado, ele pega o bako contendo varios estojos penianos amarrados conjuntamente e coloca
nas maos do menino. Pega os estojos penianos reunidos em uma pequena penca € amarra-os nas
costas de seu afilhado.

Sr. Américo reposiciona os rapazinhos segundo os clas. Ocupa a parte posterior da fila
e, ressoando os chocalhos, inicia os cantos Boe Eke Roia, passando pelos meninos, da esquerda
para a direita, do primeiro ao ultimo. A seguir, os padrinhos colocam o estojo peniano em cada
um dos afilhados. Envergonhados estes levantam seus cal¢des e sdo levados para suas casas. Ali

sdo recebidos por suas maes que choram ritualmente.

Campo 1V

Posicionamento de José Carlos junto ao esteio central
Recebimento dos caldeirdes de aroe kuro
Refeicdo feita pelos homens

Preparacdo do bako para receber o cranio
Retirada do cranio da cesta

Ungao do cranio com pasta de urucum
Colocagdo do cranio sobre o bako

Execucdo de simultanea de muitos chocalhos
Execugdo do canto Roia Mugureu
Adornamento parcial do cranio

Entrada das mulheres no baito
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Pranto ritual

Escarificacdo individual de cada enlutada

Retirada dos instrumentos cortantes das maos das mulheres
Pranto ritual

Finaliza¢do do adornamento do cranio

Cobertura definitiva do cranio com aokejewu
Posicionamento do cranio junto ao esteio central

Execucdo do canto Roia Mugureu Merijiwu

Escarificacdo das mulheres sobre a cesta provisoria
Retirada dos instrumentos cortantes das maos das mulheres
Reposicionamento da cesta provisdria

Pranto ritual

Nova escarificagdo sob o cranio enfeitado

Retirada dos instrumentos cortantes da mdo da mulher
Execugdo conjunta de duas flautas ika

Reposicionamento dos parentes de muga

Posicionamento de José Carlos junto ao esteio central
Posicionamento das parentas de José Carlos

Chegada dos alimentos das almas (agua doce)

Ingestdo do alimento por parte dos homens

Oferta do hako com o cranio enfeitado aos parentes e amigos
Pranto ritual de cada um em sinal de despedida

Novas escarificagdes

Reinicio simultaneo dos cantos

Pausa para almoco

Uma pequena pausa ¢ feita e José Carlos toma sua posi¢ao no baito sentando-se diante
do esteio central. Neste momento, recebe da casa da mae e do pai das almas, respectivamente

Terezinha e Kubiri, dois grandes caldeirdes de aroe kuro, uma espécie de mingau fermentado






128

de arroz e agucar. Os homens servem-se sequencialmente do alimento com uma concha de rio.
Terminada a refei¢do, o bako ¢ preparado para receber o cranio de muga: em primeiro
lugar, ¢ forrado com um tecido vermelho, depois preenchido com plumas brancas de pato do-
méstico, fazendo uma espécie de ninho muito alvo e fofo. Enquanto isto, o cranio € retirado da
cesta e espalmado com pasta vermelha de urucum e colocado em repouso sobre as plumas no
bako. Neste momento, os chocalhos s@o fortemente movimentados presos aos punhos dos can-
tores posicionados em semicirculo ao redor do esteio central. Iniciam o canto Roia Mugureu.
O som produzido pelos varios chocalhos reunidos estremece o interior da habitagdo. O
siléncio de cada participante reflete a seriedade do momento. O cranio comeca a ser enfeitado:
Helinho lidera o grupo e pede para que os cinco rapazes tirem suas camisetas. E hora de tecer o
delicado mosaico de pequenas penas de arara que recobrird o cranio de muga. Primeiro fazem
uma base, colocando as plumas maiores, iniciando pela testa até a nuca. Depois, obedecendo a
mesma ordem, os rapazes vao escolhendo as plumas menores, preparando-as com kidoguro e
entregando a Helinho que, cuidadosamente, as aplica em cima da base.
No mesmo instante em que o cranio termina de ser adornado, as mulheres enlutadas entram no
baito e iniciam um doloroso pranto ritual. O choro gritado ndo sai da garganta. Parece vir de
um coragdo sufocado pela dor. Neste momento, descobrem o tronco e iniciam a escarificagdo,
uma por vez. Bracos, corpo e rosto. O sangue verte sobre o cranio ja enfeitado. Depois, cada
uma delas senta no chio, de costas para o esteio central, chorando ritualmente. O choro passa
do desespero ao lamento, seguido de palavras que lembram as virtudes daquela que parte.
Neste momento, Helinho coloca, na parte posterior do crdnio, na mesma posicdo que
esses adornos sdo normalmente usados, o kiogoaro e os 12 aiagarebe, pregos de cabelos, que
se encontravam na parte frontal da cesta. Enfeitado dessa forma, o crdnio parece um passaro
pronto para algar voo. Recobrem-no com um aokejewu, espécie de bandeja feita com seda de
folhas de buriti usada somente nos funerais.
O cranio agora ¢ colocado a frente dos cantores que ininterruptamente entoam o Roia
Mugureu Merijiwu com o coro das mulheres. No momento em que cessam os cantos, Terezi-
nha pega a cesta funeraria provisoria com o restante dos ossos de sua mée e debruga sobre ela

juntamente com suas filhas, Cristina e Jacira, chorando ritualmente. De repente, o choro se
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torna quase convulsivo, momento em que come¢am novamente a se escarificar. Uma a uma, as
mulheres se aproximam, objetos cortantes surgem de suas maos e se escarificam, enquanto o
pranto ritual ecoa, quase em coro, em todos os cantos da aldeia. Uma das mulheres vai ao esteio
central onde se encontra o bako com o cranio enfeitado e se escarifica sobre ele.

As escarificagdes duram longamente, enquanto isto, Sr. Américo e Apolonio se posicio-
nam um de cada lado do esteio central e tocam simultaneamente as /ka. Os cantores fazem girar
seus chocalhos cujos sons se misturam ao pranto das mulheres e constroem o simbolo da dor.

Cessam as escarificagdes, A cesta ¢ devolvida ao seu lugar: alinhada a oeste do esteio
central, encostada na pequena mureta de alvenaria construida na parte interna da habitag3o.
Posicionam-se ao lado dela, Terezinha e Kubiri, a mae e o pai das almas, sentando-se no chio.
Um a um, os parentes se agrupam perto da cesta que contém o restante dos 0ssos, enquanto os
cantores continuam a cantar em semicirculo, em volta do esteio central, lugar onde se encontra
o cranio enfeitado de muga. Posicionadas atras de José Carlos estdo Pedrosa e Maria Divina que
sd0 as parentas mais proximas do viuvo do cla dos Paiwoe.

Os cantos dao lugar ao siléncio e os homens sio servidos de dgua doce. O alimento vem
da casa de Terezinha, a mae das almas. Ao terminarem, Kubiri, o pai ritual, pega o bako com o
cranio enfeitado e comeca a passa-lo aos parentes e amigos de muga. O primeiro € José Carlos,
seguido dos parentes clanicos, depois os amigos. O bako passa por muitas maos porque D. Ma-
riona tinha muitos amigos. Cada um o segurava e chorava longamente. As mulheres, parentes
ou amigas, escarificaram-se uma vez mais.

Antes que todos segurassem o cranio, os cantos reiniciam e seguem até por volta do
meio dia. Depois, hd um longo intervalo. Alguns permanecem no baito, outros vao almogar em
alguma das trés cozinhas em funcionamento na aldeia. O clima agora ¢ tranqiiilo, toda a tensdo

dos dias anteriores parece ter desaparecido.

Campo V
Construcao de uma cabana dentro da casa central
Colocacido de oferendas diante do cranio dentro da cabana

Posicionamento dos cantores
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Toque do powari aroe

Execucdo dos maracés

Inicio dos cantos

Invocacdo da alma da finada

Oferta de 4gua doce a alma de muga
Oferta de cigarro aceso a alma de muga
Periodo de siléncio

Saida dos homens da cabana

Desconstrucdo da cabana

J& eram duas horas da tarde quando Apolonio, Kubiri, Porebaro ¢ Orlando comegam
a construir com uma lona pléstica uma espécie de cabana dentro da casa central. A lona parte
do esteio central, abrindo em angulo de 45° em direcdo a parede leste da habitagdo, de forma
que as passagens para dentro ficam encostadas na mureta de alvenaria, espécie de banco que
circunda toda a parte interna do baifo. Encostado no esteio central, virado para o sol nascente,
encontra-se o cranio enfeitado de muga. Pousados a sua frente, encontram-se uma vasilha cheia
de 4gua doce e um bako com varios cigarros. Para dentro da cabana, dirigem-se Helinho, 7adu-
go, Kubiri, Antdnio Mario, Silvestre, Sr. Américo, José€ Kiga, Porebaro, ¢ José Carlos que deve
desempenhar a fun¢do de Aroe Etawara are, chama das almas.

Todos a postos. O toque longo do powari aroe® faz tremer a pequena cabana. José
Carlos esta sentado diante do cranio de muga ao lado de Helinho. Os outros acomodados atras.
Ninguém mais ¢ convidado a entrar na cabana e nenhuma mulher se encontra no recinto. Soam
0s maracas € os cantos tém inicio. Sdo profundos, tristes, longos, repetitivos e t€ém a funcdo de
chamar a alma do morto. José Carlos e Helinho se revezam nos cantos para poderem fumar e
todos estdo muito atentos a qualquer sinal de que a alma esteja presente. Quando isto acontece,
José Carlos da de beber a caveira, colocando 4gua doce em sua boca com uma concha de rio.
Na seqiiéncia coloca um cigarro aceso em sua boca e o deixa queimar por um curto espago de

tempo. H4a um periodo de siléncio e eles comegam a sair da cabana. Logo apos, esta é desfeita

55 Powari aroe é um objeto muito especial, construido durante o funeral e tem a fungdo de chamar a alma do morto, durante
o esta fase do ciclo funebre. Ele é o representante material do morto e fica guardado na casa dos enlutados. Cada casa clanica
possue tantos powari quantos foram os seus mortos.






e se iniciam os preparativos para uma outra fase.

Campo VI

Preparativos para a o Cibae Etawadu

Entrada no baito de duas mulheres enfeitadas

Chegada no baito de muitos rapazes enfeitados
Posicionamento do rapazes em circulo

Execucdo dos muitos chocalhos reunidos

Inicio do canto Cibae Etawadu

Danga das mulheres com a cesta funebre

Término do canto e danga

Posicionamento da cesta e dos instrumentos junto ao esteio central
Posicionamento dos cantores

Execucdo de chocalho e tambor

Execugdo simultanea de outro canto

Coro das mulheres

Entrada de um grupo de homens enfeitados

Entrada de um grupo de mulheres enfeitadas

Inicio do grande canto Roia Kurireu

Construcdo de uma cerca do lado oeste do esteio central
Retirada do restante dos ossos da cesta provisoria
Ungao dos 0ssos com pasta de urucum

Ornamentagao dos 0ssos maiores

Escarifica¢des dos homens

Pranto ritual das mulheres

Colocagdo dos ossos dentro da cesta

Colocagao dos objetos cortantes usados nas escarificagdes dentro da cesta

Colocagdo do restante do urucum dentro da cesta

132
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Colocagdo de folhas de palmeirinha do cerrado por cima de tudo
Fechamento da cesta por meio de costura
Posicionamento da cesta

Kubiri entra com duas mulheres pela porta sul do baito. Elas estdo enfeitadas com pasta
de urucum, pregos de cabelos, viseira, blusas e saias vermelhas com tangas de penas coloridas
sobrepostas. Chegam os rapazes enfeitados com pariko e pinturas clanicas. Posicionam-se em
circulo ao redor do esteio central. Comegam a tocar seus bapo kurireu. Os rapazes sdo muitos e
o som de seus chocalhos soa muito forte. Sr. Américo marca o passo com o kd, tambor. O canto
entoado é o Cibae Etawadu’® . Helinho lidera e inicialmente recita as estrofes a serem cantadas
pelos rapazes. A danca tem inicio. As duas mulheres sdo admitidas na roda e dancam com a
cesta finebre, revezando-a sempre que cansadas.

Quando a danga termina, os rapazes repousam seus pariko e seus bapo no centro, a oeste
do esteio central. Logo apds, José Carlos ¢ Marcondes posicionam-se a leste. Diante do cranio
enfeitado, Jos¢ Carlos toca bapo e Marcondes o kd. Assim, ddo inicio a outro canto. As mulhe-
res encontram-se sentadas e fazem o coro. Helinho chega e senta-se ao lado de José Carlos.

Terminam os cantos e entram rapidamente no baito. Muitos homens e mulheres enfei-
tados posicionam-se em circulo: homens do lado de dentro e mulheres do lado de fora. Assim
posicionados, dao inicio ao Roia Kurireu, grande canto. Concomitantemente, alguns homens
fazem uma cerca com duas esteiras no oeste do esteio central. Do lado de dentro da cerca, José
Kiga e Kubiri comegam a retirar o restante dos ossos de muga da cesta provisoria, espalmando-
os abundantemente com pasta vermelha de urucum.

Simultaneamente, outros seis rapazes se escarificam, pernas e bragos, deixando que o
sangue se confunda com a pasta vermelha de urucum. Enquanto isto, Sr. Américo, do lado de
fora da cerca, chora ritualmente. Em seguida, os ossos maiores de muga, bragos pernas e bacia,
sdo adornados com plumas e penas de arara. Terezinha, Cristina, Jacira, Adriana, Cristine, Apa-
recida e Maria Divina, o grupo das enlutadas, chora abundantemente, sentado, de frente para o
56 O canto & longo ¢ fala das araras, dos morros onde elas vivem, numa linguagem poética propria dos cantos bororo. E uma
espécie de agradecimento a natureza pela existéncia das araras que fornecem suas plumas para os seus belos enfeites. Pode
ser cantado em muitos rituais associados a vida ou a morte. No ritual fiunebre acontece em diversas ocasides: a noite, quando
todos estdo assentados e durante o dia, acompanhado de danga, como neste caso. E também o canto que define o término do

ciclo funebre porque é entoado na sua fase final, quando o cagador, aroe maiwu, representante social do morto, mata a onga
para oferecer como Mori, recompensa a familia enlutada.
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sol poente.

Dessa forma, os ossos sdo definitivamente colocados na cesta finebre. Os primeiros, em
ordem hierarquica, sdo os 0ssos menores que ocupam um bako . Da mesma maneira, colocam
0s 0ssos maiores, de forma que, dentro, formem camadas intermediarias. Por ultimo, colocam
o cranio tal qual se encontrava em seu ninho emplumado de arara. Colocam, ainda, todos os
objetos cortantes usados pelas mulheres e homens durante as escarificagdes; restos da pasta de
urucum diluida em dleo vegetal que foi usada para pintar os 0ssos; chumacos de folhas de uma
palmeirinha do cerrado que perpassa toda a superficie sobrando nas bordas o suficiente para ser
levantada com facilidade.

Nesse momento, Kubiri sai de dentro da cerca, vai até um canto do baito, pega duas
grandes agulhas feitas de madeira e volta em seguida para iniciar o fechamento da cesta. A cos-
tura € feita por Kubiri e José Kiga. Kubiri enfia as duas agulhas no centro e segue, juntamente
com José Kiga, costurando, cada um deles, rumo as bordas esquerda e direita. Terminada a ope-
racdo a cerca ¢ desfeita e a cesta ¢ colocada junto ao esteio central virada para o sol nascente,
momento em que as enlutadas num ato de despedida, debrucam sobre ela, chorando ritualmen-

te.

Campo V

Danga dos homens ¢ mulheres em circulo
Término da dang¢a ao entardecer

Cortejo com a cesta até a casa da finada
Permanéncia da cesta até o outro dia
Transporte da cesta para a aldeia de Meruri

Enterro definitivo de muga no cemitério cristdo dos Bororo

Enquanto isto, o Roia Kurireu, Grande Canto, segue incessantemente com a participa-
¢do das mulheres. O som dos inimeros chocalhos tocados pelos participantes do sexo masculi-
no, associados ao canto de tantas vozes reunidas e a danca, marcada pela batida forte de tantos

pés no chio da habitagdo, anunciam que a cesta estd pronta para ser levada e que a alma de
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muga foi encaminhada.

Ao findar do canto, uma longa tira de entrecasca de arvore, chamada kodo bie é adap-
tada a cesta funeraria, formando uma alga larga e forte. Dessa forma, a cesta ¢ pendurada nas
costas de Terezinha, apoiada pela alga em sua fronte. Assim, é carregada em cortejo para a casa
da mae ritual, Ali permanecera até que o Aroe Etawara are indique o momento de ser levada.

Conforme ja relatado, antigamente, conduzida para uma lagoa, a cesta era colocada bem
no fundo com a ajuda de uma taquara. Hoje, devido a poluicdo, a profanacdo de cemitérios e
também devido a introduc¢do do cristianismo na cultura dos bororo, a cesta € levada para ser
enterrada no cemitério de Meruri. Antes, se ¢ de gosto da familia, passa pela igrejinha de Me-
ruri, onde tem uma missa de corpo presente para, sé entdo, o corpo ser levado para o cemitério

local. No caso de muga foi o que aconteceu.
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Capitulo IIT

O Centro de Cultura e a descoberta da tecnologia

3.1 Centro de Cultura: um espaco aberto a experimentacio tecnologica

Os salesianos realizaram uma Mostra Comemorativa do Cinqiientenario de Dom Bosco,
inaugurada em Torino em 1926 e os objetos provenientes das missdes salesianas para o evento
formaram um enorme museu-deposito, em Valdocco (Torino). Por ocasido da Segunda Guerra,
entretanto, devido aos riscos de possiveis bombardeios, os objetos foram transferidos para o
Colle Don Bosco onde foi organizada uma exposi¢do permanente reduzida, tendo como modelo
as grandes mostras missiondarias. Esta exposi¢do permaneceu sem alteracoes até 1984, quando
outra foi organizada, desta vez para comemorar o Centendrio de Dom Bosco, inaugurando um
novo espaco, em 1988. Em 1996, entretanto, iniciaram-se os trabalhos para a reestruturagdo do
Museu e da exposi¢do permanente tendo em vista as comemoracdes do Jubileu de 2000.

Durante o trabalho de restauro das colegdes para a classificagdo do acervo da reserva
técnica e organizacdo da nova exposi¢do, houve a preparagdo da documentagdo fotografica e
cientifica dos objetos bororo. Estas fotos foram duplicadas para que pudessem ser trazidas ao
Brasil, a fim de testar as possibilidades de um trabalho com os Bororo de Meruri*’, onde vivem
ainda hoje os descendentes dos primeiros donos daqueles objetos. Isso aconteceu a partir de
1999 e o primeiro passo dado foi uma visita aos ancidos e outras familias para tomarem conhe-
cimento da existéncia da cole¢do no museu italiano. Olhavam as fotografias com muita curio-

sidade. Os mais velhos, admirados, apontavam para algum objeto na foto, repetindo: “...hum...

57 A aldeia de Meruri, no municipio de General Carneiro, em Mato Grosso, ndo ¢ muito diferente das aldeias dos povos que
conviveram ou que ainda convivem com a presenga missionaria. A particularidade é que Meruri teve um periodo de intensa
luta junto a Igreja Progressista que resultou na criagio do CIMI, um dos responsaveis pela elaboragio do Estatuto do Indio,
instrumento legal de reivindicacdo dos povos indigenas pela demarcagio de suas terras, culminando no conflito entre Bororo
¢ fazendeiros que resultou no assassinato de um padre e de um Bororo em defesa da demarcag@o da Reserva, fator fundante
na abertura para as mudangas socio-politico-culturais que aconteceram a partir dos anos 1970 em Meruri, como por exemplo,
a destitui¢do do internato que abrigava juntos indios e brancos, a expulsdo dos brancos que se imiscuiam entre os indios na
aldeia, a construgdo de uma nova casa central, a constru¢do de uma aldeia nos moldes tradicionais as margens do rio Gargas e
a abertura para uma evangeliza¢do inculturada.
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'9,

hum... este ja ndo tem mais...!” Tais observagdes, feitas principalmente por mestre Kanajo e sua
esposa, era a confirmag@o da importancia do trabalho que se pretendia iniciar.

Em um segundo momento, a documentacdo fotografica trazida da Itdlia, transformada
em cartazes, foi inserida no esquema ensino-aprendizagem da Escola Indigena, em funcio-
namento na aldeia, gerando a producdo de textos bilingiies, disponibilizados para pesquisa e,
inclusive, transformando o que tinha pouco significado, no conceito ascético do museu italiano,
em aprendizagem significativa.

Segundo Branddo (2006, p. 200.) a posicdo dos jovens professores bororo da Escola

Indigena de Meruri diante deste fato pode ser observada nas palavras de Félix Rondon Adugo

Enawu:

... a gente ndo tem conhecimento de muita coisa que foi registrada sobre nosso
povo. Esse material s6 serviu para enriquecer o conhecimento dos brancos. Pre-
cisamos conhecer melhor nossa historia.... por isto é importante a formacdo de
um centro que reuna nosso material aqui em Meruri e € por isto que nds vamos
pedir aos pesquisadores que fagam a doag@o de uma copia de seus trabalhos para
nos. Apesar que € uma coisa nossa mesmo, mas a gente pede com todo respeito.
Meu avo me falava assim... que o lobo uiva atras da comida antes da chegada da
primavera e, que depois que ela chega ele tem que esperar para obter os frutos.
Ele fica magrinho de tanto uivar atras da chuva, atras da primavera... meu avo
disse que a flor anseia pelo orvalho e quando ela esta quase murchando as pétalas

o orvalho cai. Ele falou que nés somos como o lobo, como a flor.

Abriam-se assim, as possibilidades para a criacdo de um museu comunitario em Meruri.
A idéia foi discutida, em primeiro lugar, com as liderangas e com os ancidos da comunidade,
depois levada para os professores indigenas e para os alunos das turmas mais adiantadas, das
quais fazia parte praticamente toda a juventude da aldeia.

Decidiu-se nas conversagdes que uma antiga garagem existente no complexo da Mis-

sdo Salesiana, seria reformada e transformada no museu. Este deveria ser subdividido em sala
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de expressdo de cultura, sala de video, biblioteca, laboratério de computagdo associado a um
estudio, arquivo e sala de aula. O complexo funcionaria como laboratério didatico da Escola
Indigena e ai seriam oferecidas oficinas para a reaprendizagem da técnica de construgdo dos
objetos cuja documentacdo fotografica se encontrava na aldeia.

Duas questdes orientaram a escolha dos nomes para as respectivas salas: uma referente
ao fato de os Bororo tomarem conhecimento de que seu acervo cultural era “exposto” em mu-
seus fora do Brasil. Isso fez com que rejeitassem o nome “Sala de Exposi¢cdo” e determinassem
que o nome fosse “Sala de Expressdo de Cultura”. A outra, diz respeito ao fato de eles, apesar
da exclusdo social e de todas as dificuldades, quererem dar énfase a vida. Seria uma forma de
expressarem que estdo vivos e, por isso, rejeitaram a denominagdo “Museu”, nome, que para
eles, lembrava “pris@o”, lugar onde os objetos culturais perdiam a for¢a e morriam para que
os brancos pudessem reconhecé-los como vencidos. A “Sala de Expressdo de Cultura” recebeu
o nome Koge Ekureu®® em homenagem ao padre que morreu em defesa das terras bororo em
1976. A biblioteca homenageou o indio Simao Bororo, assassinado por fazendeiros juntamente
com o Padre (Brandao, 2006: p. 200; ).

Passo a passo, com a participacdo dos Bororo em todas as etapas de sua construgdo, o
museu foi ganhando forma. O texto mais envolvente e complexo foi construido na sala Koge
Ekureu. Foram dias de busca pela expressao capaz de comunicar a operatividade desta cultura.
Nasceu, afinal, a idéia de reconstruir a aldeia na forma circular original. O espaco era grande e
tornou possivel a representagdo das duas metades exogamicas em que as aldeias bororo se divi-
dem. Os quatro clas que compdem cada metade incorporaram as fachadas de oito moradias em
folhas de palmeira babacgu, transformadas em uma espécie de vitrine a espera do olhar bororo
de qualquer um dos clds, que lhes dessem vida por meio da imagem concreta de seus objetos.
que poderiam ser refeitos, remodelados com o auxilio das fotografias do acervo do Museo Mis-
sionario Etnologico Colle Don Bosco. Depois de prontos, os objetos seriam usados, por ocasido
das festas e rituais, pelas pessoas dos clds a quem passariam a pertencer, segundo a tradicdo, por
direito de primazia.

Os preparativos para a construcdo das pequenas moradias tiveram inicio. Os rapazes

58 Nome com o qual o alemao Pe. Rodolfo Lunkenbein, assassinado na chacina de 1976, foi inserido ritualmente na cultura
bororo.
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partiram para as proximidades do Rio Gargas com a tarefa exclusivamente masculina de colher
folhas e os brotos de palmeira babagu. As folhas seriam usadas na cobertura das casas e os bro-
tos no trancado para as fachadas. Enquanto uns cortavam, outros recolhiam e outros formavam
feixes para serem transportados até trator deixado do outro lado do rio.

Amarrados os feixes, cada um pegava o seu e caminhava enfileirado até o rio em meio a
banhos, brincadeiras e gritos. Na aldeia, as mulheres receberam as palhas e, no dia bem cedo co-
mecaram a preparagdo dos trangcados. Segundo o costume bororo, os brotos foram organizados
e, alternadamente, postos no sol e no sereno para que adquirissem a cor desejada. As senhoras
mais velhas que ainda dominavam a arte do trangado pareciam orgulhosas por reunirem em
torno de si outras mulheres mais jovens, alunas e professoras da Escola, na aprendizagem desta
arte tdo significativa para sua classe.

Tudo pronto, os ancidos chegaram para demarcar o lugar onde os clas deveriam se es-
tabelecer. Mestre Kanajo e Colbacchini, orientando os rapazes, explicavam a posi¢do de cada
cla como se estivessem construindo uma aldeia “de verdade”: respeitavam os pontos cardeais,
o sol nascente e o sol poente. Todos ajudaram seguindo um ritmo préprio que ndo coincide com
o de outras culturas. Distantes das complicacdes das cidades, o trabalho dos Bororo acompanha
a vontade do corpo: se o corpo enjoa de trabalhar, o lugar ¢ cedido a quem o queira ocupar e,
assim, cada um faz um pouco.

Na construgdo desta “aldeia”, especificamente, todos que chegavam, orgulhosos que-
riam dar espontaneamente um pouco de sua ajuda. Mostravam-se ainda conhecedores de suas
tradigdes e pareciam querer demonstrar que sua cultura era demasiadamente rica para ficar
adormecida. Quando o trabalho terminou, os ancidos voltaram para conferir se tudo estava de
acordo. Mestre Kanajé apontava para as pequenas moradias, nominando cada cla e sugerindo
que ja se colocassem as inscrigdes para que a rapaziada ndo esquecesse a estrutura. Era evidente
sua preocupacdo, apesar de tantas perdas culturais, em deixar seu legado aos mais mogos.

No centro da sala Koge Ekureu, uma vitrina octogonal®® representava o baimanagejewu,

a casa dos homens® e, a0 mesmo tempo, servia de prote¢do a pequena colegio referente ao ri-

59 Os raros objetos que seriam repatriados do museu italiano ndo poderiam ser manuseados devido ao seu quase um século de
existéncia e importancia historica, motivo pelo qual optamos pela vitrina.

60 A casa dos homens ocupa o espago central da aldeia e ndo poderia ser reproduzida na sala Koge Ekureu devido a sua es-
trutura
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tual que fecha o ciclo finebre, o mori, cujos objetos sdo construidos e oferecidos aos enlutados
para que voltem a se enfeitar. A cole¢@o foi solicitada pela comunidade a0 Museo Missiona-
rio Etnologico Colle Don Bosco logo que se iniciaram os trabalhos de constru¢do do museu
em Meruri. Compreendendo a importancia desses objetos para os Bororo de Meruri naquele
momento, 0 museu iniciou o processo de repatriacdo junto ao Ministero dei Beni Culturali,
na Italia. Obviamente que a documentacgdo fotografica favoreceu na escolha dos objetos. Os
Bororo os escolheram ndo somente pela sua simbologia, mas também pela raridade das pegas
construidas com dentes, garras e couro do felino, presenteadas a familia enlutada para deixarem
o luto e voltarem a se enfeitar.

A vitrine, de cujo centro sai um grande mastro de madeira, apdia-se em quatro pequenas
toras de aroeira. Este mastro representa o esteio que existe no meio da choupana central, casa
de reunido dos homens casados, moradia dos solteiros ja iniciados e centro do poder religioso.
Por este esteio, descem as almas (aroe) durante os ritos funebres. Novamente, com o auxilio
da documentagdo fotografica foram construidos alguns objetos sagrados para serem colocados
neste esteio, indicando a maneira como a aldeia ¢ dividida: no lado leste, um pana, instrumento
musical de sopro, insignia do herdi mitico Itubore, que governa este lado. No lado oeste, um
Ika, também instrumento musical de sopro, insignia do her6i Bakororo, que governa o lado oes-
te. No ponto mais alto, um pariko, grande diadema de penas de arara, o adorno mais precioso
dos Bororo, simbolo da beleza de um povo, dono de uma cultura que recuperava sua operativi-
dade.

A sala Koge Ekureu ficou pronta, iniciaram-se os preparativos para um ritual de nomina-
¢do que devia ocorrer na véspera da inauguracido do pequeno museu. Dentro e fora da sala, na
varanda, tios, padrinhos e maes de varias criancas, com a ajuda da documentagdo fotografica,
fizeram os enfeites®’ que deviam ser usados durante o rito. Na tarde da antevéspera, comegaram
0s cantos que anunciavam o ritual. Cantaram nas portas das casas dos padrinhos, e os cortejos
seguiram até o patio ocidental do baimanagejewu. Ali as criangas foram apresentadas ao herdi
mitico Bakororo. Logo depois, entraram todos na casa central e cantaram durante toda a noite

sobre os enfeites das criangas. Os cantores revezavam-se nas cantorias, enquanto as mulheres

61 Para a realizagdo dos ricos enfeites utilizados pelas criangas e padrinhos durante o ritual, devido a escassez de matéria prima
na regido, tivemos de procurar outros povos, Rikibaktsa e Xavante, a fim de conseguir as plumas e penas das cores exigidas
pelas tradicdes clénicas.
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faziam o coro e enrolavam cigarros em folhas de papel.

Na madrugada, as mulheres comegaram a enfeitar as criangas com as pinturas clanicas.
Quando o dia amanheceu, todos foram para o patio ocidental. Era a parte final do rito: enfeita-
das, as criangas foram levantadas por seus padrinhos de frente para ltubore, o herdi mitico que
habita a leste, no sol nascente.

No final da festa, serviram o aroekuru, espécie de mingau fermentado feito com arroz e
agticar, celebrando a entrada dos novos Bororo na cultura. A tarde, a comunidade iniciou os pre-
parativos para a inauguracdo, tudo deveria estar ordenado segundo orienta¢do dos mais velhos.
No dia seguinte, na presenca de alguns intelectuais, autoridades municipais, tribais e religiosas,
0 Museu Comunitario de Meruri foi inaugurado com o nome de Centro de Cultura Pe. Rodol-
fo Lunkenbein. Foi neste momento solene que a pequena colegdo de objetos (composta pelos
objetos aigo buregi, baragara, powari mori, bokodori inogi, aeba, baragara orogu, adugo ika)
foi entregue formalmente a comunidade e colocada na vitrine central da sala.

A partir de entdo comecaram as oficinas, em um espago do proprio Centro de Cultura,
onde a memoria bororo pudesse recuperar sua histéria pela agdo da redescoberta de sua cultura
material e imaterial. Pelo conhecimento da estrutura profunda dos objetos, o passado foi pre-
sentificado, inaugurando um tempo novo em que o saber encoberto pdde emergir (sem medo de
entrar em confronto com a realidade, ou de ser sufocado) juntamente com o prazer emanado da
praxis voltada para a revivescéncia da rica heranga cultural bororo.

Ao longo dos sete anos do projeto foram varios os ciclos de oficinas monitoradas pelos
ancidos Bororo de Meruri ou de outras aldeias. Os temas escolhidos pelos mestres foram te-
celagem em algoddo, cestaria, instrumentos musicais, cantos, dangas, arco e flecha, plumaria,
adornos corporais de madrepérola, desenho, texto, fotografia e video. A maioria delas priorizou
a redescoberta dos mitos de origem da matéria prima, as primazias mitico-clanicas e o sexo dos
participantes. Assim, a cada objeto clanico refeito, as fachadas das cabanas/vitrines iam enri-
quecendo e as muitas histdrias que brotavam iam re-significando e re-construindo o patrimonio
cultural bororo.

Os objetos da cultura material indigena incorporam toda sua espiritualidade, para os

Bororo seus objetos possuem vida, respiram, t€ém aromas, guardam marcas do tempo; deles par-
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tem as vozes da memoria e da imaginacdo, geometria de ecos que transcendem o espacgo, para
viverem impregnados de tons, cheiros e lembrancgas; escondem segredos capazes de dominar o
medo, movimentar a vida e dialogar com a morte. As oficinas realizadas no Centro de Cultura
de Meruri passaram a ser, entdo, signo de uma relagdo maior dos Bororo com sua memdria
coletiva, lugar onde simulacro e referente se misturam e se equivalem, e a cultura recupera seu
significado. Portanto, ao buscar na re-criagio dos objetos, fortalecer a identidade cultural boro-
ro, o que se deseja compreender ndo € o mero reflexo de uma suposta realidade empirica, mas
o proprio processo de elaborag@o simbolica que nomeia o ser pela linguagem dos objetos e faz
do mundo bororo uma construcao histérica carregada de significagdo.

O pedido dos Bororo aos pesquisadores para a obtencao de copias de suas pesquisas foi
ouvido por alguns que, pessoalmente, levaram sua produgdo até Meruri, como o caso da Profa.
Dra. Renate Viertler da Universidade de Sao Paulo, outros apenas prometeram e alguns envia-
ram pelo correio. Hoje o arquivo histérico do museu conta com uma bibliografia consideravel,
milhares de fotografias, mais de cem horas de imagens em video gravadas por eles mesmos,
com a produgdo de um video-documentario sobre o rito funebre e de todo o acervo de cantos
gravados em fitas cassete pelos missionarios, durante os muitos anos de vida em comum com o0s
Bororo, transformadas em CD. Além de cerca de 600 objetos que, apesar de possuirem niimero
de inventario, ficha técnica de catalogacdo cientifica, documentacdo fotografica e quase tudo
que a museologia exige com relacdo aos objetos musealizados, podem ser retirados para serem
usados durante as festas e rituais que acontecem na aldeia ou nas muitas apresentacdes que hoje
fazem nas cidades. Terminados os rituais e apresentagdes os objetos sdo devolvidos ao museu,
higienizados ou restaurados pela sua curadora, Leonida Akiri Kurireudo. A Bororo ja participou
de varios cursos de formacgao técnica no Museu de Campo Grande e cura o museu desde sua
fundagao.

Em 2004, quando quase toda a cole¢@o ja havia sido refeita, Meruri recebeu um convite
do Museu Delle Culture Del Mondo Castello D’ Albertis de Génova, ano em que foi eleita Capi-
tale Europea della Cultura, para montar uma exposicao tematica denominada “Io Sono Bororo”
envolvendo objetos das cole¢des do museu do Colle, do Museu Dom Bosco de Campo Grande

e do Museu Comunitario e Centro de Cultura de Meruri.
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Desta vez, os Bororo ndo quiseram ceder seus objetos de uso que, no caso, eram 0s
mesmos que formavam a colecdo de seu pequeno museu e, portanto, foram organizadas outras
oficinas para a produg@o dos objetos que seriam emprestados para a exposi¢do. Participaram
das discussdes a respeito do que expor, de como expor seus objetos e da montagem da exposi-
¢do em Génova, inclusive da produ¢do de material fotografico e videografico.

Obedecendo a uma organizagdo propria, as oficinas foram tomando forma e o que se
ouvia eram somente comentdrios de curiosidade a respeito de qual seria a reacdo dos visitantes
da exposi¢do italiana diante daqueles objetos recém-construidos. Depois de dias e dias de tra-
balho que incluiram também as filmagens de curtas falas que cada um improvisava, era preciso
comegar a pensar na producdo dos textos e dos desenhos para a contextualizacdo dos objetos.
Para isto, duas outras oficinas diferentes foram organizadas. Estas, porém, realizadas com os
professores e alunos da Escola de Meruri denominada Oficina de Criag¢do e Desenho: “Contex-
tualizando a cultura material bororo na aldeia de Meruri”.

Essa oficina fundamentou-se em dois aspectos importantes: arte e a educagdo. A arte
representada pela forga ressignificadora da cultura material bororo; e a educag@o vista como
ato de conhecimento e de transformagdo social. Descobrimos na pratica e na reflexdo sobre
a pratica de reconstruir contextualizando os artefatos uma forma de consolidar a criagdo de
uma etnopedagogia visando, sobretudo, a registrar e sistematizar experiéncias pedagdgicas que
aparentemente demonstram ndo necessitar de destaque, devido a simplicidade e ao seu carater
comum, mas que, no entanto, tém uma dimensdo epistemoldgica significativa, na medida em
que conseguem ultrapassar as meras aparéncias e captar o significado mais profundo dos entes
e dos fendmenos (citar revista MAE).

Em Génova, os Bororo deram entrevistas, promoveram laboratorios de criatividade com
as escolas locais, ensinaram seus cantos e suas dangas, guiaram os visitantes no percurso da
mostra, visitaram museus € monumentos, questionando sobre o genovés Cristovao Colombo, o
descobrimento da América e a colonizacdo. Visitaram o Museo Missionario Etnoldgico Colle
Don Bosco, na pequena Castel Nuovo — Piemonte, onde todo o trabalho teve inicio € emocio-
naram-se diante dos objetos de sua cultura, de fotografias de seus antepassados. Falaram de

diferencas e semelhancas entre aqueles objetos e os que fazem hoje, falaram do processo colo-
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nizador, da presenca dos salesianos entre eles.

Enquanto um grupo permaneceu no Castello D" Albertis, Cleber e Gerson, professores
da Escola Sagrado Coracdo de Jesus da Aldeia de Meruri, e estudantes da Universidade Indi-
gena de Barra do Bugre-MT e da Universidade Catolica Dom Bosco-MS, viajaram até Paris,
onde, no College de France, visitaram Claude Levi-Strauss, o primeiro antropologo a desvendar
as complexas estruturas da sociedade bororo. Depois de muito conversar com os Bororo, emo-
cionado, o velho antropdlogo recebeu das maos de Gerson Enogureu, um colar de unhas de tatu
canastra chamado bokodéri e a homenagem preparada sob a forma de canto, ao som do bapo
kurireu, executada por Kleber com a ajuda de Gerson.

Claude Levi-Strauss afirmou que nunca havia pensado em ouvir novamente aquele can-
to, recordacdo de mais de meio século de existéncia; disse ainda, achar importante que houvesse
equilibrio entre a cultura indigena e ocidental e que os diversos povos pudessem estudar em
escolas que ao mesmo tempo trabalham pela preservagao e revigoramento das diversas cultu-
ras. “Esse ¢ um fato muito importante, pois se ndo houver respeito a diversidade isto se perdera
e, naturalmente, penso que os Bororo, como qualquer outro povo, devem manter e conservar o
contato com o passado”. Afirmou Levi-Strauss ( Carvalho, 200; p.).

Pode-se dizer que deste contexto inquieto emerge uma nova etnografia, a dos valores
moveis, plurais e descentrados. O objeto passivo transforma-se em sujeito que a sua volta ob-
serva o observador, o modifica, o interpreta. O observador, sujeito unico da observagao, ¢ tam-
bém sujeito observado e sua interpretagdo ¢ modificada pelo que percebe o observado.

Em 2004, em Campo Grande, deu-se inicio ao projeto de reestruturacdo do Museu Dom
Bosco. A secdo de etnologia deste museu conserva a mais completa colecio de objetos do povo
Bororo, com quase dois mil objetos. A colecdo instiga o interesse de leigos, estudiosos e espe-
cialistas, principalmente, pelo grupo de objetos que reconta passo a passo as diversas etapas do
ritual finebre, cuja complexidade fez dos Bororo uma das etnias indigenas mais estudadas da
América do Sul.

As metas determinadas pela nova concepg¢ao assumida pelo Museu Dom Bosco inicia-
ram pelo desenvolvimento, por meio de estudos e pesquisas, de um projeto eficaz que tornasse

possivel a transferéncia de objetos extremamente delicados, mantidos intactos nas vitrines du-
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rante anos, sem que sofressem qualquer dano. Para isso precisavam ser retirados, preparados,
acondicionados adequadamente e recolocados de acordo com o planejamento expografico defi-
nido para o novo espaco museal.

A consciéncia do fato de os Bororo buscarem na beleza e na profundidade de seus rituais
justificar o fim do ciclo vital humano por meio da eternidade da alma gerou um fato insdlito:
seria “correto” trabalharmos com elementos sagrados, como o caso dos ossos humanos bororo
pertencentes ao acervo do museu, sabendo que os mortos bororo passam por um ciclo de ritu-
ais em que sdo enterrados, desenterrados e finalmente enfeitados para chegarem as aldeias dos
mortos purificados e transformados em Aroe e que os trés cranios enfeitados pertencentes ao
acervo do museu, na concepcao dos Bororo, confunde-se com seus proprios Aroe (almas)?

O Museu ja havia tragado suas metas fundamentais que passaram a ser a promogao de
uma abertura democréatica a diversidade cultural humana (tanto no sentido do tratamento com
seu objeto quanto no tratamento com os seus diferentes publicos) e a desconstrugdo dos dis-
cursos naturalizados sobre o mundo e a sociedade buscando compreender e experienciar outras
logicas culturais de articulagdo de sentidos para a realidade, portanto, para transpor os objetos
sagrados constitutivos do ritual finebre bororo e expostos no Museu Dom Bosco para o novo
espago museal onde passou a denominar-se Museu das Culturas Dom Bosco. Para isto o museu
convidou os Bororos de Meruri, regido em que a maioria dos objetos da cole¢do bororo foi
coletada, para participarem do plano de desmontagem, acondicionamento e transferéncia de
alguns desses objetos sagrados contidos em seu acervo: trés cranios humanos e uma infinidade
de ossos pequenos enfeitados com plumas e penas de arara, como mandam as suas tradi¢des a
respeito do tratamento do corpo para o enterro definitivo.

Para a retirada dos 0ssos que se encontravam em exposi¢ado vieram ao Museu alguns ra-
pazes e, como manda a tradi¢do, prepararam-se para a manipula¢do dos ossos, usando em seus
corpos sumo de folhas de um vegetal préprio da regido do cerrado. Cantaram diante da vitrine
aberta, retiraram e transportaram, gradativamente, os 0ssos em varios baku (bandejas tecidas
com folhas de buriti) depositando-os na mesa de restauro. Ali, eles mesmos com a ajuda da
conservadora do museu, comecaram o trabalho de higienizagdo e reconhecimento clanico dos
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Agostinho Eibajiwu, que ja havia feito um curso de conservacdo preventiva e restauro
oferecido pelo museu anteriormente, usava as técnicas assimiladas, aspirando delicadamente
as particulas de poeira dos cranios protegidos com um pedago de fild. O siléncio e os olhares
de compaixao por aqueles ossos/almas formavam uma atmosfera de emocao e respeito, como
nos seus funerais. Quando terminaram, os objetos foram acondicionados em pequenas caixas
individuais de etafoan e colocados em uma grande caixa de madeira, onde permaneceram até o
dia em que foram transportados para as novas instalagdes no Museu das Culturas Dom Bosco.
De volta a aldeia discutiram com os chefes cerimoniais o que fazer na segunda etapa do traba-
lho: a trasladagdo da caixa finebre e coloca¢do dos ossos na vitrine definitiva, ja que haviam
concluido que um dos cranios (que ainda se podia identificar as insignias clanicas por meio das
cores das penas de arara) era do cla dos Paiwoe e, portanto, as agdes rituais deveriam obedecer
as regras deste cla.

Marcada a inauguracdo do Museu para 30 de novembro de 2006 e como os Bororo
estavam convidados para uma apresentacdo cultural durante o cerimonia, decidiram fazer o
ritual de trasladag@o dos ossos na mesma ocasido. Chegaram com dois dias de antecedéncia e a
primeira providéncia dos chefes cerimoniais foi conhecer o material que seria transportado. A
caixa foi aberta e eles examinaram cada cranio, cada ossinho, conversaram entre si na propria
lingua e decidiram transportar a caixa até a Reserva Técnica. Ali, os chefes cerimoniais, longe
das vistas das mulheres, pediram trés Baku-doge, bandejas tecidas com folhas de buriti, € co-
locaram apenas os cranios sobre elas. Conversaram e decidiram cobri-las com outros trés baku-
doge. Em cortejo conduziram as bandejas com os cranios encobertos até o sagudo de entrada
do museu onde lhes esperavam as mulheres. Colocaram as bandejas no centro e fizeram uma
grande roda de homens. Cada qual com seus bapo-doge, chocalhos grandes, iniciaram o canto
Cibae Etawadu com a participagdo das mulheres e dangaram em circulo durante mais de uma
hora. Depois cuidadosamente, em cortejo (desta vez com a participacdo das mulheres) condu-
ziram os cranios para o pavilhdo expositivo, entrando na area representativa de suas aldeias.
Ali, os colocaram ao lado da vitrine construida no pavimento e iniciaram novamente 0 mesmo
canto.

A vitrine foi aberta por um técnico do museu e, ao silenciar do canto, depositaram os



157

cranios no lugar previamente preparado para eles. Antes do fechamento da vitrine, um dos che-
fes cerimoniais ajoelhou-se no chdo para alcangar o fundo da vitrine e, colocando suas maos
sob cada um deles, despediu-se em siléncio. Depois de fechada a vitrine, alguns Bororo comen-
taram que o museu, ao tentar retratar o caminho das almas, linha imaginaria que corta a aldeia,
dividindo-a em duas metades, acabou retratando o céu bororo. As cores dos pariko, enfileirados
do oeste para o leste os fizeram lembrar do mito que descreve as aldeias habitadas pelos aroe-
doge, um lugar de extrema beleza, onde tudo ¢ construido com penas das araras.

Assim, conclui-se que o Museu Comunitario de Meruri propde-se como espago social
de encontro em torno do patriménio cultural como gerador de sentido para a vida da popula-
¢ao local, verificando suas multiplas fungdes sociais; e como local onde se devem fomentar os
processos de identificag@o cultural e a conseqiiente melhora da qualidade de vida por meio da
reconstru¢do/ afirmagdo da auto-estima.

Verifica, em primeiro plano, a histéria hodierna da comunidade bororo, buscando as
raizes do passado e os lagos e produgdes culturais para a preservacao do patrimonio e desenvol-
vimento de atividades que possam perpetuar o fazer artistico, a histéria cultural e as produgdes
econdmicas. Transforma-se, assim, em um centro de gestdo cultural com encontros e didlogos
dinamizadores capazes de atrair os distintos atores culturais, fomentando a exploracdo, o des-
cobrimento, as trocas intelectuais e as renovacdes, caracterizando-se como um espago que nao
apenas guarda e determina o encontro com a memoria de seu passado, mas absorve a diacronia,
estabelecendo um fluxo histdrico continuo pela re-significagdo ininterrupta do fazer espiritual,
social, politico, artistico, cultural e tecnoldgico evocado e invocado pela preservagdo da base

dos construtos materiais e imateriais das origens bororo.

3.2 Novos rumos: da experimentacio aos processos de construcio signica

3.2.1 As oficinas de producio audiovisual

“Uma nova arte para velhos artistas”, pode ser assim denominada a oficina de
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fotografia realizada no Centro de Cultura da aldeia de Meruri em setembro de
2001. A oficina foi monitorada pelo fotégrafo Sérgio Sato que a conduziu da
seguinte forma: dividiu o curso em quatro fases, conhecimentos teéricos basi-
cos, manuseio de equipamentos e captagdo de imagens, processamento quimico
¢ interpretacdo dos resultados. Foi elaborada uma didatica especial, com uma
linguagem facil e muitos exemplos praticos para ilustrar os conceitos teoricos e

técnicos.”

Os Bororo mostraram-se bastante interessados. Tiveram a oportunidade de manusear
equipamentos fotograficos profissionais, que s6 tinham visto nas maos de pesquisadores. Pu-
deram idealizar e construir suas proprias imagens e depois de participarem ativamente de todo
0 processo quimico artesanal para a revelagdo dos negativos e amplia¢do de suas fotos, parte
mais interessante para eles, porque desvendava todo o mistério daquela “arte de brancos”: a
percepgao do surgimento das imagens no papel fotografico, evidenciando o recorte escolhido
e registrado da cena, provocava risos carregados de uma emog¢ao quase epifinica porque reco-
nheciam que a imagem revelada tinha sido construida a partir do seu proprio olho.

Depois que desvendaram este mistério, foi 0 momento de interpretarem os resultados.
Antes, o professor apresentou-lhes outras fotografias de outros autores para uma pequena ana-
lise. Ao exporem sua andlise, ja era visivel neles a percep¢do de que as imagens fotograficas
sdo captadas a partir da escolha do fotdgrafo e que, portanto, esta imagem esta carregada do
saber e do sentir do operador da cAmera. Mais tarde, chegaram a falar sobre a importancia deles
proprios registrarem seus rituais segundo seu proprio saber, segundo o seu proprio sentir. Fa-
laram ainda, sobre a importancia do aprendizado desta arte para assegurar a continuidade das
suas tradi¢des: “a gente morre, nossos velhos morre, mas a foto ndo morre. Padre Ochoa tem
foto que ja ta até amarela, mas ta ali, e agora ta no livro sobre o finado Coqueiro”, comentou
Paulinho Ecerae Kadojeba durante a oficina.Os Bororo puderam, enfim, descobrir que se pode
“desenhar com a luz” (termo usado durante a oficina) produzindo cores e propor¢des de sua

realidade cotidiana ou ritual e que isto também ¢ uma forma de arte tdo importante quanto seus
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cantos, suas pinturas corporais, sua plumaria, considerada uma das mais exuberantes do mundo,
ou como sua musica, hoje estudada por grandes artistas.

Interessante ressaltar que havia sido programada uma oficina para que os Bororo apren-
dessem a operar a filmadora também adquirida pelo Centro, mas ndo foi preciso. As nocdes
sobre fotografia foram suficientes para que eles proprios descobrissem sozinhos como manu-
sear outros equipamentos e, para a surpresa de todos, de repente eles comegaram a filmar as
suas festas e rituais. Hoje, em Meruri e em Gargas, a aldeia mais proxima, todos os rituais e
todas as festividades estdo sendo registradas pelos rapazes que aprenderam a fotografar e a
filmar. Apesar de muitas meninas também terem participado da oficina, parece que os homens
dominaram espontaneamente o oficio. Os resultados tém revelado que o olho do artista bororo
percebe minucias e enfatiza detalhes de sua cultura que as lentes dos pesquisadores ainda nio
tinham conseguido flagrar. Isto, sem divida nenhuma, permite a constante renovagdo dos re-
gistros etnograficos de Meruri e identifica a perspectiva bororo de olhar o mundo. Participaram
desta oficina quarenta e dois Bororo, embora muitos deles tenham desistido antes do término
da oficina por ndo terem vencido as barreiras da parte tedrica. Os que chegaram até o fim se
dedicam hoje ao registro das festividades e dos rituais em Meruri, como é o caso de Libério,
Adriano, Orestes e Florisvaldo. Os registros em video estdo sendo feitos por Agostinho, José
Mario, Paulinho Kadojeba, Adriano ¢ Erasmo.

A videoteca do Centro conta hoje com um acervo de mais de trinta horas de gravagdes
realizadas pelos proprios Bororo, e o arquivo fotografico conta com um acervo de centenas de
fotografias, resultado, também, de trabalho bororo. Estes arquivos abrigam ainda todo o acervo
fotografico e filmico de Padre Ochoa, bem como as fotografias e fitas que chegam de autores e
pesquisadores que souberam da criagdo do Centro de Cultura e da reivindicagdo dos Bororo em
relacdo as pesquisas realizadas em suas aldeias. Dentre eles, citamos o fotografo francés Serge
Guiraud, que mandou um CD com mais de uma centena de fotos das ultimas trés olimpiadas
indigenas de que os Bororo participaram, e que foram fotografadas por ele, aqui no Brasil; e o
cineasta Celso Maldos que mandou um video feito em 1983 gravado em um Centro Cultural de
Sdo Paulo.Cada vez que qualquer material pertencente a cultura bororo é enviado para a aldeia

de Meruri todos se reunem alegremente, para assistir a chegada. Entretanto, tudo que chega pre-
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cisa ser antes examinado por Padre Ochoa para selecionar o que todos podem ver em conjunto
e o que ¢ censurado para mulheres e criangas, segundo as tradi¢des culturais bororo.Apesar de
ser uma arte tradicionalmente cultivada pelos homens, trés meninas quiseram participar, mas so
duas delas, levaram adiante o aprendizado.

O projeto de implantagdo do Centro de Cultura de Meruri incluiu equipamentos para o
registro de imagens fotograficas e filmicas, principalmente, porque os Bororo serviram de mo-
delo, durante longos anos, a ndo-indios brasileiros e estrangeiros, mas pouquissimas vezes pu-
deram ver suas imagens reproduzidas na tela ou no papel. As fotografias nunca mais retornaram
a aldeia. Os Bororo hoje t€ém consciéncia da necessidade de eles mesmos registrarem os rituais
e construirem o proprio acervo cultural e reivindicam veementemente a devolugdo de todo o
material pesquisado em suas aldeias para o resgate de sua historia e o fortalecimento de suas
tradi¢cdes. Mais de trinta Bororo hoje estdo fazendo curso superior na Universidade indigena. A
maioria deles ¢ da aldeia de Meruri®.

Desde a primeira oficina de produg¢ao audiovisual, os bororo de Meruri realizam o regis-
tro de sua atividades cotidianas, festivas e rituais por meio de fotografias e videos e, em maio
de 2005 iniciamos uma outra fase destas produ¢des. O Centro de Cultura recebeu uma video
camera digital e outra oficina, dividida em duas partes: operagdo basica do equipamento e fa-
miliariza¢do com a linguagem da produg¢ao videografica foi realizada. Desta vez o numero de
participantes foi bem menor, por uma determinagdo dos proprios bororo que selecionavam os
interessados. Isto se deu pelo motivo de tratar-se de uma camera com maiores recursos € por-
que ja ndo era novidade naquela comunidade esse tipo de atividade. Além disso, com o tempo
decorrido desde as primeiras oficinas os Bororo puderam identificar as pessoas com melhores
perspectivas de aprendizado e, conseqiientemente, maior retorno para a comunidade. Getualio
Aroe Kudu, Agostinho Eibajiwu, Cléber Meri Tororéu, Paulinho Ecerae Kadojeba e Orestes
Santino Rondon Wuororéu foram os participantes. Todos puderam manusear a nova camera e
nos meses seguintes realizaram registros livremente segundo seus proprios critérios. Quando

em julho retornamos a Meruri para outra oficina, desta vez com destaque para a fotografia em

62 Artigo de minha autoria em conjunto com Aivone Carvalho, publicado em Bollettino dei Musei Civici Genovesi 68/69, no
ano 2001 e reescrito para compor o livio O Museu na Aldeia — Comunicagao e transculturalismo no didlogo museu e aldeia,

2006, da mesma autora.
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video aconteceu o previsto: o periodo que tiveram para treinar, ou melhor, para experimentarem
0 novo equipamento serviu para mais uma selecdo de aptiddes e, desta vez, apenas Paulinho,
espontaneamente, participou e comecou a desenvolver um senso critico que o fazia entender a
necessidade de conhecer novas técnicas.

Esta foi uma situagdo ideal para oferecer-lhe novos conhecimentos. O jovem bororo ja
assistia a televisdo de uma maneira diferente, acompanhava os enquadramentos, as seqiiéncias
das cenas e percebia a importancia da iluminag¢éo, claro que tudo partindo da experiéncia que
possuia, de acordo com a opinido da maioria dos profissionais da area, de uma forma muito
superficial. No entanto, para nos, o fato era a prova de que Paulinho tinha a capacidade de traba-
lhar com estas tecnologias mesmo que a expressao de seus anseios se utilizasse de simbolos ndo
convencionais ao meio cinematografico. Esta oficina ocorreu de forma tranqiiila, como todas as
outras, e sempre com muita atividade pratica.

A metodologia consistiu em apenas responder as questdes que Paulinho ndo conseguia
resolver, ainda assim, estimulando-o a procurar dentro da sua comunidade e dentro de si as
respostas, que, quando encontradas, eram comentadas e, posteriormente, refletiamos sobre a
solugdo selecionada e passdvamos a desenvolver linhas de raciocinio com objetivos especificos,
assim, Paulinho percebia que todos aqueles questionamentos faziam parte de um processo de
aprendizagem comum a todas as areas de conhecimento e que ele ja havia passado por este pro-
cesso diversas vezes até¢ mesmo quando aprendia sobre a propria cultura. Comecgava, inclusive,
a dominar a terminologia cinematografica e a aprofundar-se nas técnicas de filmagens.

Em agosto daquele mesmo ano, anunciou-se a finalizagdo do funeral de uma grande e
respeitada ancid, que ja havia falecido ha trés meses, Maria Aroe Etaro, a Mariona, e Paulinho
recebeu a incumbéncia de registrar os trés dias mais importantes e solenes. Ainda inseguro e
com pouco dominio do equipamento que usaria preparou-se € pediu que se alguém mais expe-
riente identificasse alguma falha sua, que o avisasse e, se possivel, ajudasse a corrigir.

Chegada a data de inicio das solenidades apresentaram-se na aldeia Gargas, além da-
queles vindos de Meruri, os bororo de Tadarimana, em torno de quarenta pessoas, também
um grupo de pesquisadores: Aivone Carvalho, Dulcilia Silva, Massimo Canevacci, Massimo

Chiappetta, Liicia Barbosa e Viviane Silva. Um cinegrafista profissional, Alberto Fukushima,
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também registrou o evento. Este cinegrafista foi fundamental para que Paulinho desenvolvesse
um bom trabalho. Antes de iniciarem os trabalhos, Alberto e Paulinho passaram algumas horas
conversando, um falava da grande importancia do funeral na cultura bororo e descrevia um
pouco do que estava por acontecer € o outro entre orientacdes técnicas e “dicas” sobre as pos-
turas de um cinegrafista, planejava o trabalho em conjunto, explicando que deveriam formar
uma equipe e que ndo disputariam os melhores angulos de filmagem, mas que o trabalho de um
complementaria o do outro.

Para Alberto as cenas incomuns causaram um pouco de estranhamento, pois, era a pri-
meira vez que entrava em contato com um povo indigena e, além disso, o funeral bororo ¢ um
evento no qual os convidados transitam livremente, sem questionamentos ou duvidas, do natu-
ral para o sobrenatural, fato que, muitas vezes, choca quem ¢ expectador de outra cultura, prin-
cipalmente quando da primeira experiéncia. Por isso, durante aqueles trés dias, Alberto questio-
nava muito tentando entender o motivo das performances bororo. As vezes compreendia, outras
vezes ndo conseguia, outras vezes repudiava, mas, sempre manteve o mais polido respeito aos
anfitrides e sua posi¢do de profissional. Ao acompanhar Paulinho e instrui-lo, tecnicamente,
durante todo este trabalho realizado, Alberto contribuiu para que o jovem bororo colocasse em
pratica todo o conhecimento em produgdo audiovisual que havia adquirido e para que pudesse
complementa-lo no transcorrer de uma situagao real.

As duas cameras trabalharam muito bem, enquanto uma enquadrava uma evolucdo a
outra enfatizava um detalhe desta. Assim, conseguiram registrar o que acontecia na aldeia,
dentro do baito e fora deste, simultaneamente. Fizeram um belo trabalho. No final, o Centro
de Cultura de Meruri contabilizou onze horas de filmagens apenas dos dois cinegrafistas. Foi
um excelente registro do funeral, mas apresentado de tal forma, que para ser utilizado exigiria
muitas horas diante do televisor. Em dezembro de 2005, entdo, Paulinho foi a Campo Grande,
na sede do ainda Museu Dom Bosco, para iniciar os trabalhos de pds-producdo. Primeiro com-
preendeu que as onze horas de filme seguiam uma cronologia, porém, eram duas seqiiéncias que
se completavam, mas que apenas podia compreender isso. Foi quando conheceu o processo de
“edicdo” e quis usa-lo para transformar suas filmagens em um documentario. Para tal, precisou

aprender novos conceitos e técnicas, e este aprendizado continuou seguindo a metodologia uti-
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lizada em todas as outras oficinas.

Desde o registro do funeral de Mariona, os processos de aprendizagem deixaram de ser
chamados de oficinas, porque passaram a ser sempre individualizados e dessa maneira conse-
guimos torna-lo mais eficiente conferindo-lhe um aspecto intimista. O jovem, dessa forma, teve
despertado seu desejo de produzir algo semelhante ao que estava acostumado a ver na televisdo
e para isso comegou a questionar se seria possivel reorganizar as cenas filmadas de maneira que
conseguisse uma seqiiéncia filmica, alternando entre imagens capturadas por ele e por Alberto
e também se era possivel comentar essas imagens.

Para iniciar este processo teve a necessidade de conhecer muito bem todas as onze
horas de filmagens que tinha em maos e saber em que exato local, das fitas, onde se encontra-
vam. Entdo fez a decupagem de tudo utilizando apenas um videocassete proprio para aquele
material. Em seguida, seguiu para uma video produtora conveniada com a institui¢do e reali-
zou o “primeiro corte”, a primeira selecdo generalizada das imagens que poderiam compor o
documentario. Depois de algumas tentativas frustradas de seguir o trabalho com a produtora,
resolveu-se prosseguir com recursos proprios do grupo de pesquisa. Na ocasido estes recursos
eram limitados, o computador (ilha de edi¢@o) disponivel para o trabalho nio era adequado, ndo
havia nenhuma outra estrutura disponivel e o trabalho seguiu com precariedade técnica, mas
com muito entusiasmo e perseveranga por volta de quinze dias.

Em fevereiro de 2006, Paulinho foi novamente a Campo Grande para terminar a edi¢do
do video documentario do funeral de Mariona. Sua inten¢ao era narrar o ritual para que tanto os
Bororo como os brae pudessem entender a riqueza e complexidade de sua cultura, ainda com
limitagdes técnicas foram feitas imagens dele explicando o funeral. Essas narrativas foram divi-
didas em trés partes, uma para a abertura, outra para o meio e a ultima para encerrar o video. O
texto utilizado foi de autoria dele, a Dr”. Aivone Carvalho apenas fez as corregdes gramaticais
e entdo o documentario foi finalizado com trinta e trés minutos de duragao.

Paulinho, diretor deste documentario, apesar de feliz por ter realizado esta producio,
ndo estava satisfeito com os resultados, para ele a narragdo que utilizou nao atendia suas expec-
tativas. Julgava que sua dic¢do ndo tinha uma boa fluéncia e que isto havia ocorrido porque para

ele era dificil falar em portugués um texto decorado, mas, na ocasido era o que se tinha pos-
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sibilidade de realizar. Este documentario foi apresentado em sua comunidade, apenas para os
homens, pois continha cenas proibidas para mulheres e criancas. Poucas copias foram feitas.O
diretor ndo queria correr o risco de ser, mais uma vez, responsavel pela revelacdo dos segredos
masculinos.

Em novembro do mesmo ano, através de um programa do Museu das Culturas Dom Bos-
co, Divino Tserewahu Tserepsé®, cineasta xavante, foi convidado para que, junto com Paulinho,
criassem uma nova versio deste documentdrio. Desta vez a disponibilidade técnica deixava o
grupo de trabalho muito confortdvel para seguirem até os limites de sua criatividade. Paulinho
escreveu um novo roteiro para narracao e, desta vez, convidou outro bororo, Marcos Boro Ce-
reu, graduado em Letras pela Universidade Catolica Dom Bosco e diretor da Escola Indigena
Sagrado Coragdo de Jesus, em Meruri, para fazer as corregdes e adaptagdes necessarias para o
documentario. A narragdo foi gravada, em portugués, no estidio da rddio FM UCDB na voz de
Marcos que tem uma otima dic¢do. Os trabalhos seguiram apenas com Paulinho e Divino e com
seis dias de dedicagdo conseguiram terminar o documentario sob o titulo de Boe Ero Kurireu:
A Grande Tradi¢do Bororo. Esta versdo faz uma dura critica a um documentario realizado por
uma grande emissora de televisdo que além de utilizar informagdes ndo verdadeiras sobre os
Bororo, também veiculou, em rede nacional, cenas de ritos sagrados e secretos que na ocasiao
da reportagem, comprometeu-se em nao fazé-lo.

Boe Ero Kurirreu: A Grande Tradigdo Bororo tem vinte ¢ sete minutos de duragéo e
também contém cenas proibidas para mulheres e criangas, mas para ndo priva-los de partici-
parem como expectadores, Paulinho censurou as partes proibidas de modo que néo € possivel
identificar o que acontece naqueles momentos secretos dos homens, apenas pode-se ouvi-los da

mesma forma que na aldeia escuta-se tudo que ocorre, mas vé-se apenas o que € permitido.

63 Xavante nascido e crescido na aldeia Sdo José de Sangradouro. Suas produgdes videograficas ja receberam muitos pré-
mios nacionais e internacionais.
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3.2.2 Paulinho e o video-documentario: um estudo de caso

Historia da infancia na escola

Quando eu tinha quatro anos de idade, comecei ir a escola de Meruri o sino to-
cava para o recreio, e na hora de recreio os alunos recebiam merenda e depois
retornar a sala. Mas eu nunca quis comer nada se a minha mée néo alimentar de
todos os alimentos que eu recebia.

Depois de duas semanas a merenda foi picolé, eu nunca esse tipo de alimento,
eu lembro recebi dois picolés, e outro guardaram para a minha mae, € no final de
aula foi pegar o picolé que eu tinha guardado para a minha mée, quando acaba,
s0 vi o palitinho de picolé, chorei de raiva pensando que os outros que tinha
chupado. Chegando na minha casa a minha mée me perguntou o que aconteceu
comigo e contei o caso para minha mae que deu cdcega para os meus parentes
e deram gargalhadas, ¢ depois a minha mae explicou como era feito o picolé.
Assim acaba as minhas historias por enquanto.

“ Meu amigo Sérgio Sato, de uma corrigida nas minhas para as pessoas entenda
a histdria. Obrigado!!!”

Paulinho Kadojeba

Esta breve narrativa sobre um episodio na vida de Paulinho servird para ilustrar alguns
conceitos que serdo desenvolvidos no decorrer desta reflexdo que toma como perspectiva a vida
do Homem dividida em duas fases: aquela em que os individuos ndo possuiam o dominio do
texto escrito e a atual, marcada pela escritura. No entanto, talvez seja o momento de comegar-
mos a refletir sobre a inaugura¢do de uma nova era, a dos textos imagéticos e ai, neste ponto
da reflexdo, poderiamos iniciar uma polémica discussdo sobre os conceitos de Historia e Pré-

histdria, visto que, ¢ a mesma ciéncia que divide a humanidade nestas duas eras que reconhece
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os registros iconograficos deixados por civiliza¢des pré-historicas.

Se estes registros sdo reconhecidos, entdo, existe uma “historia” e cabe a nos transcrevé-
la ou, ao menos, traduzi-la. Atualmente, em meio a tanta tecnologia — os computadores com
programas capazes de reconhecer cores dos olhos, cabelos e tragos fisionomicos — ainda nao
conseguimos realizar leituras aceitaveis sobre tais textos. O motivo, talvez, possa ser o mesmo
que nos impede de reconhecer qualquer texto que nio seja escrito como um produto académi-
co.

A idéia € refletir como nos, da sociedade que tem o dominio da escrita, hoje, no ano
2007 d.C. compreenderiamos uma comunidade indigena que ndo tem o dominio da escrita, mas
que realiza uma producgdo iconografica com o objetivo de registrar a histéria de seu povo.

Registramos em artigos académicos, livros e enciclopédias a vida cultural destes povos,
da mesma forma em que eles o fazem por meio de uma linguagem iconografica. Mesmo assim
poderiamos ainda classifica-los como culturas pré-historicas, simplesmente, porque ndo pos-
suem o dominio da linguagem escrita? O fato ¢ que a sociedade “branca” classifica os seres em
alfabetizados e ndo alfabetizados, alids, rotula, no sentido literal da palavra, as pessoas que ndo
possuem dominio da escrita. O proprio documento de identidade, o instrumento que torna uma
pessoa legalmente cidada, estampa em sua face principal esta condi¢@o: nio alfabetizado. Ora,
se hoje fazemos identificagdo por DNA, pelo reconhecimento das digitais em equipamentos
a laser até reconhecimento pela iris, o simples fato do ndo-dominio da linguagem escrita nao
poderia mais ser pardmetro para identificacdo ou classificagdo de uma pessoa em alfabetizada
ou ndo alfabetizada.

Voltando aos Bororo, é importante destacar que no estado de Mato Grosso, no vale do
rio Araguaia, ainda vive, em uma regido denominada Aldeia de Meruri, uma comunidade in-
digena considerada pertencente a etnia bororo e que talvez tenha sido protagonista da grande
maioria das pesquisas realizadas sobre este povo. Alids, foi desta mesma comunidade, dentre
cerca de outros 12 agrupamentos Bororo ainda existentes, que se originaram as grandes cole-
¢Oes museoldgicas que representam, no Brasil e no exterior, a cultura material desta etnia.

No entanto, uma das obras mais relevantes para a historia desse povo e que teve a parti-

cipagdo fundamental da comunidade de Meruri € a Enciclopédia Bororo, de autoria dos padres
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salesianos César Albisseti ¢ Angelo Jayme Venturelli tendo como informante Tiago Marques
Aipobureo. A grande obra, composta de trés volumes, descreve com riqueza de detalhes a cul-
tura bororo em seus aspectos cosmogonicos, religiosos e nas relacdes com o mundo material
através de seus ritos e artesanias: uma obra escrita.

Inclusive hoje (2008) a Enciclopédia Bororo constitui fonte da verdade para os jovens
bororo que confrontam explicagdes miticas para eventos naturais e culturais transmitidos, tra-
dicionalmente, de forma oral pelos ancidos com o que esta escrito na enciclopédia. O fato de
que esta ¢ uma obra de autoria de pessoas que observaram, mesmo que dentro do maior rigor
cientifico, aquela comunidade, que tentaram viver, ndo como eles, mas com eles — pois nao
nasceram bororo — deveria ser ponto de divida para a comunidade que sempre confiou na sa-
bedoria dos “velhos” e ndo de verdade inquestionavel. Se ainda considerarmos a cultura como
um conjunto de habitos e crengas que mudam e se adaptam de acordo com as disponibilidades
e necessidades sociais e naturais, veremos que os Bororo tém uma referéncia estabelecida em
uma outra era e, aqueles individuos que viveram este conjunto de crengas e habitos descritos
na Enciclopédia Bororo ndo deixaram aos seus as mesmas condigdes naturais e sociais de que
dispunham na época. Desta maneira, sendo uma referéncia estatica, que ndo se submete as
movimentagdes culturais, como pode ainda hoje ser eleita pela comunidade jovem de Meruri
sua grande referéncia cultural? O fato de esta grande obra, que serve de referéncia a cientis-
tas do mundo todo, que alcangou o estatuto de enciclopédia, porque desenvolvida dentro de
parametros da intelectualidade ocidental, com prefacio escrito por Claude Levi Strauss, um
dos maiores pesquisadores da cultura bororo, causou-nos perplexidade, considerando que estes
pertencem a uma sociedade de tradi¢do oral, “analfabética”, e sendo esta forma de transmissao
de conhecimento essencial para a organizagdo sociopolitica deste povo, toda temporalidade ¢
alterada, toda a sociedade sofre uma re-significagdo, pois, agora, os ancidos podem ser contesta-
dos pelos jovens que dominam a leitura e fazem suas consultas nos livros da biblioteca®. Esses
jovens, assumem também como verdade absoluta as proprias interpretagdes de seus textos cul-
turais realizadas por grandes pesquisadores, que seguiram padrdes académicos para mostrarem

aos ndo-indios como o povo bororo se relaciona e interpreta a vida-morte-vida, e dessa maneira

64 Biblioteca do Centro de Cultura Pe. Rodolfo Lunkenbein da Aldeia de Meruri.
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recriam a propria cultura a partir da visdo de um brae®. Agora a experiéncia que tem o poder
de contestar um sabio ancido ¢ adquirida através de uma metafora que esta disponivel a todos,
mas sO ¢ acessivel aqueles que dominam, ou pelo menos acreditam que dominam, os cédigos
construidos com os agrupamentos organizados de simbolos que compdem o chamado “alfabeto
latino”, em uma escrita alfabética de discurso linear.

Consideramos, assim, que toda a estrutura sociopolitica estd afetada. Agora a sociedade
bororo ndo pode ser mais considerada analfabética, mas também ainda ndo pode ser considera-
da alfabética, porque apenas uma minoria domina essa linguagem escrita analitica discursiva.
Mas, esse dominio € passivo e ainda esta submisso a um sistema elaborado para a conveniéncia
de uma comunidade cientifica. Vale dizer que esta metaforizagdo utilizada pela comunidade
cientifica, no caso de Meruri, ndo foi elaborada para originar uma estratificagdo social, mas ¢
fato que isto ocorre, mesmo que se considere o dominio interpretativo desse codigo de escrita
analitico discursiva, apenas, passivo.

O (pseudo) poder de decifrar este codigo escrito cria a oportunidade de se viver expe-
riéncias literarias, tornando-as verdadeiras, porque estdo materializadas, e confronta-las com a
experiéncia vivida pelos ancidos, colocando-os em uma posi¢ao desconfortavel por ndo conse-
guirem contestar os livros, porque seus relatos ndo estdo materializados e ndo utilizam o mesmo
sistema metaforico de organizagdo de codigos alfabéticos que os pesquisadores utilizaram em
suas obras.

Independente dos motivos que transformaram a sociedade Bororo em oligoalfabética,
e que certamente evoluird para alfabética, a atual condi¢do da Comunidade de Meruri déa-lhes
a oportunidade de minimizar essas diferencas que surgiram através das experiéncias literarias
com a utilizacdo de uma linguagem de dominio de todos, com uma ferramenta capaz de redigir
um texto composto de oralidade e iconografia, em um ambiente em que a experiéncia literaria
ndo conteste a memoaria, de maneira que as duas possam desenvolver reflexdes sobre as movi-
mentagdes culturais e materializar um discurso de autoria de quem viveu e vive a experiéncia
€ que ndo carregue em sua génese uma interpretacdo de espectador da performance. A mate-
rializa¢do de um discurso sem o compromisso de ter que fazer o outro (ndo-indio) entender a

complexidade das reflexdes desenvolvidas jamais substituird a oralidade de um povo nas suas

65 Termo com que os Bororo referem-se aos nio-indios
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relacdes sociopoliticas, mas, contudo, revitalizara e reafirmara a identidade deste povo que ja
ndo mais possuia referéncias proprias.

A materializacdo dos textos compostos de oralidade e iconografia sdo possibilitados
pelo uso de tecnologias eletromecanicas que podem assumir diversos formatos midiaticos e aos
Bororo de Meruri foi oferecida a oportunidade de conhecer a video-camera que, entre tantos
outros motivos, elegemos por se tratar de um equipamento no qual se pode constatar, quase que
imediatamente, a materializa¢do desses textos compostos de oralidade e iconografia dindmica
que a partir de agora chamaremos de producdo audiovisual.

Os primeiros contatos da Comunidade de Meruri com os meios de comunicagdo de
massa nao foi uma casualidade nem tao pouco um fato traumatico, pois ja haviam participado
do avango das linhas telegraficas pelo interior do Mato Grosso, que sem sua presenca marcante

ndo teriam sido tdo bem sucedidas. Sabemos que:

Em 1890, Rondon entrou em contato com os Bororo do Rio das Gargas ¢

do alto Rio S&o Lourengo, por ocasido da construgdo da linha telegrafica que
ligava Cuiaba a rede geral brasileira. De 1900 a 1906 ¢é encarregado da linha
telegrafica de Cuiaba a rede geral brasileira. De 1900 a 1906 ¢ encarregado da
linha telegrafica de Cuiaba a Corumbé e as fronteiras do Paraguai e da Bolivia. E
o préprio Rondon que conta que apds Araguari, o ponto final da estrada de ferro,
sairam, em marcha até Morrinhos, Goias, ¢ dai rumo ao Araguaia, para Mato
Grosso. As mulheres dos soldados seguiam a coluna acompanhando seus ma-
ridos, conforme a tradigdo do exército brasileiro. Dos 81 pragas, com que con-
tava inicialmente, o destacamento estava, apos meses de marcha, reduzido a 31
soldados, devido a doengas, mortes e dezessete desercdes Viveiros, 1958:136).
Este seria seu primeiro contato com os indios Bororo, que logo, as centenas, se-
guiriam a combalida tropa e forneceriam o apoio necessario a abertura da picada

e a implantagdo da linha telegrafica®®.

66 Apontamentos cedidos pela Profa. Renate Viertler para a Biblioteca “Simao Bororo” em Meruri, depois do Seminario de
Historia Bororo para Bororo, realizado pelo Museu Comunitario e Centro de Cultura da aldeia com o apoio do Museu das
Culturas Dom Bosco de Campo Grande- MS em 2007.
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Além disso, acompanhava Rondon uma comissdo da qual fazia parte um servigo ci-
nematografico criado pelo Tenente Luis Thomas Reis que narra suas aventuras entre as quais

selecionamos o seguinte trecho:

Depois de seis méses de servigo sob minha observacdo pessoal, pois que era a
primeira vez que fazia isso no serto, tendo por felicidade estudado a ‘emulsao’
e o tempo de sua efficiencia em zonas quentes e humidas, o que me levou a pre-
parar apparelhos de madeira especiaes, para revelar os films no local, foi entdo
obtido com vantagem o film conhecido por ‘Os Sertdes de Matto-Grosso’, exhi-
bido em 1915, no Rio de Janeiro e depois, em todo o Brasil. Em 1913 chegava
ao Rio a Expedi¢do Roosevelt, tendo eu recebido ordens de acompanhal-a para
obter um film de viagem incompleto, por diversas circumstancias, esse film néo
teve a felicidade do primeiro, devido 4 pressa da viagem. No entanto, foi publica-
do com o titulo: ‘Expedicdo Roosevelt’ e exhibido tambem em 1915, durante as
conferencias do Cel. Rondon no Teatro Phenix. Foi entdo que tive a incumbencia
de tomar o film do Sdo Lourengo, com os rituaes Bororos, depois o Pantanal,
com cacadas de ongas e os ‘Saltos Iguasst’, tendo tudo constituido oum longo
programma com o titulo: ‘De Santa Cruz’, o melhor filme da Commissio, na
opinido da imprensa que se occupa de films. Muito conhecido, pois que teve a
honra de ser passado no Carneggie Hall, de New york ,durante as conferencias
de Roosevelt, em 1918, nos cinemas de Nova York e aqui no Brasil, constitue

documento que faz honra 4 Commissdo Rondon.?’

Assim iniciou-se a intimidade do povo Bororo com as tecnologias de comunicagdo. O
telégrafo, na época, era uma grande ferramenta para a comunicagdo a distancia e concomitante
a isto também conheceram a fotografia e a cinegrafia, tecnologias que ndo existiam em seu
universo, mas que os levaram para o mundo. Consolidou-se, assim, a relagdo passiva com os

meios de comunicagdo. Desde esse periodo, gradativamente, foram conhecendo a tecnologia

67 Transcrevemos, o trecho do Capitulo “A Photographia e a Cinematographia no Sertdo- rapidas notas sobre a expedigdo
Ronuro — o Curisevu, in Botelho de Magalhées, 1941 (372-376), com o depoimento do Tenente Luis Thomaz Reis, criador do
Servigo Cinematografico da Comissdo Rondon.
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que lhes era acessivel. Nao foi diferente com o radio e a televisdo, que hoje estdo presentes em
quase todas as residéncias da aldeia. A fascinag@o e o poder que os meios de comunicagio de
massa exercem sobre a populacdo s@o notdrios, porém, em grupo sociais como o de Meruri, a
influéncia ¢ muito maior, porque a convivéncia com outras comunidades ndo-indigenas ¢ limi-
tada e quase sempre permeada de “sutilezas mal intencionadas”.

Neste contexto, da mesma maneira que os livros exercem fascinio por se tratarem da
materializa¢do de lembrangas e verdades® as produgdes audiovisuais, também, s6 que atin-
gem camadas mais profundas desta sociedade, devido ao acesso facilitado por uma linguagem,
mesmo que capciosa, de dominio de todos. As produgdes audiovisuais, como definimos acima,
formam uma linguagem composta de iconografia e oralidade de forma que: a oralidade pode se-
guir como uma narrativa linear ou tranversal refor¢ada pela iconografia, que pode representar o
proprio narrador ou ilustrar contemporaneamente seu discurso. Assim, aquele que assiste pode
comprovar a veracidade do texto, porque os codigos necessarios para decifrar a mensagem além
de serem de dominio de todos, acompanham esta producdo, em contraposicdo aos textos escri-
tos que ndo sdo compreendidos por todos, mesmo aqueles que se consideram alfabetizados.

Quando um Bororo de Meruri assiste a um video documentario produzido por ndo-indios
fica fascinado com sua propria imagem dentro do aparelho que ¢ simbolo do poder do “branco”,
mas também fica decepcionado, quando constata que o evento apresentado nao ¢ revelado em
sua totalidade, softre cortes, que na maioria das vezes, omitem cenas, para eles relevantes. Nesta
interpretacdo, de sua cultura pelo outro, momentos sagrados e secretos, essenciais, para a ma-
nutencdo da ordem social Bororo sdo revelados causando desequilibrios, inclusive, religiosos
para a comunidade.

Ver sua imagem na televisao, seja por meio de um canal de radio difusdo ou por outras
midias como DVD's e afins, ¢ uma conquista passiva, porque o torna, intrinsecamente, par-
ceiro do detentor do poder dos “brancos”. Em igual intensidade esta parceria ¢ suficiente para
coloca-lo em posi¢do delicada com sua sociedade, porque lhe confere a responsabilidade pelo
desequilibrio causado pela exibigao sem censura de seus segredos.

Quando a comunidade de Meruri assiste a producdes realizadas por indigenas, ndo lhe

68 A palavra verdade tem sido empregada ao longo deste texto no sentido de fatos aceitos pela grande maioria dos grupos
sociais e sem pretensdo de envolvimento com toda a polémica filosoéfica que gira em torno desse conceito.
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confere poderes intrinsecos ou extrinsecos, mas sim a responsabilidade de materializar a ora-
lidade que os povos indigenas estdo, gradativamente, deixando de praticar, porém, quando um
ndo-indio assiste a mesma produ¢@o forma opinido critica sobre enquadramento, linguagem,
tempo de duragdo, roteiro e outros aspectos que compdem uma producdo audiovisual, na maio-
ria das vezes deixando de considerar os caminhos desconhecidos que a logica daquele grupo
representado percorre.

No caso dos trabalhos desenvolvidos na comunidade de Meruri, que tem o jovem Pau-
linho Ecerae Kadojeba como um realizador quase solitario de producdes videograficas ndo ¢
diferente. Seu compromisso, assumido e, imposto pela sua comunidade, ndo ¢ de divulgar neste
ou naquele meio de comunicacdo o (pseudo) exotismo da cultura Bororo. Seu protagonismo
tem relevancia no registro das praticas culturais e cotidianas de seu povo utilizando uma organi-
zacdo de simbolos verbais e iconograficos em uma narrativa que seu povo compreenda e possa
sentir-se confortavel em participar ativa ou passivamente. Despretensiosamente algumas pro-
dugdes deste jovem despertaram o interesse de ndo-indios — pesquisadores e outros, mas isto
ndo alterou a seriedade e credibilidade que os Bororo de Meruri depositam nos documentarios
sobre suas vidas.

E possivel afirmar que o contato do “homem branco” com os Bororo ja caminha para
sua décima segunda década, pelo menos o contato amistoso que proporcionou uma convivéncia
pacifica. Durante este periodo podemos destacar alguns louvores como a apresentagdo da Ban-
da Bororo na comemorag¢do da Abertura dos Portos em 1908, no Rio de Janeiro, a participacio
dos Bororo na construg@o das linhas telegraficas entre Goias e Cuiaba na primeira década do
século XX, a Enciclopédia Bororo na década de 1950 e uma centena de dissertacdes e teses,
de autores brasileiros e estrangeiros, sem falar de incontdveis artigos cientificos, jornalisticos
e pocticos a respeito dos Bororo. Também podemos citar a tentativa de conduzir os Bororo a
uma religiosidade crista e mais recentemente a formagao académica, ao nivel de graduagio que,
alias, ¢ uma tendéncia recente ndo s6 no Brasil, mas em todo o continente americano. Dentre
estes fatos e iniciativas ainda ocorre de realizarem co-produgdes graficas para os mais diversos
fins (cientificos, didatico-pedagdgicos, artisticos, etc.) e da mesma forma para registros sonoros

e audiovisuais.
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Em Meruri existem e existiram individuos que ja freqiientaram seminarios de forma-
¢do para a vida religiosa, cursos de graduacgdo especial para indigenas e também de graduacdo
regular, mas, ao menos oficialmente, ndo hd nenhum registro de um livro, ou mesmo artigo
produzido por um bororo. A prdpria biblioteca do Centro de Cultura de Meruri, que retine tantos
dicionérios da lingua Bororo, descrigdes e interpretagcdes de sua cultura material e imaterial, a
propria Enciclopédia Bororo, que teve como informante um ex-seminarista, Tiago Marques
Aipobureo, e inimeros livros e cartilhas didatico-pedagdgicas, todos, sem exce¢do, tiveram sua
produgdo dirigida por ndo-indios que quando ndo se firmaram como autores o fizeram como
organizadores sempre assumindo os principais créditos das obras.

Neste cenario, que € muito comum em nosso pais, podemos nos orgulhar de anunciar
um momento histdrico para a Comunidade de Meruri, inaugurado em agosto de 2005, quando
Paulinho aceitou o convite para produzir o video documentario sobre o funeral bororo. Com
muita vontade e nenhuma experiéncia ele emprestou seu olhar para a video-cadmera na qual con-
fiou a realizagdo de seus anseios, sem ainda compreender que esta seria apenas a primeira parte
de um longo processo. Depois de duas versdes experimentais que serviram de aprendizado para
Paulinho e para nds como capacitadores, ele enfim ficou satisfeito. “Boe Ero Kurireu —a grande
tradicdo bororo” é um documentario sobre o funeral de seu povo realizado por um Bororo e
para os Bororo. E verdade que compara-lo com produgdes que fazem parte de nossas referén-
cias midiaticas € inevitdvel, mas certamente podemos afirmar que ¢ uma producao bororo com
co-autoria de sua propria comunidade. A semelhanca aos formatos televisivos € grande e ndo
deve ser desconsiderada, porque da mesma maneira que se encantam com a televisdo a tém
como exemplo de credulidade e a tentativa de superagdo acontece e evolui como uma disputa,
um jogo.

Enquanto alguns jovens bororo esforcam-se para compreender os textos de grandes
estudiosos desta etnia que doaram copias de suas obras para a biblioteca do Museu Comuni-
tario e Centro Cultural Padre Rodolfo Lunkeinbein de Meruri, a grande maioria fortalece seus
vinculos fiduciarios com a televisdo, inclusive Paulinho, que assimilou e elegeu a linguagem
televisiva (TV aberta) como a de sua preferéncia e, principalmente, nesta sua primeira produgao

usa-a como instrumento para mostrar para si € para seu povo que podem superar aqueles que
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ndo estdo capacitados a comprimir o universo bororo dentro de uma caixa de plastico e vidro.

Voltando ao passado, observamos que a vida bororo era plena de ostentacdo de adornos
corporais, a vaidade era a propulsora deste ludismo, mas as regras eram muito simples cada cla
possuia a primazia de determinados elementos que for¢gavam a criatividade de novas combina-
¢des apenas com o que pertencia a seu grupo, algumas vezes, geralmente em atos herdicos ou
agradecimentos de honra, permitia-se a um ou outro individuo utilizarem materiais exclusivos
de outros clas. Isto ndo acontecia com formalidade e tdo pouco por disputas, mas sim como
desafios pessoais de superacdo nos quais era honrado seguir as regras de primazia. Como num
jogo essa “rivalidade” acontecia de forma sadia e tornou os bororo famosos também pela arte
plumaria.

Isto, talvez, explique a motivag¢ao de Paulinho em criar um roteiro para seu documenta-
rio com um texto narrado durante toda a evolugdo do funeral. A influéncia da TV aberta foi e é
predominante em sua experiéncia e convivio com os meios de comunicacdo de massa, porém
s0 esta hipdtese ndo justifica sua insisténcia em realizar o documentario. Deixou claro, durante
a preparacdo de todas as fases do trabalho que nio era apenas admiragdo que o impulsionava a
assumir este formato como ideal de representacdo. Era uma espécie de respeito a primazia que
estendeu a emissora de televisdo por ter veiculado um documentério sobre sua etnia, no qual ele
teve participagdo relevante como informante e consultor cultural.

Esta exibicdo, no entanto, causou enorme contrariedade entre os bororo, porque o acor-
do feito com a equipe de reportagem ndo foi cumprido. Eles s6 haviam permitido as filmagens,
porque acreditaram tratar-se de uma parceria da emissora com o Museu Comunitario. Enfim,
quando Paulinho teve a oportunidade de realizar sua prépria produgdo, encarou-a como um
jogo cujo objetivo, além do principal que sempre foi registrar a cultura de seu povo, superar
uma produg@o em que ele teve uma parcela de responsabilidade pela ndo aprovacido da comu-
nidade. Assim deduziu que aquele video documentario era primazia da emissora de televisdo
veiculadora e como agora estava de posse das mesmas ferramentas de seu adversario, como
guerreiro honrado, ndo poderia deixar de seguir as regras, sendo sua vitdria seria invalidada. O
equilibrio da aldeia, do mundo dos vivos, foi abalado pelas imagens sagradas apresentadas no

documentario televisivo. Todos assistiram, homens, mulheres e criangas, de Meruri e de outras
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comunidades, entdo, assim como o funeral bororo restabelece o equilibrio entre os espiritos e
as almas com todas as suas evolucdes e representagdes e o mori traz de volta a honra da familia
tirando-a do luto, quando o cagador entrega a pele de um grande felino ou de uma ave de rapi-
na, Paulinho assumiu, consigo mesmo, o compromisso do cagador- como caga, sua producao.
Explicando melhor, Paulinho fez uma outra leitura do mori.

Tradicionalmente os Bororos entendem o mori a partir do mito da morte de Meri (Sol),
apods a qual Ari (Lua), seu irmao menor, sozinho, faminto, andava sem rumo, até que o irmao
voltou, transformado num delicioso peixe dourado, que matou-lhe a fome e tirou-lhe a tristeza.
Por isto as “substituicdes” sdo feitas sempre de maneira a relacionar as linhagens matriarcais
diferentes, criando uma irmandade entre os clas. Os principais protagonistas dos rituais funera-
rios Bororo sdo, além do proprio morto, seu “substituto” e o casal de “pais” rituais. Se o morto
¢ da metade Ecerae, por exemplo, o “substituto” deve ser da metade Tugarege e vice-versa.

A “mae” ritual € representada por uma parenta do mesmo cla do finado, cujo marido
atua como “pai”. Cabe ao “substituto” dangar, lavar e enfeitar os ossos do morto e cagcar um
animal de desagravo em sua homenagem, o que lhe vale o direito de usar nomes e fabricar en-
feites da outra metade, direito que lhe é assegurado por ocasido da entrega do animal. Ao prestar
0 servigo, o substituto subordina-se a atividades muito duras e extenuantes, razao pela qual sdo
consideradas perigosas para aqueles que delas se desincumbir: cantar por longos periodos, dan-
car até suar fortemente, receber banhos de 4gua fria, limpar os ossos do morto, cagar feras. Tudo
em troca de belos enfeites, armas e acesso sexual as mulheres mais novas, além de alimentos
cozidos e bebidas vitaliciamente ofertados pelo subcla do morto.

Somente quando o substituto cagar o animal de desagravo (mori) € que a abstinéncia
sexual e as atividades de producdo poderao ser retomadas por ele e pela metade enlutada. Por
isto as cerimoOnias funerarias tém prazo definido, ja que a aldeia cessa de produzir para dangar,
cantar e preparar charutos e enfeites, até¢ que os ossos do morto sejam limpos e finalmente
enterrados. Este prazo coincide, em geral, com o estagio de putrefagdo ideal do corpo do mor-
to, possibilitando o recolhimento e lavagem dos ossos, que sdo ornamentados e pintados para
serem depositados e lacrados num cesto de taquara preparado. No dia correto, este cesto € car-

regado por uma parente proxima e depositado na cova definitiva. Quando isto acontece, a alma
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do morto se transforma em uma espécie de animal 1til aos Bororo (o animal de desagravo). As
despedidas de um bororo envolvem necessariamente a presenga de todos os clas, configurando
um esfor¢o coletivo no sentido de reconquistar os controles magicos sobre um cosmo desequi-
librado por uma morte.

No caso de Paulinho, a produ¢do do documentario realiza o Mori, marca a liberacdo
da culpa que sentiu ao ver revelados os segredos masculinos de sua gente pela TV, marca a
identificacdo total da comunidade com o produto que lhes foi apresentado como elemento de
definicdo étnica e de luta por seus direitos abrindo uma nova linha de “percepg¢ao” para o mori
tomado dentro de um conjunto maior de concepgdes e operagdes simbolicas, para que se possa
entendé-lo em profundidade na sociedade. Pode ser definido como a no¢ao do “ponto de vista”,
onde os diferentes seres que habitam o mundo se percebem como sujeitos € o apreendem sob

pontos de vista distintos.
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Capitulo IV

O processo construido

Assim como a Lua “liga” conjuntamente, pelo seu modo de ser, uma multiplicidade
imensa de realidades e de destinos; harmonias, simetrias, assimilagdes, participagdes coorde-
nadas pelos ritmos lunares, constituem um “tecido” sem fim, uma “rede” de fios invisiveis, que
“liga”, ao mesmo tempo, homens, chuvas, vegetacdes, fecundidades, saide, animais, morte,
regeneragdo, vida post mortem, etc (...); pelo simples fato de que € senhora de todas as coisas
vivas e guia certa dos mortos, a lua “teceu” todos os destinos, sendo concebida nos mitos como
uma enorme aranha-imagem que encontramos em muitos povos, uma vez que, tecer ndo signi-
fica somente predestinar (no plano antropoldgico), mas também criar, fazer sair da sua propria
substancia, como o faz a aranha, que urde, ela propria, a sua teia (Eliade apud Leao:1999-64);
o processo que conclui essa dissertagdo precisava ser uma hipermidia.

Considerando que escrever ¢ trabalhar com tépicos ... Em lugar de hierarquias, esta
dissertagdo compde uma escrita que ndo ¢ apenas tdpica: nés podemos chama-la também de
‘topografica’. ... Nao ¢ a escrita de um lugar, mas ... uma escrita com lugares, com topicos con-
cebidos espacialmente ... visto que o que se quer € propiciar ao leitor a possibilidade de articular
esses topicos, de constituir um corpo. ... para amenizar a separagdo entre as diversas lexias. Isto
¢, procurar escrever lexias que se liguem naturalmente a outras, de tal forma que a interconexdo
surja de dentro para fora, constitutivamente e que os links funcionem como elementos naturais
de encadeamento e ndo como “pontes” artificialmente colocadas... apresentando-nos a malha, a
trama...(idem p.57)

Eis a hipermidia!
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Conclusao

A sociedade pds-industrial trouxe consigo as sementes das transformagdes, instituindo,
portanto, um novo arranjo social. A intensidade das mudangas provocadas pelas novas tecno-
logias e pela proliferacdo da cultura da informaética, nas sociedades, nos convida a reflexdo e
a identificagdo do novo modelo de aprendizagem tendo como recurso a tecnologia da infor-
matica. Nesse sentido o processo de informatizacdo da sociedade assume dimensdes globais
transformando-se num processo cultural e tecnologico em expansao.

A grande disseminagdo da informatica, em segmentos importantes da sociedade, revo-
luciona formas tradicionais de equilibrio e institui um novo paradigma que alcan¢a e modifica
a comunicac¢do, os modos de aprendizagem, as relagdes humanas e as organizacionais.

Durante varios séculos a tecnologia da escrita foi o livro impresso que dominou os
coletivos sociais instituindo a forma linear e seqiiencial de leitura e aprendizado. O século XX
marcado pelas inovagdes oportunizou o surgimento de varios inventos, teorias, descobertas re-
volucionarias, recursos tecnoldgicos, dentre eles, o computador. Este possibilitou a criagdo de
uma nova tecnologia da escrita: o Hipertexto. Termo que ja em 1960 era definido como “escrita
ndo-seqiiencial que permite ao leitor escolher multiplos caminhos e acessar informagdes em
cadeia através da tela do computador em tempo real” (SNYDER apud PEREIRA, 2000:69).
Nao ¢ necessaria muita perspicacia para constatar as dimensdes atingidas pela informatica e as
mudancgas causadas por ela, em qualquer ambiente. Percebe-se que a informatica conquistou
espago importante e inigualavel no seio das sociedades. “Isto porque nenhuma revolugdo apre-
sentou um poder de impacto social similar aquele que o desenvolvimento e a difusdo maciga
de computadores promovem. Nio existe praticamente um dia sem que setores de governo,
entidades cientifico-culturais, 6rgdos de imprensa, etc. ndo organizem ou promovam encontros
destinados a discussdo de temas ligados a informatizagdo da sociedade, o que cada vez mais
solicita a atencdo de todos para a urgéncia de se assegurar uma participacdo ativa em tal pro-
cesso”. (BRANDAO, 1998: 45)

A reflex@o sobre estes estudos nos levaram a criar no Museu das Culturas Dom Bosco
um programa, PROARI - Programa de Apoio aos Realizadores Indigenas, inteiramente voltado

para a promogao e desenvolvimento de conhecimentos tedricos e praticos que resultem em pro-
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dugdes audiovisuais como registro cultural para a propria comunidade e como enriquecimento
do acervo institucional extenso as comunidades cientificas e académicas com os objetivos espe-
cificos de subsidiar as produgdes dos realizadores indigenas enriquecendo o arquivo audiovisu-
al do MCDB e do Museu Comunitario ¢ Centro de Cultura de Meruri; renovar constantemente
os registros etnograficos; proporcionar as comunidades indigenas o conhecimento das técnicas
de comunicagdo como meio de desenvolvimento sociopolitico; apoiar e fomentar iniciativas de
realizadores indigenas que ja desenvolvem trabalhos na area.

Assim, nos espacos intersemioticos dos museus, os Bororo encontram elementos so-
cioculturais que precisam ser ressignificados, ou seja, encontram ai a matéria-prima que pode
alimentar o processo midiatico que desenvolvem no resgate de suas tradigdes que, consequen-
temente, tornam vivas. Trazem a baila velhos paradigmas da identidade que estavam adormeci-
dos, possibilitando uma nova leitura da questdo local, regional e porque ndo, universal.

Até o momento ja obtivemos como resultados positivos a produgdo de varios videos
documentarios; a participacdo em eventos cientificos de institui¢gdes nacionais e internacio-
nais e, principalmente, a concessdo de subsidios para que as comunidades indigenas atuem
criticamente sobre as produgdes de ndo-indios a respeito de sua cultura, que apontam para a
necessidade de uma nova pesquisa que busque referéncias sobre a metalinguagem nas midias
e posteriormente nas hipermidias como linguagens contemporaneas, visitando as teorias das
comunicagdes. Para a realizag¢do destas situacdes serdo necessarias pesquisas bibliograficas e a
analise dos meios hipermidiaticos que a sociedade bororo vem produzindo e quer compartilhar
com as outras sociedades em geral (indios e ndo indios) sob a forma de dvds, cd-roms, websites
e ambientes de realidade virtual com intera¢do. Os resultados esperados para esta abordagem,
visariam contextualizar uma analogia entre a génese das midias com a construg¢do do pensa-
mento bororo contemporaneo sobre sua cultura e a do “outro”; e a geracdo da metalinguagem
hipermidiatica.

Concluimos, assim, que estudar a significagdo que o visual (imagem e sua dramaticida-
de) desenvolve na comunicagdo €, sem duvida, relacionar o modo de ver a producado ideoldgica
da sociedade contemporanea, partindo do uso plural das tecnologias de comunica¢do de massa.

Além disso, assegura ainda, que tudo isso sé esta sendo possivel gracas a expansdo da semidtica
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nos territorios visuais circundantes da informag¢do oriunda do texto visual (Canevacci; 2001).
Assim, varias significa¢des sdo negociadas com o leitor bororo para que ele possa se si-
tuar na linguagem, deixando vir & baila seus anseios e angustias que o levaram a um continuum
dramaético. Nessa perspectiva, “A comunicacdo ¢ um sistema de multiplos canais nos quais o
ator social participa a cada instante, querendo ou ndo: com seus gestos, seu olhar, seu siléncio,

até com sua auséncia...” (idem)
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Funeral de Mariona Aroe Etoro - Aldeia Garcas, Meruri - MT Brasil, agosto de 2005

p.14 - Paulinho e Luis
Kubiri durante prepa-
rativos para o inicio dos
trés ultimos dias do ci-
clo funebre.

p-22 - José Carlos Ko-
guri na funcdo de chefe
cerimonial, estabelece
regras para os ritos que
se iniciam.

p.27 - Kubiri e Terezi-
nha Runoa, sua mulher,
na func¢do de pai e mée
rituais, selecionam pe-
nas de arara para a con-
feccdo de enfeites para
a cesta funebre e 0ss0s.

p-32 - Koguri, na fungao
de chefe de canto, d4 ini-
cio aos rituais,cantando
sobre a cesta funebre.

p-37 - Koguri prossegue
nos cantos sobre a cesta
funebre, com o coro das
mulheres.

p-45 - Na casa central,
homens  preparam-se
enquanto Kadojeba
prossegue em seu tra-
balho.

e

il

p-19 - Paulinho Ecerae
Kadojeba durante trei-
namento para o registro
das fases rituais que se
seguem.

p.25 - Mulheres bororo
durante coleta de plu-
mas e penas de arara
para utilizagdo durante
os ritos finebres.

p-30 - Koguri, confere e
discute a selegdo de pe-
nas efetuada por Kubiri
e Terezinha Runoa.

p-34 - Kadojeba inicia
seu trabalho de registro
do funeral.

p-42 - Cesta funebre é
levada por parentes até
a casa da morta.

p-47 - Rapazes vestem
seus ricos diademas de
penas de arara.



p-49 - Grandes diade-
mas de penas de arara
denominadas pariko e-
voluem em movimento
de danga.

p-54 - Kubiri, na fungao
de pai ritual, e Apolonio
colocam os enfeites na
cesta funebre, sob a ori-
entagdo de Koguri.

p-58 - Execug¢do dos
instrumentos de sopro
ika, powari e parira.

p-63 - Koguri lidera
os cantos ao som dos
grandes chocalhos e da
flauta pana, diante do
sol poente. Kadojeba
prossegue atento a to-
das as fases.

p.65 - Kadojeba pros-
segue com seu traba-
lho.

p-69 - Pela manhi, na
casa central, Koguri,
prepara-se para para a
execugdo de outros can-
tos.
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p-52 - Cantores execu-
tam cantos diante do
tumulo, virados para o
sol poente.

p-56 - Cantores se posi-
cionam para execugio
de instrumentos musi-
cais acompanhados de
cantos.

p.62 - Evocagdo da
alma da morta por meio
do som das flautas, di-
ante do tumulo.

p-64 - Cantores alimen-
tam-se de agua doce.

p-66 - No patio ociden-
tal, os cantos prosse-
guem noite a dentro.

p.71 - Koguri canta di-
ante da cesta flnebre
pintada com as insig-
neas do cld da morta.



p-75 - Meninos puberes
aguardam, dentro da
casa central, 0 momen-
to da iniciagdo.

p.79 - Kadojeba, em
respeito ao momento,
ndo registra, mas ajuda
os homens na solene ta-
refa de colocar os 0ssos
limpos na cesta provi-
soria.

p-82 - Homens execu-
tam o canto Roia Ku-
rireu curto diante dos
ossos de Muga Mariona
Aroe Etoro.

p-85 - Cesta funebre é
transportada da casa da
morta para a casa cen-
tral.

p-89 - Aroe Maiwu in-
corpora a Alma da mor-
ta.

p-93 - Aroe Maiwu,
exausto, cai durante o
percurso da danga
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p.77 - No patio ociden-
tal, faz-se a exumagio
e lavagem dos ossos de
D. Mariona Aroe Etoro.

p-80 - Cesta provisoria
¢ levada em cortejo por
Kubiri, o pai ritual, para
dentro da casa central.

p.84 - Cantores se reve-
zam nos cantos.

p-87 - Ornamentagdo de
Koguri, representante
social do morto, o Aroe
Maiwu.

p.91 - Aroe Maiwu sai
em passos de danga
para o bororo ocidental
ao som dos instrumen-
tos pana ¢ ika.

p.95 - Aroe Maiwu em
evolugdo com os canto-
res no patio ocidental.



p.97 - Danga do Aroe
Maiwu em cortejo até o
aije muga para desorna-
mentagdo do ator.

p-102 - Atores repre-
sentando os Ajiji doge,
espiritos das  aguas
profundas,  assopram
0s meninos puberes e
se apresentam dizendo
seus nomes.

p-105 - Koguri atira os
pertences da morta a
fogueira.

p.109 - Pertences da
morta sdo incinerados
enquanto os aije soam
no patio central.

p-113 - Atores soam
velozmente seus Aije
doge.

p-119 - Koguri e Po-
rebaro, seu neto, dis-
cutem a sequéncia dos
ritos que se seguem.
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p-99 - Koguri, de volta
ao bororo, posiciona os
meninos puberes para a
iniciagdo.

p-103 - Preparag@o para
a queima dos pertences
da morta.

p-107 - Iniciados ungi-
dos com barro branco.

p.111 - Iniciados parti-
cipam espantados dos
mistérios da vida adul-
ta.

p-116 - Fogo consome
todos os pertences ma-
teriais deixados pela
morta.

p.121 - Cortejo matinal
com a cesta provisoria,
apos secagem dos 0ssos
no aije muga



p-124 - Enlutadas car-
regam cesta funebre
provisdria com 0s 0ss0s
da morta, a frente do
cortejo.

p-131 - Meninos pu-
beres recebem seus es-
tojos penianos.

p-136 - Chefe de canto
prepara-se para exe-
cugdo do canto de
encerramento enquanto
Kadojeba realiza seu
trabalho.

p-140 - Ungéo do cranio
da morta com pasta de
urucum.

p.144 - Homens enfei-
tam o crdnio da morta
com plumas coloridas
de arara.

p.151 - Colocagdo do
Kiogoaro, objeto com
as insignias do cld do
pai da morta, com o
qual foi nominada na
parte posterior do cra-
nio.
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p.127 - Meninos pu-
beres se preparam para
a consumagio do rito de
iniciagdo.

p-133 - Meninos pu-
beres depois de rece-
berem seus estojos pe-
nianos.

p-138 - Uncdo da ma-
xila da morta com pasta
de urucum.

p-142 - Colocagdo do
cranio em uma espécie
de bandeja trangada
com folhas de palmeira
acuri chamada aroe ao
muga.

p.147 - Mulheres en-
lutadas escarificam-se.

p.154 - Enlutadas sen-
tadas ao lado do aroe
j’aro, cesta funebre,
de costas para o esteio
central e de frente para
o sol poente.
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p-155 - Cesta encoberta
com uma espécie de
bandeja concava de fol-
ha de palmeira chamada
Baku atugoreu aroe.

p-161 - Runoa se esca-
rifica sobre o cranio de
Muga Mariona.

Pag.167 - Construgdo
de uma redoma com
esteira dentro da casa
central.  Escarifica¢do
dos homens enquan-
to enfeitam os 0ssos
maiores.

p-172 - Colocagdo de
folhas frescas de acuma
sobre os ossos dentro da
cesta.

p.176 - Costura da cesta
com agulha feita de
madeira e linha tecida
com seda de folhas de
palmeira babagu.

p-181 - Danga de mogas
e rapazes ao redor da
cesta funebre

p-158 - Runoa, filha da
morta segura o crinio
da mie em um lamento
profundo: ¢ o ultimo
contato fisico com a
morta.

p-164 - Danga dos ra-
pazes € mogas com a
cesta funebre.

p-169 - Colocagdo dos
ossos ¢ alguns objetos
na cesta finebre.

p.174 - Fechamento da
cesta finebre.

p-178 - Danga dos ra-
pazes ao redor da cesta
funebre e do esteio cen-
tral da habita¢do ao som
do Roia Kurireu, grande
canto, completo.

p.192 - Imagem cap-
turada pela cadmera de
Kadojeba em um mo-
mento de repouso in-
voluntario.
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