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Libertacéo

até que um dia, por astlcia ou acaso,

depois de quase todos o0s enganos, ele
descobriu a porta do Labirinto.

. Nada de ir tateando 0s muros como um
cego.
Nada de muros.
Seus passos tinham — enfim! — a liberdade de
tracar seus préprios labirintos.

Mario Quintana
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RESUMO

O estudo da poética de Mario Quintana terd por base as investigagdes da Literatura
Comparada e da Teoria Literaria, considerando o pensamento de Wellek, Ortega y
Gasset, Bloon, Bakhtin, Paz, Pound, Antonio Candido, entre outros. A primeira e a
segunda partes da pesquisa se voltam as relacdes da literatura com a propria
literatura e com outros campos do saber que tém nas relagbes sociais 0 pano de
fundo para o desenvolvimento da producéo artistica e da visdo de mundo expressa
nas criacdes. Na parte seguinte, a dimensao simbolica do tempo é base dos estudos
tanto na poesia como na pintura. Na quarta parte, € observado o processo das
influéncias que estimulou a produgcdo poética de Mario Quintana. Para tanto, a
tematica temporal, constante preocupa¢do da lirica, foi o eixo centralizador das
aproximacdes entre as suas poesias e as de Camdes, com enfoque na problematica
do carpe diem; nesta mesma parte, com relagéo ao tratamento da saudade, destaca-
se a producdo de Antbnio Nobre, poeta portugués que, assim como Quintana,
resgata em sua obra o passado vivido ou sonhado. Ampliando as inter-relacdes entre
diferentes formas de expressdao ha, na quinta e na Ultima parte, interesse nas
analogias entre a poesia e a pintura com foco nas retomadas que Quintana faz da
obra de varios pintores, privilegiando a de Van Gogh.

PALAVRAS-CHAVE:

Mario Quintana, Literatura Comparada, Poesia, Pintura, Tempo.
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ABSTRACT

Poetic labyrinths and the enigmas of time in Quintana’s poetry: the rewarded
influence of Cambes and Antonio Nobre’s poems and Van Gogh’s
paitings

This paper aims at the study of Mario Quintana’s poetic, based mostly on the
research and investigations carried out in Comparative Literature and Literary Theory
fields, taking into consideration the thoughts and ideas of authors such as, Wellek,
Ortega y Gasset, Bloon, Bakhtin, Paz, Pound, Antonio Candido, among others. The
first and second parts of the present research are concerned with the relationship the
literature has to do with itself and with other knowledge areas which have the social
interaction as the background for the art development and the worldview expressed in
the masterpieces. In the next part, time symbolic dimension is the basis for the
studies in both poetry and paintings. In the fourth part, the influential processes that
would have stimulated Quintana’s poetic production are observed. For such
purposes, the temporal thematic, a frequent concern of Quintana’s poetry, was crucial
to look for the similarities between Quintana’'s and Camdes’ creations, focusing
mostly on the carpe diem problems; in this same part, concerning with the treatment
given to the feeling of missing, Antonio Nobre’s writings are highlighted, because this
Portuguese poet, like Quintana, used to bring his past either experienced or dreamt
to his verses. In the fifth and last part, making inter-relationships between different
kinds of expression, there are interests in analogies between poetries and paintings,
with focus on some painters recalling undertaken by Quintana, special and mostly on
Van Gogh’s ones.

KEY WORDS

Mario Quintana, Comparative Literature, Poetry, Paintings, Time.
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INTRODUCAO

Para a area das Letras, as investigacbes comparatistas sédo relevantes,
pois, de forma articulada com outras teorias, instrumentalizam analises que
envolvem a literatura com diferentes campos, como 0s artisticos e os culturais. Isso
amplia os dominios da Literatura Comparada e proporciona a ela uma metodologia
de confrontos. Diluindo os limites metodolégicos, ganha forca interdisciplinar; acolhe
a diversidade e o multiculturalismo, contribuindo para o alargamento das fronteiras e
para a integracdo cultural.

Teoricamente, servem de base a esta pesquisa 0s estudos da Literatura
Comparada, perpassados pela Teoria Literaria, no pensamento de Wellek, Ortega y
Gasset, Bloon, Bakhtin, Tynianov, Jenny, Paz, Pound; sem deixar de mencionar
gue, no Brasil, essa vertente se fundamenta nas concepc¢des de Antonio Candido.
Conforme exposi¢cado de Nitrini (2000, p.204), Candido entende a literatura como
“um sistema integrado e dindmico de autores, obras e publico”, considerando néo
somente as relacdes estabelecidas pela literatura em nosso préprio pais, como
também a relacdo entre a Literatura Brasileira e outras a que estdo vinculadas sua
formacdo. Buscamos apoio também em reflexdes de outros pesquisadores como
Bosi, Coutinho, Nitrini, Carvalhal, Teles entre outros.

Um estudo comparativo permite observar, como as obras iluminam-se
mutuamente, estabelecendo dialogos entre si. A partir do referencial da Literatura
Comparada, norteador desse estudo comparativo/contrastivo acerca da poética de
Mario Quintana, as observac¢des ajudam a entender como os caminhos literarios do
poeta alegretense se cruzam com 0s de outros escritores e artistas, num percurso
de influéncias por ele recebidas.

Nas comparacdes entre as producdes artisticas selecionadas, € possivel
perceber a “rede” labirintica que os textos estabelecem ao se relacionarem com
outros textos num intrincamento de idéias e de vozes, conforme sugere o titulo da

pesquisa.
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A idéia da temporalidade, também expressa no titulo, ocupa boa parte
das discussdes e das analises, funcionando como eixo aproximativo entre a
producéo de Mario Quintana e de outros poetas e artistas.

Tendo em vista a concepgao de Jenny (1979, p.5) de que “Fora de um
sistema, a obra é pois impensavel’ de fato, um caminho para a compreensao do
sentido da obra literaria é considerar 0s outros textos com 0s quais mantém
relacbes de realizacéo, de transformagéo ou mesmo de transgressao.

As fontes, as influéncias, as inspiragcdes que participam da criagao
poética, algumas vezes sao identificaveis, outras ndo. Como o préprio Quintana
(1997, p. 146) admite, ha casos em que nao € possivel “(...) descobrir as fontes,
visto que ndo foram propriamente hauridas na obra de seus autores, mas [retidas]
guase sem querer, ao acaso da preguicosa e desconexa leitura de almanaques e
revistas.” Ele continua explicando “outras aproximacdes ou encontros que
porventura ocorram, acham-se incursos e previstos no numero XLVII" que

destacamos a seguir:

Qualquer idéia que te agrade,

Por isso mesmo... é tua ...

O autor nada mais fez que vestir a verdade

Que dentro de ti se achava inteiramente nua...
(QUINTANA, 1997, p.124)

De forma poética, com sua irreveréncia caracteristica, 0 poeta assume
incorporar idéias e transforma-las conforme sua visdo, num sentido que, em novo
contexto, atenda verdadeiramente suas necessidades expressivas.

Teles (1989, p. 39), comentando o que Van Tieghen sistematizou, diz que
“A sua tese fundamental é de que os escritores ndo imitam sendo o que ja levam
consigo, de maneira inata: idéias latentes, sentimentos inconscientes ou
subconscientes.” Ele entende que as influéncias sdo sempre parciais uma vez que
alguns elementos da obra original sdo assimilados, mas outros séo deixados de
lado.

Tynianov, citado por Jenny (1979, p. 13), expde sua reflexdo sobre a

constituicdo dos textos. Para ele, os textos se formam numa “rede dupla de
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relagBes diferenciais: 1) com textos literarios pré-existentes; 2) com sistemas de
significagdo ndo literarios”. Sem duavida, com sistemas ndo-verbais também séo
estabelecidas importantes rela¢des, essenciais para a criacao literaria, no sentido
de ampliar os significados do texto que traz para si elementos oriundos dos
entrecruzamentos multiculturais.

Na discusséo sobre a problematica das fronteiras culturais, sob a 6ética
moderna em que a cultura se pluraliza e se multiplica de forma acelerada, torna-se
necessario ter consciéncia de que essas relagbes, muitas vezes, implicam a
fragmentacao de valores e contribuem para a massificagdo. Estudos acerca dessas
guestdes podem ser encontrados em Abdala Junior, Said, Canclini.

Frente ao hibridismo das tendéncias contemporéneas, marcado pela
quebra dos limites que isolam os diversos campos do saber, conforme ideario
tradicional, a literatura, peculiarmente ligada a seu tempo e espago, apresenta
marcas desse amalgama.

Observando esse novo padrdo, € possivel entender os géneros que se
confundem, a mescla de linguagens e a convergéncia da linguagem literaria com
outras linguagens artisticas, especialmente a da poesia com a da pintura. Num
trajeto investigativo entre as artes, sdo importantes as reflexbes de Souriau
e, quando o assunto é a imagem, sdo referéncia os tedricos da literatura, Paz,
Pound e Bosi.

Para além das fronteiras linglisticas de um estudo eminentemente
literario, as relagdes interartisticas tém como centro de interesse a diversidade de
formas de expressao ou de linguagens.

As ressonancias e a interacdo das artes fazem com que se recriem nos
dominios de determinada expressédo os efeitos e os recursos de outra. Conforme a
formacgdo e o interesse do artista, pode-se sentir as influéncias que se multiplicam.
No exame dessa correlagéo, ha destaque para poemas de Quintana que apontam
para a integracao do registro verbal com o icénico.

Além das preocupacfes formais dos escritores, a obra também é
motivada em fungdo dos aspectos historicos e culturais de cada época, sua leitura

depende da sensibilidade e do conhecimento desses aspectos que também sao
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inter-relacionados no texto. Assim, as produc¢fes, ora implicita, ora explicitamente,
deixam transparecer as influéncias que receberam.

Essa pesquisa possui delineamento bibliografico e método comparativo
que permite a analise do conteddo dos textos, estabelecendo confrontos por
analogia, equivaléncia ou dessemelhanca entre as obras para se descobrir as
relacdes dialégicas que elas mantém. Sera desenvolvida em seis partes.

A primeira, voltada as concepc¢des da literatura enquanto forma de
resgate de valores culturais e como manifestacdo de resisténcia a dominagao
imposta pelas trocas ocorridas nos diversos campos sociais.

Atendendo a essa realidade, o tempo € potencializado; nas fronteiras
alteradas, o espaco é redimensionado; o ser humano se aliena e acomoda-se como
passageiro desse fluxo acelerado de informagdes.

Na segunda, o foco € a Literatura Comparada mostrada em breve
percurso; sua importancia marca os estudos das correspondéncias entre o0s textos
literarios e entre outras formas de manifestacdes da arte.

Com interesse que ultrapassa o ambito literario, a terceira parte da
pesquisa tem como enfoque tematico a temporalidade, sua simbologia e
representacdes nas artes. Por isso, alguns quadros e poesias que refletem o tema
sdo analisados.

Na quarta parte da pesquisa, a observagédo se concentra na maneira de
Quintana retomar o que, em outros tempos, foi tratado por Camdes e Antbnio
Nobre. As andlises aproximam as poéticas, deixando transparecer diversos
aspectos da temporalidade como o fluir ininterrupto das horas, a efemeridade em
contraposicdo a eternidade, as reminiscéncias do passado, o tempo da infancia
vivido ou imaginado pelos poetas.

Amparando as investigacbes comparatistas, a intertextualidade é
procedimento indispenséavel, pois € uma modalidade de leitura que considera néo
somente o texto em si, mas 0s outros textos com os quais mantém relagées, sejam
eles verbais ou ndo-verbais.

Assim, com outras formas de expressdo também se firmam as analogias

amparadas pelo comparativismo. Numa tentativa de aproximagdo entre essas
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diferentes formas, a quinta parte apresenta a imagem como elemento essencial a
poesia, revelando na poética de Quintana suas ligacdes com a pintura. As analises
buscam observar as retomadas que as relagdes interartisticas firmam.

Com base nesse dominio, o estudo prossegue a explorar aproximacdes
entre a pintura e a poesia, por isso, na Ultima parte, a pesquisa volta-se a analises
que privilegiam a obra de Quintana e de Van Gogh, explorando o dialogo revelador
de tracgos intertextuais na obra do poeta. A escolha se justifica pelas constantes

retomadas que o poeta faz da obra do pintor holandés.
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1 LITERATURA E CULTURA

1.1 LINGUAGEM LITERARIA, REPRESENTAGCOES E SENTIDOS

O homem, em sua individualidade, internaliza os significados socialmente
produzidos e com eles organiza e recria sua realidade, constituindo, em seu
pensamento, um universo simbélico, uma imagem representativa do real. Por sua
vez, os significados produzidos coletivamente advém de pensamentos individuais que
se tornam comuns quando explicitados. Essa relac&o de interdependéncia tem por
base o movimento da dupla constituicdo entre a linguagem e o fendmeno da
interac&@o socioverbal.

A linguagem é atividade indissociavel do ser humano, caracteriza-se como
instrumento que permite o seu desenvolvimento e também o das relagcdes que se
estabelecem no convivio social.

Por meio da linguagem, é possivel explicitar o pensamento, os desejos e
as intencdes; fazer com que as pessoas entendam e se fagam entender. Também
permite conservar a memodria, ultrapassar as barreiras do tempo e do espaco,
instaurar imagens, fazer a ponte entre as coisas e a realidade as suas
representacdes abstratas.

Somente o homem é capaz de compreender as representacdes que faz do
mundo, utilizando sua habilidade mental e lancando m&o dos conhecimentos
adquiridos historicamente.

Entre diversas formas de utilizagdo da linguagem, encontra-se a literaria,
que emprega os sentidos de forma peculiar, ou seja, com efeito estético em que 0s
significados se estabelecem pela escolha e organizagcdo de cada uma das palavras
que compdem o texto.

Na substituicdo e na escolha dos termos (relagdo paradigméatica) admite-se
variar a expressao, de acordo com o sentido que se quer provocar, embora a opcao
exclua as outras possibilidades expressivas. Numa combinag&do ou arranjo (relagao

sintagmatica), as palavras nao ficam imobilizadas como se estivessem em um
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dicionario. Para a construgdo do sentido, elas assumem posi¢des que dependem das
outras palavras e que sao definidas pelo contexto em que foram empregadas.
Octavio Paz (1982, p. 23), acostumado a trabalhar com os mdltiplos

sentidos que a linguagem literaria acolhe, enfatiza que

N&o h& cores nem sons em si, desprovidos de significacdo: tocados
pela méo do homem, mudam de natureza e penetram no mundo das
obras. E todas as obras desembocam na significacdo; aquilo que o
homem toca se tinge de intencionalidade: € um ir em dire¢do a... O
mundo do homem é o mundo do sentido. Tolera a ambiguidade, a
contradi¢do, a loucura ou a confusdo, ndo a caréncia de sentido. O
préprio siléncio esta povoado de signos.

Na concepcdo de que a esséncia da linguagem é a representacéo e, por
conseguinte, da natureza simbdlica da linguagem, as formas metaféricas sé&o
utilizadas para criar um mundo paralelo que passe a iluséo do real.

A palavra rio, ou o desenho de um rio (suas representacdes), nao
constituem o préprio objeto, bem como ndo podem garantir a existéncia do objeto,
mas enquanto expressdes simbdlicas conseguem passar uma idéia que se relacione
a ele, levando-nos a abstracao.

Dai resulta um outro mundo, cheio de ambiguidades, construido para dar
suporte as limitacdes da natureza humana e que revela a distancia intrinseca daquilo
que é visivel.

A0 mesmo tempo em que Nao conseguimos pensar em algo que néo tenha
uma representacdo (desenho, foto, esquema, escultura, nome), ndo podemos achar
gue as coisas e seus nomes possuem identidades perfeitas. Para Paz (1982, p. 43),

isso ocorre na medida em que

a

a palavra ndo é idéntica a realidade que nomeia porque entre o
homem e as coisas — e, mais profundamente, entre 0 homem e seu
ser — se interpde a consciéncia de si mesmo. A palavra é uma ponte
através da qual o homem tenta superar a distancia que o separa da
realidade exterior.

Ao utilizar as palavras, ou as imagens, jogamos com a diferenca entre a

sua natureza bifasica e indissociavel; sem esquecer que elas sdo arbitrarias. Se, por
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um lado, h4 uma impoténcia das representacdes em relagdo aos objetos; por outro,
as representacfes tém notavel poder de trair a realidade.

A literatura possui entre suas caracteristicas, a possibilidade de provocar
reflexdo, trabalhar a linguagem e criar realidades inventadas, frutos da imaginacao.
Bachelard, citado por Martins (1998, p. 34) acredita que a imaginagdo “nao
€ a faculdade de formar imagens da realidade; é a faculdade de formar imagens
que ultrapassam a realidade”. Para o filésofo, esse processo apdia-se na
condicdo de abstracdo do homem e, de alguma maneira, suplanta as
verdades  histéricas porque essa realidade, construida a partir de
alguma experiéncia, conta também com a imaginacdo de quem a produz e
pode ou nao corresponder a materialidade do mundo. A abstracdo torna o
homem capaz de falar e de entender as coisas, independente de sua presenca
fisica.

Como vemos, a imaginacdo esta atrelada ao conhecimento, é um “saber
supremo™, condicdo necessaria & percepcéo que vigora numa regido diferente das
realidades especificas.

E esclarecedora a situacdo criada pelo pintor René Magritte quando
produziu a série de obras Isto ndo é... O pintor francés surrealista traz a tona a
discussédo sobre 0 modo de se representar simbolicamente as coisas do mundo.

Sobre o seu famoso cachimbo, diz:

Ja fui suficientemente censurado por causa dele! E afinal...
conseguem enché-lo? Nao, é apenas um desenho, ndo é? Se eu
tivesse escrito por baixo do meu quadro <Isto € um cachimbo>
estaria a mentir. (PAQUET, 1995, p. 9)

Ele complementa com as palavras, o sentido das inscricdbes de seus
quadros, Ceci n’est pas une pipe e Ceci n'est pas une pomme, reiterando a idéia de A
traicdo das imagens. Embora o cachimbo e a maca estejam pintados de forma
tentadora e iluséria, continuam pinturas. Nem a pintura e nem as palavras (de

natureza arbitraria) substituem o objeto e o fruto.

! na concepcdo de Octavio Paz (1982, p. 286) “é uma faculdade que expressa, mediante mitos e
simbolos o saber mais alto.”
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Ceci nest o une fufie.

FIG 1. A traicdo das imagens
Fonte: Paquet (1995, p.9)

Divergir da realidade, dando as coisas uma logica contréria as leis da
percepgcdo comum, de imediato exclui a relagdo entre a palavra, ou melhor, entre a
representacao e a coisa representada, desligando a representacao do proprio objeto,
e mostrando-o como representacdo. Essa idéia incide sobre a criacdo de um
universo, de tal forma autdnomo, que prescinde das leis do universo dito real. O
desligamento se acentua, chegando a ponto de conseguir evocar o real por meios
sensiveis diferentes da sua aparéncia concreta.

Para Herculano de Carvalho (1973, p. 180) a estranheza dessa relagao
gera “consciéncia da nao necessidade intrinseca da relagdo significante-significado,
que antes nos afigurava natural, evidente, e até necessaria”. Assim, a relacdo entre o
significante e o significado ou entre o significante e o objeto que representa é
estabelecida por meio de convencéo. Segundo o autor (1973, p. 172), isso acontece

porgue o significante é
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constituido por um objecto fisico (de natureza sonora) que nao se
encontra ligado ao objecto que significa por qualquer relacéo real

a

anterior a relagdo significativa, e sendo esta determinada
unicamente por um acto extrinseco de denominacdo, que assume
esse determinado objecto matéria.

Os sinais, criados pelo homem, servem exclusivamente a funcéo
significativa. De fato, somente com o0 uso de signos estabelecidos pela
convencionalidade, pelo respeito ao significante e significado, assim determinados, a
linguagem se realiza em comunidade e se estabelece a comunicagéo entre os seus
individuos.

As representacbes que fazemos do mundo evoluem com as relagdes
estabelecidas, a partir das experiéncias vivenciadas, dentre as quais se destacam as
situadas nos campos pessoal e cultural.

Como as representagbes sociais estdo corporificadas nas diversas
manifestacbes do homem, entendemos que a literatura favorece a expressao das
vivéncias pessoais e coletivas, portanto, precisa, para ser entendida, de
conhecimentos que ultrapassem a visdo pessoal de quem a interpreta. Isso porque,
ao criar e utilizar a linguagem simbdlica, atribuindo a ela significado, nesse ou em
qualquer outro tipo de manifestacdo, é certo o estabelecimento de relacdes com a
memoria cultural e histérica que se acumulou ao longo dos anos, cuja interferéncia
afeta e redimensiona novos sentidos as producoes.

Simbolicamente, a literatura € uma forma de falar sobre o mundo. Contudo,
definir com propriedade o que é literatura ndo € assim tao simples. Esse termo, com
0 passar dos tempos, foi assumindo diferentes significados, sempre influenciados
pelas relagbes socio-culturais.

Na Antigliidade, de acordo com a Poética de Aristoteles (2000, p. 40), a
literatura se enquadra como atividade imitativa porque recria uma situagdo. “Ao
homem € natural imitar desde a infancia — e nisso difere ele dos outros seres, por ser
capaz da imitag&o e por aprender por meio da imitagdo, os primeiros conhecimentos -
e todos os homens sentem prazer em imitar”. O filésofo reconhecia como legitima a
imitacdo nas atividades que nado exigissem rigor cientifico e entendia que a arte de
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recriar era necessaria ao aprendizado, o que caracterizaria uma atividade
estritamente humana.

O principio de imitag@o para os classicos, também chamado de mimesis ou
emulacao, era frequente na literatura e nas artes. Em apresentagdo e notas de Os

lusiadas, Teixeira (s.d., p. 151) explica o sentido desse principio:

Emular consistia na apropriagdo de um procedimento, de uma tépica
ou de uma imagem ja experimentados pela tradicdo, com o propdsito
de atribuir verossimilhanca e decoro ao texto, pois tal postura inseria
a composicdo nova num coédigo de referéncia tradicional e, portanto,
conhecido do leitor. O decoro ou a verossimilhanga decorriam da
adequacéo do texto proposto com o género, o assunto e as formas
gerais do modelo, que, por sua vez, se compunha conforme os
preceitos tedricos, aprovados pelo costume, também chamada
tradicdo.

Vista por essa perspectiva, as esséncias todas ja tinham sido criadas e por
serem modelos de perfeicdo, o fato de um texto classico parecer com outro
consagrava seu valor. E além de enquadra-lo num género, o modelo ajudava na
formulagdo e na escolha dos elementos expressivos para a reproducdo de
determinada idéia.

Os valores universais, segundo a forma essencialista de entender o
mundo, revelavam a realidade eterna e imutavel das coisas, que existiam e tinham
suas propriedades essenciais independente do modo como eram pensadas ou
descritas pelos homens. Assim, a realidade é entendida como esséncia, ou seja,
como valor que preexiste exteriormente ao individuo; na verdade, um “mundo

inteligivel

, em gue tudo participa de um catalogo de valores pré-estabelecidos. Por
essa visdo, a literatura utiliza como instrumento de expressédo, uma linguagem
construida pela retorica, com estruturas proprias que também atendem aos valores
universais.

Com o decorrer do tempo, a imitagdo passa a absorver outras praticas e,
tanto na literatura como em outras artes, assume formas que n&o necessariamente

se apoOiam na realidade factual. Nesses casos, existe uma outra logica e busca-se

2 Cf Teoria das idéias, de Platio.
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uma coeréncia sustentada nos elementos constitutivos do préprio texto, seja ele
verbal ou ndo-verbal.

Observando a tendéncia que se esquiva aos rotulos, garante-se certa
autonomia na reproducdo da realidade artistica, melhor chama-la de realidade
ficcional quando se trata da literatura. Tal autonomia se firma quando, no texto, os
fatos de dada situacdo, fundamentada numa realidade objetiva e constatavel, sédo
abandonados, optando-se por solugbes inovadoras que, verdadeiras ou nao,
interessam pelo efeito que provocam e também como possibilidade crivel.

Sobre a representacdo artistica, Souriau (1983, p. 68-69), no livro A

correspondéncia das artes, apresenta suas convicgoes:

Mundo anélogo até certo ponto ao mundo real — o suficiente para que
eu possa entrar na obra em pensamento, reconstituir mentalmente os
seres de que ela me fala, ver aqui uma mulher, & uma montanha, um
rio. Mundo, porém, que néo se obriga de maneira alguma, a respeitar
todas as leis do universo real. Quem impede o pintor de nos propor
rosas azuis, corpos humanos a flutuarem livremente no ar, luzes
fantasmagéricas, auréolas? Ele pode, se achar conveniente,
confundir-nos mais ao propor uma natureza muito diferente da
verdadeira.

(..))

depende inteiramente do artista impor o rigor de uma exatidao
sinalética, ou ampliar, arrumar, refazer, reinventar. Tudo o que se
pode dizer, nesse caso é apenas que 0 universo da obra manifesta
uma relacéo definida com o mundo dito real; relacdo que pode variar
da ingénua e aplicada arte do retrato, passando pelo comentério
interpretativo muito livre até a inspiracdo globalmente comum e a
fraternidade de atmosfera ou alma. E, nesses Ultimos casos, é em
geral dificil distinguir se a obra refere-se expressamente, em seu
discurso, ao universo real ou se apresenta um universo autbnomo
gue s6 permanece em harmonia com esta ou aquela parte,
conhecida ou amada, do mundo terrestre.

No ato criativo, admite-se que o modo de representagdo ndo acontece de
forma idéntica em todos os homens, pois ele depende da selecdo (énfase ou
exclusdo de determinados aspectos) que cada criador faz em sua agao de interpretar
e registrar suas intengoes.

Sob esse prisma, a representacdo artistica se descola da idéia de copia

fidedigna da realidade. Mesmo sendo, a imitagcdo, uma representacdo pautada na
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semelhancga e funcionar como uma possibilidade de verdade ou uma analogia, ela
ndo pode ser entendida como mera reprodugdo ou copia do que j& existe.

Nesse universo, pode-se inventar a loégica dentro da prépria falta de légica,
ou, até mesmo pretender a ilogicidade. Posturas que ocorrem mais fortemente a
partir dos movimentos de vanguarda, objetivando a liberagcdo de qualquer tipo de
convencionalidade, racionalidade e logicidade. A arte desse tempo, numa atitude
inovadora de expressdo, mostra-se em obras multifacetadas, disformes; chega a
chocar o publico ou o leitor pela falta de referéncias ou de similitude com a realidade.

Nitrini (2000, p. 129), porém, esclarece que houve tempo em que “a
imitacdo livre constituia a emulacdo de grandes modelos do passado como
instrumentos pelos quais o escritor podia mostrar sua originalidade.” E claro que,
para fugir dos modelos ou da repeticdo, o escritor acaba levando em conta uma das
finalidades da literatura, causar efeitos surpreendentes e com isSso provocar
surpresas ao quebrar as expectativas e a previsibilidade. Desse modo, o que importa
€ o efeito alcancado pela expressdo e 0 modo como ela transmite a idéia e ndo a
veracidade dos fatos e/ou das agdes, no seu sentido comum.

Nos mecanismos utilizados para exprimir a mensagem de forma inovadora,
€ imprescindivel o trabalho artistico com as palavras, pois somente em arranjos e
combinacgdes adequadas, a arte é suscitada.

Na literatura, as palavras mais comuns podem ser, numa nova
organizacéo, valorizadas a ponto de sugerir algo inusitado. Engenhosamente, esse
requisito pode ser relativamente atendido com o uso de recursos como a sonoridade,
0 ritmo e as rimas e ainda em outros efeitos encontrados nas figuras de linguagem,
cuja compreensao revela o prazer da descoberta.

Conforme Herculano de Carvalho (1973, p. 180), as novas convengdes
significativas nascem das necessidades expressivas que impelem o poeta, no caso,
“a forjar novas palavras (e constru¢des) ou a ir busca-las aos inventarios de outras
comunidades linglisticas diversas da sua ou ainda a dar as palavras usuais uma
significacao inédita ou insdlita”.

Se, na linguagem cotidiana, 0s signos e os seus significados privilegiam a

funcéo denotativa, é provavel que na linguagem literaria se explore a conotacao, com



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

23

0 uso de recursos que, para além dos aspectos semantico, Iéxico e sintético,
reforgam ou alteram nos textos o que é convencional, transformando em novidade as
palavras mais corrigueiras.

A propésito, Eagleton (2001, p. 2) garante: “A literatura transforma e
intensifica a linguagem comum, afastando-se sistematicamente da fala cotidiana,
trata-se de um tipo de linguagem que chama atencdo sobre si mesma e exibe sua
existéncia material.” Com essa peculiaridade, a literatura faz uso de uma linguagem
ambivalente, com tessitura, ritmo e ressonancias que superam seu sentido abstrato.
No texto literario, o sentido ndo é univoco e seu entendimento depende também do
contexto.

A palavra rio, somente se associa a no¢des de passagem de tempo, morte
ou renovagao num texto que intente para a linguagem poética. Portanto, cabe ao
escritor sugerir ou mesmo revelar, por meio de sua escolha, formas expressivas que
assegurem novas maneiras de ver o mundo.

Um novo sentido as mesmas palavras pode causar estranhamento a
medida que instaura desvios ou rupturas, propiciando forte inclinagdo para a
sugestdo do duplo sentido; isso ocorre quando ha desconformidade entre o
significante e o significado.

Para Herculano de Carvalho (1973, p. 166)

€ justamente essa impreciséo do significado, - do conhecimento das
coisas que ele representa -, uma das razdes principais do elevado
grau de equivocidade da maioria dos significantes do léxico comum,
capazes de significar simultaneamente uma grande variedade de
objetos diversos.

Além do conceito encontrado no dicionario, representacdo de natureza
puramente intelectual, ao significado juntam-se associa¢cdes de carater emotivo e
volitivo (sensiveis), relacionadas a subjetividade de cada individuo, essa margem
ampliada de significacdo € denominada conotacdo. Por estar vinculada as
experiéncias particulares, é variavel, podendo inclusive existir para uns e ndo para
outros.

Samuel (2002, p. 21), em seus estudos sobre a literatura, explica que
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7

Pensar o literario da escrita s6 € possivel quando se faz falar a
ambiguidade. Ou quando a linguagem deixa falar, na escrita, a forca
de sua manifestagdo. A riqueza da escrita tanto se faz mais criadora,
guanto mais profundo for o nivel de onde ela fala e silencia.

A linguagem literaria caracteriza-se por trazer simultaneamente multiplos
sentidos, tanto os semelhantes e em harmonia, quanto os opostos e contrarios,
ambos propiciando a criagdo de um outro mundo. Nesse caso, a ambiglidade pode
ser entendida como fonte criativa, logo, o trabalho polissémico agrega novos valores
as producdes escritas.

Ao tratar a poesia, T. S. Eliot (s/d, p. 50) tem uma explicagdo para as
diferentes interpretacdes que esse tipo de texto admite. O critico entende que “As
ambiguidades podem ser devidas ao fato de que o poema significa mais, e ndo
menos, do que o discurso pode comunicar”.

O duplo sentido reforca as qualidades de um texto porque, na sua
polissemia, além das entrelinhas e das auséncias de termos, o leitor encontra alguns
caminhos para a construcao do sentido. Entretanto, o que subsiste no texto sé se
potencializa com um leitor apto a captar e abstrair seus sentidos mais complexos,
contextualizando-os.

De nada adiantaria o “melhor texto do mundo” sem um leitor que soubesse
organizar as informacgdes e pistas nele contidas, podendo inclusive comprometer seu
sentido.

Além do mais, o texto € materialidade, € presenca e pode ser avaliado pelo
emprego da linguagem, pelas evidéncias e referéncias que ativam a formagao das
representacées que acionam na memdria 0s conhecimentos acumulados que se
ligam ao texto.

De fato, a linguagem organiza o pensamento e, seja em qual for o tipo de
texto, ela nunca é neutra. Nos textos literarios, a linguagem utilizada na sua
composicao transcende a finalidade de mera designacao e visa, entre outros, aos
efeitos da sensibilizagdo e da seducdao do leitor.

Assim, o envolvimento do leitor acontece ndo pelas certezas, mas pelas

incertezas que a ambiguidade, essencial a esse tipo de texto, provoca. A
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plurissignificagdo induz o leitor a escolher, entre os sentidos possiveis para 0s
termos, o mais adequado a sua leitura. Assim se concretiza a inter-relagdo texto-
leitor-mundo.

Aguiar e Silva (1984, p. 14) em explanacédo sobre a literatura, admite sua

for¢ca dindmica. Para o autor,

(...) a literatura ndo consiste apenas numa heranca, num conjunto
cerrado e estético de textos inscrito no passado, mas apresenta-se
antes como um ininterrupto processo histdrico de producéo de novos
textos — processo esse que implica necessariamente na existéncia de
especificos mecanismos semidticos ndo alienaveis da esfera da
historicidade e que se objectiva hum conjunto aberto de textos, os
quais nao sé podem representar, no momento historico do seu
aparecimento uma novidade e uma ruptura imprevisiveis em relacao
aos textos ja conhecidos, mas podem ainda provocar modificacdes
profundas nos textos até entdo produzidos, na medida em que
propiciam, ou determinam, novas leituras desses mesmos textos.

Observando a evolugdo e a natureza polissémica do termo literatura, é
muito dificil estabelecer, ou melhor, fixar um conceito satisfatério, pois sempre ha
uma nova perspectiva gue modifica significativamente qualquer conjunto ou tentativa
axioldgica nesse campo.

As mudancas sdo determinadas pelas influéncias socioculturais de cada
periodo que se estendem de modo particular aos escritores. Portanto, é
inquestionavel seu relativismo soécio-histérico, uma vez que os textos literarios sdo
producdes que se nutrem da linguagem social e se articulam num tempo e num
espaco, retratando, sobretudo, a visdo de mundo de quem os produz.

O texto literario, como producédo dialdgica, se organiza levando em conta
0s elementos extratextuais que funcionam como marcas e apontam valores éticos,
estéticos, estilisticos e ideoldgicos de uma sociedade, servindo de referéncia as
novas geracdes de leitores nos mais diversos pontos do mundo.

Dessa maneira, a literatura se estabelece como difusora da tradicdo e tem
o sentido completo do termo quando transmite algo entre os homens. O conjunto de
elementos transmitidos forma padrdes de comportamentos aceitos ou ndo, conforme
sao retomados e vivenciados.

Para Candido (2000, p. 24)
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Sem esta tradicdo nao ha literatura como fendmeno de civilizacao.
(...) do ponto de vista histérico (...) as obras nao podem aparecer em
si, na autonomia que manifestam, quando abstraimos as
circunstancias enumeradas; aparecem, por forca da perspectiva
escolhida, integrando em dado momento um sistema articulado, e ao
influir sobre a elaboracdo de outras, formando, no tempo, uma
tradicdo.

Durante muito tempo e em diversas sociedades, a literatura adquiriu
funcbes absolutamente utilitarias com intengdes que vao além de seu valor estético,
como no exemplo acima. Assumiu ainda fungdes que atendiam ao perfil religioso ou
didatico, consoante conveniéncia e apresentacdo dos argumentos do texto. Porém,
ndo € somente a essas funcdes que a literatura esta associada. Em algumas
situacdes, ela se identifica a funcbes pouco praticas, com fim em si mesma. Isso,
porque a criacdo se manifesta de forma tdo inesperada que, as vezes, um estado
consciente ndo consegue explicar.

Sobre o processo de criacdo, Paz (1982, p. 215) orienta no sentido de que,

ao poeta,

E indiferente que tenha plano ou ndo, que tenha meditado
longamente sobre o que vai escrever ou que tenha consciéncia de
gue esteja vazia e em branco como o papel imaculado que ora atrai
ora o repele. O ato de escrever encerra, como primeiro momento, um
desligar-se do mundo, algo como langar-se no vazio.

No ato criativo, 0 poeta enfrenta, num primeiro momento, as incertezas e a
dificuldade de nomear e de traduzir em palavras o que as vezes é intraduzivel.
Passando essa etapa, ele cria uma nova realidade que se firma como aprendizado,
numa visdo diferente sobre o mundo. Esse olhar inovador transforma as relagées do
homem com seu meio; por isso, é experiéncia transpassada pelos mundos exterior e
interior.

Ainda em torno da importancia funcional da literatura, destacamos a
caracteristica que relaciona os textos aos procedimentos de fuga. Trata-se da evasédo
gue se apresenta em diversas formas como no sonho, no devaneio, na fantasia, na
morte, no culto ao passado. Criam-se universos imaginarios em que outras verdades

sao fundadas; isso pode ocorrer da parte do escritor, que frente a realidade, opta por
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solugdes mais agradaveis, ou ainda, pela opcao do leitor, que busca na ficcdo ou na
fantasia, uma espécie de compensacao para o desgaste da vida real.

De certa forma, esta busca pode ser relacionada ao efeito catartico que a
literatura provoca. Uma espécie de satisfacdo que os textos produzem, seja no
sentido intelectual, como forma de conhecimento, considerando, inclusive, outras
realidades culturais, distantes no tempo e no espago; ou como passatempo, numa
leitura descompromissada, com a qual o leitor se identifique com os seus elementos,
e, em virtude disso, gosta do reconhecimento que faz. Além do mais, a finalidade
lidica da arte e, nesse caso, especifico da literatura, pode ser fonte de prazer
estético.

Eliot (s.d., p. 38), poeta e critico literario, assegura que o prazer esta
relacionado a funcdo mais 6bvia de um texto poético, contudo, a fungdo da poesia no
seu sentido mais amplo encontra-se relacionada a influéncia que tem sua presenca
em todas as partes de forma continua, atingindo tanto a linguagem como a
sensibilidade de um povo.

A literatura, como modalidade do conhecer e do aprender, relaciona-se a
funcdo cognitiva. Ela permite ao homem ampliar os caminhos que o levam ao
conhecimento do seu universo, uma vez que as manifestacfes literarias em seus
varios géneros funcionam como estruturas que paralelamente ao dominio da lingua,
propiciam o aprimoramento de uma personalidade consciente de si e do mundo, de
forma dinamica e renovadora.

Assim sendo, os textos literarios propdem uma visdo pluralista, aberta a
outros valores, pois se relacionam com a diversidade cultural, histérica e de
pensamento; dessa forma, é possivel o reconhecimento de outros pontos de vista
além do nosso, ainda que por diferentes caminhos.

Por permitir a reflexdo sobre os problemas existenciais, revelando nuances
dos confltos humanos, firma-se como atividade essencial ao homem,
correspondendo a uma de suas necessidades permanentes. Talvez, por essas

razbes, exista tamanha producéo literaria referente a épocas e locais diversos.
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1.2 LITERATURA: ELO DE CULTURAS

E importante saber que a multiplicidade e a variedade podem coexistir sem
a anulagéo ou a excluséo das diferencas, garantindo a riqueza desse processo dual,
tanto ambiguo quanto mutavel. Nesse sentido, a literatura € um reflexo das
diversidades existentes no mundo que se encontra tao dividido e globalizado.

A literatura permite 0 resgate e o0 estabelecimento de ligacbes com
diferentes culturas. Ela desempenha papel ativo na formacdo do conhecimento e da
personalidade, passando, inclusive, a influenciar no modo de pensar e de falar das
pessoas sobre o mundo, ja que cada uma € resultante nao somente dos caracteres
herdados biologicamente, mas também das relacbes que estabelecem com o meio.

Ao falar dessas inter-relagbes das expressdes pessoais e da referéncia

cultural, Rubem Alves, apud Martins (1998, p. 21), assim se expressa:

A musica que me faz rir ou chorar, o alimento que me apetece ou me
€ indigesto, a caricia que me alegra ou me entristece: tudo isso esta
relacionado as minhas proprias raizes culturais, as minhas
aspiracdes e aquelas formas especificas de entender e sentir a vida,
gue sao peculiares a cultura a qual pertenco.

Suas palavras traduzem a importancia das experiéncias e dos
conhecimentos anteriores na atualizacao das percepgoes e das sensacdes. Portanto,
sdo fundamentais as informag¢des armazenadas na memoria, pois elas se articulam
nas inumeras relacdes de sentido, necessarias a compreensao das situagdes, desde
as mais cotidianas até as mais complexas.

Diante desse panorama, a literatura funciona como um elo inter-humano,

em diferentes esferas da realidade. Antonio Candido (2000, p. 23) considera:

Literatura propriamente dita, (...) um sistema de obras ligadas por
denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas
dominantes duma fase. Estes denominadores sdo além das
caracteristicas internas, (lingua, temas, imagens), certos elementos
de natureza social e psiquica, embora literariamente organizados,
gque se manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto
orgéanico da civilizagao.
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Um produto advindo de diferentes culturas assume carater hibrido e
coletivo quando incorporado aos costumes e as tradicdes de um povo. Desse modo,
torna-se dificil identificar as origens das idéias e das informacdes apresentadas pela
literatura, visto que elas se generalizam entre 0S grupos socials e, como
conseqUéncia, muitas vezes acabam perdendo sua autoria.

Para uma melhor compreensdo desse processo de interferéncias
reciprocas, outras abordagens sao necessarias, sem as quais seria arriscado
simplificar as relagdes vistas ou entremeadas pela literatura.

O enfoque da literatura relacionado ao contexto da mundializacdo cultural e
a idéia de que, se levada a efeito, critica e reflexivamente, é atuante no combate a
alienacao (nédo racionalidade), marca a importancia desses estudos, pois, sem duvida
as manifestacdes artisticas e literarias exercem influéncia sobre o homem, sua

conduta e sua concepg¢ao de mundo.

1.2.1 Reflexdes sobre o hibridismo cultural e literario

Nenhuma sociedade vive em total isolamento. De fato, a troca e o
compartilhar cultural, provocados pela necessidade ou mesmo pela curiosidade,
acentuam as interacdes e criam uma forma de cultura global que € hoje o conceito-
chave para a compreenséo de nossa realidade.

Sobre esse assunto, Abdala Junior no livro Fronteiras Mdultiplas,
Identidades plurais (2002) discute questdes centrais para o entendimento de como 0s
processos de hibridismo e mesticagem se entrelacam.

Nos exemplos por ele apresentados, estdo associadas as relagoes,
originadas nas trocas culturais, ao acelerado processo de mundializagdo. O autor
(2002, p. 11) explica ainda que “A énfase com que se discutem a mesticagem e o
hibridismo cultural vem da necessidade de se dar conta do grande processo de
deslocamento e de justaposicdes, que rompem com as concepgdes fixas,
sedentéarias.” E dessa forma que abandonam a tradi¢do local e implantam novo

modelo, com caracteristicas universais, porém, moldado por praticas centralizadoras.
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Uma forca significativa controlada pelo “Império do capital” acaba
direcionando o mercado, tanto cultural como consumidor, para certa padronizacao.
Sado préticas que criam necessidades crescentes, marcadas pela dependéncia,
obsesséo, novidade e pelo tom da moda e da efemeridade das coisas. Aumentam o
grau de alienacdo dos que aceitam passivamente o que Ihe é imposto, pois é mais
facil incorporar o que vem de fora que refletir sobre o significado histérico das
relacdes provenientes da cultura local.

O texto Mapa-Muandi, de Mario Quintana (1998a, p. 48) parece antecipar
essa problematica social, pois remete a uma situacao vivida no mundo moderno.

Nele, ha referéncia a sétima arte.

A facilidade de comunicacdes acabou com esses tanques em que
floresciam as diferentes culturas. Quando antes se olhava o mapa-
mundi e via-se cada pais de um colorido diferente, podia-se tomar
isso ao pé da letra. E verdade que o mundo continuou a ser uma
colcha de retalhos: mas sdo todos da mesma cor. Bombaim, Roma,
Toquio, que se escondiam, cada um com seu peculiar mistério, nos
compartimentos estanques da sua propria civilizacdo, agora a julgar
pelos filmes, estédo perfeitamente padronizados, universalizados.

A visado formada pela observacéao dos filmes mostra que, ha algum tempo,
em um contexto histérico e cultural diferente do atual, nem por isso anacrdnico,
existiu a preocupacdo com a falta de marcas peculiares de cada cultura e também
com a marca da individualidade das pessoas.

Esse processo de desintegracdo cultural esta cada vez mais rapido. Ele é
acentuado pela uniformizagdo dos comportamentos e das tendéncias que ganham
propor¢do mundial e tornam comum seguir um modelo preestabelecido. E
preocupante essa propensdo, pois concorre para a massificagdo ou mesmo para a
desvalorizacéo das diferencgas.

N&o obstante, a cultura moderna, estimulada pelas praticas sociais, tende a
eliminar os distanciamentos; consequientemente, a idéia de exclusividade se perde,
pois ela ndo pertence somente ao seu mundo de origem, estd a disposicdo de
gualquer um, independente da cultura a que pertengca. Com isso, as fronteiras

culturais sédo quebradas; se, por um lado, mantemos uma distancia espacial; por
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outro, aproximamos-nos e compartilhamos de sentimentos e opinides comuns a
outros povos.

A crioulizacd0o, a mesticagem e o hibridismo® sdo produtos da apropriacéo
de diversas influéncias, muitas das quais utilizam “estratégias unidirecionais e
centralizadoras”, como no caso da internet e da televisao.

No Brasil, a televisdo expandiu seus dominios atrelada culturalmente aos
centros multinacionais. Os programas enlatados e as noticias prontas, vindos de
agéncias internacionais, veiculam principalmente a hegemonia norte-americana, o
gue permite constatar nosso colonialismo cultural. Diante das evidéncias negativas
desse processo de mesclas, acentuado pela globalizacdo, convém ter um
comportamento cada vez mais critico.

Paralelo ao atual modelo econdbmico capitalista que tem, entre seus
principais objetivos, a ampliacdo de mercados, existe um crescente avanco das
relacdes entre as diversas regides do mundo, também favorecidas pela expanséo
dos meios de comunicagao e pela expanséo urbana.

Isso provoca grandes modificagdes em um espaco de tempo relativamente
pequeno, pois a influéncia que algumas culturas exercem sobre as outras, nesse
contato, é intensa.

Ao referir-se a miscigenacao Abdala Junior (2002, p. 17) expde:

Varias épocas, seus produtos culturais, homens de mdltiplas
tendéncias, orientados para o passado, presente ou futuro, logo com
expectativas diferenciadas, se justapdem. Para além desses limites
espaciais mais estreitos de uma cidade, os contatos aproximam ou
colocam em tenséo diversidades ainda maiores, abarcando regides e
continentes (...)

Do mesmo modo que ha uma tendéncia que aproxima as culturas e 0s
homens, ha outra que opera de forma contraria. Assim, 0 que poderia até ser visto
como um beneficio, por causa da troca de conhecimentos e consequente

desenvolvimento das informac¢fes, acaba se transformando numa maneira de

® Cf. Abdala Janior (2002, p.17-20) crioulizacdo é um processo de mesclagem; mesticagem

pressupfe a existéncia de seu contrario, ou seja, a falta de pureza; hibridismo matéria cultural com
justaposicdes e tensdes de natureza contraditoria.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

32

acentuar a hegemonia dos dominadores nos ambitos econémico, politico, social e
cultural, todos indissociaveis.

Bosi (2000, p. 164) lembra que “No mundo moderno a cisdo comecga a
pesar mais duramente a partir do século XX, quando o estilo capitalista e burgués de
viver, pensar e dizer se expande a ponto de dominar a Terra inteira”.

Ndo é somente a idéia de totalitarismo que € preocupante nesse campo,
Abdala Junior (2002, p. 21) defende ainda que “A prépria idéia de raca é também
ideoldgica e surgiu como decorréncia da necessidade de se justificar o dominio de
um povo sobre os outros”. A diversidade estd presente também nesse conceito
discriminatério que chama a atengéo para as diferencas entre os homens ao invés de
considera-los como seres pensantes e, por essa faculdade, capazes de modificar a
historia.

Em sentido semelhante, Ahmad (2002, p. 226) opina sobre a questao

racial. Para ele,

Nenhuma luta contra o racismo ou qualquer outro tipo de opresséo
coletiva é possivel sem alguma concepc¢do de universalidade (...) a
universalidade ndo pode ser abandonada porque os direitos
particulares existem apenas na medida em que os direitos universais
existem.

N&o se deve simplificar as relagdes, retirando-lhes os conflitos que lhes séo
proprios, pois essa postura, que elimina as tensdes, € uma forma de trivializar e
acomodar as diferencas, o que ndo deixa de ser um modo de aculturagéo.

Se, por um lado, a mesticagem é entendida como um processo positivo
gue concentra e acumula valores e padrdes de dada sociedade, adicionando a ela
patrimonio de outras culturas; por outro, a imposicdo de um matiz universal, com
tendéncia a uniformizagdo do mundo e o comprometimento da realidade, ndo causa
otimismo.

Nesse Ultimo enfoque, a ndo valorizacéo da liberdade atende a difuséo de
uma cultura mestica que traduz a ideologia da classe hegemonica, reduzindo as

culturas dominadas a estere6tipos ou a clichés.
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Dessa forma, a mescla de culturas concorre para uma identidade multipla
gue privilegia e impde um modelo padronizado, provocando a descaracterizagcdo da
unidade cultural local que se fragmenta ao incorporar elementos de outras culturas
com as quais mantém contato.

As palavras de Ahmad (2002, p. 23) mostram que “A dominacado cultural é
sem duvida um aspecto importante da dominacao imperialista”’, pois € uma maneira
do capitalismo exercer sua funcdo mercadoldgica, de atender aos interesses
econdmicos que distanciam ainda mais 0s estratos sociais.

Esse acelerado processo de interferéncias culturais relaciona-se a historia
dos paises de “terceiro mundo” entre os quais se encontra o Brasil, além de outros da
América Latina e Africa.

Em nosso pais, as origens da dominacdo podem ser notadas desde o
tempo da sua colonizacédo, época em que o regime de escravidao vigente atendia a
necessidade de mao-de-obra barata nos latifindios. Mesmo tanto tempo depois,
praticas semelhantes, que utilizam mecanismos exploratorios, acentuam as
desigualdades entre os homens.

Levando em conta o panorama contraditorio entre os paises que ocupam o
centro e 0s paises periféricos, torna-se incoerente a estratégia com a qual a
globalizacdo vem instaurando sua conquista, fundada em interesses econdmicos,
que fatalmente se relacionam a concentragdo de poder. Logo, a falta de
competitividade e a faléncia dos menos preparados faz deduzir que o
empobrecimento desses mercados deve atingir um limite insustentavel. Se isso
acontecer, como as grandes poténcias poderdo manter seu status com a miséria dos
gue delas dependem?

Se na era da légica, da produtividade e do consumismo, a realidade aponta
para esse quadro, a alienagéo ndo atinge a tudo. A esfera cultural pode ser um foco
fundamental na luta contra o imperialismo, por isso buscamos, na arte e nos textos

literarios , exemplos que resistem a massificacao.
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1.3 A ARTE COMO ALTERNATIVA DE RESISTENCIA*

O papel do escritor, como representante de uma elite intelectual, é de suma
importancia na formacdo social de um povo, justamente por conseguir trazer a
estética e o social , “mantidos num estado de tensé&o irreconciliavel”, como observa
Said (2003, p. 30). Sua fungcdo nédo pode estar associada a uma performance
meramente ilustrativa, pois ele atua numa esfera publica, dominada por uma politica
globalizante.

E nesse ponto que o intelectual critico tem o distanciamento necessario e
sem ser neutro, no sentido de se posicionar, torna-se uma voz compromissada que
independente de sua posi¢cédo, é capaz de iluminar os problemas na busca pela
igualdade entre os homens. Cabe ao escritor comprometido mostrar ao grande
publico as manipula¢fes e as contradi¢cbes apregoadas pela classe hegeménica.

Segundo Said (2003, p. 35), o intelectual ndo deve ser imparcial, pois seu
papel, “(...) de modo geral, é elucidar a disputa, desafiar e derrotar tanto o siléncio
imposto quanto o siléncio conformado do poder invisivel, em todo lugar e momento
em que seja possivel’. As palavras servem de alerta sobre os discursos que se
apresentam escamoteados, justificando ideologias que buscam consenso e
aprovagao coletiva, por meio de farsas que nao contribuem para o bem estar do
povo. A globalizacdo propaga seus interesses por meio da neutralizagdo da diferenga
discursiva, passando a idéia de que o diferente é inferior.

Sobre o discurso que tem a si préprio como modelo ideal e que domina o
mundo moderno, Bosi (2000, p. 164) diz:

A extrema divisdo do trabalho manual e intelectual, a Ciéncia e, mais
do que esta, os discursos ideolégicos e as faixas domesticadas do
senso comum preenchem hoje o imenso vazio deixado pelas
mitologias. E a ideologia dominante que da, hoje, nome e sentido as
coisas.

Nesse cenario, a arte e algumas profissbes se tornam inuteis e, por isso,

sao rejeitadas pelos grandes centros que dominam o poder econdmico. A falta de

* Cf. Bosi (2004, p.10), resisténcia pressupde “diferenca: histéria interna especifica; ritmo proprio;
modo peculiar de existir no tempo histérico e no tempo subjetivo”.
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autonomia, tanto nos pensamentos como nas acgles, € capaz de reduzir o ser
humano a simples sombras. Idéia alusiva a antiga questdo da ciéncia e da
ignoréncia, tratada no livro VII de A republica (2000), de Platdo, cujo assunto é
atualizadissimo pela condicdo em que se encontra a humanidade.

Invertendo os valores de uma tradicdo, os efeitos do neoliberalismo, da
globalizacdo e do capitalismo sdo sentidos pelas pessoas e representam uma forma
de acelerar o processo de desumanizacdo da sociedade, com a alienacdo dos
homens escravizados pelo consumismo.

Imprime-se um novo comportamento, num ritmo que instaura o modelo do
que Bosi (2004, p. 9) chama de “tempo cultural”. Nesse tempo, é imperativa a
fabricacdo ininterrupta de bens com vistas ao consumo; 0 que, na pratica, pode ser
associado aos mercados que atendem 24 horas por dia.

Octavio Paz (1991, p. 57) trata distintamente a arte e 0s objetos que s&o

frutos da industrializacdo. Para o autor,

A obra de arte, como coisa, ndo é eterna. E como idéia? Também as
idéias envelhecem e morrem. Mas 0s artistas ndo raro esquecem que
sua obra é dona do segredo do verdadeiro tempo: ndo a eternidade
vazia, mas a vivacidade do instante. Ademais, a obra de arte tem a
capacidade de fecundar os espiritos e de ressuscitar, até como
negacdo, nas obras que sdo sua descendéncia. Para o objeto
industrial ndo ha ressurreicéo: ele some com a mesma rapidez com
gue aparece.

Nesse paralelo estabelecido por Paz, mais um ponto destaca a arte literaria
como forma de fuga a reificacéo, pois nela esta latente a critica do mundo e de si
mesma. Apresentando essa mesma tonica, o livro A caverna, de José Saramago, traz
algumas passagens que lembram trechos de Fronteiras multiplas, identidades plurais.

Dentre elas, a que ilustra a tendéncia do mercado moderno:

Vejam esta situacdo, um homem traz aqui o produto do seu trabalho,
cavou o barro, amassou-o, modelou a lou¢a que lhe encomendaram,
cozeu-a no forno, e agora dizem-lhe que s6 ficam com a metade do
gue fez e que Ihe vao devolver o que esta no armazém, quero saber
se ha justica neste procedimento. (...) Pode dizer-me o que é que fez
gue as vendas tivessem baixado tanto, Acho que foi 0 aparecimento
ai de umas loucas de plastico a imitar o barro, imitam-no tdo bem que
parecem auténticas, com a vantagem de que pesam muito menos e
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sd0 muito mais baratas, Nao é razdo para que se deixe de comprar
as minhas, o barro sempre é barro, € auténtico, € natural, V& dizer
isso aos clientes, ndao quero afligi-lo, mas creio que a partir de agora
a sua louca s6 interessara a coleccionadores, e esses sdo cada vez
menos. (SARAMAGO, 2000, p. 22-23).

No livro ficcional do escritor portugués, € notéria a alusdo ao sistema
capitalista que atende aos requisitos da globalizagcdo. Os produtos séo
industrializados em escala global, criando na necessidade de uma moda Unica, outra
estratégia de negar as singularidades.

Numa postura de critica ao sistema capitalista, Wharhol (1930-87) faz telas
gue enfocam temas popularmente divulgados pelas propagandas, mostrando como
elas atingem a massa. Seu trabalho denuncia a perda de identidade da sociedade

industrial.
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Baseado no reprocessamento de imagens repetidas, colhidas a partir de
anuncios do cotidiano, o artista pinta uma espécie de linha de montagem.

A idéia explorada é a da semelhanca. A sua maneira, ele mostra a
despersonalizacao de uma vida repetitiva e monétona, saturada em si mesma.

Faltam a industria e ao comércio cultural os processos ciclicos e de
enraizamento. Radios, TVs e a midia de maneira geral se mantém pela novidade;
especialmente os canais de televisdo apresentam programas seriados, como forma
de exigir do telespectador um compromisso, para atualizacdo das informacoes.
Assim, somente juntando as varias partes do que € apresentado de forma
fragmentada, ele pode ter idéia do todo.

Fora da arte e da ficgao, razbes financeiras e o interesse em comercializar
em larga escala faz com que a producao se adapte ao mercado consumidor, em que
representacdes devem durar pouco, para que logo sejam substituidas por algo novo.

A idéia do descartavel se estende aos bens culturais, ndo bastam os
copos, as roupas e os produtos de R$ 1,99 ndo ser durdveis. A industria cultural
adota um ritmo acelerado também em seu meio: as revistas tém periodicidade cada
vez mais curta; a arte € multiplicada em série, fazendo-a susceptivel de reposi¢éo.
Dessa forma, o carater de unidade e de exclusividade se perde.

Abdala Junior (2002, p. 12) ao tratar da padronizagcdo dos produtos e a

tendéncia de uniformizacdo das diferencas, afirma que

Tudo pode ser transformado em mercadoria no Império do capital, e

o relevo a natureza heterogénea dos bens materiais simbolicos
favorece a criagdo de novas expectativas, habilitando novos padrdes
de consumo.

E comum o direcionamento dos produtos a modelos que rapidamente
satisfazem os gostos e os padrbes ditados pela midia que logo saturam o mercado.
Estimulados pela sucessdo crescente de necessidades, chegam a criar uma

obsessao consumista.
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Por sua vez, o mercado, com estratégias de manutencéo e de divulgacéo,
trabalha na tentativa de convencer as pessoas da possibilidade de compra, venda e

consumo, inclusive com coisas cujo valor ndo é cambiavel, como o tempo.

1.4 O TEMPO (VELOCIDADE) DO MUNDO GLOBALIZADO

A globalizacdo pode ser vista como um movimento de virtualizagdo do
mundo em decorréncia da imposicdo de um tempo universal e despoético que impede
a multiplicacdo e a diversificacdo das experiéncias histéricas em tempos e locais
variados. A relacdo espaco/tempo determinada pelo “aqui e agora” é anulada,
provocando uma desorientacdo na realidade sensivel e nas rela¢cdes de sentido da

existéncia.

Ha, hoje, um relégio mundial, fruto do progresso técnico, mas o
tempo-mundo é abstrato, exceto como relagdo. Temos, sem divida,
um tempo universal, tempo despdtico, instrumento de medida
hegemobnico, que comanda o tempo dos outros. Esse tempo

7

despotico é responsavel por temporalidades hierarquicas,
conflitantes, mas convergentes. Nesse sentido todos os tempos séo
globais, mas ndo ha um tempo mundial. O espaco se globaliza, mas
ndo é mundial como um todo, sendo como metéafora. Todos os
lugares sédo mundiais, mas ndo ha um espa¢o mundial. Quem se
globaliza, mesmo, sdo as pessoas e o0s lugares. (MILTON
SANTOS,1994, p. 30)

Assim se mantém o sentido desse rel6gio hegeménico relacionado a um
tempo mecanico desenvolvido pela tecnologia; contudo, para o ser humano, soa
como expressdo abstrata e vazia, pois escamoteia e desvincula as dimensdes de
espaco e de tempo conhecidas e histéricas.

Cria-se a necessidade de cobrir cada vez em menor tempo espagos cada
vez maiores, forjando um novo conceito para a velocidade que se torna fator
estruturante no processo de globalizacdo do mundo capitalista. Nele, as relagcdes séo
marcadas pela temporalidade do instante e da imediatez, prestam-se a agilidade das

informacdes e da circulagcdo de mercadorias.
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A rapida substituicdo da tradicdo interrompe a continuidade dos valores e
das particularidades regionais, provocando a desintegracao cultural e estética. Essa
visdo segmentada, propria da cultura moderna, se construiu negando os valores, as
tradicbes e os territérios; desse modo, estabelece-se a ruptura com delimitacées
tanto geograficas quanto temporais.

O homem, como agente cultural, deveria interligar-se a essas dimensoes,
mas, ao contrario, deixa-se afetar por novos valores e acaba perdendo sua
identidade e o elo com seu passado. A percep¢cdo do tempo € voltada ao tempo
presente, fragmentado e direcionado, em que a no¢ao de histdria é anulada. Narrar a
histéria de um povo, considerando apenas o tempo presente, o instante fugidio tido

como Unico tempo real é

negar a articulacéo de épocas e situacdes diferentes, o simulténeo,
o tempo da histéria e o pensamento do tempo. (...) Esquecer o
passado é negar toda efetiva experiéncia de vida; negar o futuro é
abolir a possibilidade do novo a cada instante.(...) admiramos a
velocidade (que em um centésimo de segundo pde em jogo
prestigio, dinheiro, interesses - ja nao sabemos viver a vida lenta e
inexata); vivemos a era dos ruidos e da fala ininterrupta da televisao
e do radio (comecamos a esquecer como € fecundar o siléncio,
[entendendo-0] ndo como auséncia de palavra mas como condicao
de existéncia da propria palavra; (...) [pois] € o intervalo entre as
palavras - o siléncio - que da sentido a linguagem;) (...) vivemos
ainda o excesso de imagens (...) mas vivemos principalmente a
perda do sentimento do tempo ao considerarmos que "as coisas
rapidas sdo muito lentas e que as préprias mensagens elétricas
fazem morrer de tédio. (NOVAES, 1992, p. 13)

A velocidade é uma realidade inseparavel do mito do progresso, essa
mobilidade atende a ideologia de que tudo que anda depressa, progride; assim, €
vista como um fator positivo.

A base das competicBes é a velocidade, que acontece nos mais distintos
dominios, por isso, € preciso andar depressa, pensar rapido, viver réapido.
Naturalmente, a vertigem da velocidade leva a aceitar em bloco todas as evolugbes
modernas e ndo damos conta de que o tempo, um dos elementos mais preciosos
para o ser humano, ndo pode ser comprado.

Com um pouco de atencdo, mesmo indiretamente, pode-se notar a

premissa de que ao comprar os artigos oferecidos pelo mercado, compra-se
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juntamente com eles a idéia de economia de tempo perdido, como se fosse possivel
uma reversao, alterando sua ordem; de aumento de tempo, idéia de expansao que
facilmente se liga a de lucro, vantagem, ganho para dedicacéo a outros afazeres; de
controle de sua passagem e de quebra da barreira temporal, ao ser tdo rapido
quanto ele na tentativa de superé-lo. Apoiando essas idéias, as propagandas tém
papel estratégico, pois criam um ambiente de expectativas e investem no consenso;
desta forma, legitimam as informagdes que interessa passar.

Para ilustrar, seguem trés textos que usam o0 tempo como elemento
principal nas taticas de convencimento dos leitores, consumidores em potencial. As
propagandas foram veiculadas em revistas de circulagédo regular, vendidas em
bancas, distribuidas por todo o territério nacional. A primeira delas traz o tempo
como fronteira a ser quebrada.

O tempo voa no mundo inteiro.
E, para sua sorte, nés também.

Né&o sabe ainda para onde ir na proxima viagem? Tudo bem: para onde vocé for, a American Airlines é a melhor escolha. Servimos
centenas de cidades nos Estados Unidos, Canadd, América Latina, Caribe e Japao — sempre com a mesma eficiéncia e hospitalidade.
Consulte 0 seu agente de viagens ou visite www.aa.com.br. E boa viagem.

=] 250 cidades. 40 paises. Uma companhia aérea. Ame ricanAirIines’
AA.com.br

FIG. 3 O tempo voa no mundo inteiro.
FONTE: Revista Epoca, n°. 392, 21/11/2005, p. 43.
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Com a chamada, a idéia da velocidade do tempo se sustenta e a
companhia de aviacdo divulga a posicao privilegiada que ocupa ao mostrar a
eficiéncia, a agilidade e a facilidade de acompanhar o ritmo imposto pela
modernidade. Mostra também a velocidade rompendo a barreira espacial, faz o
mundo inteiro parecer um espaco sem fronteiras, que esta ao alcance das maos.

Zygmunt Bauman (2001, p. 132-142) é da opinido de que o
desenvolvimento da tecnologia faz com que o0 espaco possa "ser atravessado,
literalmente, em ‘tempo nenhum’; anula-se a diferenca entre ‘longe' e ‘aqui', pois o
espaco nao impde mais limites a acdo e seus efeitos, conta pouco, ou nem conta".
Comparativamente, as distancias que antes eram imensas, tornam-se despreziveis,
pois facilmente pode-se vencé-las usando a tecnologia e a empresa de aviagéo que
circula pelo mundo todo.

Pela composi¢cdo da imagem, tem-se a impressdo de que o mundo €
apenas uma bolinha a deslizar sobre um tapete. Com a minimizacdo do espaco, a
idéia de imensidao e do desconhecido € transferida para um espaco totalmente
familiar, confortavel e seguro. Essa sensacdo provoca uma identificacdo com a
proposta, fazendo o leitor acreditar na possibilidade de um véo acessivel, numa
empresa reconhecida.

A simbologia do tapete é parte do nosso imagindrio cultural. Desde
pequenos somos iniciados no universo das histérias encantadas, nas quais tudo €
possivel; portanto, a idéia de um tapete voador, que percorre distancias, levando as
pessoas a lugares fascinantes num passe de magica, pode ser ativada com as
relacdes determinadas no anuncio.

Com o intuito de valorizar o nome da empresa e a sua nacionalidade, corta
diametralmente o andncio uma faixa com as cores da bandeira dos E.U.A. A faixa se
destaca por estar acima de um fundo marrom, que funciona como um territorio
neutro, sobre o qual se estende o dominio americano. O recurso visual chama a
atencdo para a origem da companhia 0 que agrega prestigio por ser o pais um
grande potencial na fabricagdo de aeronaves.

A linha inclinada, terminando no globo terrestre, indica um movimento que

atravessa quase que totalmente o espagco da folha, como se assim fossem as
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distancias a serem vencidas nas viagens pelo mundo afora. N&o é dificil visualizar a
substituicdo dessa linha, delineada pelas cores da bandeira americana, por um braco
gue tem o mundo em suas maos. Assim, a idéia de poderio parece mais adequada
aos propoésitos globalizantes.

Outra referéncia comum nos textos publicitarios é a adocdo de termos de
outra lingua (especialmente da lingua inglesa) que passam a ser utilizados e, aos
poucos, incorporados aos padrdes comunicativos como se fossem proprios.

Na propaganda da American Airlines, o0 nome da companhia de aviagao,
por ser uma empresa americana, nem poderia mesmo ser mudado, mas ha casos
em que o0s termos nao precisam necessariamente ser emprestados de outra lingua.
O abuso dessas formas de expresséo se justifica porque, para muitas pessoas, sao
fortes atrativos, seduzem por se relacionar a sofisticagcdo de segmentos elitizados e
estrangeiros.

O anudncio publicitario da American Airlines leva a sério a proposta de
romper as barreiras do tempo e do espaco; para tanto, utiliza de duplo sentido, apela
para a generalizagdo, fazendo o leitor crer na unificacdo da passagem do tempo que
passa muito rapido (voa) para qualquer pessoa, esteja ela onde estiver. Assim como
o tempo, a companhia de aviacdo consegue voar e chegar aos mais longinquos
lugares.

Ao fazer o leitor acreditar que é uma pessoa de sorte, eleva sua auto-
estima; esse tipo de recurso pode, inclusive, funcionar como um elogio ao mesmo
tempo em que tenta direcionar a escolha mostrando-se confiavel e oferecendo as
mais variadas opcodes de servico.

Outro caso de sorte com o tempo € prenunciado pela publicidade das
Loterias Caixa.

Ela explora a mesma questido: superar a velocidade do tempo. Repete
estratégias na tentativa de influenciar o leitor, mostrando agilidade, rapidez,
confiabilidade, pelo retorno social dos investimentos e apelando ao feliz acaso.

Nesse ultimo ponto, supde a possibilidade de interferir no futuro das pessoas.
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O TEMPO PASSA. AS LOTERIAS CAIXA REPASSAM.
DE CADA RS 1,00 APOSTADO, RS 0,48 RETORNAM A SOCIEDADE EM FORMA DE BENEFICIOS.

Desde o lancamento do primeiro bilhete da Loteria Federal, em 1962, as
Loterias CAIXA apostam no Brasil. De um total de R$ 3,6 bilhdes arrecadados
em apostas até outubro de 2005, R$ 1,5 bilhdo foi repassado para programas
sociais, que beneficiaram brasileiros de todas as idades. Alguns exemplos:
para a Educacdo, por meio do FIES, o crédito educativo que permite aos
jovens sem condicdes econdmicas cursar uma faculdade e seguir sua carreira
profissional, foram R$ 232 milhdes. Para o Esporte, foram R$ 207 milhdes e a
retribuico veio na forma de medalhas para nossos atletas e orgulho para
| todos nés. E para a Cultura, R$ 94 milhges. Como se pode ver por estes

nomeros, toda vez que vocé faz uma aposta nas Loterias CAIXA, ajuda a

4y Loterias CAIXA RS 1§

E TODOS

HA 43 ANOS APOSTANDO NO BRASIL. ¥ EOVERNO FEDERAL

FIG. 4 O tempo passa. As Loterias Caixa repassam.
FONTE: Revista Veja, Edicdo 1934 — ano 38 — n°. 49, 07/12/2005, p.12/13.

A ampulheta indica uma direcdo temporal que pode ser interpretada como
a linha do tempo em dois momentos, do presente para o futuro. Diferentemente, esta
linha do tempo se apresenta na posicdo vertical, 0 que parece estabelecer uma
relacédo de causa e efeito.

Relacionadas ao presente, estdo as opcdes dos bilhetes a serem
adquiridos, uma proposta tentadora que induz a uma ac¢ao que pode definir um futuro
melhor.

Com relacao ao futuro, a ampulheta quase consegue se transformar numa
bola de cristal, prevendo as glorias e as conquistas facilitadas pelos beneficios que
serao repassados aos que tiverem suas apostas premiadas.
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O slogam assegura que as Loterias Caixa conseguem repassar o tempo,
tanto no sentido de ser mais veloz que ele (passar de novo), quanto no sentido de
deixar as dificuldades num plano passado (repassado).

O sentido de repasse também esta na intencdo anunciada de destinar
parte do que é arrecadado em beneficios a sociedade com investimentos na area da
Educacéo, do Esporte e da Cultura.

De forma equiparada a propaganda, que pretende veicular a confiabilidade
americana em tecnologia de aeronaves, a propaganda das loterias usa a tatica do
convencimento. Comprova sua confiabilidade pelos anos de servigos prestados, pelo
percentual destinado a fins sociais, e ainda visa atingir o sentimento de patriotismo
dos brasileiros, sendo assim utiliza um simbolo nacional, a bandeira do Brasil,
identificando-se como empresa do Governo Federal.

A tética visa convencer sobre a legalidade desse tipo de jogo e também
que os recursos angariados ficam no proprio pais.

Podemos dizer que tais estratégias ajudam a diminuir a culpa trazida pela
idéia de que o jogo nédo é legal e que pode se tornar um vicio; da acdo negativa de
desviar uma quantia que, em muitos casos, € suficiente para suprir algumas
necessidades basicas por confiar em inexpressiva chance de ganhar num jogo em
gue milhdes de pessoas apostam.

Ao atenuar os problemas causados pelo jogo, as pessoas apostam com
maior tranquilidade e chegam até se sentir felizes, achando que contribuem para
algum fim social e, por isso, podem ter como recompensa um merecido prémio.
Acreditam e esperam realizar seus sonhos futuros e ainda realizar o sonho de muitas
outras pessoas, porque cada aposta, como assegura o anuncio, “ajuda a melhorar a
sorte de muita gente”, o que equivale a apostar num futuro promissor.

O tempo passa a ser um tempo de espera projetado para o futuro, mas
gue depende das apostas do presente. Isso afeta o impulso do ser humano que,
cada vez mais, aposta, acreditando aumentar suas chances de ganhar.

Vencer na vida, sem esforgco e economizando tempo parece mesmo ser
boa estratégia de marketing, pois, a publicidade do Bradesco Home Broker também

utiliza esse esquema vencedor.
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Bradesco Home Broker.
24 horas para investir
melhor o seu dinheiro
e o seu tempo também.

Pelo site www.bradesco.com.br, vocé
acessa diretamente a Bolsa de Valores
e faz seus investimentos 24 horas por
dia. E com a nova versio do sistema
vocé visualiza em uma tnica tela
todas as infarmacoes para investir
na BOVESPA e todas as informacoes
necessarias para ampliar sua carteira
de investimentos. Um banco completo
oferece as melhores opcoes e, também,
as melhores formas de investir.

viainternet,

para possibilitar

a intermediagao

de Agbes =il
em Bolsa

de Valores.

e

Corretora

Bradesco ;: - - n
i

FIG. 5 Bancompleto.
FONTE: Revista Epoca, n° 405, 20 de fevereiro de

2006, p.53.

Com a finalidade de mostrar que o Bradesco esta presente em tempo
integral, a publicidade o define como um banco completo, dando énfase a idéia de

que durante qualquer hora do dia ou da noite ha possibilidade de utilizar os servigos
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por ele oferecidos. N&do existe, nesse caso, diferengca para os periodos do dia
(manhd, tarde, noite).

O banco é visto como um todo de 24 horas, assume para si a sobrecarga
com relacdo ao tempo, fazendo com que o cliente acredite ou aceite a proposta de
ficar sossegado, desfrutando seu tempo de outras formas.

A propaganda coloca em destaque as ag0es e contrapde a elas a falta de
esforco. O fato € que com as formas de investimento de facil acesso, o cliente
consegue acessar 0 mercado de agcbes sem deixar de lado a tranquilidade e o
conforto do lar. Nesse ponto, a conciliacdo a um s6 tempo de espacos diferentes,
torna a dimensao espaco-temporal uma virtualidade.

Isso s6 é possivel com a tecnologia que garante ao cliente usufruir o que
cada um desses dois espacos tem de melhor. Por meio das conexdes em rede, ele
pode decidir o quanto e no que investir, eliminando as filas e a agitacao proprias do
meio, podendo utilizar o tempo com coisas menos demoradas ou desgastantes.

Dessa forma, o tempo € visto como um grande investimento e seus lucros
sdo todos de quem o tem ou de quem o poupou. Dai, ndo é de estranhar que as
maximas do capitalismo voltam-se a expressdes como: “tempo € dinheiro” ou
“economia de tempo”, pois 0 tempo tem mesmo papel decisivo nesse sistema, que

objetiva, segundo Kurz’,

desvincular a chamada economia de todo contexto cultural, de toda
necessidade humana. Ao transformar a abstracdo social do dinheiro,
antes um meio marginal, num fim em si mesmo de carater
tautoldgico, a economia autbnoma inverteu também a relacédo entre
0 abstrato e o concreto: a abstracéo deixa de ser a impressdo de um
mundo concreto sensivel, e todos 0s nexos concretos e os objetos
sensiveis contam apenas como expressao de uma abstracédo social
gue domina a sociedade sob a figura reificada do dinheiro.

Nesse contexto, ocorre a valorizagdo das coisas e a diminuigéo do valor de
quem as usa; o dinheiro passa a ter vida prépria, a valer por si, escondendo a

relacéo social que lhe deu origem.

®> No artigo a Expropriacdo do tempo publicado pela Folha de Sdo Paulo, Caderno Mais, 03/01/1999.
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H& também a conversdo da produgdo em trabalho, concentrado em
jornadas que se fixam sob a determinagcdo da concorréncia de mercados. As agoes,
entdo, sao direcionadas a racionalizacdo de tempo, com aceleragao constante e sem
sentido, que se desenvolve na cadéncia do fluxo da industrializac&o capitalista.

E importante contestar a interpretacdo de que existe um unico sentido de
tempo e de espaco, com base no qual se pode medir a diversidade de concepgdes e
percepgdes humanas.

Essa nocao de temporalidade geral e abstrata ndo permite uma percepcao
variada na qual “cada coisa tem seu proprio tempo” como costuma ser quando ha o
reconhecimento da multiplicidade que o espaco e o0 tempo representam na
construcdo das praticas sociais e individuais.

E, depois de inUmeras tentativas para decifrar os mistérios do tempo, de
tanto esforco para poder medir o seu percurso, 0 homem, ao invés de controla-lo,
acaba sendo subjugado a ele.

Para Milton Santos (2002, p. 162), a velocidade almejada na vida moderna

se deve a diversos fatores como:

O triunfo da técnica, a onipresenca da competitividade, o
deslumbramento da instantaneidade na transmisséao e recepcao de
palavras, sons e imagens e a prépria esperanca de atingir outros
mundos contribuem, juntos, para que a idéia de velocidade esteja
presente em todos 0s espiritos e a sua utilizacdo constitua uma
espécie de tentacdo permanente.

Nesses parametros, a eficiéncia vincula-se a velocidade que se transforma
numa necessidade, portanto, € preciso esforgo para resistir e ndo sermos arrastados
por esta moda reinante, na qual a pressa € vista como uma virtude.

Diante das mudancgas repentinas que coadunam com o desenvolvimento
especulativo, € importante considerar o que pensa Valery (1999, p. 169), poeta e
critico moderno: “A riqueza e a fragilidade das combinacdes, a instabilidade dos
gostos e as transmutacdes rapidas de valores; finalmente, a crenga nos extremos e 0
desaparecimento do duravel sédo tracos dessa época...” Se, por um lado, temos o
moderno como expoente da libertagdo, devemos saber que, por outro, o desprezo

total pela tradigcdo pode gerar uma crise cultural e de identidade. Suas causas estédo
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relacionadas a fragmentacdo e & desarticulacdo dos valores, agravadas pela
desvalorizacdo da historicidade e pela idéia de que tudo pode ser descartavel (como
se, depois, fosse possivel fazer resgates, mas € claro que, numa sociedade assim,
isso nem é cogitado).

Talvez esse seja um dos maiores problemas causados pela globalizagéo e
pela imposicao de um pensamento planetario.

Na verdade, a arte deveria ter a forca de integracdo que um pensamento
autbnomo concentra e, assim, firmar-se como forma de protesto contra qualquer tipo

de opressao.

1.5 UNIVERSALIZACAO X GLOBALIZACAO

E caracteristico da época em que vivemos o0 rompimento com a maneira
de ler e explicar o mundo que adota como referéncia o conceito de totalidade, de
Verdade. Assim, a unidade, a constancia, a regularidade, préprias de conceitos
voltados a universalizacdo, cedem espaco a diversidade, a descontinuidade, a
fragmentacdo, a multiplicidade e ao efémero.

A universalidade se concretiza quando, a arte, apesar de ser Unica e
pertencer a um determinado espaco/tempo € reapropriada, reinterpretada em outros
espagos/tempos, por outros individuos que atribuem novos valores e sentidos aquilo
que ja existia. Por essa caracteristica, a obra de arte carrega a possibilidade de ser
absorvida em outros tempos, tornando-se eterna e universal.

Os elementos universalizantes da tradicdo sdo vitais para qualquer cultura,
contudo, ndo devem ser interpretados no seu impulso meramente conservador e
anacrbnico, mas justamente ao contrario, de seu ponto de vista transformador,
quando a partir da reorganizacao, articula os elementos ja existentes a novas formas
de associagao.

Deve-se ter certo cuidado ao vincular a universalizagdo, em especial
guando o assunto é arte, ao sentido de ser acessivel a coletividade; isso ndo garante

qgue a universalizacdo escape a banalizacao.
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Apesar de a obra de arte ter crescente o processo de coletivizagdo, a
identificacdo cega do individuo com o coletivo compromete sua capacidade de
autodeterminacdo. O homem atual encontra enorme dificuldade para expressar-se
com autenticidade e manter sua singularidade, o que reflete uma maneira de pensar
e de se comportar unidimensional.

A respeito do tema, o pensamento de Martins (1998, p.38) revela o que

acontece no ambito social quando a globalizacéo se impde.

Em nossa contemporaneidade recente, o arrefecimento social da
pretensdo a Verdade, a faléncia dos totalitarismos, o descrédito
relativo dos universais, instauraram, no lugar das rela¢gfes universal-
particular/parte-todo, relacdes do tipo local-global, onde o global, néo
se impondo mais como a verdade do particular, dissemina-se em
rede, influenciando localmente os diversos particulares. As tentativas
de globalizacdo configuram-se neste novo quadro como tentativas
do imperialismo em uma versdo contemporanea. N&o mais
autoritario, propriamente dito, mas inserido e legitimado na
democracia; ndao mais em nome de alguma bandeira, no entanto
apresentando-se como U(nico tempo e espaco reais, viaveis. Nao
mais o universal, pois que a globalizagdo ndo pretende ser a
verdade dos particulares locais - mas apenas a “necessidade” dos
locais -, e ndo exatamente de todos (embora queira ser legitimada
pela maioria, visando o consenso e a disseminagéo de sua ideologia
pela seducdo) mas de modo a que simplesmente déem lucro. Nao
mais a parte e o todo, pois que o global imposto pela globalizacédo se
da por rede, visando atingir ao maior numero possivel de localidades
indiferenciadamente.

A intencdo do universal era a de impor-se sobre os particulares,
ainda que o fosse contra eles (ja que era o universal que sabia a
verdade do particular, e ndo o préprio particular); a intencdo da
globalizacdo é de impor-se ao particular, apresentando-se como
inevitavel, procurando convencé-lo disto, seduzi-lo. Ao invés de
extirpar ou exterminar a diferenca, a globalizacdo pretende exclui-la,
pb-la fora do mundo (mas nédo ao ponto de que ela deixe de permitir
e nutrir e propiciar fundos para a prépria globalizacdo, posto que
sem miséria ndo ha riqueza, sem exclusao nao hé inclusao, etc.)". E
mais adiante: “ndo h& uma imposi¢éo natural do global sobre o local;
ao contrario: certo, todo global influencia os locais, mas deles é
constituido. Sendo a singularidade uma realidade constitutiva dos
individuos e das sociedades, o global serd sempre o reflexo destas
diversas singularidades locais”.
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Nao é dificil perceber que o objetivo da globaliza¢éo, na tentativa de
alcancar o imperialismo, é a universalizacdo, pois, dessa forma, atingiria todos os
seres humanos. Essa perspectiva de unificar 0 mundo representa a supresséo da
alteridade.

Cria-se, como consequéncia, uma dependéncia na ordem social que
acentua a subordinacdo as leis de mercado, que tem por resultado a exploracao dos
recursos tanto materiais como mentais com seus limites enraizados na progressiva
escravizagao do ser humano.

Particularmente, cada cultura busca universalizar-se no didlogo com outras
culturas para ampliar seus horizontes, contudo, é inconcebivel uma cultura universal;
isso seria um desastre, pois a identidade s6 se marca com a diferenca.

Para Habermas, o ideal esta na possibilidade de desenvolver saberes
racionalmente aceitos que atendam a diversidade das culturas existentes. O
consenso, segundo Habermas (1993, p. 94) requer “instituicdes racionais, de regras
e formas de comunicacao, que ndo sobrecarreguem moralmente os cidadaos, e sim,
elevem em pequenas doses a virtude de se orientar pelo bem comum”.

Havera essa possibilidade se o homem, dono de sua prépria consciéncia,
ndo se deixar dominar pelas leis da producdo, assim tera dado o salto “ ‘da

necessidade a liberdade® ”

. Esse salto opera de forma inversamente contraria no
universo da alienagdo em que as relagbes sdo pautadas na fragmentacdo, na
unilateralidade e na falta de consciéncia sobre a propria existéncia.

Nesse caminho, € inevitavel que a producédo do saber seja substituida pela
producéo de simples mercadoria, passivel de troca por papel ou metal.

Paz (1991, p. 54) apresenta uma reflexdo sobre as relagdes dos homens

com a cultura e o processo histérico consciente. Para ele,

A técnica € internacional. Suas construcées, seus procedimentos e
seus produtos sdo0 0s mesmos em toda parte. Ao suprir as
particularidades e peculiaridades nacionais e regionais, empobrece 0
mundo. (...) Ao acabar com a diversidade das sociedade e culturas,
acaba com a propria histéria. A assombrosa variedade das
sociedades produz a histéria: encontros e conjuncdes de grupos e

® PAZ, Octavio (1982, p. 267) baseando-se em Marx e Engels.
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culturas diferentes e de técnicas e idéias estranhas. (...) As grandes
civilizagbes foram sinteses de culturas diferentes e contraditérias. (...)
a experiéncia do outro é segredo de mudanca. Também da vida. (...)
A técnica moderna operou transformacdes numerosas e profundas,
mas todas na mesma direcdo e com 0 mesmo sentido: a extirpacao
do outro. Ao deixar intacta a agressividade dos homens e ao
uniformiza-los, fortaleceu as causas que tendem a sua extincao. (...)
Ao preservar as diferencas, preservam a fecundidade da histéria.

Contudo, devemos atentar para que o hibridismo, a mesticagem e as
influéncias nao signifiqguem a nulidade de uns em funcédo de outros. A idéia de que a
coexisténcia das diferencas é possivel e positiva é defendida por Abdala Junior
(2002, p. 174) que nao hesita em dizer “...todos ndo deixamos de ser hibridos ou
mesti¢cos...” O que ndo poderia ser diferente devido a nossa natureza. Isso em
absoluto se relaciona a falta de tensdo, mas a busca de uma realidade ideal,
propensa ao desenvolvimento de praticas livres que descartam a passividade e o
preconceito e convivam solidariamente com a diferenca.

Tais reflexdes iluminam os problemas na busca da igualdade entre os
homens. Na idéia de Said (2003, p. 32), a liberdade é defendida como “valor
intelectual que necessita desesperadamente de reforco e reiteracdo”. Essa é uma
bandeira contra a submisséo e a opressao a que sdo subjugados os mais fracos,
especialmente, em tempos globalizados, de valores alterados pelos interesses do
poderio econémico, e representa a luta verdadeiramente libertadora, digna de nossa

confianga.
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2 LITERATURA COMPARADA, INFLUENCIAS E RELACOES

2.1 BREVE PERCURSO

Estabelecer comparacéo é atitude costumeira ao ser humano. Na pratica,
esse mecanismo € utilizado com frequiéncia, tanto na l6gica como na imaginacao
humanas, em solu¢gdes que envolvem mais de um elemento.

Dentre alguns significados para o termo comparacédo, ha o que trata essa
atividade como procedimento mental que favorece tanto a generalizacdo como a
diferenciacéo’.

No ambito da Literatura, os estudiosos, quando tém como objeto de suas
investigacdes o confronto de duas ou mais literaturas, utilizam o método comparativo
para orientacao das analises e das interpretacdes dos contetdos manifestos.

Em se tratando de Literatura Comparada, diversas propostas estiveram em
vigor. Porém, variam as definicdes, os enfoques e as delimitagdes do seu campo de
pesquisa. Como ainda ha divergéncia sobre em que exatamente consiste sua
metodologia, referendamos essa pesquisa com breve trajetdria desses estudos e
suas principais diretrizes.

Na historia literaria, a comparacdo, mesmo sendo familiar desde a
Antiglidade, nunca alcangou entre eles método rigoroso. Joseph Texte (1994, p. 27)
aponta trés razdes que dificultaram essa préatica que, resumidamente, sdo: “o
pequeno numero das literaturas conhecidas pelos antigos”, “a auséncia do ponto de
vista critico e historico no estudo dessas literaturas” e “a estreita dependéncia da
literatura romana com relagcédo a grega da qual a primazia permanecera sempre bem
estabelecida e a alta originalidade incontestavel”. Esses percal¢os contribuiram para
que, somente na Idade Moderna, a critica comparativa se estabelecesse. Para o

autor,

A grande revolucdo politica do século XV constitui, pois, a origem
auténtica do método comparativo. Ela teve o objetivo de diferencar as

" Cf. Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa (1986).
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literaturas e nacionaliza-las, se € licito dizer, configurando-lhes uma
personalidade estética. Concedeu a cada uma delas a consciéncia
da unidade, o sentimento de tradicdo nacional, a idéia clara de uma
cadeia ininterrupta de obras no passado e no futuro, entre as quais
se podia estabelecer o eixo de uma inspiragdo comum. E, dando
origem as literaturas nacionais, tornou igualmente possivel o seu
estudo critico e comparativo. (1994, p. 29)

O método comparativo € importante no aprofundamento dos estudos
literarios por admitir a intermediagéo entre as producdes de diferentes nagdes. Dessa
forma, desenvolve a propria literatura, corrigindo a unilateralidade de uma visao local
e acompanhando as transformac¢des do mundo por meio de manifestacbes que
favorecem o conhecimento da natureza criativa do homem.

Carvalhal (2001, p. 13) destaca a concepcédo que defende a validade das
comparagdes em decorréncia da “existéncia de um contato real e comprovado entre
obras ou entre autores e paises [ocorrida no inicio do Século XX, e a orientacao que
determina] a definitiva vinculagdo dos estudos literarios comparados com a
perspectiva historica”. Esses fundamentos servem de base a todo o comparativismo
classico francés que, ora tende ao estudo das fontes e das influéncias (imitacdes,
empréstimos), ora funciona como um ramo da histéria da literatura, cujo historicismo
dominante foi contestado pelos representantes da escola norte-americana, liderados
por René Wellek. Eles véem na critica literaria, uma atividade comparativa que
ultrapassa a postura de estudos mais tradicionais, as quais privilegiam as
investigacdes de fontes e influéncia; discordam também dos estudos circunscritos
gue nédo consideram a obra em sua totalidade.

Ja o estruturalista Durisin interessa-se pelas relacfes entre sistemas e
subsistemas literarios e pelas tendéncias (estéticas, politicas e sociais) que o0s
governam. Ele adota para o termo influéncia uma proposta que distingue as
estratégias integradoras (imitacdo, adaptacdo, empréstimo ou decalque) das
estratégias diferenciadoras (parddia, satira e caricatura).

Machado e Pageaux (2001, p. 155) reconceitualizam a Literatura
Comparada enquanto “disciplina tridimensional”. Para eles, ha a integracdo dos

niveis historico, estético e tedrico, na busca de conciliar o encontro e a diferenca.
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Nos estudos da Literatura Comparada, sdo cada vez mais utilizados os
principios desenvolvidos pela Teoria Literaria. O dialogismo de Bakhtin ampara boa
parte desses estudos, fundamenta a concepcao de que um texto se constroi pelas
relacdes firmadas com os diversos textos literarios e mesmo com outros sistemas
nao literarios.

Também apbdiam o comparativismo, as no¢des sobre a evolucado literaria
defendidas por Tynianov®. Ele, apesar de ser um representante do estruturalismo,
posiciona-se contra o estudo imanente ou isolado da obra literaria, pois entende que
h& necessidade de se considerar, nos estudos, as relacfes extraliterarias, como, no
caso, as que se estabelecem com o contexto.

Outra visdo, aceita pela escola americana, que se fundamenta na conexao
entre os textos literarios e outros campos do conhecimento, especialmente o0s
artisticos e os ideolégicos, tem defesa em Remak (1994, p. 181). Para ele, “estender
a investigacao literaria tanto geografica como genericamente” traz, efetivamente, uma
compreensao mais abrangente da literatura. Somente estando em acordo com esta
variavel nos estudos comparativos seria possivel prosseguir com as aproximacgoes
gue se estabelecem pelo confronto poesia / pintura.

No Brasil, a Literatura Comparada teve consideravel avangco com o trabalho
de Antonio Candido. Ele foi precedido por outros estudiosos com interesses
semelhantes, porém conforme Nitrini (2000, p. 194-195) “ndo surgiu, entre na@s,
nenhum estudioso que nos oferecesse uma obra tdo ampla, densa, coerente e atual
como a sua em termos de uma sélida contribuicdo para a literatura comparada no
Brasil e na América Latina”. Sua proposta para os estudos da Literatura Comparada é
amparada no processo dialético que a considera como um sistema articulado que se
integra aos dados locais e aos modelos herdados, sofrendo influéncias reciprocas
entre obra, autor e publico.

Em relagdo a Literatura Comparada, Nitrini (2000, p. 209) salienta um

ponto fundamental:

a necessidade interna por parte da literatura receptora de uma
determinada influéncia. Dai o fato de que qualquer influéncia ou

® In Teoria da literatura: formalistas russos (1971)
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empréstimo acarreta sempre uma transformacéo criadora do modelo
emprestado. Ela deve adequar-se as tradi¢fes da literatura que sofre
essa influéncia externa, as particularidades histéricas, as suas
particularidades nacionais e sociais, assim como as particularidades
individuais da personalidade influenciada.

As mudangas que atualizam a influéncia recebida podem ser relacionadas
a um processo criativo, porque ajudam a tracar novo perfil que tem, na imitagdo, néo
uma relacdo de mera dependéncia, ou de divida com relacdo ao texto antecessor’,
mas uma forma de participacdo dinamica e interativa que se constréi com as proprias
palavras e com as palavras alheias.

Outro exemplo de mudanca € a valorizacao do contexto em que a obra foi
produzida, tendéncia que foge as concepcdes fechadas de texto, conforme visao
estruturalista.

As novas maneiras no tratamento do objeto da Literatura Comparada
fizeram com que o estudo das fontes e das influéncias fosse revitalizado.

Para Carvalhal (2001, p. 48) “a obra literaria ndo esta isolada, mas faz
parte de um sistema de correlagdes”, seja com as producdes literarias ou com as
extraliterarias.

Nesse sentido, ha necessidade de relacionar as investigacdes
comparatistas a historia, considerando seus desdobramentos (politico, social,
econdmico, cientifico e artistico), uma vez que a literatura se constréi a partir das
relagbes estabelecidas com o meio.

Desses confrontos, outros modos de leitura sdo exigidos, tendo em vista o
contexto em que a obra foi produzida. Os significados ali apreendidos ampliam os
sentidos, justamente por ndo fazer do texto uma estrutura linear, ou fechada em si
mesma.

Cabe ao leitor fazer as inferéncias a partir de seus conhecimentos prévios,
dos varios significados que um texto foi acumulando em sua trajetéria e também dos
aspectos relacionados a memoria cultural. Assim, cada leitor, em sua individualidade,
organiza um significado pessoal de suas leituras, buscando preencher as lacunas

gue o levem a uma compreensdo néo linear, para a qual, a unidade se estabelece

° conforme diria Bloom (2002).
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num plano mais profundo e, consequentemente, exige atengdo redobrada. Nesse
contato, o leitor a0 mesmo tempo em que ressignifica sua leitura de mundo, atualiza

0 proprio texto.

2.2 INFLUENCIAS E OUTRAS RELACOES ENTRE TEXTOS

Em estudos recentes sobre a relacdo que os textos estabelecem entre si, a
nocao de influéncia deixa de ser vista pejorativamente. Passa a ser defendida e
aceita a opinido de que a influéncia assimilada interfere de forma dialética na
manifestacéo criativa.

Nesse sentido € o argumento de Carvalhal (2001, p. 51): “0 que era
entendido como uma relacdo de dependéncia, a divida que um texto adquiria com
seu antecessor, passa a ser compreendido como um procedimento natural e continuo
de reescrita de textos”. Em face dessa nova visdo, a concepcdo de originalidade &
renovada.

Conceitos tradicionais sobre esse assunto sugerem que um texto, ao se
referir a outros, perde seu valor. Porém, a imitacdo, que ndo tende a ser uma cépia
passiva, € vista como um procedimento de criagdo, de revitalizagdo. Além disso, a
influéncia também € necesséria a manutencdo da tradicdo, conforme palavras de
Eliot (s.d., p. 37) “é, sobretudo, através dos autores vivos que 0s mortos mantém sua
vida”.

Quanto a influéncia do ontem no hoje, Ortega Y Gasset (2001, p. 70) assim
se posiciona:

Ndo é facil exagerar a influéncia que sobre o futuro da arte tem
sempre o seu passado. Dentro do artista se produz sempre um
choque ou reacao quimica entre a sua sensibilidade original e a arte
gue ja se fez. Ele ndo se encontra sozinho diante do mundo, senédo
gue, em suas relagées com este, intervém sempre como um trugimao
a tradicao artistica.

Também os textos convivem num espaco dialético e de interferéncias; por
nao estarem isolados uns dos outros, estabelecem inimeras relagbes entre elas a
tendéncia de herdar algumas formas ou atitudes do passado. Essa possibilidade

enriquece 0s textos com outras experiéncias (visbes e eventos). Algumas sao
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importantes, outras triviais, mas certamente nenhuma delas controla as dimensdes
finais da obra porque a mensagem pré-transmitida é assimilada e reorganizada,
passando a ser a voz do novo emissor, considerando que os efeitos da influéncia
cessam, freqiientemente, na consciéncia do escritor.

Para Guillén (1994, p. 164)

7

0 processo de criacdo frequentemente irrompe de, ou é
decisivamente estimulado por um estado emocional favoravel
particular que pode ser descrito como uma intensa disposicdo da
vontade ou uma necessidade urgente de escrever ou, mais
simplesmente, de um desejo: o desejo, seja ele agradavel ou ndo de
compor um trabalho do qual apenas os delineamentos basicos, ou 0s
mais vagos, podem ser percebidos.

S8o0 esses estimulos externos que mantém realgada, estimulam a
disposi¢cédo ou a vontade de um artista, e, conforme Guillén, deveriam ser chamados
de influéncia.

As influéncias no processo criativo refletem as experiéncias de vida, as
leituras retidas pelo artista, mesmo que sem querer, mesmo que sem saber. As
vezes, conscientemente, Quintana (1977, p. 6) admite trazer, em sua obra, outras

fontes longinquas, como expressa a cangao:

Enquanto os teus olhos ainda estdo cerrados sobre os mistérios
[noturnos da alma

E o dia ainda néo abriu as suas palpebras,

Nasce a canc¢do dentro de ti como um rumor de aguas,

Nasce a cangdo como um vento despertando as folhagens...

N&o vem de subito, vem de longe e de muito tempo.

Mas — agora — estas desperto na cidade e nédo sabes,

Entre tantos rumores e motores,

Como é que tens de subito esta serenidade

De quem recebesse uma hdstia em pleno inferno.

Deve ser de versos que leste e nem te lembras,

De telas, de estatuas que viste,

De um sorriso esquecido...

E destas sementes de beleza

E que

- asvezes -

No chao do rumoroso deserto em que pisas,

Brota o milagre da cancao!
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O texto pode ser dividido em dois segmentos; um relacionado a noite e aos
processos inconscientes, que equivalem aos cinco primeiros versos, e outro, a partir
do sexto verso, ao dia e & consciéncia dos fatos.

Com relagdo ao primeiro segmento, os mistérios noturnos, que surgem
com o sono, podem ser identificados com os sonhos. Neles, acontecem coisas que,
voluntariamente, ndo conseguimos explicar, pois se passam em um mundo diferente

daquele que se percebe em vigilia, em zonas desconhecidas da mente.

Sabe-se, desde Freud, que esse vasto dominio chamado
inconsciente, por ser inacessivel a consciéncia vigilante em
condi¢cbes habituais, encontra nos sonhos uma de suas mais puras
formas de expressdo. A rigor, as caracteristicas do sonho sao quase
a mesma do inconsciente. Assim, os sonhos sdo alheios aos
principios que regem o pensamento logico. Neles, pode-se cometer
toda a sorte de absurdos, como, por exemplo, criar um personagem
gque é e nao € determinada pessoa. Violenta-se o principio da
contradicdo, que é a base do pensamento l6gico. Durante o sonho,
perde-se também a nocéo do tempo fisico. (Enciclopédia Britanica do
Brasil, vol. 14. Melhoramentos, S&o Paulo: 1982, p. 372).

A citacdo, que tem por base as proposicbes freudianas, ajuda a
compreender 0 que acontece quando dormimos. Esse processo psicoldgico indica,
na concepgédo de Friedrich (1978, p. 190-191), “a fantasia criativa,” contudo, tanto o

principio psicolégico como o estético™ “

se encontram na justificagdo da subjetividade
desvinculada da realidade e na explicagdo de que o homem é o senhor do mundo,
gracas a sua capacidade de sonhar”.

Os cinco primeiros versos da cangcdo de Quintana fazem referéncia a esse
estado de laténcia das vontades humanas em que 0s processos defensivos e de
censura perdem a intensidade. Cria-se, assim, uma atmosfera onde é possivel aflorar
0s sentimentos mais reconditos.

Nessa parte do poema, h& associagfes entre a dinamica das aguas e do
vento. Ambas abalam as estruturas internas, trazem renovacdo a vida. De forma

semelhante, € 0 nascimento da cancao. As aguas e 0s ventos despertam o que ha

Conforme o autor (1978, p. 54) O sonho poético, uma capacidade produtiva e ndo perceptiva, pode
ser identificado como desejo de evasdo, por exemplo. A vastiddao que o sonho permite é vista com
superioridade em relacéo a limitagéo do real.
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tempos encontrava-se adormecido, funcionando como sopros, talvez de inspiragéo,
para o surgimento dos versos mais intimos.

Do sexto verso em diante, a contradicdo da ldgica parece se instaurar.
Como pode o poeta, entre tantos rumores externos, ter serenidade para expressar a
poesia?

Em processos conscientes, para compor, ha, decerto, necessidade de
outros recursos e, portanto, a lembranca € ativada pela memoria. Nela, as
experiéncias pessoais e sociais ficam registradas e, num momento fértil, brotam,
como se fossem sementes, originando nova forma de expressdo, mesmo em
ambiente desfavoravel a beleza e a poesia.

Friedrich (1978, p. 42), com base nas reflexdes de Baudelaire, poeta de
Les Fleurs du Mal, que muito meditou sobre os efeitos da modernidade na poesia,
diz:

s6 se pode conseguir uma poesia adequada ao destino de sua
época captando o noturno e o anormal: o Unico reduto no qual a
alma estranha a si propria, ainda pode poetizar e escapar a
trivialidade do ‘progresso’ no qual se disfarca o tempo final.

Sao reflexdes que revelam o lado paradoxal de uma época que tem, como
aspecto negativo, a técnica e o progresso impondo-se em suas maximas, mas,
mesmo assim, oferecem material estimulante se apreendido poeticamente.

Algo semelhante se percebe entre a agitacdo da metrépole, num solo arido
e infértil, como € o do deserto, um milagre faz surgir a cancao. Reforca o tema, 0s
intrigantes versos de Drummond (1988, p. 68) “E feia. Mas é uma flor. Furou o
asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio”, que com a mesma forga, encontram uma maneira
de inserir o poético, dando sentido a existéncia e tentando romper com um mundo
repleto de injusticas e de rotinas desumanizantes.

Sem duavida, os elementos colhidos pelo contato com “versos, telas,
estatuas, sorriso” sdo apreendidos e incorporados; eles servem como modelos, séo

suportes para a criagdo e passam a influenciar a formacéao do repertério do poeta.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

60

Esse processo € muito complexo, lembrar de algo n&o significa
simplesmente reviver o passado, implica um processo ativo de reconstrugdo que
mescla a informacao adquirida pela experiéncia e a vivéncia interior.

Ao pensar em influéncia, uma outra visdo desse processo mostra-se
negativa e atende ao imperialismo moderno para a qual os versos de Quintana (2000,

p. 86) aludem:

Ja disse e repito que, se ha males que vém para bem, ha bens que
vém para mal. Exemplo: os Estados Unidos ganharam a guerra.
Resultado: o povo, em geral, sO |1é os best sellers americanos que
eles nos impingem.

O texto menciona uma mudanc¢a no campo intelectual que acompanha a
descentralizacdo do poderio econbmico da Europa, sobretudo da Franca, para a
América do Norte. Vencida a batalha, o modelo passa a ser determinado pelos EUA,
pais cujas motivagcées econdmicas empolgam ao consumismo dos bens culturais de
forma similar a de outros bens, conforme se observa na economia de mercado.

Os EUA impdem perfis que interessam a manutencdo de sua politica
hegemaonica, por isso forcam seus best-selers, seus filmes, enfim, seus produtos em
pacotes amplamente difundidos pela midia, acertados em contratos, com intencdes
de assegurar seu dominio, fundado em estratégias globalizantes.

Ha uma férmula no esquema dos best-sellers que se limita a uma estreita
faixa de temas, de questdes e de personalidades. Séo livros baseados em um mundo
restrito, mas difundidos em escala global. Os ingredientes utilizados levam uma dose
de sangue, outra de amor, de violéncia, de paixdo, de sofrimento, de conflito e de
ciime; elementos que sempre despertam o interesse do homem, sendo garantia de
sucesso. Contudo, o desgaste provocado pela repeticdo desse padrdo banaliza as
experiéncias, numa tendéncia a despersonalizacao das atitudes humanas, acentuada
pela reducéo na complexidade dos pensamentos e das agoes.

Toda padronizagcédo atrofia a reflexdo. A imposicdo de modelos, nesse
campo, estabelece a ditadura intelectual. Trabalhar com as mesmas fontes de
informacéo, fortalece a cultura da repeticdo, e de forma proporcionalmente inversa,

reduz o significado social da arte.
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Promove-se um circulo vicioso; os proprios produtos anunciam sua
sequéncia com propagandas do tipo “é do mesmo diretor” ou “em breve... parte II".
Assim, cria-se uma expectativa para o que é previsivel. A reprodutividade torna o
contexto dispensavel e o homem um ser substituivel, um ser genérico, pois sua
habilidade mental ja n&o se faz necessaria.

Enquanto a afetagdo néo é geral, devemos estar atentos as multiplas faces
do processo de influéncia; uma delas se manifesta quando se instaura a
uniformizacdo, consolidada pela exclusdo de elementos opostos, 0 que agrava a
crise da criatividade e da renovacgdao artisticas.

O ato criador depende da capacidade de compreensdo que esta
relacionada a outras capacidades como a de relacionar, de ordenar, de configurar e
de significar. Na construcéo dos significados ha de se integrar o ontem e o amanha,
fazendo uso dos aspectos socialmente ativados.

No intrincamento caracteristico desse processo, as relacdes extratextuais
sao de suma importancia, uma vez que o entendimento de um texto ndo se concentra
mais na imanéncia de seus elementos’. Esse enfoque amplia os limites
interpretativos, mas nao é tdo simples assim porque € necessario ter vasto repertorio,
formado por conhecimentos literarios e culturais, para que se compreenda de forma

mais plena o significado das mensagens dos textos.

2.2.1 Relacgdes de intertextualidade

A abordagem que considera o texto em suas relagbes mais amplas, so foi
possivel com o legado de Tynianov e de Bakthin. Seguindo essa perspectiva, chega-
se a novas conclusdes sobre as ligacdes entre os textos. Kristeva'? prossegue nessa
linha e apresenta o termo intertextualidade como um dos aspectos do dialogismo que
se comprova no interior do discurso. Ela considera que um texto se faz pela

transformacéo dos elementos absorvidos em outros textos.

' Cf. tendéncia estruturalista mais ortodoxa que apoiava as andlises nos elementos do préprio texto
sem considerar as relagdes entre ele e suas condi¢des de producéo.

12 Cf. traducéo de Luiz Costa Lima dos Ensaios de semiologia (1971), da autora.
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Na verdade, o que acontece € que o texto tanto como “objeto de
significagdo” como “objeto de comunicacdo” é organizado e estruturado em
decorréncia do contexto socioistérico. Com base nas investigac6es de Bakhtin, tem-
se que o principio dialégico, caracteristica essencial a toda linguagem, traz o
cruzamento de vozes quando, de alguma forma, se toca nas palavras alheias.

De acordo com Barros (2003, p. 3), “concebe-se o dialogismo como o
espaco interacional entre o eu e o0 tu ou entre 0 eu e 0 outro, no texto.” Esse tipo de
dialogismo esta relacionado a um de seus desdobramentos o que se estabelece pela
interacdo verbal entre o enunciador e o0 enunciatario de um texto. Mais adiante, a
autora apresenta um outro desdobramento que se estabelece pelo dialogo entre “os
muitos textos de uma cultura, que se instala no interior de cada texto e o define”: séo
0s pontos de interseccdo das vozes socialmente produzidas nos mais diversos
segmentos e que se encontram em didlogo nos textos. Essas vozes internas em um
texto caracterizam a intertextualidade.

Num texto, a polifonia pode ser identificada quando diversas vozes se
mostram, estabelecendo didlogos e provocando efeitos de sentido. Assim, as idéias
de relacdo, de retomada e de confronto existentes entre os textos provém dos
processos relacionados tanto ao dialogismo e a polifonia, quanto a intertextualidade.

Linda Hutcheon afirma que o termo intertextualidade pode ser limitado para
descrever as formas coletivas de discurso que a pés-modernidade mantém (a
literatura, as artes, a histéria entre outras formas discursivas). Prefere utilizar o termo
“interdiscursividade”, por considera-lo mais preciso e abrangente.

A pluralizagdo discursiva tem, entre seus efeitos, a dispersdo do centro
discursivo que, muitas vezes, aparentemente, € percebido como Unico. Uma das
vantagens de se aceitar essa descentralizacdo é que a atencdo atinge também os
pontos periféricos do discurso “Aquilo que é ‘diferente’ € valorizado em oposi¢cdo a
‘ndo-identidade’ elitista e alienada e também ao impulso uniformizador da cultura de
massa” (1991, p. 170). Como se sabe, qualquer discurso se situa em relagdo aos
outros discursos existentes, € perpassado por vozes que provocam identificacfes de

toda sorte, portanto, € marcado pela heterogeneidade.
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A intertextualidade, na concepgédo de Jenny (1979, p. 14), “designa néo
uma soma confusa e misteriosa de influéncias, mas o trabalho de transformacéo e
assimilagcdo de varios textos, operado por um texto centralizador, que detém o
comando do sentido.” Destarte, o estatuto do discurso intertextual € comparavel ao

de uma “super-palavra™

, ha medida em que se constitui ndo simplesmente pelas
palavras, mas por coisas ditas e organizadas em fragmentos textuais.

A intertextualidade se faz com a soma (copresenca) dos textos existentes;
basta uma alusdo ou uma reminiscéncia para introduzir no texto centralizador um
sentido, uma representagcdo, uma histéria, um conjunto ideolégico, proveniente de
outros textos-origem, sem que seja preciso enuncié-los.

Tais inter-relagdes, préprias do ambito literario, podem ser comparadas aos
processos de hibridismo que acontecem no ambito social, uma vez que sao
fendbmenos dialéticos; neles ha a possibilidade de se conciliar a diversidade, a
contradicéo e a multiplicidade.

Vistos como fenbmenos estéticos, influenciam os géneros modernos, cuja
tendéncia em fazer jun¢des os caracterizam como formas instaveis, se comparadas a
concepgao tradicional que os mantinham como entidades fechadas.
Consequentemente, eles assumem uma dimensdo de maior complexidade, pelo
envolvimento de sentido presente nas outras vozes que compdem tanto 0S outros
textos e seus géneros como a cultura.

As concepgdes de Bakhtin (1998, p. 88) sdo no sentido de que o artista
edifica o “multidiscurso social em volta do objeto até a conclusdo da imagem,
impregnada pela plenitude das ressonancias dialdgicas, artisticamente calculadas em
todas as vozes, e entonagdes essenciais desse plurilinglismo”. Esse pensamento
atinge, sobretudo, a consciéncia do homem e a natureza dialdgica da linguagem,
sendo orientacdo de todo discurso, que tem como caracteristica a heterogeneidade
da linguagem, composta pelos interdiscursos, formados a partir da multiplicidade de
outros textos.

Paz (1991, p. 158) também é adepto a idéia de que o texto ndo é uma

producédo desvencilhada de outras produgdes.

13 Cf. Jenny (1979, p. 21)
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Os estilos sao coletivos e passam de uma lingua a outra; as obras,
todas enraizadas em seu solo verbal, sdo Gnicas... Unicas mas nio
isoladas: cada uma delas nasce e vive em relagdo com outras obras,
de linguas diferentes. Assim, nem a pluralidade das linguas nem a
singularidade das obras significa heterogeneidade irredutivel ou
confusdo, mas o contrario. um mundo de relagbes feito de
contradi¢cdes e correspondéncias, unides e separacoes.

A obra passa a ser um espaco de apropriagdo cultural que ultrapassa as
fronteiras geogréaficas e lingiisticas’®. Pensar o literario, nessa perspectiva, é
principio basico para os estudos comparados, principalmente quando o mundo ganha
a dimenséo das relagdes estabelecidas, assegurando transformagdes nas formas de
conhecimento.

Por meio da interacdo, a literatura moderna também se articula em
combinag¢des que, de certa forma, continuam um movimento de fus&o iniciado pelos
escritores romanticos e que aponta para uma transgresséao.

Tal raciocinio tem afinidade com a afirmacéo de Teles (1973, p. 146), pois:
“Rebelando-se contra as formas do passado, o Modernismo instaurou novas formas,
desrespeitando o0 convencionalismo dos géneros e das espécies literarias,
misturando-os num texto novo”. As novas formas, cada vez mais acentuadamente,
trazem marcas comuns a mais de um género, 0 que as caracterizam como formas
hibridas, reguladas por principios que transcendem aos particularismos.

Além dessa novidade, hd também mudanca nos temas. Era comum alguns
temas serem unicamente relacionados a determinados géneros, como no caso do
enfatico direcionamento do tema da saudade ao género lirico.

Quintana (2000, p. 146) brinca com essa redutora possibilidade e mostra a

poesia moderna como experimento do que antes era improvavel:

A conquista da poesia moderna € a transfiguracao, acabaram-se os
temas poéticos. Antes s6 se podia falar em cisne, agora fala-se em
pato e sapato. O quotidiano, escrevi eu no Sapato Florido, o
guotidiano é que € o incognito do mistério. Existe a lenda do rei

 Para Hutcheon (1991, p. 169) o termo que melhor se adapta a alternancia de vozes da pluralizacio
discursiva nos diversos espagos em que sdo registradas € interdiscursividade.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

65

Midas, que tudo quanto ele tocava se transformava em ouro. O
verdadeiro poeta, tudo quanto ele toca se transforma em poesia.

Diante da estagnacdo que culmina em desgaste, Quintana busca
alternativas. Ele vé o cotidiano como fonte inesgotavel de poesia, pois nele, além do
imprevisto, sempre havera algo sem resposta que atrai e convida a ampliar os
horizontes do conhecimento humano.

A partir do advento do modernismo, ao poético foram permitidas as mais
cotidianas preocupacdes, a ponto de tudo poder ser tocado pelo poeta e trazido para
0 universo da poesia, 0 que em outros tempos poderia soar como uma banalizagao
ou inadequacéo do tema tratado por esse género.

O processo de mesclagem aponta para a fragmentacao das juncdes, o que
aparentemente pode ser identificado com a falta de unidade; essas caracteristicas
opdem-se ao purismo dos géneros, teor da estética classica, defendido pela tradicédo
literaria.

Mario Quintana (2000, p. 53) tem, em sua poesia, tracos aparentes da
modernidade:

Ah, essas pequeninas coisas tao cotidianas, tdo prosaicas as vezes,
de que se compde meticulosamente a tessitura de um poema... /
Talvez a Poesia nao passe de um género de crbnica, apenas — uma
espécie de crbnica da Eternidade.

O poeta aproxima: crbnica e poesia, incorporando elementos que antes,
prioritariamente, eram empregados em textos de géneros distintos, permitindo
experimentar a possibilidade de suprimir os limites tradicionais de cada um desses
géneros.

Ao agrupar coisas que parecem ser paradoxais, atende as caracteristicas
de um género misto, fazendo sua poesia-cronica ou, como também é conhecida, sua
prosa-poética, forma hibrida que contraria a natureza e as caracteristicas tanto da
poesia como da crbnica, se vistas sob 0 modelo classico dos géneros.

Assim, a poesia pode ser “uma espécie de cronica da Eternidade”, pois na

nova postura, de ténues fronteiras, a poesia e a prosa se aproximam, confrontam-se
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e se fundem. A poesia assume o que é rotineiro e fugaz do dia-a-dia, habitualmente

tratados no género crbnica, e sob uma idéia hibrida eterniza-os no feitio poético.

2.3 TRADUCAO COMO FONTE DE INFLUENCIA

Para a Literatura Comparada, a traducédo é ferramenta de trabalho, por ser
uma forma mediadora de relagdes interculturais que transfere elementos oriundos de
uma cultura-fonte a uma outra cultura na qual o novo texto € introduzido.

Num processo semelhante, a literatura consolida e apresenta novas formas
de pensamento, vindas de lugares distintos, com tragcos historicos e estilisticos
proprios. Steiner (1997, p. 150) aponta a pertinéncia de se estabelecer liga¢des entre

a Literatura Comparada e a traducgao:

Todas las facetas de la traduccién — su historia, sus medios léxicos y
gramaticales, las diferencias de enfoque, que van desde la traduccion
interlineal, palabra por palabra, hasta la mas libre imitaciéon o
adaptacion metamoérfica — tienem un valor crucial para el
comparatista. EI comercio que se da entre las lenguas, entre los
textos de distintos periodos histéricos o formas literarias, las
complejas interacciones que se producen entre una traduccién nueva
y las que la han precedido, la antigua pero siempre viva batalla entre
ideales, entre “la letra” y 'el espiritu”, es el de la literatura comparada
misma.

As traducdes foram mais uma via de acesso as obras-primas do universo
literario. Parafraseando Carvalhal (2003), entendemos que, mesmo que muitos
leitores tenham contato com a obra original, € por meio da traducdo que a obra
traduzida se integra ao sistema que a acolhe, justamente porque as orientacdes e
tendéncias agregadas na traducao, interferem diretamente na producéo literaria do
pais, integrando na prépria tradicdo literaria procedimentos, gostos, atitudes criticas e
estudos que néo sao seus.

Lepschy (1984, p. 285-6), seguindo o pensamento humboldiano, salienta
que

as tradugdes estdo entre os trabalhos mais necessarios em qualquer
literatura, ndo sé porque permitem conhecer a arte e a cultura de
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outras nacdes, mas também e sobretudo <pelo alargamento da
capacidade de significar e de exprimir da prépria lingua>.

Portanto, sdo de importancia fundamental no ambito de uma cultura com
aspiracdes universalistas.
A questdo da tradug&o contribuir positivamente para a cultura de um povo,

pode ser vista em uma passagem espirituosa de Mario Quintana (2005, p. 318):

Boates, toaletes, quitinetes, ateliés, e assim por diante... E como
essas palavras, universalmente usadas, ficam dificeis de
reconhecer... E trotoar, como é possivel fazer trotoar? Ah, trottoir,
agora sim!

E depois, se vamos aportuguesar desse modo todas as palavras
estrangeiras, a gente acaba perdendo o pouco de cultura que ainda
tem.

O poeta, de forma bem humorada, brinca com a possibilidade da
desnaturalizacdo de uma lingua quando traduzida. A visdo, descontraida a respeito
das linguas, nao lhe tira a consciéncia a respeito da relevancia de uma traducéo.

Esse pensamento, expresso em sua poesia, enfatiza que:

Toda obra, para universalizar-se, teria de passar pelos tradutores
franceses. Se néo fosse a Franca, o mundo ocidental teria perdido
Dostoievski. Imagine vocé o que teriamos de conhecimento da alma
humana se n&o conhecéssemos Dostoievski.™

As palavras indicam o quanto o contato com literaturas estrangeiras €
proficuo a formacgéo e necessario ao desenvolvimento da literatura de qualquer pais.
E uma maneira de se melhorar o padrdo, tomando o que as outras literaturas tém de
melhor. Paralelamente, deve-se buscar a propria independéncia, ndo fazendo do
exemplo a Unica fonte ou o modelo indiscutivelmente aceito e seguido.

Nessa mesma linha, Pound apud Milton (1998, p. 119), considera a
traducéo

(...) como forgca motriz no processo criativo e como elemento central

ao desenvolvimento das literaturas. A criatividade ndo é um dom que
vem de Deus, mas o resultado de pratica rigorosa. E a melhor

5Em entrevista cedida a STEEN, Edla van. Viver & escrever. Porto Alegre: L&PM, 1981, p. 19.
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maneira de o poeta praticar e dominar a sua profisséo € traduzir. A
traducédo esta também no centro de mudancgas e desenvolvimentos
em literaturas. E impossivel separar uma literatura de outra. As
traducbes sempre asseguram que estilos novos e idéias sejam
transferidos de uma literatura para outra.

Assim vista, a tradugdo contribui com significativa parcela para a literatura
do pais que a acolhe. No caso do Brasil, ndo raro os tradutores foram responsaveis
pela introducdo de muitas idéias difundidas em outros paises, embora exista uma
outra perspectiva que faz com que “a traducdo no Brasil [seja] arte menosprezada”
(BORDINI, 1976, p. 219). Justifica esse pensamento o descuido formal, o empirismo
e a atitude apressada da industria editorial que, para atender as necessidades de
massificagdo da leitura de obras estrangeiras, ndo se importa com a qualidade dos
textos produzidos.

Diante do desprestigio da obra traduzida, o leitor nem se preocupa em
saber sobre a qualidade ou sobre o nome de quem fez determinada traducgéo. Talvez
esse seja um dos motivos para 0 anonimato de grandes escritores e poetas que se
dedicaram a esse oficio, pois bem lembra Bordini: h4 poucas, mas honrosas
excegOes, dentre as quais cita Drummond e Quintana.

Quintana, como um dos intermediarios nesse processo, foi proficuo
tradutor; verteu para a nossa lingua pelo menos trinta obras®. Ele assinava
traducOes de algumas das obras mais avancadas e decisivas da moderna literatura
mundial, como Marcel Proust, Virginia Woolf, Guy de Maupassant, Honoré de Balzac,
Rosamond Lehman, Voltaire, Giovanni Papini, Lin Yutang entre outros... Com
certeza, aprendeu muito nessas fontes.

Sempre discreto, 0 poeta deixou a imagem de homem introspectivo,
mesmo aos companheiros tradutores com 0s quais ndo trocava opinides nem
demonstrava entusiasmo a alguma solucdo expressiva encontrada por ele.

Bordini (1976, p. 222) transcreve o que diz um de seus pares na traducgao,

Mauricio Rosenblatt: “Quintana foi dos mais competentes e honestos tradutores de

% 0 numero exato é controverso, nem mesmo 0 poeta se lembrava de quantos livros traduzira,
conforme explica Bordini in Fachinelli (1976, p. 220). Porém esse numero, certamente, € bem maior
visto que o poeta adotava pseuddnimos, o que impede sua identificagcéo.
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que tem conhecimento”. Desde tempos anteriores “j& se evidenciara o mestre
absoluto da palavra”, pois 0 poeta se saia muito bem nas tradu¢des, ainda que néo
trabalhasse com os campos familiares da poesia.

Para Bordini (1976, p. 222), Mario Quintana faz, literariamente, traducdes

primorosas:

Bastariam as de Balzac (...), Merimée, Maupassant e Voltaire para
Ihe fazerem justica. Nelas as obras originais ndo apenas sao
reconstituidas fielmente em seu conteldo (o0 que é de se esperar de
todo o bom tradutor). Quintana soube encontrar-lhes a forma perfeita
em portugués, conservando a correspondéncia entre estilos,
supremo desafio da arte da traducao.

Quintana se destacou ao desempenhar a funcdo de tradutor. S&o dele as

palavras que parecem ser ditas com orgulho:

Mas a maior alegria que tive como tradutor foi quando a minha
traducdo dos Romans de Voltaire, um calhamaco enorme, com jbias
como Candido e a Princesa da Babildnia, foi remetida a apreciacéo
de Paulo Ronai, especializado em literatura classica francesa. Ele

devolveu 0s meus originais com a seguinte nota: ‘E preciso

ortografar’.*’

Essa declaracdo permite o entendimento de que esse oficio |he trouxe
prazer e reconhecimento. Pioneiro nos estudos da traducdo no Brasil, Ronai
costumava dizer que “traduzir € a maneira mais atenta de ler®. Assim, o tradutor
pode ser visto como leitor critico, pois, 0 ato de ler envolve o entendimento do texto
original em todas as suas modula¢des significativas.

Mesmo que o texto traduzido busque a equivaléncia entre a lingua da obra
original e a lingua da traducédo, esse procedimento “torna real a possibilidade que o
texto original tem de ser outro” (CARVALHAL, 2003, p. 227). Vista desta forma, a
traducdo é a concretizacao, € uma das possiveis leituras que cada texto traz em si,

cabendo outras versodes, o que justifica a infidelidade com o texto origem.

" 0 fragmento também faz parte das entrevistas reunidas por STEEN, Edla van. Viver & escrever
(1981, p. 18).

18 cf. Carvalhal, (2003, p. 221).
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A experiéncia, adquirida pelo contato com a obra de outro escritor, faz do
tradutor “um leitor privilegiado que teve a chance de conviver durante muito tempo
proximo ao texto — de modo intimo. Ele conhece e venera a beleza, assim como ele
conhece e talvez até ame os defeitos” (LESSING, 1998, p. 8). Com esse contato, ha
grande probabilidade de se estabelecer lagos e afinidades, conseqientemente,
definirem-se as influéncias deixadas pelo escritor que é traduzido sobre o que o
traduz. Esse processo traz antecedentes e chega a modificar a personalidade
artistica de um escritor.

Aos estudos da teoria da traducdo, Dryden deixa importante legado, base
para Milton (1998, p. 26) apresentar os tipos de traducao: a metafrase, a parafrase e
a imitagao.

O primeiro tipo se caracteriza quando h& traducao de palavra por palavra
de uma lingua para a outra; no segundo, as palavras sdo seguidas tanto como o
sentido que elas tém, se aceita uma ampliagdo de sentido, desde que ele ndo seja
alterado; ja a imitacdo é uma atividade mais livre, em que somente se mantém a idéia
geral do texto-origem, variam-se nesse tipo de tradugcao as palavras e seus sentidos
que, conforme a conveniéncia, podem até ser abandonados.

A idéia de traducdo ndo acontece somente de uma lingua para outra.
Atendendo uma exigéncia momentanea de se melhorar o sentido, freqlientemente
acontece de se traduzir a fala de outrem por ela apresentar sentidos diferentes do
gue se espera para determinada situagéo.

Na traducdo enquanto construcdo textual, a modalidade de imitacdo é
valida. Esse tipo de traducdo, para Lessing (1998, p. 8), “é determinada pela
programatica relacdo de dependéncia com outros textos, na linha da parddia, do
pastiche, da citagdo — e da intertextualidade de um modo geral.”

Embora haja modelos, esses modelos dialogam com a consciéncia do
usuério da lingua e no momento da concretizagdo (tradugédo neste caso) surgem com
caracteristicas proprias ligadas ao momento em que se vive.

Conforme o que diz Souriau (1983), a correspondéncia entre artes também
pode ser comparavel a uma traducédo, porém a possibilidade desse tipo de traducao

nao exclui sua complexidade.
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Apesar de saber das dificuldades que envolvem um processo de tradugao,
Lepschy (1984, p. 290), valoriza a idéia de que “nossa civilizagdo se alimenta de
traducdo”, pois acredita na experiéncia comum que a demonstra como pratica
possivel, cada vez mais utilizada (inclusive por especialistas que tempos atras
utilizavam somente textos originais).

Outra discusséo relacionada a traducéo é sobre a forma e o contetdo. A

propdsito, Milton (1998, p. 5) cita um trecho de Cicero.

€ duro preservar em uma traducdo o encanto de expressoes felizes
em outra lingua... Se traduzo palavra por palavra, o resultado soara
inculto, e se, forcado por necessidade, altero algo na ordem ou nas
palavras, parecera que eu me distanciei da funcéo de tradutor.

Nesse fragmento, aparece a problematica de quem tenta trazer os sentidos
de um texto para uma outra lingua na qual tudo soa diferente, a ordem, os sons, as
palavras, a ideologia e, mesmo assim, ha de se estabelecer uma semelhanca, senéo
o0 nome traduc&o ndo poderia ser levado a efeito.

Considerando essas idéias sobre a funcdo do tradutor e sabendo que
Quintana foi um profissional desse ramo, acrescentamos o que significa para o poeta

uma boa traducéo:

Aquela que segue o estilo do autor, e ndo o do tradutor. Os periodos
de quadra e meia de Proust (sim, o periodo todo dava volta na
quadra) ndo poderiam ser divididos em pedacinhos, por amor da
clareza ou coisa que o valha, como acontece as vezes na traducéo
castelhana.'

Em raz&o do posicionamento do poeta-tradutor, o oficio deveria seguir de
perto o texto-origem em seu sentido mais estrito, ndo dando margem as inovacdes
que por ora se manifestassem na mente do tradutor.

Essa missdo, porém, ndo € tdo simples quanto parece. Ao tentar
aproximacao com o estilo ou mesmo com as caracteristicas do autor, o tradutor pode

ser obrigado a empregar outras expressdes, uma vez que nem sempre uma traducao

9 Em entrevista concedida a STEEN (1981, p. 18).
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exata confere um resultado atraente; contudo, deve-se manter o significado original
da obra.

A fidelidade ao original foi desejavel por muito tempo na tradugéo, mas o
que faz o texto realmente ganhar em sentido é o poder de re-criagdo concentrado na
traducédo, Paz (1982, p. 55) néo concebe a tradugcédo sem a re-criagcdo. Para ele,
existem algumas impossibilidades de troca, principalmente quando se trata de

traducéo de poesias, pois,

O poema é feito de palavras necessarias e insubstituiveis. Por isso é
tdo dificil corrigir uma obra ja feita. Toda correcédo implica numa re-
recriacédo (...) Cada palavra do poema € Unica. Ndo ha sindénimos.
Unica e irremovivel: impossivel ferir um vocabulo sem ferir todo o
poema; impossivel mudar uma virgula sem transformar todo o
edificio. O poema é uma totalidade viva, feita de elementos
insubstituiveis. A verdadeira traducdo ndo pode ser, portanto, senao
uma re-criagao.

Enquanto experiéncia literaria, a traducdo ndo se vincula a intercambios
imediatos, pois essa pratica faz as palavras perderem seus significados precisos,
desencadeando um comprometimento maior quando os valores plasticos, sonoros e
emotivos também se perdem. As linguas sao descobertas pouco a pouco e o trabalho
com elas de modo arbitrario € um disparate.

As divergéncias entre as linguas se mostram como forgas contraditrias em
se tratando de traducgéo. Por isso, Esteban, amparado em concepgdes de Holderlin
(1991, p. 154-155), diz que “um poeta jamais se aproxima mais de sua verdadeira

palavra do que pela prova, eminentemente espiritual, da tradugéo”, e continua

no esforco que empreende pra entender e captar uma palavra para
sempre estrangeira, decerto o poeta s6 aspira de fato a fazer surgir
uma lingua que seja consubstancialmente a sua, uma lingua que
ultrapassa qualquer lingua apreendida e s existe uma Unica vez.

O tradutor, motivado em superar as diferencas entre as linguas, para que
na transferéncia os idiomas se comuniquem, faz um esforgo que ultrapassa os meios
sensiveis da palavra e atinge de forma Unica o pensamento de quem traduz. Por isso,

consciente de sua missao, furta-se aos empreendimentos mecanicos, empenhando-
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se em redescobrir e restituir a capacidade de entender sem, contudo, ter a justa
equivaléncia em outra lingua, pois bem sabe que a capacidade de representar
acontece de maneira especifica em cada idioma.

O texto poético Aproximacdes, de Mario Quintana (1998a, p. 120), remete
a essa dificuldade: “Clair de lune, chiaro de luna, claro de luna... jamais os franceses,
os italianos e os espanhdis saberdo mesmo o0 que seja o luar, que nés bebemos de
um trago numa palavra s6.”

Se a palavra € expressiva e consegue sugerir o poético, isso se deve, em
parte, ao fato de ela estar associada a algo que desperte uma série de sensacdes
gue tém interpretacdo pessoal e se ligam a experiéncias individuais.

Assim, o vocabulario mais banal pode se carregar de expressividade,
conforme os fatores contextuais relacionados a ele. Logo, a capacidade expressiva
nao esta somente no material verbal, mas na soma das experiéncias linglisticas
acumuladas pelo receptor em decorréncia do seu meio.

Lingua e expressao (QUINTANA, 2005, p. 348) tem passagens que
interessam por tratar desse assunto, conseqientemente, transcrevé-las enriquece a
discusséo.

De inicio, 0 poema conta que Berta Singerman, sem ser esnobe, pedia
desculpas em francés, e explica a razdo de se adotar essa forma: “é que o francés &
a lingua ideal para pedir desculpas e coisas afins.” A seguir, comenta que “o italiano
€ o ideal para a descompostura”’; e ainda tenta entender porque um conterraneo
“perdera a fé ao ouvir o Sermao da montanha em espanhol”.

Quanto ao espanhol, o proprio texto deixa claro que, no tempo da infancia
dos que moravam na fronteira, era comum encontrarem mascates que falavam em
castelhano. Esses vendedores tentavam impingir, com muita labia, as mercadorias,
trazendo assim, ao espanhol, um tom suspeito.

Quanto a lingua francesa, parecer mais adequada para o perdao (pardon),
imaginamos que a Belle époque, exercendo seu fascinio, tenha influenciado a ponto
de a Franca se tornar simbolo de cultura; portanto, era chique e culto falar a lingua
desse pais, dai a relagcdo com o seu refinamento. Outro motivo para a escolha

possivelmente esteja relacionado a sonoridade fechada comum aos vocabulos da
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lingua francesa, que se traduzem em sons mais agradaveis aos ouvidos,
caracteristica que pode ser empregada para minimizar os efeitos criados pelos
ressentimentos, magoas e ofensas.

Diferentemente, as caracteristicas fonéticas da lingua italiana, acentuadas
pela espontaneidade de seus falantes, fazem da lingua, ao ver de Quintana, uma boa
opgao para expressar repreensdes e censuras, ou ainda, em se atentando ao duplo
sentido do vocabulo, para se xingar. Talvez essa idéia tenha sido acalentada pelo
grande numero de imigrantes italianos, falantes de varios dialetos, vindos para o
Brasil no inicio do século passado. Tamanha diversidade provocava dificuldade no
entendimento da lingua, contribuindo para 0s exageros expressivos relatados,
inclusive, na literatura como fonte de riso. E o caso de La divina encrenca, escrita por
Jué Bananére.

Como se vé, os vocabulos sdo portadores de referéncias multiplas da
cultura a que pertencem, portanto ndo se pode esperar que eles, numa outra lingua,
comuniquem com a mesma expressividade de sua lingua original.

E fundamental que a conversdo de uma lingua & outra seja feita por
alguém que tenha grande conhecimento das linguas com as quais trabalha.
Entretanto, € impossivel que a lingua do tradutor tenha a mesma coeréncia da lingua
do autor.

Uma observacéo ajuda a entender essa impossibilidade: sendo a lingua um
sistema que se faz historicamente, ndo se pode ter sensibilidade para ela se ndo se
tem para a sua historia. Assim, é improvavel que as mesmas sensacfes de algo
estrangeiro se passem em lingua materna.

Na opinido de Quintana (2005, p. 514), o verso de Madame de Noilles
“Rien qu’en vivant tu t'en vas!” é pungente e opera um verdadeiro milagre de sintese.
No mesmo texto, o poeta diz acreditar que esse verso “como alguns tradutores ja
devem ter experimentado, resiste — na sua pureza irredutivel — a qualquer tentativa
de violacdo.” As poucas palavras utilizadas no verso de Madame Noilles, em lingua
francesa, significam muito, tornando dificil expressar, em nossa lingua, sentido

semelhante com o uso de poucas palavras.
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O verso, em tradugéo literal para o portugués, seria: Rien = nada / qu’en
vivant = que vivendo / tu t'en vas = vocé vai. Assim, as palavras transladadas para
nossa lingua ficam com sentido incompleto, querendo melhora-lo, precisamos
combinar outras palavras. Uma tentativa seria: “Nada que eu esteja vivendo deixa eu
te esquecer”; porém, essa forma extrapola a qualidade de sintese elogiada por
Quintana.

Tendo em vista a pluralidade de culturas, linguas e sociedades Octavio Paz
(1991, p. 149) diz “cada lingua é uma visao do mundo, cada civilizacdo € um mundo.
O sol cantado no poema asteca € diferente do sol do hino egipcio, embora o astro
seja 0 mesmo”. Assim, entendemos que a dificuldade de tradugéo no verso de Noilles
acontece porque no interior dos sistemas culturais francés e portugués a variedade e
a heterogeneidade propiciaram as diferencas.

Ainda sobre a diversidade das linguas que servem para a comunicagao,
Paz (1991, p. 150) acrescenta que elas “também nos encerram numa malha invisivel
de sons e significados, de modo que as nac¢fes sdo prisioneiras das linguas que
falam”. Tudo isso se torna um grande desafio aos tradutores.

Esteban (1991, p.152), em reflexdes sobre como a tradugcé&o se converte
em sentido na nova lingua, considera essencial observar que o original pertence a
uma outra “tribo (...) portanto, a um outro sistema de valores, a uma outra visdo, a
uma outra versdo do mundo”. Para se traduzir um texto literario, é imprescindivel que
o tradutor tenha além de conhecimento dos aspectos culturais que envolvem a lingua
com que vai trabalhar, sensibilidade suficiente para perceber o efeito das palavras
empregadas, assim podera optar pela manutencdo ou substituicdo dos termos,
cuidando ainda para que o original ndo se perca em formas incompativeis.

Além disso, a traducéo interfere no sistema que a acolhe, pode ser vista
como um exercicio que amadurece as andlises transculturais, portanto é uma forma
de influéncia que deve ser considerada, tanto quanto as outras que iluminam os
processos criativos.

No pensamento de Aldridge, relembrado por Nitrini (2000, p. 130), a
influéncia é “algo que existe na obra de um autor que ndo poderia ter existido se ele

nao tivesse lido a obra de um autor que o procedeu”, fortalecendo a idéia de que as
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producdes ndo partem do nada, valorizando também duas premissas da arte, a
continuidade e a originalidade.

Pareyson (1989, p. 107) sugere que “continuar sem inovar significa apenas
copiar e repetir, e inovar sem continuar significa fantasiar no vazio, sem fundamento”,
Portanto, o tradutor precisa cuidar para manter na outra lingua a coexisténcia da
continuidade e da inovacdo. Assim conseguird, sem perder a criatividade, manter a
tradicdo nado incidindo no defeito da unilateralidade que priva a originalidade da
criatividade ou vice-versa.

A afirmacdo de que o passado ndo € Unico, é plural e que “O comeco da
pluralidade foi também o comec¢o da histéria (PAZ, 1991, p. 8)", baseia-se na
conviccdo de que “a modernidade nunca € ela mesma: é sempre outra”. Por
considera-la heterogénea, entende que a arte desse tempo esta “condenada a
pluralidade”. Diante da heterogeneidade do mundo refletida nos textos, Octavio Paz
(1991, p. 150) admite o paradoxo:

Cada texto é Unico e, simultaneamente, é a traducdo de outro texto.
Nenhum texto é inteiramente original, porque a prépria linguagem, na
sua esséncia, ja € uma traducdo: primeiro do mundo néo-verbal e,
depois, porque cada signo e cada frase traduzem outro signo e outra
frase. Mas esse raciocinio pode ser invertido sem perder validade:
todos os textos sao originais porque cada traducédo é diferente. Cada
traducéo é, até certo ponto, uma invencéo, e assim constitui um texto
anico.

Isso nos leva a acreditar que, para compreender a unidade de uma obra,

nao devemos atentar contra a sua pluralidade.

2.4 A LITERATURA E FONTE PARA NOVOS TEXTOS

A literatura, constantemente, tem como uma de suas fontes os proprios
textos literarios que fazem parte da cultura. Uma representacdo dessa pratica é
tipificada no que Teles (1973, p. 146) diz

(...) todos os grandes poetas modernistas pagaram o seu tributo a
obra de Camdes, transformando-a, lirica e épica, em temas de
poesias e, através de alusbes, parafrases, parabolas, através de
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todas as formas de referéncia, procuram homenagear Camdes, como
se vera, notadamente, na variante lirica. Mas na parte épica, teria
havido preocupacéo épica entre os poetas modernistas? Parece que
sim.

Inclusive Quintana (2000, p. 49) potencializa as referéncias a poesia
camoniana. Vejamos um exemplo no texto intitulado Quem ama... : “Camdes
escreveu: ‘Quem ama inventa as penas em que vive'. ‘Quem ama inventa as coisas a
gue ama’, acrescentaria eu, se a tanto me atrevesse...”. Aqui as vozes de Camodes e
de Quintana se distinguem, se complementam e dialogam. Para aquele, o amor é
inspiracdo para o sofrimento, ja para este, a inspiracado amorosa serve para a criagao
de um modelo ideal.

A retomada que Quintana faz de Camdes traz ao texto um tom néo penoso.
Nessa atualizacdo, acrescenta um novo sentido para o inventor, no caso 0 poeta e,
numa brincadeira, o amor fica mais acessivel, parece até ser um sentimento tangivel
e estar ao alcance das maos.

Porém, Quintana nao desconsidera o que Camdes diz e de algum modo
deixa marcado seu ponto de vista, embora reticente. Isso se deve ao respeito pelo
grande poeta que o inspirou nesse trocadilho.

O texto Quem ama... concorre para a afirmacdo de Fiorin, baseada na
teoria bakhtiniana em que “o enunciador, para constituir um discurso leva em conta o
discurso de outrem, que estd presente no seu®, o que caracteriza a
interdiscursividade (consciente ou ndo). Ela pode manifestar-se de diversas maneiras
— reiteragdes, citagdes, alusdes, imitagOes, estilizagbes, apropriacdes, negagdes e
tantas outras formas que refletem o que ja foi pensado e dito.

Fiorin (2003, p. 30) engloba os processos intertextuais em: a citagéo, a
aluséo e a estilizagéo.

A intertextualidade acorre quando ha incorporacao de um texto em outro,
com a intencédo de reproduzir ou transformar seu sentido. E um processo que faz da
palavra instrumento privilegiado, por ser estratégia de renovagcao que se estabelece

de forma critica, ludica e exploradora.

“° FIORIN, J. L. Bakhtin e a concepcéo dialdgica da linguagem. (xerox de um texto que faz parte do
livro organizado pelo professor Dr. Benjamin Abdala Janior que em breve sera editado).
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Recorrer a um texto alheio com a finalidade de expor determinado conceito
ou sustentar uma posi¢cdo com a voz de uma autoridade no assunto € uma das
formas da intertextualidade.

Em textos ndo artisticos, a citacdo reproduz a palavra do outro literalmente,
usam-se aspas, dois pontos para marcar o trecho que vem acompanhado do nome
do autor e da fonte. Na literatura, a citacdo ndo é explicita e pode tanto alterar como
confirmar os sentidos do texto citado.

Em “Catulo ndo morreu: luarizou-se...” (QUINTANA, 1998a, p. 31) existe
mais de uma forma de retomada. H4 a citagdo explicita do compositor Catulo da
Paixdo Cearense e ao sugerir sua luarizagdo ao invés de sua morte, o poema faz
alusdo a musica Luar do sertdo, sucesso desse compositor.

A aluséo é identificada com um processo de referéncia direta a um outro
texto, sobretudo intencionalmente. Nela, ndo se faz exposicdo detalhada da idéia,
mas se mostra a proveniéncia do que estd sendo retomado. A reproducdo se
estabelece nas construgcfes sintaticas, nas figurativizacdes do mesmo tema, nas
relacdes hiperonimicas.

Uma canc¢do, de Mario Quintana (2005, p. 443), remete a Cancao do Exilio,

de Gongalves Dias de forma enfatica.

Minha terra ndo tem palmeiras...
E em vez de um mero sabid,
Cantam aves invisiveis

Nas palmeiras que ndo ha.

Minha terra tem reldgios,

Cada qual com a sua hora
Nos mais diversos instantes...
Mas onde o instante de agora?

Mas onde a palavra “onde”?
Terra ingrata, ingrato filho,
Sob os céus da minha terra
Eu canto a Cancéo do Exilio!

Esse texto retoma a estrutura estréfica da Cangéo do Exilio e mantém trés

estancias de quatro versos, forma analoga a da cancéo que Ihe serve de inspiragéo,
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mas os dois sextetos finais do poema de Gongalves Dias ndo tém equivaléncia formal
nos versos modernos.

A alusdo também pode ser notada porque, nos dois poemas, ha uma
oracdo principal construida com o sujeito Minha terra; utilizam ainda o verbo ter na
terceira pessoa do presente do indicativo. Os versos aludem a cancdo romantica,
negando, porém, suas principais figuras: as palmeiras e o sabia, num toque surreal. A
cancdo de Quintana também acrescenta um tom de modernidade quando introduz os
elementos relacionados ao tempo: relégio, hora, instantes, agora.

A substituicdo da natureza do passado pela diversidade do agora mostra
um tempo/espago passageiro, mutavel e de desencontros, chegando, por vezes, a
ser invisivel e inexistente. Tais procedimentos questionam o espago/tempo em que
se vive e rompe com a forma idilica de se ver a terra e o passado.

O poeta, de forma alusiva, promove a tematica da saudade da terra natal,
inserindo alteracbes que indicam um sentimento de exilio, mesmo estando em seu
proprio pais, como se observa nos ultimos versos do poema. Além da aluséo, ele
fecha sua cantiga citando a Canc¢édo do Exilio que o motivou.

Outra forma de incorporagéo reproduz os procedimentos discursivos do
estilo de outrem, com recorréncias formais do plano de expressao e do plano de
contelido, retomada desse tipo, caracteriza-se pela estilizacdo. No poema Casas, de
Quintana (1997, p. 153), h& estilizacdo nas referéncias as casas de varios poetas,
uma vez que elas sdo reconhecidas pelas caracteristicas proprias a cada um dos

citados (Herédia, Rimbaud, Apollinaire, William Blake e Cecilia).

A casa de Herédia, com grandes sonetos dependurados como
[panéplias
E as escadarias de terceiro ato,
E a casa de Rimbaud, com as portas subitas e enganosos
[corredores, casa-diligéncia-navio-aeronave-plano, onde
[s6 ndo se perdem os sonambulos e os copos de dados,
A casa de Apollinaire, cheia de reis da Franca e valetes e damas dos
[quatro naipes e onde a gente quebra admiraveis vasos
[barrocos correndo atras de pastorinhas do século XVIII,
A casa de William Blake, onde é perigoso a gente entrar, porque pode
[nunca mais sair de 14,
A casa de Cecilia, que fica sempre noutra parte...

(..)
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Somente com conhecimento sobre a obra de Herédia, poeta cubano-
francés, figura expressiva do Parnasianismo, Quintana saberia de sua beleza a ponto
de sugerir que a casa de Herédia tivesse seus sonetos ostentados como troféus. A
saber, 0 poeta parnasiano teve seus poemas publicados num unico livro intitulado
Lés Trophées (1893).

Entre as casas, uma € construida a moda de Rimbaud “com portas subitas
e enganosos corredores, casa-diligéncia-navio-aeronave-plano, onde s6 nado se
perdem os sonadmbulos e os copos de dados”. O fragmento traz indicadores da
poesia do poeta francés, da sua maneira imprevista de conciliar a referéncia ao
mundo a invencdo de um outro mundo. Mario Quintana estabelece uma ligacéo entre
a poesia de Rimbaud a um estado de inconsciéncia, como se assim fosse possivel
transitar nesse universo de surpresas e desvios em que a légica é regida pelas
sugestdes poéticas.

Depois de se referir aos trés poetas franceses e a um inglés, o poema traz,
por fim, uma representante da poesia brasileira, Cecilia Meireles. Sua casa, como
sua poesia, fundamenta-se num outro tipo de realidade, num mundo que transcende
a materialidade.

Os processos de retomadas, de acordo com o sentido que produzem,
podem ser caracterizados pela parafrase ou pela parddia. Na parafrase reproduz-se a
mesma idéia, com emprego de outras palavras ou montagem; na parédia ha inverséo
de sentido de modo a produzir efeitos criticos ou humoristicos.

Na pratica, a compreensao da intertextualidade pressupde conhecer uma
multiplicidade de textos, pois deles deriva e, em face aos modelos, fundem-se numa
relacédo de realizacdo, de transformagé&o ou de transgresséo.

Ao trabalhar com as relacdes dialégicas ou mesmo com outras
aproximacgdes de textos verbais e de ndo-verbais, fica marcado que toda repeticdo
tem sua finalidade, isto €, carrega uma intencao.

Com o procedimento comparativo é possivel perceber marcas da influéncia
gue alguns escritores/artistas exercem uns sobre os outros. Contudo, faltara

descobrir as razdes pelas quais 0s escritores resgatam determinados textos e,
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principalmente, quais sdo os novos sentidos que esse procedimento instaura nos
textos subsequentes.
Visdo parecida é propagada nos estudos de Leila Perrone-Moisés (1990,

p. 94). Ela assegura que

Estudando relagfes entre diferentes literaturas nacionais, autores
e obras, a literatura comparada ndo s6 admite, mas comprova que a
literatura se produz num constante didlogo de textos, por retomadas,
empréstimos e trocas. A literatura nasce da literatura; cada obra

z

nova é uma continuacdo, por consentimento ou contestacdo, das
obras anteriores, dos géneros e temas ja existentes. Escrever €,
pois, dialogar com a literatura anterior e com a contemporanea.

Uma palavra surge sempre em dialogo com outras palavras ja existentes,
portanto, representam elos importantes na complexa cadeia com outros enunciados,
assim o perpasse pela palavra do outro é inevitavel. Nesse sentido, a busca para
identificar, na producdo de Mario Quintana, tracos dialégicos com a obra de outros
artistas especialmente com Camdes, Antonio Nobre e Van Gogh.

A concepcgédo defendida por Bakhtin tem sua unidade garantida pela
centralidade da linguagem, isto €, adota a linguagem como centro dos
acontecimentos, razdo pela qual o significado da palavra é tomado como referéncia
para se pensar 0s atos de compreenséo e de interpretacao (sentido e identidade das
palavras e dos textos).

Para o autor, a palavra carrega um sentido ideolégico ou vivencial,
relaciona-se com o0 contexto e traz um conjunto de significados que socialmente
foram dados a ela. Ele entende a interacéo socioverbal como realidade fundamental
da linguagem. Dessa forma, prop6e uma metodologia apoiada, ndo simplesmente na
dicotomia individual/social, mas numa compreensdo do individual no todo das
relacdes sociais e a partir delas. Assim sendo, € impossivel pensar 0 homem e seus
discursos fora dessas relagdes com a realidade.

Octavio Paz (1982, p. 226) mostra que na poesia acontece algo

semelhante:
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As palavras do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e
alheias. Por um lado, sdo historicas: pertencem a um povo € a um
momento da fala desse povo: sdo algo datavel. Por outro lado, sao
anteriores a toda data: sdo um comeco absoluto.”

Qualquer que seja a forma de retomada, negando ou mantendo tragos pré-
existentes, a dimenséo renovadora da linguagem possibilita a expressdo de um novo
ponto de vista sobre a realidade.

Portanto, perceber o dialogismo, presente nos diversos tipos de discurso e
ser capaz de confrontar os deslizamentos sémicos com a realidade historica, ajudam
a entender os sentidos que nao se apresentam de forma linear (monologicamente).
Além disso, reconhecer a presenca de outras vozes (constituicdo da
heterogeneidade) é fundamental para o ato critico.

O pensamento de Frye (2000, p. 140) também indica que o0 processo

criativo € marcado pela interferéncia de outros textos:

Se perguntarmos 0 que inspira o poeta, ha sempre duas respostas.
Uma ocasido, uma experiéncia, um acontecimento podem inspirar o
impulso de escrever. Mas o impulso de escrever sé pode vir de um
contato anterior com a literatura e a inspiracdo formal, a estrutura
poética que se cristaliza em torno do novo acontecimento, s6 pode
derivar de outros poemas. Portanto, enquanto cada novo poema €
uma criacdo nova e singular, € também uma reconfiguracdo de
convencOes literarias familiares, ou nado seria reconhecivel como
literatura de maneira nenhuma. A literatura freqlientemente nos da a
ilusdo de se voltar dos livros para a vida, da experiéncia de segunda
mao para a experiéncia direta, e desse modo descobrir novos

principios literarios no mundo exterior.

No caso especial de literaturas que se servem de um mesmo instrumento
de expressdo, como a portuguesa e a brasileira. Nado hd como negar aproximagdes e
influéncias, principalmente quando se trata de personalidades tdo marcantes como
foram os poetas Camdes e Pessoa.

Teles (1973, p. 94) defende a idéia de que sao eles o “Norte e 0 Sul da
poesia lusitana” tamanha a importancia de seus versos. Por esse motivo, ainda

exercem influéncia especialmente nos escritores portugueses e brasileiros, sendo
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suas produgOes fontes inspiradoras que servem de exemplo tanto pela qualidade
como pela criatividade empregadas.

O fragmento a seguir, de Achcar (1994, p. 55) refere-se as retomadas
No universo poético, sejam elas:

traducdes, imitagBes ou outras formas de retomada de um texto ndo
devem ser vistas como fenémenos a parte, ‘derivados’ e ‘menores’,
distintos em sua natureza das obras ‘originais’; ao contrario, impde-
se sua consideracdo como produtos da mesma préatica literaria que
engendrou seus modelos, que sao, eles também, ‘mensagens
segundas’; por isso, ndo ha motivo para atribuir-lhes, por principio,
status artistico inferior ou marginal.

Esse tipo de viséo valoriza e equipara as retomadas aos processos
criativos, tornando compreensivel que as obras tenham pontos semelhantes que as
unam umas as outras. E mesmo que cada escritor imprima um carater proprio ao
qgue escreve, seu estilo é enriquecido, também, por elementos da “tradicao nacional
e da influéncia estrangeira™".

Todorov (1971, p. 213) aponta uma integridade dinamica entre as
obras. A obra para ter sentido, deve ser incluida “em um universo literario povoado
pelas obras ja existentes e é ai que ela se integra.” Nessas inter-relagdes, o sistema
literario brasileiro sofre influéncia de outros sistemas literarios, dentre os quais se
destaca o portugués.

Mario Quintana tem em Camdes um de seus modelos. Em sua obra,
encontram-se muitas referéncias claras, outras nem tanto, a obra do poeta portugués.
As influéncias recebidas por Quintana demonstram que o poeta fora assumidamente
tocado pela poesia camoniana.

Outro poeta que Quintana retoma com certa frequéncia, principalmente na
sua escrita inicial, € Antonio Nobre, simbolista com o qual tem estreita relacdo de
afinidade.

S&o diversas as formas de influéncias, quanto ao tipo Guyard
(1994, p. 104) assim as classifica: “pessoal, técnico, intelectual e em relagéo

aos temas ou aos quadros”. Identificando esses tipos de influéncias as

1 conforme Tieghen (1951) in Teles (1973, p. 32).
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perspectivas dessa pesquisa, podemos dizer que a pessoal, relacionada ao
culto de um escritor ou artista depois de sua morte ou mesmo durante sua
vida, pode ter como exemplo a apologia ao poeta Camdes em diversos
periodos de nossa literatura e, em particular, a retomada de sua obra por
Quintana.

O tipo técnico se vale do reaproveitamento de formas ou do estilo
de determinado artista. llustra esse tipo de influéncia a adocdo da classica
forma do soneto, utilizada pelos poetas Camdes, Antdnio Nobre e também
por Quintana.

Quanto ao tipo intelectual, identifica-se com a influéncia sofrida por
Camdes e por Quintana das idéias temporais do carpe diem, de Horéacio.

Quando ha empréstimos de um assunto, como as reiteragdes a respeito do
tempo feitas pelos poetas, a influéncia se tipifica como teméatica.

Ao tratar das influéncias em sua poética, Quintana (2000, p. 142) registra

um protesto:

nao ha influéncia — ha confluéncia, pois a gente s6 gosta de quem se
parece com a gente. Porém, mais remota que a presencga de Antbnio
Nobre, estd, entre as recordacbes de minha infancia, a voz grave e
pausada de meu pai a recitar o episédio do Gigante Adamastor”.

O trecho também indica que esses dois poetas portugueses, tdo distintos
nas abordagens poéticas como no tempo ocupado por eles na histéria da Literatura
de Portugal, colaboraram sobremaneira na formacéo poética de Quintana.

O poeta é um exemplo caracteristico de pessoa que foi iniciada “nos
mistérios da literatura através da leitura de obras de poetas e prosadores do
passado”, conforme diria Jan Brandt Corstius (1994, p. 242) ao se referir a
importancia das primeiras impressdes deixadas pelos contatos com a literatura,
acreditando que podem, inclusive, determinar a valorizagdo e o0 interesse pelas
producdes escritas.

E claro que tal influéncia n&o ficou restrita & passagem na qual é evidente a
admiracdo do poeta gaucho, por Anténio Nobre e por Camdes, mas isso ndo deixa de

ser uma expressao reveladora.
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Para representar as relagdes estabelecidas entre os poetas, tem-se, a

seguir, 0 esquema:

Camdes :> Quintana <: Antonio Nobre

Nele, estd, de um lado, o poeta classico Camdes, de outro, 0o simbolista
Anténio Nobre. Suas obras influenciam a producéo poética de Mario Quintana, por
iSs0, as setas partindo dos poetas portugueses em direcdo a Quintana.

Essas relagdes servem para exemplificar como os textos séo formados sob
a voz de outros textos. Contudo, esse assunto terd maior énfase em outra parte desta
pesquisa, na qual a tematica do tempo sera a base para o confronto das obras dos

poetas acima mencionados.
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3 O TEMPO NAS ARTES POETICA E PICTORICA

Diante de uma arte advinda da multiplicidade de relagbes, como 0 mundo
moderno, marcada pela pluralidade e heterogeneidade, é importante ampliar a rigida
visdo da separacao entre os campos artisticos.

Assim, este estudo vem permeado de referéncias e de comparagdes que
nao se restringem a linguagem verbal. Isso explica a opgdo em buscar uma
compreensdo maior sobre os aspectos da temporalidade para além das poesias, a
partir de algumas consagradas pinturas.

A dimensédo temporal, em muitos pontos, torna-se imprescindivel para as
analises, haja vista sua forte presenca nas diversas formas de expressao artistica.
Por isso, chamamos atencdo a simbologia relacionada ao tempo, suas implicacdes e

seu decurso.

3.1 SIMBOLOGIA DO TEMPO

Numa tela, o aspecto temporal tem a marca da simultaneidade, configura-
se sob forma estatica, embora possa sugerir movimento.

Num texto, esse aspecto apresenta-se em variagdes de passado, presente
e futuro, porém, na poesia lirica € comum a suspensao do tempo promovida pela sua
indeterminacdo, logo associada a atemporalidade e a simultaneidade dos
acontecimentos.

Ponto de vista semelhante é expresso por Quintana (2005, p. 899), em
Memodria:

Em nossa vida ainda ardem aqueles velhos, aqueles antigos
[lampiGes de esquina

Cuja luz ndo é bem a deste mundo..
Porque, na poesia, o tempo néo existel
Ou acontece tudo ao mesmo tempo...
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Desprovida de temporalidade fixa, a poesia recupera, pela memdria, o que
passou, dando-lhe ares de atualidade. Mais do que os préprios objetos, o que eles
representavam é significativo para se reavivar as sensacodes de outrora.

Num outro texto de Quintana (2005, p.71), que tem como foco a

temporalidade, faz-se, por um instante, uma Pausa no seu fluir:

Na pauta das horas ha um instante de grave, serena pausa...
E quando o ultimo grilo parou de cantar...
E ainda ndo comecou o canto do primeiro passaro...

E como se nesse intervalo nada acontecesse, o siléncio separa os cantos
do grilo e do passaro. Esse breve momento de interrup¢éo € necessario porque se o
grilo continuasse a cantar, atrapalharia a melodia do passaro.

Os dois animaizinhos ndo poderiam entoar seus cantos ao mesmo tempo,
mesmo porque, um tem habitos noturnos, e o outro, diurno; cada um tem o seu
tempo na pauta das horas.

A pausa na temporalidade é reforcada pela a escrita, pois a funcédo da
virgula, num texto, também é de interromper o curso da leitura. Ainda quanto a
pontuacgéo, as reticéncias, utilizadas por trés vezes, indicam a continuidade de uma
idéia ou de uma acgéo e pode reiterar a nogao do interminavel fluir temporal.

A relacdo entre o passar do tempo e o passar da vida é inevitavel. A
expectativa sobre a certeza da morte € quebrada por Quintana (2005, p. 699)
quando diz: “a morte é a Unica coisa incerta que existe”. O fragmento pde em
guestéo a falta de determinacdo e de controle que o homem tem sobre ela, ficando
uma Unica certeza, de que a vida passa rapidamente.

Em estilo bem caracteristico de suas poesias, 0 trecho a seguir ilustra

como Quintana (2005, p. 714) acha que a vida deve ser vivida:

E que o povo tem pressa porque a vida é curta, deslembrado de
gue, se passam rapidos os anos, podem ser longos os dias, as
horas, 0s minutos... Tudo depende de como saborea-los,
degustando-os lentamente como faz um provador de vinhos. E como
um vinho, a vida nédo deve ser bebida de um trago; sen&o a gente
logo se embriaga e perde o preciso sabor de cada gole...
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Esse texto trata da transitoriedade e da efemeridade da vida que se
identifica com o tempo. Chama a atencéo para a relatividade do tempo que se liga
diretamente a maneira como ele é aproveitado na vida de cada um.

A vida parece curta quando atropelada, ao passo que a paciéncia tira o
melhor de cada situacao.

Em outros momentos, tem-se a impressdo de que a vida é comprida
demais, como em Monotonia (2005, p. 768-9). Esse poema, em versos livres, depois
de mostrar o cansago provocado pela repeticdo das coisas no mundo e do

aborrecimento, fruto do que é costumeiro, termina assim:

Ja ndo ha gosto ou desgosto
Quando é prevista a mudanca.
Ai que vida!

Ainda bem que tudo acaba...

Ai que vida tdo comprida...

Se ndo houvesse a morte, Maria,
Eu a matava.

O final surpreendente, cumpre a vontade de romper com a previsibilidade.
O poeta prega uma de suas pecgas e inverte, pde termo ao que € esperado, tal
desejo foge ao padrdo humano de querer prolongar a existéncia.

Ao se escrever, ha uma escolha (vocabulario, género, forma, pontuagéo)
gue aproxima o que se diz ao que se quer dizer. Quintana (1995, p. 107-8) em O
tempo e os tempos diz que “o tempo passado empresta um sabor definitivo (...) um
misterioso sentimento de saudade que o pretérito imperfeito ndo tem”. Segundo ele,
ha uma predilecdo em seus poemas para esse tempo que ndo é morto, mas
continuativo.

Na linguagem poética, o tempo € representado especialmente por meio de
metaforas e simbolos, uma vez que a sua materializacdo € de dificil apreensao pelos
sentidos, bem como na vivéncia humana.

Os simbolos artificiais do tempo (reldgio - hora, calendario — dia / semana /
més / ano, idade, sapatos), assim como os simbolos naturais (dia / noite, estacoes,

rio, rugas, velhice, mocidade, nascimento, morte), quando identificados, revelam
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sentidos que interferem numa compreensao mais ampla das obras de arte, portanto,
devem ser observados.

Quintana, ao se referir ao tempo, utiliza suas representagdes. Eis as mais
recorrentes: 0s retratos, geralmente associados a supressdo da continuidade
temporal, como se 0 momento fosse congelado e o tempo ndo passasse; assim,
provocam a impressao de que os ali fotografados estdo cada vez mais jovens, mas,
na verdade, € o observador que esta cada vez mais velho; os rios e 0os sapatos se
associam a passagem temporal refletida na vida, o rio com seu fluir constante e
irreversivel e os sapatos indicando o avango no caminhar, maneira de cumprir o
destino; as nuvens e as flores representam a instabilidade, a fugacidade do tempo e
a efemeridade da vida; o relégio, seus variantes (clépsidras, ampulhetas,
despertador); seus marcadores (ponteiros) séo as figuras que asseguram a presenca
do que é invisivel, por isso, causam um sentimento que oscila entre a consciéncia e
a angustia da passagem célere e ininterrupta das horas; as estacdes do ano se ligam
as fases da vida humana, especialmente a primavera a infancia e o inverno a
velhice.

E claro que a idéia de tempo, expressa nas obras, varia e ajusta-se ao
contexto em que foi produzida, mas ela sempre traz resquicios de sua origem.

Nas artes, desde a Antigiidade, o tempo foi representado reiteradamente.
Lendas, mitos e deuses de diferentes culturas fundamentaram a compreensao da
inexoravel passagem do tempo e até hoje sdo referéncias, mesmo sob o rigor da
ciéncia e das representacfes de signos mais modernos.

Na mitologia grega, Cronos, filho de Urano, logo apés o seu nascimento,
escapa ao confinamento no tartaro com a ajuda de sua mae. Ele, o mais jovem dos
Titds, tornou-se a personificagdo e desempenha o mesmo papel do deus do tempo
(Chronos). E um deus que, na concepcdo de Chevalier e Gheerbrant (1999, p.
307/8),

devora, tanto quanto engendra; destréi suas proprias criagdes;
estanca as fontes da vida® (...) Simboliza a fome devorando a vida,

22 Cf. mitologia grega Cronos (deus do céu) mutila seu progenitor Urano “com um golpe de foice sobre
os 6rgaos de seu pai, pde fim a suas secrecdes indefinidas” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p.
922).
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o0 desejo insaciavel. Muito mais que isso: com ele comeca o0
sentimento de duragdo, e mais especificamente o sentimento de
duracdo que se esgota. (...) Simboliza também o medo de um
herdeiro, de um sucessor, de um substituto.

Senhor do tempo, Cronos é casado com sua irma Réia e tem com ela seis
filhos. Sentindo seu reino ameacado por uma profecia, segundo a qual um de seus
descendentes o destronaria, ele passa a devorar seus filhos tdo logo nasgcam.

Réia, porém, consegue salvar um deles, Zeus, escondendo-o na ilha
de Creta e entregando para Cronos devorar, no lugar do recém nascido, uma pedra
envolta em panos. Quando adulto, Zeus ministra ao pai uma droga fazendo-o vomitar
seus irmdos, ainda com vida. Para completar o destino anteriormente revelado,
Cronos é destronado e banido, assim, Zeus sobe ao Olimpo e passa a comandar 0s
deuses e os homens.

Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 806) afirmam que é precipitada a idéia
de identificar Cronos ao deus romano Saturno. Na cultura romana, ele é um
herd6i civilizador que ensina o cultivo da terra. Apesar de ser bom rei, ndo se
adaptou a evolucdo da vida e da sociedade; ele também ndo aceitou a idéia
de sucesséo.

A mesma contradicdo é admitida por Bulfinch (2001, p.12); para o autor,
“as representagcOes de Saturno ndo sdo muito consistentes; de um lado, dizem que
seu reino constitui a idade de ouro da inocéncia e da pureza, e, por outro, ele é
qualificado como um monstro que devorava os proprios filhos”. Porém, de forma
geral nas artes, Cronos e Saturno sdo considerados sinGnimos do deus
controlador do tempo.

Toda essa simbologia contribui para a compreenséo de que o tempo mitico
realiza-se ciclicamente, ao passo que 0 tempo-sucessdo contém valores da
sociedade e da historia.

A arte (a pintura e a poesia), em suas metaforas do tempo, trabalha como
mediadora desses valores do tempo ideal e do tempo real, com funcdo de oferecer

uma solucéo trans-historica a essas contradi¢oes.
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Nas pinturas de Peter Paul Rubens (1577-1640) e Francisco de Goya

(1746-1828), respectivamente ilustradas nas imagens a seguir, a figura mitolégica de

Saturno apresenta-se com feitio assustador.

FIG. 6 Saturno che divora un figlio
Fonte:http://currenticalamo.splinder.co

m/archive/2005-02 —
20/03/2006

acesso em

FIG. 7 Saturno devorando um de seus
filhos
Fonte:http:/images.google.com.br/imgres
?imgurl=http://www.fflch.usp.br/dh/heros/tr
aductiones/hesiodo/teogonia/CronosGoya
Prado.jpg&imgrefurl=http://www.fflch.usp.b
r/dh/heros/traductiones/hesiodo/teogonia/z
euscronos.html&h=4508&w=2508&8sz=42&tb
nid=Di00V8he93sHXM:&tbnh=124&tbnw=
68&hl=pt-
BR&start=3&prev=/images%3Fg%3Dsatur
no%2Bdevorando%2Bseus%2Bfilhos%26
svnum%3D10%26h1%3Dpt-
BR%261r%3D%26sa%3DN — acesso em
20/03/2006.
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Mesmo atendendo a diferentes tendéncias, a sensibilidade e a técnica de
cada pintor conseguem registrar a dramaticidade das cenas mitolégicas que
envolvem o deus Cronos ou Saturno devorando seus filhos, justamente para escapar
a profecia.

Utilizando uma das mais comuns representagdes para o tempo, O reldgio,
Quintana (2005, p. 371) reinterpreta a idéia apreendida nas telas classicas, “O mais
feroz dos animais domésticos é o reldgio de parede: conhe¢o um que ja devorou trés
geracdes de minha familia”.

Simbolicamente, o reldgio de parede é personificado assim como nas telas
€ personificado o deus do tempo que, vorazmente, engole suas vitimas. O poeta,
embora se apdie na figura de Cronos e no que ela representa, faz substituicbes que
atendem ao contexto da modernidade e que revelam seu estilo e a maneira
irreverente de tratar, inclusive, os temas mais tradicionais e dramaticos.

Voltando as telas, a figura desse deus-tempo sempre é caracterizada na
aparéncia de um ancido alado, cuja insignia é uma foice. Também € comum estar
proximo a ampulhetas e a imagens que sugerem a circularidade.

O velho (barbudo, na maioria das vezes) tem corpo curvado pelo peso dos
anos; suas asas dao-lhe maior velocidade para fazer a transicdo entre o0 céu e a
terra; sua foice, instrumento simbdlico, é usada para ceifar a vida (esse utensilio
também é habitualmente relacionado a figura da morte); a ampulheta remete a
passagem ou a medicdo do tempo em seu fluir ininterrupto e irreversivel;
e a circularidade é vista como emblema do que é eterno, pois ndo tem nem
comeco, nem fim.

Esse tipo de representacdo é encontrado em muitas obras, como em
Ticiano (1487-1576), Alegoria da prudéncia; Vouet (1590-1649), Os prazeres do
tempo; Rubens (1577-1640), A apoteose de Henriqgue IV e a proclamagédo da
regéncia; Bronzino (1502-1523), Alegoria com Vénus e Cupido; e Poussin (1594-
1665), Uma danca para a musica do tempo, entre tantas outras.

As imagens mostram a fluidez, os estagios e a unidade simultanea do
tempo. E o caso de Alegoria da prudéncia (1565-70), hoje no acervo da National

Gallery, de Londres, pintura na qual Ticiano representa o passado, 0 presente e 0
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futuro, respectivamente, pelas figuras de um velho barbudo (ele préprio), uma figura
central com idade intermediaria (seu filho) e a de um jovem. Séo as trés fases da
vida do homem, uma sintese visual representada nos semblantes do velho, do adulto
e do jovem, localizados acima das figuras de um lobo, um ledo e um céo.

A prudéncia manda o homem governar (0 seu tempo), 0 que significa
aconselha-lo a viver cada momento da melhor forma possivel, pois a vida em sua

dinamica é mutavel.

Fig. 8 Alegoria da prudéncia
Fonte:http://www.nationalgallery.org.uk/cqgi-bin/

WebObijects.dll/CollectionPublisher.woa/wa/work?
workNumber=ng6376 — acesso em 05/10/2006.
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Manguel (2001, p. 74) cita uma interpretacéo, feita pelo historiador latino
Macrobius, de uma antiga figura de trés cabecas que se assemelha aos animais de
Ticiano:

(...) o ledo, denotava o presente, que € forte e ardoroso; o lobo, o
passado, que devora a memodria e leva consigo tudo o que resta do
nosso presente; e o cdo, avido de agradar, representa o futuro, do
qual a esperanga, congquanto incerta, sempre nos da uma imagem
agradavel, (...)

Assim, em Alegoria da prudéncia, Ticiano retoma a simbologia interpretada
por Macrobius.

A iluminacdo da tela esta diretamente relacionada aos periodos da vida,
enguanto o jovem tem grande luminosidade em seu rosto, 0 escurecimento gradativo
das faces dos outros dois homens sugere a passagem dos anos.

Na face central, € bem nitida a divisdo que se faz do lado claro e do lado
escuro; por trazer refletidos esses dois lados, pode-se relaciona-la ao periodo de
transicdo entre a juventude e a velhice. Para a figura dos animais, ha uma
transferéncia de iluminagcdo, conferindo sentidos semelhantes aos indicados nas
faces humanas.

A simultaneidade da imagem, ao apresentar trés idades diferentes, faz
lembrar de um trecho em que Quintana (2005, p. 724) inicia o assunto, fazendo
menc¢ao aos trugues humanos que tém objetivo de criar efeitos cronoldgicos. Para
ele, o calendario é um deles. Esse instrumento passa a idéia do avanco linear do
tempo em dias, semanas, meses e anos.

Por terem como representagdo 0s numeros, sugerem um avango sem fim.
Depois de 2007, vem 2008, 2009... e assim por diante, numa trajetoria infinita
interposta por renovacao periodica entre cada ciclo de doze meses. Porém, numa
tentativa de explicar a passagem do tempo em nds, 0 poeta procura estabelecer a
simultaneidade de nossas idades, dizendo “o menino faz parte do adulto”.

Reiterando o assunto, uma outra passagem € clara ao dizer que “cada um
de nos € a soma de todas as nossas idades, soma que contém em si, intactas, as
suas sucessivas parcelas” (QUINTANA, 2005, p. 816). Assim, por mais que o tempo

passe, ha a coexisténcia do que fomos no que somos.
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3.1.1 A musica do tempo

O tempo continua em pauta, também no quadro de Poussin, Uma danca
para a musica do tempo. Cumming (1998, p.50) o identifica como “um tratado em
miniatura sobre o tempo, o destino e a condicdo humana”, um verdadeiro quebra-
cabeca que apela mais para razdo que para a emoc¢ao. Por esse motivo, ele ilustra e

serve como base a discusséo sobre o tempo e seus simbolos.

FIG. 9 Uma danca para a musica do tempo
Fonte: Robert Cumming,1998, p. 50-1.

Essa pintura relaciona-se as personificagcdes de Riqueza, Prazer, Trabalho

e Pobreza que dancam em roda. Tais figuras aludem & roda da fortuna®® e ao ciclo

23 ¢f. Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 787) significa “no plano humano, a instabilidade permanente e
0 eterno retorno”.
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da vida que, por sua vez, tem o tempo como determinante em seu constante e
irreversivel fluir. Ele é responséavel por imprimir um ritmo de tal modo que provoque a
danca. Por analogia, identifica-se pelo titulo da obra que a musica é a do tempo e
gue a danga, a da vida. A interdependéncia desses elementos acentua a
instabilidade da vida; se, por acaso, a musica parar, a danca também para e a vida
acaba.

Apesar da sugestdo da influéncia da musica sobre o ritmo da vida, o
contrario ndo se observa, porque é evidente a incapacidade humana de controlar a
melodia do tempo e, consequentemente, as etapas da danca (vida) que se definem
numa linha temporal, conforme a existéncia humana.

Na obra, o tempo é marcado por antagonias. Talvez até estejam
relacionadas as proprias oposicbes que o tempo traz em si, como as idéias
dicotdomicas de eternidade e de finitude, em sua duracéo; de ciclo e de linearidade,
em seu transcorrer.

Além dos pares opostos: vida X morte, ciclo X linearidade e finitude X
eternidade, outros pares contraditérios sdo reconhecidos, confirmando que as
oposi¢cdes merecem atencdo especial na construgcdo dos sentidos do tempo nessa
obra de Poussin, entre eles estdo: velho X novo; passado X presente; passado X
futuro; presente X futuro; dureza X delicadeza; azul X dourado; céu (plano mitico) X
terra (plano sensivel); contemplagcdo X vivéncia; movimento X estaticidade;
civilizagdo X natureza; pobreza X riqueza; trabalho X prazer; dia X noite.

As duas criancas, sentadas em primeiro plano, nas posicdes laterais da
tela, estdo relacionadas a vida, ao tempo do nascimento e ao que é novo. Trazem
consigo simbolos do tempo: as bolhas indicam a brevidade dos momentos e a
fragilidade da vida; a ampulheta marca o tempo que resta e 0 tempo que passou,
mostra ainda a sua irreversibilidade na fugacidade dos momentos que escapam ao
controle humano.

Se as criangas representam o novo, a infancia e a inexperiéncia de quem
pouco viveu, representam também o tempo que ficou para tras, quando comparadas
a figura do velho tocador de harpa. Essa ultima figura tem as marcas da experiéncia,

refletidas na vivéncia e, por essa razao, liga-se ao tempo futuro que é desconhecido.
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Outro detalhe misterioso é o par de asas que confere ao ser
uma caracteristica sobrenatural, colocando-o numa posicdo de distanciamento
e superioridade, o que Ihe confere poder de decidir sobre o destino dos humanos.

O presente esta representado na agdo central que toma conta da cena e
gue nos convida a participar; numa maneira simbdlica de remeter a importancia de
se viver esse tempo, de aproveitar 0 momento porque ele passa e nao volta jamais.
N&o podemos deixar de notar que, na pintura de Poussin, todas essas fases
mostram-se concomitantes.

Aos aspectos da temporalidade, esta atento o deus Jano. Ser dotado de
duas cabecas, tem um rosto jovem e um rosto velho. Essa peculiaridade o torna
capaz de olhar simultaneamente para o passado e para o futuro, numa extraordinaria
visdo de sincronia entre fatos de tempos diferentes.

Outro evento sincronico ocorre pela divisdo do quadro em dois planos, um
terreno e outro mitico. As a¢cdes ocorrem como se houvesse uma transposi¢do do
gue acontece no céu para a terra ou vice-versa. Se, aqui, a danca se identifica com a
vida e, por essa razdo, tem seu tempo limitado ao transcorrer da existéncia humana,
la, a danca feita pelas Horas, no cortejo aos irmaos Apolo e a Aurora, € eterna e se
repete a cada amanhecer. Assim, o tempo de vida do homem é associado a
linearidade, a finitude, diferentemente do tempo mitico relacionado a circularidade,
ao eterno retorno.

Também sdo emblemas da durabilidade e da efemeridade do tempo, as
construcdes em pedra e as flores, respectivamente. No pedestal de Jano, ornado
com colares florais, tém-se representadas bem proximas essas oposi¢cées. De forma
semelhante, as vulneraveis bolhas, que tém como fundo a mureta em pedra nua,
apontam aspectos opostos e contrastantes.

A circularidade ligam-se indicios de movimento distribuidos em boa parte
do quadro; em contrapartida, a linearidade ocupa seu espaco e € aparente na
estabilidade dos pedestais.

A composicdo geométrica da tela reflete algumas formas nas linhas das
figuras que a estruturam (circulo, tridngulo, divisdo simétrica da verticalidade e

horizontalidade). Nessas projecdes, 0 tempo mostra-se dual, ou seja, ciclico e
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porque nao dizer eterno para a natureza e para os deuses e, linear e finito, para os
mortais.

No plano terreno, a roda da vida tem seus personagens tipicamente
caracterizados pelos seus aderecos, denotando 0 apego a materialidade. A Riqueza
utiliza como cor predominante o amarelo ouro, seus cabelos estdo torneados com
pérolas e as ricas sandalias mostram seu status. Segue de méo dada com a Riqueza
a personificacdo do Prazer, vestida com roupas em cores contrastantes que saltam a
percepcédo. Tem olhar penetrante e sedutor, direcionado para fora do quadro em um
ponto estratégico para cruzar rapidamente com o olhar do observador, com o
objetivo de mais facilmente projeta-lo a participar da danca. Seus cabelos soltos e
esvoacantes sdo adornados com rosas em cores delicadas, isso nos leva a pensar
na liberdade e na volUpia que se busca no prazer. Prazer d4 a mdo ao Trabalho, mas
seus olhares buscam posi¢cdes opostas. O Trabalho traz uma coroa de louros na
fronte, o que lhe confere possibilidade de vitdria. Ele veste indumentaria em cor mais
forte, verde em tom escuro que transmite a sensacdo de seriedade. A Ultima
figuracdo é a Pobreza, traja roupas simples e vem com seus pés descalgcos como o
Trabalho. A m&o que segura a méo do Trabalho encontra-se em posi¢do elevada, o
gue indica um estado de tenséo, a falta de relaxamento, possivelmente provocado
pelo esfor¢co da faina. A outra mao tenta aproximar-se da mao da Riqueza, porém,
neste ponto, o que era para formar um circulo perfeito tem sua harmonia prejudicada
pelas maos que ndo se tocam, mas € notavel o esfor¢co que Pobreza faz para que o
elo ndo se quebre.

Trazendo para o nivel social, a roda mostra quéo desigual € a sociedade.
As pessoas vivem calcadas em aparéncia e revelam-se indiferentes a sina dos
outros. Ficam mesmo de costas e desunidas, estrategicamente numa maneira
confortavel de evitar os problemas alheios. Na danca terrena, os esforcos se
individualizam, fazendo com que cada um tenha o seu préprio tempo ao cumprir
seus destinos. No espa¢o mitico, a danca é realizada em esfor¢co coletivo, num
tempo pleno, que aceita inclusive a supressao da temporalidade.

Assim como o tempo, o circulo exibido por Apolo € integro. Seu

posicionamento, disposto em eixo vertical, se assemelha ao da roda (que néo
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aparece) da carruagem, facilitando sua movimentacdo. Como Apolo é o deus do Sol,
associamos esse movimento circular, feito pela terra em torno do astro rei, ao
surgimento do dia e depois da noite, repetidos em intervalos periédicos e regulares;
tal movimento se mantém pelas leis do préprio universo, sem a interferéncia
humana.

A movimentacdo do circulo, formado pelos dancarinos da dimensao
existencial, ndo é tao facil assim, precisa de um grande esforco, justificado tanto pela
falta de unido do grupo como pela posicdo ocupada pelo circulo. Seu eixo encontra-
se na posic¢ao horizontal, assemelha-se ao circulo formado pelo giro de um pido ou
pelo movimento rotatério de uma maquina de lavar roupas.

Explica a fisica que, se as for¢cas fossem iguais em todos os sentidos, ele
nao sairia do lugar, melhor dizer que existe uma forca, dita centripeta que se dirige
para o eixo de rotacdo (para o centro), ao mesmo tempo outra for¢ca, a centrifuga,
gue tenta afastar-se desse eixo; essas duas forgas, conjuntamente, mantém o
equilibrio do movimento rotacional. Porém, como no circulo da danga as for¢as nao
sao iguais, acreditamos que ele se movimente, apesar de encontrar maior dificuldade
na realizagcéo desse intento.

O circulo celeste ndo tem comego nem fim, por isso dizer que ele se
identifica com o que € infinito e eterno; ja a projecdo formada pela danca daqui,
observando que h& a ruptura das maos que ndo se encontram, é sé aparentemente
um circulo. Na verdade, se considerarmos a Pobreza e a Riqueza como
extremidades, a linha formada pelo segmento das figuras personificadas € somente
uma linha curva, delimitada e finita. Essa linha pode ser esticada e, assim, dilui-se a
falsa aparéncia de proximidade entre Riqueza e Pobreza.

No quadro, outra marcacao temporal pode ser feita quando avaliamos as
duas colunas de pedra, a primeira (que esta atras da crianca que faz as bolhas),
mostra-se pequena, sua altura ndo ultrapassa a crianga que protege. A outra, do
outro lado, tem a altura dos seres adultos, portanto, as duas colunas coincidem com
0S momentos vividos nos estagios iniciais e finais do ser humano. A primeira € mais

simples, livre de qualquer marca; a segunda, mais complexa, com linhas acentuadas,
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como as marcas (rugas, calosidades) deixadas nas pessoas pelas experiéncias e
pelo passar do tempo.

Para Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 265), a coluna simboliza “a arvore
da vida”; mais adiante (p. 266) atribuem a ela a fungéo de manter as relagdes entre o
céu e a terra. Contudo, € imprescindivel destacar o sentido de fronteira, de protecéo,
de limite, em geral, enquadrando as colunas como portas que dao acesso a outro
mundo. Por esse prisma, as colunas indicam mesmo uma linha de tempo e
funcionam como portais de acesso a um mundo que estad além do conhecimento
humano.

Mais uma vez é importante mencionar a simbologia, agora a da harpa,
instrumento que transmite os acordes da musica orquestrada pelo tempo. Nela, o
deus do tempo “toca o0 modo do sono, que faz dormir irresistivelmente aqueles que o
ouvem, com risco de fazé-los passar, ocasionalmente, desta para melhor”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p. 484). Ser4 com esse intuito que o velho
tempo toca, incansavelmente e atinge a todos? E essa melodia que nos leva a crer
gue néo exista nada mais certo nesta vida que a morte?

A problematica levantada intercala-se entre uma arte e outra, confirmando
muitas afinidades entre a pintura e a poesia. O excerto da obra de Quintana (2005,
p. 396/7) relaciona o tempo, a vida e a arte: “(...) o tempo € uma tela que precisa ser
tecida... Mas quem foi que tomou agora o fio de minha vida?”?

E o tempo, em suas representagbes, continua tocando sua musica,
fazendo com que as pessoas dancem impelidas por uma forca incontrolavel. Essa
nocédo de tempo linear trouxe ao homem o inquietante pensamento de mortalidade,
pois transforma a vida num fio?® que corre sucessivelmente do nascimento para a
morte.

Talvez as respostas as questbes anteriores nunca sejam satisfatorias e

muitos pontos ndo se esclarecam, mas sabemos que, em diversas épocas, 0

2 Qutras figuras mitolégicas relacionadas ao controle do destino dos homens, desde o nascimento
até a morte, sdo as trés Parcas: Clotho, escolhe e tece o fio na roda da vida; Lachesis, mede o
comprimento do fio da vida e determina a sua durag&o; Atropos, corta o fio que pde fim & vida. Elas
séo irmas das deusas Horas (Eunomia, Dice e Irene).

% \/er BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da Mitologia: Histérias de deuses e heréis (2001).
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assunto relacionado ao tempo tem provocado inquietagédo no ser humano. Por isso, a
tematica da temporalidade é referéncia constante nas manifestagfes culturais da
humanidade. A literatura, como uma dessas manifestagdes, tem no tempo uma
importante categoria que desempenha fundamental papel na narrativa e, na lirica,
tornou-se lugar comum.

O tempo pode seguir, conforme Moisés (1993, p.146), duas premissas: 0
“tempo como historia” e o “tempo como tema”. No primeiro caso, liga-se ao uso que
a sociedade faz dele e nao tem propriamente ligagdo com o poético; no segundo,
o tempo consiste em substancia poética, sendo assim, ingrediente essencial a
poesia.

Seguindo o pensamento de Massaud Moisés (1993, p. 148), o tempo

apresenta-se nas seguintes dimensdes:

1) o tempo cronolégico ou histdrico, marcado pelo relégio e pelo
calendario, 2) o tempo psicoldgico, a duracdo que flui na mente
humana, desobediente a nogédo de comeco, meio e fim, e 3) o tempo
metafisico, ou mitico, situado num espaco transcendental, fora da
Histéria e da Consciéncia, espécie de eternidade ou de tempo
indeterminado, - 0 tempo da poesia constitui uma quarta dimensao
gue nao se confunde, na sua totalidade, com as demais: o tempo da
poesia pode conter laivos de cada uma das trés dimens8es, sem
identificar-se com nenhuma delas.

Embora mantenha tracos e vinculacdo as dimensdes mencionadas, 0
tempo na poesia pouco ou nada mantém em relacdo ao tempo cronoldgico. Isso se
explica porque, na lirica, muitas vezes, a marca da temporalidade € apagada, o que

nao significa dizer falta de preocupacédo com a época ou com o social.

7

O assunto é tratado por Quintana (2005, p. 745) em uma de suas

entrevistas?®, para ele,

Nem se pense que o poeta lirico estd fora do mundo. Os
sentimentos que ele canta pertencem a todo o mundo, a toda a
humanidade, sdo de todos os tempos e néo apenas os de sua
época — independentes de quaisquer restricdes de nacionalidade,
racas, crencas ou partidos politicos. Se nao é assim, depois de

% ver também Quintana (2005, p. 731).
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resolvidos os problemas, o que seria dos poetas? Ficariam
simplesmente sem assunto.

Essa atualidade dos problemas comuns aos homens, independente de sua
época, € inspiracdo para a lirica que costuma tratar de assuntos que, na sua
singularidade, tornam-se universais, como 0 amor e a saudade. Tais sentimentos,
expressos nos versos, nao pertencem a uma realidade num tempo e espaco
delimitados, diferentemente dos fatos histéricos, que tém o tempo e 0 espago por
referéncia.

N&o € o rigor cronolégico que torna um texto poético ou ndo. Na lirica, a
expressdo direta e explicita da historia, do tempo e do espaco ndo € necessaria;
referéncias dessa natureza aparecem de forma implicita, muitas vezes, como alusao
ou evocagao de um desejo instalado em uma caréncia humana real.

Constitui ainda uma outra dimensédo, o tempo da poesia. Essa quarta
dimenséo é, pois, o tempo da palavra (oral, que se dissipa no instante em que €
enunciada, ou da palavra escrita que perdura enquanto registro), € no texto que a
temporalidade da poesia pode ser observada em suas representacdes e
simbologias.

O verso de Quintana (2005, p. 305) se fixa nessa particularidade do tempo
que pelo seu entendimento, é “coisa que acaba de deixar a querida leitora um pouco
mais velha ao chegar ao fim desta linha”. O poeta explicita a idéia de que os efeitos
do tempo sao aparentes no ser humano e que dependem dele para existir. Existe
aqui uma estreita ligacao entre a passagem do tempo na vida (envelhecimento) e o
tempo utilizado na leitura da poesia. A comparagao, quando concentra a passagem
do tempo no intervalo delimitado entre o inicio e o fim da leitura, evidencia a
dependéncia e a proje¢ao do tempo em nos.

Faz referéncia a essa dependéncia O tempo, de Quintana (2005, p. 426),

com um dos simbolos recorrentes na sua representagao:

O despertador é um objeto abjeto.

Nele mora o Tempo. O Tempo néo pode viver sem nés, para nao
[parar.

E todas as manhés nos chama freneticamente como

um velho paralitico a tocar a campainha atroz.

Nos
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€ que vamos empurrando, dia a dia, sua cadeira de rodas.
NOs, 0S seus escravos.

SO os poetas

0S amantes

os bébados

podem fugir

por instantes

ao Velho... Mas que raiva impotente d& no Velho

guando encontra criangas a brincar de roda

e ndo ha outro jeito sendo desviar delas a sua cadeira de rodas!
Porque elas, simplesmente, o ignoram...

No inicio, explicita-se a tbnica da poesia que, num trocadilho, equipara a
desprezivel condicdo do despertador, classificando-o como um objeto abjeto. Em
seguida, insinua-se que as pessoas aceitam a passagem da vida e o cruel destino
sem se permitirem a liberdade para romper com 0 automatismo que a agitacdo da
vida imp6e. Como se observa, a organizacao do tempo socialmente relaciona-se e é
orientado pelas praticas cotidianas.

Nesse contexto, a idéia de repeticdo € assegurada pelas expressdes
“todas as manhas” e “dia a dia” que, juntamente com o movimento de empurrar a
cadeira de rodas, executado a exaustdo, apontam para a manutengcdo do ritmo
mondétono da rotina.

Num outro extremo, abusando da relatividade do tempo, criangas brincam
em roda, sem se preocuparem com o seu fluir que provoca o esgotamento da vida e
culmina na morte.

Tal relatividade faz do tempo ambiguo em sua compreensao e multiplo em
seus desenlaces, tornando-o matéria de negociacdo. Enquanto para uns € uma
interminavel rotina, para outros, uma brincadeira despreocupada com os valores e

intervalos (padrdes de regularidade) que a prépria sociedade impde.
3.2 MANIFESTACOES DA TEMPORALIDADE
O modelo ciclico do tempo tinha aspectos comuns em varias culturas

antigas. Na opinido de Spencer, citada por Whitrow (2005, p. 27), “a idéia de

tempo era dominada pela figura da eterna roda da mudanga — uma harmonia
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ciclica universal pela qual todas as coisas voltam para si mesmas e
0S seres temporais tornam-se permanentes pela constante regeneracao”.
Esse tipo de tempo é realimentado por uma nova existéncia, identifica-se
com o tempo da natureza e também dos fenbmenos periédicos como as estagdes do
ano.

Diferente € a visdo moderna de tempo que sofreu grande influéncia do
cristianismo e adotou como doutrina central, segundo Whitrow (2005, p. 22) a
“Crucificacdo um evento Unico no tempo, ndo sujeito a repeticao, implicando, assim,
gue o tempo deve ser linear e ndo ciclico”. Acredita-se ser esse 0 tempo vivido pelo
homem moderno, relaciona-se a concepgdo que tem por base o seu avanco linear,
porque se inicia com o0 nascimento e termina com a morte, equivalendo, desse modo,
ao periodo de duracgéo da vida.

Um ritmo cada vez mais acelerado rege a existéncia do homem moderno,
fazendo com que as fronteiras entre passado / presente / futuro figuem menos

perceptiveis, dai a impressao de que o tempo passa veementemente.

No caso do homem, a idéia da distincdo entre passado, presente e
futuro deve ter sido o resultado de uma reflexdo consciente sobre a
condicdo humana. A tensdo mental e emocional resultante da
descoberta do homem de que toda criatura viva nasce e morre,
incluindo ele proprio, deve té-lo levado a buscar intuitivamente
alguma forma de escape do inexoravel fluxo do tempo.

(WHITROW, 2005, p. 18)

Essa percepcdo contribui para a formacdo da consciéncia sobre a
passagem do tempo e requer uma organiza¢cdo mental que se desenvolve na pratica
pela prépria experiéncia humana.

Observando as mudancgas, como o crescimento dos seres vivos, € possivel
compreender a idéia da sucessdo temporal. Portanto, para o autor, o tempo em si
ndo produz efeitos sensiveis a nossa percepgdo, porém se constatam inumeras
modificacdes nos seres a medida que se avanca na linha do tempo, ou mais

precisamente, na linha da vida.
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Se, na natureza, o tempo se reflete em marcas e nas mudangas
provocadas nos seres, num texto, 0s aspectos temporais podem ser percebidos
pelas formas verbais do presente, do passado e do futuro.

Outras marcas temporais também se vinculam a nocbes de instante,
eternidade, duracdo, simultaneidade, continuidade e ruptura. Para essas nocgoes,
sdo vdlidas as referéncias cronoldgicas: agora, antes, depois, ja, hoje, ontem,
amanhd, sempre, além de uma vasta simbologia relacionada a representacées
mais concretas das quais o despertador, o relégio, a ampulheta, o calendarios sédo
apenas algumas.

Na tentativa de captar, avaliar, medir e suscitar o pensamento sobre o
tempo, é necessario considerar seu ritmo, bem como os aspectos e os marcadores
da temporalidade, uma vez que, de forma alguma, é possivel apreendé-lo

fisicamente.

3.2.1 Ritmo — o tempo na poesia e na vida e outros marcadores temporais

O ritmo ndo se esgota na sonoridade verbal (melopéia) do poema.
Nesse sentido, Lopes (1995, p.182) diz que “Em realidade o ritmo do poema
caracteriza-se como simultaneidade entre a metamorfose da imagem
(fanopéia), a sequéncia de idéias (logopéia) e a dinAmica da catarse afetiva.” No
poema como um todo deve se explorar a conexao sincronizada desses elementos ao
ritmo, impondo sua intencionalidade que se desvela plenamente com sua leitura ou
sua escuta.

Nos poemas, o ritmo traduz um tempo encontrado na vida que
pode ser comparado ao ritmo que acompanha o movimento do vento, das
aguas, das nuvens, e até pode-se dizer que o0 ‘“ritmo poético recupera 0
ritmo da circulagdo sanguinea e da respiracdo” (TREVISAN, 2000, p. 63). Esse
ritmo de base bioldgica, apreendido na vida e intencionalmente transferido
para o discurso poético, € um movimento, um fluir de uma energia vital para a

poesia.
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Afirma Octavio Paz (1982, p. 69) “todo ritmo é sentido de algo. Assim, o
ritmo ndo é exclusivamente uma medida vazia de conteddo, mas uma direcdo, um
sentido. O ritmo ndo é medida, mas tempo original. A medida ndo é tempo, mas
modo de calcula-lo.” O ritmo, bem como outras formas de medir o tempo, sao
maneiras de reduzir a abstracédo e presentificar o tempo, de mostrar a sua direcao e
de agregar-lhe sentidos.

Contudo, os ponteiros do reldégio que se mexem nao sao o tempo em seu
decurso, porque sob esse ponto de vista ndo € o tempo que passa, hdo Sdo 0s
segundos, 0os minutos, as horas e, assim por diante. Na verdade, para o autor, 0
sentimento de passagem refere-se ao curso da prépria vida, somos ndés que
passamos e que envelhecemos, portanto, podemos dizer que o tempo estd em nos.

Em Quintana (2005, p. 354), a idéia do fluir transferida para a vida, é clara
“Eu sou o momento: passo”; dessa maneira, ele mostra qudo provisoria é a
existéncia humana.

A instabilidade do momento aumenta a expectativa sobre o devir
(transformacdo incessante e permanente), pois a sucessao irreversivel do tempo
relaciona-se a uma sequéncia de acontecimentos (naturais ou sociais) que
modificam o corpo, a maneira de ver as coisas e as relagdes estabelecidas com os
semelhantes e com 0 meio.

Ao perceber a fugacidade do tempo, provocada pelo seu
transcorrer ininterrupto, o homem toma consciéncia de que é um ser transitério e,
portanto, finito. Sente-se impotente diante do inexoravel, especialmente quando
pressente a aproximacao da morte. Diante da probleméatica, desenvolve o desejo de
situar-se fora do tempo, na idealizacdo de mundos imaginarios. Sonhos, idealismos e
devaneios sao sublimacdes a que a poesia se rende na busca de sentido para a
realidade.

Quando o assunto é o tempo passado, pelo sentimento recuperado, a
memadria tem importante papel. Dai emana a saudade que, nesse caso, ndo esta
relacionada somente aos acontecimentos de determinada fase da vida, mas ao que

as pessoas entdo eram.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

107

Refletindo sobre as conclusdes de Bartlett, Whitrow (2005, p. 38)
salienta que “tanto a retencdo das memorias do subconsciente quanto sua
recordacdo consciente dependem de fatores dinamicos.” A mesma pagina, ele

explica que a lembranca do que esta distante

ndo é uma simples reanimacdo de inUmeros sinais fixos,
€ essencialmente uma reconstrucdo imaginativa que depende
da estrutura da mente no momento da recordacdo; apenas
alguns detalhes importantes sdo lembrados, como muitas
vezes ocorre quando repetimos uma histdria que ouvimos ou lemos.

Devido a dificuldade, ou mesmo incapacidade de reter integralmente o que
aconteceu, conforme se passou no plano real, admitimos que é mais facil lembrar
das coisas que interessam.

Para completar o que a meméria nao consegue resgatar, uma espécie de
vazio, a imaginacao entra com sua parcela de contribuicdo. Por isso, € comum
mesclar aos resquicios de memoria o que foi produzido pela imaginagdo. Acontece
nessa inter-relacdo a experimentacdo de uma simultaneidade entre o antes
(passado) e o depois (futuro), mediados pelo agora (presente) o que na realidade
seria impossivel de ocorrer.

Considerando o carater oscilante das trés dimensdes temporais
em que, segundo Elias (1998, p. 62) o “futuro de hoje € o presente de amanha
e o0 presente de hoje é o passado de amanhd@” fica complicado estabelecer
linhas que se fixem fora do que Censorinus chamou de tempo
absoluto?’, nele, passado e futuro estdo submetidos ao presente; esse por
sua vez, ndo possui extensdo propria, tamanha a sua brevidade. O presente,
entdo, pode ser entendido como um determinado instante num fluxo continuo.

Diante das modificacbes provocadas pela ininterrup¢édo do tempo, o
homem sente 0 peso de experimentar somente a transitoriedade do presente.

A insatisfacdo com a sua condicdo passageira e 0 pensamento de que

pode deixar de realizar muitos feitos, faz com que se valorize sobremaneira essa

" In Elias (1998, p. 63) “imenso, sem comeco nem fim. Sempre existiu e sempre existira da mesma
maneira”.
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dimensdo temporal com o intuito de aproveitar ao méximo cada momento,
atendendo, assim, as sugestfes do carpe diem que vigoram, desde ha muito, tanto
na vida como na lirica.

Por outro lado, o passado, devido ao aspecto da linearidade temporal,
distancia-se e somente pode existir na lembranca, recuperando ou idealizando o que

aconteceu.
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4 DE CANTO (EN)CANTO COM QUINTANA, CAMOES E ANTONIO NOBRE

As influéncias e convergéncias podem ser consideradas como casos
particulares de um processo fundamental da literatura, a intertextualidade. Por essa
perspectiva, as proximas analises voltam-se ao tratamento que Mario Quintana
dedica a tematica temporal, observando como o poeta brasileiro reaviva elementos
gue, em outras épocas, estiveram presentes na poética de Camdes e na de Antbnio
Nobre.

Pela abrangéncia dessa tematica, restringimos as observacdes a algumas
nuances caracteristicas das obras dos poetas em questao. Para tanto, a tematica do
carpe diem entremeard as poesias de Quintana e de Camdes e a tematica da

saudade as poesias de Quintana e de Anténio Nobre.
4.1 O CARPE DIEM NA LIRICA

A lirica, conforme Achcar (1994, p. 59) “concentra-se no estreito limite do
presente, na brevidade da can¢do” por isso 0 aqui e 0 agora sdo indices basicos
dessas composi¢cdes. Camdes e Quintana reinem um repertdrio com sugestdes ao
carpe diem, motivo pelo qual em torno de suas poesias desenvolve-se a discusséo
desse tépico.

Em estudo sobre as variagdes horacianas do carpe diem, Francisco
Achcar (1994, p. 93) enfatiza o significado do verbo carpere no sentido de “fruir”,
“gozar’. A conhecida expressdo sintetiza a importadncia de se aproveitar as
oportunidades no momento em que surgem, levando em consideracdo as
singularidades das experiéncias temporais.

N&o se pode negar que a idéia de se defender o prazer do momento, como
caminho da felicidade, combina com o estilo de vida dos jovens. Eles vivem o tempo
presente, sem grandes lagos com o passado e também ndo se importando com o

futuro.
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O caréter dissolvente do tempo, hd muito percebido, impossibilita sua
conservagao. Por isso, o chamado para se prestar mais atengao ao presente; o que

mais parece um conselho, uma vez que a vida € curta e o futuro, uma incégnita.
4.1.1 Quintana e Camdes, o carpe diem em tempos diferentes

A dinamica das mudancas ocorridas no ser humano ao longo da vida,
Camdes (1997, p. 94) associa a passagem do tempo, considerado objetivamente?.
Assim, atribui & efemeridade e a precariedade da existéncia a causa de grande parte

do sofrimento humano. E sobre a mutabilidade das coisas que trata o soneto:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianca

Todo o mundo é composto de mudanca,
Tomando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
Diferentes em tudo da esperanca;

Do mal ficam as magoas na lembranca,
E do bem, se algum houve, as saudades.

O tempo cobre o chédo de verde manto,
Que ja coberto foi de neve fria,
E em mim converte em choro o doce canto.

E, afora este mudar-se cada dia,
Outra mudanca faz de mor espanto,
Que ndo se muda ja como soia.

A vida humana e a natureza s&o marcadas por ritmos diferentes, enquanto
a natureza segue a previsibilidade das estacdes, primavera “o tempo cobre o chéo
de verde manto” e inverno “que ja coberto foi de neve fria”; a existéncia do homem é
marcada pelas mudancas no ser (carater), nas vontades (afetos), na confianca (fé) e
até nas qualidades (valores).

Geir Campos, em introducédo feita para a obra Lirica, redondilhas e

sonetos, de Camdes (1997, p. 15), comenta que, entre os grandes temas da lirica

8 CAMOES, Luis de, (1997, p. 16), in introducio de Geir Campos “processo exterior que transforma
gualitativamente as coisas e as pessoas, estranho a ordem da consciéncia, irmdo da fortuna, da sorte,
do acaso.”



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

111

camoniana, esti justamente o marcado pelas “ ‘mudancas’, transformacfes pelas
quais o tempo e a histéria fazem passar as gentes e as coisas e o desconcerto do
mundo’.”

Em vista do sofrimento, condicionado as mudancas, e das novidades que
o desenrolar da vida apresenta, surge a desesperanc¢a no futuro. Perante projecao
ndo animadora, em parte porque é dependente do acaso, resta viver 0 presente,
assegurando a presenca da classica formula do carpe diem nos versos de amor de

Luis Vaz de Camdes (1997, p. 87):

Se as penas com que Amor tdo mal me trata
Permitem que tanto viva delas,

Que veja escuro o lume das estrelas

Em cuja vista 0 meu se acende e mata;

E se o tempo, que tudo desbarata,
Secar as frescas rosas sem colhé-las,
Mostrando a linda cor das trancgas belas
Mudada de ouro fino em bela prata;

Vereis, Senhora, entdo também mudado
O pensamento e aspereza vossa,
Quando néo sirva ja sua mudanca.

Suspirareis entédo pelo passado,
Em tempo quando executar-se possa
Em vosso arrepender minha vinganga.

O grande desconcerto vem da celeridade do tempo, que imprime
mudanca em tudo, inclusive ao pensamento e as atitudes; a aspereza transforma-se
em arrependimento pelo amor nédo vivido e configura-se numa espécie de vinganca.

A segunda estrofe, nitidamente entoada pela tematica do carpe diem,
mantém a relacdo entre o passar do tempo e a desperdicio do frescor da juventude.
Trabalha com a imagem de uma flor, que se identifica de forma metaférica tanto a
delicadeza como a efemeridade da beleza feminina.

Além disso, explora a mudanca na tonalidade dos cabelos, aludindo ao
envelhecimento a alteracdo na aparéncia das madeixas que passam de douradas

para acinzentadas. Geralmente, a perda de vitalidade e a mudanca na coloracao é o
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gue acontece com os fios de cabelo de uma pessoa a medida que o tempo passa e
a idade avanca.

O poema sustenta a idéia de que o tempo € o senhor da vida, portanto,
invencivel pelos mortais.

O fluir do tempo e a brevidade da vida, associados a tematica da
instabilidade e da mudanca, € uma constante na lirica camoniana que usa a
valorizacdo do presente como ponto estratégico e necessario para afirmacao
humana diante de sua precaria condicao.

Na sequéncia, os versos de um soneto de Cambes (1997, p. 100)

ressaltam a passagem e a irreversibilidade do tempo:

Que me quereis, perpétuas saudades?
Com que esperanca ainda me enganais?
Que o tempo que se vai ndo torna mais,
E se torna, ndo tornam as idades.

Razdo € ja, 6 anos, que vos vades,
Porque estes téo ligeiros que mostrais,
Nem todos para um gosto sdo iguais,
Nem sempre sdo conforme as vontades.

Aquilo a que ja quis é tdo mudado,
Que quase é outra cousa; porque os dias
Tém o primeiro gosto ja danado.

Esperancas de novas alegrias
N&o mas deixa a Fortuna e o Tempo errado,
Que do contentamento séo espias.

O soneto explora a conscientizagdo do homem em relagdo ao ser-estar-
no-mundo que culmina em atitude resignada perante o destino que ndo se cumpre
segundo sua propria vontade. Nele também h& a descrenca no que ha de vir, a
ponto de ndo querer prender-se as coisas, uma vez que a transitoriedade provoca o
desencontro entre o querer e a realizacdo, fazendo da vida terrena uma constante
iluséo.

Diferente do sentimento que se liga ao tempo passado, fazendo-o
merecedor de saudade eterna, ao futuro, o vislumbre da esperanca soa como

uma espécie de traicdo. O texto insiste em que a mudanca condiz com
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a efemeridade das coisas que ndo resistem a passagem do tempo, ndo deixando
outra opgdo sendo a morte. Desse modo, reforca a perspectiva de que tudo neste
mundo é vao.

Em outro soneto de Camdes (1997, p. 109), o tempo € propulsor de

mudancas que encerram em si 0 andncio certeiro do fim:

O tempo acaba o0 ano, 0 més e a hora,
A forca, a arte, a manha, a fortaleza;
O tempo acaba a fama e a riqueza,

O tempo 0 mesmo tempo de si chora,;

O tempo busca e acaba o onde mora
Qualquer ingratidao, qualquer dureza;
Mas ndo pode acabar minha tristeza,
Enquanto ndo quiserdes vds, Senhora.

O tempo o claro dia toma escuro,
E o mais ledo prazer em choro triste;
O tempo, a tempestade em grédo bonanca.

Mas de abrandar o tempo estou seguro
O peito de diamante, onde consiste
A pena e o prazer desta esperanca.

Leodegério A. Azevedo Filho (2001, p. 12), responsavel pela selecdo dos
Melhores poemas de Luis de Camdes, diz que “do ponto de vista literario, a lirica de
Camdes se insere na Orbita maneirista, pois nela ja se reflete a crise do
Renascimento”, que se justifica a medida em que a autoconfian¢ca do humanismo é
substituida pela duvida e pela angustia provocadas pela consciéncia da fragilidade e
brevidade da vida e da fugacidade do tempo. O homem passa a desacreditar que
seu trabalho possa transformar o mundo, que, em movimento contrario, estd em
continuo desfazer-se.

No fragmento da ode, Camdes (2001, p. 53-5) encerra a contradicdo de se

viver no limiar entre 0 que existe e 0 que nao existe:

Porque, enfim, tudo passa,

nao sabe o tempo ter firmeza em nada;
e hossa vida escassa

foge tdo apressada

gue, quando se comeca, € acabada.
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As rapidas e freqlentes mudancas contribuem para a perda de qualquer
sentido de continuidade entre passado/presente/futuro, reduzindo a existéncia
humana ao imediatismo das circunstancias.

A valorizagdo do presente coincide com sua extrema relatividade; a
impossibilidade de fixacdo o torna um estagio transitorio entre a carga que traz do
passado e a expectativa que se cria para o futuro.

Observando a poesia, Helena Parente Cunha (1977, p. 38) escreve um
ensaio sobre a fugacidade do tempo, nele, conclui que em Camdes, assim como em
outros poetas, “A fugacidade do tempo vem constatada com a melancolia da certeza
de um bem que ndo pode durar muito. E, por isso, deve ser usufruido sofregamente,
sob pena de se perder sem remédio.” O presente passa a ser um critério de
orientacao temporal valorizado por ser o Unico momento palpavel e, por esse motivo,
a estratégia de aproveita-lo antes que se acabe.

Ao mesmo mote inspirador, Quintana (2005, p.180) adapta em Viver uma

cena corriqueira e familiar.

Vové ganhou mais um dia. Sentado na copa, de pijama e
chinelos, enrola o primeiro cigarro e espera o gostoso café com leite.

Lili, matinal como um passarinho, também espera o café com
leite.

Tal e qual vovo.

Pois s6 as criancas e os velhos conhecem a volUpia de viver dia
a dia, hora a hora, e suas espera e desejos nunca se estendem além
de cinco minutos...

Ao utilizar o verbo ganhar, o poeta sugere que a vida € um presente.
Os versos ddo a entender que ela é um presente e que acontece no tempo
presente. A brincadeira poética revela, nas entrelinhas, um duplo sentido para o
termo eliptico.

Normalmente, ao gesto de presentear liga-se a intencéo de contribuir para
a felicidade de outrem. Esse sentimento é préprio das pessoas que primam em levar
a vida de forma hedbnica, buscando 0 maximo prazer nas coisas mais simples e

rotineiras.
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Alias, nos termos de Achcar (1994, p. 67), isso é uma constante “na
lirica do carpe diem, na qual o hedonismo € sempre apresentado como
resultante légica da consciéncia de efemeridade.” Enquanto nos poemas
classicos o hedonismo esta relacionado aos sentimentos mais nobres como
o amor e a felicidade sublimada, em Quintana, esse sentimento € vivenciado
em momentos de desejo e de espera relacionados a coisas habituais e
comuns: o gostoso café da manhd, ainda em vestes intimas e o enrolar de um
cigarro.

Os versos ainda exprimem a delicia de se viver plenamente o agora, um
tempo tdo imediato que ndo se estende além de cinco minutos. Também chama a
atencdo para a capacidade que somente os velhos e as criangas tém de viver sem
criar expectativas que nao possam ser realizadas. Eles se igualam por ndo terem
preocupagdo com o futuro, ndo fosse assim, seriam como as outras pessoas e
deixariam de curtir o presente.

Mesmo sabendo que o velho e a crianga valorizam cada instante da vida,
pensamos que 0 motivo que os levam a tal atitude n&o seja 0 mesmo para ambos.
Enquanto a crianga ndo cria expectativa por ndo ter maturidade e conhecimentos
suficientes para uma previsdo a longo prazo, o velho, ao contrario, evita qualquer
tipo de projecdo por ja ter vivido o bastante e entender que qualquer plano quanto
mais distante, mais dificil de se concretizar.

Ao mesmo tempo em que se tem o desejo de viver intensamente cada
momento, existe a paciéncia e a espera para que tudo aconteca ao seu tempo, sem
atropelos e, dessa forma, possa ser melhor aproveitado.

Essa idéia tem o mesmo sentido da anunciada em Eclesiastes,
Capitulo 3, no mais antigo dos livros de ensinamentos, a Biblia (1980, p. 531),
“Todas as coisas tém seu tempo (...) Ha tempo de nascer, e tempo de morrer.
Ha tempo de plantar, e tempo de arrancar o que se plantou.” O tempo aqui
€ identificado com a propria vida e cumpre uma trajetéria Unica para
cada acontecimento, diferentemente do tempo ditado pelos relégios que

escraviza 0 homem em ritmos cada vez mais frenéticos, ndo respeitando a
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individualidade e, por isso mesmo, estabelecendo um padrédo que deve ser seguido
por todos.

Quintana demonstra, mais uma vez, percepcdo para o problema do
homem em relacdo ao tempo, embora sabendo que “ninguém quebra a lei do tempo”
(2005, p. 446) parece que sua vontade clama pela desvinculagdo total ao que é
imposto por seus marcadores. Seiscentos e sessenta e seis (2005, p. 479) explicita

seu pensamento sobre a relagdo entre a vida e o tempo:

A vida é uns deveres que nds trouxemos para fazer em casa.
Quando se Vvé, ja sdo 6 horas: ha tempo...

Quando se V&, ja é 62. feira...

Quando se vé, passaram 60 anos...

Agora, é tarde demais para ser reprovado...

E se me dessem — um dia — uma outra oportunidade,

eu nem olhava o relégio

seguia sempre, sempre em frente...

E iriajogando pelo caminho a casca dourada e inatil das
[ horas.

Os versos descartam a validade de uma vida regida pelos marcadores da
temporalidade. Aponta de forma crescente a passagem do tempo na gradagédo que
comeca pelas horas, passa pela semana e chega até os anos. O ndmero seis que se
repete nos trés versos em seqiéncia marca uma proximidade com o fim (do dia, da
semana e da vida).

Ao pular intervalos temporais como os meses e também quando chega
diretamente aos sessenta anos, cria-se o0 efeito de que a vida passou muito
rapidamente.

Na vivéncia que passou quase desapercebida, mesmo que alguma coisa
ndo tenha se realizado a contento, ndo € agora (aos sessenta anos) que podera
reparar algum dano. Como se v&, ndo existe nova oportunidade de se fazer os
“deveres de casa”, pois, a vida ndo se repete; dai a tristeza ao sentir a celeridade
com que passou.

Misturado a tristeza, o arrependimento se mostra no desejo de viver de
forma diferente, se isso fosse possivel, para garantir a mudanca se desprezaria o

maior instrumento utilizado pelo homem para medir a passagem do tempo.
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Ao se libertar do relégio e das horas, poderia a vida ser mais plena.
Embora passasse da mesma forma, ela poderia ser marcada por outras coisas, mais
relacionadas com a natureza humana e ndo simplesmente pelos nimeros.

Em tom de descrenga, Quintana (2005, p. 249), em Tic-tac, tenta
negar o automatismo que o relégio impde, “Mera ilusdo auditiva, gracas a qual a
gente ouve sempre ‘tic-tac’ e nunca ‘tac-tic’... Depois disso, como acreditar nos
relégios? Ou na gente?”. O poema em prosa sugere o0 rompimento com o que ha de
mecanico e repetitivo desse instrumento que tem como maior finalidade, medir o
tempo. Vai além, ao propor uma nova experimentacdo, inverter o Seu Ccurso,
associando ao som do “tac-tic” o movimento que se faz de forma contraria, de traz
para frente.

E uma maneira de questionar a credibilidade do relégio, que mostra
sempre um ritmo invariavel. Com isso, aumenta a davida ao concluir que o ser
humano contribuiu para a idéia dominante de tempo que se tem hoje, uma vez que
foi o proprio homem quem criou, desenvolveu e aceitou que a sua vida fosse regida
pelo compasso mecénico do relégio.

A mesma nocdo, fundada na relagdo do homem com a maquina que
marca a passagem do tempo, é assunto de mais um poema em prosa de Quintana

(2005, p. 794), intitulado Das ampulhetas e das clepsidras.

Antes havia os relégios d’agua, antes havia os reldgios de areia. O
Tempo fazia parte da natureza. Agora é uma abstracdo —
unicamente denunciada por um tic-tac mecéanico, como o acionar
continuo de um gatilho numa espécie de roleta-russa. Por isso é que
0s antigos aceitavam mais naturalmente a morte.

Amplia-se a idéia de irreversibilidade do tempo, sempre mostrando
seu fluir continuo anunciado pelo relégio mecénico. Fica subentendida
também a concepcdo de tempo dos antigos com sua passagem marcada
por fenbmenos mais palpaveis aos sentidos humanos, como a duragdo do dia, o
ciclo de vida de uma planta, as fases da lua. Assim, o tempo pode ser visto e

entendido como parte integrante da natureza.
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Embora a poesia apresente os marcadores de dgua e de areia, dizendo-0s
relacionados ao tempo da natureza, entendemos como uma forma humorada
de chamar atencdo para a concretude dos elementos ali utilizados. Eles
escoam e podem ser visualizados e quantificados, ao passo que, nos reldgios
mecanicos, 0s ponteiros sao 0s responsaveis pela simulacdo de passagem
do tempo, exigindo maior abstracdo na compreensao do fendmeno.

O fato de ndo ser muito precisa a marcacdo dos intervalos de
tempo tanto da ampulheta como da clepsidra, faz com que o funcionamento
desses objetos sejam relacionados aos marcadores temporais da natureza.
Diferentemente, os relégios mecanicos e digitais marcam precisamente qualquer
intervalo temporal.

A preocupagdo com o fluir ininterrupto do tempo culmina na triste
sensacgao causada pela consciéncia da brevidade das horas. Eu escrevi um poema

triste, de Quintana (2005, p. 878-9), explora esse sentimento:

Eu escrevi um poema triste

E belo apenas de sua tristeza.
N&o vem de ti essa tristeza
Mas das mudancas do tempo,
Que ora nos traz esperancgas
Ora nos da incerteza...

Nem importa, ao velho tempo,
Que sejas fiel ou infiel...

Eu fico, junto a correnteza,
Olhando as horas t&o breves...
E das cartas que me escreves
Faco barcos de papel!

Em tom mais contido, o poema revela que sua tristeza ndo € causada
por alguém, tampouco pelos acontecimentos; ela é fruto da consciéncia da
passagem do tempo e das mudancas por ele provocadas como acontece em
Camodes.

Tratando do tempo que ha de vir, ele parece nao oferecer confiabilidade,
pois, na oscilagdo entre esperanca e incerteza que se alternam, o futuro se torna

imprevisivel.
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Diante da situagdo com tendéncia ao inesperado, 0 ser assume
comportamento contemplativo, gerado pela impoténcia na decisdo de seu destino
que fica a deriva, junto a correnteza. Restando a ele somente o devaneio, conferido
pela imagem dos barcos de papel, quica levando adiante a histéria das cartas e os
sonhos cada vez mais distantes.

E complicado pensar em tempo sem lembrar das mudancas por
ele provocadas, especialmente nos seres humanos. Na quadrinha que segue,
Quintana (2005, p. 513) reafirma essa intrincada relacdo, deixando um Bilhete a

Heréaclito.

Tudo deu certo, meu velho Heréclito,
porgue eu sempre consigo
atravessar esse teu outro rio

com 0 meu eu eternamente outro...

O poeta interpreta o pensamento do filésofo sobre as coisas no qual
nada permanece imével. As mudangas nos seres sdo comparadas com a corrente de
um rio; Heréclito (2000, p. 85) afirma que ndo se pode entrar duas vezes num
mesmo rio, com isso ‘“retira do universo a tranquilidade e a estabilidade”,
assegurando que tais caracteristicas sao proprias dos mortos; o filbsofo completa
seu pensamento ao atribuir “movimento a todos 0s seres, eterno aos eternos,
perecivel aos pereciveis”.?

Sabendo distinto o tempo dos mortais e o tempo do que é eterno, Quintana
(2005, p. 625) registra num de seus poemas que “Em sua pobre eternidade,
os deuses / desconhecem o preco Unico do instante...”. Valoriza, dessa forma, a vida
dos meros mortais, que ao contrario dos deuses, tém a possibilidade de desfrutar da
inquietante delicia do momento e dos contatos que acontecem somente uma vez.

Tratando ainda do aspecto transitorio da existéncia humana, outro poema
de Quintana (2005, p. 706) pode ser transcrito, uma vez que nele ha propicia

comparagao da vida a uma viagem:

# Cf. Pré-socraticos: vida e obra, (2000, p.85), livro da Colegdo Os pensadores.
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O encanto de viajar esta na prépria viagem.

A partida e a chegada séo meras interrupcées num velho sonho
atavico de nomadismo.

Por outro lado, dizem todas as religides que estamos apenas de
passagem no mundo. E isto € que faz querermos tanto a esta vida
passageira.

Com enfoque nas vivéncias e no tempo presente, a influéncia do carpe
diem chega a ser entendida como uma filosofia de vida.

As concepgdes de Horécio se mesclam as de Heraclito nas criacbes de
Mario Quintana; isso reitera a forca do tempo como fator determinante nas reflexdes

filosoficas, na poesia e na vida do homem.

4.2 O SAUDOSISMO NA LIRICA

Saudade como vivéncia ou reflexdo provoca uma reagao sobre a situacdo
existencial. Sua forma arcaica é Soidade, parente do termo soliddo, pode ser
identificada com nostalgie (do francés) que reporta a um passado nao esquecido, ou
seja, um passado-presente, ou ainda, com o spleen (do inglés) mais préximo de um
estado de melancolia e de tédio, proveniente de um vazio, uma espécie de presente-
ausente.

No entendimento do autor portugués Pascoaes (1991, p. 155), “O homem,
em virtude do seu poder saudosista, de lembranca e esperanca, eleva-se da propria
miséria e contingéncia a contemplacao do reino espiritual, onde as coisas e 0s seres
divagam em perfeita imagem divina”.

O sentimento de imperfeicdo, de transitoriedade e de finitude, além da
experiéncia de dor, provocada pela saudade levam o homem idealizar o mundo
como "uma eterna recordagéo”, percebendo a realidade como evocadora de uma
outra realidade mais real e, principalmente, melhor que aquela vivenciada no
presente. Por isso, € comum recuperar e evocar, pela saudade, o que se perdeu
(infancia), o que esta distante (sentimento de exilio), combinando ao que nado é

experienciavel (fantasia/sonho).
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4.2.1 Quintana e Antdnio Nobre e o tempo recuperado pela memoria

Os conteldos da experiéncia vivida subsistem na meméria ou na
lembranga enquanto um tempo recuperado, marcadamente subjetivo, dependente
das reminiscéncias do poeta.

Junto a lembranca, vem o sentimento de saudade do que se foi. A
distdncia e a impossibilidade da volta aquele tempo que passou aumenta o
sentimento de melancolia cantado nos versos que tém essa tGnica, como s&o por
exceléncia os de Antbnio Nobre. A mesma teméatica € encontrada nos versos de
Quintana em novos ritmos e num falar mais coloquial.

O complexo agridoce da saudade é apreendido por Antdnio Nobre (s.d.,
p. 64) que assim diz em seus versos “Saudade, saudade! Palavra tao triste, / E ouvi-
la faz bem (...)” mostrando o carater dual desta palavra carregada de significados
distintos e, a0 mesmo tempo, complementares.

O poeta fez parte de uma geragcao para a qual os valores espirituais e
morais vinculam-se a uma visdo menos racional sobre a realidade, num ambiente
propicio as emogfes mais intimas, dentre as quais o0 saudosismo manifesta-se como
fonte poética.

Para Massaud Moisés (1969, p. 261), Anténio Nobre é “hipersensivel, todo
voltado para dentro de si e para os distantes anos de sua infancia em sua cidade
Natal’. Para desenvolver a tematica de cunho intimista, o poeta se fixa nesse
tempo/espacgo passado.

O poema Viagens na minha terra (s.d., p. 67), de inspiracdo garretiana,

identifica-se com esse tempo saudoso, cujo cenario € Portugal de sua infancia:

As vezes passo horas inteiras
Olhos fitos nestas braseiras,
Sonhando o tempo que la vai:

E jornadeio em fantasia

Essas jornadas que eu fazia

Ao velho Douro, mais meu pai. (...)
Moinhos ao vento? Eiras! Solares!
Antepassados! Rios! Luares!

Tudo isso eu guardo, aqui ficou:

O paisagem etérea e doce,
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Depois do ventre que me trouxe,
A ti devo tudo eu tudo que sou!

A saudade da infancia se traduz em “breves momentos de tranquilidade e
seguranca™®, num tempo em que a presenca do pai e dos antepassados dava-lhe
protecao.

Além das pessoas, o lugar identificado como a regido nortenha do rio
Douro® é lembrado com ternura, pois lhe proporcionava o sentimento de aconchego,
desfrutado pela intimidade com a paisagem e o prazer das jornadas. Dessa maneira,
0 poeta conservou-se fiel as recordacdes do passado, sendo que tais circunstancias
influenciaram profundamente a formacéo de sua personalidade.

Acentuam-se as diferencas entre a infancia e a juventude quando sao
comparados esses dois momentos de sua existéncia. Das mudancgas ocorridas com

0 passar dos anos, trata o soneto Menino e mogo (s.d., p. 118):

Tombou da haste a flor da minha infancia alada.
Murchou na jarra de oiro o pudico jasmim:
Voou aos altos Céus a pomba enamorada
Que dantes estendias as asas sobre mim.

Julguei que fosse eterna a luz dessa alvorada,
E que era sempre dia, e nunca tinha fim

Essa visdo de luar que vivia encantada,

Num castelo com torres de marfim!

Mas hoje as pombas de oiro, aves da minha infancia,
Que me enchiam de lua o coracao, outrora,
Partiram e no céu evolam-se, a distancia!

Debalde clamo e choro, erguendo aos Céus meus ais:
Voltam na asa do vento os ais que a alma chora,
Elas, porém, Senhor! Elas ndo voltam mais...

% |n nota introdutéria Sé: “... o livro mais triste que ha em Portugal.” s.d.

%1 para o poeta, “o rio mais prosaico” de que tem conhecimento, explica ele: “rio barrento, sem
encantos absolutamente nenhuns, com umas margens, aonde, em vez de Castelos da Idade Média,
como 0s possui 0 Reno, etc., se alevantam montfes enormissimos de caixas de frutas e sacos de
farinha” (in CASTILHO, 1968, p. 29).
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Resumidamente, pode-se dizer que ao passado é direcionada a idéia de
perfeicdo e harmonia, diferentemente do presente marcado pela melancolia, o que
motiva o futuro desejado ser a morte, libertacéo total dos Males de Anto*%.

A vontade de retornar a esse tempo distante € emocédo expressa no soneto
16 (s.d., p. 140) feito no ano de 1891, ocasido em que o poeta atravessava o Canal

da Mancha, rumo ao exilio em Paris.

Aqui, sobre estas aguas cor de azeite,
Cismo em meu lar, na paz que la havia:

(-.)
Ah, pudesse eu voltar a minha infancia!
Lar adorado, em fumos, a distancia,

Ao pé de minha irm&, vendo-a bordar:

Minha velha aia! Conta-me essa histéria
Que principiava, tenho-a na memoria,
“Era umavez...”.

Ah, deixem-me chorar!

Seu desejo de reencontrar o passado no presente e 0 ambiente
harmonico, ora existente ou idealizado, recobra e acentua a consciéncia de que o
tempo passou rapidamente, levando com ele o que a vida tinha de melhor: seus
sonhos que se fizeram incompletos, portanto, n&o se concretizaram.

A saudade também se manifesta na mencédo as pessoas (a irma e a velha
aia); seus feitos ficaram na memoria e o trazem ao mundo de fantasia de menino,
fazendo-o acreditar na felicidade enunciada pelo “era uma vez’. Contudo, esse

tempo passou e uma nova realidade se instaura.

E os anos correram e 0s anos cresceram,

Com eles cresci:

Os sonhos que tinha, meus sonhos... morreram,
S6 eu ndo morri... (s.d., p. 27)

% Cf. Castilho (1968, p. 93) esses versos quando foram compostos expdem males “apenas

adivinhados pela intuicdo imaginativa do poeta e mais tarde retomados como transposi¢cdes dum tema
decorrente da sua dolorosa experiéncia humana.” Explica o autor, dirimindo as davidas em relacdo a
tuberculose contraida, doenca que ocasionara sua morte em 1900 na Foz do Douro.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

124

Olhar para sua prépria vida “gera um pessimismo de derrotado antes de
lutar, proprio de quem contempla a inexoravel passagem das horas sem poder
interromper-lhe a progressdo” (MOISES, 1969, p. 262). Somado a isso, ha a triste
sensacao de que a vida se esvai sem ser vivida em sua plenitude, idéia presente nos

versos do poema citado Viagens na minha terra (p. 67-69) :

E, dia e noite, aurora a aurora,

Por essa doida terra fora,

Cheia de cor, de luz, de som,
Habituado a minha alcova

Em tudo eu via coisa nova,

Que bom era, meu Deus! que bom!

(..

Caia a noite. Eu ia fora,

Vendo uma estrela que |4 mora,
No firmamento portugués:

E ela traca-me o fado

“Seras poeta e desgracado!”
Assim se disse, assim se fez.

Os versos prenunciam um destino sombrio que se cumpre na existéncia
solitaria do poeta.

Permanece em outro poema, a mesma ténica da melancolia e da saudade
do ambiente familiar, decorrentes do vazio causado pela falta das pessoas queridas,

de tempos felizes que mais parecem sonhos.

O nosso lar!

Minha madrinha, ajuda-me a sonhar!

Que a nossa casa se erga dentre uma eminéncia,
Que seja tal qual uma residéncia,

Alegre, branca, rustica por fora.

(..)

Mas no interior ela ha de ser sombria,
Como eu com esta melancolia:

E salas escuras, chorando saudades...
E velhos os méveis de antigas idades....

E o reldgio daréa as horas devagar,
Com as palpitacdes de quem vai se finar...
(s.d., p. 48)
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Por fim, a idéia que se prende ao ultimo verso exprime o0 peso do destino
gue encontra eco na passagem vagarosa de horas recentes, proximas do fim. Essa

lentiddo das horas é evidenciada também em Ao canto do lume (s.d., p. 97).

Novembro. S6! Meu Deus, que insuportavel mundo!
Ninguém, vivalma... O que fardo os mais?

Senhor! A vida nao é um rapido segundo:

Que longas estas horas! Que profundo

Spleen o destas noites imortais!

Quase como um refrao, o ultimo verso da primeira estrofe, quando repetido
na estancia final do poema, ganha forga expressiva com a pequena, mas significativa
modificacdo feita ao encerrar o poema “Spleen mortal o destas noites imortais!”
(s.d., p. 99).

Noutros versos concentra-se semelhante aborrecimento que faz da Vida

(s.d., p. 108) desagradavel rotina:

O tédio, o tédio, oh, sobretudo o tédio! O més
Em que estamos, igual ao més passado e ao que ha de
Vir.

Sentida dessa forma, a vida se arrasta entre sofrimentos, enganos e
soliddo também nos versos que fazem jus ao titulo da Unica obra, publicada na curta

existéncia, de Anténio Nobre, S6°3:

Adeus! Na auséncia meses sdo anos,

Dias sdo meses, que ai sdo ais;

Ah tu tens sonhos, eu tenho enganos,

Eu sou sozinho, tu tens seus pais. (s.d., p. 111).

Essa atmosfera repleta de melancolia é prépria dos que nao véem outras
solugbes para os males da existéncia sendo a morte ou o retorno evasivo a infancia,

caracteristica das poesias nobrianas sob a influéncia do simbolismo francés.

% Segundo Nemésio (1970, p. 101) “um livro de exilio (...). Assim, aquela saudade radical que o
alimenta pbde ter verdade e perspectiva.”
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Contribuiram para a adocédo de tal postura em sua poética seu exilio em
Paris, sua fragilidade fisica e sua personalidade inadaptavel, com aspiracdes
inclusive de isolamento na Torre de Anto®*, lugar que tinha ao fundo as aguas do
Mondego. Nesse ambiente repleto de encantamento e de sugestdo poética, Antdnio
Nobre busca inspiragdo para a sua poesia.

O tempo, enquanto forca motriz de sua poesia, conforme Moisés (1969,
p. 264), é “quase sempre passado, indicativo dum poeta volvido para as
lembrancas autobiograficas, no culto mérbido da saudade”. Além do tempo-saudade,
nas poesias de Antonio Nobre, o tempo-duragdo também pode ser vislumbrado em
passagens que tratam seu fluir irremediavel, articulando as lembrancas do passado
ao tempo que transcorre e mesmo ao futuro.

Introspectivo, o poeta do SO “obedeceu (..) ao fatalismo inelutavel
do seu destino de homem e de artista: ser s6 e ficar s6” (CASTILHO, 1968, p. 91).
Foi incompreendido por grande parte da critica portuguesa, contudo, segundo
Castilho (1968, p.131), na obra de Antdnio Nobre ha “uma perspectiva ampla e
cheia de liberdade que se traduz na valorizagdo dos motivos poéticos
inteiramente pertinentes as formas mais tipicas da sua sensibilidade”. Mais adiante ,
a mesma pagina, completa que o bardo despreza “o que o realismo tem de
unilateral e esquematico, o que ha de fria contengcdo na pretensa impassibilidade
dos parnasianos” e ainda pde “de lado os lugares comuns da expresséo romantica”.
Dessa forma, encontra uma nova maneira poética que privilegia a expansao de
suas habilidades criadoras, culminando na audacia do emprego dos vocabulos
e da sintaxe, sempre se valendo da liberdade poética. Por isso, Antdnio Nobre
foi considerado grande colaborador para a renovagdo da linguagem poética
em Portugal. Houve até mesmo quem considerasse sua obra uma continuagao
da estética simbolista, o0 que ndo deixa davidas pela leitura de muitos de seus
Versos.

Também ndo podemos ignorar que o Simbolismo portugués tenha se

prolongado em atitudes e tendéncias dos modernos poetas brasileiros. O

34 Ficou assim conhecida sua residéncia em Coimbra, mais tarde, pelo seu contato com o local, se
tornaria Monumento Nacional (CASCUDO, 1967, p. 8).
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depoimento de Antdnio Austregésilo, citado por Muricy (1987, p. 687), € sobre a

ligacao literaria entre os paises de lingua portuguesa:

Ndo podemos negar que a maior influéncia nos veios (sic) de
Portugal, com Jodo Barreira, Eugénio de Castro, e Anténio Nobre.
(...) Grande impresséo deixara em todos nds as poesias de Antdnio
Nobre, do livro S6. Repetiamos freqiientemente os lindos versos do
infeliz poeta lusiada, como expressbes biblicas do nosso ritual
‘Males de Anto’, sonetos, elegias, brotavam-nos da alma como as
aguas das fontes. Anténio Nobre foi inegavelmente um dos maiores
liricos, verdadeiro messias, como lhe chamou Alberto de Oliveira.

Anténio Nobre conquista publico em nosso pais. A leitura de sua obra
pelos literatos daqui atesta a complexa trama existente entre escritores do Brasil e
de Portugal, uma vez que muitos sinalizam a presenca dessa ligagdo em suas
poesias, dentre os quais, Mario Quintana é exemplo.

Em entrevista concedida a Patricia Bins para o mensario Leia, de outubro
de 1985, transcrita em Poesia Completa (2005, p. 738), Quintana elenca, entre
alguns escritores que ama, 0 poeta portugués.

Sobre essa aproximagdo, comenta Fausto Cunha (1978, p.220) que “A
presenca de Antdnio Nobre era deliberada, buscada (afinal um poeta tem o direito de
render seu tributo), mas é na maioria dos casos uma presenca alusiva ou, antes,
remissiva.” O autor, um pouco mais a frente, diz que “De certa maneira, € até um
recurso de que o poeta se vale para ganhar e revelar maior liberdade estrutural.”

Uma das maneiras para expressar seu apreco a obra de Antdnio Nobre
recai nas retomadas que faz, citando e até desenvolvendo alguma tematica
constante em sua poética como a saudade da infancia. Aconteceu ainda de
Quintana imitar o estilo do poeta, prestando-lhe uma consciente homenagem no
soneto XI, transcrito a pagina 128.

Revela a poesia do poeta alegretense que o tempo passado merece ser
recordado pelas lembrancas evocadas. Sua postura rendeu-lhe muitas criticas,
principalmente dos que ndo conseguiram ver sua poesia como um caso atipico, que

rejeitava qualquer tipo de amarra.
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Em sua defesa, Castro Pinto (2000, p. 16) declara que o tributo prestado
ao poeta Antbnio Nobre se caracterizava como um procedimento dialégico, pois o
temperamento de Quintana seria ‘“incapaz de submeter-se passivamente as
influéncias, de permitir que as fontes das quais se abeberara saciassem a sua sede”.
Dessa forma, ndo deveria ser considerado equivocadamente consoante parte da
critica como “simples retardatario do simbolismo” ou “mero epigono de Anténio
Nobre”.

Carvalhal (2000, p. 17), em estudo critico publicado em Autores Galchos
n° 6, dedicado a obra de Quintana, certifica que nos versos do poeta ecoam
sugestdes de Antbnio Nobre “mas se a poesia de Mario Quintana I1é a que lhe é
anterior, ndo estando imune a esses contatos, ela ndo se deixa por eles envolver de
todo”. Assim, ele conserva diferenciada a sua voz entre outras que aparecem em sua
producéo.

E possivel avaliar os reflexos desses contatos, tendo em vista 0 que no
entender do proprio Quintana acontece, a confluéncia. Dessa forma, o que é
lembrado nédo se fixa inconscientemente, mas de forma permitida, manifestando-se,
no mundo poético, como inspiracdo, € o caso do soneto XXIX (2005, p. 113),

dedicado ao amigo Sebastido:

Olha! Eu folheio 0 nosso Livro Santo...
Lembras-te? O “S6”"! Que vida, aquela vida...
Viviamos os dois na Torre de Anto...

Torre tao alta... em pleno azul erguida!...

O resto, que importava? E no entanto
Tu deixaste a leitura interrompida..

E em véo, nos versos que tu lias tanto,
Inda procuro a tua voz perdida...

E continuo a ler, nessa iluséo
De que talvez me estejas escutando...
Porém tu dormes... Que dormir profundo!

E os pobres versos do Anto la se véo...
Um por um... como folhas despencando...
Sobre as aguas tristonhas do Outro Mundo...
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A obra de Antonio Nobre, considerada por Quintana e pelo amigo
Sebastido como uma Biblia, representa o compartilhar da palavra. O pronome
“nosso”, no primeiro verso do poema, evoca a contradicdo com o titulo do livro Sé,
do poeta portugués.

O poema revela uma relacdo de amizade, com esse intuito rememora a
presenca do amigo Sebasti&o®®, companheiro do isolamento na Torre de Anto. Ao
lembrar do refagio do poeta, uma atitude contemplativa se instaura pela leitura dos
poemas do livro de Anténio Nobre. Contudo, a auséncia do amigo faz a leitura ser
interrompida; o sentimento de prazer logo foi substituido pela falta provocada por
inesperada sensacao de perda que deixa saudade do passado.

Os versos, que antes eram declamados em vozes unissonas, agora
ecoam solitarios, tristes e sem vitalidade. Sem o coro do amigo, despencam da alta
torre dos sonhos, como se fossem as folhas que se desprendem ja sem vida das
arvores, potencializando a idéia de passagem, de decadéncia e de aproximagdo com
o fim.

Lembrando ainda a obra de Antdnio Nobre, o soneto XI (2005, p. 95) €

feito @ maneira do mesmo e também a ele dedicado:

Contigo fiz, ainda em menininho,

Todo o meu Curso d’Alma... E desde cedo
Aprendi a sofrer devagarinho,

A guardar meu amor como um segredo

Nas minhas chagas vinhas p6r o dedo

E eu era o Triste, o Doido, o Pobrezinho!
Amava, a noite, as Luas de bruxedo,
Chamava o Por-do-sol de Meu Padrinho...

Anto querido, esse teu livro “S6”
Encheu de luar a minha infancia triste!
E ninguém mais ha de ficar tdo so:

Sofreste a nossa dor, como Jesus...
E nesta Costa d”Africa surgiste
Para ajudar-nos a levar a Cruz!...

% Mais um soneto de Quintana (2005, p. 105), o nimero XXI é dedicado aos amigos mortos, dentre
eles destaca-se Sebastido, Gadéa, Pelichek, Lobo Alvim, todos camaradas de Quintana dos quais o
poeta sente imensa falta.
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Nos primeiros versos, Quintana se refere ao poeta portugués como seu
mestre, manifestando o carinho e o reconhecimento pelas licdes apreendidas nas
paginas do Sé. Ele se rende aos motivos consagrados pelo poeta Antdnio Nobre: a
tristeza, a infancia, o exilio, o luar, os segredos do amor, o sofrimento que ultrapassa
a dor de uma experiéncia individualizada. Também utiliza as expressivas maiusculas
gue o poeta lusitano, por sua vez, herdara da estética simbolista.

Desde cedo, no recolhimento das leituras, o contato com a intimidade de
Anto foi uma maneira de espantar a soliddo. lluminada pela poesia, a vida do poeta e
a de mais ninguém haveria “de ficar tdo s6”. E do tempo da infancia que brota o
sentimento de saudade, com ele, vem a expectativa de compreender a relagéo entre
a lembranca e a saudade suscitadas por um tempo em que, ao contrario do que se
espera, a tristeza é que prevalece.

Em outro fragmento, a idéia de interferéncia dos anseios presentes nos

rumos do passado é ampliada:

Quanto a mim, eu venho ha muito desconfiado de que a infancia é
uma invencao do adulto.

E o passado, uma invencdo do presente. Por isso é tdo bonito
sempre, ainda quando foi uma lastima... A memoria vai tudo
colorindo. (QUINTANA, 2005, p. 278)

O presente influi na visdo que temos do passado que deixa de ser visto
como uma verdade acabada, sendo passivel de mudancas.

Quem sabe nesse tipo de transmutacgdo, a realidade seja menos dolorosa,
um ponto de fuga revelado pela literatura de cunho saudosista. Assim,
compreendemos melhor a saudade do que foi triste.

Porém, a saudade ndo se restringe aos momentos de tristeza e de
melancolia; os sonhos infantis também sdo parte das lembrancas. Mostra-se no

distanciamento do mundo mais realistico dos adultos, presente no fragmento:

(...) estou me lembrando agora é dos tempos em que havia cadeiras
nas calcadas e muitas estrelas la em cima, e a preocupacdo dos
pequenos, alheios a conversa da gente grande, era observar a forma
das nuvens, que se punham a figurar dragbes ou bichos mais
complicados, ou fragatas que terminavam naufragando, ou mais
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prosaicamente uma vasta galinha que acabava pondo um ovo
luminoso: a lua. (...) (QUINTANA, 2005, p. 543).

No aconchego desse lugar da infancia, o mundo era um divertido momento
de fantasias. Enlevados pelos sonhos, afastavam-se das apreensodes, deleitavam-se
a observar a “passagem gratuita’ das nuvens para compor as mais fantasticas
formas. Em bichos imaginarios retomavam as lendas da tradicdo e numa fragata
colocavam as projecdes (sonhos que acabavam naufragando). Toda essa
despreocupacéo era iluminada pelas estrelas e pela lua que pareciam contribuir para
a harmonia da cena.

O tempo de agora se afasta do passado também pelos elementos que
ficaram para tras (cadeiras, estrelas, nuvens, lua).

As cadeiras ligadas ao elemento terra, trazem a meméria um momento de
unido de adultos e criangas que sO poderia acontecer num lugar tranquilo em que as
conversas entre familiares e amigos fizessem parte da rotina.

As estrelas, as nuvens e a lua, relacionadas ao espago celeste, indicam
simbolicamente a transcendéncia.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 228) céu e terra sao dois polos
“do Ovo do Mundo” e a nogdo de que o elo entre eles se rompeu é primitiva e
universal. A poesia demarca esses espacgos distintos, na terra estdo as cadeiras, 0s
homens que s6 podem alcancar o céu pela imaginagcdo. O simples fato de estar na
terra e dirigir o olhar para cima mostra o distanciamento desses espacos, fazendo do
espaco celeste, num olhar comum, lugar inatingivel e superior.

Um detalhe facilita o contato das criangas com O espago Ssuperior.
Provavelmente, elas ndo ocupem as cadeiras, destinadas aos mais velhos, esses,
por estarem sentados, tém aumentada a dificuldade de inclinagdo para se olhar para
o alto e contemplar o céu.

O soneto VIII (2005, p. 92) é marcado por forte conotacdo temporal em

que o passado se liga a dias cheios de surpresas agradaveis:

Recordo ainda... E nada mais me importa...
Aqueles dias de uma luz tdo mansa

Que me deixavam, sempre, de lembranca,
Algum brinquedo novo a minha porta...
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Mas veio um vento de Desesperanca
Soprando cinzas pela noite morta!

E eu pendurei na galharia torta

Todos os meus brinquedos de crianga...

Estrada fora ap6s segui... Mas, ai,
Embora idade e senso eu aparente,
N&o vos iluda o velho que aqui vai:

Eu quero os meus brinquedos novamente!
Sou um pobre menino... acreditai...
Que envelheceu, um dia, de repentel...

O tempo se divide entre a tranquilidade do passado e o desalento
proveniente do presente, motivo que impulsiona sonhar com aqueles dias felizes que
ficaram para trds e que ndo saem da lembranca.

O tom cinza acentuado pela longa vivéncia aparece em outros versos de
Quintana (2005, p. 527); Verbetes € uma tentativa de definir a fase da infancia e da
velhice em nuances de cores, “Infancia — A vida em tecnicolor. / Velhice — A vida em
preto-e-branco.” Como se vé, o processo especial do registro de imagens em cores
intensas e vibrantes, gradativamente, com o passar do tempo, perde-se totalmente.
Assim, a vida é focada em quadros, como se fossem dois momentos de um filme, no
inicio, matizado em cores diversas e, depois, em monocromatico.

Diferente de Antonio Nobre, Quintana nao insiste em lamentar o que
passou, ele fala de dias melhores e sempre brinca com novas realidades. O
fragmento (2005, p. 320) condensa bem a idéia “Os bons velhos tempos? Mas o0s
tempos sdo sempre bons, a gente é que nado presta mais.”

Bem humorado também € o verso de Quintana (2005, p. 285): “O passado
ndo reconhece o seu lugar: estd sempre presente”. Ele trata o passado como um
Intrusdo, conforme denuncia o titulo desse pequeno poema em prosa.

Brincando ainda com a Confusdo que a idéia do tempo encerra, Mario

Quintana (2005, p. 664) argumenta, tentando jogar com a ldgica:

(...) a Saudade e a Esperanca, vivem na casa do Presente, quando
deviam estar — como seria légico — uma na casa do Passado e a
outra na casa do Futuro.

- Mas e o Presente, seu mogo?
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- Ah, esse nunca estd em casa.

A angustia gerada pela dificuldade de compreensédo e de apreensédo do
tempo, especialmente porque ele ndo pode ser ouvido, sentido ou visto em si
mesmo, leva-o a personificar a Saudade e a Esperanga, bem como os tempos
Passado, Presente e Futuro, atribuindo-lhes caracteristicas humanas.

Enquanto a Esperanca é fio condutor ao que ha de vir e tem por base
suposicdes, projetos e sonhos, a Saudade assume o poder de trazer ao presente
elementos queridos do passado e tem como fundamento os acontecimentos do
passado perpassados pela fantasia e resgatados pela memoria.

Diferentemente, 0 presente se mostra como auséncia por estar imune a
qualquer tentativa de interrupcdo de seu percurso ou de estagnacdo, dai ser
impossivel encontra-lo “em casa”.

Quebrando a barreira da temporalidade, o poema resvala na mesma
problematica ja pensada por Santo Agostinho (2000, p. 322) na interminavel busca

para esclarecer o que é o tempo:

O que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém mo perguntar, eu
sei; se 0 quiser explicar a quem me fizer a pergunta, ja nao sei.
Porém, atrevo-me a declarar, sem receio de contestacdo, que, se
nada sobreviesse, ndo haveria tempo futuro, e se agora nada
houvesse, ndo existiria 0 tempo presente.

De que modo existem aqueles dois tempos — o0 passado e o futuro -,
se 0 passado ja ndo existe e o futuro ainda ndo veio? Quanto ao
presente, se fosse sempre presente, e ndo ultrapassasse para o
pretérito, ja ndo haveria tempo, mas eternidade. Mas se o presente,
para ser tempo, tem necessariamente de passar para 0 pretérito,
como podemos afirmar que ele existe, se a causa da sua existéncia
€ a mesma pela qual deixara de existir?

Mesmo quando aponta para dois tempos, passado e futuro, ambos estéo
ligados ao presente pelo devir de uma existéncia, assim, simultaneamente se ocupa
do passado, do presente e do futuro, tornando suas fronteiras indivisiveis.

A impossibilidade de apreender o momento que passa, confirma a

transitoriedade do tempo presente e acarreta maior dificuldade em fixar conceitos,
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uma vez que nao se tem elementos concretos e seus valores séo relativos a cada
situagao estabelecida.
Vale acompanhar um pouco mais o raciocinio de Santo Agostinho (2000,

p. 324) sobre o assunto:

O dia e a noite compdem-se de vinte e quatro horas, entre as quais
a primeira tem as outras todas como futuras, e a Ultima tem a todas
como passadas. Com respeito a qualquer hora intermediaria sédo
pretéritas aquelas que a precedem e futuras as subseqientes. Uma
hora compde-se de fugitivos instantes. Tudo o que dela ja
abandonou é passado. Tudo o que ainda resta € futuro. Se
pudermos conceber um espaco de tempo que nao seja suscetivel de
ser subdividido em mais partes, por mais pequeninas que sejam, sé
a esse podemos chamar de tempo presente. Mas este voa téao
rapidamente do futuro para o passado, que ndo tem nenhuma
duracdo. Se a tivesse, dividir-se-ia em passado e futuro. Logo, o
tempo presente néo tem nenhum espaco.

A relatividade tem forgca decisiva sobre esses espagos de tempo.
Pensando na nossa existéncia, conseguimos deduzir que quanto mais vivemos, mais
tempo deixamos no pretérito e menos teremos no futuro. Assim entendido, o tempo é
indivisivel, pois ele, quando estudado no seu aspecto metafisico, de acordo com
Santo Agostinho (2000, p. 325), “ndo é apenas uma sucessao de instantes
separados. E um continuo (...)".

Na questédo do “tempo psicologico é a impressao do antes e do depois que
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as coisas gravam no espirito”™”. O sentimento de presenca decorre das imagens dos

acontecimentos passados. E mais ou menos o que se passa no poema de Quintana,
Presenca (2005, p. 419 - 420) quando a saudade pode ser transformada. O poema é

dedicado a amiga e poeta Laura de Lemos:

E preciso que a saudade desenhe tuas linhas perfeitas,
teu perfil exato e que, apenas, levemente, o vento

das horas ponha um frémito em teus cabelos...

E preciso que a tua auséncia trescale

sutilmente, no ar, trevo machucado,

folhas de alecrim desde ha muito guardadas

nao se sabe por quem nalgum movel antigo...

Mas é preciso, também, que seja como abrir uma janela

*In nota do tradutor de Santo Agostinho: vida e obra. (2000, p. 331).
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e respirar-te, azul e luminosa, no ar.

E preciso a saudade para eu te sentir

como sinto — em mim — a presenc¢a misteriosa da vida...
Mas quando surges és tdo outra e multipla e imprevista
gue nunca te pareces com o teu retrato...

E eu tenho de fechar meus olhos para ver-te!

Nele, a saudade se mistura ao que restou da memoria e aos sentidos que
fazem ser sensivel a presenca do que passou. No entanto, a saudade, por ser um
sentimento abstrato e motivado pelas emogdes, mostra-se imperfeita pela auséncia
de fato, deixando a outros 6rgados do sentido a impregnéancia da forma. Apesar de a
presenca ser multipla e imprevista, a saudade, nesse caso, é essencial, pois, sem
ela, a memoria sequer seria ativada.

Saudade e memoéria ndo devem ser confundidas. Saudade €é um
sentimento (que pode ser presente e real) acompanhado ou despertado por um fato
da memoéria. A meméria, ao contrario da saudade, talvez seja mais neutra em
relacdo ao fato recuperado, pois se isenta de tonalidade afetiva, proveniente do
sentimento de perda do que passou. Assim, fica mais facil sentir que explicar a
saudade que tem na poesia um excepcional veiculo, tanto mais poético quanto maior
0 poder de recriagdo, de invengao e de imaginagao.

As palavras de Quintana (2005, p. 320) a respeito Da Arte de Recordar
dinamizam o tema “O que tém de bom as nossas mais caras recordagdes € que elas
geralmente sdo falsas”, sugerindo que, na criagdo poética, a possibilidade de
transformar a realidade vivida é motivada pelas emoc¢des que se deseja despertar.

Esse tipo de posicionamento mostra que nosso poeta ndo se submeteu a
forca determinante da influéncia e soube inovar, acrescentando um toque de humor
ao que convencionalmente é tdo sério, 0 que, certamente, ndo aconteceu na poesia
do poeta portugués. Apostando em novos sentidos, a saudade e a melancolia ndo
sdo termos correspondentes quando o teor dos versos supde o risivel.

Mais uma marcante distincdo entre os versos de Antdnio Nobre e de
Quintana esté relacionada as formas escolhidas pelos poetas em suas composic¢des.
Enquanto o primeiro, na maioria das vezes, se expressa em tradicionais sonetos, 0

segundo, diversificando as formas, utiliza-os bem menos, preferindo as formas mais
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modernas, como a poema em prosa. Mesmo ao compor sonetos, Quintana rompe
com a estrutura tradicional, inovando nas medidas e nas rimas.

Na anélise do poema Uma cancéo, que tem inicio na pagina 78%, outras
diferencas sdo apontadas como caracteristicas da obra de Quintana, entre elas, a
mudanca no tratamento do tema da saudade. O poeta se distancia do padrdo
romantico de linguagem ao apresentar a espontaneidade do linguajar coloquial. A
vontade classica em Quintana se rende ao que € moderno, deixando a
previsibilidade de lado ao valorizar o inesperado.

Ao final destas analises, achamos importante registrar o que disse
Quintana (2005, p. 295): “Ser poeta ndo € dizer grandes coisas, mas ter uma voz
reconhecivel dentre todas as outras”. Com o intuito de explorar a voz de cada poeta,
De canto (en)canto com Quintana, Camdes e Antonio Nobre buscou as relagdes, as
afinidades e as diferengcas entre suas poéticas reveladas nos sentidos que cada

uma, em especial, entoou para a tematica da temporalidade.

%" 0 poema de Quintana retoma em forma parodistica o poema Cancéo do Exilio de Gongalves Dias.
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5 LITERATURA E PINTURA

5.1 RELACAO ENTRE ELEMENTOS VERBAIS E NAO-VERBAIS

A pertinéncia de um estudo comparativo entre campos de expressao
distintos se revela enquanto possibilidade aproximativa de linguagens. Introduzir nos
estudos da literatura a comparacdo com outros campos do conhecimento €, de fato,
buscar a compreenséo dos seus significados de forma mais completa.

Numa concepcdo ampla, Remak (1994, p. 175) admite ser a literatura
comparada o estudo de uma “literatura com outra ou outras e a comparacdo da
literatura com outras esferas da expressdo humana.” Essa € uma maneira de ndo se
condenar os estudos feitos em literatura a fragmentacédo e ao isolamento.

Soam como um desafio as palavras de Remak (1994, p. 187); ele explicita
gue os especialistas em literatura “deveriam entender e guiar-se pela obrigagcédo de
ampliar suas perspectivas e deveriam ser encorajados a empreender, de vez em
quando, excursdes em outras literaturas ou esferas relacionada a literatura”. A idéia
motiva as andlises que se voltam as relagBes entre a poesia e a pintura, pois €
inegavel que um texto, além de trazer marcas da historia e dos aspectos culturais de
um povo, também pode estar relacionado com outros textos, sejam eles verbais ou
nao-verbais.

Contudo, é bom estar alerta para que ndo se cometa o erro de achar que a
analogia entre as artes seja coisa simples. Isso seria ingenuidade, porque esse
confronto ndo admite uma inducdo demasiado rapida.

Na concepcédo de Souriau (1983, p. 24), “As diferentes artes sdo como
linguas diferentes, entre as quais a imitacdo exige a tradugcdo, o pensar num material
expressivo totalmente diferente, a invencdo de efeitos artisticos paralelos de
preferéncia aos literalmente semelhantes.” Apesar de a arte verbal e a pictérica terem
sistemas autbnomos de linguagem, capazes de recriar a realidade com imagens

visuais, é possivel um estudo comparativo entre essas duas manifestacfes, pois
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ambas se exprimem por meio de simbolos e, portanto, dependem da capacidade de
abstracdo do homem para serem compreendidas em suas representacoes.

Aristoteles defendia a idéia de imitacdo na arte e incluia, entre as artes
miméticas, outras formas de expressdo como a danca e a musica; porém, em
diversos pontos de sua Poética, estabeleceu correspondéncias apenas entre a
poesia e a pintura.

Muhana (2002, p. 16), apoiando-se na perspectiva aristotélica, salienta que
“Sendo imitagbes como género, diferem em espécie apenas pelo material com que
operam: a poesia com o ritmo, a linguagem e a harmonia; a pintura, com cores e
figuras.” Visto dessa forma, o elemento diferenciador entre tais artes esta no meio
utilizado para a imitagao.

A visdo de Souriau (1983, p. 59) pode ser complementar a anterior, para
ele “h& para toda obra de arte um estatuto existencial, que € o dos fendmenos e,
especialmente, da aparéncia que tem para os sentidos. Nao existe pintura invisivel
nem estatuas impalpaveis, nem masicas jamais ouvidas ou poemas inefaveis.” Dai
dizer que o pintor pensa plasticamente, ao passo que o0 poeta tem, nas palavras, seu
material expressivo.

Na passagem, Lessing (1998, p. 10) explicita a pertinéncia desse tipo de

comparacgao, por considerar que

(...) toda identidade s6 se constitui através do didlogo com o Outro. E
facil compreender a articulagdo entre os diversos niveis de
competicdo que coabitam nessa modernidade: competicdo entre a
Modernidade e a Antigliidade, entre as nacdes, entre as linguas e
entre as artes. Todas se articulam a partir da no¢éo de mimesis. Pois
guem diz mimesis diz traducao e diz ut pictura poesis (poesia € como
pintura), pois a imitacdo (das imagens) do mundo s6 existe através
da sua traducédo, da sua recodificacdo, quer ela se dé via palavras,
quer ela se dé via novas imagens.

Trata-se de uma equacédo entre a linguagem verbal e a pictorica, pois elas
permitem que se perceba a mesma natureza na arte de representar. O fundamento
tedrico para aproximar poesia e pintura baseia-se na concep¢ao mimética da criagao

artistica.
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Em outros pontos de sua obra, Lessing estabelece as diferengas entre
essas artes, contrariando a tradicdo e conferindo uma identidade prépria a cada uma
delas, especialmente ao considerar os meios de que dispdem para alcancar o efeito
desejado sobre seu receptor.

Sobre os diferentes materiais expressivos da arte, Paz (1982, p. 22)

explica:

As diferencas entre palavra, som e cor fizeram duvidar da unidade
essencial das artes. O poema ¢é feito de palavras, seres equivocos
gue, se sao cor e som, também séo significado; o quadro e a sonata
sdo compostos de elementos mais simples — formas, notas e cores
gue em si nada significam. As artes plasticas e sonoras partem da
nao-significacdo; o poema, organismo anfibio, parte da palavra, ser
significante.

Os arranjos dos elementos da comunicagao verbal, compostos pelo som,
pelas palavras e suas posicdes, pela medida das silabas e pelas figuras, sao
fundamentais para moldar o texto e garantir seu valor poético e sugestivo, produzindo
as imagens que, para Iser (1999, p. 62), “sé@o referéncias multiplas evocadas pelos
signos textuais”.

Na arte pictérica, elementos como cor, forma, linhas, textura, dimensao,
contrastes, proporgao, luz, sombra, volume, movimento, posicionamento em relacdo
a moldura, sédo apropriados na composicdo da imagem. E, por maiores que sejam as
diferencas entre a linguagem oral e a pictdrica, isso ndo implica deixarem de ser

sistemas com poder significativo e expressivo.

Pintores, musicos, arquitetos, escultores e outros artistas ndo usam
como materiais de composicéo elementos radicalmente distintos dos
gque emprega o0 poeta. S&o linguagens séo diferentes, mas séo
linguagens. (PAZ, 1982, p. 23-4)

Mesmo sabendo que para Paz (1982, p. 27) “Ser um grande pintor
quer dizer ser um grande poeta: alguém que transcende os limites de
sua linguagem”, na observacdo dos campos artisticos é prudente ndo generalizar;

por isso, é importante estabelecer uma identidade basica entre eles que
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responda a indagacao: qual a relagdo entre a composi¢do de um quadro e a de um
poema?

Para explicar essa relacé@o, a andlise com foco nos elementos fisicos dos
textos, buscara descobrir na unido de silabas, palavras, ritmos, cores, dessas formas
singularmente compostas, uma unidade de sentido, com atencdo especial aos

elementos intertextuais.

5.2 PALAVRA E IMAGEM

O termo imagem tem inameros significados. Para evitar desvios no seu
entendimento, adotamos a acepc¢éo apresentada por Bosi (2000, p. 39), na qual o
termo designa “ndo sé os nomes concretos que figurem no texto (casa, mar, sol,
pinheiro...), mas todos os procedimentos que contribuam para evocar aspectos
sensiveis do referente, e que vdo da onomatopéia a comparacdo.” Nesse sentido,
admite-se o0 carater motivado do processo semantico, sendo 0s enunciados
responsaveis pelos efeitos basicos de determinada analogia.

Para Bosi (2000, p. 19), a “experiéncia da imagem” antecede a da
palavra. Tem-se, a partir do contato visual, a retengdo de uma imagem que, depois,
pode ser suscitada, suprindo a presenca direta do objeto, pois ele fica registrado
na mente.

A partir desse processo mental, a imagem, para ser exteriorizada,
necessita de uma linguagem que a comunique (palavra, desenho, gestos, formas).
Sobre essa relagcdo, Manguel (2001, p. 21) relembra Aristételes, quando diz que “todo
processo de pensamento requer imagens”. E por meio de processo mental (raciocinio
e imaginagdo) que se organizam e se estabilizam as imagens, mesmo as mais
efémeras e fugidias evocadas pelas sensagdes por meio das percepcoes diretas.

As imagens que formam nosso mundo sdo simbolos, sinais,
mensagens, alegorias. Ou talvez sejam apenas presencas vazias
gue completamos com 0 nosso desejo, experiéncia, questionamento
e remorso. Qualquer que seja o0 caso, as imagens, assim como as
palavras, sdo a matéria de que somos feitos. (MANGUEL, 2001,
p. 21)
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De maneira dinamica e continuamente, as imagens capturadas pela viséo
adquirem significado e se traduzem em palavras e, de palavras, transformam-se
novamente em imagens. Palavras e imagens formando um mundo paralelo no qual
reconhecemos a experiéncia do mundo dito real.

Contudo, é parcialmente enganosa a identificacdo entre a imagem e o seu
referente, pois ela também é uma forma de representacao com ligacdo ao imaginado
que, conforme Bosi (2000, p. 22), “é, a um s6 tempo, dado e constituido”, uma vez
gue ndo depende de sua apreensdo para que O objeto exista, mas enquanto
resultante de processos de percepc¢édo (intuicdo e compreensédo), € Unica para quem
a vivencia.

Em tempos remotos, simples linhas e cores borradas representaram a
existéncia de homens primitivos, assinalando, nas cavernas, sua presenca. Marcando
0 que antes era um espaco vazio, as imagens ali registradas comunicam uma
histéria, uma memoria.

A partir das imagens que se transformam em narrativas, somos levados a
compreender um pouco mais nossos antepassados, seus modos de vida e,
consequentemente, a reconstituir parte de nossa propria historia.

Fazendo referéncia aos primérdios do homem e ao processo simbdlico da

linguagem, Quintana (2005, p. 495) recorda que vem

(...) desde o principio do mundo, la do fundo das cavernas, depois
de pintar nas suas paredes, com uma habilidade hoje perdida,
agueles animais que vejo nos albuns, milagre de movimento
e sintese. Agora sou analitico, expresso-me em simbolos abstratos e
preciso da colaboracdo do leitor para que ele ‘veja as minhas
imagens escritas.

As pinturas das cavernas, feitas pelos homens pré-histéricos, sdo solugbes
encontradas para se representar o mundo, num tempo em que a escrita ndo existia.
Esses registros, espalhados por diversas partes do mundo, sé&o verdadeiros tesouros
da arqueologia, e, na opinido de Quintana, funcionam como “milagre de movimento e

sintese”.
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FIG. 10 - Parede da Gruta de Lascaux — Franca
Fonte: http://www.gardenoflearning.net/ldeastoTry.html -

acesso em 31/10/2006.

No detalhe das paredes e tetos de pedra calcarea, os tracos simples
delineiam muitos animais, semelhantes aos que aparecem na figura 10. Para Girardet
(2002, p. 7), as pinturas coloridas desses grandes animais tém fortes tragos
“dispostos desordenadamente em movimentos continuos. Vacas vermelhas, cavalos
amarelos, veados e touros negros agitavam-se numa atmosfera magica e misteriosa”.

Os movimentos da cena e as formas ganham realce pelo aproveitamento
das saliéncias das rochas, assegurando naturalidade aos relevos e volumes. Deve
ser essa a habilidade perdida a que se refere Quintana.

Os sinais inscritos nas rochas, compostos por linhas pontilhadas, pontos,
flechas e figuras geométricas, tém, na simplicidade dos tracos, mais uma habilidade
dos homens daquele tempo, uma significativa mostra do universo de forma
sintetizada. Imaginem quantas palavras sdo necessarias para contar ou mesmo para
explicar a mesma situagcdo descrita na Gruta de Lascaux pelas figuras daqueles

animais em pleno movimento?



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

143

Quintana nota a modificagcdo na forma humana de expressar e de
comunicar, na qual a habilidade de sintese cede espaco ao pensamento analitico. Do
desenho as palavras, o homem foi capaz de acompanhar a evolucao,
compreendendo mesmo o0s simbolos mais abstratos da linguagem.

A titulo de complementacdo a idéia, € interessante mostrar a associa¢ao
feita por Quintana (2005, p. 351): “No principio, era a Poesia. No cérebro do homem
s6 havia imagens... Depois, vieram os pensamentos...” As palavras, de certa forma,
reforcam o sentido de intima correspondéncia entre a poesia, a imagem e 0
pensamento.

Foi, justamente, no campo da literatura que o conceito de imagem verbal
se disseminou. Em estudos como os de Pound e Octavio Paz, encontram-se
concepgdes que relacionam 0S poemas com as imagens, importantes no percurso
aproximativo ou distintivo entre as linguagens expressas nas artes (poesia e pintura).
Também servem de referéncia as comparacdes interartisticas, os elementos de
estética comparada sistematizados por Etienne Souriau, em A correspondéncia das
artes.

Rogel Samuel (2001, p. 27-28) chama atengdo para o significado de
quando se diz que a literatura é imaginativa, “ela produz imagens, como
manifestacdes sensiveis das idéias das coisas reais, ou como visibilidade mental”. A
linguagem trabalha com o que é visivel e com o0 que € invisivel aos olhos, tenta
passar sentimentos e atmosferas que cercam as pessoas ou 0S objetos de que
tratam.

Assim, os simbolos e as metéforas representam aquilo que faz parte de
uma realidade concreta ou ndo, mas que, numa forma de interpretagdo, podem ser
traduzidos em concretude, luminosidade, sombra, movimento, estaticidade, peso,
altura, cor, forma, sonoridade, odor, quentura, delicadeza, tristeza entre tantas outras
sensacgOes que os sentidos podem perceber e, pela linguagem verbal, transformar
em imagens.

A palavra, enquanto signo, traz em si elementos materiais (letras e sons)

que remetem a conceitos e idéias que tém na imagem representacdo mental. E



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

144

impossivel formar tais conceitos e idéias sem relaciona-los automaticamente as mais
variadas imagens que despertam.

O significado evocado pelas palavras (signos arbitrarios) compfe a
imagem, que pode relacionar-se as estruturas e processos da memoria, guardadas
como forma de conhecimento. Assim, consegue trazer ao presente coisas que nao
existem mais, ou algo nunca visto antes, mas que se relacionam ao processo de
criacdo. Isso mostra que a imagem pode ser manipulada pela nossa mente, pois ha a
possibilidade de se imaginar uma “couve-flor azul”. Pensamos analogicamente, por
isso, num espaco metaférico, é proficua a associacdo entre as idéias e as imagens
gue fazemos delas.

Em sentido semelhante, Santaella (2001, p. 69-70) defende que a imagem
ndo pode ser pensada a margem da palavra poética, e explica, com bases nas

concepgdes semioticas:

De fato, € na poesia que os intersticios da palavra e da imagem
visual e sonora sempre foram levados a niveis de engenhosidade
surpreendentes. Muito antes de a linglistica ter colocado em
evidéncia (gracas, alias, as prodigiosas aventuras do poético) os
regramentos significantes que comandam o engendramento dos
signos lingliisticos, a poesia trazia, desde a sua origem, a flor da pele
da linguagem, os labirinticos jogos de palavras, fragmentos de
palavras, quase-palavras, fluxos e refluxos de vocabulos, forcas de
atracdo e repulsdo de som, da letra e do sentido que constituem o
campo magnético da poesia.

Na poesia, estdo presentes procedimentos como jogos de palavras que
valorizam a sonoridade (ritmos) em figuras como aliteragdes, ecos, rimas, etc. ou que
criam efeitos de sentido como comparacdes, metaforas, similes, alegorias, simbolos.
Essas figuras sédo bases para a capacidade figurativa do processo de criacéo,
condicionam a visualidade, direcionando os pensamentos para a introspeccao da
imagem.

Cada vez mais a poesia utiliza esses recursos que enfatizam as relagdes
no plano de expressdo; as manifestagcbes da poesia visual sdo exemplos dessa
pratica. E, mesmo em tempos mais distantes, sempre foi na palavra poética que a

imagem, em suas variadas formas, se revelou.
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A producdo da imagem poética ndo é baseada em conexfes Obvias e
exatas, mas em afinidade, semelhancas que reavivam um contetdo anteriormente
vivenciado e opera pelo pensamento associativo. Quintana (1995, p. 110), por viver a
praxis da criacdo poética, parece ir um pouco além, é o que a passagem que trata

dessas possibilidades explora:

(...) Ora, como a minha linguagem nédo é uma abstracéo algébrica,
perguntardo como consigo escrever poemas, 0S quais, nho seu
estado mais puro, em vez de se expressarem por associacdes
de idéias, expressam-se por imagens, figuras, coisas vistas... Mas
foram vistas subliminarmente e depois, na montagem do poema,
exsugem num mundo mais real porque despojadas de acessorios
insignificativos (...)

Em se tratando de poesia, persiste uma mensagem indireta, cujo intuito é
aumentar o poder de sugestdo. A imagem, regulada por intencdo estética, forca o
leitor a perceber o que ndo percebia antes, € a expressdo de uma experiéncia de
mundo e constitui a realidade da obra. Ndo é uma percepc¢dao ordinaria da realidade.

A afirmagéo coincide com o que Paz (1982, p. 26-7) pensa a respeito da

propriedade poética que

converte a pedra, a cor, a palavra e 0 som em imagens.(...) a pedra
da estatua, o vermelho do quadro, a palavra do poema, ndo sao pura
e simplesmente, pedra, cor, palavra: encarnam algo que o0s
transcende e ultrapassa. Sem perder seus valores primarios, seu
peso original, sdo também como pontes que nos levam a outra
margem, portas que se abrem para outro mundo de significados
impossiveis de serem ditos pela mera linguagem. Ser ambivalente, a
palavra poética € plenamente o que € — ritmo, cor, significado — e,
ainda assim, € outra coisa: imagem.

A linguagem exprime sempre algo diferente do que se diz; exprime as
relacdes ocultas que mantém com aquilo que em si mesmo é e ndo necessita de

nada para que seja®®. As palavras levam ao entendimento de que o sentido esta além

% Considerando aqui a existéncia primaria das coisas no mundo, a pedra, por exemplo, ndo necessita
da linguagem para existir, mas necessita dela para ser compreendida em seu significado e enquanto
imagem.
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da linguagem, por isso transcende-a e, embora pareca paradoxal, necessita dela
para ser expresso.

A palavra pedra tem seu sentido no entendimento (subjetivo) que o leitor
faz do signo (objetivo), dai pensar que este ancora aquele num universo linguistico.
Por meio das relagbes entre os signos e suas representagcdes percebidas pelos
sentidos captamos e abstraimos as formas, as cores, enfim, as imagens e os
significados que tém para nos.

Cabe dizer que apenas didaticamente separa-se 0 significante do
significado. A consciéncia que temos das coisas e a idéia que fazemos delas surgem
a partir do contato com as diversas formas de representacdo, contudo dependem de
associacfes complexas que se estabelecem pelas nossas experiéncias ldgico-

racionais e sensoério emotivas:

Toda a significagdo se dirige para a realidade, que o sujeito que
maneja os sinais conhece e faz conhecer a outros. Mas a variedade
sem limites do mundo real, - do mundo das res, de tudo o que é
susceptivel de ser tornar objecto de conhecimento - , pode ser
cognitivamente apreendida, e logo significativamente manifestada,
sob diversas perspectivas, (...). (HERCULANO DE CARVALHO,
1973, p. 198-9).

Assim, 0s conceitos e 0s sentidos que as imagens sugerem de suas
manifestacbes materiais revelam um saber acerca do mundo e dos esquemas
cognitivos que organizam a linguagem escolhida.

A imagem tem o poder de aproximar realidades opostas ou distanciadas.
Ela, desafiando a légica aparente, diz o indizivel, como em: “as plumas leves sao
pedras pesadas. Ha que retornar a linguagem para ver como a imagem pode dizer o
gue, por natureza, a linguagem parece incapaz de dizer” (PAZ, 1982, p. 129). Como
pode o pesado ser leve? Ao anunciar a identidade dos contrarios, a imagem torna-se
desafiadora, pois atenta contra os fundamentos do pensar.

Mais adiante, com base nas referéncias e nos significados relativos a
linguagem, Paz (1982, p. 130) completa que “a imagem é uma frase em que a
pluralidade de significados ndo desaparece. A imagem recolhe e exalta todos os

valores das palavras sem excluir os significados priméarios e secundarios”.
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Explicar parece dificil, mas, sem abandonarmos o que cada termo
representa em seu sentido estrito, tentamos a fusdo numa idéia-imagem de “pedras
sdo plumas”. E claro que o embate dessas duas realidades distintas, choca. Contudo,
€ assim que surge uma nova realidade, possivel na poesia porque “a realidade
poética da imagem nao pode aspirar a verdade. Seu reino ndo € o do ser, mas o do
‘impossivel verossimil' de Aristoteles” (PAZ, 1982, p. 120-1). Tampouco pode valer
fora de seu préprio universo, regido por lei propria, funcionando como base para que
o0 resultado dessas imagens ndo se transforme em simples contra-senso ou
incoeréncia. A “verdade” expressa pela poesia s6 € absurda se vista como codigo

objetivo. O fenbmeno poético é desencadeado, coincidentemente,

No momento em que a imagem inventada por uma percepc¢éo
contrariada é objeto de ‘nomeacéo’; o poeta usa as palavras para dar
concretude ao que percebe de modo diferente do usual. Quando
inventa com a linguagem uma interface (imagem) com o fim de fazer
uma mediacao entre a emocao e o sentido pessoal a ser transmitido
(mensagem) e a construgdo atipica do objeto, obtém desse ato
uma evidéncia a ser apreendida pelo ‘outro’, o leitor. (FONSECA,
2001, p. 274)

Eis a grande riqgueza que a linguagem, no género poético, possibilita
enquanto forma carregada de sentidos. Quando tais sentidos desprovidos de sua
aplicacdo habitual sdo apreendidos, as percepgcbes se potencializam e as
associagbes estimuladas transformam o significante em possibilidades de novos
sentidos, que somente se concretizam e se atualizam pelo leitor, que interage com
base em suas experiéncias.

A imagem intensifica a sugestao poética e se estabelece pela coexisténcia
de elementos evocados num pensamento associativo entre dados circunstanciais do
mundo externo e interno, numa nova relagdo significativa. Para Fonseca (2001,

p. 263) € justamente a conciliagdo desses elementos

7

gue a caracteriza e torna expressiva € a qualidade nova de tal
percepcdo, uma introspeccdo que interliga os dados circunstanciais
do mundo externo e interno em um novo grau de essencialidade
estrutural, de modo que se tornam significativos.
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Amparadas na légica da simultaneidade, a formacéo da imagem poética
se vale muitas vezes dos principios da justaposicdo, da aglutinacdo e da
superposicao.

Resumindo, os principios basicos das associacdes poéticas, descritos por
Fonseca (2001, p. 265-6), tem-se que: a justaposicdo se estabelece em aproximar
objetos que tém significados proprios e independentes, o que fora da linguagem
estética, seria incongruente. Isso provoca uma conexado inesperada, mas por algum
ponto passivel de associa¢do, surge uma outra unidade para o conteido manifesto.

Quando a aproximacgao entre 0s objetos tem maximo grau pode ocorrer a
aglutinacdo ou a superposi¢cdo. No primeiro caso, mutuamente os caracteres de um
elemento sdo transferidos para o outro, e para induzir o intercambio de duas
objetividades que resultam numa unidade de percepcéo, utiliza-se expressodes do tipo
“qual, como”. Ja a superposi¢cdo se configura pela adocdo de um procedimento
metaférico no qual a aparicdo induz buscar o sentido do objeto (imagem poética) em
um campo de significacdo que nao € seu.

Da imaginagdo criadora de Quintana (2000, p. 31), uma inusitada
imagem: “Eu olho, no papel, letra apds letra, esta linha avancando. Cada letra
vai surgindo do nada — ou do outro mundo — como almas urgentemente convocadas”,
nela ha a aproximagédo entre letras e almas por meio de uma comparac¢ao. A imagem
sugerida se fixa ao se aceitar a transferéncia das caracteristicas da alma para
as letras.

Octavio Paz (1982, p. 166) salienta que a imagem poética tem sua propria
I6gica; pois ela “é sustentada em si mesma, sem que seja necessario recorrer nem a
demonstragdo racional nem a instancia de um poder sobrenatural: é revelacdo de si
mesmo que o homem faz a si mesmo” . A imagem como o descobrimento das
relacdes secretas ou escondidas entre os objetos, sera tanto mais forte e eficaz,
guanto mais afastadas e necessarias sejam as rela¢des entre eles. Paz (1982, p. 38)
entende que a imagem além de ocupar, no poema, o lugar antes ocupado pelo ritmo
e pela analogia, se traduz numa perfeita e sintética forma de correspondéncia
universal, pois ao aproximar realidades opostas, “submete a unidade a pluralidade

do real”.
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A poesia, ativando as imagens, faz a ponte entre o real e o imaginério,
porém néo diz tudo, assim como Bosi (2000, p. 27), admitimos a importancia desse
procedimento porque “No vazio que se abre além do horizonte de uma visao presente
e finita, é possivel imaginar”.

Em Completude (Quintana, 2000, p. 31) é explicita a congruéncia entre o
texto, a memoria cultural e as experiéncias do leitor na formac¢do da imagem, “Olha
essas antigas estatuas mutiladas! Sao tanto mais belas quanto mais Ihes falta. Isto &,

quanto mais devem a tua imaginac¢ao...”, os versos funcionam como estimulo para
gue o leitor componha a imagem que se faz mais bela quanto menos detalhes
revelados, admitindo para completar a forma inacabada a interferéncia dos modelos
gue conhece.

No entender de Bachelard (1990, p.17), “as imagens que sao forgcas
psiquicas primarias sdo mais fortes que as idéias, mais fortes que as experiéncias
reais”, por isso, 0 poeta se atreve a apresentar parcialmente o que quer que seja
imaginado ou visualizado.

Tratando ainda da propriedade poética na formacao da imagem, percebe-
Se que 0S recursos sonoros, visuais e significativos das palavras salientados por Paz
(1982), de certa forma, coincidem com os tipos de recursos ativados pelas palavras
que Pound admite serem trés espécies. Eles se identificam aos recursos utilizados no
poema, fazendo sugerir os seus sentidos: a Fanopéia, a Melopéia, e a Logopéia.

Recapitulando com o autor (2003, p. 63):

A linguagem é um meio de comunicacéo. Para carregar a linguagem
de significado até o maximo grau possivel, dispomos — (...) — de trés
meios principais:

1. Projetar o objeto (fixo ou em movimento) na imaginacao visual.

2. Produzir correlagbes emocionais por intermédio do som e do ritmo
da fala.

3. Produzir ambos os efeitos estimulando as associacdes
(intelectuais ou emocionais) que permanecem na consciéncia do
receptor em relacdo as palavras ou grupos de palavras efetivamente
empregados.

A Fanopéia, elencada primeiramente, se refere a atribuicdo de imagens a

imaginacdo visual, assim ha uma tendéncia a precisao das palavras. Na Melopéia as
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palavras estdo carregadas, além de seu significado comum; trazem alguma qualidade
musical que direciona o propdsito ou tendéncia de seu significado. Esse tipo de
linguagem, muitas vezes, tem seu ritmo associado a musica, € facilmente encontrado
na lirica trovadoresca. Por fim, a Logopéia, se relaciona ao emprego das palavras de
maneira especial e pode ser vista como “a danga do intelecto entre as palavras”.
(POUND, 1991, p. 37).

Aparentemente, a poesia, por possuir as caracteristicas da musica, parece
privilegiar a melopéia, mas o elemento mais universal na linguagem poética na visao
de Pound (1991, p. 38) é a Fanopéia. Para ele, numa traducdo, a melopéia quase
sempre se perde, a logopéia é substituida por parafrase, contudo, a fanopéia "pode
ser traduzida quase toda ou na integra”. Isso nos leva a idéia de que a imagem €
anterior a palavra e ao seu som, assim como ao conteudo por ela veiculado.

No que se refere aos efeitos visuais, observa-se que ao desvirtuar as
palavras de seu uso corriqueiro, as associagdes tanto intelectuais como emocionais,
eclodem as imagens. Ha bons exemplos da preocupacao pictorica nas producdes
dos poetas simbolistas, entre as quais estdo os poemas de Arthur Rimbaud.

Pound (1991, p. 47) € da opinido de que a estratégia adotada por Rimbaud
“devolveu a fanopéia sua clareza e seu carater direto (...) a imagem surge clara,
livre de palavras sem funcdo (...)". E exatamente o recurso utilizado num de
seus mais conhecidos poemas: Voyelles "A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu:

voyelles ™.

Para cada vogal é associada uma cor, sugerindo muitas
possibilidades na organizacdo das imagens que despertam objetos e situagbes como:
morte, noite, frio, luminosidades, volUpias, natureza, arvoredos, profundezas
do mar etc.

O processo de formagdo da imagem, na concepcado de Pound (1991,
p. 10), “é aquilo que apresenta certo complexo intelectual e emocional num
determinado instante”. Sobre o assunto, ele adverte para algumas proibicées que, se
observadas, ajudam na expressdo da clareza. Portanto, para atender a esse
requisito, deve, o poeta, evitar as palavras supérfluas, os adjetivos que nada revelem

e a mistura do concreto com o abstrato.

N GRUNEWALD, Poetas franceses do século XIX. p. 154.
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Com base em seus argumentos, entendemos que a experimentagédo de
uma imagem depende de um misto de percep¢gbes que envolvem tanto o
conhecimento e as conceituacdes reativadas, como o sentimento despertado por
aguele arranjo naquele momento. Pode ser que, num outro momento, e dependendo
do estado de espirito ou humor, a imagem se modifique porque, além da linguagem
escolhida para aquela expresséo, a percepgao se relaciona com a aceitacdo da idéia
e com o conhecimento da proposta intentada no texto.

Kibédi Varga (1989, p. 39-42), distingue duas formas principais nas
relacbes de contigliidade entre a imagem e a poesia; destacamos a que se refere ao
texto que se segue a imagem, como nos poemas gque retomam quadros famosos.
Esse tipo de poema é denominado de ekphrase ou poema visual. Sdo composi¢cdes
em que as palavras inspiram imagens, valendo-se das sinestesias e das figuras
visuais que sugerem formas e cores. Os vinculos se estabelecem por dependéncia,
redundancia, informatividade e complementariedade, fazendo com que o texto

direcione seu potencial para os aspectos visuais.

5.3 QUINTANA, UM POETA PINTOR

Alguns poemas de Mario Quintana se caracterizam pela plasticidade das
imagens. As palavras séo trabalhadas de tal forma que o visual é estimulado, dando
a impressao de que o poeta pinta e, para isso, utiliza as palavras, cujos significados
trazem nitidos efeitos imagéticos. Justamente por observar essas sugestdes que
ultrapassam os limites simplesmente comunicativos da linguagem, entendemos que
na linguagem poética exista uma intengéo verbal estética.

Octavio Paz (1982, p. 22) acredita que: “Uma tela, uma escultura, uma
danca séo, a sua maneira, poemas. E essa maneira ndo é muito diferente da do
poema feito de palavras. A diversidade das artes ndo impede sua unidade. Ao
contrario, destaca-a.” Ele defende a viséo de contigliidade entre as artes.

Idéia semelhante é exposta na poesia de Mario Quintana (1998, p. 25),

para o0 poeta “todas as artes sdo manifestacdes diversas da poesia — inclusive, as
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vezes, a propria poesia’, o que indica aproximacdes e extensdes entre as artes e a

poesia. Isso acontece no Poema desenhado, do proprio Quintana (2005, p. 608):

No meio da pagina escrevo ao acaso a palavra MENINA
€, a sua magia, um caminho abre-se
para ela andar.

E como houvesse brotado a seus pés um arroio espiador,
uma ponte estendeu-se
para ela atravessar.

Mas a menina

agora parou

e do meio da ponte hamora encantadamente nas aguas

a graca inacabada do seu pequenino rosto feito as pressas.

As pressas...
(nem tive tempo de Ihe dar um nome)

A vida é assim,
Meninazinha sem nome...

A vida nem da tempo para a Vida!

Ha nesse e em outros poemas analisados uma reciprocidade entre as
artes: poética e pictorica. Ndo ha como negar que elas tém facilidade de se imitar
mutuamente, o que torna mais facil de entender o motivo de, muitas vezes, a poesia
e a pintura se confundirem, ou de ser dificil separar o aspecto visual do verbal.

E o sentimento humano expresso nas mais diversas formas, funcionando
como um elo entre a realidade e o que ela pode representar artisticamente.
Permeando as formas de expressao, estao os efeitos da poesia sentidos num gesto,
num ritmo, numa paisagem e ndo exclusivamente nas palavras. Desse ponto de
vista, é perfeitamente aceitavel que a poesia transcenda os limites formais do poema,
embora seja nele que, de acordo com Paz (1982, p. 17) “a poesia se recolhe e se
revela plenamente”. Contudo, devemos cuidar para nédo tender ao exagero de achar
que a poesia pode ter carater unificador em relacdo as outras artes. Assim,
registramos o protesto a esse tipo de postura reducionista. Se fosse fato, bastaria a
poesia para representar as demais artes; ndo seria necessario, esculpir uma estatua,
pois a poesia seria suficientemente eficaz ao descrever as formas e os relevos

proprios dessa arte tridimensional.
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Sobre o exposto, chegamos a concluséo de que para melhor direcionar as
analises, tem-se que atentar para as afinidades existentes entre as artes e para a
materialidade com que cada uma delas se apresenta, considerando caso a caso, sem
antecipacdes ou generalizagbes que comprometam os resultados.

O que nos toca num quadro ndo sdo os tragos, as formas ou as cores
vistos isoladamente, mas, no conjunto, a idéia que passam. Assim, poderda o seu
contelido ser poético quando for algo mais que a linguagem pictdrica.

Se existe poesia na arte pintura, o contrario também se configura quando
h& preocupacdo com 0s meios expressivos dessa outra arte. Pela leitura de alguns
poemas de Quintana pode-se constatar quao proximas se fazem a poesia e a pintura.

Essas correspondéncias se afinam nos procedimentos adotados pelo poeta
que, como numa grande galeria, resgata e relne obras de muitos artistas de épocas
diferentes e de diversas tendéncias, mostrando-se simpatizante e conhecedor das

artes.

5.3.1 A galeria de Quintana

Num de seus poemas, Quintana (2005, p. 292) diz: “Os quadros sao
janelas abertas para o outro mundo deste mundo”. Assim, ele admite uma outra
realidade, com passagem garantida pela contemplacdo dos quadros, espécie de
canal ou ponto de contato entre os dois mundos (o real e o imaginado).

De poema em poema, 0 n0Sso poeta vai se revelando um bom observador
das artes, as vezes, isso acontece em tom um tanto confessional, como no fragmento
em que Quintana (2005, p. 533) retoma a obra-prima de Botticelli: “O Nascimento de
Vénus é dessas coisas que sempre me fizeram bem aos olhos e portanto a alma”,
fazendo entender que, definitivamente, a obra era objeto de sua admiragdo. Como
qualquer objeto de admiracao, facilmente a imagem é recomposta na memdria, desse
modo, ele monta o quebra-cabeca quando, ao folhear um &lbum, percebe toda

rasgada a imagem da Vénus:

Outra coisa que me causou espécie foi que, da ‘minha’ Vénus de
Botticelli, apareceu-me unicamente a cabeca decapitada, com aquela
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cabeleira espantosamente viva e o oval angélico de seu rosto
inclinado.

(...) Em compensacédo, mais adiante, encontrei-lhe o busto e os seios,
embaixo da gravura da Primeira Locomotiva. Nao pude mais: pus-me
a folhear afltamente o &bum, como quem procura
desesperadamente os restos da bem-amada estracalhada no mais
pavoroso desastre do século.

Encontrei-lhe os pés brotando, muito alvos, da larga concha marinha,
(...) encontrei a suave curva dos quadris, o ventre... (...) 0s bracos,
(...) as maos (...) (Quintana, 2005, 533).

As palavras do poeta revelam sua indignagdo com o tratamento da imagem
e da arte num tempo de maquinas. Gradativamente, as partes do corpo da Vénus
que se encontravam segregadas e misturadas as cenas das paginas do album sé&o
reveladas.

FIG 11 - Detalhes da Vénus.
Fonte: Pinacoteca de Caras
n° 11. Botticelli, 1998, s.p.
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Pela maneira com que os pormenores da deusa séo focados, parece que
se trabalha com uma lente de aumento. Essa aproximacdo do olhar favorece para
que os detalhes de cada parte do corpo figuem mais visiveis, a medida que sé&o
revelados nas descricbes do poema, do rosto (oval, inclinado e a cabeleira
espantosa) aos pés (alvos brotando da larga concha marinha), passando pelas outras
partes do corpo da deusa.

Somente juntando e encaixando as pecas seria possivel uma imagem

completa, como na tela Nascimento de Vénus, pintada em 1485, por Botticelli.

FIG. 12 Nascimento de Vénus
Fonte: Pinacoteca de Caras n° 11. Botticelli, 1998, s.p.

Ao mesmo pintor renascentista é feita referéncia em outros poemas de
Quintana. Em termos comparativos entre a arte poética e a pictérica, ele assim se
expressa: “A atmosfera dos poemas de Cecilia € a mesma que respiram as figuras de
Botticelli. Tanto neste como naquele, ha uma transfiguracdo das criaturas” (Quintana,

1995, p. 46), pois o aspecto simbdlico e as sugestdes sao muito fortes.
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Num outro poema, o pintor é resgatado pela lembranca do poeta Mario

Quintana (1998, p. 122), que ndo consegue esquecer:

E até hoje ndo me esqueci

Do Anjo da Anunciagdo no quadro de Botticelli;

Como pode alguém

Apresentar-se a0 mesmo tempo tdo humilde e cheio de tamanha
dignidade?

Oh! tédo soberanamente inclinado...

Se pudéssemos ser como ele!

Os Anjos dao tudo de si

Sem jamais se despirem de nada.

O poema aponta para o tema religioso, um dos preferidos pelo pintor
italiano que viveu e incorporou também as tendéncias do Renascimento e para quem

a “arte era beleza” (Pinacoteca de Caras n° 11. Botticelli, 1998. s.p.).

alllenta Laolt U f7el

FIG. 13 A anunciacao
Fonte: Pinacoteca de Caras n° 11. Botticelli, 1998. s.p.
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Dentre as cores predominantes no quadro, o vermelho tem significado
especial; € a cor considerada por Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 903) como
“simbolo fundamental do principio da vida, com sua forca, seu poder e brilho...”, 0
que ndo pode ser descartado para o sentido dessa tela que trata do andncio & Virgem
do nascimento de Jesus.

Na imagem, com ar resignado perante a Virgem, o Anjo parece contempla-
la em sua graga, ao mesmo tempo, o gesto pode ser compreendido como ato de
respeito. Essa aparente tensdo é notada pelo poeta, que mostra a sincronia entre o
comportamento do anjo e a paradoxal idéia de que eles “dao tudo (...) sem jamais se
despirem de nada”.

A articulacdo de contrastes, na tela, pode ser observada nas cores fortes e
nos tons escuros utilizados por Botticelli.

Outros elementos contribuem para essa linha de raciocinio. Na poesia, a

posicdo do Anjo é destacada em “tdo soberanamente inclinado...”; na tela, os
movimentos sdo sugeridos pelas incisivas linhas verticais e angulosas dos corpos,
especialmente pelo posicionamento dos membros.

Esses detalhes ganham em efeito quando se observa o olhar que o Anjo
dirige a Virgem. Ele mostra uma grande oposicdo, pois, no tracado que acompanha
sua direcdo, uma linha obliqua se forma, cortando o quadro em dois triangulos-
retangulos.

A linha atua ainda como uma paralela em relagéo a disposicao dos bragos,
tanto da Virgem como do Anjo, assegurando a énfase das oposicOes, e a
manutencdo da hierarquia entre eles. Outra forca atrativa € sugerida pelo
posicionamento das maos que quase se tocam, mas que mantém, na sutileza do
gesto, a tenséo do distanciamento.

Nesse ponto, a pintura de Botticelli lembra uma outra muito famosa, feita
por seu contemporéneo Michelangelo no teto da Capela Sistina, A criagdo de Adao
(1508-1512).

Vale lembrar que a obra de Botticelli é anterior a de Michelangelo. Outro
fato que merece mencao € que Botticelli também fez alguns afrescos na mesma
capela. Assim, entendemos que a lembrancga de sua obra na de outro grande pintor,
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se estabeleca por uma relacdo mais forte do que a simples retomada do tema da
criacao divina.
A seguir, a aproximacéo entre o detalhe das obras A anunciacéo e Criagao

de Ad&o para sentir o efeito dessa comparagao.

FIG. 14 M&os que quase se tocam.
Fontes: Pinacoteca de Caras n° 11. Botticelli, 1998. s.p. e
Venezia, Mike. Michelangelo, 1996, p.26.
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Na obra de Botticelli, a figura do triangulo, vista em sua simbologia, agrega
diversos significados. E pertinente aos sentidos dessa tela suas maiores
caracteristica que séo: a divindade, a harmonia e a proporgéo.

Também é interessante destacar o que um triangulo de ponta para cima e
outro de ponta para baixo, como se fossem espelhos, um a refletir o outro
representam, “trata-se de simbolos respectivos da natureza divina do Cristo, e da sua
natureza humana” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p. 903).

Os significados simbdlicos das cores e das formas acentuam a percepcao
de elementos contraditorios e opostos presentes na tela, detalhes que Quintana, por
sua vez, ndo deixa passar despercebidos em sua poesia ao se referir a pintura de
Botticelli.

Ainda atento a arte classica Quintana (2005, p. 301), em seus versos, cita 0
enigmatico sorriso do quadro mais famoso de Leonardo da Vinci, Mona Lisa. Como
se fizesse uma grande descoberta, num outro verso, também dedicado a
personagem que traz como titulo A Gioconda (2005, p. 904), o poeta brinca

deliberadamente.

Descobri o famoso mistério

Do teu sorriso, Gioconda...

Pensando bem,

E 0 mesmo sorriso que tem

Essa gente sempre de boca fechada
De tanta gente no mundo...

O que ha nisso de profundo? E apenas
Porque ja te perderam todos os dentes!

Do mesmo modo que demonstra conhecer a estética classica, ele também
revela transitar com facilidade pela estética Barroca. Vé-se tal familiaridade com a
arte dessa época quando cita Rembrandt, explorando marcas muito peculiares de
sua pintura.

Observemos como as imagens séo recobradas por Quintana (1997, p. 96)
no poema que relaciona a pintura do mestre ao claro-escuro do cinema em preto e
branco: “Noite adentro, a alma de Mestre Rembrandt vai enchendo de sombra e prata
o livido interior de cinema mudo. De sombra e prata e irreparavel tristeza...” A técnica

do claro-escuro, a difusdo das imagens na sombra, sdo, na pintura de Rembrandt,
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caracteristicas da ambientacdo de muitas cenas, dentre as quais, a estampada no
qguadro Ronda Noturna é representativa.

FIG. 15 A ronda noturna.
Fonte: Mestres da Pintura: Rembrandt. N° 7. Sdo Paulo: Instituto Brasileiro de
Cultura Ltda, s/d., p. 10-11.

A “irreparavel tristeza” com que o poeta associa a cena possivelmente fora
inspirada na prépria vida do pintor, pois Rembrandt teve sua sorte transformada por

uma série de acontecimentos tragicos, como:

a morte repentina de seu filho, as tentativas frustradas de ter outros
filhos com sua amada Saskia. (...) A morte de sua mée, em 1640, e a
de Saskia, em 1642, foram determinantes para o novo rumo de sua
carreira. (Mestres da Pintura: Rembrandt. N° 7. S&o Paulo: Instituto
Brasileiro de Cultura Ltda, s/d., p. 12)

Talvez haja, no poema, a intengao de registrar a tamanha dramaticidade da
pintura de Rembrandt, sugerindo que, em virtude desse pormenor, sua a arte tenha
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acdo compativel & de outra arte, a cinematogréfica, em que o tempo e o espaco se
redimensionam, se compararmos esses aspectos aos mesmos aspectos de uma
pintura.

No fragmento do poema A canc¢éo da vida, de Quintana (1995, p. 87), ha a
presenca de mais um renomado pintor que pertence a um outro periodo da historia

das artes:

(-.)

Entra em mim, como em uma tela
de Renoir

enquanto é primavera,

enquanto o mundo nao poluir

o azul do ar!

(.

Pelos tragos distintivos reavivados da pintura de Renoir, Quintana mostra
que conhece as caracteristicas da obra de mais este pintor, pois as flores da
primavera estdo nos jardins, nas paisagens e nos campos retratados pelo

impressionista.

Ao contrario de seus companheiros de Impressionismo, Renoir
€ um poeta. Sob a semelhanca externa entre a linguagem dele
e a dos outros, o significado de sua arte é bem diferente: € uma arte
cujo efeito principal ndo é despertar em nds a sensacao de uma
realidade perfeitamente reproduzida, mas libertar, para nés, uma
imagem dessa realidade, cujas linhas tém maior dogura, cujas
sombras sdo, a0 mesmo tempo, mais leves e mais vivas, onde o
canto da sereia de uma primavera eterna flutua no ar. (WYZEWA,
1998, p. 27)

As palavras do critico amparam o pensamento de que Quintana retoma,
em seu poema, elementos caracteristicos da estética de Renoir, demonstrando, mais
esta vez, ser um admirador assiduo das artes.

Quintana ao salientar tracos cromaticos da pintura ao ar livre de Renoir, faz
uma espécie de convite a contemplagao.

E justamente essa vontade que se manifesta quando nos deparamos com

uma imagem como a da Mulher que recolhe flores.
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FIG. 16 Woman gathering flowers.
Fonte: http://www.renoir.org.yu/gallery.asp?id=192 -

acessado em 28/03/2005.

Influenciados pela tendéncia impressionista, as producfes da época
“rompiam com antigos conceitos e traziam grandes avangos técnicos, principalmente
por serem pintadas ao ar livre e sob o poder perceptivo de seus idealizadores”
(Mestres da pintura: Renoir. N° 6. S&o Paulo: Instituto Brasileiro de Cultura Ltda,
s/d., p. 8).

Ao remeter a producdo de Renoir, o poeta fala do vigor e da beleza

[N

primaveril, num tempo em que o céu ainda é azul. O azul, cor que por si s6

calmante e leve, admite areas amplas, com a propriedade de ndo estafar

o

apreciador. Também é uma cor suave e de pouco brilho (quando em tons claros
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como sugeridos no poema), bem aceita pela vista, razdo pela qual, ndo cansa e
tende a tranquilizar as pessoas que a sorvem.

Com sutileza, o poeta vai apresentando a arte desde a mais remota época,
passando, sem dificuldade, para artistas de estéticas tradicionais, como Botticelli, a

modernos, dentre os quais Picasso € exemplo.

Em Picasso, em certos Picassos, a boca, a face, o perfil, as orelhas
reajuntam-se, ndo arbitrariamente e sim para formar uma harmonia
nova, de maneira que o seu arreglo final ndo nos amedronta como
um monstro, mas tranquiliza-nos como uma obra classica.
(QUINTANA, 1998, p. 25-6)

A pintura do mestre atende a critérios modernos, o préprio Quintana
(1998a, p. 26) propbe que essa caracteristica marcante precisa ser observada de
uma outra forma.

No mesmo verso, o0 poeta deixa patente que “em resumo: ndo o desprezo
da logica, mas a aceitacdo da légica do imagista” deve prevalecer, porque, “como
todo verdadeiro modernismo, é tdo velho como o mundo, porque usa apenas a velha
linguagem dos sonhos e das histérias de fadas.”

Os versos ajudam a formar a imagem necessaria ao resgate da pintura do
génio moderno. Atentando para as palavras de Quintana, quem € que nao visualiza
uma obra de Picasso?

O beijo, quadro que figura a seguir, foi pintado no ano de 1925 por Pablo
Picasso, é uma das possibilidades de concentrar em uma obra as caracteristicas sui
generis do artista espanhol. “O que tornou Picasso um grande artista foi a sua
originalidade. Durante toda a vida ele usou a imaginagao para tentar coisas novas e
diferentes” (VENEZIA, 1996, p.30).

Sem quebrar a expectativa criada pelo texto de Quintana, a tela ilustra
a tendéncia do estilo de Picasso. Seus tragos fortes que deformam, ou melhor,
criam uma outra forma para figuras ja conhecidas, significam somente uma
nova maneira de ver e representar as coisas, uma verdadeira reviravolta no mundo

da arte.
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FIG. 17 O beijo

Fonte: GIRARDET, Silvia et all. Os quadros de Pablo.
Colecao Por dentro da arte. Sdo Paulo: Companhia
das Letrinhas, 1996, p. 21.

A agressividade sentida de inicio, provocada pela resisténcia ao
desconhecido, especialmente pelo estranhamento causado pela obra, ou, ainda, pela
reacdo experimentada com as cores fortes e largos contornos imprecisos, logo se
dilui quando seu tema é reconhecido, e, como a mais classica das pinturas,
apresenta o ato de um beijo, agdo comum ao envolvimento do ser humano em
qualquer época.

Em outros momentos, os textos de Quintana (2000, p. 93) continuam com
espaco reservado aos elementos da arte pictérica, como no condicionamento que

traz o poema O retrato de Euridice, “Se tivesse o dom da pintura, eu seria um pintor
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lirico”. Ele acredita na hipotese de se adaptar a expressdao lirica & pintura o que traria
a esta um perfil mais subjetivo, a exemplo da poesia de sentimentos individualizados,
marcada pela proximidade entre o eu-poético e o objeto cantado.

Para o poeta, a pintura ndo deve ser apenas a representacdo objetiva da
realidade, considerando-se que a fotografia melhor desempenha seu registro. Nesse
sentido, diferente deve ser o registro que a pintura faz da realidade e, tal qual a
poesia, deve ter abstracdo suficiente para que o modelo sirva apenas como um ponto
de partida sobre o qual sdo colocadas tanto a imaginagdo quanto a viséo pessoal do
artista, juntamente com seu potencial criativo.

A idéia acima pode ser revista num outro texto de Quintana (1998, p. 108):
“Tudo pode ser mais bonito nas fotografias, mas sai muito mais verdadeiro nas
pinturas”. O fragmento tem como titulo Estranha verdade, uma verdade vista com
estranhamento por ser a visao subjetiva primordial, funcionando como um filtro do
real que sO transmite para a arte o que € representativo sob determinado ponto de
vista e, portanto, verdadeiro para aquela situagao.

Nos moldes académicos, a pintura tenta uma reproducdo aproximada do
real, por isso fica mais parecida com a fotografia ou, ainda, com o modelo que a
motivou; durante muito tempo essa tendéncia esteve no apice. Porém, ao poeta, a
verdadeira criacdo ndo €, necessariamente, uma reproducao idéntica ao que se tem
na natureza, ele considera que, sem o toque pessoal, a producdo €, quando muito,
uma boa copia. Com base nessa concepcéo defendida pelo poeta, concluimos que
ele busca e até mesmo valoriza essa ruptura.

A mesma postura, pautada na oposicdo e na resisténcia ao que é
estabelecido, é observada em muitos artistas, principalmente nos mais modernos. No
entanto, o estudo prossegue com aproximagdes entre as obras de Van Gogh e as
poesias de Quintana que trazem referéncias a obra deste pintor.
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6 DAS POESIAS AS IMAGENS

6.1 CONFLUENCIAS

Do contexto dos poemas de Quintana, foi possivel recuperar imagens
pintadas por Van Gogh, assim, confirmamos que elas serviram como fonte de
inspiracdo e como uma forma de identificacdo, por isso, € comum encontrarmos as
obras do pintor holandés sugeridas nos poemas de Quintana. Houve, por parte do
escritor, momentos de fruicAo da pintura do mestre holandés por gostar do que
encontrava retratado em suas telas.

Parafraseando o que o poeta diz*’; ndo séo influéncias, sdo confluéncias o
que retratamos de outros artistas em nossas obras porque s6 gostamos das pessoas
que se parecem conosco.

Corroborando essa ultima idéia, € bom registrar que essa pesquisa cuja
tentativa era aproximar a obra do poeta e a do pintor comegou em uma de nossas
incursdes ao acervo de obras de Quintana e também sobre ele. Chamou-nos a
atencdo uma foto em que o poeta encontrava-se sentado, com os cotovelos apoiados
na mesa. Com um olhar distante, aparentemente pensativo ou distraido por algum
motivo. Na foto existe um importante detalhe. Admitimos que, se esse detalhe
estivesse isolado, nada de significativo teria, porém o que vemos hao € isso.

No fundo da foto, o detalhe a que nos referimos aparece flagrado, foi dessa
forma que percebemos, pendurada na parede, da ante-sala do seu quarto de hotel*,
a reproducédo de uma das obras de Van Gogh. Uma cdépia da obra A Planicie em La
Crau, originalmente produzida em 1888 pelo artista, estava a disposi¢cdo do olhar de

Quintana.

“° Em entrevista a Edla van Steen (1981, p. 13)

*1 Esclarecimentos sobre a foto conseguidos em contato com a fotdgrafa Dulce Helfer, quem tirou a
foto de Mario Quintana. Ela nos escreveu dizendo que “essa foto foi feita na sala do apart hotel que
ele viveu seus Ultimos anos, o Hotel Porto Alegre Residence. Tens razao sobre o café, pois foi o Unico
vicio que o acompanhou até o fim da vida. Os anteriores, a bebida e o cigarro, ja tinham ficado pra
tras ha muito. Na verdade estavamos conversando e bebendo um café, como sempre faziamos 2 ou 3
vezes por semana. O Mario ndo costumava escrever ali.”
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FIG. 18 A Planicie em La Crau

Fonte: MUHLBERGER, Richard. O que faz de um Van
Gogh um Van Gogh? Trad. FRAIZ-GRIJALBA, Valentina.
Sao Paulo: Cosac & Naiy Edic¢des, 2000, p.23.

FIG. 19 Foto de Mario Quintana, by Dulce Helfer.

Fonte: TREVISAN, Armindo e RUAS, Tabajada. Mario - abum de
edicdo comemorativa dedicado ao poeta, financiado pela Companhia
Estadual de Energia Elétrica.
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E bem provéavel que a paisagem da zona rural de Provenca, composta por
cores luminosas e espago amplo, tenha estimulado a criagdo do poeta que tantas
vezes revisitou 0 mundo do pintor holandés por meio do seu acervo.

Sensivel a natureza de outra arte, Quintana nos fez compreender um

pouco mais sobre as relagbes entre a poesia e a pintura.
6.2 VAN GOGH POR QUINTANA: O PINTOR DO AMARELO

Assim é chamado pelo poeta alegretense o pintor nascido no ano de 1853,
em Groot Zundet, uma pequena aldeia holandesa. Lugar sombrio e de céu
permanentemente nublado.

Lembra esse ambiente, os tons escuros utilizados por Van Gogh quando
comeca a pintar. Mais tarde, porém, sua palheta clareia e, contrariando essa
paisagem, busca a intensidade das cores, dessa forma transmite a realidade vista e
sentida por ele.

Uma indagacgao ressoa nos versos de Quintana (1998a, p. 86): “Se nao
fosse Van Gogh, o que seria do amarelo?” A pergunta € uma maneira de valorizar o
uso dessa cor utilizada de forma especial pelo pintor. Em suas diversas nuangas, Sao
compostos 0s girassois, a casa amarela, os campos de trigo, as estrelas e as luas
que mais parecem sois.

Mais uma citagdo ao pintor € encontrada numa poesia sobre o vento, da
qual se destaca o trecho “(...) — que o seu destino é passar - mas guarda uma
lembranca vertiginosa de todas*?, principalmente das verdes, das vermelhas, das de
azul mais forte, sem esquecer, 6 Van Gogh, as tabuletas amarelas...” (QUINTANA,
1998a, p. 147-8). Novamente o0 poeta cita 0 pintor e a cor predileta de suas
composicoes.

No fragmento “Olha um Van Gogh!”, Quintana (1995, p. 96) diz que o

reconhecimento do estilo é algo que acontece de forma instantanea pela memoaria,

* todas retoma as tabuletas mencionadas anteriormente neste mesmo poema.
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porque o estilo € uma coisa inconfundivel, Esta na cara, conforme certifica o titulo do

pequeno texto.
6.2.1 Auto-retratos

Ao estudar a vida de Quintana e a de Van Gogh, uma grande similaridade
entre elas nos intrigou. As aproximagdes observadas nao se reduzem ao tipo de vida
que cada um levava, estendem-se também aos seus gostos, tipo de afazeres e
comportamentos.

Dentre as similitudes, estdo os desencontros amorosos, a rejeicdo aos
modelos académicos, a dificuldade de enquadramento em escolas artisticas, o
fascinio pelas leituras e pela arte, a vida solitaria e itinerante com abrigos em quartos,
pensdes e hotéis, a identificacdo da arte com a vida, a preocupacao em registrar a
simplicidade das cenas do cotidiano e o incentivo dos irmédos Theo (para Vincent) e
Milton (para Mario). Sabemos de alguns desses detalhes pelos registros das
experiéncias que os dois artistas deixaram em suas obras.

Acerca das relacdes entre a vida e a obra de Mario Quintana o texto
Biografia inventada®® aponta reveladores tragos, tanto de sua existéncia como de sua
personalidade apreendidos pela leitura de sua poesia.

Esse é um assunto que pode gerar divergéncias, por iSso € preciso
cautela, contudo, acreditamos na validade das aproximacdes; nesse sentido, ha

referéncia no argumento de Pareyson (1989, p. 78):

utilizar a arte para a reconstrucdo da biografia ndo implica,
precisamente, o propdsito ou a pretensdo de extrair a biografia das
obras, coisa impossivel e absurda, mas significa iluminar a biografia
com as obras, o0 que ndo s6 é possivel, mas também muito oportuno
e desejavel.

Mario Quintana (1988, p.118), referindo-se aos dados da prépria vida,
expressos nas obras, questiona “ (...) o que nao é autobiografico? Até uma tela...

Entre nés, quantos pintores ja ndo se pintaram (...)". O poeta utiliza, nesse trecho, o

** FERNANDES, M6nica Luiza Socio. Ecos classicos na moderna poesia de Quintana. Dissertacdo de
mestrado. 2001.
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exemplo de um auto-retrato. Para ele, a vida e a arte muitas vezes se confundem,
pois, na relacdo eu-mundo, ha uma tendéncia de se seguir os contornos de uma
experiéncia individual.

Nesse assunto, Canton (2001, p. 10) mostra sua especialidade “O
auto-retrato € o espelho do artista. Nele se reflete sua imagem externa, assim
como seu estado de espirito e sua prépria maneira de ver a arte, conforme
vai usando cores, luzes, tragos, formas e texturas.” Assim, reflete sua imagem
e a imagem do mundo em que vive, registrando também, no recorte
temporal escolhido para suas representacdes, as marcas de uma época,
bem como seus gostos e seus valores, enfim, os tragos de uma visdo estritamente
pessoal.

Como se fosse um pintor, Quintana fez poemas abordando essa teméatica
também explorada por Vincent Van Gogh em diversas fases de sua existéncia, o
pintor passou grande parte de sua vida diante do espelho, observando o reflexo de
sua imagem na tentativa de captar “a transitoriedade e a soliddo do corpo. O retrato,
e sobretudo o auto-retrato, confrontam com os limites da vida e da morte. Vigilancia e
autoconsciéncia” (SCHIMIDT, 1998, p. 34). Isso revela o desejo do artista em
registrar a propria experiéncia na busca de uma auto-imagem.

Devido a atracédo de Quintana pelas artes plasticas, sua pena aproximou-se
do pincel na criagdo de muitas imagens, ndo escapando nem mesmo da auto-
representacao.

O Auto-retrato de Quintana (1998b, p. 22) é o vislumbrar de uma realidade

poética, assim exposta no soneto:

No retrato que me faco

- trago a traco -

as vezes me pinto nuvem,
as vezes me pinto arvore...

as vezes me pinto coisas

de que nem ha mais esperanca...
Ou coisas que nao existem

mas que um dia existirdo...

e, desta lida, em que busco
- pouco a pouco -
minha eterna semelhanca,
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no final, que restara?
Um desenho de crianga...
Corrigido por um louco!

O texto se apropria da linguagem plastica utilizando tragos comuns a essa
arte para compor, no poema, o retrato. Questiona sobre a arte final que pode ser
igualada ao desenho de uma crianga, acrescentando que tal desenho podera ser
corrigido por um louco.

Dessa forma, vai, aos poucos, apresentando as coisas sem descrevé-las.
E justamente pela auséncia de maiores detalnes, que as imagens se
formam e o auto-retrato se organiza numa profusdo de idéias, algumas delas
contraditorias.

Um outro soneto ndo deixa duvidas de que € um auto-retrato, embora néo

seja assim intitulado.

Escrevo diante da janela aberta.
Minha caneta é cor das venezianas:
Verdel... E que leves, lindas filigranas
Desenha o sol na pagina deserta!

N&o sei que paisagista doidivanas
Mistura os tons... acerta... desacerta..
Sempre em busca de nova descoberta,
Vai colorindo as horas cotidianas...

Jogos da luz dan¢ando na folhagem!
Do que eu ia escrever até me esqueco...
Pra que pensar? Também sou paisagem...

Vago, soluvel no ar, fico sonhando...
E me transmuto... iriso-me... estremego...
Nos leves dedos que me vao pintando!

Novamente, a postura adotada pelo bardo se assemelha a de um pintor; a
indicacao da arte pictorica € visivel no vocabulario escolhido: cor, desenha, mistura
de tons, paisagista, colorindo, paisagem, jogos de luz, pintando. Por isso,

entendemos que a construgdo do poema segue de perto a técnica de uma pintura.
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Existe, nos dois poemas que tratam da imagem do eu-poético, uma
semelhanca na identificagdo do retrato aos elementos da natureza, a paisagem.

No primeiro verso deste segundo auto-retrato, existe a intencdo de
escrever que se perde no ato de pensar. A janela aberta representa a libertacdo do
cotidiano e da realidade mais imediata representados pela paisagem (ou outros
elementos naturais, como a arvore do primeiro poema) e, também, o desligamento da
complexidade da escrita. Conscio da dificuldade de producdo com a linguagem
escrita, Quintana (1998b, p. 170) exp&e sua opinido sobre esse oficio, comparando-o

a outros que empregam diferentes linguagens.

Bem-Aventurados

Bem-aventurados os pintores escorrendo luz
Que se expressam em verde
Azul

Ocre

Cinza

Zarcao!

Bem-aventurados os musicos...
E os bailarinos

E os mimicos

E os matematicos...

Cada qual na sua expressao!

S0 o poeta é que tem de lidar com a ingrata linguagem alheia...

A impura linguagem dos homens!

No poema, as outras formas de expressdo sdo vistas como formas mais
puras. A matematica, fazendo parte daquele conjunto, assegura a idéia rigor ou
l6gica na organizacdo dessas linguagens. Ndo que tais linguagens nao sejam
abstratas, mas seus simbolos admitem rela¢gdes de causa e efeito e de semelhanca,
fazendo com que as relagOes, entre a representacdo e o sentido, sejam mais
imediatas.

A linguagem utilizada pelo poeta exige maior grau de abstrac&o, pois
engana com seus duplos sentidos; ela é enigmatica como se observa em Eu fiz um

poema, analisado a partir da pagina 191.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

173

Nos poemas que revelam os auto-retratos, ha resisténcia a logica, a busca
das razdes, ao apego as coisas mais concretas. Existe desejo de transformar pelas
cores 0 inexpressivo cotidiano. Assim, evidencia-se a preferéncia aos sonhos, a
esperancga, as coisas que nao existem, apresentados na perspectiva de uma criancga,
de maneira pura (corrigidos por um louco), no primeiro poema, e de um doidivanas,
no segundo. A auto-imagem € construida (“que me vao pintando”) com dedos leves,
traco a traco e cuidadosamente. A procura € por identidade (“busco minha eterna
semelhanc¢a”), nessa busca, ha a identificagcdo com varias coisas, sem que aconteca
o reconhecimento, logo nenhuma satisfaz. Portanto, a solu¢do € a transmutacao, a
diluicdo em coisas leves e fluidas, como raios de luz, nuvem, cor, coisas vagas ou
gue néo existem, mas que podem ser sonhadas.

Por vezes, na leitura desses dois poemas, relacionamos algumas idéias ao
universo de Van Gogh. Sdo exemplos o sol, a loucura (doidivanas), a janela verde
(como é a janela de O quarto de Van Gogh em Arles*, pintado em 1889), os acertos
e os desacertos dos tons, mostrando a experimentacdo das cores e os efeitos
inéditos dessas combinagdes, os jogos de luz que tornam suas pinturas irisadas.

Passando de uma arte a outra, vejamos como Van Gogh se auto-retratou
em suas telas, imortalizando seu semblante. Teriamos, por certo, uma imensa galeria
se o0 objetivo fosse colocar cada um dos seus auto-retratos. Contudo, para a idéia de
apontar alguns tracos de sua vida, que através da pintura se revelaram, 0s
escolhidos bastam.

Sao inumeros os registros que o artista fez de si mesmo, em parte porque
nao tinha outro modelo, o pintor frente ao espelho escolhia o angulo desejado para se
retratar. As varias telas que o pintor fez, com esse motivo, se comparadas entre si,
podem revelar sua trajetdria temporal, pois cada uma possui tragos relacionados a
um determinado momento de sua vida. Nessa técnica, vale considerar que o artista
salienta ou rejeita formas de seu corpo, mostrando-se do jeito que pretendia ser visto,
pois bem sabia o pintor que pelo rosto se julgam as pessoas.

Della Porta, citado por Manguel (2001, p. 119) deixa claro que “o0 rosto

representa o0 todo das feicbes de uma pessoa, assim como representa 0S

“ Encontra-se no acervo do Art Institute of Chicago.
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movimentos, as paixdes, 0s costumes”. Por isso, a preocupacdo em se representar

com boa aparéncia. Em uma de suas cartas ao irméo Theo, Van Gogh** comenta:

Hoje envio-te meu auto-retrato, tem de se observar por um tempo —
espero que repares que a expressdo do meu rosto se tornou mais
calma, embora o olhar menos firme que antes, como me parece.

E dessa forma que o pintor se refere ao seu Ultimo Auto-retrato, pintado em
setembro de 1889.

FIG. 20 Auto-retrato
Fonte: WALTHER, Ingo F. Van Gogh. Trad. Maria Odete
Goncalves-Koller: Kéln:Taschen, 2000, p.73.

Os estudos de Walther (2000, p. 74) sobre esse quadro confirmam o que

percebemos com a observacdo “O pintor retrata-se num busto a trés quartos, em

5 Van Gogh, por Ingo F. Walther (2000).
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frente a um fundo de espirais, nhum torvelinho ritmico de cor azul-verde-cinzenta”.
Apesar da grande inquietacéo, o quadro se realiza em grande equilibrio.

A tela em questdo encontra-se no Musée d'Orsay, em Paris. Nela existe
uma mudanc¢a na maneira com que o pintor habitualmente utiliza as cores. No retrato
em fundo claro, os tons sdo apagados, as cores sao frias, transmitindo o ar
melancdlico que o envolvia em sua soliddo. Contribuem para o ar sofredor as
palpebras caidas e o contorno raso do olho que, assim como a boca cerrada, definem
0 semblante pesado desse auto-retrato. Contudo, ele tenta passar uma imagem
serena, talvez para acalmar seu irmdo, que muito se preocupou com seu estado
de saude.

Quase todas as linhas empregadas na representacdo sdo ondulantes, o
seu cabelo e o seu paleté acompanham o movimento do fundo, induzindo o olhar do
observador para uma fuséo (da roupa com o fundo), até o envolvimento completo do
ser nessa atmosfera que mostra pelas linhas em redemoinhos a condi¢do perturbada
do artista.

O maior contraste € a sua barba, pintada em vivido laranja; o uso dessa cor
faz com que as outras partes do seu rosto ganhem acentuada palidez. Justamente
por ser uma cor intensa, combina mais com seus quadros anteriores, porém nesse €
a cor que da um toque de vida e chama atencdo duplamente, por ser a cor mais
guente e por estar no ponto central da tela, lugar que, inevitavelmente, atrai o
primeiro olhar.

Num outro auto-retrato, talvez o mais famoso deles, Van Gogh mostra de
perto um tragico episédio vivenciado por ele. Aconteceu depois de uma briga com o
amigo Gauguin, ocasido em que, transtornado, decepa uma de suas orelhas. Tempos
depois, pinta um Auto-retrato com cachimbo, que denuncia o fato ocorrido.

Na interpretagéo de Schimidt (1998, p. 34) “ a mutilagédo da orelha pintada
por van Gogh anuncia a mutilacdo definitiva. O artista incorporou a tragédia em seu
proprio corpo.” Essa passagem de sua vida é retomada no Auto-retrato com orelha
ligada, pintado em janeiro de 1889.

Nesse segundo auto-retrato, diferente do apresentado anteriormente, Van

Gogh esta sem a barba e os cabelos ruivos, pontos que, quando presentes, iluminam
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sua fisionomia. Esses elementos foram substituidos pela atadura (branca) e pela
plumagem (preta) da boina que envolvem seu rosto e escondem a cor mais vibrante

de sua feigéo.

FIG. 21 Auto-retrato com orelha ligada
Fonte: WALTHER, Ingo F. Van Gogh. Trad. Maria Odete
Goncalves-Koller: Kéln:Taschen, 2000, p. 58.

Figuram, em segundo plano, um cavalete com uma tela ainda por pintar,
uma gravura japonesa de cores ousadas e contornos incomuns e uma porta. Todas
essas figuras encontram-se entrecortadas pela imagem do pintor. Representam
coisas importantes para o artista e parece mesmo estarem ligadas a ele e ao que ele
gostava.

S&o0 coisas de seu mundo: a arte da pintura, por ser a razdo de sua

existéncia; as pinturas orientais que tanto admirava, chegando, inclusive, a imita-las
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em diversos quadros como o retrato do comerciante Pere Tanguy (1987/88) e A
ponte debaixo da chuva (1887); e, por Ultimo a porta, passagem do mundo conhecido
para o desconhecido, ou acesso a saida, representando, para o pintor, a grande
perda desse periodo, a partida do amigo Gauguin com o qual conviveu de perto por
alguns meses.

Com olhar fixo, seu semblante parece triste ou indiferente. Estado que
ganha énfase, com a predominancia das cores frias utilizadas na pintura. Mesmo a
imagem nao sugerindo alegria, ela transmite serenidade. Ajudando, nesse sentido, a
tela é organizada com a combinacdo de triangulos e retangulos, que sdo as figuras
mais estaveis por terem bases sdélidas, garantindo, assim, maior equilibrio a
composicao.

O busto central € formado por um grande triangulo; o rosto € composto por
varios outros triangulos menores e, distribuindo um pouco nosso olhar, temos, nas
laterais, os quadrados que correspondem aos dois quadros (0 do cavalete, e o da
pintura japonesa).

Van Gogh parece levar a sério a idéia grega dos tempos homéricos de que
0 rosto, representado em plena visao frontal, atingiria deliberadamente o espectador,
podendo assustar ao revelar aspectos de sua identidade mais intima, por isso, opta
pelo posicionamento de perfil.

Da Vinci tem suas anotagdes mencionadas por Manguel (2001, p. 128),

para o renascentista,

0 rosto revela indicios da natureza dos homens, seus vicios e
temperamentos. As marcas que separam as bochechas dos labios,
as narinas do nariz e as cavidades oculares dos olhos mostram
claramente se os homens sdo alegres e riem com frequiéncia.
Homens que tém poucas marcas desse tipo séo 0s que se ocupam
em pensar. Homens cujos rostos tém riscos profundos sdo brutais,
irasciveis e insensatos. Homens que tém linhas horizontais
fortemente marcadas na testa sdo cheios de magoas, admitidas ou
secretas.

Analisando por esse prisma, Van Gogh, em suas auto-representacoes,

deixa indicios de tristeza e de insensatez, mesmo tentando esconder essas marcas.
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Nos mais de trinta auto-retratos*® feitos pelo artista, verificamos que em nenhum
deles, ele esta sorrindo, sempre se mostra com ar sério e olhar profundo, firme e
penetrante.

E num auto-retrato que o artista se mostra, porém, existe a possibilidade de
modificar alguns tracos, de congelar o momento, de alterar um percurso e de
interromper o tempo, aspecto a que todo ser humano € vulneravel e, assim, perpetuar
a existéncia, mesmo que seja somente na obra de arte.

Estudos sobre o pintor, como o de Jen Green (2002, p. 27), esclarecem
que no auto-retrato a orelha decepada parece ser a direita, isso se deve a viséo
invertida do pintor que procedia os registros olhando sua imagem refletida em um
espelho.

Segundo Manguel (2001, p. 185) “para conhecer objetivamente quem
somos, devemos nos ver de fora de nés mesmos, em algo que contém nossa
imagem”. Essa visdo em espelho que o artista apresenta de si, no caso de Van Gogh,
parece mesmo uma auto-afirmag¢do na busca de conhecer sua prépria identidade,

cumprindo, assim, a funcéo de ir além da propria imagem.

6.3 OUTRAS RELACOES ENTRE A POESIA DE QUINTANA E A PINTURA DE VAN
GOGH

Quintana (1995, p. 81) trouxe para seus poemas 0 que conhecia, inclusive
0s quadros que admirava, como em Poema marciano numero dois.

N6s, os marcianos,

nao sabemos nada de nada,

por isso descobrimos coisas

que

de t&o visiveis

vocés poderiam até sentar em cima delas...

N&o brinco! Ndo minto! um dia, um de noés (Van Gogh) pintou uma
[cadeira vulgar,

uma dessas cadeiras de palha trancada...

Mas, quando a viram na tela, foi aquela espantacao:

‘Uma cadeira!’, exclamaram.

Uma cadeira? Nao, a cadeira.

“ Segundo Green (2002, p. 27) “Ao todo, ele pintou cerca de quarenta auto-retratos entre 1885 e 1889”.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

179

Tudo é singular.

Até as Autoridades sabem disso...
Se nao, me explica

por que iriam fazer tanta questao
das tuas impressodes digitais?

A poesia, de certa forma, toca na problematica da representacdo da
realidade. Parece até sugerir que a representacdo, numa tela pode ser confundida a
ponto de ser tangivel. Aqui, ao invés da indagacdo se referir a pintura de um
cachimbo (como no caso da indagacgéo feita ao pintor Magritte), refere-se a uma
cadeira. Nao a uma cadeira qualquer, mas aquela que, de forma singular, traz a

indelével marca de quem a pintou.

FIG. 22 Cadeira e cachimbo

Fonte: Vincent Van Gogh. Colecdo de Arte. S&o
Paulo: Globo, 1997, s.p.

O quadro a que alude o texto de Quintana foi pintado, em dezembro de
1888, por Van Gogh, e tem o titulo de Cadeira e cachimbo. Nele, encontra-se

organizada uma cena rustica de um cotidiano de prazeres simples, mas que, na
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composicao, ganha em significado pelo uso incomum que o artista faz das cores, das
linhas e dos outros elementos da linguagem visual.

O fato de a cadeira encontrar-se vazia pode significar um convite para o
aconchego. A figura da cadeira se repete na obra O quarto de Van Gogh em Arles
(1889), tela em que ha duas cadeiras muito parecidas com a da obra Cadeira e
cachimbo.

As linhas retas dos objetos (cadeira, caixa, porta e chdo) e a natureza dos
mesmos fazem com que, na cena, 0s movimentos sejam ausentes. Os tragos
retilineos servem, ainda, para intensificar a simplicidade do ambiente destituido de
requintes e mostram a solidez dos moveis, 0 que passa uma sensagdo de conforto e
de organizacéao.

A atmosfera de soliddo, apreendida na composi¢cdo em que se destaca a
cadeira Unica e desocupada, remete ao vazio de um lugar ocupado por alguém com
habitos simples, porém singulares.

A assinatura com que o0 pintor marcou sua autoria no quadro
agrega sentido a simplicidade intencionada na cena. Vincent € a forma escolhida
para a identificacdo, que, comparada a Van Gogh, nome como ele ficou
conhecido, é de mais facil pronuncia. Além disso, esse tratamento mais
familiar revela, de certa forma, uma intimidade, tornando mais acessivel a
aproximagao.

Mesmo nesse ambiente simples, composto por uma caixa com algumas
cebolas, uma cadeira, um cachimbo e uma bolsa de tabaco, como tributo do primitivo,
existe harmonia.

As cores complementares, o azul da porta e da parede e o amarelo da
cadeira ndo se chocam, pelo contrario, destacam-na por apresentarem contrastes.

Para quem conhece a histdria dessa cadeira, sabe que ela se confronta
com outra, feita para o amigo Gauguin, que € totalmente diferente dessa e sugere 0s
habitos da pessoa para quem ela foi pintada. A cadeira do amigo esta igualmente
vazia, 0 que sup0de a soliddo do lugar outrora ocupado por ele.

A posicdo que a cadeira ocupa na tela direciona o olhar de cima

para baixo; esta posicdo faz com que o observador se sinta maior por estar
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acima dela; a transversalidade admite um afastamento a direita de quem se
posiciona de frente para ela, ou seja, em direcdo a porta, portanto mais perto da
saida ou da entrada, em qualquer caso, uma referéncia a passagem a
outro ambiente. Porém, parece nao haver espaco suficiente para a abertura da porta,
pois a cadeira encontra-se muito préxima dela.

A mesma tematica do cotidiano, costumeiramente, esta presente nos
poemas de Quintana. Essa € uma conquista das estéticas modernas, para as quais
as rupturas feitas por Van Gogh serviram de abertura a um caminho, trilhado depois
por muitos outros artistas. Desse jeito, e, aos poucos, essa postura foi se firmando,
sendo cada vez mais aceita, nas mais diversas artes, dentre as quais se inclui a
literatura.

Observar os poemas de Quintana e relaciona-los aos quadros de
Van Gogh pareceu-nos, no inicio, mera suposi¢do, mas sao tantas as passagens
gue lembram ou sugerem a sua pintura, que nosso olhar fica cada vez mais
atento e atraido por esses pormenores. Cercando as possibilidades de
aproximacao, concluimos que a leitura, nessa perspectiva, € mais rica e fascinante.

No trecho “Os sapatos, de preferéncia velhos e informes, com irregulares
placas de barro ou apenas foscos, sdo muito mais belos que os sapatos lustradinhos,
brilhantes, que nem parqués. Qual esteta que nao sabe dessas coisas?”
(QUINTANA, 1998a, p. 178-9), notamos que existe uma sutil referéncia aos sapatos
retratados por Van Gogh, como nos quadros O par de sapatos; um da primeira
metade de 1886, outro da segunda metade desse mesmo ano, e um terceiro, do ano
seguinte. Também do ano de 1886, é a obra Trés pares de sapatos:

A aluséo fica mais clara quando o poeta interpela seu leitor, acionando o
conhecimento necessario a um esteta. Nesse caso, a pista pode ser relacionada ao
pintor. E provavel que a ocupacéo e o interesse do esteta em relagéo a arte facilitem
seu acesso ao conhecimento dos efeitos de uma producao artistica e do valor do
Belo.

Somados a isso, em outro poema existe citagdo aos sapatos pintados pelo
artista holandés e acaba dirimindo, se é que ainda existe alguma duvida da referéncia

feita pelo poeta. Eis os versos de Quintana (2005, p. 688): “Essas insignificancias que
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nos sobem as vezes do fundo do passado tém no entanto ndo sei que aura

misteriosa: sdo como um par de sapatos pintados por Van Gogh.”.

|
E

Fig. 23 - Three pairs of shoes
Fonte: http://www.vangoghgallery.com/painting/p 0332.htm - acesso em 28/03/05.

Na tela, tudo figura a irregularidade. Apesar do titulo trazer a indicagdo
de que se trata de trés pares de sapatos, eles parecem ser impares, tamanha a
falta de similaridade entre eles, podendo inclusive indicar um caminhar solitario. A
assimetria € reiterada pelo pano de fundo da tela, uma superficie toda amassada,
e encolhida.

A pintura foge a idealizagdo estética do ambiente, sendo era de se esperar
que, pelo menos, o fundo inadequado a uma pintura fosse encoberto. Porém, o pano
nao cobre o fundo do quadro por completo, deixa a mostra um canto bem escuro que
contrasta com a cor mais clara do tecido. Além da irregularidade, o ambiente é
impregnado com ar de velhice dos parcos objetos que ali se encontram.

Fixando o olhar na tentativa de tracar um suporte para o Ultimo sapato, nos

espantamos porque existe a quebra da lei gravitacional. O sapato que ocupa essa
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posicdo se mantém apoiado na mesa de modo praticamente impossivel de se
sustentar sem cair; mesmo assim, na tela, ele se conserva quase que suspenso no
ar, coisa provavel de acontecer somente numa obra de arte.

Essas minlcias apontam para uma sensibilidade estética que difere da
convencional, pois busca a representacdo que joga com o imprevisto e 0 exagero. A
rebeldia vem a tona, novamente, quando ele tenta mostrar os objetos sem a
fantasiosa beleza aurea. Abandonando os requintes, Van Gogh instaura uma dificil
realidade que é apreendida na pintura dos sapatos gastos pelo uso, deformados pelo
tempo. Existe, nessa escolha, a valorizagédo da vida como ela é, mostrada duramente
pelo pincel do artista que foge a idealizagdo das formas perfeitas, nobres, limpas e
lindas. Essa particularidade no modo de representar a existéncia encontra eco na
poesia de Quintana.

O texto poético, ao utilizar as “placas de barro”, reitera o colorido que o
guadro predominantemente apresenta. Os tons da terra foram aplicados de forma
gue as pinceladas identificam o estilo de Van Gogh pintar.

O efeito provocado pelo uso das cores, deve-se ao fato de que “Van Gogh
normalmente aplicava a tinta de um modo grosseiro. As vezes pintava tao rapido que
nem misturava as cores: usava as tintas direto do tubo. Van Gogh usava tanta tinta
que estava sempre precisando de mais” (VENEZIA, 1996, p. 26-7). Essa técnica
produz um resultado emplastado tanto pela quantidade de tinta utilizada como pela
maneira de sua aplicagcdo. Assim, a textura, formada pelo acimulo de tintas marrons,
ganha efeito e fica parecida com placas de barro.

As cores e as formas utilizadas na representagdo dos sapatos sugerem a
longa caminhada cumprida por eles. Pode até ser arriscado dizer, mas percebemos
uma linha temporal que avanca com cada sapato apresentado, assim como 0S
passos avancam numa jornada, indicando, de certa forma, a dindmica de uma
vivéncia, que dia apos dia, cada vez mais se aproxima do fim. Pela aparéncia
ressequida dos calgados, a marca do tempo se evidencia, possibilitando a transicao
dessa marca para uma existéncia desgastada pelos embates e pelos muitos

caminhos percorridos. Os sapatos sdo apenas uma mostra da vida simples e sofrida.
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O ressecamento ainda revela a exposi¢cao ao sol — forma de luz que o pintor buscou
incessantemente durante sua vida.

Quanto a poesia de Quintana, tanto a passagem do tempo como o0
continuo caminhar tém uma simbdlica convergéncia nos diversos sapatos de sua
obra, sendo inclusive parte do titulo de duas delas Sapato florido (1948) e Sapato
furado (1994). Esses elementos acompanham sua poesia e, desde as primeiras

publicacdes, sdo recorrentes:

Pus meus sapatos na janela alta,
Sobre o rebordo... Céu que lhes falta
Pra suportarem a existéncia rude.

E eles sonham, imdveis, arrebatar,
Que sao dois velhos barcos, encalhados
Sobre a margem tranquila de um agude... (1997, p. 13)

A janela dos versos pode ser equiparada ao quadro: nela estdo os sapatos.
O registro num quadro, ou melhor, numa obra de arte perpetua a existéncia, assim,
os sapatos emoldurados ganham este estatuto. E uma maneira de amenizar a rude
existéncia. A espera parece compensar, deixando que o0 sonho enleve o0s
pensamentos, mesmo porque, a travessia se mostra tranquila.

Um outro poema de Quintana (1998a, p. 97), cujo titulo € Véspera
de tempestade, funciona como uma antecipacdo da turbuléncia que ha de
vir: “Contra o céu de chumbo, aquelas &rvores desesperadamente verdes!”
E provavel que esses versos lembrem os ciprestes de Van Gogh pelas sugestdes de
tragos inconfundiveis de sua pintura. Nela, de forma memoravel, estdo muitas vezes
delineadas essas arvores exéticas pelas quais o pintor sentiu-se atraido “sua
imponente propor¢do e beleza lembravam os obeliscos egipcios” (MUHLBERGER,
2000, p. 32).

A obra Ciprestes, do ano de 1889, pertence a um periodo muito tenso da
vida do pintor, especialmente porque, em decorréncia de suas crises, esteve
internado no hospital de Saint-Rémy. O relevo em torno do hospital era acidentado e

havia muitos ciprestes nessa regiéo.
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Nas telas de Van Gogh, as arvores tém tons verde-amarelados de tinta
espessa, aplicada em pinceladas curvas e espiraladas, fazendo as reentrancias e

saliéncias da figura em sua representacao.

FIG. 24 Ciprestes

Fonte: MUHLBERGER, Richard. O que faz de um Van
Gogh um Van Gogh? Sdo Paulo: Cosac & Naiy
Edi¢Ges, 2000, p. 32.

Suas pinceladas densas, ondulantes e confusas ajudam a compor a
paisagem e parecem agita-la, provocando fortes movimentos em toda a tela, tanto na
vegetacdo como no céu.

Nessa obra, os contornos fortes, caracteristicos da pintura de Van Gogh,
nao foram usados. Se tivesse usado tal recurso seria para garantir o destaque dos
ciprestes em relacdo ao segundo plano, mas, nesse caso, mesmo sem o0 contorno, as

arvores tém indiscutivelmente presenca marcante.
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As arvores assemelham-se a grandes chamas e, talvez por ter
percebido essa inquietacdo, Quintana reorganiza 0 céu em sua poesia,
atribuindo a ele a cor cinza ao invés de manter a cor usada pelo pintor em seu
guadro, talvez numa interpretagdo da alma do pintor. A cor mais escura, sugerida por
Quintana, combina melhor com a cena em que nao ha uma unica linha reta. Essa foi
a escolha do poeta para anunciar a Véspera de tempestade, como revela o titulo do
poema.

As cores frias prevalecem sobre as quentes. Esse recurso, em especial nos
tons claros, amplia o campo de visdo, fazendo com que os ciprestes, que tém cores
mais concentradas e fortes, quando comparados com a imensidao da paisagem, se
projetem ainda mais.

Em “Contra o céu de chumbo, aquelas &arvores desesperadamente
verdes!”, mesmo implicitos, outros detalhes se relacionam a pintura de Vincent. Ao
usar o termo desesperadamente, o poeta faz uma interpretacdo e expde a emocgao
sentida diante da arvore. Emite um julgamento que se liga as condi¢bes de producédo
desse texto, desesperadamente funciona como um intensificador, mostrando o
estado das arvores. Mas no fundo, esse recurso ao conferir maior poder expressivo,
personifica o vegetal e identifica-o ao conturbado estado psiquico do pintor.

Van Gogh, nos demais quadros com ciprestes, vale-se de tonalidades
diferentes para o céu, mas as arvores sempre sao parecidas, feitas com
pinceladas curvas, com toques de cores espessas, parecendo imensas. Tao imensas
gue, em alguns de seus quadros, elas, colocadas em primeiro plano, figuram
parcialmente representadas, pois suas hastes ultrapassam a moldura, deixando que
0 observador imagine e complete o desenho que se encontra fragmentado.

Mais um exemplo serve ao proposito de apontar, ora velada, ora mais
marcadamente, a presenca da pintura na poesia de Quintana (2001, p. 69-70), seu

titulo, Um nome na vidraca.

A guriazinha

desenha as letras de seu nhome na vidraga
-encantadoramente mal feitas —

as letras escorrem...

Enquanto isto,
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Umas pessoas morrem,

outras nascem... (...)

Eu sou o Deus catastréfico: nao ligo,

olho agora a litografia da parede

um trigal muito louro e acima dele apenas uma asa contra o céu azul.
E como se eu abrisse uma janela na frustragéo da chuval!

Bem, neste momento as pessoas ja devem ter morrido ou nascido(...)

Pelas sugestbes apreendidas no poema, surge a imagem de outra tela
muito famosa, Corvos sobre um campo de trigo, feita por Van Gogh, em 1890, pouco

antes do seu suicidio.

FIG. 25 Corvos sobre um campo de trigo
Fonte: MUHLBERGER, Richard. O que faz de um Van Gogh um Van Gogh? Trad. FRAIZ-
GRIJALBA, Valentina. Sao Paulo: Cosac & Naiy Edicdes, 2000, p. 44-45.

O poema informa que ha uma litografia na parede. Ela tem, impressos, o
campo de trigo, o céu azul e uma asa, que pode muito bem ser a asa de um corvo,
simbolicamente um sinal de agouro, de morte, ou a asa de um passaro qualquer,
apelando ao sentido de liberdade que a imagem possa trazer. Sem desprezar essa
dupla possibilidade, pode-se inclusive, fazer a conexado dessas duas idéias, trazendo
para a morte o sentido de libertagéo.
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As palavras “catastréfico” e “frustragdo”, anunciadas no poema, combinam
com o universo tragico vivido pelo pintor nesse periodo de sua vida e, por isso, ndo
parecem usadas indistintamente pelo poeta.

Explorando a reiteragdo das rimas no antagonismo das palavras
morrem/nascem, morrido/nascido 0 poema parece igualar esses momentos, pois
ambos fogem ao controle humano. E, independente de se ter conhecimento sobre
gquem nasce ou sobre quem morre, esses fatos contihnuam a acontecer
simultaneamente a existéncia das pessoas, como no caso da “guriazinha”. Isso
aconteceu no passado e acontece ainda no presente.

O titulo do poema aponta para o anonimato, o pronome indefinido um,
assegura o sentido de indiferenca & existéncia. E um nome qualquer. Com relagéo
ao termo Guriazinha, no diminutivo, pode estar relacionado a uma pequena menina,
ou apelar para algo sem importancia. Este ultimo sentido se refor¢ca pela falta do
nome da menina. Mesmo sem o reconhecimento de seu nome, ela, a guriazinha leva
a sua vida, fazendo o que Ihe é pertinente. Alheia aos acontecimentos do mundo,
desenha seu nome em letras mal feitas, porém, encantadoras. Nesse ponto, outro
paradoxo. Como podem as letras mal tragadas ser encantadoras?

Pensamos que os tragcos que se mostram através da transparéncia do
vidro, revelam a singeleza ou ainda sua pouca experiéncia na escrita, uma vez que
ela desenha ao invés de escrever. Nesse caso, o prazer da descoberta, revelado
pelas formas, seduz mais do que o rigor estético.

Como se o fluir do tempo interferisse, as letras escorrem; o que era
translicido ganha ares de opacidade com o embaralhamento das letras. Fascina
imaginar que as letras, ao escorrerem, delineiam formas inesperadas, que dependem
do olhar que se fixa em dado momento para apreendé-las.

Passando da poesia a tela, observamos como Van Gogh desenhava. A
adocao de tracos diferentes, rebelando-se as regras do academicismo, rendeu-lhe
severas criticas, que contribuiram para a falta do reconhecimento de sua obra. O
pintor ndo conheceu nem fama nem fortuna durante sua curta existéncia, contudo,
sua postura inovadora, revelou importantes descobertas nas cores, nas formas, na

maneira impar de se expressar, abrindo espago para 0s movimentos que se firmaram
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posteriormente. Com o tempo, as pessoas puderam olhar seus quadros de outros
pontos de vista; hoje, seus trabalhos estéo entre os mais valorizados do mundo e s&o
expostos nos mais importantes redutos da arte.

Como no poema, o quadro também exibe tracos pouco nitidos. Ha
manchas escuras mais parecidas com tinta escorrida que turvam o céu.

A revoada dos passaros pretos juntamente com a agitacdo do campo de
trigos confere ao quadro movimentagdo intensa, assim ndo podemos dizer que a
paisagem é tranquila, ao contrario, ela se mostra com aspecto turbulento e inquieto.

Corta o quadro e dirige o olhar do observador, uma estrada que nao tem
claro o seu fim, ela termina abruptamente. Prestando um pouco mais de atencao,
percebemos que 0s corvos convergem para este ponto de interrupgdo do caminho.
Acima desse ponto, uma nuvem branca completa a paisagem numa dimens&o que
ultrapassa a materialidade terrena.

Quintana (1998a, p 72) havia expressado que “os quadros séo janelas
abertas para o outro mundo deste mundo”. Desse modo, quando identificados com as
janelas, os quadros funcionam como pontos de fuga para outras realidades em que a
imaginacdo cria um ambiente quicd mais favoravel. A idéia do escapismo serve para
fazer um paralelo com a situacdo limite da morte, em que ela funciona como uma
espécie de passagem para um outro tipo de vida.

Com base no fragmento poético do paragrafo anterior, o quadro pode
funcionar como um canal, uma via de acesso de um mundo a outro, onde a visédo do
artista é fundamental para a sua existéncia e sua organizacdo. Seria impossivel
entrar em contato com esse mundo diferente do nNnosso sem a expressdo e a

intermediagao do artista.

6.4 UMA TELA, UM POEMA

Considerando que Van Gogh pintou uma série de quadros com 0 motivo
dos girassois, cabe lembrar que esta leitura ndo estabelece ligagdes com qualquer
dessas telas, contudo, registramos essa informag&o, pois pode ser pertinente aos

sentidos pautados mais adiante na analise.
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FIG. 26 Doze girasso6is numa Jarra

Fonte: VENEZIA, Mike. Vincent Van Gogh. Col
Mestres das Artes. Trad. Valentin Reboucas. Séo
Paulo: Moderna, 1996, p. 30.

Eu fiz um poema

Eu fiz um poema belo

e alto

como um girassol de Van Gogh

como um copo de chope sobre o marmore

de um bar

gue um raio de sol atravessa

eu fiz um poema belo como um vitral

claro como um adro...

Agora

nao sei que chuva o escorreu

suas palavras estdo apagadas

alheias uma a outra como as palavras de um dicionario.
Eu sou como um arquedlogo decifrando as cinzas de uma cidade morta.
O vulto de um velho arqueodlogo curvado sobre a terra...

Em que estrela, amor, o teu riso estard cantando?
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Em Eu fiz um poema, de Mario Quintana (1995, p. 17), hd o
aproveitamento da temética dos girassdis. A pintura que permite maiores
aproximacdes é o Oleo sobre tela com medidas de 92 cm x 73 cm, intitulada Doze
girasso6is numa Jarra, produzida em agosto 1888, em Arles, na Franca; hoje, a obra
faz parte do acervo da Neue Pinakothek, em Muchich. Van Gogh havia produzido, em
1887, em Paris, outros quadros com 0 mesmo motivo, entretanto, nenhum outro o fez
tdo conhecido.

Tal comparacgdo até poderia ser vista como simples alusédo se ndo fossem
tantas as relagdes entre esse poema e essa tela.

De inicio, o titulo é detalhe que se destaca porque ele, anaforicamente, se
repete no primeiro verso do poema. Em seguida, a voz poética admite ter feito um
poema “belo e alto” como um girassol de Van Gogh, deixando clara a comparacao
entre as expressdes poética e pictérica, e a exaltacao do girassol do pintor.

Um bom comeco é a admiragao explicitada no primeiro verso “poema belo”.
Assim, ao elogiar o poema, o quadro também € elogiado, isso porque, entre eles,
existe a conexao comparativa “como” que os aproxima, mostrando uma equivaléncia
entre ambas as formas de expresséo.

O poema é apresentado em duas estrofes, uma com quatorze versos e
outra com um. Os versos da primeira estrofe poderiam compor um soneto, no
entanto, ndo tém a divisdo estrdfica condizente com este tipo de composicao de
forma fixa. Além disso, soma-se, a esse numero de versos, mais um que se mostra
isolado do primeiro grupo. Os versos, nesta disposi¢do, contrariam uma estrutura
poética tradicional.

Observando o poema como um todo, notamos que 0S versos nao possuem
isometria. S8o varias as medidas adotadas na composi¢cdo, ndo permitindo a
predominancia de uma delas. Quintana, ao atender esse critério de liberdade formal,
adota a mesma postura do pintor holandés no tocante a negacdo do academicismo e
das formas perfeitas em sua obra. Serve, como exemplo, o aspecto deformado das
flores, acentuado pelos contornos imprecisos.

No poema, as rimas poderiam ser mais um elemento moldado pela
tradicdo, entretanto, 0 que se enfatiza é o distanciamento desse modelo. As
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coincidéncias sonoras ndo acontecem nas rimas e a marcagao do ritmo do poema

vem das repeticbes de algumas estruturas e palavras “eu fiz...”, “como um...”, “um”;
do som consonantal da constritiva lateral alveolar [ | ] em inicio e meio de silabas:
“belo, claro”; do som [ | ] em silabas finais que se aproxima do som posterior e alto
do [w] *“alto, girassol, sol, vitral”. Tais fonemas sé&o caracterizados pela elevagéo da
lingua em direcdo ao céu da boca e servem de reforco a orientacdo do primeiro ao
oitavo verso que estdo direcionados para o alto. Além de ser esta a orientacdo do
girassol em relacdo ao sol, quando aquele acompanha os movimentos do astro.

J& o quadro é assinalado pelas pinceladas que se repetem praticamente
na mesma direcdo, definidas por tracos curtos e rapidos, compondo um ritmo que
pode indicar movimento, apesar das flores formarem um arranjo em natureza morta.
Por isso dizer que ele expressa um sentimento de finitude, porém, em cada
observador suscita novas emocgdes, garantindo que o0 ato de comunicagdo seja
sempre renovado.

Com relacao a estrutura, o quadro tem doze girassois, um vaso, uma mesa
e uma parede totalizando quinze elementos. H& porém, mais um elemento que,
embora nao seja visivel por si sO, estd presente na obra, a 4gua. O poema tem
quinze versos, nele também ha uma linha vazia separando a primeira estrofe da
segunda e pode equivaler, de forma enigmatica, a 4gua, elemento que tem sua
aparéncia desenhada na linha que divide o vaso mais ou menos ao meio.

Para se decifrar qualquer que seja 0 enigma € necessario enxergar além
das aparéncias. Portanto, os dois elementos, mesmo sendo marcados por ténue linha
ou pelo siléncio das palavras, devem ser considerados.

Quanto ao tamanho e posi¢cédo do poema, ha certa verticalidade nos versos
iniciais, isso se caracteriza por serem esses versos mais curtos em relagdo aos finais.
Esses ultimos, por serem mais longos, coincidem com a posi¢ao horizontal. O mesmo
direcionamento espacial sugerido pelos versos é ocupado pelos desenhos da tela em
relacdo a moldura. O posicionamento € predominantemente vertical na visualizagéo
dos girassois; enquanto a horizontalidade € atributo do plano em que o vaso repousa,

isto €, do espaco ocupado pela mesa.
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Pensando no significado da espacialidade, vale considerar o detalhe tanto
da verticalidade quanto da horizontalidade nessas duas obras comparadas. A
verticalidade e a posicdo elevada ligam-se a forte significado “de ascenséo e de
progresso” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 946). Diferentemente, a
horizontalidade pode ser comparada ao estado de repouso de um corpo, e, assim,
permite relacionar sua representacdo as coisas que ndo tém vida.

No poema, existem “as cinzas de uma cidade morta”. Essa referéncia liga-
se ao presente, mostrando o que ficou da edificacdo; faz imaginar que a cidade,
guando levantada, encontrava-se na posi¢cao vertical. Sua destruicdo, cujo sentido
aponta para a fragmentacdo e para a quebra da harmonia (que aqui pode ser
entendida como o vi¢o ou a beleza), é abalizada pela horizontalidade. A nova forma
de apresentacdo da matéria altera a sua ocupacdo no espaco e coincide com o
espaco tomado pelo poema.

O sentido da verticalidade estd relacionado ao progresso ou a
transitoriedade das coisas e desencadeiam mudangas, atualizam a nocdo de
movimento presente no poema e aparente no quadro. As alteracBes se mostram
tanto na posicdo envergada do arquedlogo no texto poético, como na posicao
ocupada pelos girassoéis mais curvados na pintura.

O tempo € atualizado, no poema ele se realiza em quatro segmentos, 0
primeiro que tem seu tempo delimitado no passado e corresponde a caracterizagéo
dos elementos claros e altos (do primeiro ao oitavo versos). O segundo, a partir do
nono verso, relacionado ao momento presente e aos elementos mais densos, eles
mostram a incerteza provocada pela falta de reconhecimento e obscuridade. O
terceiro representado pelos décimo terceiro e décimo quarto versos, indicam a
identificacdo do poeta com o arquedlogo, aproximando-os na busca do que ndo esta
aparente; esses versos também sao simulados no presente, mas indicam uma acéo
(decifrando) ainda inacabada, o que remete a resultados futuros. O quarto segmento
relaciona-se a ultima linha do poema, aquele verso disjunto que ndo deve ser
desprezado. Ele traz uma indagacdo ainda a ser decifrada, mas em outra estancia,

por essa raz&o, aceitamos sua atemporalidade.
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No quadro, também se evidencia o aspecto temporal. Os doze girassois
podem ser vistos como notacdo aos doze meses do ano; a passagem do tempo deixa
marcas nas flores, mas nao adianta nada em relagéo ao futuro.

As flores, que estdo na parte superior da tela sdo mais vivas, coloridas com
um amarelo mais intenso e atraem os significados da beleza, do vigor e da juventude.
Nos primeiros versos do poema também h& a predominancia de elementos que
agregam sentidos semelhantes.

Abaixo da linha temporal imaginaria, os girasséis apresentam uma
coloracdo mais escura e ndo estdo tdo conservados como 0s posicionados na parte
superior da tela. A textura dessas flores ndo é tdo lisa, possui acentuados tragos de
espessa tinta, dando a impresséo de estar mal distribuida. As marcas, provocadas
pelo modo de aplicacdo da tinta, aparentam ser rugas, sugerindo a velhice. Essa
leitura tem refor¢co na difusdo da cor que ndo colabora para a nitidez dos contornos
dessas flores, indicando uma relativa perda de vivacidade e defini¢éo.

Existe, porém, uma flor que destoa pela posi¢cdo de isolamento que ocupa
nesse quadro. A soliddo se acentua pelo seu arqueamento em direcdo a mesa
(provavelmente de marmore), esse detalhe do quadro assemelha-se ao do velho
arquedlogo do poema que esta curvado sobre a terra, numa tentativa de recriar o
passado.

A questdo do isolamento € recobrada nas cores puras que se fundem em
pequenas manchas com intencdo de liberar o maximo de luminosidade e forca
expressiva a pintura. Percebida essa tendéncia na pintura de Van Gogh, novo ponto
de contato se estabelece com o poema de Quintana, pois, nele também héa
predominancia cromatica do amarelo.

A cor tem valor informativo pelos significados simbdlicos a ela vinculados.
Esses significados podem despertar emogdes e sentimentos. Visto por esse prisma,
o amarelo, por ser a mais intensa e a mais quente das cores, esta relacionado a
alegria e ao calor, € veiculo da juventude e do vigor. Quando associado ao ouro, 0
metal mais nobre, é representacdo da riqueza e da eternidade divina.

Na natureza, o amarelo é fonte de vida ao representar a luz do sol, por isso

agrega um significado positivo. O sol é o centro do universo, conseqiientemente, 0s
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outros astros giram em torno dele, e como n&o poderia deixar de ser, o girassol
acompanha esse movimento circular, voltando-se para o céu. Assim, sentimos que 0
quadro deveria ter esse mesmo movimento rotatorio que o sol cumpre todos os dias e
representa um ciclo repetido infinitamente.

Em tons mais escuros, a cor amarela possui outros significados que aqui
se mostram importantes. Esses tons podem ser associados a terra fértil, ao mistério e
a renovacao, é a cor da maturidade, quando, entdao, anuncia o declinio, a velhice e a
proximidade da morte, enfim, as marcas do tempo refletidas nos seres vivos.

Com relacdo as cores, para representar a coloragdo mais clara,
sdo empregadas, no poema, palavras que se associam a essas tonalidades; elas
aparecem desde o primeiro até o oitavo verso. Na tela sdo desses tons os girassois
gue ocupam sua parte mais alta. Esses indicios, revelados tanto no poema como na
tela, admitem o significado que o tom do amarelo claro sugere; por sua vez, 0os tons
mais escuros e sombrios, identificados no segundo segmento do poema e na parte
inferior do quadro, correspondem igualmente a simbologia mencionada para esses
tons.

No primeiro segmento, Quintana compara seu poema aos elementos
“girassol, copo de chope, raio de sol, vitral claro”, todos esses elementos sao
amarelos e estao relacionados aos adjetivos “belo e alto” empregados metaférica e
comparativamente ao quadro. Com isso, 0 poeta condiciona 0 poema ao amarelo e
consegue provocar a sensacao de claridade que a luz irradiada por esta cor
proporciona. No quadro, as pétalas dos girasséis novos sdo bem definidas pela
iluminacao que a propria cor oferece.

Na parte seguinte do poema, a partir do nono verso, as cores ja ndo
representam a claridade. A impressdo que passam é de um escurecimento,
caracterizado pelo uso das palavras: “escorreu, apagadas, cinzas, vulto” que se
inclinam a falta de nitidez, a perda do brilho e, conseqlentemente, estabelecem
relagdo com a morte. No quadro, uma associagao semelhante pode ser apreendida
ao observar que o0s girassOis mais escuros perderam a vitalidade e que seus

contornos apresentam-se misturados e pouco definidos.
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O que, no passado era alto, claro e belo, agora € apagado, um vulto velho
e curvado. A oposi¢ao alto X curvado, atribuimos, analogicamente, os valores vida e
morte, passado e presente, nos quais o aspecto temporal funciona como o grande
propulsor das mudancas.

Indicando o passar do tempo vivido e sentido, as deformacgdes observadas
na tela e no poema sédo artificios para refletir sobre as verdades cotidianas e a real
transitoriedade e efemeridade da vida.

O arquedlogo, em seu trabalho, intenta decifrar nas cinzas o que ficou do
passado, ou, quem sabe, o que restou dele mesmo. Em ambos os sentidos, ele
procura atribuir um novo sentido para o que existe.

O ambiente natural do girassol € a terra. Num vaso, eles ndo se encontram
harmonicamente ligados ao elemento que lhes da unidade e que prolonga suas
vidas, assim como as palavras, num dicionario, alheias umas as outras.

Como disse Jodo Cabral de Melo Neto *, a palavra isolada fica “estanque
no pogo dela mesma (...) e muda porque com nenhuma comunica”. Cotejando os
elementos do poema e do quadro, € possivel aproximar o girassol, que precisa da
terra para ter a vida renovada, com a palavra, que s6 tem vida se empregada num
contexto que lhe renove os sentidos, libertando-a do estado solitario de uma relagéo
paradigmatica.

Pela diversidade de sentidos que as palavras assumem quando estdo em
diferentes realidades, o poeta adota funcdo equiparada a de um arquedlogo. Ele
tenta decifrar os significados potenciais que se concretizam num poema, na harmonia
das imagens construidas, no trabalho artistico de relacionar forma e conteddo como
se fossem enigmas. Fora dai, as palavras acabam se relacionando ao uso
cristalizado e comum, sem a interferéncia artistica capaz de tira-las do repouso e da
morte.

E o olhar do poeta que pode devassar o nevoeiro de antanho, pois, fora do
tempo, as palavras ndo tém o mesmo significado. E preciso que o codigo seja

renovado, incorporando novos sentidos para que sejam inteligiveis.

*"In Literatura Comentada. S&o Paulo: Abril Educacéo, 1982, p. 86.
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A pergunta final no poema de Quintana, querendo resgatar alguma coisa
gue ficou perdida, talvez a identidade esquecida, ou o sentido da vida, ou, ainda, a
lembranca de alguém que se foi, faz com que um outro poema que trata desse
assunto seja lembrado. Buscando a memodria, Cecilia Meireles (1984, p. 63) indaga
ao passado “- Em que espelho ficou perdida a minha face?”. Ha na retomada de
Retrato um misto de saudosismo e melancolia, uma vez que os dois poemas aludem
as reflexdes advindas da constatacdo de algo paradoxal, a subserviéncia do homem
ao tempo e a perenidade do ciclo.

Rapidamente, o ultimo verso de Eu fiz um poema inverte a direcdo do
olhar, sugerindo uma trajetoria que vai da terra (palavra final do verso anterior) para o
céu. Um céu enigmatico como as palavras que ndo tém sentido. Nele esta uma
infinidade de estrelas, que assumem a caracteristica de signos misteriosos e
aumentam a duvida sobre qual delas enviar4 o canto que podera ser desvendado
com a sensibilidade de quem sabe trabalhar o sublime.

Por isso, a estrela do ultimo verso € comparada ao sol, que também é uma
estrela e estd no céu, lugar elevado. O astro-rei consegue trazer a claridade do dia,
iluminando novos sentidos ao que estava escondido pela escuriddo ou pela falta de
consciéncia sobre as coisas. Dessa forma, evoca-se o que é superior, espiritual,
atribuindo ao raciocinio, forma organizada do pensamento, a capacidade de revelar
as enigmaticas relagdes e o sentido das coisas.

Em todo o poema, o apelo visual é amplamente explorado, parecendo
extrair das palavras as formas que se associam as imagens, como se 0 poema fosse
uma pintura. Nesse trabalho imagético se firmam as relagdes entre o copo de chope
e 0 vaso; ambos apresentam a mesma cor, 0 amarelo, e estdo sobre uma superficie:
0 copo, sobre 0 marmore e 0 vaso, que, aparentemente, apdia-se num corpo que
pode ser comparado a pedra calcéria.

Ao explorar a cor das flores, que € amarela e quente, do primeiro plano, em
oposi¢cao ao fundo azul, frio, do segundo plano, notamos que as cores (amarelo/azul)
produzem um forte efeito de contraste, valorizando a cor oposta. ISso ocorre porque 0
amarelo e o azul se atraem; necessita uma cor da outra para complementar e

harmonizar a imagem produzida.
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De forma semelhante, no poema, ha o contraste do copo de chope
(amarelo — quente) sobre a frieza da mesa de pedra. Sdo essas oposicOes que
aumentam a intensidade e reforcam a imagem quente e clara do primeiro segmento e
a imagem apagada, cinzenta e fria, do segundo.

No poema, inicia-se um movimento com a incandescéncia do sol; em
determinado momento, ele é interrompido pela chuva cuja agéo transforma tudo em
cinzas, como se fosse o fim. Essa parte permite uma analogia a trajetoria solar, pois,
por algum tempo o astro se esconde no horizonte. E nesse ponto que a linha do
horizonte, como linha circular que é, limita 0 campo de observagéao visual; causando
a impressdo de que o céu encontra-se com a superficie terrestre, considerada uma
esfera perfeita.

Porém, esse encontro, que fecha o ciclo de um dia, é apenas uma etapa de
um movimento continuo; logo vem um novo dia, o sol volta a iluminar e a escuriddo
se dissipa. Assim acontece com as palavras que perdem o brilho e parecem cinzas
ou coisas mortas. Mas, num trabalho inventivo, o poeta reelabora esses restos,
podendo compor outros sentidos para o que nada mais significa; ele, como artista
que é, reorganiza o caos, buscando a unidade e a clarificacdo das idéias expressas
pelas palavras.

Se considerarmos, no ciclo da vida, os elementos necesséarios a sua
renovacao, verificamos que, no poema, o sol, a chuva e a terra tém essa funcéo. Indo
um pouco além, numa tentativa analitico-comparativa, sugerimos que a palavra deve
ser vista como uma semente em repouso na terra, que, quando umidecida pela chuva
e aquecida pelo calor do sol, pode gerar novas plantas. Ela, utilizada em novas
combinagdes, gera outros poemas, € como o ciclo da vida, renovavel. A palavra pode
eternizar continuadamente a existéncia e o sentido das coisas.

Ainda tendo em foco a observacdo do poema e do movimento ciclico que
ele condiciona ao leitor, pensamos que ele pode ser descrito rapidamente da
seguinte maneira: logo no inicio, o0 poema traz palavras que se relacionam ao
amarelo e ao sol, valorizando o que é elevado. Depois, com 0 movimento
provocado pela chuva que escorre, caracteriza-se uma acdo descendente que, €

acentuada pela flexdo do velho arquedlogo. Além desse movimento, que
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estabelece uma dire¢do contraria a do sol, h4 a degradacdo da matéria; dela s6
restam as cinzas, um dos Ultimos estagios da decomposicdo antes do total
desaparecimento.

Mantendo a linha de raciocinio da analise, esse movimento ndo extingue o
ciclo, o verso derradeiro, ao indagar sobre em qual estrela estara o riso de seu amor
cantando, novamente direciona a olhar para o céu. O movimento, estabelecido pelo
poema que vai do céu ao chdo e novamente volta ao céu, remonta ao sentido de um
ciclo que se completa, assim como acontece na vida, no movimento solar, enfim, no
ciclo que o girassol cumpre se nao é tirado do seu lugar natural. Talvez o grande
responsavel por essa dinamica, no poema, seja a chuva, se considerarmos seu ciclo
na natureza.

Ja no quadro dos girassois, a antecipacdo da morte é flagrada no corte das
flores. Com a segmentacdo das partes dessas plantas, ha a interrupcdo de sua
verticalidade, isso para uma arvore, simbolo da vida, representa conforme Chevalier
e Gheerbrant (1999, p. 84) sua ascensdo para 0 Ccéu, e seu aspecto ciclico de
renovacdo. Se respeitado seu desenvolvimento natural, a vida completaria seu
ciclo. Para viver mais plenamente, as plantas necessitam de estar em sua
integridade. Ceifadas, elas ficam separadas de suas raizes, parte que lhes garante a
sustentagao.

Da mesma forma, para o homem, suas raizes estéo relacionadas as suas
origens. Por uma questao de identidade, o ser humano necessita de relagfes sdlidas
para, assim, ganhar autoconfianga. A identidade que se tenta recuperar no poema de
Quintana esta abalada por ter-se perdido o elo com o passado.

As raizes representam a estabilidade, a fixagdo do elemento a terra. Ao
romper a ligagao entre a planta e o seu habitat, seu envelhecimento € acelerado, pois
assim néo se vive de forma integral. A sobrevida dependeria da adapta¢gdo ao novo
ambiente, 0 que, as vezes, nao é possivel.

No caso dos girassois pintados, em seu novo ambiente existe a agua.
Porém, é agua estagnada no vaso e, por isso, ndo mantém vinculo com sua fonte.

Novamente, ha uma transgressdo na ordem natural. Em pouco tempo, a agua, que
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era elemento vital, transforma-se em elemento improprio para a vida, contribuindo
para o indelével envelhecimento das plantas.

Nesse sentido, defendemos a idéia de que esse movimento tem conotagéao
diferente no quadro de Van Gogh. Aqueles girassdis que foram tirados de seu
ambiente estdo sem a terra que 0s sustenta, sem a agua que renova suas esséncias
e, dessa forma, ndo conseguem movimentar-se em torno do sol. Eles ndo completam
0 seu ciclo e morrem sem que suas sementes caiam num solo produtivo, uma vez
gque estao presos num vaso e sobre uma pedra de marmore infértil, fria e sem vida.
Aqui, a chuva ndo esta presente, portanto a idéia de continuidade ndo é a mais
adequada.

A chuva poderia ser substituida por outra forma liquida e, como vimos, ha,
na tela, a presenca da agua contida no vaso. Porém, sua potencialidade € limitada
pelas condicbes em que se encontra. Ela, que na natureza € veiculo de condugao da
seiva e, por isso, relaciona-se ao vigor, forca e energia, na tela ndo pode manter por
muito tempo este sentido, pois ajuda a quebrar a expectativa de vida dos girassois.
A seiva, liquido vital as plantas, perfaz um movimento que pode ser comparado
a outro movimento de liquido vital: o de circulagdo do sangue, responsavel
por transportar oxigénio e materiais nutritivos que mantém a vida dos seres
animados.

Mesmo o quadro apontando para as dificuldades e para as condi¢des
impréprias de se manter a vida e a identidade, ainda mostra resisténcia as
adversidades na luta pela continuidade da existéncia; com isso, a idéia do ciclo se
firma. Nesse ponto, aquela informacdo de que este ndo foi o Unico quadro
pintado com o motivo dos girasséis, € importante. Como dito anteriormente, ele faz
parte de uma série, o que melhora a idéia de sucessao e transformac¢do atribuida a
leitura.

Das possiveis aproximagbes entre a tela e o poema escolhidos,
construimos uma relacdo de equivaléncia: assim como o poema esté para o girassol,
pela comparacao feita na prépria poesia de Mario Quintana, as palavras estdo para o
sol, pois elas, organizadas, asseguram a unidade ao poema que se estrutura em

funcdo das combinagdes de formas e de sentidos.
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6.4.1 Ampliando as relagfes entre a tela e o poema

Vale observar que outras possibilidades de leitura sdo possiveis, uma vez
que as formas de expressdo artisticas como 0s poemas e as pinturas nao se
restringem num sé sentido, basta o leitor captar nas situagdes simuladas seus efeitos
de verdade.

De uma forma mais condensada, o poema a seguir, também de Quintana
(1995, p. 90), acentua o que foi apresentado em Eu fiz um poema, que, por sua vez,

faz mencéo ao quadro dos doze girassois.

A vida é um incéndio: nela
dancamos, salamandras magicas.
Que importa restarem cinzas

se a chama foi bela e alta?

Cantemos a cancéo da vida,
na propria luz consumida...

E evidente a idéia da vida que se consome, inexoravelmente, dia apés dia,
até que dela sé restem cinzas. Apesar disso, esse poema, com mais otimismo, revela
que a vida vale a pena se for vivida intensamente, aproveitando sua prépria luz
para fazer a existéncia bela e alta, sendo, por isso, motivo de celebragdo. Melhor
dizer isso utilizando as palavras de Fernando Pessoa (1992, p. 71), pois elas
colaboram com a idéia defendida de que “Tudo vale a pena / Se a alma nao é
pequena”.

Um dltimo quadro de Vincent parece concentrar as relacdes estabelecidas
com a segunda parte de Eu fiz um poema. A paisagem da noite escura iluminada
pela luz das estrelas ilustra bem essa parte do poema.

A escolha se justifica porque, em Noite estrelada, sdo utilizadas as
mesmas cores contrastantes que predominam na composicdo dos Doze girassois
numa jarra: o azul e o amarelo.

Se, na pintura dos girassois, os tons claros sugerem o dia, iluminado pelo

sol, em tons mais escuros 0s azuis e 0s amarelos representam a noite no outro
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guadro. Apesar do movimento conturbado, caracterizado pelas linhas sinuosas e
pelas curvas continuas, o olhar se eleva para o céu onde estdo as estrelas e a lua,
gue mais se parecem sdis. Curiosamente, no céu, existem onze estrelas, e uma lua-
sol. Ao todo sédo doze astros bem visiveis que poderiam ser comparados aos doze

girassois do vaso?

"

FIG. 27 Noite estrelada.
Fonte: Muhlberger, Richard. O que faz de um Van Gogh um Van Gogh?
s.d. p. 37

O cipreste auxilia o observador, indicando o elevado caminho a ser
cumprido, unindo os extremos terra e céu em direcdo a estrela mais distante. Para
desempenhar essa funcgéao, ele é alto, e - por que nao dizer? - é belo.

Cortando o quadro de um lado a outro, existem rodopiantes formas
espiraladas. Elas sugerem movimento intenso que pode ser comparado a uma forma
de danca e imprimem um ritmo acelerado a paisagem.

Além do ritmo inspirado pelas linhas do préprio quadro, sugerimos que toda
essa atividade se orquestre com a Quarta Sinfonia de Mahler, composigéo predileta



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

203

de Quintana, o que n&do basta para tal indicagdo. E aconselhavel que seja
considerado também o ritmo desse quadro, um ritmo que tange a impetuosidade, o
que também pode ser dito da muasica de Mahler, especialmente das suas quatro
primeiras sinfonias. Outro detalhe: a partitura da Quarta Sinfonia “termina com uma
cancéo expressando a visdo de céu de uma crianca™®.

Existe, num plano secundario, uma pequena cidade que ndo deixa de
refletir a materialidade da existéncia humana; talvez uma cidade morta a guardar um
enigma®®. O espaco ocupado pelas edificagdes, embora minimizado, apresenta uma
torre, forma de reiteragcdo que aponta, como 0s ciprestes, para 0 céu estrelado,
manifestacéo direta da transcendéncia.

O céu também pode ser visto como simbolo da consciéncia e significar, de
acordo com Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 230) “o absoluto das aspiracdes do
homem, como a plenitude de sua busca”.

Esses séo alguns dos enigmas desse quadro que n&o tem seu significado
definido por ser considerado “pessoal e secreto™; parece mesmo a vida que
concomitantemente se apresenta como mistério e necessidade.

Ndo sera facil descobrir “Em que estrela, amor, o teu riso estara
cantando?”. Eis o enigma que aguc¢a nossa curiosidade. Funciona como o “Decifra-
me ou devoro-te” dito pela esfinge a Edipo, na tragédia grega de So6focles. Sentindo-
se desafiado, Edipo n&o desvia seu pensamento da proposta até tranqtiilizar-se com
o deslinde do problema.

O nosso enigma, de maneira semelhante, nos consome, até que
encontremos solugéo para ele. Sabendo que isso ndo configura um fim e observando

a nossa natureza Quintana (2005, p. 678) comenta:

Sempre que o homem conquista a certeza de alguma coisa,
redondeza da terra, heliocentrismo, etc. ele chateia-se terrivelmente
e, passando por cima das esfinges mortas, parte em busca de novos

“8 Encarte da colecdo Grandes Compositores: Mahler. Abril, Polygram Internacional Music B.V. U.S.A.
1992, p. 6.

* como uma esfinge a guardar uma necrépole.

* Muhlberger, Richard. O que faz de um Van Gogh um Van Gogh? s.d. p. 37.
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enigmas, de novas duvidas. Ante a indiferenca das pedras, das
velhas comadres e das estrelas.

Seria esta a proposta da poesia? Fazer o homem refletir sem termo sobre a
sua existéncia? Sobre a angustiante passagem do tempo? Propor a transcendéncia a
materialidade das coisas, abstraindo as representac¢des, desenvolvendo e aceitando
nossa natureza contemplativa?

Ou nao sera nada disso? Sera apenas uma forma mais poética de dizer o
gue poderia ser dito de tantas outras maneiras?

Talvez, na préxima quadra, encontremos apoio para algumas dessas
indagacdes. Ela foi transcrita de um livro dedicado as criangas, Batalhdo das letras,

de Mario Quintana (1987, p. 31), e diz 0 seguinte:

E todas as vinte e seis letras
Que aprendestes num segundo
Sao vinte e seis estrelinhas
Brilhando no céu do mundo!

Assim, basta a combinacdo certa para vencermos o desafio proposto,
decifrando, ou seja, entendendo o enigma. Drummond (1988, p. 66) em Procura da
poesia pergunta: “Trouxeste a chave?”. E disso que precisamos, de uma chave que
abra as passagens, possibilitando acesso a um mundo repleto de relagdes. A tarefa
do poeta é: tirar as palavras do limbo, trazé-las a luz, dar-lhes novos significados,

novos sentidos revelados no poema.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos mostrar ao longo desta pesquisa que a arte consegue criar
um mundo paralelo ao real, fundado em simbolos plurissignificativos em que a légica
€ a do imaginario. Esse universo amplia a perspectiva de renovacao, pois, cada
artista interfere e reconfigura a realidade a seu modo, dando-lhe uma outra
dimensao.

Penetrar no universo criado pela arte, significa aceitar suas regras,
somente assim estaremos prontos para as surpresas que nos aguardam. O
inesperado é a abertura para novas percepc¢fes, provoca uma maneira incomum de
ver avida e o mundo com total liberdade.

Considerando o contexto atual e globalizado no qual a mudanca e a
velocidade, a transitoriedade e a descartabilidade, a descontinuidade e a
heterogeneidade sédo bases de sua dinamica, fica dificil acompanhar a celeridade do
processo de inovacdo sem desenvolver o potencial humano, ndo apenas no seu lado
cognitivo. E importante também saber interagir e integrar para mudar a forma de ler e
explicar o mundo. A unidade deixa de ser a principal referéncia, ao passo que a
pluralidade se estabelece como paradmetro basico no entrecruzar de diversos
mundos.

A arte, por sua vez, tenta se adaptar ao ritmo acelerado das
transformacfes. Varios sdo os exemplos dessa préatica, entre 0s quais esta a
convivéncia da multiplicidade de tendéncias, de estilos e de géneros,
fundamentalmente depois do espirito moderno ter se revelado.

De certa forma, ao teimar em ndo apresentar formas permanentes, a arte
se volta aos valores do efémero, o que explica a rapida superacdo das tendéncias e
dos estilos, formas nem sempre positivas de ruptura com a precedéncia.

Contudo, entendemos que h& um caminho proficuo que ndo pode ser
esquecido. A arte trabalhando com o que ha de mais humano em ndés, ou seja, a
linguagem e aceitando suas diversas manifestacbes, as aproxima, fazendo-nos

compreender um pouco mais do que acontece no mundo, pois funciona como reflexo
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dele. Foi o que motivou a escolha da metodologia comparativa entre a arte verbal e a
pictérica, embora, de inicio ja soubéssemos quéo grande seria o desafio.

Adiantando a ordem em que esta parte foi apresentada na tese, cabe dizer
gue as ligacbes estabelecidas com pintura, a partir das poesias de Quintana,
revelaram uma profunda reciprocidade entre essas artes.

Aproveitando o poder sugestivo das palavras para produzir variados efeitos
imagéticos que podem ser comparados aos da linguagem visual, Quintana (2005, p.
259), faz a Imagem brotar em seus versos: “Havera ainda, no mundo, coisas tédo
simples e tdo puras como a agua bebida na concha das méaos?” O poeta se abstém
da riqueza dos acessorios e utilizando comparacdes a coisas elementares, mostra
gue a esséncia das imagens mais belas reside na simplicidade.

Guiados pela sensibilidade do poeta, percebemos que um segundo olhar
se fazia necesséario as inUmeras alusdes feitas em sua obra aos pintores de todos 0s
tempos. Assim, prosseguiu o trabalho comparativo entre as diferentes linguagens
dessas artes.

Respeitando o sentido da palavra confluéncia®, nos detivemos mais
pausadamente no estudo das ligacdes de sua poesia com a pintura do grande mestre
Van Gogh, pois além de se mostrarem parecidos nos procedimentos, defenderem
tendéncias e pontos comuns para suas artes, muitos aspectos de suas vidas
lembram a existéncia do outro.

Essas particularidades foram se estabelecendo a medida que as analises
confirmavam as hipéteses previamente levantadas pela observacdo de uma foto do
poeta num momento intimo em seu quarto.

No tocante a intertextualidade, o interesse maior se relacionou a intengéo
de reaver os elementos que tém determinado a criagdo multidimensional, ambigua e
plural, com ampliagcdo das possibilidades interpretativas tanto dos textos verbais
como dos néo-verbais.

Outro ponto de grande valia como estimulo reflexivo, foi o processo de
traducdo, no qual Quintana mostrou-se especialista. Ele foi responsavel por

estabelecer inUmeros didlogos com a tradicdo literaria, mantendo a interacéo

5! admitido pelo poeta que a prefere ao invés da palavra influéncia, para explicar o que sua poesia tras
das leituras e das experiéncias que teve.
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necessaria e indispensavel a alteridade. Seu grande rival nesse assunto, seu proprio
ritmo de trabalho, implicou diretamente no tempo gasto nas traducdes, tornando dificil
conciliar esse ritmo as exigéncias de rapidez, proprias das tendéncias
contemporaneas, feitas pela editora. A natureza do poeta era impossivel ndo se deter
aos detalhes e fazer a vida acontecer apressadamente.

A proposta inicial deste estudo foi modificada, para além de apontar as
afinidades entre literaturas e entre a literatura e a pintura. A problematica das
relacdes estabelecidas, a partir da poética de Mario Quintana, somou-se outro eixo
organizador das reflexdes e analises, a tematica da temporalidade. Tal escolha foi
motivada porque as artes sempre mostraram por meio de metaforas e simbolos a
preocupacdo do ser humano com o inexoravel fluxo do tempo.

A escala temporal serviu para integrar os diversos momentos poéticos ao
contexto das influéncias, das confluéncias, das rejei¢cdes, ou seja, das escolhas feitas
por Quintana, fundidas em vinculos plurais.

O poeta mostrou-se contrario a percepcao moderna de tempo que domina
a vida das pessoas. A pressa se coaduna com a materialidade do mundo coisificado
do capital, acelerando o processo de desumanizacéo.

Ndo é exagero afirmar que o tempo concreto ou abstrato € um dos
aspectos embrionarios da experiéncia humana, por isso, intriga e exige grande
esfor¢co na apreenséo de seus significados, conforme o estagio evolutivo do homem e
da sociedade.

O tempo ciclico com a sucessao de dias e noites, das estacdes deram
razdes para que nossos antepassados mais primitivos se organizassem em torno de
eventos que se repetiam regularmente. De certa forma, suas atitudes consolidam o
mito do “eterno retorno™?,

Com o desenvolvimento das sociedades houve a necessidade e o desejo
de um maior controle sobre o tempo. O relégio funciona como o equalizador dessas
sociedades em que a linearidade pressupde a impossibilidade de retorno ou a

irreversibilidade, onde o tempo, cada vez mais fragmentado, se divide em horas,

52 Cf. ELIADE, Mircea. Mito do Eterno Retorno, 1992.
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minutos, segundos, milésimos de segundo, num salto de precisdo cuja escala nédo faz
parte da escala humana.

O carater subjetivo do tempo, sua possibilidade de variacdo, depende
do envolvimento das pessoas para abreviar ou conferir amplitude, peso e solidez ao
seu curso. Diante da relatividade do tempo e da falta de acordo sobre suas nocgoes,
ele pode ser comparado a uma esfinge que seduz e coloca ao homem questbes
sobre a sua natureza, nessa perspectiva, a arte funciona como tentativa de
transcendéncia.

E um tempo fragmentéario que se desfigura nas projecées liricas, sob forma
de memoria, saudade, finitude, desejo, integrando as mais variadas dimensfes do
ser a uma temporalidade multipla.

A busca da transcendéncia comporta a volicdo lirica, uma maneira de
redimensionar a realidade e ressignificar a probleméatica existencial. Na lirica ha a
possibilidade de se instaurar a atemporalidade, um tempo reversivel em que se pode
reavivar o passado.

Ao desenvolver poesias relacionadas ao tempo, neste caso especifico, as
relacionadas ao carpe diem e ao saudosismo, Quintana revisita temas pertencentes a
tradicao lirica, porém sua abordagem se circunscreve em contexto diferente ao dos
poetas Camdes e Antonio Nobre.

Em tom carregado de humor e pela valorizagcdo do cotidiano, Mario
Quintana, a seu modo, ndo se afasta do que sempre foi essencial ao homem.

Nessa parte da pesquisa, optamos por extrair dos poemas a tematica no
intuito de compreender sua articulagcdo com as caracteristicas e a identidade lirica de
cada poeta, assim, de canto (en)canto tem indiscutivelmente um tom dialogal, que se
interliga na dimenséo simbdlica de recuperar diversos aspectos da temporalidade.

Neste trabalho, a implicagéo do tempo teve importante contribui¢c&o, pois se
desdobrou em novos tempos, seja no passado rememorado, nas licdes para se viver
0 presente, mesmo com as interdicbes do mundo contemporaneo, e, mesmo nas
reflexdes, projecbes e anseios futuros, numa tentativa de eternizar o que €

passageiro.
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A reflex&o sobre a arte e o tempo procurou evidenciar o caréater dialégico e
a relativo dessas relagdes, contudo, diferenciando as peculiaridades de cada artista,
as alteridades, pois, entendemos que para se transformar a realidade € preciso ter
consciéncia da individualidade de cada ser.

Para se ter um novo propésito e novas alternativas € preciso superar as
crises de afeto, de valores e de identidade, recusando a subjetividade do
conformismo, pois o0 materialismo desmedido condena as pessoas a soliddo e ao
aniquilamento.

Podemos concluir que a poética de Quintana estabelece um transito entre
diversas vozes sem minimizar a sua, por meio de linguagens e procedimentos que
superam a fragmentada realidade e integra-se a um contexto multiplo.

Num labirinto os caminhos sdo vérios, e devem ser percorridos com
cautela. A saida, uma s0, coincidentemente, a prépria entrada. Ligando pequenas
pistas, o fio ganha espaco, indicando avango; novas relagdes se estabelecem e a
trama fica mais densa, parecendo, as vezes, insoluvel. Contudo, a esperanca se
mantém e prosseguir, quem sabe, para se ter a visao reveladora dos versos de

Quintana®:

Numa esquina do Labirinto
as vezes
avista-se a Lua.

Depois de muitas leituras que se tornaram exercicios, de reflexdes, de
comparacdes e de analises que traziam além das aparentes contradicbes, o prazer
das descobertas, sentimos que ainda nao € o fim. Quintana, a poesia e o tempo nao
se vence assim. Porém, temos a sensacdo de sair do labirinto, com alguma
descoberta. lluminados pela poesia de Quintana, percorremos alguns dos

Esconderijos do tempo®* na tentativa de compreendé-los.

%3 (2005, p. 487).

% Nitida mencao aos enigmas da temporalidade, titulo de uma das obras de Quintana.
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A arte nos indica uma direcao contraria ao tempo acelerado... € preciso
paciéncia. Para a leitura e para a contemplacao, precisamos perder tempo, pois € no
lento que a vida acontece™.

Um fragmento do que Mario Quintana (2005, p. 730) registrou em
Documentario, dizia que por mais que nos apressassemos, nao conseguiriamos
salvar o mundo, por isso, valeria a pena as “horas perdidas” com a poesia, pois nelas
estaria nosso “ganho mais profundo”.

Que em tempos avessos a arte, os versos de Quintana ecoem! E que a
poesia ndo seja uma modalidade literaria reservada a poucos. Que se tenha para ela

um segundo olhar, revelador da sensibilidade e dos valores eternamente humanos.

% Cf subtitulo do livro de Ciro Marcondes Filho, 2005.
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