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RESUMO

Pierre Reverdy (1889-1960) é considerado um dos principais poetas
franceses do século XX, apesar de ser pouco estudado no Brasil. O poeta idealizou
e criou a revista literaria Nord-Sud (1917-1918), publicando os artigos “Sur le
Cubisme”, “L’Image”, “L’Emotion” e “Essai d’esthétique littéraire” com os principais
conceitos de sua reflexao estética. Neste trabalho, analisaremos alguns poemas em
prosa da obra “Poémes en Prose” (1915), buscando compreender a relagdo entre os
conceitos estudados por Reverdy (imagem, criacdo, emocao) e a construcdo dos
poemas, destacando os elementos que atormentam e aprisionam o sujeito, assim
como as contradicbes e oposicoes semanticas e estruturais. Dessa forma,
verificaremos também a contribuicdo de Pierre Reverdy para o género poema em

prosa.

Palavras-chave: Pierre Reverdy, Poema em prosa, Imagem, Criacao,

Emocéo.



ABSTRACT

Pierre Reverdy (1889-1960) is consedered one of the most important French
poets of the 20 century, although in Brazil, he is little studied. The poet idealized and
founded the literary magazine “Nord-Sud” (1917-1918), publishing the articles “Sur le
Cubisme”, “L’lmage”, “'Emotion’and “Essai d’esthétique littéraire’using the
fundamental concepts of his esthetics reflexions. In this paper, we will analyze some
poems in prose of his work “Poeémes en Prose” (1915), trying to understand the
relationship between the concepts studied by the poet (image, creation, emotion),
and the construction of the poems. We will detach the elements and images which
contribute to the themes “tantalizing” and “imprisionment” of the subject, in addiction
to the semantics and structural contractidions and oppositions. In this way, we will

also check Pierre Reverdy’s contribution to the poem in prose genre.

Key Words: Pierre Reverdy, Poem in Prose, Image, Creation, Emotion.
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INTRODUCAO

Pierre Reverdy foi um dos grandes poetas franceses no século XX. Em sua
vasta obra, encontramos poemas em versos livres, poemas em prosa e artigos sobre
arte e literatura. Chegou a Paris em 1910 e instalou-se no famoso prédio Bateau-
Lavoir ao lado de poetas mais experientes como Guillaume Apollinaire e Max Jacob.
Também era vizinho de grandes pintores: Pablo Picasso, Juan Gris, Georges
Braque e Henri Matisse.

Da relacdo com esses artistas nasceu uma amizade que contribuiu para os
novos rumos da arte naquele inicio de século. O periodo de avant-guerre, momento
de instabilidade, de destruicées e de transformagdes, impulsionava a inovacao nas
obras de poetas e pintores. Picasso ja iniciara seus estudos em busca de uma arte
mais moderna, livre das regras do passado, com caracteristicas renovadoras. Do
grupo de pintores nasceu o movimento denominado Cubismo, trazendo nas telas
inovagbes que aboliam o que se havia visto até entdo. Simultaneidade,
justaposicdes, distor¢cdes temporais e espaciais, fragmentacdes e a técnica da
colagem foram algumas das caracteristicas do movimento. Ndo era apenas um
momento de ruptura artistica, mas a ruptura de géneros estabelecidos. Nesse clima
de vanguarda outros movimentos também surgiram (Futurismo, Dadaismo,
Expressionismo) procurando novas nogdes e diretrizes para a arte.

Guillaume Apollinaire escrevera em 1913 Les Peintres Cubistes tentando
delinear as caracteristicas desse movimento tdo importante no meio artistico e Max
Jacob publicara em 1916 o livro de poemas em prosa Le Cornet a Des, precedido
por um prefacio provocador em que o poeta se julgava o inventor do poema em

prosa moderno.
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Pierre Reverdy langou a sua primeira obra denominada Poémes en Prose em
1915 entre as publicacdes dos amigos Apollinaire e Jacob, plenamente envolvido
com o clima de ruptura e renovacao na arte por meio dos didlogos que tinha com os
poetas e com os pintores cubistas. O poeta ndo tinha a intencdo de fazer em
literatura exatamente o que os pintores faziam em seus quadros e afirmava que o
Cubismo era um movimento das artes plasticas. O mais importante da relacdo com
os pintores foi a necessidade comum de delinear para a arte moderna diretrizes que
uniam pintura e literatura. Reverdy queria uma obra livre das regras do passado e
que pudesse despertar no leitor um olhar diferente.

A arte ndo mais seria subordinada a imitacdo, a evocacdo do que ja era
existente. O objetivo principal dos artistas naquele momento era o de criar, criar algo
Novo que viesse provocar o receptor, modificando os pontos-de-vista, os padrdes e
0s conceitos. Para o poeta, o receptor, no caso da literatura o leitor, passa a exercer
papel fundamental na arte: ele ndo € apenas um espectador; ele tem de interagir
com a obra. Reverdy acredita que a obra sozinha ndo comunica emocao e € dentro
do sujeito que ela se forma.

A escolha do género poema em prosa para a publicagdo do primeiro livro de
Reverdy e de grande parte de sua obra parece ser justificada quando pensamos no
clima de renovacao presente naquele inicio de século. Mesmo sendo um género que
jA havia despertado o interesse de grandes poetas como Baudelaire e Rimbaud,
admirados por Reverdy, o poema em prosa foi uma das formas que o poeta usou
para conseguir explorar os novos rumos da poesia: justaposicdo de imagens
opostas, simultaneidade de imagens e cenas, quebra da sintaxe, ruptura com o0s
padrbes temporais e espaciais, criacdo ou recriacdo da realidade levando e

provocando o nosso olhar para algo totalmente inovador.
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O aparecimento do poema em prosa, como ja dissemos, nao é mérito dos
artistas do século XX. Comecgou no século XIX com a intengdo de romper com as
imposicoes da poética classica e a consciéncia de que a poesia poderia se
manifestar em formas mais livres, sem a rigidez da métrica e da rima. Um dos
primeiros poetas a se dedicar ao género foi Aloysius Bertrand com a publicacdo em
1842 da obra Gaspard de la Nuit. Bertrand recusava a tendéncia lirica do
Romantismo e seu objetivo principal era fazer pecgas curtas e pitorescas, com uma
forma inovadora. Por esse motivo o poeta foi considerado o criador do poema em
prosa. A maior parte de seus poemas tinha uma estrutura semelhante: epigrafe
inicial seguida de cinco, seis ou sete couplets com tematicas medievais, grotescas e
inspiracdo fantastica.

A exemplo de Bertrand e em homenagem ao inventor do poema em prosa,
Charles Baudelaire fez a sua obra Petits Poémes en Prose ou Spleen de Paris
(1869) com inovacgoes estruturais e tematicas. Os poemas em prosa de Baudelaire
nao eram formados por couplets; curtos ou longos, eles se distanciavam ainda mais
dos poemas tradicionais. A paisagem moderna era a imagem adotada por
Baudelaire, que também explorou a soliddo, a decadéncia e a beleza misteriosa das
grandes metrépoles.

Uma das principais caracteristicas do género poema em prosa é que ainda
hoje nao existem regras fixas para defini-lo e orienta-lo. Cada grande poeta que
aventurou-se nesse género, colocou suas regras, sua tematica, sua estrutura
propria.

Arthur Rimbaud também se aventurou nos caminhos do poema em prosa. A
obra /lluminations de 1875 leva as ultimas conseqUéncias o carater moderno e

inovador do género. Os poemas sao insélitos, com justaposicbes de frases,
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aparecimento de elementos novos sem terem ligacdo com a tematica, unido de
elementos opostos e quebra da sintaxe. A busca pelo desconhecido e por uma
linguagem nova é um dos objetivos principais de Rimbaud e essas marcas se
solidificam também na histéria do poema em prosa, tornando o género ainda mais
complexo.

Pierre Reverdy sempre deixou explicita a admiracdo por Rimbaud. Em uma
cronica na revista Nord-Sud, o poeta declara que reconhece o autor de llluminations
como o grande inventor do poema em prosa moderno. Em alguns aspectos os
poemas de Reverdy apresentam a influéncia de Rimbaud, como a justaposicao de
imagens, algumas quebras sintdticas, imagens e cenas insdlitas que desconcertam
o leitor e deixam no poema um clima de sordidez e um toque bizarro. Em outro
aspecto os dois poetas também se assemelham: a busca por uma linguagem nova e
pelo mistério, pelo desconhecido que rodeia ou se esconde nas imagens, nas
relagbes mais estranhas que encontramos em seus poemas.

O poema em prosa é um género que sofreu transformacdes, foi ressurgindo e
sendo modificado pelos poetas que resolveram envolver-se nessa manifestacéo
literaria tdo moderna. Caracteristicas como brevidade, intensidade, supressdo do
que é supérfluo estdo presentes nas mais variadas obras. No entanto, alguns
estudiosos tentam analisar se o género se aproxima mais da prosa ou da poesia. E
s6 ha um consenso entre eles: o género tem carater inovador e desafiador em cada
poeta que dele se apropria.

Com Reverdy nao foi diferente. Mesmo reconhecendo a heranca de Rimbaud,
0 poeta conseguiu deixar na histéria da poesia francesa a sua forma de construir o
poema em prosa, sendo considerado por criticos, ao lado de Max Jacob, o precursor

do género no chamado L’Esprit Nouveau.
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Os poemas de Reverdy foram importantes para o periodo de vanguarda,
porém os seus artigos sobre arte e literatura, sobretudo poesia, tiveram grande
repercussao nesse periodo e foram fontes de informacao para muitos escritores,
como os Surrealistas que se inspiraram no estudo sobre imagem de Reverdy para o
Manifesto do Surrealismo de 1924. Em varios momentos do Manifesto ha a citagao
da importancia de Reverdy naquele projeto. O poeta nao fez parte do grupo, mas
presenciou o surgimento dos Surrealistas a partir de sua revista Nord-Sud.

A revista Nord-Sud foi fundamental para a divulgacao da estética de Pierre
Reverdy. Nela estdo os primeiros textos sobre temas essenciais para o poeta:
sintaxe, imagem, emocéao, criacdo e a necessidade de se possuir uma estética
propria. Esses temas continuaram em discussdo em obras posteriores do autor,
mesmo depois da conversdao ao Catolicismo e da mudancga perto da abadia de
Solesmes.

Apesar de possuir uma vasta obra e de ser tdo importante para a literatura
francesa, Pierre Reverdy ainda é pouco estudado. Muitas vezes o seu nome €
apenas relacionado ao assunto imagem, por causa do artigo escrito na revista Norad-
Sud. Portanto, o objetivo principal deste trabalho € divulgar no Brasil a importancia
de Pierre Reverdy na construcao de uma poesia moderna, principalmente do seu
envolvimento com o género poema em prosa. Também serdo destacados conceitos
fundamentais presentes nos poemas de Reverdy e discutidos por ele mesmo nos
artigos sobre arte e literatura: criagdo, imagem e emocao serdo palavras-chave no
fazer poético do autor.

A dissertacdao serd composta por trés capitulos. O primeiro apresentara
informacdes sobre a vida e a obra do autor. Com maior énfase serdo estudados no

segundo capitulo a importdncia da publicacdo da revista Nord-Sud (criada e
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publicada por Reverdy) e os artigos que delineiam a estética criada por Pierre
Reverdy. Temas como criacao, imagem, emocao e sintaxe servirdo como base para
as andlises dos poemas em prosa do poeta. A ultima parte do trabalho tera um
breve estudo sobre o poema em prosa, destacando o seu surgimento no meio
literario francés e o envolvimento dos principais poetas com o poema em prosa. Na
seqléncia, serdo feitas andlises de alguns poemas em prosa do primeiro livro de
Pierre Reverdy denominado Poemes en Prose (1915), tentando compreender a
estrutura e a tematica utilizada pelo poeta e sua contribuicdo ao género poema em

prosa.
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CAPITULO 2- CONSIDERACOES SOBRE PIERRE
REVERDY

A ANTIBIOGRAFIA

Pierre Reverdy (1889-1960) sempre se manteve discreto em relacdo a sua
vida pessoal, julgando que apenas a sua obra poética era o que realmente
importava e que ela seria a prova de seu talento respondendo com o tempo as
questdes mais impertinentes de sua vida.

Como prova disso, em 1924, em uma “Priere d’insérer” da obra Les épaves

du ciel, Reverdy insulta o leitor com uma breve e irbnica nota autobiografica:

Pierre Reverdy, né a Narbonne le 13 septembre 1889.
Pas de voyages, pas d’aventures, pas d’histoire, mais
que d'histoires! (LECLERC, 1990, p.203)’

Em outra nota, ndo datada, mas reproduzida em 1962 na revista Mercure de

France, Reverdy novamente ironiza o leitor com mais uma antibiografia:

Né le... Mort le...
Il N’y a pas d’événements
Il N’y a pas de dates
I’y a RIEN
C’est merveilleux (1962, p.353)?
As citacbes acima ajudam a justificar o que o poeta tenta fazer durante toda
a sua vida literaria: provar que a vida pessoal de um autor ndo é importante aos

seus leitores, “J’ai horreur de parler de moi...” (LECLERC, 1990, p.209) resposta em

uma carta enderecada ao amigo Pierre Albert-Birot em 1918, fazendo com que a

" Informagcéo retirada da obra Lire Reverdy organizada por Yvan Leclerc.
* Informagéao encontrada no artigo “Pierre Reverdy et la musique”de Henry Barraud.
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obra, a poesia sejam a Unica revelacao intima, os principais “acontecimentos” da
vida de um escritor.

Na correspondéncia enderecada ao amigo e escritor Jean Rousselot, entre
0s anos de 1949 e 1954, cuja publicacdo em 1973 é intitulada Lettres a Jean
Rousselot e seguida pelo artigo “Pierre Reverdy romancier ou quand le poéte se
dédouble” escrito por Rousselot, estdo algumas passagens fragmentadas que
sugerem tracos da vida pessoal de Reverdy, principalmente da sua infancia em
Narbonne e da mudancga para Paris em meados de 1910, onde se inicia o seu
caminho literario. Parece que o poeta tenta, por meio das informacdes contidas nas
cartas, fornecer subsidios para a invencao de uma biografia ou apenas satisfazer a
curiosidade dos editores e, posteriormente, dos leitores sobre alguns aspectos de
sua intimidade.

Jean Rousselot publica também, ao lado de Michel Manoll, um volume da
colecdo Poeétes d’aujourd’hui em 1951 com artigo inicial sobre a vida de Pierre
Reverdy, um ensaio de Manoll denominado “Pierre Reverdy ou L’impalpable réalité”
e fac similes, documentos, alguns poemas e fragmentos de textos escolhidos. A
introdugéo escrita por Rousselot € interessante porque o autor vai construindo uma
espécie de histéria e, ao mesmo tempo, um testemunho com dados biograficos de
Reverdy, unindo a correspondéncia que havia recebido até o momento e as
observacdes feitas pela passagem nos lugares onde o poeta viveu: Narbonne,
Carcassonais, Paris, Solesmes.

Pierre Reverdy nasceu no dia 11 de setembro de 1889 em Narbonne
(Franca). No entanto, essa data é a real, mas nao a oficial. O poeta foi registrado
dois dias ap6s o nascimento e, portanto, o dia 13 passa a ser usado por Reverdy

como se fosse uma forma de numero da sorte, repetido nas notas do poeta e nas
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biografias que encontramos publicadas. Em Lettres a Jean Rousselot (1973),
Reverdy escreve:
Je suis venu au monde le 11 septembre 1889, a midi, non loin

de la gare et du college de cette ville. (1973, p. 29)

E acrescenta em outra passagem:

Né a Narbonne: 13 septembre 1889 (date officielle au lieu du
11 réelle. (1973, p. 32)
Encontramos em alguns poemas de Reverdy versos que deixam a vista do
leitor mais atento a imprecisdo da data de nascimento, como em “Civil” publicado na

obra Poemes en Prose (1915):

Ou sont mes papiers et mon identité vieillie et la date de ma
naissance imprécise? (1999, p.43)
Temos ainda outro verso “testemunhal” sobre essa fase da vida de Reverdy
publicado em Les ardoises du toit (1918) sob o titulo “Vendredi treize”:
Un enfant pleure et se résigne
Dans la maison ou tout est noir
Sous la marque du triste signe
Et sur le champ bordé d’espoir
La lumiére monte et décline (1999, p. 214)®
Em Poétes d'aujourd’hui (1951), Rousselot inicia o seu artigo-historia
escrevendo sobre 0 nascimento de Reverdy de forma poética e quase testemunhal,

relatando os fatos com precisdo e deixando marcas da sua opinido sobre as

caracteristicas do poeta e do homem Pierre Reverdy:

’ Poema inserido na obra Plupart du Temps, 1999.
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Cette histoire commence le 13 septembre 1889, a midi, heure royale,
un peu trop tét au gré des accoucheurs, cette precipitation du poéte a
quitter les ténebres pour la lumiére étant révélatrice, déja, de son
impatiente, de son mépris de toute norme, de son tempérament de
pugiliste et...de son épouvantable caractere. (1951, p. 11)

Reverdy pertenceu a uma familia de artistas e escultores, ou melhor
dizendo, uma familia de “talhadores de pedra”. O periodo da infancia e da juventude
foi dividido entre os estudos em Toulouse e o contato com a natureza na
propriedade dos parentes proxima a “Montagne Noire’. O contato com a natureza e
a vivéncia com as pessoas trabalhando com matérias primas retiradas da terra
(pedra, madeira) influenciaram posteriormente o processo de criacdo do poeta. Para
alguns estudiosos, a maneira como Reverdy construia os seus poemas e até mesmo
as imagens exploradas e trabalhadas em suas obras é fruto da experiéncia dessa
época, como nos versos do poema “D’un autre ciel”, da obra La lucarne ovale
(1916): “Je pense a quelque autre paysage [...] Pays natal qui me revient tous les
matins” (1999, p. 110). Veremos adiante nas analises dos poemas como a claridade,
a luz e os elementos da natureza estao presentes e ligados a imagens positivas,
significando liberdade e trazendo nas entrelinhas as lembrancas alegres do
passado. Contrariamente, também veremos que o contato com a cidade grande,
com as construcbes que “aprisionam” o homem forneceu a Reverdy imagens mais
sombrias, negativas, muito parecidas a um pesadelo ou o choque com a realidade.

Do periodo escolar, Pierre Reverdy pouco escreve: “Etudes plus que
médiocres et pénibles, sauf pour le francais, tellement facile” (1973, p.34). Para
Rousselot (1973), dos anos de reclusdo na escola podem datar as primeiras

decepcgdes de Reverdy e iniciar a profunda inquietude do poeta:
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Au petit lycée de Toulouse, puis au college de Narbonne, Pierre
recoit, avec les rudiments d’une culture mutilante, la révélation d’'un
monde artificiel, arbitrairement superposé au seul monde qu’il tenait
pour réel, et découvre avec colere que ce monde artificiel est
considéré par les hommes comme le seul valable. (1973, p. 12)

Entre os anos de 1905 e 1907, Narbonne comeca a ser invadida por
militares e, ao mesmo tempo, a familia de Reverdy empobrece com a crise, perde a
propriedade e o poeta, mesmo n&o tendo escrito nem publicado ainda, sente a
necessidade de mudar-se para Paris. A necessidade da partida concretiza-se com a
morte de seu pai, cuja nota biografica aparece em Lettres a Jean Rousselot (1973)
fortalecendo novamente a ideia de que as experiéncias vividas por Reverdy estao
fragmentadas em sua obra: “Depuis ce jour, l'idée de la mort est entrée dans mon
ame comme un ver.” (1973, p. 35).

Os anos que se seguem sao de perdas, rupturas e mudancas. No entanto,
serao o mergulho de Pierre Reverdy na carreira literaria, na busca por uma poesia
inovadora ao lado de poetas mais experientes e pintores que também contribuiam

naquele momento para os novos caminhos da arte.

PARIS: AS PRIMEIRAS LICOES

On ne peut plus dormir
tranquille quand on a
une fois ouvert les yeux. (1999, p. 122)*
Os versos acima, publicados na obra La lucarne ovale (1916), revelam de

forma intensa a inquietacdo que persegue Pierre Reverdy no momento da chegada

a Paris, em outubro de 1910. A realidade se instala na vida do poeta e um novo

* Poema inserido na obra Plupart du Temps, 1999.
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caminho comega a ser tragado, unindo as lembrangas da familia a da cidade natal
com as relagdes de amizade recentes e a adaptacdo com a diferente paisagem da
capital francesa.

Rousselot (1951) descreve a chegada de Reverdy a Paris, destacando o
impacto que as caracteristicas de uma cidade grande poderiam ter causado no

poeta:

Le Paris dont révent les jeunes gens est un Paris qui n’a jamais
existé et n’existera jamais. Ou Reverdy s’attendait a découvrir il ne
savai lui-méme quel immense bol d’eau pure, quelle trouée d’air sans
limite, il se heurte, le 3 octobre 1910, a un décor de catastrophe:
facades crolteuses, arbres noires, monuments oxydés|...] (1951, p.
18)

Pierre Reverdy viveu em Paris de 1910 até 1926; anos de profunda criacao
literaria. Costuma-se distinguir duas grandes etapas de producdo: a primeira que é
considerada relativamente curta, de 1913 até 1926 em Paris e a segunda, mais
longa e dedicada também aos momentos de reflexdo e distanciamento dos amigos,
de 1926 até a sua morte em 1960, em Solesmes.

O poeta se instalou em Montmartre, primeiramente a rua Ravignan, no
prédio Bateau-Lavoir, onde conviveu com poetas e pintores cujos ideais em comum
foram compartilhados desde o inicio e, depois se instalou a rua Cortot, onde
permaneceu até 1926.

Poetas como Apollinaire e Max Jacob, j& mais experientes, foram grandes
amigos e parceiros de Reverdy nesse periodo.

A obra Les peintres cubistes (1913) de Apollinaire, por exemplo, serviu como
ponto de partida para Reverdy refletir sobre 0 movimento artistico que nascia
naquele momento e também comecar a pensar em todo o processo de criacao em

arte e em literatura. Na edicao de 1962 da revista Mercure de France sao publicadas
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cinco cartas de Apollinaire dirigidas a Reverdy nos anos de 1917 e 1918. No
conteudo da correspondéncia percebemos a amizade e cumplicidade entre os dois
poetas, cujas confissbes revelam o entusiasmo literdrio que os motivava e a
importancia da relacado com os pintores denominados cubistas. Apollinaire, por ser
mais velho e experiente, costumava ajudar Reverdy a conseguir publicar suas obras,
jA que o poeta ainda ndo era tdo conhecido inicialmente no meio literario.

A relagdo de Reverdy e Max Jacob também foi bastante estreita, com
discussdes sobre os conceitos e diretrizes da arte e da literatura do inicio do século
XX, mas também brigas transformadas em obra poética com as divergéncias entre
as opinides de ambos poetas. Em 1916, Jacob publica a obra Les Cornet a Dés com
um prefacio aparentemente intrigante: o poeta considera-se o criador do poema em
prosa moderno. Como Reverdy ja publicara a obra Poémes en Prose (1915), um
conflito é travado e transportado para a literatura. Reverdy publica, entdo, em 1917
seu primeiro romance denominado Le Voleur de Talan, cujos personagens Voleur e
Mage Abel (quem sabe representando Jacob e Reverdy) travam um conflito num
mundo inquietante. Mesmo assim, Jacob continua contribuindo com poemas e
artigos para a revista Nord-Sud projetada por Reverdy em 1917.

A relacdo com os pintores foi muito intensa e baseada na busca exigente
que Cubistas e poetas compartiihavam por uma arte inovadora. Dentre os mais
proximos de Pierre Reverdy, estdo Picasso, Juan Gris, Matisse, Braque, Léger e
Severini. Juntos, discutiam e trocavam ideias sobre arte, literatura, criacdo. Alguns
pintores retribuiram a amizade de Reverdy ilustrando poemas e obras completas e
participaram ativamente também da publicagéo da revista Nord-Sud.

Reverdy tinha apenas 18 anos quando Picasso pintava o quadro Les

Demoiselle d Avignon. O enigmatismo cubista, o efeito que procuravam por meio das
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telas surpreendentes, fez com que o poeta se apaixonasse pelas novas experiéncias
produzidas por volta de 1910. Braque e Picasso, grandes nomes do Movimento
Cubista, acreditavam na recriacdo da pintura e com fragmentos e aspectos
dissociados, tentavam projetar um novo “mundo” para a forma. “Construir’ era a
palavra-chave para a revolugao cubista.

Jean Rousselot (1951) escreve sobre a efervescente ligacao entre poetas e

pintores dessa época:

Sans doute pourrions-nous ressusciter aisément cette vie, partagée
entre le travail et 'amitié de 1910 a 1926, entre le Sacré-Coeur et le
Bateau-Lavoir. (1951, p.20)

O autor de Poeétes d’aujourd’hui (1951) acrescenta ainda:

Rue Ravignan, rue Cortot, dures délices d’entreprendre la
merveilleuse aventure avec des amis incomparables: Juan Gris,
Picasso, Braque, Maurice Raynal, Matisse, Pablo Gargallo, Laurens,
Léger, Max Jacob, Apollinaire. (1951, p.20)

Em 1912, Reverdy torna-se revisor e em 1915 consegue publicar sua
primeira obra intitulada Poémes en Prose. O género poema em prosa sera um dos
mais explorados pelo poeta, talvez pela influéncia de autores que admirava
(Baudelaire, Rimbaud) ou por possuir uma forma livre, com a possibilidade de ser
reinventado a cada experiéncia de escrita.

Como ja dissemos, os anos em Paris foram muito fecundos e Reverdy
publicou um grande numero de obras, conquistando a admiragdo de amigos artistas
e de leitores. Das obras com apenas poemas em prosa, destacamos 0s seguintes
titulos: Poémes en Prose (1915), Les jockeys camouflés (1918) e Etoiles peintes

(1921). Alguns titulos foram publicados somente com poemas em versos livres:
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Quelques poemes (1916), Les ardoises du toit (1918), Coeur de chéne (1921),
Cravatres de chanvre (1922), Les épaves du ciel (1924), Ecumes de la mer (1925) e
Grande nature (1925). Também acrescentamos aqui as obras que possuem poemas
em prosa e em versos livres, como: La lucarne ovale (1916) e La guitare endormie
(1919).

Em 1917, Reverdy lanca a revista Nord-Sud®, que veremos com mais
detalhes no capitulo seguinte deste trabalho. Essa publicacéo é fruto de um esforco
feito por Reverdy para tentar reunir em um Unico espago as obras e os autores com
tendéncias parecidas e compartilhadas. Nord-Sud, que circulou apenas por dois
anos, representou o inicio de Reverdy nos escritos e reflexdes sobre arte e literatura.
Questdes que anteriormente eram apenas discutidas, como o processo de criacao
de uma obra, o ato da escrita, os critérios para a selecao das imagens trabalhadas
nos poemas, a relacao autor-criagao-leitor, transformaram-se em artigos importantes
para aqueles que estavam ao lado de Reverdy e para poetas jovens que surgiam,
como André Breton, Soulpault e Tzara que formariam mais tarde o grupo dos
Surrealistas.

Em 1919, Reverdy publica Self-défense com novos escritos que
complementam as discussdes sobre estética iniciadas em Nord-Sud. Em 1924, o
poeta publica “Pablo Picasso”, um ensaio-testemunho que trata da obra do pintor e
do seu processo de criagdo.

Os anos vividos em Paris foram certamente periodos de aprendizagem,
criacdo intensa e confirmacao da importancia de Pierre Reverdy no meio literario. O

periodo de guerra também influenciava a criagdo do poeta, contribuindo, apesar de

> A edicdo completa das revistas Nord-Sud foi publicada sob a supervisdo de Jean-Michel Place em

1980, com um prefacio detalhado de Etienne-Alain Hubert.
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ser tdo maléfica aos homens, para as mudancas e perspectivas do ato poético.
Reverdy sentiu de forma avassaladora a crueldade e a destruicdo da época. Se
encontramos fragmentos biograficos da infancia e juventude do poeta em alguns
poemas, também podemos destacar certas marcas desse periodo na capital, como

em dois poemas da obra La lucarne ovale (1916):

Les coeurs brilent a feu couvert

Une ombre immense tourne autour du Sacré-Coeur
C’est Montmartre

La lune forme la téte

Ronde comme ta figure (1999, Paris-Noél, p. 59)

Ou ainda no poema “D’un autre ciel”

Que veux-tu que je devienne

Je me sens mourir

Secours-moi

Ah Paris...le Pont Neuf

Je reconnais la ville

Un peu jouir

Un peu pleurer

Ma vie

Est-ce vraiment la peine d’en parle (1999, p.110)

Apoés cerca de cinco anos de conversdo ao Catolicismo, Pierre Reverdy
decide viver em Solesmes em 1926, proximo a abadia da cidade. No entanto, a
mudanca de cidade € resultado de uma mudanca também interna; a inquietude que
comegou ao sair da cidade natal, se intensificou. Agora, havia a necessidade de
continuar as reflexdes como poeta e como homem; a busca pelo mistério que

envolve a criagdo continuava a desafiar Reverdy; os anos de amizade, de boemia,

de discussoes e trocas cederam espaco a necessidade de reclusao e até de solidao.
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SOLESMES: CONVERSAO, SOLIDAO, REFLEXAO

A segunda etapa da producéo literaria de Pierre Reverdy é longa, de 1926
até 1960. Até meados de 1930, o poeta experimenta uma verdadeira crise espiritual,
procurando o refugio para refletir sobre a sua vida pessoal e artistica. Porém,
passados 0s primeiros anos € com apenas algumas publicacées, Reverdy comeca a
corresponder-se com antigos editores e amigos e retorna ao meio literario com
novos poemas, reflexdes e citacbes da arte e literatura, revisdo e reedicao de
algumas obras publicadas anteriormente.

Em relacdo a conversdo do poeta, o amigo e editor Stanislas Fumet, em
artigo publicado na revista Mercure de France (1962), explica que Max Jacob fora o
responsavel por levar Reverdy ao conhecimento das histérias da Biblia e ao batismo

no Catolicismo. Fumet escreve:

Et Pierre me précisa que c’était Max Jacob qui I'avait bouleversé, un
jour, en lui faisant un récit mimé de la Passion de Christ. Pierre avait
fondu en larmes et c’est comme ca qu’il avait abordé Jésus Christ et
la religion. (1962, p. 319)°

De acordo com Fumet, Reverdy havia afirmado que o Cristianismo era para
ele totalmente desconhecido. Henriette, mulher do poeta, nascida em familia
catélica, compreendia melhor as questdes de religido e lia a Biblia constantemente,
encontrando em seus textos um alimento para a alma. Até 0 momento da conversa
com Jacob, Reverdy ndo conseguia entender o significado desse “alimento para a

alma” a que sua esposa se referia.

® Informagao retirada do artigo “Histoire d’une amitié”, publicado na revista Mercure de France
(nimero 1181) de 1962.
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Como ele ndo havia sido batizado na infancia, ao converter-se o fez e teve

como padrinho o companheiro Max Jacob. Stanislas Fumet acrescenta:

Pierre Reverdy devenait un chrétien total, qui, peu apres, allait
demander la confirmation. Je devins son deuxieéme parrain. (1962, p.
320)

Nos ultimos dias em Paris, Reverdy preferiu se isolar em sua casa, com
portas e janelas fechadas. Ele fazia parar o movimento do relégio e passava longos
periodos em oracédo, ajoelhado ou deitado. O poeta renunciava, naquele momento,
até mesmo as obras de arte que tanto apreciava, mantendo em sua casa apenas um
retrato de Santa Bernadete pintado por Picasso. Em carta enviada ao amigo Fumet,

Reverdy confessa:

Mon existence, mon cher ami, peut se résumer en un mot ou en
deux: Dieu. Vers Dieu. Ici la priere commence le matin et s’achéve le
soir, car I'esprit et le coeur sont tout collés a Dieu dans la tendresse
et 'amour et tout l'acte quel qu'il soit devient une priére. Dieu est la
devant nous, je dirais mieux: en nous. (1962, p. 328)

Gabriel Bournoure foi um dos criticos que mais estudou o periodo de
conversao e influéncia da religiao na obra do poeta. Para o critico, em artigo
publicado na revista Mercure de France em 1962, Reverdy queria introduzir na
criacao poética os métodos severos do exame de consciéncia que comecara a fazer
depois de seu batismo.

Para Bournoure, a fé de Reverdy estava repleta de um desejo de liberdade,
muito distante do que pregava a religido. E para vivenciar esse sentimento de

maneira intensa e absoluta, o poeta refugiou-se em Solesmes como se estivesse em
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um asilo de paz. No entanto, nesse momento de sua vida, o carater moralista
sobressaia ao de poeta.

A obra Le Gant de crin (1927) é feita com aforismos, notas, fragmentos de
reflexdes de Reverdy que parecem tentar justificar a sua conversao. Palavras como
“disciplina” e “valor” passam a fazer parte do vocabulario do poeta. Para ele, “La
valeur d’'une oeuvre est fonction de la discipline que s’impose 'homme” (1927,
p.169).

Os primeiros anos vividos em Solesmes sdo denominados por alguns
criticos como “o siléncio de Reverdy”, ja que o autor de Poemes en Prose se
distancia da poesia, dos editores, das publicacdes e passa a valorizar 0s momentos
de soliddo e de introspecc¢ao, julgando conseguir encontrar respostas para as suas
duvidas mais inquietantes. As reflexdes de agora parecem tentar unir o fazer poético

com a experiéncia religiosa, como escreve em Le Gant de crin (1927):

Rien n’est tout a fait poésie, ni les poetes, ni leurs oeuvres. Mais le
contact de I'ame avec les choses est poésie, contact profond, la
pénétration plutét. C'est cette poésie qui m’a amené a Dieu, a mon
insu, par les voiles pénibles du doute et de dédale obscur de la
supersticion. (1927, p.63)

A obra Le Gant de crin (1927) representou o apice de devocao de Reverdy
ao Catolicismo. No entanto, uma outra devog¢édo do poeta continua a ser destacada:
o Cubismo. Em varias notas, o movimento artistico € citado, confirmando que os
anos em Paris foram licoes definitivas para a formacao dos pensamentos estéticos
de Pierre Reverdy.

A fase mais radical do periodo de Solesmes, dedicada a espiritualidade,

chega ao final por volta de 1930. Com isso, Reverdy recomeca a escrever e publicar
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obras com poemas, notas e ensaios. Certamente, essas novas obras sao fruto do
isolamento do poeta; no entanto, ele consegue dar continuidade aos principios
bésicos de sua estética iniciados nos anos de “avant-garde”.

Em Le livre de mon bord — Notes: 1930-1936, publicado apenas em 1948,
Reverdy escreve em forma de notas, fragmentos e aforismos, sobre arte, vida e
principalmente se revelando aos poucos um “pensador” da poesia. De acordo com o
autor Robert W. Greene, na obra intitulada The Poetic Theory of Pierre Reverdy
(1967), Le livre de mon bord € reconhecido como um dos maiores esforgos tedéricos
do poeta nos anos que precedem a Segunda Guerra Mundial. O autor acrescenta
que a publicacdo de 1948 projeta novamente Pierre Reverdy no meio literario, com
criticas significativas na area da Literatura Francesa da época.

Acredita-se que Reverdy ja esperava pela repercussao positiva de Le livre
de mon bord, pois em artigo da revista Le Figaro littéraire (1948), dias antes da

publicacado da obra, o poeta declara:

Je vais publier quelque chose a quoi jattache un intérét tout spécial.
Je lai écrit sans songer a la publication. Pendant mes nuits
d’'insomnie, je pensais. Je me suis dit que si j’écrivais cela, ce serait
peut-étre plus supportable. (GREENE, 1967, p. 60) ’

A vivéncia de Pierre Reverdy em Solesmes foi atormentada pelo movimento
da Ocupacgao causado pela Segunda Guerra Mundial. Desse periodo, ha citacoes
reproduzidas na obra En Vrac - Notes (1956), sugerindo a indignacdo do poeta

diante dos acontecimentos sociais. Em uma dessas notas, Reverdy declara:

Je sens bien que je n’écrirai plus jamais une ligne dans l'intention de
faire un poéme — I'aventure poétique est finie pour moi — car on n’est

" Informagéao encontrada em The Poetic Theory of Pierre Reverdy de Robert W. Greene.
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pas poéte par occasion — tous les poémes sont nuls, aucun ne vaut
rien. [...]L’aventure poétique est finie, il m’en reste, dans les replis les
plus secrets de mon étre, des échos d'une impérissable saveur.
(1956, p. 285)

A revelacdo emocionante acima, que consideramos quase uma renuncia a
poesia, ao ato poético, felizmente ndo chegou a ser concretizada. Acabada a
Guerra, as revistas literarias ressurgiram € o0 nome de Reverdy voltou a aparecer nos
sumarios, fazendo renascer o prestigio do poeta. Dentre as publicacbes em revistas,
destacamos trés importantes ensaios nesse periodo pds-guerra: “Circonstances de
la poésie” (1946), “La fonction poétique” (1950) e “Cette émotion appelée poésie”
(1950).

Os trés artigos tratam de assuntos relevantes para Pierre Reverdy: o que é
matéria para a poesia, a construcdo das imagens, o efeito que a obra pode causar, a
criacdo. Podemos perceber na leitura dos ensaios que o poeta deu continuidade as
reflexdes iniciadas na época da revista Nord-Sud, entre 1917 e 1918. No entanto,
com a experiéncia e maturidade do autor, os textos apresentam um maior
aprofundamento nos temas abordados.

“Circonstances de la poésie” surge inicialmente no niumero 21 da revista
L’Arche, em novembro de 1946. Os ensaios “La fonction poétique” e “Cette émotion
appelée poésie” sao publicados na revista Mercure de France, em abril e agosto,
respectivamente, de 1950°.

Além de obras com as reflexdes de Reverdy, destacamos, nessa fase de
reclusao, a reedi¢cdo de poemas que haviam sido publicados apenas em revistas ou
ainda inéditos ao publico, como La balle au bond (1928) e Flaques de verre (1929),

ambos com poemas em prosa e Sources du vent (1929), com poemas em versos

¥ Atualmente, encontramos os artigos juntamente com as obras Sable mouvant, Au soleil du plafond e
La Liberté des mers na Colecao Poésie/Gallimard (2003), sob a supervisao de Etienne-Alain Hubert.
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livres. De 1930 a 1940, destacamos as obras Pierres blanches (poemas inéditos),
Risques et périls (contos), Ferraille e Plein verre, com poemas em versos livres.

Como ja esclarecido, Reverdy se recusa a publicar de 1940 a 1945, anos de
Guerra. Em 1942, os alemaes ocupam a casa do poeta, que é obrigado a vendé-la,
e a transformam em habitacao.

Do periodo que se inicia em 1945 até 1960, ha uma avalanche de obras de
Reverdy no mercado literario, talvez na tentativa de recuperar o “tempo perdido*:
Plupart du temps (1945) e Main d'oeuvre (1949) sao, respectivamente, volumes
constituidos de edi¢cdes completas e definitivas de alguns poemas inéditos e de
poemas ja conhecidos pelo publico. Em Plupart du temps, além de uma “Priere
d’insérer” escrita pelo poeta, podemos ler Poemes en prose, Quelques poémes, La
lucarne ovale, Les ardoises du toit, Les jockeys camouflés, La guitare endormie,
Etoiles peintes, Coeur de chéne e Cravates de chanvre, titulos que representam os
anos de 1915 a 1922. Em Main d’oeuvre, poemas de 1913 a 1949, temos Grande
nature, La balle au bond, Sources du vent, Pierres blanches, Ferraille, Plein verre,
Les chants des morts e os inéditos Cale seche e Bois vert.

Em 1952, Au soleil du plafond, obra constituida por vinte poemas em prosa
ilustrados por Juan Gris, surge no mercado como a realizacdo de um projeto antigo.
Com a morte do amigo Gris em 1927, Reverdy ndo termina o volume e s6 consegue
conclui-lo para homenagear o companheiro cubista trinta anos mais tarde. Da
mesma maneira, mas com tiragem limitada, o poeta publica pouco antes de sua
morte, em 1960, La Liberté des mers com dezenove poemas em prosa ilustrados por
Georges Braque.

Em 1959, Pierre Reverdy envia ao editor Louis Broder a copia do que seria o

ultimo poema: Sable mouvant. Ao lado de outros textos de escritores
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contemporaneos como René Char, André du Bouchet e Jacques Dupin, 0 poema de
Reverdy faria parte de Poémes de ce temps, publicado apenas em 1962. Com a
morte de Reverdy em 17 de junho de 1960, o editor Broder resolve fazer de Sable
mouvant um volume Unico, com apenas 255 exemplares, em homenagem ao poeta.
A obra é publicada em 25 de outubro de 1966, acompanhada de dez ilustracoes
inéditas de Pablo Picasso.

Sable mouvant € um poema longo, diferentemente dos outros escritos pelo
poeta. E interessante observar que, por ser uma de suas Ultimas tentativas de
escrita, esse poema nos reserva passagens quase testemunhais, parecendo um

pressagio da morte que logo viria:

Cheval perdu dans lair

Aprés la cavalgade

Mirages du désert

Oasis ou cascade

Je suis sorti du port

Par un étroit passage

Et je rentre a la mort

Démuni de bagage [...] (2003, p. 67)°

Da chegada a Paris ao refugio em Solesmes, da vida agitada e boémia da

juventude a soliddo na maturidade, da amizade com pintores e poetas inovadores ao
asilo buscando paz interior; todos os momentos vividos por Pierre Reverdy foram
intensos e dedicados exclusivamente a escrita, a poesia, ao mistério que envolve o
ato da criacdo. Em uma “Priére d’insérer” escrita pelo poeta para a edicao de 1945

da obra Plupart du temps, Reverdy reafirma aos leitores e avalia o quanto a escrita

representou em sua vida:

’ Poema inserido na obra Sable mouvant, Au soleil du plafond, La liberte des mers suivi de Cette
émotion appelée poésie, 2003.
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De ma vie, je n'aurais jamais rien su faire de particulierement
remarquable pour la gagner, ni pour la perdre.

Voici un témoignage partiel du genre d’activité qui a absorbé la
plupart de mon temps. (1999, p. 387)

Ap6s a morte de Reverdy, varias edicbes que nao se encontravam no
mercado literario foram reeditadas. Revistas especializadas comecaram a publicar
artigos com homenagens pdstumas ao poeta, unindo ensaios antigos e inéditos. A
revista Mercure de France de 1962, dirigida por Maurice Saillet, publica uma edi¢ao
especial sobre Reverdy, com testemunhos de amigos e contemporaneos do poeta.
Em uma dessas homenagens, o amigo Aragon escreve uma emocionante

despedida:

On ne I'a pas vu mourir. Et il était mort.

Il'y a des gens qui disent adieu a ceux qui s’en vont. Je suis déja de
ceux qui leur diraient bien au revoir.

Un soleil noir s’est couché a Solesmes. (1962, p. 127)"°

A dedicatéria de Aragon a Reverdy deve-se principalmente a relagédo de
amizade que tiveram durante o periodo de publicacdo da revista Nord-Sud, entre os
anos de 1917 e 1918, cujos detalhes e informacbes importantes refletiremos no

proximo capitulo.

' Nota retirada do artigo “Um soleil noir s’est couché & Solesmes”, publicado na revista Mercure de
France (nUmero 1181), 1962.
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CAPITULO 3- O PERIODO DA REVISTA NORD-SUD

A CRIACAO DA REVISTA

O inicio do século XX foi marcado no meio artistico e literario pelo surgimento
de diversos movimentos de vanguarda que tinham como objetivo a renovacao
estética e a ruptura dos géneros estabelecidos. Futurismo, Dadaismo,
Expressionismo e Cubismo foram grandes destagues na Europa nesse periodo
denominado avant-guerre. Escritores, pintores e escultores se reuniam em busca de
novas diretrizes na arte e na literatura, sendo mais participativos e passando a
apresentar suas obras e a comentar o processo de criacdo, aumentando a
proliferagdo dos manifestos da arte.

Os manifestos, que de certa forma viraram moda nesse periodo, traziam uma
novidade: os atos de escritura, ou seja, 0s movimentos artisticos surgiram
acompanhados de um manifesto verbal, explicitando a expressdo de um grupo que
Se reuniu para a organizacao de um projeto.

O papel dos manifestos era de tentar explicar o desenvolvimento das novas
formas picturais e literarias: a representacdo, por exemplo, estava em crise e a
abstracao progressivamente tomava espago no meio artistico.

A avalanche dos chamados “ismos” (Futurismo, Dadaismo, Cubismo,
Surrealismo) e os seus respectivos manifestos marcaram um momento de ruptura na
arte. Eles apareciam e desapareciam rejeitando compulsivamente os valores e as
tradicdes, tendo como objetivo garantir a originalidade de cada movimento.

As revistas literarias francesas como Sic, L’élan, La Phalange, Les Marges e

Vers et Prose também foram destaque nesse momento de vanguarda, publicando ao
34



mesmo tempo artigos, crbénicas, poesias e textos variados de autores conhecidos
pelo publico e de novos autores. No entanto, nenhuma dessas revistas tinha o
objetivo de divulgar um manifesto especifico ou de reunir artistas com os mesmos
ideais. Dessa forma, a heterogeneidade predominava e nao garantia a fidelidade dos
escritores em uma unica revista.

Pierre Reverdy participou de revistas literarias com seus poemas em versos
livres, poemas em prosa, alguns artigos e crbnicas. O autor, porém, sentia
necessidade de um espago onde pudesse reunir pessoas com ideais mais
homogéneos e fecundos, com diretrizes mais claras para a arte e a literatura. O
poeta ja havia publicado as obras Poémes en Prose (1915) e La Lucarne Ovale
(1916) e decidira nesse momento refletir um pouco mais sobre estética e estilo,
tentando destacar os pontos principais que a criacdo de uma obra de arte deve
possuir. E claro que o interesse em discutir e divulgar a prépria estética ndo surgiu
do nada. Pierre Reverdy tinha ao seu lado poetas mais experientes como Guillaume
Apollinaire que publicara em 1913 Les Peintres Cubistes, fazendo comentarios e
levantando aspectos do Movimento Cubista e Max Jacob que, com o prefacio de sua
obra Le Cornet a Dés (1916), tentara falar um pouco sobre sua estética, criando
polémica no meio literario por considerar-se o0 inventor do poema em prosa
moderno. A influéncia de autores mais distantes no tempo como Edgar Allan Poe,
Charles Baudelaire, Mallarmé e Arthur Rimbaud também contribuiu para a formacao
do pensamento estético de Reverdy.

Ao lado dos poetas, os pintores cubistas tiveram grande participacdo na vida
literaria de Pierre Reverdy e colaboraram para que ele conseguisse idealizar, criar e
publicar uma revista para divulgar suas reflexdes estéticas, poemas, crénicas e

também artigos de artistas que pensavam em diretrizes parecidas na arte e na
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literatura. Dentre os pintores mais préximos de Reverdy estavam Pablo Picasso,
Juan Gris, Mondigliane, Georges Braque e o escultor Laurens. A amizade entre o
poeta e os pintores levou Reverdy a escrever artigos, também considerados
homenagens, sobre varios desses nomes, como “Pablo Picasso”, publicado em
1924 em La nouvelle revue frangaise, um estudo sobre George Braque denominado
“Une aventure meéthodique” (1946) e “Matisse dans la lumiere et le bonheur”
publicado em 1958. Observando as datas desses estudos, concluimos que a relacao
com os pintores nao foi apenas durante o auge do Movimento Cubista. A influéncia e
amizade entre Reverdy e esses artistas foi importante para toda a vida literaria do
poeta, até mesmo depois de converter-se ao Catolicismo em 1924 e refugiar-se em
Solesmes com a familia. Os pintores retribuiam essa amizade e admiracdo a
Reverdy ilustrando capas e poemas das obras publicadas. As conversas e ideias
compartilhadas entre o poeta e os pintores levaram George Braque a dizer: “Il parlait
peinture comme nous” (HUBERT, 1980, p.08) e ainda acrescentou: “ll nous faisait
découvrir nos propres secrets”(HUBERT, 1980, p.08)"".

Suzanne Bernard, em Le poéme en prose: de Baudelaire jusqu’a nos jours,
escreve sobre a relacdo entre poetas e pintores no periodo do avant-guerre e

complementa a citacao de Braque:

Tout le monde sait combien [...] les jeunes poetes fantaisistes et
modernistes ont été influencés par la peinture. La génération d’avant-
guerre cherche ses directives aupreés des peintres et s’oriente vers
une poésie beaucoup plus visuelle. (1959, p. 618-619)

Tornar a poesia mais visual, como diz Bernard, é apenas uma das

caracteristicas que aproximam pintores e poetas. Podemos destacar outras como a

' Citacdo encontrada no prefacio escrito por Etienne-Allain Hubert da edicdo completa das revistas
Nord-Sud, organizadas por Jean Michel Place em 1980.
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simultaneidade, j& que antes a linearidade era predominante, as distor¢des
temporais e espaciais, a fragmentacdo e a técnica da colagem, chamada papier
collé pelos franceses. Todos buscavam romper definitivamente com as regras do
passado e, sobretudo com o Simbolismo que era o movimento artistico mais proximo
no tempo. Para Suzanne Bernard (1959), os artistas estavam reunidos “dans une
méme volonté de retour au réel, a l'objet, par protestation contre le monde des
reflets, d’apparences mouvantes et des symboles qui avait enchanté leurs
prédécesseurs”. (1959, p.619)

A palavra criacdo tem principal destaque no Movimento Cubista e nas
reflexbes estéticas de Pierre Reverdy. Criar ndo é mais imitar, sugerir, simbolizar.
Criar é inovar e fazer da obra um objeto ndo subordinado a realidade, como o

proprio Reverdy a caracteriza. Para Apollinaire, em Les peintres cubistes:

Ce qui différencie le cubisme de I'ancienne peinture, c’est qu’il n’est
pas un art d’imitation, mais un art de conception qui tend a s’élever
jusqu’a la création. (1965, p. 12)

A relacao com os cubistas impulsionou Pierre Reverdy a realizar o desejo de
reunir em uma revista tudo o que eles estavam vivendo naquele momento. Dar
continuidade as discussdes que tinham e registra-las seria o primeiro passo para
que conseguissem expressar concretamente os rumos da arte. A publicacdo da
revista Nord-Sud, cujo titulo fazia referéncia a linha de metré que ligava Montmartre
a Montparnasse, daria inicio a formacao de reflexdes préprias, mais tarde também
desenvolvidas nas obras Le gant de crin (1927), Le livre de mon bord (1948), La
fonction poétique (1950), Cette émotion appelée poésie (1950), En vrac (1956) e

Note éternelle du présent (1958).
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Em Nord-Sud o foco central ndo era o Movimento Cubista. Na verdade,
Reverdy estava distante de querer seguir em sua revista 0 mesmo modelo dos
manifestos de vanguarda do inicio do século. O poeta queria algo mais profundo:
conseguir reunir producdes literarias que pudessem fornecer uma orientacao
estética, criar um grupo coerente e conciso que nao ficasse vagando por diversas
revistas simplesmente para publicar textos, e sim encontrasse e mostrasse ao
publico o fio que conduzia a arte naquele momento e, acima de tudo, falasse sobre
poesia, sobre a construcdo da poesia, sobre a recepcdo de sua obra. O poeta
estava envolvido em uma atmosfera de criacdo e sentia a necessidade de uma
reflexdo para compreender as suas descobertas e saber em qual dire¢do seguir.

Com certeza ainda ndo se falava em “estética da recepcado”. No entanto,
Reverdy conseguia destacar aos poucos a importancia do leitor na construcao de
suas poesias. Ele tentava encontrar a invisivel linha que ligava o intimo do poeta,
passando pela obra, aos sentimentos mais intimos do publico. Por isso imitar ja ndo
era suficiente. Era preciso fazer algo novo para o poeta sentir-se realizado com a
sua obra e para tocar o leitor. O periodo de guerra, de destruicdo da sociedade, de
crises contribuia muito para a reflexdo dos artistas e para as mudancas que
buscavam na arte.

A amizade e o contato diario com os vizinhos pintores encorajaram Pierre
Reverdy a refletir sobre os meios de expresséo pelos quais a obra de arte passava
nesse inicio de século.

Em 1921, na revista L’Esprit Nouveau, Reverdy escreveu sobre a formagao

de sua revista e esclareceu 0s seus principais objetivos:

En 1916 — le moment était venu ou I'on pouvait parler d’esthétique, je
l'ai fait dans Nord-Sud parce que I'’époque était a I'organisation, au
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rassemblement des idées, parce que la fantaisie faisait place a un
plus grand besoin de structure et que ce sentiment parlait assez fort
en moi, pour que je fondasse une revue pour I'exprimer et pousser
une idée a la réalité. L’événement m’a donné entierement raison. Les
jeunes gens qui naissaient au monde littéraire a ce moment se
grouperent dans cet organe de combat — le dernier d’un genre qui n’a
plus aujourd’hui le droit de vivre — et une esthétique vraiment
nouvelle s’affirma attirant vivement I'attention que les oeuvres isolées
avaient jusque la laissée distraite. (HUBERT, 1980, p.07)

Reverdy era o diretor e editor de Nord-Sud, porém nao fazia questdo de
destacar seu nome em nenhuma secao da revista. No artigo “Pierre Reverdy en
1917, publicado na revista Mercure de France de 1962, Adrienne Monnier nos

revela:

Quand je considere maintenant la collection de Nord-Sud, que jai
soigneusement conserve, elle m’apparait comme le type d’exemple
des revues d’avant-garde. Sa présentation était modeste; pour des
raisons d’économie[...]Le nom du directeur ne figurait nulle part, on
lisait seulement au bas de la couverture “Adresser tout ce qui
concerne la revue, 12, rue Cortot, [ c’était 'adresse de Reverdy ].
(1962, p.19)

A revista Nord-Sud circulou por pouco tempo no mercado literario. Com
apenas quinze edi¢des, teve seu primeiro numero publicado em margo de 1917 e o
ultimo em outubro de 1918. Mesmo com esse curto periodo de existéncia, ndo €
exagero considera-la uma revista de vanguarda, como o fez Adrienne Monnier.

Nord-Sud foi uma revista importante por ter um grupo seleto de artistas
envolvidos em sua formacao e por apresentar nomes de poetas que posteriormente
liderariam o grupo dos surrealistas. Nas primeiras publicagcdes predominaram
artigos, poemas e crbnicas de Pierre Reverdy, Gulillaume Apollinaire, Max Jacob e
Paul Dermée. Nas edicoes do final de 1917 e de todo o ano de 1918 outros poetas e

artistas colaboraram com Nord-Sud, dentre eles André Breton, Phillippe Soupault,
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Tristan Tzara, Vicente Huidobro, Louis Aragon, Hélene d’Oettingen e houve
participacao dos pintores George Braque e Fernand Léger. A repercussao de Nord-
Sud foi tdo grande no meio artistico que o pintor Juan Mir6, mesmo sem ter
colaborado, pintou uma tela cujo desenho era o de um exemplar de Nord-Sud sobre
a mesa iluminado pela luz de um abajur.

Pierre Reverdy foi o Unico a aparecer em todos as edicées de Nord-Sud, ora
assinando com o nome completo ou com apenas as iniciais, ou utilizando os
pseudonimos Clément Milart e S. Laféret. O poeta participava de todas as secdes da
revista: escrevia poemas em versos livres, alguns poemas em prosa, artigos sobre
arte e literatura, crénicas e notas. Também apresentava na secao “Bibliographie” as
publicacbes recentes dos escritores que colaboravam com a revista, divulgando a
trajetdria individual de seus amigos.

Nord-Sud foi uma realizagdo profissional e, acima de tudo, pessoal para
Pierre Reverdy. A relacéo forte do poeta com a poesia e com o processo de criagao
era admirada pelos amigos que o cercavam. No artigo “L’'époque Nord-Sud’,
publicado na revista Mercure de France, Philippe Soupault afirma: “C’est pour amour
de la poésie qu'il [Reverdy] avait décidé de faire paraitre la revue Nord-Sud” (1962,

p.306). O poeta surrealista acrescenta:

En ces années, il ne parlait que de poésie. Il oubliait la guerre, les
mensonges, les bourrages de crane, la boue, le sang, les tueries, les
absudités et le reste. La poésie devenait essentiel. (1962, p.308)

A criacao de uma poesia inovadora foi o tema que mais envolveu os artigos
escritos por Reverdy em Nord-Sud. Colocar a poesia em destaque e refletir sobre

como ela é importante para o poeta que a constréi e para quem experimenta
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vivenciar essa arte bem de perto, fazendo com que ela ultrapasse as linhas escritas
no papel e passe a intrigar o leitor, também foi seu objetivo. Segundo Suzanne
Bernard (1959), os poemas e artigos de Pierre Reverdy fazem com que ele seja um

mestre para a geragao do inicio do século XX. Ela ainda escreve em sua obra:

C’est que la position de Reverdy est une position centrale, et que
cette poésie remarquablement une avait en elle de quoi fournir des
apports aussi bien au Cubisme, au Surréalisme et a la poésie
contemporaine. [...] la poésie de Reverdy reste toujours une poésie
concréte, qui prend ses racines au coeur méme des realités
naturelles et humaines: une poésie qui ne doit rien aux prestiges du
métre, de I'écriture poétique ou de la phrase bien cadencée, mais ou
pourtant la technique joue un role essentiel. (1959, p.638)

Quando Suzanne Bernard fala em técnica, temos de pensar em toda a
construcdo poética de Pierre Reverdy. A técnica, para o poeta, ndo é seguir regras
existentes e nem mesmo elaborar uma férmula para escrever. Reverdy acredita na
importancia da elaboracdo de uma estética propria e auténtica. Para Reverdy, a
estética ndo é um conjunto de principios anteriores a criacdo, que precedem a obra,
mas deve ser uma reflexao a posteriori sobre a arte e, em particular, sobre os meios
de expressao colocados na obra.

O poeta nao pretendia que a revista Nord-Sud publicasse uma teoria sobre a
poesia, quer dizer, um conjunto de regras estabelecidas para escrever poesia que
fosse seguido por ele mesmo e por outros poetas. A sua necessidade era a de
refletir sobre alguns conceitos ja existentes no seu processo de criacdo. Na ultima
edicao de Nord-Sud, em outubro de 1918, Reverdy publicou um pequeno artigo na
secao “Note” esclarecendo alguns pontos sobre estética. Primeiramente, o poeta

define o termo:
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Dans un sens moins général que celui qu’on lui donne ordinairement
lesthétique peut se définir: 'ensemble des moyens dont un auteur
dispose pour créer. Il y a en effet des auteurs qui ont une esthétique
représentée par des oeuvres nées de moyens nouveaux et
personnels. D’autres travaillent sans aucun souci d’esthétique; ce
n'est pas dire dailleurs que leurs oeuvres soient dénuées de
beauté."

Para Pierre Reverdy os autores precisam refletir sobre o ato da escrita. O
poeta acredita que a beleza da obra esta nos meios utilizados pelo escritor tornando
o produto final inovador e ultrapassando a manifestacao superficial da personalidade
do escritor. Na maioria de seus artigos, Reverdy faz fortes criticas aos autores que
ndo tém uma estética prépria. Em “Note”, o poeta afirma ter conhecido escritores
que, sentindo a necessidade de elaborar conceitos sobre a escrita literaria,
escreveram algumas péaginas totalmente em desacordo com a propria obra. Reverdy
finaliza dizendo: “Cela prouve assez que les idées esthétiques viennent aprés les
oeuvres”.

Durante os dois anos de publicacdo, Nord-Sud veiculou quatro importantes
ensaios de Pierre Reverdy, que sintetizam pontos fundamentais de suas reflexdes:

criacdo, imagem e emocao.

“SUR LE CUBISME”

Dos conceitos principais da estética de Reverdy, podemos destacar a criacao,
que vem ao encontro do conceito de criacao dos pintores cubistas, a imagem e a
emogao. Esses trés elementos-chave vao ser repetidamente discutidos por Reverdy

em Nord-Sud e em sua obra estética posterior. No primeiro numero de Nord-Sud,

"2 N&o hé& paginacdo no nimero 16 (outubro de 1918) da revista Nord-Sud.
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Reverdy apresenta o artigo “Sur le Cubisme’, divulgando o movimento cubista como
0 mais importante e inovador da época e destacando as caracteristicas em comum
com os pintores. O poeta defende o Cubismo por ser uma arte “qui par sa
persistance et son développement a assez prouvé ses raisons et ses droits
d’exister”.

O que mais aproximou Reverdy dos pintores cubistas e do movimento foi a
mesma ambicao pela busca de algo novo e por uma obra que fosse apenas arte e
nado representacgédo da realidade existente. Reverdy escreve: “Le Cubisme est un art
éminemment plastique; mais un art de création et non de reproduction ou
d’interprétation”. Com essa afirmacao, o poeta enfatiza a busca feita pelo grupo de
construir obras que tocassem o publico por seu efeito diferencial, por serem distintas
do que fora feito até o momento e por ndo representarem nada do que existisse na
realidade. Os meios utilizados pelos pintores cubistas visavam enganar o olhar,
provocar um choque. Na técnica da colagem, por exemplo, varios fragmentos de
materiais e objetos eram utilizados, aproveitando-se apenas uma ou outra
caracteristica desses elementos para a construgcdo de algo inusitado. A
simultaneidade produzida pela unido dos elementos escolhidos fazia o olhar do
publico e também do criador se indignar diante da obra. Em “Sur le Cubisme’,

Reverdy escreve:

Comme la perspective est un moyen de représenter les objets selon
leur apparence, il y a dans le Cubisme les moyens de construire le
tableau en ne tenant compte des objets que comme élément et non
au point de vue anecdotique.

Les objets n’entrant plus que comme élément on comprendra qu’il ne
s’agit pas d’en donner I'aspect mais d’en dégager, pour servir au
tableau, ce qui est éternel et constant (par exemple la forme ronde
d’'un verre, etc...) et d’exclure le reste. (1980, p. 06-07)
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Pierre Reverdy acredita que os meios utilizados pelos pintores permitem a
construgcdo de uma obra original, sem ser apenas a imitacdo da realidade. Os
procedimentos da criacdo da arte cubista nos levam a observar que todos os
objetivos do grupo sao diferentes. Reverdy afirma que os meios também devem ser
diferentes para que o resultado seja diferente. E em poesia o poeta pensara também
dessa maneira. Apesar de “Sur le Cubisme” discutir apenas a arte pictural, Reverdy

escreve no final do artigo:

C’est cette création, dont je parlerai aussi plus tard a propos de
poésie, qui marquera notre époque. Nous sommes a une époque de
création artistique ou I'on ne raconte plus des histoires plus ou moins
agréablement mais ou I'on crée des oeuvres qui, en se détachant de
la vie, y rentrent parce qu’elles ont une existence propre, en dehors
de I'évocation ou de la reproduction des choses de la vie. (1980, p.
07)

Mais uma vez o poeta afirma que a obra ndo deve ser uma reproducao, e sim
uma criacdo que ganha existéncia propria. Para Reverdy, a poesia ndo estd em
nenhum lugar, ndo esta nos objetos ou nas paisagens; a poesia pode e deve ser
colocada em todos os lugares, ou seja, é o poeta quem vai observar com seu olhar
diferenciado o que vai ser transformado em linguagem poética. Reverdy acredita que
a poesia se forma por meio de combinagdes de palavras que criam uma realidade
fixa e particular nunca vistas anteriormente. Em “La fonction poétique”, artigo
publicado primeiramente no numero 1040 da revista Mercure de France de 1950,
Reverdy escreve que “La poésie n'est pas dans les choses — elle est dans 'homme,
uniquement, et c’est lui qui en charge les choses, en s’en servant pour s’exprimer”
(2003, p.121-122).

Com essa afirmagédo podemos perceber que Reverdy apropriou-se de alguns
conceitos do Cubismo para formular a sua estética. Se a poesia ndo esta nas coisas,
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como também as pinturas feitas pelos cubistas ndo representam a realidade, é o
poeta, ou o pintor, que se apropria do material que a realidade oferece para
transforma-lo em obra de arte. Para Reverdy ndo h& imagens na natureza; a
imagem esta na consciéncia do poeta. E ele quem tem um olhar diferenciado para
as coisas presentes na realidade. Em “Circonstances de la poésie”, artigo publicado

no numero 21 da revista L’Arche em 1946, o poeta afirma:

C’est dans cette lutte contre le réel tel qu'il est, ou se trouve engagé
la conscience humaine, que s’affirme ['utilité du poéte et que la
poésie nait. C’est dans ce sens qu’elle sert comme manifestation du
besoin irrépressible de liberté qui est dans 'homme — c’est elle qui lui
sert le plus efficacement & se libérer. (2003, p. 125-126)

z

E interessante observar que para Reverdy, a construcdo da obra de arte € o
momento de luta contra a realidade em que vivemos. A poesia deve ser a
manifestacdo de liberdade do poeta ou do préprio homem. E por meio da arte,
principalmente se pensarmos no periodo de guerra que estavam vivendo que o
artista consegue se libertar da realidade existente e transforma-la em poesia, em
telas, em esculturas.

Por meio desse artigo que inaugura a revista Nord-Sud, podemos tentar
compreender a aproximagado forte entre Reverdy e seus amigos pintores. As
diretrizes do movimento cubista serviram como licdes para as orientacées do poeta.
No entanto, Reverdy, rejeitava para as suas reflexdes o titulo “Cubismo Literario” ou
“Cubismo Poético”. O poeta dizia que ja havendo uma designacao para uma arte, no
caso o Cubismo, ndo teria como usar a mesma nomenclatura para outra arte, que €

a literatura.
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A CRIACAO

No numero 4 da revista Nord-Sud, Reverdy publica o artigo “Essai
d’esthétique littéraire” dando continuidade as suas reflexdes sobre arte e poesia. E é
exatamente nesse texto que o poeta comecga a aplicar em poesia 0s conceitos sobre
criagdo explicados em “Sur le Cubisme’. Reverdy inicia o artigo com uma epigrafe

de Remy de Gourmont:

L’Art est antérieur a 'Esthétique. — L’Esthétique doit étre une
explication et non une théorie de I’Art. (1980, p.04)

Comecar com essa epigrafe é tentar explicar que suas reflexbes nao
precedem o momento da criacdo. Na verdade, o poeta ndo queria criar um conjunto
de regras que levasse a formulacdo do como escrever poesias. Refletir sobre o fazer
poético foi, para Reverdy, uma forma de unir conceitos de criacdo e divulga-los em
suas obras. Podemos dizer que hd um limite muito sutil entre 0os seus poemas e
seus artigos sobre estética, ja que esses ultimos foram escritos com uma linguagem
poética, muitas vezes apenas fragmentos de frases, com as idéias centrais em
destaque e sem pontuacado; tudo muito parecido com a escrita dos poemas em
prosa.

Em “Essai d’esthétique littéraire” Reverdy explora o conceito de que a arte
ndo pode ser a imitagdo da realidade, ja que para ele: “Imiter le mieux possible c’est
bien créer le moins possible”. Para Reverdy, a poesia deve ser construida por
elementos essenciais da realidade, de acordo com a percepc¢ao do criador. E é com
a ajuda desses elementos principais que o poeta consegue criar uma obra de arte

autébnoma, independente, nova, desconhecida. Essa obra passara a ter uma
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existéncia prépria, uma realidade propria. Reverdy acredita que o poeta pensa e
compreende o mundo de uma forma diferente e ele se apropria dos elementos
desse mundo também de uma forma diferente. Em “La fonction poétique”, Reverdy
nos explica um pouco mais sobre esse olhar inaugural do poeta sobre as coisas da

realidade:

C’est-a-dire que, pour lui (le poete), les choses ont, dans la réalité,
une autre valeur et que sa sensibilité et son esprit réagissent, a leur
contact, de facon tout a fait différente. (2003, p. 122)

N&ao é so6 o olhar do poeta sobre a realidade que é diferente, Reverdy também
considera o escritor como um ser diferente, especial, com a funcédo de reconstruir o
mundo por meio das palavras. E mais do que isso; Reverdy considera que a obra
finalizada estd ao lado do poeta como se fosse uma parte dele mesmo, talvez a
parte mais importante e a mais reveladora.

Para que a obra de arte se torne uma criacao verdadeira, sem ser um retrato
fiel da realidade, é preciso que os elementos utilizados sejam adequados. Encontrar
esse material e transforma-lo em um objeto autbnomo, como queriam Reverdy e os
pintores cubistas, € um trabalho arduo que descarta a idéia de que os artistas usam
a inspiragéo e a imaginagao em seus trabalhos. E é a escolha desses elementos e a
forma como eles se aproximam que podem tocar o intimo do leitor e provocar uma
emocao. Reverdy sempre se preocupou com a emoc¢ao que a obra deve produzir.

Em “Essai d’esthétique littéraire”, o poeta escreve sobre esse sentimento:

Si l'oeuvre produit une émotion, cest une émotion purement
artistique et non pas du méme ordre que celle qui nous agite si un
accident violent survient dans la rue sous nos yeux.
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Cette émotion sera en raison directe du degré d’élévation des
moyens et des éléments employés et de la justesse de leur emploi.
(1980, p.06)

A emocao, para Pierre Reverdy, esta diretamente ligada ao como fazer
poesia, a escolha dos elementos utilizados e a relagédo diferente que ha entre esses
elementos. Nao € uma simples emocdo; € um sentimento provocado pela forma
como o poeta constréi a sua poesia. E é o poeta quem tem o poder de conseguir

provocar emogao nos leitores.

A EMOCAO

O conceito “emocao” é tao forte na estética de Reverdy, que ele escreveu um
artigo sobre esse assunto no numero 8 da revista Nord-Sud, dando continuidade ao
que comecgou em “Essai d’esthétique littéraire”.

Em “L’émotion”, Reverdy vai discutir o efeito que a obra tem de provocar no
leitor. Na verdade, esse sentimento comeca a se delinear no intimo do poeta,
quando ele seleciona o material poético para a sua obra e descarta elementos que
nele ndo se encaixam. Para Reverdy, a emocgao € provocada pelo que é dito e como
é dito. Portanto, o modo de construir o poema tem um valor fundamental para o
poeta. A emocdo provocada pela obra de arte é Unica e ndo é encontrada na
realidade em que vivemos. O poeta acredita que ha um mistério a envolver o
momento da criacdo. E esse mistério € garantido por algo que ja anunciamos aqui: 0
poeta tenta, no processo de criagdo, confrontar e explorar o que ha de mais intimo
nele mesmo com a realidade que o cerca. A emoc¢ao ndo é um sentimento apenas

do leitor; é também um efeito estético procurado o tempo todo pelo criador.
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O poeta esta em busca do desconhecido e ele tenta encontrar essas relacoes
vistas para provocar e chocar o leitor com a nova realidade. Em “La fonction
poétique”, Pierre Reverdy explica:

Au réel vrai le poéte substitue le réel imaginaire. Et c’est le pouvoir,
ce sont les moyens d’élever ce réel imaginaire a la puissance de la
réalité matérielle et de la dépasser en la transmutant en valeur
émotive qui constitue proprement la poésie. (2003, p. 129)

A verdadeira funcado da poesia e todo o mistério que permeia a criacao estao
no processo de transformar a realidade cotidiana em realidade imaginaria,
transformar o olhar diferente que o poeta tem sobre a vida em imagens poéticas e,
dessa forma, provocar um efeito tanto no leitor quanto no criador. Ora, 0 poeta,
assim como o publico, quer ser surpreendido com o seu produto final. Reverdy

confirma essa idéia em “L’émotion”:

Ainsi toute oeuvre créée doit, une fois établie, avoir quelque surprise
pour son auteur lui-méme et lui découvrir des moyens nouveaux.
L’ensemble de ces moyens acquis constitue son esthétique. (1980,
p.06)

Os conceitos de criacdo e emocao sao fundamentais na estética de Pierre
Reverdy. Mas ndo podemos pensar nesses dois conceitos sem relaciona-los

diretamente a imagem.

A IMAGEM

Para alguns autores, Reverdy escreveu no numero 13 da revista Nord-Sud
um artigo de grande importancia sobre o que € imagem na arte. E, com certeza, o

artigo “L’image” traz discussdes essenciais da estética do poeta. Na verdade, as
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reflexdes sobre imagem feitas por Reverdy complementam o que ele escreveu sobre
criagdo e emogao.

No processo de criacao a escolha das imagens é fundamental para chegar ao
objetivo do poeta: surpreender o leitor e provocar emocgédo estética. No entanto,
essas imagens ndo sao escolhidas aleatoriamente. A selecdo das imagens € feita
pelo principio da “justesse”, ou seja, por mais estranhas que as relagbes pudessem
parecer, Reverdy queria que sua criacao produzisse imagens justas, perfeitamente
trabalhadas e elaboradas. Como ja dissemos Reverdy nao pretendia fazer um
retrato fiel da realidade, nem imitar ou reproduzir. O efeito de sua criacdo era
conseguir recriar a realidade destacando a poeticidade e o lirismo nela contidos.

Michel Collot, no ensaio “Le lyrisme de la réalité” (1994), afirma que Reverdy
nao se interessa em criar uma ‘“sur-réalité”, ou seja, uma nova realidade para
substituir a realidade cotidiana. Segundo o autor, o poeta tenta descobrir no mundo
em que vive as relacbes ainda despercebidas. E € exatamente isso que Reverdy

explora em “L’image’, iniciando com as seguintes palavras:

L’image est une création pure de 'esprit.

Elle ne peut naitre d’'une comparaison mais du rapprochement de
deux réalités plus ou moins éloignées.

Plus les rapports des deux réalités seront lointains et justes, plus
'image sera forte — plus elle aura de puissance émotive et de réalité
poétique.

Deux réalités qui n’ont aucun rapport ne peuvent se rapprocher
utilement. Il N’y a pas création d’image.

Deux réalités contraires ne se rapprochent pas. Elles s’opposent.

On obtient rarement une force de cette opposition.'

Com apenas essas frases, Reverdy sintetiza tudo o que quer falar sobre

imagem. Em primeiro lugar, afirma que as imagens ndao nascem de uma simples

¥ Nao hé& paginacdo no ndmero 13 (marco de 1918) da revista Nord-Sud.
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comparacao, mas das relacées que aproximam essa nova realidade. Ou seja,
unindo imagens aparentemente diferentes, o poeta consegue construir uma nova
realidade, com imagens fortes e bem elaboradas. Reverdy acredita que somente
uma imagem bem construida possa provocar o que ele nomeia de efeito estético.

E como escolher as imagens e transforma-las em realidade poética? Para
Michel Collot (1994), o lirismo em Reverdy resulta da troca entre o interior do poeta e
a realidade exterior. Reverdy reitera as palavras de Collot nesta passagem de “La

fonction poétique’:

Le propre du poete est de penser et de se penser en images — de
considérer les choses dans la mesure ou elles peuvent se préter a la
formation des images qui constituent son particulier moyen
d’expression. Sa faculté majeure est de discerner, dans les choses,
des rapports justes mais non évidents qui, dans un rapprochement
violent, seront suscetibles de produire, par un accord imprévu, une
émotion que le spetacle des choses elles-mémes serait incapable de
nous donner. (2003, p. 122)

Ao afirmar que o poeta deve pensar e se pensar em imagens, Reverdy admite
que em sua estética ndo sao apenas 0s meios empregados que sao importantes;
também temos de considerar o papel fundamental do escritor e de seus sentimentos
diante de sua criagdo. Isso pressupde que ha uma troca, como escreveu Collot,
entre o interior do poeta e a realidade exterior. Podemos dizer que ser poeta, para
Reverdy, é criar e recriar-se como ser humano. Posteriormente, na obra Le Gant de

crin (1927), o poeta reafirma:

Je crois que le poéte doit chercher partout et en lui-méme, la vrai
substance poétique et c’est cette substance qui lui impose la seule
forme qui lui soit nécessaire. (1927, p. 18)
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O conceito de imagem foi amplamente explorado e aproveitado por poetas
que colaboraram com Pierre Reverdy e que viveram proximos a ele em meados do
século XX. Os que mais usufruiram desse conceito foram os poetas surrealistas,
especialmente André Breton que citou diversas vezes o nome de Reverdy em seu
Manifesto de 1924.

Para Breton, no artigo “L’image’, a frase mais importante é “L’image est une
création pure de l'esprit”. No entanto, a grande diferenca entre Reverdy e os
surrealistas esta exatamente no que se refere ao processo de criagdo. Para
Reverdy, como ja dissemos, o trabalho com as imagens néo € aleatério; tudo é
muito bem pensado e elaborado para que as imagens sejam justas e criem uma
realidade poética. Ao contrario de Reverdy, os surrealistas usavam o processo de
escrita automatica, deixando o espirito livre, sem a intromissdo da razdo e das
regras da consciéncia. Uniam, assim, imagens opostas e desconexas de forma
arbitraria.

Criar, para Reverdy, ndo era um ato magico. Era resultado de um grande
trabalho, principalmente quando pensamos que um de seus principais objetivos era

conseguir produzir uma arte inovadora que viesse romper com a tradi¢ao.

A SINTAXE

No numero 14 da revista Nord-Sud, Reverdy publicou o udltimo artigo
denominado “Syntaxe”. Na epigrafe desse texto, Reverdy colocou uma citacado de

sua autoria, dizendo:
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On ne travaille pas avec de la littérature déja faite; il faut créer

quelque chose de neuf dans la littérature.™
Reverdy confessa que alguns autores que ainda usam a arte de imitar e nao
concordam com os rumos da arte moderna o condenam pela falta de sintaxe em
suas obras. O poeta da continuidade ao artigo criticando aqueles que apenas tém
habilidade de imitar o que ja existe e ndo conseguem desenvolver meios proprios de

construcgdo literaria. Na sequiéncia, explica um pouco mais a sintaxe:

Pour un art nouveau une syntaxe nouvelle était a prévoir; elle devait
fatalement venir mettre dans le nouvel ordre les mots don’t nous
devions nous servir. Les mots eux-mémes devaient étre différents.
La syntaxe est un moyen de création littéraire. C’est une disposition
de mots — et une disposition typographique adéquate est Iégitime.

Um conjunto de fatores leva a construcdo de uma arte nova. Vimos que a
selecdo de imagens fortes contribui muito para a formacao da realidade poética nas
obras de Pierre Reverdy. A sintaxe também exerce papel fundamental na criacao
literaria do poeta. Nesse artigo, porém, Reverdy ndo da exemplos concretos de
como trabalhar com a sintaxe em seus poemas.

A revista Nord-Sud foi a concretizacdo do desejo de um grupo de divulgar os
rumos da arte naquele inicio de século. Os ensaios de Reverdy e a participacédo de
seus companheiros garantiram o sucesso e importancia desse projeto no meio
literario francés.

No capitulo seguinte, por meio da primeira obra de Pierre Reverdy, Poemes

en Prose (1915), vamos tentar observar e destacar como foram utilizados os

'* Nao hé& paginacdo no nimero 14 (abril de 1918) da revista Nord-Sud.
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conceitos explorados e refletidos na revista Nord-Sud e a relacdo com a construcao

de alguns de seus poemas em prosa.
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CAPITULO 3- ASPECTOS DO POEMA EM PROSA DE
PIERRE REVERDY

CONSIDERACAOES SOBRE O GENERO POEMA EM PROSA

A lirica moderna européia do século XX tem como caracteristicas principais a
dissonancia e a anormalidade, segundo Hugo Friedrich em sua obra Estrutura da
Lirica Moderna (1978). A dissonancia e a anormalidade s&o geradas a partir da
busca que o poeta faz por algo novo; as regras sdo quebradas e ha um repudio ao
que ja é existente. As obras se tornam mais enigmaticas e obscuras, mas ao mesmo
tempo, fascinantes. A compreensao é afetada e surge uma tensao que desconcerta
o leitor.

Os conteudos e temas abordados ja ndo sdo mais os mesmos; a sintaxe é
modificada, o vocabulario usado, muitas vezes insélito, € o essencial, ha a juncao do
que é incompativel. O objetivo é transformar, modificar, buscar algo novo. Mas tudo
muito bem pensado e trabalhado conscientemente.

O poema em prosa, apesar de ter surgido ainda no século XIX, nasce dentro

das perspectivas acima, como afirma Suzanne Bernard:

[...] le poéme en prose est né d’'une revolte contre toutes les
tyrannies qui empéchent le poete de se créer un langage individuel,
qui I'obligent a verser dans des moules tout faits la matiere ductile de
ses phrases (1959, p.11).

Sendo, ainda nos dias de hoje, um género de dificil definicdo, 0 poema em
prosa possui algumas caracteristicas que nos permitem diferencia-lo da prosa
poética.
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De acordo com Suzanne Bernard, o poema em prosa deve manter uma
unidade orgéanica, ser autbnomo e breve.

Para ser breve € necessario que tudo o que for supérfluo seja eliminado; o
vocabulario tem de ser expressivo e essencial.

Uma outra observacao que deve ser feita é que o poema em prosa nao tem
uma forma fixa: [...] genre mouvant, proteique et dont une évolution incessante a
modifié profondément, suivant les époques, la conception et la structure (Bernard,
1959, p.407).

Cada autor que se propbs a escrever poemas em prosa foi modificando,
colocando as suas marcas, seus desejos e suas buscas: uma nova forma, uma
linguagem diferente, novas uniées. Tudo isso diante do rompimento com a
linguagem poética e com as regras antigas.

A justaposicao de frases, a juncao de imagens incompativeis, o olhar para o
diferente, a unido de coisas contrarias estardo presentes nesse género. O préprio
nome poema em prosa é contraditorio, pois traz a unido de dois géneros opostos.

O primeiro poeta a comecgar escrever poemas em prosa foi Aloysius Bertrand
com a obra Gaspard de la Nuit publicada em 1842.

Seus poemas em prosa tinham tematicas medievais, goticas e fantasticas e
apresentavam trés tracos essenciais do Romantismo: a inspiragdo fantastica das
novelas de Nodier e das baladas de Hugo, o amor a Idade média e a arqueologia e o
gosto pelo grotesco. Eram formados por uma epigrafe inicial, cinco, seis ou sete
couplets, mostrando encadeamento de frases, linguagem essencial, brevidade e
justaposicao de cenas.

Inspirado pelo que fora iniciado por Bertrand, Baudelaire escreveu seus Petits

Poémes en prose ou Spleen de Paris em 1869 inovando a teméatica.
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Considerado o “pai da modernidade”, Baudelaire expbs em seus poemas a
paisagem da metrépole; mostrou-nos o que ainda ndo tinha sido abordado antes: a
beleza das grandes cidades, sua miséria, multiddo e solidao, destacando a beleza
no artificial e nas mais insélitas imagens.

Nos poemas em prosa de Spleen de Paris podemos ver claramente a juncao
de imagens contrarias e opostas. A linguagem descritiva e supérflua é substituida
por uma linguagem mais significativa e condensada.

Mas foi Arthur Rimbaud quem mais inovou na escrita desse género. O poeta
levou as ultimas conseqiiéncias as idéias de anormalidade e dissonancia em sua
obra llluminations de 1875.

Nessa obra, os poemas sdo extremamente insélitos, com frases justapostas,
aparecimento de elementos novos sem antes serem citados, unides incompativeis e
quebra na sintaxe.

Rimbaud nao teve a preocupacao de retratar um tipo de paisagem ou abordar
tematicas especificas. Apenas fez poemas que até hoje deixam seus leitores
desconcertados.

O poeta foi exemplo para muitos outros autores do século XX, como Max
Jacob e Pierre Reverdy.

Com a obra Le Cornet a Dés (1917), Jacob apresentou uma forma moderna
do poema em prosa e escreveu um prefacio enigmatico na tentativa de teorizar
sobre esse género.

Seus poemas, com muita satira e ironia, refletem o desregramento e a luta
contra a razdo também utilizada por Rimbaud. Um multidiscurso aparece em seus

poemas em prosa, fazendo parddias de diversos géneros literarios.
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CONTRIBUICOES DE PIERRE REVERDY PARA O GENERO POEMA
EM PROSA

Pierre Reverdy fora considerado um dos precursores da poesia moderna no
periodo denominado “L’esprit Nouveau’. Longe de querer seguir rétulos e titulos, a
principal licdo deixada para a sua propria geracao e para a literatura posterior foi a
serenidade e a clareza nos caminhos que pretendia seguir: escrever poesias, refletir
sobre o “fazer poético” e o ato da criacdo, vivenciar por meio da poesia as
experiéncias e buscas do poeta e do homem Reverdy.

Sabemos que Reverdy fora admirado pelos poetas Surrealistas, pelos
pintores Cubistas e por uma geragdo de intelectuais que compartilhava com ele
novos rumos para a arte. No entanto, o poeta preferiu seguir seus préprios passos e,
passada a efervescéncia das duas primeiras décadas do século XX em Paris,
decidiu refugiar-se aos “pés” da Abadia de Solesmes e experimentar na prépria
“pele” aquele que fora um dos principais temas abordados em seus poemas: a
solidao.

Aqui, como verificaremos mais adiante nas andlises, a soliddo ndo se
configura como um tema negativo, carregando um clima de tristeza. Ela é
ferramenta de trabalho; ela ndo é o fim, mas a valvula propulsora para a construcéo
e buscas poéticas de Reverdy. A solidao pode representar o elemento que aprisiona
e, ao mesmo tempo, atormenta o sujeito, o poeta, o homem e o faz agir, e o leva a
agir.

Ao tema ou imagem da soliddo outros elementos vao se juntando e
caracterizando o mundo reverdiniano. As figuras da parede, do muro, do quarto e da

janela fechada sempre estdo presentes nos poemas de Reverdy, dando a impressao
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de aprisionamento ou enquadramento do sujeito. Parece que o eu-poético esta
sempre tentando ultrapassar as barreiras, 0os obstaculos que o rodeiam. Sendo
assim, a cidade, que geralmente é pano de fundo das cenas, traz um sentimento
negativo em relacdo ao que a natureza, a floresta, o campo, o interior pode
representar.

Se é na imagem da cidade que sao refletidas as sensacbes de
aprisionamento e tormento do sujeito, a natureza torna-se ponto de fuga, inspira a
liberdade, permite o livre caminhar do sujeito. A imagem da natureza liga-se a da
liberdade, mas também a idéia da claridade, da luz que se contrapde a escuridao
que a cidade representa.

Talvez por ter vivido tantos anos perto das montanhas, no interior da Franca,
ainda na infancia e na juventude, Reverdy retrata em seus poemas, por meio de
frestas e de pequenas notacdes, o colorido, a claridade e a liberdade que a natureza
pode |he oferecer, em contraposicao aos primeiros anos de sua chegada a Paris, por
volta de 1910. Momento que precede a Primeira Guerra Mundial; ruptura na vida
pessoal com a mudanca de cidade e a separacao da familia; ruptura nas artes, na
sociedade, na economia... Essas sensacbes estdo presentes nos poemas de
Reverdy, mas nao diretamente, com agressividade. Elas aparecem e desaparecem,
sdo construidas e desconstruidas, estdao nas linhas e nas entrelinhas, como nota
Hubert Juin: “[...] il a mis sa vie dans ses poemes, ou bien: ses poemes sont le miroir
de sa vie.” (1999, p.11) °.

Ainda para Hubert Juin, Reverdy consegue com sutileza colocar em seus

primeiros poemas as experiéncias vividas em Paris:

Dans Plupart du Temps, la misére de Reverdy, les hasards de
'époque, les rigueurs d’'une pauvreté subie, d’'un temps effrangé, sont

' Citacdo encontrada no prefacio da edicdo de 1999 da obra Plupart du Temps.
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présents. Mais d’une fagon singuliere: par débris, par bribes [...].
(1999, p.18)

As oposigdes ou contradices entre elementos e imagens sdo constantes nos
poemas em prosa de Reverdy. Elas estdo presentes em diversos planos: na
estrutura sintatica, na semantica das palavras e dos temas, nas relacées entre os
elementos que compdem o poema, construindo uma tensdo muito forte que é
caracteristica do género poema em prosa: a relagdo forma e conteudo. O poeta
consegue criar um universo onde o continuo e o descontinuo se confrontam e se
completam e varios planos se sobrepdéem: sonho/realidade, abstrato/concreto,
auséncia/presenca, som/siléncio, estaticidade/movimento, escuridao/claridade,
noite/dia, matéria/idéia, superficie/profundidade. E essas oposi¢cdes sao construidas
por meio de jogos verbais, por frases as vezes sem verbos, por sinais graficos que
destacam imagens significativas (ponto-e-virgula, “tiret’, ponto de exclamacao).

Por vezes o leitor mais desatento pode ndo compreender as aproximacdes de
certa forma “estranhas” que invadem os poemas. No entanto, num olhar mais
observador, com a multiplicidade de um prisma é possivel “olhar com os olhos do
poeta” e sentir visualmente, e com a alma também, € claro, as imagens sobrepostas
que se aproximam e se distanciam, provocando a emocdo, o efeito poético tao
desejado pelo poeta.

As inversdes que Reverdy elabora, criando uma sensacao de estranhamento,
estdo baseadas em seu principio de “justesse”. Nao podemos de forma alguma nos
esquecer do texto “L’image’ publicado na revista Nord-Sud, cujas primeiras palavras

sintetizam a importancia de uma poesia bem construida, bem pensada:

L’image est une création pure de 'esprit.
Elle ne peut naitre d’'une comparaison mais du rapprochement de
deux réalités plus ou moins éloignées.
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Plus les rapports des deux réalités seront lointains et justes, plus
image sera forte — plus elle aura de puissance emotive et de réalité
poétique.

Encontrar realidades distintas que se movimentam e interagem numa mesma
cena é um dos nossos principais objetivos ao analisar os poemas em prosa de
Reverdy neste trabalho. Mas ndo queremos apenas levantar e destacar quais sao
esses elementos, essas realidades distintas. Pretendemos também tentar verificar
que forca esta por tras dessas imagens, 0 que proporciona € une essas oposicoes
no interior do poema e como o efeito poético, ou como escreve Reverdy, a realidade
poética se fixa em nossa realidade.

Quando o poeta escreve “L’image est une création pure de l'esprit”, ele da
inicio a uma discussao, bastante divulgada posteriormente, sobre como as imagens
sdo construidas dentro do proprio homem, ou melhor, no proprio poeta. Para
Reverdy, como escreve no artigo “La fonction poétique”: “La poésie n’est pas dans
les choses — elle est dans 'homme, uniquement, et c’est lui qui en charge les
choses, en s’en servant pour s’exprimer.” (2003, p.121-122).

Com essa citagdo percebemos que ha uma deslocacdo do objeto para o
sujeito. Sabemos que no inicio do século XX o despertar da Psicandlise com os
estudos de Freud e de Yung contribuem para esse deslocamento na figura do
sujeito. Longe de querer aproximar-se das idéias dessa disciplina, Reverdy evoca
em seus fragmentos, em suas notas sobre o “fazer poético” e sobre o papel do
poeta/ homem na poesia, algumas aproximacdées com as descobertas recentes da
Psicanalise.

Pierre Reverdy deixa aparecer sutiimente em seus poemas a busca do poeta
por uma poesia nova, moderna, tentando romper com as barreiras do passado, mas
também projeta a busca do homem, de seu destino. Assim como as imagens se

sobrepéem em diversos planos em sua obra, a figura do poeta se confunde com a
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figura do homem que busca, por meio de sua obra, o que ha de mais intimo no
coracao do ser humano.

A imagem da auséncia, do vazio, da ruptura, presentes nos poemas em
prosa, também pode representar o “nada” instaurado no coragcdo do homem. Para
Mireille Loubeyre, no artigo “Une poésie du rythme antérieur’: “Reverdy sonde
I'absence, ce manque au coeur de 'homme.” (1994, p.03). E ela acrescenta adiante
“chaque mot, chaque silence se combinent pour susciter une vibration ou I'étre se
révéle.” (1994, p.63)'°.

A auséncia e a presenca serdo oposicées destacadas e discutidas nas
andlises que virdo posteriormente. Veremos que o vazio estard presente
principalmente quando o sujeito torna-se quase imperceptivel e cede lugar a outros
elementos que se tornam mais importantes nas cenas construidas. A sensacéo de
vazio também aparecera nas pausas e rupturas sintaticas e graficas na estrutura dos
poemas. E a palavra “rien”, ora como sujeito ora como advérbio sera recorrente na
obra de Reverdy.

Alguns poemas em prosa da obra Poemes en Prose (1915) foram
selecionados para serem analisados e discutidos, destacando-se elementos, figuras
e imagens que formam o que denominamos “Atormentacdo” e “Aprisionamento” do
sujeito. Na verdade, esses grupos nao se opdem; eles se aproximam e se
complementam. Nos poemas em prosa dos grupos “Aprisionamento do sujeito” e
“Atormentacdo do sujeito” pretendemos destacar os elementos que configuram a
solidédo e a tentativa do eu-poético de superar os obstaculos que o rodeiam. Dessa

forma, vamos analisar como os elementos se relacionam e como a construcao das

' Artigo publicado na revista Europe, nimeros 777-778, 1994.
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imagens € feita nos poemas. Também destacaremos a relacdo entre os poemas e

as reflexdes de Reverdy iniciadas na revista Nord-Sud.

ANALISE DOS POEMAS EM PROSA DE PIERRE REVERDY

Na obra En vrac publicada em 1956, Pierre Reverdy continua a sua reflexdo
sobre o papel da arte e da poesia na vida do homem e, principalmente, na vida do
poeta. Em varias passagens ele faz observacdes sobre essa realidade ausente que
0 poeta busca: “La poésie c’est le lien entre moi et le réel absent. C’est cette
absence qui fait naitre tous les poemes” (1956, p.191).

A poesia torna-se o meio pelo qual o poeta pretende preencher esse
sentimento de “auséncia”, de “vazio”. A construcao, a criagdo de um poema pode ser
considerada a ferramenta principal para se chegar a realidade palpavel.

E nem sempre essa busca pela realidade ausente é facil. Percebemos pela
construcdo dos poemas de Reverdy os eternos contrastes e oposicdes que levam
quase sempre a construcdo e a desconstrucédo, a estaticidade e ao movimento, a
configuragdo de uma imagem e logo adiante a desconfiguracdo desta, ao comeco e
a idéia do eterno recomegar, o caminhar e a queda.

Ao que denominamos “atormentacédo do sujeito” e “aprisionamento do sujeito”
estdo os poemas que trazem esses contrastes e oposicbes que impossibilitam o
sujeito de agir, mas a0 mesmo tempo o encorajam a sempre continuar. Nao sei se
podemos claramente estabelecer uma relagdo direta com o “fazer poético” de
Reverdy. No entanto, suas reflexdes sobre poesia acabam se relacionando

diretamente com a estruturacdo de seus poemas. Para Mireille Loubeyre no artigo

63



“La poésie comme acte d’amour” (1994)"” o vazio que se aloja no intimo do poeta,
essa auséncia latente que o atormenta, se transforma em matérial poético, como

nos explica:

Reverdy, en effet, ne cesse de revenir a ce centre infini, ce “point
mort” pour reprendre ses termes, qui I'attire et qu’il percoit comme un
vide obscur d’ou peut surgir la lumiere. C’est de lui qu’il tire sa force
de lutte, de lui qu’il forge ses outils, ses moyens. C’est a partir de lui
qu’il matérialise en fin de compte tous ses jeux verbaux, ses pleins et
ses déliés, ses raprochemments et ses distanciations. (1994, p. 03)

A busca constante para preencher essa realidade ausente pode ser
representada pelo olhar inaugural de Reverdy para as relagcbes mais distintas
entre as imagens que ele constrdi. O mistério contido na realidade palpavel, na
realidade que se quer atingir se configura também nessas aproximacdes que sao
inicialmente bizarras apresentadas pelo poeta, como nos poemas em prosa que

veremos a seguir:

LE VENT ET L’ ESPRIT

C’est une étonnante chimére. La téte, plus haut que cet étage,
se place entre les deux fils de fer et se cale et se tient; rien ne
bouge.

La téte inconnue parle et je ne comprends aucun mot, je
n’entends aucun son — bas contre terre. Je suis toujours sur le trottoir
d’en face et je regarde; je regarde les mots qu’emporte le vent; les
mots qu’il va jeter plus loin. La téte parle et je n’entends rien, le vent

disperse tout.

7 Artigo publicado na revista Europe, nimeros 777-778, 1994.
64



O grand vent, moqueur ou lugubre, jai souhaité ta mort. Et, je
perds mon chapeau que tu m’'as pris aussi. Je n’ai plus rien; mais ma

haine dure, hélas plus que toi-méme.

O poema é dividido em trés partes. Uma inicial que descreve o que se passa
na observacao do “eu” poético. A segunda parte, a maior das trés, envolve o sujeito
na cena descrita anteriormente e a ultima apresenta uma evocacdo do sujeito
direcionada ao elemento vento.

Na primeira parte do poema héa a descricdo estatica de uma cena. E como se
alguém estivesse observando um quadro ou figura onde nada pudesse provocar
mudancas.

A primeira frase “C’est une étonnante chimere.” é interessante porque anuncia
que a cena observada vai ser “estranha”, “espantosa” e parece querer prevenir o
leitor para o que sera descrito, permitindo que ele entre no universo do poema
preparado para as diferentes relagdes dos elementos internos que encontrara.

A escolha da palavra “chimeéere”, apesar de nao ser grafada com letra
mailscula, traz uma idéia dubia podendo significar uma ilusdo, miragem, visao
imaginaria, ou representar a figura mitolégica Chimére que era um monstro cuspindo
fogo, com cabeca de ledo, ventre de cabra e cauda de dragao. Isso porque, logo na
seqUéncia do poema, o elemento “téte” € anunciado e parece incomodar o0 sujeito
que a observa, mesmo estando, num primeiro momento, parado, estatico. A falta de
mobilidade, essa auséncia de movimento fica explicita no poema, ja que a “téte” esta
fixa nos fios e nada a faz se movimentar. Os verbos “se cale’ e “se tient’ confirmam

a estaticidade dessa figura, e a frase que encerra a primeira parte do poema “rien ne
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bouge” escrita apds um ponto-e-virgula reforca a idéia de paralisagcdo da cena
observada.

Na segunda parte do poema, a estaticidade inicial é rompida, o siléncio é
quebrado; o contraste com a primeira cena é instaurado.

Nota-se que inicialmente a figura da cabeca € apresentada com o artigo
definido “La téte”, caracterizando uma figura que talvez ja seja conhecida pelo
sujeito-observador. No entanto, quando se inicia a segunda parte do poema, a
palavra “téte” é acompanhada pelo adjetivo “inconnue”, esclarecendo ao leitor que
ndo ha ligacdo entre o sujeito e a figura “téte”. Assim, a “étonnante chimeére’ se
intensifica.

O siléncio e a estaticidade sao quebrados pela acédo dos elementos “téte” em
“La téte inconnue parle” e também pelo movimento gerado pelo “vent”, que aparece
como um ameacador daquilo que fora construido até entdo: “les mots qu’emporte le
vent’ e em “le vent disperse tout”.

Ha uma inversao de papéis, um contraste semantico: o sujeito parece agora
representar a estaticidade; ele proprio se coloca como um estranho, que de
observador passa a ser 0 observado. O sujeito perde os seus movimentos e suas
acbes tornam-se nulas, certificadas pelas sequéncias “je ne comprends aucun mot,
je n’entends aucun son” e “je n’entends rien’.

A incompreensdo das palavras faladas pela figura “téte” e o poder que o
elemento “vent” exerce conseguindo dispersar essas palavras, faz com que a
“étonnante chimeére” anunciada inicialmente volte-se para a figura do sujeito. Ele
agora passa a ser o estranho, o bizarro, o estatico. Ainda para confirmar essa

inversdao de papéis, podemos perceber que as sequéncias “- bas contre terre” ,

escrita apdés um sinal grafico “tiret” e “je suis toujours sur le trottoir’ enfatizam a
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estaticidade do sujeito e a sua relagdo de inferioridade em relacao a figura “téte”,
que logo na primeira parte aparece “plus haut que cet étage’. Essa frase vem
grafada entre virgulas para que a informacdo de superioridade da cabeca esteja
bem explicita.

O uso de sinais graficos como o “tiret” e o ponto-e-virgula sdo muito comuns
nos poemas de Reverdy. Eles ddo a parada no momento exato em que uma
informacdo deve ser destacada. Em “LE VENT E L’ESPRIT”, podemos verificar
muitos desses sinais que ajudam o leitor confirmar os contrates internos do poema:
o movimento e a estaticidade, a superioridade de um elemento em relagao a outro e
a inversao de papéis dos elementos que se relacionam.

Toda a estrutura do poema vai sendo construida com a oposicao estaticidade
e movimento, siléncio e quebra do siléncio. No final da primeira parte, por exemplo,
a frase “rien ne bouge” indica o siléncio e a estaticidade, como ja destacamos
anteriormente. Esse “final’ entra em contraste com o final da segunda parte, também
destacado apés uma virgula: “le vent disperse tout’. Além disso, ha um contraste
semantico entre as palavras “rien” e “tout’.

A Ultima parte do poema é de certa forma surpreendente, talvez “une
étonnante chimeére’, porque a figura “téte” desaparece, € como se 0 vento a tivesse
dispersado, desconstruido também, e o elemento “vent”se torna principal figura que
incomoda e atormenta o sujeito. Na verdade, o vento quase sempre aparece nos
poemas de Reverdy como a figura que traz movimento, mas que tem o poder de
destruir aquilo que estava sendo construido. Esse elemento das cenas nao chega a
ter um sentido negativo, mas acaba sempre modificando a estrutura projetada
inicialmente das cenas. Ao vento cabe o papel de provocar uma tensdo, de

transformar o que é aparentemente estavel em efémero, passageiro.
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Ainda nessa parte final do poema, a descricdo e a observacdo cedem lugar
ao discurso em primeira pessoa do sujeito. E uma evocacdo, quem sabe um
mondlogo interior, dirigida ao elemento “vent”.

A importancia da figura “vent” e a sua superioridade diante do sujeito do
poema podem ser explicitadas por meio dos adjetivos que a qualificam “grand vent’,
‘moqueur” e “lugubre’. Alids, podemos pensar em ecos semanticos entre 0s
adjetivos “moqueur’ e “lugubre” e os movimentos de tensdo que se constroem no
decorrer do poema. E irdnico o fato de um sujeito ser inferior as figuras “téte” e
“vent’. O clima quase sinistro que incomoda esse sujeito e, conseqlentemente, o
leitor também enfatiza a tensdo construida.

Na parte final do poema as constru¢des com verbos no passado ‘f’ai souhaité
ta mort” e “tu m’as pris aussi’, indicam que o elemento “vent” esta sempre presente
na vida do sujeito “je”; ja € conhecido e o incomoda.

A frase “je n'ai plus rien” liga-se a seqiéncia ja destacada da segunda parte
do poema “je n’entends rien’, revelando um sujeito vazio, sem idéias. E como se
tudo estivesse se dissolvendo com a presenca do vento. E como se o vento sempre
levasse a consciéncia, os pensamentos desse sujeito estatico.

O incdmodo causado pelas figuras “téte” e “vent’ parece fixar-se no poema
por meio dos substantivos “mort” e “haine” utilizados no final do poema. Uma
sensacao de incapacidade de mudanca, que se liga a idéia de estaticidade do
sujeito, se instaura; a tensao se fixa.

O que fica evidente também € o vazio que se desloca para a figura do sujeito.
O “rien” constante nos poemas de Reverdy consegue representar o sentido de
incapacidade do sujeito, ou do préprio poeta, de ndo conseguir mudar o seu destino.

Ele tenta, ele observa, ele busca, mas ha algo maior, representado nos poemas pelo
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poder da natureza, como o vento, que impossibilita o sujeito de chegar aonde quer;
parece que ele constroi e algo destréi; € um eterno recomecar, ha sempre a tentativa
de se preencher o vazio, de buscar uma realidade mais palpavel. Parece que o
poeta esta constantemente procurando nessa imagem do vazio, do ausente o que
realmente falta no coragdo do homem.

Observando agora o titulo “LE VENT ET L’ESPRIT” com mais atencao
encontraremos mais uma oposicao latente: o “espirito” pode representar a
consciéncia do sujeito,ou do poeta, que tenta compreender aquela cena espantosa
que o rodeia: uma cabeca que carrega as informacoes, as palavras, as idéias; uma
cabeca que também representa a consciéncia, cujas informagdes estdo o tempo
todo tentando se distanciar do espirito do sujeito. O elemento “vento” € a barreira, o
obstaculo que atormenta esse sujeito. Ele traz a sensacao de efemeridade e tem a
forca da dispersao.

Essa relacéo entre construcao e desconstru¢do vai ao encontro da idéia de o
sujeito estar sempre em busca de algo para preencher o vazio que o atormenta.

Em um outro poema, denominado “HIVER” encontraremos outros elementos
que atormentam o sujeito e o deixam sempre em estado de busca. Aqui vamos
destacar além da soliddo, o ambiente noturno e chuvoso que contribui para a

sensacao de densidade do poema.

HIVER
A travers la pluie dense et glacée de ce soir-la ou le boulevard

s’éclaire, un petit homme noir au visage bleui. Est-ce de froid? Est-ce

du feu interne qu’allume I'alcool?
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Mais ses souliers trop grands sont pleins d’eau et il tourne
autour des réverbéres. C’est la joie et la pitié des filles. Quelle lourde
emotion! Qui voudra I'enlever.

O monde sans abri qui vas ce dur chemin et qui t'en moques, je
ne te comprends pas. J'aime la tiédeur, le confort et la quiétude.

O monde qui les méprises, tu me fais peur!

s

O poema em prosa “HIVER” é formado por quatro partes, sendo as duas
primeiras uma descricao, observacdo de uma cena, onde ha o personagem “petit
homme” e outras duas partes que seguem um movimento diferente, nas quais o eu-
poético “je” se manifesta e anuncia-se como o espectador das suas primeiras partes.
Assim como no poema “LE VENT ET L’ESPRIT", aqui ha no final uma evocacgéo do
sujeito se direcionando ao elemento “monde”.

A construcao do poema é repleta de estruturas e elementos que garantem um
clima pesado, frio, denso fazendo assim eco semantico com o titulo “HIVER’. A
referéncia inicial a essa estacdo do ano, que traz frio e chuva, estd muito bem
descrita na primeira parte do poema, explorando uma série de adjetivos que se
unem semanticamente: a chuva é “dense’” e “glacée’; o personagem central
denominado “un petit homme”é “noir’ e ele sente “froid’; a cena se passa a noite “ce
soir-1a”.

Como em outros poemas de Reverdy, “HIVER” & construido com varios
contrastes, como a oposicdo entre escuriddo e claridade. Ainda nessa primeira
parte, destacamos a figura da noite “ce soir-la” e a caracterizagdo do personagem
“un petit homme noir’ representando a escuriddo em oposicao a claridade
encontrada no espago externo “le boulevard s’éclaire” e no monologo interior feito

pelo eu-poético ao questionar a imagem do “petit homme”: “Est-ce du feu interne
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quallume lalcool”, representando, nesse caso, uma claridade interna no
personagem.

O personagem “petit homme” também é construido por oposi¢des: a chuva,
elemento da natureza, € “dense’, ou seja, representa a forca, a grandeza diante de
um homem que é “petit”. O personagem dessa forma torna-se fraco, inferior a noite e
a chuva que ambientam a cena.

Na segunda parte, ainda ligada ao primeiro movimento do poema, a
caracterizacao do “petit homme” é reforcada com a descricdo de seus “soliers trop
grands”. E mais uma vez a oposicao se manifesta: “un petit homme” usando “soliers
trop grands”. Essa descricdo torna o personagem mais estranho, bizarro, inferior;
parece que O sujeito ndo se adapta ao mundo, ndo sabe onde estd ou para onde
quer ir. O fato de ele estar sozinho, como se estivesse perdido, acentua-se com a
construcao “il tourne autour des réverberes’. Aqui, a alternancia e repeticdo do som
“tour’ nas palavras “tourne” e “autour”trazem também uma repeticdo de significado,
que lembra um pleonasmo. Temos a impressdao de que o “petit homme” roda,
caminha em circulos sem saber para onde ir. E com a palavra/imagem “réverbéres”,
temos novamente a idéia de claridade. Estaria o “petit homme” em busca de uma
luz, a procura do seu caminho? A palavra “réverbéres” une-se no plano semantico e
sonoro ao verbo “s’éclaire” da primeira parte do poema.

Ainda na segunda parte do poema, dois substantivos sdo utilizados para
demonstrar os sentimentos ou o efeito que o “petit homme” provoca em quem esta a
sua volta. A sequéncia “C’est la joie et la pitié des filles’ nos leva a duas
observacgdes: “joie” e “pitie” sdo sentimentos negativos se direcionados ao “petit
homme”, reforcando a idéia de que ele é estranho e diferente das outras pessoas.

Observamos também nessa frase algo que nao havia sido anunciado até agora: o

71



personagem esta sendo observado pelo sujeito que o descreve e por outras pessoas
que o rodeiam: “les filles”.

Em “Quelle lourde émotion!”, hd uma ironia implicita e isso se intensifica com
o uso do adjetivo “lourde’ que faz um eco semantico ao adjetivo “dense”do inicio do
poema e fecha esse primeiro movimento deixando ao leitor ou ao espectador um
clima tenso provocado pela figura do “petit homme” que estd sendo ridicularizado
por outros e pelas imagens da noite e da chuva que formam o pano de fundo do
poema.

Para fechar esse movimento, ha uma indagacdao, sem uso do ponto de
interrogacdo, do eu-poético que descreve a cena: “Qui voudra lenlever.” A
indagacao interior deixa ainda mais clara a idéia de que o “petit homme” € um
estranho, solitario, diferente dos outros e necessita de ajuda para sair daquela
situacao/ cena que o aprisiona. O verbo “vouloir’ utilizado no tempo futuro traz uma
mudanca temporal no poema e anuncia a estrutura do préximo movimento,
permitindo a ligacao estrutural entre os dois momentos: a descricdo e a indagacao.

Ha uma ruptura de imagens: a figura do “petit homme” é substituida pelo eu-
poético “je”. No entanto, essa ruptura perde-se quando pensamos que o “je” utiliza-
se da descricao do “petit homme” para exemplificar 0 que ha de mais intimo nele
préprio. Inicialmente, o “je” afasta-se e é apenas espectador. Porém, a densidade do
personagem “petit homme” vai tomando conta do eu-poético. Ele deixa de ser
espectador e incorpora o personagem; as duas imagens se fundem em um Unico
ser.

A evocacao/ mondlogo interior do sujeito, agora em primeira pessoa, dirige-se
a figura “monde”. Sabemos que “monde” é um substantivo com significado muito

amplo, mas aqui essa palavra/imagem se personifica, assim como o “vent” do

72



poema “LE VENT ET L’ESPRIT”, ele é considerado o responsavel pela sensacao de
soliddo e inadequacgado do sujeito. O substantivo “monde” ganha uma conotacao
negativa: ele € “sans abri’, aquele que nao protege como deveria; assim como o
“vent”, ele zomba do sujeito “qui ten moques”; o sujeito ndo consegue compreendé-
lo “je ne te comprends pas”. Notamos que essa Ultima frase reforca a idéia de
inadequacao do sujeito no mundo.

O efeito que se instaura nesse poema é a de um sujeito que carrega consigo
uma constante duvida, uma atormentacdo que o faz diferente dos outros. Isso o
incomoda, lhe d4 medo: “tu me fais peurl”. A frase que encerra o poema assegura
um clima tenso e denso. A palavra “peur” parece resumir o sentimento, o
desconforto impregnados tanto nas imagens exteriores (pluie, soir, froid, hiver),
como nas imagens que representam o interior, o intimo do “petit homme” e do sujeito
“je”.

As tentativas de superar os obstaculos que cercam o sujeito e o impedem de
chegar aonde quer envolve os dois poemas que analisamos. Reverdy consegue ir
construindo aos poucos um clima que atormenta o sujeito do poema e o proprio
leitor. As indagacbes que faz a figura “monde” correspondem as indagacbes e
tormentos do homem. O homem é um eterno questionador, assim como o poeta. O
homem busca o seu lugar na realidade que o cerca; o poeta busca novos caminhos
para a sua construcdo poética. Os questionamentos ajudam o homem a estar em
constante transformacdo e em constante reconstrucdo. Sobrepor e justapor
realidades aparentemente distintas e aproximar elementos que sao a “olho nu” tao
diferentes, também permite ao poeta questionar o seu “fazer poético”, experimentar

novos “materiais” e reinventar a poesia a todo o0 momento.
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A emocao poética, o efeito poético se instaura no instante em que o leitor
consegue “olhar com os olhos do poeta”, como ja dissemos e consegue unir, ligar a
sensacao mais intima que ha no poeta com o sentimento que se forma dentro de si.
E como se cada leitor tivesse a sua parte na criagdo dessa nova poesia desejada
por Pierre Reverdy.

No poema em prosa ‘LA SAVEUR DU REEL” uma narrativa é criada

envolvendo um sujeito “iI” que se choca com a realidade de uma forma brusca.

LA SAVEUR DU REEL

Il marchait sur un pied sans savoir ou il poserait I'autre. Au
tournant de la rue le vent balayait la poussiere et sa bouche avide
engouffrait tout 'espace.

Il se mit a courrir espérant s’envoler d'un moment a I'autre, mais
au bord du ruisseau les pavés étaient humides et ses bras battant
I'air n’ont pu le retenir. Dans sa chute il comprit qu’il était plus lourd

que son réve et il aima, depuis, le poids qui I'avait fait tomber.

Encontramos aqui uma forma de poema em prosa mais narrativa, com a
presenga de um final que remete as morais das fabulas, como se fosse um
ensinamento para trazer o eu-poético a realidade.

“LA SAVEUR DU REEL” é formado por duas alineas, sendo que estas se
dividem em trés momentos: o caminhar, o correr e a queda.

O jogo das contradicdes, assim como nos outros poemas de Reverdy, faz

parte de sua construcao, opondo sonho e realidade, movimento e queda.
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No primeiro movimento, quando o sujeito “il” caminha, ha a sensacao de que
ele quer seguir sem direcdo, sem saber o que vai encontrar: “ll marchait sur un pied
sans savoir ou il poserait l'autre”. Podemos dizer que o “iI”do poema esta envolvido
num clima de liberdade; liberdade que o leva adiante, despreocupado com o que ha
la na frente. Em “le vent balayait la poussiere” encontramos novamente a presenca
do elemento vento, que aqui tem conotacao positiva e corresponde a liberdade e
movimentacao do sujeito.

Confirmando ainda a sensacao de liberdade que envolve o sujeito, a
seqUéncia “et sa bouche avide engouffrait tout I'espace” nos mostra de uma forma
metaférica a necessidade de o sujeito “iI” conhecer e alcangar tudo o que a vida
pode lhe oferecer. E como se ele estivesse “saboreando” com prazer o seu caminhar
sem destino. O substantivo “bouche”e o verbo “engouffrait’fazem eco semantico ao
substantivo “saveur”do titulo do poema.

No segundo momento do poema, o0 movimento € acelerado com a seqiiéncia
“il se mit a courrir’ e o clima se torna mais tenso. Se inicialmente o sujeito desejava
seguir em liberdade, saboreando o que estava por vir, querendo absorver todo o
espagco que o rodeava, agora, sua expectativa aumenta e ele também quer se
envolver no tempo, como na passagem “espérant s’envoler d’'un moment a l'autre’, e
0 sujeito que apenas caminhava passa a querer voar.

Nesse momento podemos dizer que 0 que parecia real se torna fantastico;
mas Reverdy o faz tao sutilmente que ndés, leitores, vamos nos envolvendo no ritmo
acelerado e nao percebemos essa ténue linha entre o que € real e o que é irreal.

No entanto, o poeta constréi uma seqiiéncia que retorna a realidade, mas nao
ao movimento inicial. Nessa terceira parte, introduzida pela conjuncdo adversativa

“mais”, € o momento da ruptura, da queda.
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Inicialmente, o sujeito era movido pelos seus pés “ll marchait sur un pied...”.
Depois, sdo os bragos que ajudam o sujeito a se deslocar “et ses bras battant l'air
n’ont pu le retenir’. Essa sensacao de leveza, de liberdade cede lugar, no momento
da queda, ao peso da realidade que se instaura no sujeito. Em “il comprit qu’il était
plus lourd que son réve et il aima, depuis, le poids qui l'avait fait tomber” as palavras
“lourd” e “poids” representam a consciéncia que o sujeito tem de que a realidade é
pesada e 0 segura no mesmo lugar.

Com a afirmativa de que aquele caminhar, aquela liberdade aparente era
apenas um sonho, e que a realidade € o momento da queda, o poeta inverte o
significado positivo do titulo “LA SAVEUS DU REEL”. No entanto, em “i aima,
depuis, le poids qui l'avait tomber’, o verbo “aimer” nos sugere que o estado de
consciéncia do sujeito e o verdadeiro sabor da realidade sdo também positivos. Com
isso, Reverdy consegue construir cenas e atitudes invertendo os padrées esperados
pelos leitores e os deixando de certa maneira atormentados.

No jogo das contradicoes e das inversdes o poeta desmonta a linearidade
aparente dos poemas que sdo mais narrativizados, como “LA SAVEUR DU REEL” e
consegue, com isso, produzir no leitor o efeito da desconstrucéo.

Todo o poema “LA SAVEUR DU REEL” parece estar envolvido num clima um
pouco sérdido e absurdo, principalmente quando o eu-poético se sente feliz com a
queda. No entanto, Reverdy acredita que a poesia pode também estar presente em
pontos absurdos e diz: “Jadmire, je crois, ce qui est absurde” (2003, p.116) e
acrescenta “[...] l'acte poétique est scellé par 'absurde et l'irrationnel’ (2003, p.116).

Os poemas mais narrativizados sao os que possuem um certo tom de absurdo
e irracionalidade, ou talvez permitem ser construidos por elementos e situacdes que

parecem envolver um clima onirico. O uso do imperfeito e do passé simple, a
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segmentacdo em alineas garantem uma estrutura I6gico-temporal ao poema, como
em uma narrativa. Para Michel Sandras, “les petites fictions donnent toujours le
sentiment d’étre des allegories personnelles’ (1995, p.110). Para o autor de Lire le
poeme en prose, 0 poema em prosa mais narrativo de Pierre Reverdy pode ser
denominado “autoportrait narrativisé” e “communique en méme temps un malaise,
qui est le signe que nous sommes en poésie” (1995, p.110).

De fato, na obra Poemes en Prose (1915) Reverdy oscila entre os poemas que
sdo construidos por imagens simultaneas, como se fosse uma colagem e por
poemas mais narrativos, como pequenos contos. No entanto, nas duas formas
encontramos temas e elementos muito parecidos e repetidos, como a presenca da
noite, os elementos da natureza (chuva, vento, nuvens, arvores, inverno), a solidao

IH

presente ou em um sujeito em primeira pessoa “je” ou em terceira pessoa ‘i’ ou

I3 th)

ainda no pronome indefinido “on”, alguns espagos também se repetem
constantemente como o quarto, a parede, a janela, a cidade, a rua.

Nos poemas em prosa mais narrativos costumamos encontrar cenas
misteriosas e atitudes que deixam o préprio sujeito do poema constrangido. Assim
como em “LA SAVEUR DU REEL’, no poema em prosa “LE BILBOQUET” o eu-

poético se encontra em uma situacao que tem um clima de sordidez e ndo sabe bem

como sair dessa situacao.

LE BILBOQUET

J’ai trouvé des boules et des tuyaux et une téte de bois, la
bouche ouverte; et |a foule riait. Sur la barriere, la foule riait. Elle était
venue la pour rire.

Et moi, moi qui ne savais pas pourquoi jétais venu; avec ma
boule, ma téte, et mes tuyaux, peut-étre plus bizarre a moi seul que

tous ces objets reunis, je n'osais plus m’en aller.
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“LE BILBOQUET” é narrativo como “LA SAVEUR DU REEL” e é construido
em primeira pessoa; primeira pessoa que € o sujeito principal da cena que se
desenrola. Mais uma vez o sujeito participa da situacdo desenvolvida pelo poeta,
mas se distancia dos outros participantes, como se fosse diferente, como se fosse o
motivo provocador das risadas das outras pessoas. A sensacgao de estranhamento e
de solidao é claramente vivenciada pelo eu-poético.

Construido em duas partes, 0 poema revela inicialmente que todos estavam
naquele lugar para se divertir, para rir. A sequéncia “et la foule riait. [...] la foule riait.
Elle était venue la pour rire.” opbe-se a segunda parte do poema em que o0 sujeito
se sente distante das pessoas presentes na cena porque nao sabe o que esta
fazendo naquele lugar: “Et moi, moi qui ne savais pas pourquoi j'étais venu”. Ha aqui
uma contradicdo, como tantas que vimos em outros poemas em prosa de Reverdy,
permitindo destacar e diferenciar o eu-poético dos outros elementos da cena.

A repeticdo de estruturas e palavras neste poema garante as unidades
ritmicas, estruturais e semanticas. Com a repeticdo de “la foule riait”, percebemos a
construgdo da imagem de isolamento e distanciamento do sujeito. A “foule” tem
papel definido em oposicédo a indefinicdo do eu-poético. A repeticdo da palavra moi
em “Et moi, moi...” centraliza, ou melhor, focaliza novamente a solidao do sujeito.

Uma outra repeticao de seqiéncia ou de palavras € construida para projetar e
focalizar os sentimentos de fragmentacao e isolamento do sujeito: sdo as partes do
brinquedo “bilboquet” (des boules et des tuyaux et une téte de bois). Dessa forma, o
tom soérdido e bizarro se intensifica quando o sujeito se identifica com as partes

desse objeto.
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O tormento que envolve o sujeito do poema também provoca um desconforto
no leitor, que se sente incomodado com o isolamento do eu-poético.

A imagem da figura isolada, distante, excluida se repete diversas vezes na
obra Poemes en Prose. No entanto, nem sempre o poema se fecha com conotagao
negativa. Em “LE BILBOQUET’, o isolamento atormenta o sujeito € o imobiliza: “je
n‘osais plus m’en aller’, mas em outros poemas o tormento leva o sujeito a
ultrapassar a barreira da negatividade e encontrar novos caminhos, como veremos a

seguir em “BELLE ETOILE”.

BELLE ETOILE

J'aurai peut-étre perdu la clé, et tout le monde rit autour de moi
et chacun me montre une clé enorme pendue a son cou.

Je suis le seul a ne rien avoir pour entrer quelque part. lls ont
tous disparu et les portes closes laissent la rue plus triste. Personne.
Je frapperai partout.

Des injures jaillissent des fenétres et je m’éloigne.

Alors un peu plus loin que la ville, au bord d’une riviere et d’'un
bois, jai trouvé une porte. Une simple porte a claire-voie et sans
serrure. Je me suis mis de larges rideaux, entre la forét et la riviere

qui me protegent, jai pu dormir.

Em “BELLE ETOILE’, assim como nos outros poemas analisados, os temas
da atormentacdo e do isolamento estdo presentes. No entanto, diferentemente do
que acontece em “LE BILBOQUET”, o eu-poético ndo fica estagnado, parado,
sufocado pela sua consciéncia. Aqui, 0 sujeito procura um novo espago, mesmo
parecendo isolado, que possa lhe trazer traquilidade e paz.

Em “BELLE ETOILE”, é nitida a oposi¢do entre as imagens da cidade e do

campo. Mais uma vez a cidade ganha uma conotag¢ao negativa, de aprisionamento e
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0 campo, a natureza, sdo apresentados positivamente, como um espaco onde o
sujeito se sente livre.

Inicialmente, todas as imagens que aparecem se concentram para formar o
universo atormentador da cidade e o distanciamento e a ndo adaptagao do sujeito a
esse espago.

Na frase inicial “J'aurai peut-étre perdu la clé [...] et chacun me montre une clé
enorme pendu a son cou.”, ha dois pontos importantes para destacarmos. O objeto
“clé” representa a exclusdo do eu-poético diante das pessoas que o rodeiam. A
chave, caracterizada como “énorme”, que serve para entrar em algum lugar,
distancia o sujeito das outras pessoas, ou seja, elas tém a chave e um lugar para
entrar ao contrario do sujeito. O uso do advérbio “peut-étre” e do verbo no futuro
anterior deixa um clima de incerteza. O sujeito ndo afirma completamente que nao
pertence ao espaco onde ele esta e sé aos poucos vamos percebendo o seu
distanciamento. As palavras “perdu”e “pendu”fazem eco sonoro e ao mesmo tempo
se contrapdem semanticamente.

Uma outra observacao importante estd na sentenca ‘[...] et tout le monde rit
autour de moi.” Assim como em “LE BILBOQUET” e em “HIVER’, a exclusdao do
sujeito também € notada pelo fato de as pesssoas rirem a sua volta, zombando de
sua inadequacao.

Em “Je suis seul a ne rien avoir pour entrer quelque part.”, o verbo esta no
tempo presente e ja ndo ha mais aquela incerteza provocada no inicio com o uso do
futuro anterior. Aqui, o sujeito anuncia diretamente a solidao e a falta de lugar para
entrar.

Assim como num sonho, na sentenga “lls ont tous disparu.”, percebemos que

a cena anterior é rapidamente apagada e o ritmo é quebrado bruscamente. Agora,
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tudo remete a imagem da solidao: “...] les portes closes laissent la rue plus triste”. A
expressao “portes closes”remetem ao distanciamento do sujeito € o uso do advérbio
‘plus” e do adjetivo “triste” convergem ainda a imagem da solidao.

A palavra ‘personne”, que aparece sozinha formando uma frase, também da
uma quebra no ritmo do poema e se opde a sentenca “fout le monde” que aparece
no inicio.

Percebemos que Reverdy vai construindo o jogo dos contrastes em todos os
niveis do poema. Ora as frases sdo completas, formadas com a ordem sujeito, verbo
e complementos, ora elas sdo curtas e projetam o essencial, quebrando o ritmo do
poema, criando a ruptura necessaria para fazer alusao a solidao e a inadequacéao do
sujeito. O uso de varios tempos verbais também provoca a descontinuidade
estrutural, rompendo com a linearidade e remetendo a imagem mais importante.

”

Em “Des injures jaillissent des fenétres et je m’éloigne” o substantivo “fenétre

L T3

se liga semanticamente aos obstaculos que distanciam o sujeito: ‘portes closes”, “clé
enorme’, “rue plus triste”. O significado do verbo “s’éloigner” se intensifica com as
imagens que se constroem na sequéncia do poema, € a natureza se sobrepde a
cena da cidade.

Em ‘[...] jai trouvé une porte. Une simple porte a claire-voie et sans serrure’,
temos varias oposi¢cées em relacado a primeira parte do poema. O uso do verbo no
passe composeé (j'ai trouvé) substitui o ar de incerteza que tinhamos com o futuro
anterior (j'aurai peut-étre perdu...). A porta encontrada aqui é caracterizada com o

adjetivo “simple” e nao possui fechadura, diferentemente das portas trancadas da

cidade.
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O clima de tensao vai sendo substituido por imagens que representam paz,
tranquilidade e liberdade. A porta, por exemplo, possui “claire-voie”, permitindo que o
sujeito possa ver 0 que ha por tras, sem sentir-se isolado.

Em “[...] sous la nuit qui n’a pas de fenétres mais de larges rideaux [...]”, 0 uso
do adjetivo “large” se liga semanticamente a idéia de liberdade e a noite ganha
sindnimo de protecao.

Opondo-se ao clima incerto e perturbador do inicio, o poema se fecha com
uma imagem de tranquilidade: ‘...] j'ai pu dormir.”, diferentemente do que acontece
em “LE BILBOQUET”, que termina de forma tensa, fixando o sujeito no lugar e na
situagao que o atormenta.

Em alguns poemas em prosa de Pierre Reverdy, encontramos um “horizonte
movel”, ou seja, a realidade em que o sujeito lirico esta inserido nao é estavel. Isso
permite que o clima tenso instaurado inicialmente seja substituido por uma sensacao
de conforto e de calmaria.

Em “BELLE ETOILE”, por exemplo, esse horizonte mével fica claro com o
encontro do sujeito com a natureza. Dessa forma, o tormento cede espaco a
tranquilidade e o poema néo termina de forma pessimista e negativa.

Para o critico Georges Poulet, no artigo “Reverdy et les mysteres des murs”
'8 o poeta estad sempre procurando uma saida, apesar dos obstaculos que v&o
aparecendo. Assim, nas palavras de Poulet, suas poesias ganham um “ar de

esperanca”. O autor continua:

La poésie de Reverdy n’est pas une poésie de la résignation. Elle est,
au contraire, une poésie de l'espérance: si, par esperance, I'on
entend, non le sentiment optimiste, mais, a 'opposé, un sentiment
situé au point extréme du pessimisme, et semblable a I'espéce de
persistance désespérée avec laquelle les animaux prisonniers

'8 Artigo publicado na revista Mercure de France (nimero 1181), 1962.
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recommencent sans cesse d’explorer leur cage, comme lissue qu’a
la fois ils esperent et desesperent d’y trouver. (1962, p.235)

Notamos que ha sempre obstaculos que atormentam e aprisionam o sujeito
nos poemas de Reverdy. Eles podem ser fisicos, como o quarto, a janela, a porta, a
parede; podem ser elementos da natureza como o vento, a chuva, a noite, o frio ou

ainda podem ser de ordem psicolégica, como as lembrancas do passado e alguns

z

fragmentos de meméria. E o que acontece no poema em prosa “CIVIL” que

analiseramos a seguir.

CIVIL

Apreés cette scéne ou je me suis montré si éclatant de chasteté
que peut-il advenir?

Ou sont mes papiers et mon identité vieillie et la date de ma
naissance imprécise? Et, dailleurs, suis-je encore celui de la
derniere fois? Pourtant je croyais avoir repris suffisamment de
forces. Et tout ce qu’on m’'avait promis.

La téte s’écarte de la ligne bleue qui se déroule sur la longue
route rugueuse. En dehors delle aucun salut possible et
I'indifférence nous perd.

Voila pour ta modestie, ton abstinence et ta faiblesse, sans
cruauté. Mille dangers a craindre. Regarde, tourne son oeil vers
cette nappe noire.

Sur le trottoir le gendarme souverain t'arréte d’un appel bref de
sa question brutale.

Em “CIVIL”, verificamos que o sujeito (em primeira pessoa) esta atormentado
pela incerteza do que pode acontecer e ao mesmo tempo esta preso as lembrancas
do passado. Aqui, ha um jogo entre o passado (memoria), presente e futuro

(incertezas).
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O tema da atormentacédo e as incertezas provocadas pelos questionamentos
do sujeito sdo trabalhados semanticamente e estruturalmente, a comecar pelas
diversas frases interrogativas que dao inicio ao poema.

Em “Apres cette scéne [...] que peut-il advenir?’, o leitor entra diretamente no
poema e é inserido num questionamento. No entanto, ndo sabemos que cena é
essa. O sujeito se questiona: “que peut-il advenir?” e o leitor se pergunta: “o que
esta acontecendo?”. O jogo de duvidas e incertezas acaba favorecendo ao jogo
entre o sujeito do poema e o leitor, ou melhor, entre o escritor e o leitor. O sujeito
tenta se descobrir, dialogando internamente e o leitor tenta entrar na intimidade
desse sujeito e, conseqlentemente, nas tramas do poema.

Na sequéncia, ha os questionamentos das marcas do passado. E aqui ficam
implicitas, como ja destacamos no Capitulo 1, algumas notas autobiograficas de
Reverdy, produzindo uma espécie de atormentacdo da memébria.

No segundo momento do poema, 0 jogo das “incertezas” continua com o
aparecimento do elemento “téte”. Em “La téte s’écarte de la ligne bleue qui se
déroule sur la longue route rugueuse”, ndo sabemos quem é ou o0 que € a ‘“téte”. No
entanto, o uso do artigo definido “la”indica a proximidade do sujeito do poema com
esse elemento. O uso do verbo “s’écarter” assim como o uso do adjetivo “rugueuse”
representam a ndo linearidade nos rumos do sujeito e da “téte”.

Na passagem “En dehors d’elle aucun salut possible et lindifférence nous
perd”, o verbo “perdre” se liga semanticamente ao verbo “s’écarter’, intensificando a
idéia da indeterminacgéo e das incertezas questionadas pelo eu-poético.

No terceiro movimento, o fato de o sujeito se dirigir a uma segunda pessoa

(Regarde, tourne ton oeil [...]) também deixa certa ambiglidade; ndo sabemos se ele
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se dirige a “téte”, a outro elemento, ou se € um mondlogo interior, uma conversa
com sua propria consciéncia.

Em “Mille dangers a craindre”, o substantivo “danger” se liga aos perigos
externos (a cena inicial que o sujeito presenciou, por exemplo) e aos perigos
internos, que sao os seus questionamentos.

Na passagem ‘le gendarme souverain tarréte [...], o emprego do verbo
‘s’arreter” marca a ruptura entre os questionamentos internos do sujeito e a
realidade em que vive. O adjetivo “souverain” que caracteriza o guarda demostra
seu poder e superioridade em relagéo ao eu-poético.

Como sabemos que o poema em prosa “CIVIL” foi escrito durante a Primeira
Guerra Mundial, percebemos que a tensao existente, assim como as duvidas e a
propria imprecisdo estrutural, remetem a esse momento. As palavras “forces’,
“cruauté’, “dangers’, “craindre”, “nappe noir” € também o titulo “CIVIL” fazem ecos
semanticos e se referem a Guerra.

Notamos que Reverdy vasculha o tempo todo em seus poemas os elementos
que atormentam o coracdo do homem. O jogo com as palavras, imagens, cenas e
questionamentos provocam aproximacoes e distanciamentos. O poeta investiga o
que ha de intimo em seus “sujeitos”, dando espaco aos monologos interiores ou
focaliza as paisagens, as imagens externas, os elemntos da natureza e da
construgcdo humana e tenta revelar a singularidade, a originalidade de cada
elemento focalizado. Parece que Reverdy tenta unir realidade interior e exterior,
buscando “clarear” o que esta escondido, o que ha de desconhecido. Esse jogo de
descobertas torna os poemas ainda mais reveladores, mais interessantes e

herméticos.
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Nos poemas cujo tema central € o aprisionamento do sujeito vamos perceber
que a tensao entre as contradicdes e muitos dos elementos presentes nos poemas
ja analisados também aparecerdo. No entanto, aqui, vamos destacar elementos que
prococam o “sufocamento” do sujeito que ora se sente imobilizado e ora é
provocado a agir.

Georges Poulet foi um dos estudiosos que mais refletiu sobre esse tema na
obra de Pierre Reverdy. Em “Reverdy et le mystere des murs”, Poulet discute o que
ele denomina “dialética da distancia”. Nesse estudo, o critico revela que ha um vazio
que se instaura entre o pensamento do poeta e a realidade que ele tenta recriar em
seus poemas. Essa realidade ndo esta distante de Reverdy, mas ha sempre um
obstaculo que o atrapalha, o persegue, o impede de alcancar o mundo desejado. Diz

Poulet:

Le poéete est I'étre qui se découvre a lintérieur d’un lieu sans
issue, au dela duquel existe tout ce dont il réve, hors
d’atteindre, hors d’acces. (1962, p. 230)

No poema em prosa “TOUJOURS SEUL” conseguimos destacar elementos

que ampliam o tema do aprisionamento.

TOUJOURS SEUL

La fumée vient-elle de leurs cheminées ou de vos pipes? J'ai
preferé le coin le plus aigu de cette chambre pour étre seul; et la
fenétre d’en face s’est ouverte. Viendra-t-elle?

Dans la rue ou nos bras jettent un pont, personne n’a levé les

yeux, et les maisons s’inclinent.
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Quand les toits se touchent on n’ose plus parler. On a peur de

tous les cris, les cheminées s’éteignent. Il fait si noir.

Nesse poema em prosa a figura da rua se sobrepde a do quarto e varios
elementos se contrapdem: a presenca estatica e quase imperceptivel do ser humano
diante dos movimentos das casas, a claridade e a escuriddo, o barulho e o siléncio.
Os objetos se personificam e ganham valor de sujeito.

Cada uma de suas trés alineas sao desdobramentos do jogo de imagens que
vai se formando. A primeira alinea tem como caracteristica a circularidade, ja que
comeca e termina com frases interrogativas a respeito do mesmo assunto: de onde
vem a fumacga. Os pronomes “leurs” e “vos” da frase inicial provocam o leitor a
pensar que esta pergunta faz parte de um didlogo. No entanto, o poeta introduz na
sequéncia a frase “J’ai préferé le coin le plus aigu de cette chambre pour étre seul’
que define 0 mondlogo interior. Com essa frase dois elementos do poema ficam bem
definidos: a solidao e o quarto como espaco que aprisiona 0 eu-poético.

Na segunda alinea, a presencga imperceptivel e estatica do ser humano esta
explicita com a frase “[...] personne n’a levé les yeux’ em oposicao a personificacao
e movimento das casas em “les maisons s’inclinent’.

A solidao esta presente dentro do quarto e nas pessoas da rua. O titulo
“TOUJOURS SEUL” ganha sentido coletivo: a soliddo é do eu-poético, desse “je”
que se anuncia na primeira alinea, em “personne” da segunda alinea e no pronome
indefinido “on” das frases “on n‘ose plus parler’ e “On a peur de tous les cris”.

A Ultima alinea é construida por elementos que representam o anoitecer, a

escuridao e, mais uma vez, a soliddo. Na frase “Quand les toits se touchent on n'ose
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plus parler’ o advérbio quand introduz um momento de finalizacdo no poema; é
como se uma janela fosse se fechando e a cena fosse se apagando.

A frase “les cheminées s’éteignent’ se opbe a imagem das “cheminées’
acesas da primeira alinea e percebemos, dessa forma, o jogo estabelecido entre
claridade e escuriddo. Em “On n’a peur de tous les cris’, as palavras peur e cris
conseguem fortalecer as imagens da noite, da escuridao e da soliddo que vao se
instaurando no poema. A sentenca “tous les cris” se opde a “on n’ose plus parler’,
fazendo um jogo entre barulho e siléncio e mais uma vez confirmando a presenca
imperceptivel do ser humano. Apenas ficam presentes os barulhos da noite que se
anuncia.

Na frase final de “TOUJOURS SEUL: “Il fait si noir’ o advérbio de intensidade
‘s’ que acompanha a palavra “noir’ enfatiza o peso da escuriddo que envolve todos
os desdobramentos do poema. Reverdy projeta imagens opostas, mas fecha o seu
poema com a chegada da noite e sutiimente ha um sentido de semelhanca, de
sindnimo, de dependéncia entre as figuras da noite e da solidao.

As marcas temporais e espaciais sao sempre muito focalizadas nos poemas
em prosa de Reverdy, pois provocam o clima de tensdo, contradicdo e
aprisionamento.

No poema “TRAITS ET FIGURES’, a focalizacao esta principalmente nos

espacos externos e no interior do eu-poético, como veremos a seguir.

TRAITS ET FIGURES

Une éclaircie avec du bleu dans le ciel; dans la forét des

clairieres toutes vertes; mais dans la ville ou le dessin nous
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emprisonne, I'arc de cercle du porche, les carrés des fenétres, les
losanges des toits.

Des lignes, rien que des lignes, pour la commodité des batisses
humaines.

Dans ma téte des lignes, rien que des lignes; si je pouvais y

mettre un peu d’ordre seulement.

Pierre Reverdy constréi uma seqiéncia de imagens que se contrapéem
positiva e negativamente. O céu e a floresta, paisagens da natureza, sao
caracterizados pelas cores azul e verde, respectivamente; e as palavras “éclaircie” e
“clarieres” representam um sentimento de liberdade diante do toque de luz presente
nas paisagens da natureza. Em oposicao, as imagens da cidade sdo captadas pela
geometria, como em “l'arc du cercle du porche”, “les losanges des toits” e “les carrés
des fenétres” e passam uma sensacao de aprisionamento, como escreve o préprio
poeta.

A seqUéncia “Des lignes, rien que des lignes” aparece no inicio da segunda e
terceira alineas, enfatizando um ritmo e um desenho repetidos que atormentam a
visdo do poeta. O uso do sinal grafico ponto e virgula em quase toda a construcao
do poema, também garantem um ritmo de pausas entre cada uma das imagens
apontadas, chamando a atencao do leitor para a cena que vai se desenhando.

A auséncia de verbos em quase todas as sentencas leva o leitor a focalizar as
marcas de espaco que sao destaque aqui: “dans la féret”, “dans la ville”, “dans ma
téte”.

Ao finalizar com “Dans ma téte des lignes, rien que des lignes”, o poeta da
uma conclusao, um fechamento ao poema, deixando a impressao de estar preso

neste quadro construido por ele mesmo. E interessante observar como Reverdy
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consegue se envolver em seus poemas, ligando o que ha de mais intimo em seus
pensamentos com as imagens que constroi.

Aqui, a imagem da cidade, com sua arquitetura que emaranha a paisagem, se
contrapdée a imagem da natureza, que mais uma vez, assim como em “BELLE
ETOLE”, é carregada de significados de paz.

O poema termina num ponto de tensdo e a sensacao de aprisionamento
enfatizada pela seqiéncia “Dans ma téte des lignes [...]” se une semanticamente ao
préprio titulo.

Na maioria das vezes, os titulos dos poemas em prosa de Reverdy chamam a
atencdo para algo importante que deve estar destacado no texto. Se Traits et
Figures aponta para os desenhos da cidade, o préximo poema que veremos,
“HONTEUX A VOIR’, anuncia previamente o sentimento que a cena vai causar.

Dessa forma, Reverdy continua a fazer um jogo com o leitor, direcionando sua

leitura.

HONTEUX A VOIR

Il serait bien monté sur le mur qui longeait la route, un mur
couvert de mousse, en pente. Mais ses guétres! ses guétres qui
'empéchaient a cause des gens et des épines!

Pourtant les chiens grognaient plus fort et il avait déja brisé sa
canne. Alors le long du mur inacessible il se mit a courir et, tournant

dans la petite rue déserte, il se sauva.

“HONTEUX A VOIR” & um poema curto, formado com apenas duas alineas. O tema
central sdo os obstaculos que o sujeito, em terceira pessoa, enfrenta para trasnpor o

muro que o cerca.
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O muro, ou parede, € um dos elementos significando aprisionamento que
mais aparece nos poemas de Reverdy. Aqui, esse elemento & descrito como:
“couvert de mousse, en pente” e “inacessible’.

O uso da conjuncéao adversativa “mais” em “Mais ses guétres!” e do advérbio
“Pourtant” em “Pourtant les chiens [...]” indica a introducdo de outros
elementos/obstaculos que impedem o sujeito passar para o outro lado.

O fechamento de “HONTEUX A VOIR” indica que o sujeito, apesar dos
impedimentos visiveis, ultrapassa as dificuldades e encontra solugdo para sair da
situacao em que estava. Em ‘il se mit a courir’, o movimento representa uma forma
de nao estagnacgao, diferentemente do que acontece em “LE BILBOQUET”. E em
“tournant dans la petite rue déserte, il se sauva.”, percebemos uma ligagdo com o
“J’ai pu dormir” do poema “BELLE ETOILE”. O fato de o sujeito encontrar uma saida
contradiz a sensacao sugerida pelo titulo.

O “outro lado”, que aqui é descrito como “la petite rue déserte”, sempre esta
presente nos poemas de Reverdy. Ele se configura de diversas formas: a paisagem
da natureza, como em “BELLE ETOILE” e “TRAITS ET FIGURES’, o que esta fora
do quarto e da janela, como em “TOUJOURS SEUL’, o futuro incerto projetado em
“CIVIL", ou até a tomada de consciéncia depois da queda em “LA SAVEUR DU
REEL” No entanto, o mais interessante, no é se o suijeito, seja ele configurado em
primeira ou em terceira pessoa, consegue alcangar esse “outro lado”, e sim a
construgdo desse caminho, a busca que se repete numa tentativa de encontrar a
realidade palpavel.

A partir dessa eterna busca, vamos percebendo as tramas do poema, a
metamorfose das formas, o encontro das coisas que estdo escondidas e sao

colocadas “na claridade” pelo poeta, a captura do que é efémero, o ritmo dos
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elementos em destaque. A linguagem é utilizada como um prisma que decompde a
realidade e um novo universo vai se construindo segundo vérias facetas,
observacgdes e dialogos interiores.

No poema em prosa “L’HOMME IMPASSIBLE” conseguimos observar
0 jogo de imagens simultaneas que o poeta constréi, invertendo as caracteristicas

dos elementos utilizados.

L’HOMME IMPASSIBLE

Il se penche au bord du parapet et tient sa téte, trop petite, par
les oreilles. L'aréte du toit fait une parallele a ses épaules et la
cheminée a I'air d’étre son cou.

Les nuages font marcher la maison dans le jardin. Au milieu
des fils de fer et des branches, elle s’arréte; on ne regarde plus en
lair.

Les toiles d’araignées se déchirent avec un bruit de soie, quand
on ouvre enfin la fenétre, et lui, dont la téte n’a pas changé, a perdu

son beau royaume d’autrefois.

Nesse poema, ha um jogo entre movimento e estaticidade produzido pelas
imagens utilizadas pelo poeta. E 6bvio que a estaticidade é mais visivel na figura
central do homem que inicia e finaliza o poema. Mas mesmo as imagens das
nuvens, da casa e das teias de aranha que vao sendo apresentadas no decorrer do
poema, tém como caracteristicas o movimento e o momento de parada. Tudo
acontece diante do homem que é tdo estatico que pode ser comparado com a
arquitetura da casa onde esta. O proprio ritmo dessa primeira alinea se faz pelos

sons parecidos das palavras “téte”, “‘I'aréte” e “étre”.
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Na segunda alinea, aparece o movimento da casa que esta sendo empurrada
pelas nuvens em oposicao a figura estatica do homem. No entanto, em “elle s’arréte”
fica marcado o momento de parada e estaticidade dessas imagens. O som da
palavra “s’arréte” se liga ao das palavras “téte”, “I'aréte” e “étre” da primeira alinea,
garantindo assim um ritmo freqlente e uma ligacao entre as partes do poema. As
imagens construidas pelo poeta sdo simultaneas, mas possuem esse sutil fio
condutor que une as imagens e ndo as deixa soltas.

Na ultima alinea, mais uma imagem é “colada”: a das teias de aranha que se
desfiam e também produzem um movimento. Porém hd um momento de ruptura
dessa imagem produzido por uma janela que se abre. A palavra “fenétre” se une as
palavras “téte”, “laréte”, “éfre” e ‘s’arréte” das alineas anteriores, garantindo a
unidade ritmica do poema. Para finalizar, a frase “et lui, dont la téte n’a pas changé”
volta o olhar do leitor para a figura central poema, que € o homem estatico, e se liga,
dessa forma, ao inicio do poema. O fio condutor entre as alineas esta no ritmo
produzido pelas palavras que ja citamos, pelos momentos de movimento e parada
produzidos pelas imagens e principalmente por esse homem que permanece
estatico do inicio ao fim.

Em Le Livre de Mon Bord (1948), Reverdy diferencia o poeta do prosador,

tendo como fundamento principal o uso de imagens que se contrapéem:

Le poete pense en pieces détachées, idées séparées, images
formées par contiguité; le prosateur s’exprime et développe une
sucession d’idées qui sont déja en lui et qui restent logiquement liées.
Il déroule. Le poéte juxtapose. (1948, p.132)

Com essa afirmacdo, mesmo posterior a convivéncia com o0s cubistas,

percebemos como a construcdo de imagens justapostas e simultdneas tem

93



evidéncia na construcao poética de Pierre Reverdy. No entanto, o poeta ndo faz uma
construcdo aleatoria, apenas destacando elementos de sua observacao para fazer
uma sequéncia de imagens. Por mais estranhamento que o jogo de imagens possa
provocar tudo é muito bem pensado e trabalhado para que o efeito poético seja
produzido. Ainda no poema em prosa “L’HOMME IMPASSIBLE”, Reverdy garante o
movimento ciclico do poema que comecga com “/l penche au bord du parapet et tient
sa téte [...]” e volta a esse homem estatico em “[...] et lui, dont la téte n'a pas
changél...], finalizando e transmitindo a sensacao de enquadramento, de moldura
gue envolve o poema. Dessa forma, as imagens nao ficam soltas e voltam o olhar do
leitor a figura central do homem que também é ressaltada no proprio titulo.

O lirismo nos poemas de Reverdy se direciona ao desconhecido, ao mistério
contido na realidade e o poeta tenta revelar com sua linguagem poética simples o
que ha de mais profundo e latente em si mesmo; ha uma troca entre o interior € o
exterior que se projeta nas imagens que Reverdy constr6i, como no poema em

prosa “CREPUSCULE”:

Le soir tombant dilatait les yeux du chat.

Nous étions tous les deux assis sur la fenétre et nous
regardions, nous écoutions tout ce qui n’était pas autre part qu’en
nous méme.

Derriere la ligne qui fermait la rue, la ligne d’en haut, les
arbres découpaient de la dentelle sur le ciel.

Et la ville, ou est-elle la ville qui se noie au fond dans I'eau qui

forme les nuages?

Esse poema €& formado por dois momentos: o primeiro momento, quase

narrativo, apresenta os dois personagens centrais, o gato e o eu-poético, que se

94



assemelham de tal forma que os dois estdo na janela, caracteristica dos gatos,
refletindo sobre o que ha de mais profundo em seu ser, caracteristica dos seres
humanos. No entanto, Reverdy ndo se importa em unir num mesmo espago imagens
ou seres diferentes.

A frase inicial “Le soir tombant dilatait les yeux du chat’, faz a marca temporal
do poema de uma forma diferente, anunciando a chegada da noite e oposta a
claridade do olho do gato. O substantivo “soir” se liga semanticamente ao titulo
“CREPUSCULE’.

Ainda nesse primeiro momento ha duas marca de espaco: uma externa em
“[...] assis sur la fenétre”, e outra interna em ‘[...] en nous mémes”. E dessa forma
mais uma vez o sujeito se coloca no mesmo nivel que o gato.

As palavas “yeux” e “deux” criam ecos sonoros assim como 0s verbos no
imperfeito “étions”, “regardions” e “écoutions”, construindo um ritmo interno no
poema.

O poema se desdobra para um segundo momento: o da observacdo da
cidade e da paisagem que esta diante do eu-poético. E como se a observacido
interna, da consciéncia dos personagens, cedesse espaco para a observacao da
paisagem externa. E nesse ponto o poema se torna um pouco mais complexo, pois
a narrativa cede lugar ao jogo das imagens da rua, das arvores e da cidade que
estdo escondidas pela noite.

A linha do horizonte ganha visibilidade e forma fisica em “Derriere la ligne qui
fermait la rue” e o uso do verbo “fermer”da continuidade a idéia de aprisionamento,
enquadramento, assim como as linhas retas da janela onde sujeito e gato estao

sentados. A marca de espaco “derriere” afirma que ha um outro lado desconhecido

ou nao alcancgado pelo sujeito.
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A imagem da cidade também se torna um elemento distante, que vai
desaparecendo ao mesmo tempo em que a noite chega. O uso do verbo “se noicir”
em “ou est-elle la ville qui se noie au fond dans I'eau qui forme les nuages?”se une
semanticamente as palavras “soir”e “crépuscule”. A marca de espaco “au fond”, que
a caracteriza a cidade, também se liga a “derriere”, projetando a distancia e a

separacao entre o sujeito e a paisagem.
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CONCLUSAO

A experiéncia poética de Pierre Reverdy na obra Poemes en Prose é a
aventura de um sujeito que se multiplica em um “e”, um “i/” ou um outro qualquer
para observar ou participar das imagens que se aproximam e se distanciam, que sao
procuradas e nem sempre encontradas, construidas e desconstruidas. E a aventura
de um sujeito que desperta o que esta dormindo, ilumina o que € escuro, descobre 0
que esta escondido. Um sujeito que se torna invisivel para dar vida aos objetos, aos
elementos da natureza, aos desenhos da cidade, aos barulhos do que é
aparentemente silencioso.

A forca das imagens construidas por Reverdy estd baseada no principio da
‘justesse”, ou seja, na unido de imagens opostas que nao foram escolhidas
aleatoriamente, mas criteriosamente selecionadas, trabalhadas e ligadas para
provocar o efeito poético inovador desejado pelo poeta.

O trabalho com as imagens e, posteriormente, as reflexdes em artigos sobre
esse assunto, tiveram influéncia e apoio dos pintores cubistas. Num espaco e
periodo em que poetas e pintores discutiam e contribuiam para novos rumos da arte,
ndao poderiamos deixar de observar a ligacdo estreita entre a construcdo dos
poemas de Pierre Reverdy e a configuracdo das telas.

Nas poesias de Pierre Reverdy, assim como nos quadros pintados ou nas
colagens feitas pelos cubistas, os elementos usados ganham nova representacao,
ou seja, perdem as caracteristicas proprias e apresentam um novo significado para o
publico. Na técnica da colagem, por exemplo, os pintores pegavam pedacos de
jornal, fotos, algum tipo de tecido e colavam todos esses fragmentos de objetos com

a intengdo de construir um objeto inusitado, recriando a realidade. Com isso, o
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publico poderia perceber o choque instaurado pelos diferentes elementos do quadro,
captando a nova imagem construida. Da mesma forma, Pierre Reverdy tentou
transportar a técnica da colagem para a poesia, unindo imagens aparentemente
opostas, rivalizando elementos da natureza com a construcdo humana, subvertendo
as relagcbes convencionais, justapondo elementos liricos e nao liricos, fazendo um
jogo entre linguagem verbal e espago em branco, por meio das diversas
contradi¢des que emolduram as cenas.

Podemos dizer, entdo, que o trabalho com a imagem e, consequentemente,
as reflexdbes sobre o efeito poético das imagens construidas, foi uma das
contribuicées mais significativas de Pierre Reverdy para o género poema em prosa
e, também, para a Poesia Francesa do século XX.

Destacamos ainda que nos poemas de Reverdy ha a frequente tentativa de
unir, comparar ou contrapor o espacgo interno, a consciéncia do homem com o
espaco fisico em que ele estd inserido. E é exatamente nesse “ponto doloroso”,
como escreveu o poeta, nesse encontro de realidades distintas que nascem os seus
poemas, onde, surpreendentemente, palavras e siléncios se combinam e olhares e

ouvidos estdo atentos para desperta-los.
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