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RESUMO: Realiza-se neste trabalho um estudo comparadoidecontos pertencentes
ao macrossistema das literaturas de lingua porsagdés margens da Alegria”, do
livro de contosPrimeiras Estérias do escritor brasileiro Jodo Guimaraes Rosa, e “O
vigjante clandestino”, do livraCronicandq do escritor mogambicano Mia Couto,
utilizando como suporte tedérico o comparatismo dédariedade teorizado por
Benjamin Abdala Junior, a partir da conceituacacsideema literario formulado por
Antonio Candido. Focalizam-se os contos buscanticukcdo entre eles do ponto de
vista tematico e estrutural, enfatizando o narradarlinguagem, e detectando em sua
construgdo narrativa a presenca do imaginério iihfanicialmente, analisam-se os
contos em suas especificidades e, depois, estabsdeconfronto entre ambos, para
detectar similitudes e diferencas entre os autoeesonstrucdo de suas narrativas, a

buscar sempre a correlagdo com o conjunto da @bcadh autor.

PALAVRAS -CHAVE : imaginario; infantil; sistema literario; parédalidade.



ABSTRACT. This paper makes a comparative study between twd stories which
belong to the macrosystem of the Portuguese larguiégrature: "As margens da
Alegria”, from the short story book Primeiras Es&s; by the Brazilian writer
Guimaraes Rosa, and "O viajante clandestine", fitmerbook Cronicando, by the Mozambican
writer Mia Couto. This work is based on the compigism of solidarity theorized by
Benjamin Abdala Junior, considering the literarystgm formulated by Antonio Candido.
This dissertation focuses on the short stories eahand tries to articulate them in terms
of thematic and structural points, emphasizingrihgator and the language, apart from
detecting in their narrative construction the pmese of elements from the children’s
imaginry world. Inicially, the short stories are ayzed in their specificities and then
confronts are established in order to detect sirti&s and differences between both
authors and their narrative constructions, alwayempting to make correlations with the

whole of each author's work.

KEY-WORDS:. imaginary world; children; literary-system; parggorality.
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| NTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objetivo o estimoparado de duas obras do
macrossistema das literaturas de lingua portugoesanto “As margens da alegria”, do livro
Primeiras Est6riag1962)’ do escritor brasileiro Jodo Guimarédes Rosa, exd¢® viajante
clandestino”, do livraCronicando(1991)? do escritor mogambicano Mia Couto. Ambos 0s
contos foram publicados inicialmente na imprensaofto brasileiro no jornd Globg em
1961; o conto mogambicano no joriNaticias de Maputo, em 1989.

A primeira leitura dos contos evidenciou um fori@abo entre eles, do ponto de vista
tematico e estrutural. O dialogo entre as obrasddas escritores € um tema que vem sendo
estudado na area de Estudos Comparados de Litegatle Lingua Portuguesa desta
Universidade. No entanto, o que mais nos chamoteac@ no cotejo das obras foi a
presenca do imaginario infantil nessas e em owtibess dos dois escritores. E perseguindo
esse dialogo € que norteamos nossas pesquisas.

No inicio da pesquisa, @rpusera maior e incluia toda a obra de Guimarédes Bosa
alguns contos de Mia Couto. Embora a questdo ansestigada fosse a presenca do
imaginario infantil, ndo nos interessou a obra da Mouto escrita para criancas e jovens,
porque 0 nosso objeto de analise centrava-se ngiridré infantil presente na obra adulta
desses escritores. Por sugestdo da banca de apgildi ocorpusfoi reduzido e a analise
manteve-se centrada apenas nos dois contos seldogrbuscando, se possivel, articulacéo
com as demais obras dos escritores.

Para abordagem dos contos, baseamo-nos primet@mea conceito de
macrossistema de literaturas de lingua portuguesaufado por Benjamin Abdala Jinibag,
partir da conceituacéo de sistema literario de AiotaCandidd’ apresentado na sua obra
Formacdo da Literatura BrasileiraOs paises que tém o portugués como lingua oficial
apresentam uma tradi¢cdo historico-cultural maisamos comum, bases de seus sistemas
literarios que se articulam num macrossistema era g@ interpenetram dinamica e

dialeticamente, em dialogos e trocas. De acordo Bemjamin Abdala Juanior, o estudo

! ROSA, Jodo Guimarde®rimeiras Estorias Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988. Todas &réecias serdo dessa edicdo e serdo
indicadas apenas pelo nimero da pagina. Dorawastéras do autor citadas no texto serdo refedaxidesta forma.

2 COUTO, Mia.Cronicando Lisboa: Caminho, 1991. Todas as referéncias s#edea edicdo e serdo indicadas apenas pelo nélmero
pagina. Doravante as obras do autor citadas no $exéio referenciadas desta forma.

3 ABDALA JUNIOR, Benjamin.De vdos e ilhas — literatura e comunitarism@stia, S4o Paulo: Atelié Editorial, 2003.

4 ANTONIO CANDIDO. Formagao da literatura brasileiraS&o Paulo: Edusp, 1975, v. I.



comparado aproxima 0s sistemas nacionais, e ab&®@o macrossistema por abstracéo,
pois ele se alimenta ndo somente do passado comamtambém do diverso de cada um
desses sistemas. Assim, o olhar para as literaguadazem parte do macrossistema, néao
pode ser um olhar que veja relacbes de subordinagfie as literaturas, que € o olhar que
enfatiza fontes e influéncias, base da literatoragarada até o século XIX, e que determinou
0 comparatismo de necessidade.

Orientamos nossas analises com base em BenjardadaBunior, Antonio Candido e
Silviano Santiago, em trés textos teodrico-criti@saber: “Necessidade de Solidariedade nos
Estudos de Literatura Comparadatle Benjamin Abdala Janior, no qual ele contrapde o
comparatismo de solidariedade ao comparatismo dessielade. Aquele privilegiando as
articulacbes comunitarias entre os paises peweriom a maior circulacdo de repertorios
culturais comuns. Este baseado no conceito de éomfiuéncia que normalmente enfatiza os
modelos literarios com suas implica¢des ideoldgidastre as quais a superioridade de uma
literatura em relagéao a outras. De Antonio Candihoamos por base sua obra “Literatura e
subdesenvolvimentd”,na qual o critico contrapde a idéia de dependécdimral a de
interdependéncia, descontruindo a idéia de model@dio e formulando a idéia de “afinacéo
de instrumentos”; e de Silviano Santiago, o tex@ éntre-lugar do discurso latino-
americano”, que rejeita o discurso de fontes e influénciasacam discurso neo-colonialista.

Definidos os pressupostos da independéncia dastlitas, considerando-as no
mesmo patamar de igualdade, adotamos o modelo Bupmnacionalidade de Claudio
Guillén® para a andlise comparada. Esse modelo considerdicées socio-histéricas
parecidas, em civilizagdes diferentes, que podsitnl a articulagcdo entre o regional e o
universal dentro da perspectiva da Literatura Coagiza Buscamos também fundamentacgéo
tedrica em Jakobsomo psicélogo alemao Karl Biihler, citado por Antofiandido™® e em
Walter Benjamint?

Delimitados os eixos teéricos que dariam o norta patrabalho, o estruturamos da
seguinte forma:

No primeiro capitulo — “O macrossistema das litei@d de lingua portuguesa” -

discutimos o macrossistema das literaturas de dipgutuguesa, os conceitos de influéncia,

® ABDALA JUNIOR, Benjamin. Necessidade e solidarigelanos estudos de literatura comparadaDie:voos e ilhas — literatura e
comunitarismos.Cotia, S&o Paulo: Atelié, 2003, p. 65-76.

® ANTONIO CANDIDO. Literatura e subdesenvolvimenkw. Educacéo pela noite e outros ensaiBéo Paulo: Atica, 1989, p. 140-162.

" SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discursotatiamericano. Inuma literatura nos tropicosSao Paulo: Perspectiva, 1978, p. 11-28.
8 GUILLEN, Claudio.Entre lo uno y lo divers®arcelona: Editorial Critica, 1985.

9 JAKOBSON, RomarLingiiistica e comunicacé®&o Paulo: Cultrix, 1973.

2 BUHLER, Karl. Apud CANDIDO, AntonioO estudo analitico do poem&&o Paulo: Humanitas Publicagdes/FFLCH/USP, 1996.

" BENJAMIN, Walter.Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educa®fo Paulo: Livraria Duas Cidades/Ed. 34, 2002.
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de supranacionalidade e de intertextualidade, ndotaonsolidar o arcabouco tedrico para
fundamentar as anélises.

No segundo capitulo — “Guimardes Rosa e Mia Cawgofluéncias?” — tratamos de
maneira geral a aproximacao dos dois escritoredjaiogo entre suas obras e da presenca do
imaginario infantil. Esse capitulo subdivide-se te@s topicos. No primeiro topico, definimos
0 género do texto “O viajante clandestino”, se m@mwu conto. Essa questao pode parecer, a
primeira vista, acessoria para os objetivos doathey mas é fundamental para entender o
género hibrido do escritor e estabelecer um estodyparativo que considere os objetos de
estudo de mesmo género. No segundo tépico, abosdarsontexto historico da publicacao
de Primeiras Estorias;do surgimento de Mia Couto; e da publicacdoCdenicando.No
terceiro topico, discutimos o leitor virtual dagabselecionadas e o dialogo que elas mantém
com o imaginario infantil.

No terceiro capitulo — “A leitura comparada dostosen O viajante clandestino, de
Mia Couto e “As margens da alegria”, de GuimaraesaR - procedemos a analise de cada
um dos contos e as cotejamos. Destacamos uma gegdotratar especificamente do
imaginario infantil e do intertexto. Na segundade¢'Convencéo e ruptura da linguagem?”,
focamos a revitalizagdo da linguagem realizadaspegzritores, dentro do contexto sécio-
histérico em que ocorrem, confrontando o ideériétipo deles na op¢éo por uma linguagem
propria. Descrevemos alguns procedimentos de lieei¢do da linguagem comuns a ambos.
Para ndo nos estendermos na vasta série de precgdanelegemos os ditos parodisticos e a
subversdo de clichés ou de expressbes cristalizastasente para ficar com alguns
procedimentos e dar uma mostra da linguagem dessawes, cujos processos de
revitalizacdo mesmo que nédo se presentifiguem,csla & sua variedade, nos dois contos
estudados, marcam indelevelmente todas as suas &hrinalmente, abordamos a oralidade
e 0 poetico.

Trabalhamos sempre buscando a aproximacdo e mdateento dos escritores, nao
s6 com base nos textos analisados mas tentander t@m@a o centro do discurso
particularidades que os diferenciassem ou aprosemasia construcdo de outros textos com
0s quais também dialogam, desde que servissem guaiguecer a analise em questao.
Acreditamos que o percurso na busca e na analseegistros de linguagem que apontam
para a representacdo do imaginario infantil em @téies Rosa e em Mia Couto € muito

longo. Demos um pequeno passo.
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1
O MACROSSISTEMA DAS LITERATURAS DE LINGUA PORTUGUESA

DISTANCIAS E PROXIMIDADES DE CONTOS DE GUIMARAES ROSAEMIA COUTO

Para o trabalho comparativo, de confronto entreoosos “As margens da alegria”, de
Guimaraes Rosa, e “O viajante clandestino”, de Ghato, apoiamo-nos, COMo pressuposto
teorico, nas producdes literarias de ambos oste®s| inserindo-as no macrossistema das
literaturas de lingua portuguesa, teorizado poij@eim Abdala Juniot? a partir do conceito
de sistema literario formulado por Antonio CandidloNo macrossistema literario
tangenciam-se os sistemas literarios nacionaissesesistemas alimentam o macrossistema
nao apenas de passado sécio-histérico comum, mdeta daquilo que € préprio a cada um
dos sistemas. Interpenetram-se, pois, dinamicamestéiversos sistemas que compdem o
macrossistema em dialogo e trocas. Ha relacOeétided em cada literatura nacional, entre
elas e 0 macrossistema literario a que pertencama ez que qualquer forma artistica €
impregnada de marcas sociais e historicas, Benj&hdala observa quena escrita esta
uma confluéncia de préaxis coletivas, desde a eBpacila série literaria até as outras,
relativas a sua atividadglo escritores]noutros campos sémicos do trabalho sééfa

O estudo dos contos escolhidos do macrossistemigetasuras de lingua portuguesa
insere-se numa visada do comparatismo de solidatgedonceituado por Abdala Jr. no texto
“Necessidade e solidariedade nos Estudos de Liter&lomparada™ onde é rechacado o
conceito de influéncia, ja que esse conceito sub@rdma literatura a outra, estabelecendo
relacbes de superioridade entre elas. Elege aaselithde como perspectiva comparativa,

colocando no mesmo patamar de igualdade as dividesasuras nacionais que compdem o

2 ABDALA JUNIOR. De vdos e ilhas — literatura e comunitarisma803a

'3 para Antonio Candido a literatura é consideradasistema de obras ligadas por denominadores coqusmpermitem reconhecer as
notas dominantes em determinadas fases. Lingua, teragens séo caracteristicas internas da obraampedem um dos denominadores.
Mas além dele, hédlementos de natureza social e psiquica, emba@rilibmente organizados, que se manifestam historénte e fazem
da literatura aspecto orgéanico da civilizagdo.)(Entre eles se distinguem: a existéncia de umuctajde produtores literarios, mais ou
menos conscientes do seu papel; um conjunto detmres, formando os diferentes tipos de publico) se quais a obra ndo existe; um
mecanismo transmissor (de modo geral, uma linguagreeiuzida em estilos), que liga uns aos outroxoBjunto dos trés elementos da
lugar a um tipode comunicagao inter-humana, a literatura, que apares@ este angulo como sistema simbdlico, por meiqual as
veleidades mais profundas do individuo se transdomrem elementos de contato entre os homens, ¢ederétacio das diferentes esferas
da realidade Quando a atividade dos escritores em dado pesdodie-histérico se integra em tal sistema, pa#sibdo a continuidade
literaria, ocorre a tradigdo literaria. Sem estligdo ndo ha literatura como fenémeno da civifizapondera Antonio Candido. Esse
conjunto veiculado por uma tradigdo literaria a geeligam as diversas obras em diversos momenst&ribos constituem o sistema
literario. Quando o sistema ainda ndo existe coahoot que ha sdo manifestacBes literarias. (cf. BEND, Antonio. Formacéo da
literatura brasileira S&o Paulo: Edusp, 1975, v. |, p. 23-4).

4 ABDALA JUNIOR, 2003a, p.112.

*® Ibidem, p.65-76.
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macrossistema literario. Lembra que o escritorréapooz de um patriménio cultural coletivo,
e, quando escreve, as vezes nem se da conta didsauwe é a sociedade que se inscreve
atraves dele.

Abdala Janior formulou o comparatismo de solidatktl utilizando a metafora de
Préspero como um désposta europeu esclarecidoitaa povo colonizado, consoante as
novas leituras de latino-americanos e de africatmsprte que imitar a imagem de Préspero é
perpetuar o colonialismo. Identificou, assim, aess@ade do descentramento de perspectiva
de andlise para observarmos as nossas culturatradpaum ponto de vista proprio. Lembra
gue esse descentramento solicita uma teoria laed@scolonizada, com critérios préprios de
valor e que pode levar a uma circulacdo mais iatelesnossos repertérios culturais.

Esclarece o tedrico:

Em termos de literatura comparada, 0 mesmo impubsoleva a enfatizar
estudos pelos paralelos — um conceito mais amptooqgeografico e que
envolve simetrias socioculturais. Assim, os paibgsicos situam-se em
paralelo equivalente ao de suas ex-colonias. Ear ldg um comparatismo da
necessidade que vem da circulacdo norte/sul, vgmosiover, pois, 0

comparatismo da solidariedade, buscando o quesedésproprio e de comum
em nossas cultura8.

Benjamin Abdala lembra-nos de que na América Latéaima maneira de ser mestica
gue envolve as culturas amerindias, africanas @péias e que essa mesticagem essencial
traz-nos um estatuto crioulo a ‘trioulidade, que € uma forma plural de nos imaginos,
com repertérios de varias culturas. Essa condi¢@&stiga permite-nos pensar na integracao
ibero-afro-americana que se materializa no compiarab de solidariedade'’

Eleitos os pressupostos teoricos citados, serviosodo instrumental da Literatura
Comparada para as analises pretendidas. A palhaereecdo contexto da Literatura
Comparada sera ‘influéncia“conceito que ocupara importante lugar como instento
tedrico e como direcdo dos estudos comparatistdsaahetade do século XX, e que também
sera alvo de criticas a partir dos anos”5@omo observa Nitrint® sendo superado pelo
conceito de intertextualidade. A estudiosa lemlua q conceito de literatura comparada
surgiu justamente no periodo de formacdo das nag@eslelimitacdo de fronteiras, e se
voltava para as relacdes de cultura e de identjdiedgorque, desde a sua origem, a literatura

comparada tem intima conexao com a politica.

% |bidem, p. 67.
7 |bidem, p. 73
8 NITRINI, SandraLiteratura comparadaSao Paulo: Edusp, 1997, p.21.
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De acordo com Nitrini, enquanto se privilegiava Teoria Literaria e nos Estudos
Comparados o conceito de influéncia, havia claraenarsubordinacdo de uma literatura em
relacdo a outra e essa subordinacdo se dava caulbad® politico, de dependéncia dos
paises periféricos relativamente aos paises méitapms. A literatura, portanto, simulava
essa relacdo de poder. Os paises economicamewtedéapes também o eram culturalmente,
e buscavam inspiracdo na metrépole, fazendo daipfioddela seus modelos. Dai o conceito
de “influéncia” estar fortemente vinculado a questi poder, de dependéncia e de valor.
Olhando especialmente a América Latina, o “modeietropolitano surgiu das relacbes com
as metropoles (Portugal e Espanha). No final dalséIX, teve esse eixo deslocado para a
Franca, e no século passado para a América do,Nerttros hegemonicos.

Cionaresct? elaborou cinco componentes da obra literaria @gaonancia de um ou
mais aspectos em outra obra literaria correspomderinfluéncia: tema, forma (género),
recursos estilisticos e expressivos, idéias ersentds e ressonancia afetivg. uanto maior
0 numero de elementos aproveitados da obra de uwar guor outro, tanto mais ele se
aproxima da imitacdo, da parafrase, até chegaradtricdo, quando todos os elementos séo
considerados?®® Como ele, outros tedricos tentaram quantificar rdluéncia, sua
profundidade e ocorréncia nas camadas do textdriibe Todas essas tentativas, porém,
foram por fim julgadas inécuas, de dificil quanitdo de pardmetros de comparacéo, e
principalmente destrutivas, se consideradas dotandki criacdo, além do que reproduziam
relacdes de poder e de subordinacdo dos produlipsaisi uns aos outros, sem respeitar as
suas especificidades locais, regionais, nacionaisdiriduais, € muito menos as trocas
culturais.

Cionarescu conceitua a “influéncia” de duas formsegundo Sandra Nitrini: A’
primeira, a mais corrente, é a que indica a somaedacdes de contato de qualquer espécie,
que se pode estabelecer entre um emissor e umoet&pA segunda é de ordem qualitativa.

Ele define a influéncia como

(...) “o resultado artistico autbnomo de uma radagé contato”, entendendo-
se por contato o conhecimento direto ou indiretorda fonte por um autor.
A expressao “resultado autdnomo” refere-se a umna literaria produzida
com a mesma independéncia e com os mesmos procedardificeis de
analisar, mas faceis de se reconhecer intuitivaemetd obra literaria em
geral, ostentando personalidade prépria, reprasgémta arte literaria e as
demais caracteristicas proprias de seu autor, m@sial se reconhecem, ao

¥ CIONARESCU, apud NITRINI, Sandraiteratura comparadap. 127-29
20 |bidem, p.130.
2 |bidem, p.127.
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mesmo tempo, num grau que pode variar consideranéémos indicios de
contato entre seu autor e um outro, ou varios sfftro

A questdo que se coloca € a seguinte: observadas eelacdes de contato, em que
medida isso vai diminuir ou aumentar o valor desdaas? E por que deveria fazé-lo? De
qualquer forma, essas relagdes de contato opdean-senceito tradicional de influéncia e
seus postulados de enumeracao e quantificacddedoergos estruturais semelhantes em tais
ou quais obras, que apenas reproduzem relacéesdde @ de dominacdo subordinando uma
literatura a outra. No caso especifico de GuimaR®sa e de Mia Couto, cujos contos sao
objetos de comparacgdo neste trabalho, a relac@&ordato é observavel e explicada por Mia
Couto como um contato inicial indireto, mediatizggas obras de Luandino Vieffalsso,
entretanto, € o0 menos importante neste momengrebga-nos olhar o conceito de influéncia
da perspectiva de diferentes teoricos.

A base da teoria da “angustia da influéncia”, tmida por Harold Bloom, incidia na
tese de que a relagdo entre os poetas era ungelojostos, num processo de “desleitura”, e
ndo de assimilacdes e transformacées, como exphiliitini’* e outros. Para Guillén, lembra
Nitrini,?® a teoria da angustia da influéncia muito poucdrimsiu para o estudo comparado,
“pois, da mesma maneira que 0s instrumentos comyasatradicionais, resvalava em
conjecturas sobre as relagcfes psiquicas entre oste®s, e, além disso, vai ha contramao
da teoria da ‘intertextualidade’, de Kriste{4° de que falaremos adiante.

Claudio Guillen trabalha com duas acepc¢fes deénflia: como parte identificavel,
“reconhecivel e significante da génese de uma ota@rdia; e como presenca na obra de
convencdes técnicas, pertencentes ao equipamergscritor’.” Uma acepcéo é diretamente
relacionada ao ato criador de modo que cada fonteagéfonte vivida, absorvida, assimilada e
compOe a experiéncia psiquica do escritor. Guilémcebe a literatura comparada como um
estudo sistematico de conjuntos supranacionaisa Bla; € fundamental para o estudo a
contribuicdo palpavel para histéria ou para o cibocke literatura de classes e categorias que
nao sdo meramente nacionais. Ele prefere o pontastke supranacional a internacional,
porque o ponto de partida nem sempre é o do olmkmrva, além disso, raras vezes, 0

horizonte do escritor € somente nacional. E pondera

2 CIONARESCU. Idem, p.127.

% Mia Couto, em diversas entrevistas, declara queotocontado com a obra de Guimardes Rosa atravébrdado escritor angolano
Luandino Vieira, leitor declarado de Guimaraes Resque esse contato somente ocorreu apés a médicke seu livro de contdéozes
Anoitecidas O escritor atribui o dialogo que se verifica engsse livro e a obra de Guimardes Rosa ao fatpelgd trabalhava com a
revitalizagao da lingua portuguesa, tal como Luamd@ somente depois se apercebeu de que GuinRdadrilhara caminho parecido.
2NITRINI, 1977, p.148

% |dem, 1977, p. 156-7

% |bidem.

" |bidem, p.131.
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Me atrevo a pensar, humildemente, que el compéaatipastor de poetas —
tiende a parecerse al escritor. A lo longo de lighos los escritores mismaos,
segun se sabe desde la Poética de Aristételesqgeimmes sin duda han
sentido mas profundamente la tension entre lo paler y lo general; o si se
prefiere, entre lo local y lo univers&.

Para Guillén todos os temas mudam, se subdividectyimdo os temas de amor e
morte. Para ele,Miudam ndo s6 as formas, as palavras e a individad&, mas também
aquilo que os homens e mulheres sentem, valorizadizesti,”® do contrario nenhum

elemento, nacional ou supranacional, resistiriass@gem do tempo.

Lembra que existe

(...) uno didlogo continla entre ciertas estructuras reentes o
fundamentales que se dan en distintas literaturds largo del tiempo, por
un lado, y por otro lado, el cambio, la evoluciahistoricidad — necesaria y
deseable — de la literatura y de la sociedad

E pontua:

A génese de um poema €, se ndo um processo serurfimprocesso
altamente complexo — tdo abrangente, dentro descéirhites temporais,
gquando nosso conhecimento da vida anterior qudividuo possa ter. Certos
eventos ou condicBes tém importancia crucial, sutséo triviais, mas
certamente nenhum acontecimento ou condi¢cdo comtiddela ou explica
sozinha as dimensdes finais da obra de’arte.

A definicdo de Claudio Guillén de influéncia semgna parte reconhecivel e
significativa da génese de uma obra de arte. Ne=téido, essas partes reconheciveis e
significativas ddo margem a grandes discussfes Mep a polémica de como quantificar a
ocorréncia dessas partes reconheciveis para rigggutémo influéncia. Lembremo-nos, a este
proposito, por exemplo, do famoso quaéraendeira,do pintor holandés do século XVII
Johannes Vermeer, cuja visdo provocou em SalvadbraDidentificacdo imediata com um
rinoceronte, portanto uma visao absolutamente imdd@vel, subjetiva e surrealista, e que o

motivou a realizar sua maior escultui@inoceronte vestido de renda.Dali ressalta a

28 GUILLEN. Entre lo uno y lo diversd®arcelona: Editorial Critica, 1985, p.24.

2 |bidem, p.31.

% Ibidem, p.31.

3L GUILLEN, Claudio. A estética do estudo de influiscem literatura comparada. In: COUTINHO, Eduafde CARVALHAL, Tania
Franco Literatura comparada — textos fundadar&so de Janeiro: Ed. Rocco, 1994, p. 162.

%2 0 quadroA Rendeirainicialmente inspirou em Dali a produc&o do fildéistdria prodigiosa da Rendeira e do Rinoceroita génese
do filme estéd o relato de Dali que observou o quate Vermeer pela primeira vez aos nove anos diejdaendurado na parede do
escritério de seu pai, enquanto estava apoiadoaaotovelo sobre a mesa onde havia farelos def@ajuando ele comega ficar
obcecado, de maneira totalmente delirante, peladguaa Rendeira e os chifres de rinocerorgas ele identifica no penteado da rendeira.
O rinoceronte é a primeira imagem que aparece mgatas do inicio do filme. A escultura foi feitenegesso e depois fundida em bronze,



16

influéncia que recebeu de Vermeer, entretanto iefis&ncia sé péde ser conhecida ao ser
assumida pelo artista, porque o publico e a crit@d@a conseguiriam jamais perceber esse
dialogo entre as obras, de natureza, de épocaesndetdo dispares. Dai porque o conceito de
influéncia hoje em dia esta superado pela nocamtéetextualidade concebida por Julia
Kristeva, a partir das reflexdes de Baktfin.

Para Kristeva tbdo texto se constr6i como um mosaico de citagddedo texto é
absorcao e transformacéo de um outro t&xXfbrodo texto possui em si fragmentos de outros
textos e isso é perceptivel dependendo da fandéide que produtor e leitor t€m com outros
textos, ou seja, do conhecimento de mundo que possie tal sorte que quanto maior for a
familiaridade ou conhecimento prévio de outrosdsxdara o qual o texto remete, maior sera
a percepcao do dialogo e da intertextualidade elstaida entre eles, pois um texto ressoa em
outro texto. Isso aponta para um dos postuladgsidoipio ou nocéo de intertextualidade, de
que o texto € uma rede de conexdes e dialogosnestdcom outros textos) e internos
(consigo mesmo).

Segundo Tania Carvalh#@l“a compreensdo da intertextualidade como propriedade
textual elide o sentido negativo do conceito de@nfcia — que torna o receptor passivo e
privilegia a originalidade do modelo(a estrela inatingivel de que falara mais adiante
Silviano Santiago). A teoria da intertextualidade, Kristeva, enfatiza a natureza critica do
processo de producgdo textual. S&o trés as prenussatundamentam a teoria do texto: a
primeira € a de que a linguagem poética é a unfoatude do cédigo; a segunda € a de que 0
texto literario € duplo: escritura/leitura; e actdra € a de que o texto literario € um feixe de
conexdes. Portanto, para Kristeva, o texto € utogtéde varias escrituras.

Sobre a intertextualidade, lembramos que ela dereutidéia de modelo que esta
previsto no conceito de influéncia, e neste serdisl@alavras de Leyla Perrone-Moisés sao
muito esclarecedoras, pois a intertextualidade es&rida dentro da concepcdo de que a
literatura ‘& um vasto sistema de trocas, onde questdo daipdaule e da originalidade se
relativizam, e a questdo da verdade se torna inmpemte’ . %

Ainda segundo Claudio Guillél, as obras podem ser de diferentes universos

culturais, produzidas em diferentes momentos, nwaermqp guardar identidades entre elas

em 1956. (Cf. MUSEU DE ARTE ASSIS CHATEAUBRIANMali monumental — Catalogo da exposic@8uenos Aires: Texoart, 1998,
p.243.

3 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de DostoievdRio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997.

34 KRISTEVA, Julia.Introducdo & semanélis&ao Paulo: Perspectiva, 1974, p.64.

35 CARVALHAL, Tania FrancoO prdprio e o alheioensaios de literatura comparada. Sdo Leopoldisitris, 2003, p.19.

% PERRONE-MOISES, Leyla. Literatura comparada, teteo e antropofagia. Iilores da escrivaninhaSao Paulo: Cia. das Letras, 1990,
p.94.

3" GUILLEN, 1985, p.93.



17

mediatizadas por contextos histéricos e sociopoBtisemelhantes. Dentro desta perspectiva
de supracionalidade, onde se verificam contextegdcos semelhantes que possibilitam
identidades de temas, de géneros e até de forodanps situar este caso especifico dos dois
autores aqui estudados, ja que seus universog@dmpm pela identidade que guardam ou
que guardaram em determinado momento historico: eranga colonial, o
subdesenvolvimento, as trocas culturais, e a lingléan, evidentemente, das relagbes de
contato, direta ou indiretamente, estabelecidae ezles, conforme definido anteriormente
por Cionarescu.

O Brasil guarda identidades culturais com o laddestal da Africa, em decorréncia
mesmo das grandes levas de escravos que forantadcende la e trazidos para o Brasil,
formando a base da nossa nacionalidade. Entrethotoje também dentro da sociedade
brasileira uma participacdo, ainda que pequenanideigenacao de escravos oriundos de
Mocambique, que justifica identidades culturaisél@apel¥ relata que é de 30 de abril de
1643 o primeiro alvara franqueando a costa oriesdaAfrica aos negreiros brasileiros em
substituicdo ao mercado de Angola, ocupado peltentleses em 1641. Entretanto, € na
ultima década do setecentos que situa as printemggtivas de iniciar o trafico negreiro para

o Brasil, a partir de Mogambique:

O primeiro caso documentado é o de Jodo da Sihedé€xue Cia. que em
1794 despachou o seu bergantim “Santo Antonio & Baiigos” para ir a
Inhambane carregar escravos destinados ao Maramh&ooutro porto da
América Portuguesa. De 1794 a 1813 trafegaram eanacdiversos navios
negreiros procedentes de Mogambique com destiBvasil >

Naturalmente, o convivio de escravos mogambicanos os brasileiros favoreceu a
miscigenacéo e a identidade, o que nos leva aralegelos modelos de supracionalidade de
que fala Guillén para o estudo comparativo entrém@réies Rosa e Mia Couto. A
supracionalidade aponta para um ponto de vistaedife daguele que considera as relacdes
internacionais na literatura e assim sendo o pdet@ista supranacional considera que ha
elementos universais na criacao literaria e queseslementos formam tensdo e determinam
pontos de confluéncia que podem ser cotejados.sEsdeenentos universais podem ser
géneros, temas e formas. Dentre os modelos decsupaiidade (A, B, C) apontados por
Claudio Guillén?® selecionamos o modelo B como o mais préximo dapeoatédo que

realizamos. Por intermédio desse modelo determisamm@mergéncia de fendmenos ou

8 CAPELA, José. O tréafico de escravos na llha de Miggue. In: ANGIUS, Matteo e ZAMPONI, Maritiha de MogambiqueRepublica
de San Marino (Italia): AIEP Editore, 1999, p.54-69
9 .
Ibidem, p.64.
“ GUILLEN, 1985, p..93.
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processos geneticamente independentes ou de ap@Bs dispares, mas que estdo
relacionados, todavia, a condi¢cdes socio-historjzm®cidas. E o caso, por exemplo, de
Brasil e Mocambique, pois apesar de o trafico deages mocambicanos nao ter trazido
identidades étnicas significativas, e as civilizs;8erem diferentes, guardam similaridades
sécio-histoéricas representadas pela colonizacabpeno processo colonial no Brasil tenha
sido menos predatério do que em Mocambique, enorprécipalmente da fuga da familia
real para o pais.

As questbes de influéncias aqui levantadas, retagi® contato, conceitos de
supranacionalidade, serédo explicitadas, absongdeslocadas diferentemente num lugar de
atualidade por Antonio Candidb,que redefiniu o conceito de influéncia. Para diowr
brasileiro, a relacéo entre as literaturas latime@canas e a dos paises europeus fazia-se sob
o signo da dependéncia e isso ocorria ha medidaju@messa literatura era jovem, e, na
medida de sua maturidade, ela vai se tornando emdigmte. Na verdade, esse recebimento do
gue podemos chamar modelo metropolitano é devoblédforma diferente, e mediatizado, ja
que ha trocas, bilateralidade, reciprocidade, pturas pertencerem a mesma tradicao cultural
e literaria. Antonio Candido entende a assimilagadevolucdo ¢omo um afinamento dos
instrumentos recebidos’pois ha participacdo nos recursos que se tornéems comuns
através do estado de dependéncia. Esse “afinameomiribui para fazer do mero estado de
dependéncia um estado de interdependéncia.

Nesse sentido, é elucidativa e vale para todosseosta@es latino-americanos e
africanos, por exemplo, a fala de Antonio Candidwap0sito de determinada expressao de
personagens dea cuidad y los perrgsde Vargas Llosa, para a qual convergem técnicas

narrativas inspiradas em Proust, de quem o autnoiamericano, do pais subdesenvolvido,

(...) recebeu ingredientes que lhe vém por empnéstiultural dos paises de
que costuma receber as férmulas literarias. Mast@jeas em profundidade
ao seu designio, para representar problemas dpréptio pais, compondo
uma férmula peculiar. Ndo ha imitacdo nem reprodugiecanica. Ha
participacdo nos recursos que se tornaram bem coamavés do estado de
dependéncia, contribuindo para fazer desta umedegtendéncia?

Candido também relata que

(...) os paises latino-americanos estdo mais pxxidas condi¢des virtuais
das antigas metropoles do que, em relacdo as &0 0S paises
subdesenvolvidos africanos e asiéticos, que alérudie falavam idiomas

41 CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimerito.A educac&o pela noite e outros ensan$40-62.
“2 |bidem, p.155.
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diferentes daqueles falados pelo colonizador en alésso, enfrentaram o
problema de escolher a lingua de unidade nacfdnal.

Nesse sentido, 05 escritores africanos de lingua européia se afasiuplamente dos
seus publicos virtuais e se amarram aos publicosrapelitanos, distantes em todos 0s
sentidos, ou a um publico local incrivelmente rédoiz pondera Candid8! Esse relato
ilustra as dificuldades do escritor latino-americgrara a circulagdo de seus bens culturais
devido a questbes de subdesenvolvimento (analéabe@timaus habitos editoriais, falta de
comunicacao etc., inclusive, na metropole portugluksnbra o autor. Entendemos que essa
dificuldade também é a do escritor africano. Hantidades entre eles, mediatizadas ndo so
pela lingua, mas também pelo subdesenvolvimengboepassado colonial.

Para Candido,

(...) quanto mais o homem livre que pensa e seiidd realidade tragica do
subdesenvolvimento, mais ele se imbui da aspirag@olucionaria (...) e
encara como maior objetividade e serenidade o emubldas influéncias,
vendo-as como vinculacdo normal no plano da cuffura

E natural, portanto, transportando esse modélwkaimericano, de que fala Candido,
para o modelo africano, que tenhamos praticamentemesmas questdes. Inicialmente o
modelo metropolitano para a literatura; o deslocameesse modelo para um outro centro
hegemonico; a apropriagdo desse modelo e o “afint@nte instrumentos”; e a assimilacao
reciproca. Essa visada pode ficar mais clara, morgspeita sobretudo a Mogambique em
relacdo ao Brasil, como nacdes-irméas, como lemdexto de Rita Chaveé,em que trata da
relevancia da literatura brasileira na formacéo pmsamento nacionalista dos paises
africanos de lingua portuguesa.

Como observa a autora,

(...) o desejo de ruptura com o modelo metropalitamanifesta-se em
Angola, Cabo Verde e Mocambique e embora os ndistesa portugueses
sejam apontados como participantes em sua formagdtural, é

extraordinariamente freqliente a alusdo a dimenséi@sktritores brasileiros
nesse processo. Dos poemas de Manuel Bandeir® dergiima e Carlos
Drummond de Andrade, das narrativas de Graciliaamds, José Lins do
Rego e Jorge Amado, os escritores africanos iamnéix recortes para
enriquecer as suas propostas. (...) Nos anos queegédram as lutas de
libertacdo, os lacos perderiam sua densidade, reunitmora ndo se tenham

43 CANDIDO, Literatura e subdesenvolvimento, p.144.

4 |bidem, p.144.

“ |bidem, p.154.

46 CHAVES, Rita. A literatura brasileira em contextmacionalistas africanos. In: Abrindo Caminhoslemenagem a Maria Aparecida
Santilli. RevistaVia Atlantica Sao Paulo, Centro de Estudos Portugueses da FEISEH S&o Paulo, n° 2, p.505-15, 2002.
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apagado. (...) Jodo Cabral de Melo Neto e ManeeBarros sdo nomes
lembrados como atores nesse processo em que seidirarota construida
pelos chamados regionalistas de 30 e pelos poe@arnistas. (...) Para ficar
com os exemplos mais conhecidos podemos citarsws ae José Luandino
Vieira e Mia Couto, ambos leitores encantadosode Guimarées Ro$a.

Benjamin Abdala, também, se lembra desse olhartsaodlirigido pelos escritores

africanos de lingua oficial portuguesa:

Ao reimaginarem suas nacdes — um projeto politicolteiral — encontraram
em nossa literatura uma maneira de ser em que®psos se viam. Isto é,
descobriram as marcas da crioulidade cultural gos @nvolvem e o
descentramento de 6dtica que interessava aos sgefoprpolitico-culturais.
Ao buscarem a identificacdo simbdlica com a Méaaa'Mamae Africa”,
profanada pelo colonialismo), dao as costas a dinsigdo da Pétria (o poder
paterno colonial), encontrando algumas de suasamae Fatria brasileif4.

Para Benjamin Abdala, a identidade crioula permmg@ehar com uma comunidade
ibero-afro-americana. Esse sonho, em termos deatlitea comparada pode estar
presentificado, do ponto de vista brasileiro, nonparatismo de solidariedade que prevé
“lagadas dirigidas & América Latina e aos paise$imigua portuguesa*

Considerando todas essas questdes aqui abordadasntd de vista do instrumental
tedrico fornecido pela literatura comparada parabasdagens dos textos de Guimardes Rosa
e de Mia Couto, aproximamo-nos das concepc¢oes tdnCandido.

Silviano Santiagt parte da distincdo estabelecida por Roland Bartlvsstextos
literarios em textos legiveis e textos escreviveextos legiveis sdo aqueles que podem ser
lidos, mas néo reescritos, porque mantém o leisiamte de sua producdo. S&o aos textos
classicos por exceléncia. Ja os textos escrevinsiggam o leitor a produzir textos. Para
Silviano Santiago, as leituras dos escritores da satiedade dominada se explicam pela
busca de textos escreviveiksSes textos incitam-os ao trabalho, servindo-tteesodelo na
organizacdo de sua propria escritd Embora alguns estudiosos aleguem que leitura e
escrita sejam competéncias diferentes, e uma r&sypde a outra, para Silviano Santiago
“a assimilacdo da leitura de um texto escrevivellitapja a organizacdo da praxis da

escriturd’.>?

4T CHAVES, Rita. A literatura brasileira em contextexionalistas africanos, 2002, p.508.

4 ABDALA JR. Benjamin. Necessidade e solidariedades mstudos de literatura comparada. e voos e ilhas — literatura e
comunitarismosS&o Paulo: Atelié Editorial, 2003a, p.68.

49 |bidem, p. 75.

% SANTIAGO. O entre-lugar do discurso latino-amenizal 978, p.11-28.

%1 lbidem, p.22.

%2 |bidem, p.26.
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Ocorre também que o texto metropolitano, aquelesgngu em algum momento de
modelo, porque imposto num processo de colonizagdo rejeita a lingua e a cultura
autoctones, vai ser parodiado, modificado, desdatiio e rearticulado de acordo com as
intencbes de quem escreve, orientado por sua giaoldai ser um outro texto
completamente diferente, que por ndo guardar samgdhcom o anterior, passa a ser
invisivel. Portanto, para Silviano Santiago, acdiso critico das fontes e influéncias, que
vai sempre colocar a producéo da metropole comelashatingivel, € também um discurso
neocolonialista, porque reproduz as relacbes derptd preciso quego escritor) aprenda
primeiro a falar a lingua da metrépole para melltmmbaté-la em seguitid®

E aqui o texto de Silviano Santiago encontra re&asca nos textos de Mia Couto,
que utiliza, como diz em diversas entrevistaspguia do colonizador para combaté-lo, na
busca de uma expressividade que dé conta da diasdeside culturas mocambicanas,
carreando para a lingua portuguesa expressdesimfisgad nacionais africanas, ditos
parodisticos, neologismos e diversos outros prateios linglisticos, procurando a maior
expressividade da lingua como patriménio do exfipémlo, conquistada no embate com o
colonizador. Esse desejo de ruptura com o modelmopolitano, a lingua portuguesa de
feicdo européia, manifesta-se em Angola, Cabo Vert#ocambique e, como lembra Rita
Chaves, embora os neo-realistas portugueses s@antados como participantes em sua
formacgéo cultural, é extraordinariamente frequeat@alusdo a dimensdo dos escritores
brasileiros nesse processo.

Reportamo-nos ao diadlogo existente entre a litexdatino-americana e a literatura
africana, e aqui particularmente entre os doisiteses escolhidos para estudo comparativo
de obras, uma vez que as literaturas de linguagueta fazem parte de um macrossistema
onde se entrelagcam, se cruzam, se tocam e se troghumas dos sistemas literarios
respectivos. E neste sentido, Benjamin Abdala,rapgr o comparatismo da solidariedade,
idealiza uma comunidade afro-ibero-americana. Brégso que ndo podemos deixar de citar
Roberto SchwarZ para quem a cépia cultural ou 0 modelo metropwité ideolégico: é
fruto das desigualdades sociais, faltando entriiteaee0 povo o minimo de reciprocidade.
Ninguém cria a partir do nada, e a imitacdo ouil@Zzatdo dos modelos é o0 que resta a
alguém de quem lhe foi tirado tudo, por isso, objgma da imitacdo, para ele, vem
articulado com a opressdo ecohstrangimentos historicos, ligados ao proprio

% SANTIAGO, 1978, p.16.
% SCHWARZ, Roberto. Nacional por subtragdo.Quie horas sdo®ao Paulo: Cia. das Letras, 2002, p.29-48.
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desenvolvimento da histéria contemporandesa Nitrini.>> Para o critico, a questdo da
imitacdo tem de ser tratada ndo somente do pontastie estético, mas do ponto de vista
politico. Para Schwarz, existe a cOpia, a imitagd@s deve ser desvinculada da mitolégica
exigéncia da criacdo a partir do nada. Portanéoerlatiza que a imitacdo cultural temsee
vista como Uima consequéncia da mal resolvida dialética entesses socials lembra
Nitrini.

Zhirmunsky>® por sua vez, ressalta que cada grande literagsengolveu seu carater
nacional em constante interacdo com outras litexstuObserva que:h& uma sucesséo
regular de tendéncias literarias e estilos artisicque se seguem na mesma sequéncia em
paises diferentes e que sdo causados por tendémamiakelas na evolugéo social’

E finaliza:

Cada influéncia literaria envolve a transformacéoiad do modelo que é

adotado, isto €, sua reinterpretacdo e sua adapdacéondicdes literarias e
sociais que determinaram sua influéncia, as noetdes de tempo e
espacgo, a tradicao literaria nacional em geralingli@idualidade ideoldgica,

psicoldgica e artistica do autor em questao.

Nesse sentido, ha ressonéancia tanto no texto dendnCandido na formulacéo da
idéia de “afinamento de instrumentos”, que é o gagtista faz quando se relaciona com os
textos de fora e os assimila, devolvendo-os de domodificada com as peculiaridades
nacionais; como também no texto de Silviano Santipgra quem o artista que se inspirou
no modelo metropolitano articulard um novo texdonando o texto primeiro invisivel.

Recorremos novamente a Benjamin Abdala Junior paafirmar a questdo da
“afinacdo de instrumentos” de que fala Antonio Gdogde da superacdo do modelo de que

fala Silviano Santiago. Pondera Abdala Junior:

Nas situacdes de dependéncia, de carater imperjalisolonial ou
neocolonial, a apropriacdo na perspectiva nacipodé conduzir a um texto
descolonizado, que embora vinculado a uma cultwmirthnte, pode,
segundo Silviano Santiag®¥dgle quanto pesaRio de Janeiro: Paz e Terra,
1982, p. 23), ser mais rico por conter em si aesgmtacdo do texto
dominante e a resposta a esta representacao.

** NITRINI, 1977, p.225

% ZHIRMUNSKY, Victor M. Sobre o estudo da literatutmparada. In: COUTINHO, Eduardo F. e CARVALHALAria Franco.
Literatura Comparada — textos fundadorso de Janeiro: Rocco, 1994, p. 199-204.

5" Ibidem, p.205.

%8 |bidem, p.208.

% ABDALA JR., BenjaminLiteratura, histéria e politicaS&o Paulo: Atica, 1989, p.23.
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Como ja afirmamos anteriormente, 0 nosso trabadinoparativo buscard uma visada
em que possa emergir o comparatismo de solidagedadque fala Benjamin Abddl,
apontando o dialogo que existe entre as obrasp tprekente, todavia, as identidades que
subjazem das culturas desses paises.

Lembramos sempre, na formulagdo do nosso trabalbopbjeto da Literatura
Comparada, tdo bem sintetizado por Leyla Perronsédo

Qualquer estudo que incida sobre as relacfes duére ou mais literaturas

nacionais pertence ao ambito da literatura comparassas relacées podem
ser estudadas sob varios enfoques: relacBes direecobra; entre autor e
autor; entre movimento e movimento; analise daif@tcritica ou da fortuna

da traducdo de um autor em outro pais que néo;cestulo de um tema ou

de uma personagem em vérias literatura&'etc.

Levamos em conta, também, a definicdo de Litera@wenparada formulada por

Claude Pichois e André Rousseau:

Descricdo analitica, comparacdo metddica e dif@akndnterpretacdo
sintética dos fendmenos literarios interlinglistioou interculturais, pela
histéria, pela critica e pela filosofia, a fim delhror compreender a literatura
como func&o especifica do espirito hum&no.

Enfim, o leque é muito vasto e variado. No cassente, faremos um recorte no
confronto de obras de Mia Couto e de Guimaraes ,Reistatizando, dentre os outros

elementos estruturais da narrativa, o narraddimgaagem.

% ABDALA JR., BenjaminDe voos e ilhas — literatura e comunitarismps89.

2 PERRONE-MOISES, Leyla. Literatura comparada, tet¢o e antropofagia, p. 91.

62 PICHOIS, Claude e ROUSSEAU, André M. Para umanitgfo de literatura comparada. In: COUTINHO, Edoafde CARVALHAL,
Tania Francoliteratura comparada — textos fundador&o de Janeiro: Rocco, 1994, p.218.
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2

GUIMARAES RosA EMIA COUTO: CONFLUENCIAS?

Lendo alguns contos de Guimardes Rosa, d&sdmrana(“O Burrinho pedrés”,
“Conversa de bois”, por exemplo), a nov€lampo Geral e principalmente os contos de
Primeiras Estoriag“As margens da alegria”, “A menina de 1&”, “Pmlpsiquice”, “Os cimos”

e “O audaz navegante”) percebe-se na tessiturativarum viés da voz infantil colado a voz
do narrador, € como se o narrador se utilizasssadesz infantil, amalgamando-a a sua
prépria voz de narrador culto. Na verdade, o namraem empatia pela matéria narrada e
adesédo ao discurso das personagens, dai esse maélgaozes que se percebe, essa juncao,
essa comunhdo na voz narrativa. Essa linguagemgamatia ocorre nas narrativas de
Guimardes Rosa quando se apresentam personagamssinE emblematica uma passagem
em Campo Geralem que Dito se dirige a Miguilim perguntando-lleeede tinha medo da
morte, e Miguilim responde com uma frase tipicamemfantil enquanto formulacdo e
estrutura linguistica, reflexo de um “pensamentoziem forma hieroglifica”, mas de grande
conteudo e dimenséao poético-filoséfieaDemais... Dito, eu tenho um medo, mas so se fosse
sozinho. Queria a gente todos morresse junt6s...

Esse améalgama da linguagem do narrador com a tjeguaa crianca nem sempre se
da pela voz da personagem, seja diretamente oarcha findireta, também se manifesta na
voz do narrador. O narrador culto se utiliza deurgss linguisticos, simula a estrutura do
pensamento da crianca, e a voz da crianca, e plasradinguagem singular onde emerge o
infantil. Coexistem, pois, no discurso, o adulte enfantil. Mia Couto, diferentemente de
Guimaraes Rosa, tem obras publicadas para o pubfatil e juvenil.

Dos textos de Mia Couto emergem de alguma formasotemas das narrativas de
Guimardes Rosa, ou a voz de suas personagensegitufura narrativa, ou a linguagem do
narrador, um ou outro recorte. Isso nos remeteiat@dente ao texto de Jorge Luis Bofges
em que ele diz que o escritor cria seus precurseresleitura de seus textos os renova e
atualiza. Citamos, a titulo de exemplo, como esseupsor surge pequeno e se agiganta: do

conto “Afinal, Carlota Gentina ndo chegou de vogd®&Vozes anoitecida® primeiro livro

% ROSA, Joao Guimaraedslanuelzdo e MiguilimRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p.30.
% BORGES, Jorge Luis. Kafka y sus precursoreOtras inquisicionesMadrid: Alianza Editorial, 2000, p. 162-66.
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de Mia Couto) emerge o monodialogo de Riob¥ldoe redimensiona e atualiza ndo somente
esse elemento estrutural da narrativa, mas todmanceGrande Sertdo: Veredas

O imaginario infantil estd presente implicita e leXfamente em varios contos e
cronicas do autor mocambicano, sobretudo naqueless apmpdem o livroEstorias
abensonhadagl994). E curioso que algum tempo depois que @ings esse dialogo, o livro
mereceu da Editorial Caminho uma edicao ilustradgiie comprova de certa forma nossas
observacde® Posteriormente, na producéo do autor sucederaiares infantis e juvenis
ilustrados, escritos para o publico infantil e joveO gato e o escur@g2002), A chuva
pasmada2004) eO beijo da palavrinhg2006). Interessante observar as diferencas atgtur
entre Brasil e Mocambique que determinardo prooediios editoriais completamente
distintos. Por exemplo, o livrd chuvapasmadapode ter perfeitamente receptores infanto-
juvenis, porque os temas que aborda interessasadaza etaria e as ilustracdes atraem esse
publico, entretanto Mia Couto em entrevista a Sofideal, da revista eletrénita insignia
assim se reporta a esse livro, 0 que nos faz questa natureza e a fungédo da Literatura

Infantil e Juvenil em Mocambique:

Acabei agora uma coisa chamadahuva pasmadd& um livro que comegou
por ser um livro infantil, mas n&o gosto dessa mnarke o chamar, e evoluiu
para uma outra coisa. Ja ndo € um livro para @agrgum livro. S6 que tem
ilustracdes. As ilustracdes sdo muito borfifas.

Diante dessa posigéo do escritor, poderiamos domgla, diferentemente do costume
editorial mogambicano, no nosso pais néo se illigtratura para adultos. Esse € o primeiro
ponto. E em segundo lugar, a classificacdo de wervaditerario em Literatura Infantil esta

atrelada a recepcao e a nocao de literatura. Cemiorh Maria dos Prazeres Santos Mendes:

Mais do que pensar a Literatura Infantil/Juvenihoogénero sustentado pelo
receptor (que ao crescer a abandona), cabe-nosrpdpoa literatura (sem
outras adjetivacdes), repropondo (como tantogositja fizeram, sob outros
enfoques), qualidade estética, como um dado dgafsusem pré-juizos que a
delimitem e confinem a uma camisa de forgca esteioelgpelo e no seu uso.
Almejar a crianca e/ou jovem, €, ao final, desajfuicdo de uma mente via

6 A fala ininterrupta de Riobaldo n&do constitui unormilogo propriamente dito, porque emergem do teltersas referéncias a um
interlocutor, embora ele néo se presentifique ctahoa narrativa, e por isso consagrou-se nos nagmdémicos a formula “monodialogo”
para esse tipo de fala, uma espécie de diadlogasidagAntonio Candido refere-se a esse monodidgmgno “didlogo infinito”, no sentido
de “melodia infinita” (v. CANDIDO, Antonio. A novaarrativa. In‘A educacéo pela noite e outros ensalt839, p.207). Mary LoDaniel,
por sua vez, refere-se a incessante locucdo dealdmlzomo um “monodidlogo ou dialogo solispsistieo monologante”, em que as
intervencBes e opinides do “outro” sdo sugeriddaspgroprias respostas e comentarios do narradafofo Guimardes Rosa: travessia
literaria. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 896.23).

% A Prof® Dra. Tania Macédo, em contato pessoalaesme que em Mogambique usa-se ilustrar livroa padultos, a exemplo da novela
Mar-me-quer do autor. N&o tivemos acesso a estudos sobr&tlita infantil e juvenil em Mogambique.

87 Cf. site: http://www.lainsignia.org/2005/marzo/c080.htm. Acesso em: 20.06.06.
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criatividade e imaginagdo, como sao os designidsrida que acabamos por
perder ao longo de nosso longo e penoso caminhcamtendizado
cartesian®

Para nos, interessa olhar para a Literatura Ihfemtno literatura, como bem colocado
por Maria dos Prazeres Santos Mendes e definiddfasra Lucia Pimentel de Sampaio
Goes, baseada nABC da Literatura de Ezra Pound:Literatura Infantil € linguagem
carregada de significados até o0 maximo grau possidérigida ou ndo as criangas, mas que
responda as exigéncias que lhe s&o proprids

Este trabalho pretende estudar o narrador e asnagsns dos contos selecionados,
comparando-os e detectando como se apresentaa@sadon e de que forma o imaginario
infantil & representado na linguagem. Diferenciamémtil enquanto imaginario e o infantil
enquanto género literario. Sabemos que alguns ometoaté romances ndo foram
originariamente escritos para o publico infantjueenil, mas fizeram grande sucesso nesse
segmento de leitores. A Literatura Infantil e Juvecomo género, abriga ndo sé obras
literarias sustentadas especificamente por esskc@ilceptor, mas também abriga outras
obras literarias que interessam as criangas e $oy@yis seusconteldos respondem aos
processos totais do ser humano e proporcionam emestetica nas condicdes naturais do

seu gradativo desenvolvimehtd

2.1 A QUESTAO DO GENERO: CONTO OU CRONICA?

O texto “O viajante clandestino”, do livriGronicandq publicado em Lisboa pela
Editorial Caminho, em 1991, em uma primeira leitypaderia ser considerado uma cronica.
N&o sO porque o autor possivelmente assim o tratolusive porque esse texto foi publicado
pela primeira vez na colur@ronicandq do Jornal Noticias de Maputo, em 29.11.89, alias
com o sugestivo titulo “A felicidade clandestindFdlicidade clandestina” é titulo de um
conto de Clarice Lispector), mas também porqueeampamente esse texto se apresenta com
as caracteristicas da maioria das crbnicas pulcath imprensa para serem depois,

eventualmente, reunidas em livros e compéndios.

% MENDES, Maria dos Prazeres Santos. Niveis de atuagitico-criativa face ao texto literario juvenih: Seminario Nacional de
Literatura Infantil e Juvenil — Anajsamara Brasileira do Livro/ Saldo InternacioralLéd/ro de S&o Paulo, 1999, p.1.

% GOES, Lucia Pimentelntroducéo a literatura infantil e juveniS&o Paulo: Livraria Pioneira, 1984, p.16.

 Ibidem, p. 16
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Segundo Jorge de $4contrariamente ao conto, que tem uma densidadeciéisp
centrada na exemplaridade de um instante da candigihana, a cronica tem apenas
registros circunstancias feitos por um narradobitep. Lembra ainda que, enquanto no conto
o autor mergulha profundamente na construcdo d@demio espaco, das personagens e
principalmente da atmosfera daquilo que sera condomo sera contado, o cronista, por
sua vez, desliza superficialmente sobre seus ppEOMentarios sem ter a preocupacao de
encarnar a figura do narrador. A crbnica, por isdmeve, rapida, tem uma vida relativamente
curta, pois o préprio suporte que a veicula tene essater de transitoriedade, de brevidade,
de urgéncia.

Uma crénica de jornal lida é uma crénica esque@l@anao tem permanéncia, pois ela
tem urgéncia em ser escrita, urgéncia em ser ldaetanto, um fato qualquer da vida que
poderia passar despercebido é recuperado porgalah@ contornos literarios nas maos de um
cronista. Mas tudo isso nao tira o seu caratereedade, circunstancialidade, emergéncia e
pouca durabilidade, o que ndo impede que sua pémm@nseja aumentada quando sao
reunidas em livro, por exemplo. E tampouco a simpleidanca de suporte ndo implica
necessariamente maior visibilidade ao cronistam@aéncia a cronica.

Ja Carlos Relé argumenta que a cronica ndo é um género estritarfigmario, daf a
dificuldade em defini-la. Do ponto de vista da atotogia, 0 que importa € uma tentativa de
definicdo e, neste sentido, as propriedades iresentcronica estariam mais ligadas a sua
temporalidade. Reis privilegia duas grandes acepgaecronica: como relato historiografico
medieval e como texto de imprensa. Enquanto agelareocupava em destacar um herdi,
esta abordava um fato do quotidiano, realcandedatsociais, culturais, histéricos etc. que, a
primeira vista, poderiam passar despercebidos amreddor. A cronica teria nascido
influenciada por outras estratégias discursivascipalmente o folhetim, do qual herdou a
regularidade, um tom por vezes ludico, e um ceetadpr ensaistico, pondera Carlos Reis,
lembrando também que a cronica herdou da epistdlags tom de dialogo, de conversa, as
vezes de carta para um destinatario quase familiar.

Portanto, a crénica tem um estatuto proprio conmeigenarrativo, em que se salienta
a brevidade de sua extensao, mas principalmente@géo de sua temporalidade.

Considerando essas perspectivas, o texto “O vejaldndestino”traz em si a
brevidade desse género narrativo e reune as d@ngisedades da crbnica: trata de forma

lidica assunto do cotidiano, 0 espaco é aqueleecidi e partilhado socialmente, o tempo

"L SA, Jorge deA cronica Sdo Paulo: Editora Atica, 1999.
"2 REIS, Carlos et aDicionario de Narratologia Coimbra: Editora Almedina, 2000.
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diegético é o da atualidade, as personagens s&onpgens-tipo, planas, sem qualquer
elaboracao formal ou contorno. Assim, aparentementexto poderia ser considerado uma

cronica, ndo fosse, entretanto, outros aspectosude estrutura narrativa que o fazem

aproximar-se mais do conto e distanciar-se da cajminda que o limite entre esses géneros
possa ser ténue, quase fluido. Entdo, vejamos.

De acordo com Carlos Rei$,0 conto relaciona-se matricialmente com as formas
simples, postuladas por André Jolfé€stas formas simples que incluem contos, legendas,
sagas, lendas, mitos, adivinhas, ditados, casdsistes permanecem ao longo do tempo,
recontadasd infinitum sem perder nunca sua forma, que € popular, éemd@utoria mas
tem permanéncia. Segundo Nadia Batella GGtiéissas formas simples se opdem & forma
elaborada, artistica, de autoria conhecida. Pati@sJoé necessario o ingrediente do
maravilhoso para dar a essas formas a atemporajidadao espacialidade, e a imprecisao
histdrica. Assim, o conto estaria relacionado amé&s simples e ao maravilhoso. A forma
artistica, elaborada e que para Jolles é a nos&l@ 0 conto literario como o conhecemos. E
quais séo as caracteristicas desse conto literario?

Para Cortazaf existem certas constantes que se aplicam a taslesrdos, ndo ha
temas bons ou ruins, e sim tratamento bom ou rasteinas. Para ele, o tempo e o0 espaco
do conto tém de estar condensados, submetidosaapadsséo espiritual e formal para
promover uma “abertura”, a exemplo do que ocorra cona camara fotografica que limita
espacialmente a imagem fotografada, mas ampliago\de quem a vé. Ou seja, o fotografo
escolhe um enquadramento, um limite que possa atuaspectador como uma abertura para
além do argumento visual da foto. Como o tempoespaco tém de estar condensados, um
conto ndo tem elementos gratuitos, decorativooeagé cumulativamente como uma novela,
ja que nédo tem o tempo como seu aliado.

O conto para Cortazar € um género de dificil defioi Nao obstante, ele trabalha com
trés nocoes para definir sua estrutura: as nogdsgdificacéo, de intensidade e de tenséo. O
elemento significativo do conto reside no temantarisidade é a eliminacdo de todo o aparato
literario que pode ser explorado em uma novela,tgoreuma extensdo maior, e ndo em um
conto que é comprimido. Assim, a novela estaria paexpansdo enquanto o conto para a

compressdo. E a tensao, por fim, é a intensidadesguexerce na maneira como o autor vai

8 REIS, Carlos. Anotacdes do curso regular “Teoranalise do conto: fronteiras, passagens e derivaisiistrado na FFLCH/USP, em
outubro/novembro de 2004 a convite da pés-gradudgidivea de Estudos Comparados de LiteraturasrdpiaiiPortuguesa.

™ JOLLES, AndréFormas simplesS&o Paulo: Cultrix, 1996.

® GOTLIB, Nadia Battella.Teoria do ContoS&o Paulo: 1991.

® CORTAZAR, Julio. “Alguns aspectos do conto”. Valise de CrondpioSao Paulo: Perspectiva, 1993.
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aproximando o leitor, pouco a pouco, daquilo quertado. Um bom conto reline essas trés
nocoes.

Ainda que exista uma especulacédo a respeito dasfdedo conto, e tentativas de
quantificacdo dessa extenséo, sabidamente o cald@gtensdo menor que o da novela, isso
€ um consenso entre os estudiosos desse géneativioanas nao existe um limite minimo
previsto de extensdo para o conto, tanto que n&miokhde hd os micro-contos. Para Carlos
Reis!” o principio da concentracdo de que fala Julio &art é que determina as demais
propriedades do conto: a) reduzido nimero de pagems; essas personagens sdo construidas
com tipos humanos, sem complexidade do ponto d& \sicolégico, e as vezes se
confundem com o espaco; b) o espacgo é pequenatadonc) as agdes sdo simples e muitas
vezes apontam para um desenlace previsivel.

O tratamento literario dado especialmente ao “Qawmta clandestino”, aliado as
propriedades de intensidade, significacdo e tend@oque nos fala Cortazar, que
explicitaremos na analise, leva-nos a conferirtatet de conto a esse texto.

A proposito das crénicas de Mia Coutopublicadas nas colunaSronicando ou
Quotidianqg do JornalNoticias de Maputo, esta ultima escrita com o pseudoniendlelson
Malangabi—, Fernanda Angius, uma das primeiras estudiosasitbs, assim se expressa no
ensaio de apresentacao do livro, em que mostréoo @aeomunidade académica e de leitores

em geral:

Cronicas hd em que o circunstancial (que devemddi este género) se
alarga, dando lugar a uma narrativa em que re@iddatcéo se entrelacam e
desenvolvem uma intriga que afasta o texto da wfarencialidade
localizada no espaco e no tempo empirico, levaidaarter de diferenciar os
textos deCronicando em dois tipos: textos que podemos designar por
cronicas, e os que s&o verdadeiros cofitos.

Fernanda Cavaca$também uma das primeiras estudiosas da obra deChlio,
lembra a importancia literaria da crbnica, que ekenomina mais-que-jornalistica,
nomeadamente no caso de Mia Couto, e ressalta @ papdamental que a imprensa
desempenhou e continua a desempenhar nos paisasa@sdrde lingua oficial portuguesa.

Observa a estudiosa:

" REIS, Carlos. Anotagdes do curso regular “Teor'Em{aIise do conto: fronteiras, passagens e derivaisistrado na FFLCH/USP, em
outubro/novembro de 2004 a convite da pés-gradudgdaea de Estudos Comparados de LiteraturasmipiaiPortuguesa.

® ANGIUS, Fernanda e ANGIUS, Matte®. desanoitecer da palavraindelo/Praia: Embaixada de Portugal/Centro Galt@ortugués,
1998, p.28.

" CAVACAS, FernandaAcrediteimosLisboa: Mar Além, 2001.



30

As crénicas, reunidas em Cronicando, muitas vembigadas em primeira
mao noNoticias ou noutro jornal de lingua portuguesa, foram taldes
textos mais lidos do escritor e fizeram a divulgada habitos e costumes,
sonhos e vivéncias, do homem mog¢ambicano. E semeseritor ultrapassa
largamente a cronica jornalistica utilizando regsiiggerarios na recriacdo do
real de que parte na busca da estoria poeticansemiida e contada a
maneira dayriot africano®

Segundo Carmem Lucia Tindé Seétajosé Craveirinha, no prefacio Mozes
Anoitecidas e Fernanda Angius, rMdesanoitecer da palavrga chamavam a atencéo para o
fato de Mia Couto conciliar um “ritmo de poeta” m modo de narrar “oraturalizado” e com
uma escrita, misto de crbnica e reportagem, cuyacdio com o contexto historico
circundante fez que o escritor, embora sempre ppaolo com a recuperacao das tradigdes
do passado, ndo se esquecesse de lancar tambénhampalitizado sobre o presente.
Craveirinha foi o primeiro a perceber o didlogo ¢ia Couto estabelece com o jornalismo
na sua escritura.

Em entrevista a Michel Laban, Mia Couto ressal@énero hibrido lembrando que
“no Cronicando estou na estéria condensada, no peggento, mas ainda estou preso a
actualidade, a circunstancia do momehtb Essa observacéo do autor ratifica, entretanto, a
par das analises por nés empreendidas, nossa qumadnserir o texto “O viajante
clandestino” no género conto.

2.2A QUESTAO DO CONTEXTO: BRASIL E M OGCAMBIQUE

Antonio Candid8® relata que a literatura brasileira teve o papelalerizacéo do pais
para compensa-lo do atraso do subdesenvolvimenmeste sentido, ela supervalorizava os
aspectos regionais enfatizando o exotismo comomaraa diferenciadora e peculiar. José de
Alencar teve um papel importante no delineamentpettl da nacionalidade com os temas
pitorescos e indigenistas.

O ufanismo estava na base do pitoresco e o docex(inosso céu é mais azul, as
nossas flores mais vigosas, a nossa paisagem nsgigadora etc.) como uma forma de
compensac¢do do atraso sociocultural. Para Antoaindido, o poem&anc¢éo do Exilioé

80 CAVACAS, FernandaAcrediteimos2001, p.15.

81 SECCO, Carmem Lucia Tindé. Mia Couto e a incurdl@nca de sonhar. In: CAMPOS, Maria do Carmo Sepl et alAfrica &
Brasil: letras e lacosRio de Janeiro: Ed. Atlantica, 2000, p. 261-86.

82 LABAN, Michel. Mogambique — encontro com escritarBerto: Fundacdo Eng® Antonio de Almeida, 1ll y&P98, p.1036.

8 CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimert689, p.140-62.
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paradigmatico desse aspecto pitoresco da literdteif@oderia ter sido assinado por qualquer
um dos contemporaneos latino-americanos de Gongdas, entre o México e a terra do
fogd' .8

A visdo de um pais harmonioso, de um povo otimigteendo em plenitude com a
natureza farta e abundante em que em se plantaddald, é desnudada com os escritores da
chamada Geracdo de 30 (Graciliano Ramos, Raqu€ua&os, José Lins do Rego), que
retratam em seus romances, de cunho social, dagade classe da sociedade brasileira.

Ainda segundo Candido, séo trés as fases do rdigimima A primeira, em meio a
consciéncia euférica de pais novo, caracterizal#aiggia de atraso, € a fase do regionalismo
pitoresco. Na segunda fase, de pré-consciéncialtesenvolvimento (1930/1940), houve o
regionalismo problematico que se chamou de “romanca&l”, “indigenismo”, “romance do
nordeste”, tendo sido um precursor da consciénoiaswbdesenvolvimento. Enquanto o
naturalismo focalizava o homem pobre, avesso agr@seo, muitos escritores denunciam a
pobreza focalizando o conflito de classes (Grawlilamos, José Lins do Rego, Jorge
Amado). Historiadores e criticos consideram comeocm@augural do regionalismo de 30 a
Bagaceira(1928), de José Américo de Almeida. A terceira fapie poderia ser chamada,
segundo o critico, de super-regionalista, caraada por nutrir-se de elementos nao-realistas,
como o absurdo, a magia das situacdes ou de técaitnaturalistas,correspondia a
consciéncia dilacerada do subdesenvolvimento e amperuma explosdo do tipo de
naturalismo que se baseia na referéncia a uma visépirica do mundc®® E é nesta fase de
super-regionalismo que estad incluido o escritoroJ@@uimardes Rosa, e sua obra
revolucionaria Solidamente plantada no que poderia chamar de avensalidade da
regiad’ .

Para Antonio Candidoa‘partir de elementos e materiais colhidos em su@n¢ia no
sertdo, 0 escritor mineiro construiu um mundo A onde une sertdo e erudicdo, e
transcende o sertdo, transcende o regionalismid ensaio “O homem dos aves$ds”

sintetiza:

A experiéncia documentaria de Guimardes Rosa, endgzio da vida
sertaneja, a paixao pela coisa e pelo home da, eotsgpacidade de entrar na
psicologia do rustico, tudo se transformou em §igado universal gracas a
invencdo que subtrai o livro a matriz regional p&aaé-lo exprimir os
grandes lugares comuns, sem 0S quais a arte néaviseb dor, jubilo, édio,

84 CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolviment®89, p.141.

% |bidem, p.162.

8 Ibidem, p.162.

8 CANDIDO, Antonio.Tese e antites&&o Paulo: Cia. Editora Nacional, 1978, p.119-39.
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amor, morte, - para cuja orbita nos arrasta a ocefante, mostrando que o
pitoresco é acessorio e que na verdade o Sertatuado®®

Para Mary Lou Daniél’ Guimardes Rosa promoveu uma renovacéo no regiomali
e a fixacdo literaria da linguagem rural, e ao esnGrande Sertdo: Veredgzoduziu um
romance regionalista de alcance universal.

Guimaraes Rosa realizou uma literatura de grandsidkxle poética, servindo-se de
imenso talento e conhecimento da lingua, para pe@iezar ao maximo sua capacidade de
expressdo. Os estudos sobre o escritor formam ubtiagbafia extensa, principalmente
aguela que aborda as virtualidades que imprimiingu&. Neologismos, oralidade, termos
populares e arcaicos, inversdes, subversfes daowdo) nominalizacdes, duplicagdes,
afixacOes, deslocamentos da sintaxe, aforismass pgarodisticos, provérbios etc. compdem a
singularidade de sua linguagem poética. O esamioeiro opera as virtualidades da lingua
nos niveis morfo-sintaticos e semanticos, servsgldnclusive, de outros idiomas.

Alfredo Bosf® lembra que a linguagem oral, os brasileirismagipraalismos léxicos e
sintaticos foi um percurso ja anteriormente abpdlm ModernismoLembremo-nos de que
Méario de Andrade foi pioneiro na tentativa de alteaar a lingua portuguesa, carreando para
0 seu texto literario expressfes do portugués a@bagcondizente com a proposta estética do
modernismo.

Na obra rosiana convivem ambigtidades, € um espad® Se tensionam o erudito e 0
popular, o moderno e o arcaico, o velho e o novetrado e o iletrado, o mal e o bem, Deus e
o diabo. O escritor mineiro abordou temas regignaisversalizando-os, usando uma
linguagem Unica, de mediagdo, para o narrador & gmpersonagens, fugindo da armadilha
de certos regionalistas que criaram um fosso emez culta do narrador e a voz popular das
personagens, conferindo artificialidade a narratN@ste sentido, Alfredo Bosi ressalta que a
matéria literaria de Guimaraes Rosa néao foiegibnalismo banal, as superficies com todos
0s preconceitos que a imitacéo folclérica leva afeacdo do objeto literario®

A publicacdo dos livros de Guimardes Rosa causandgrrepercussado no pais, desde
Sagarana(1946), seguindo-s€orpo de Bailee Grande Sertdo: Veredagambos em 1956),
gracas a inventividade dos entrechos e a capacinedadora da linguagem. Segundo

Antonio Candido, todos esses livros foram um a@hmiento:

8 CANDIDO, Antonio.Tese e antites@é978, p.122.

8 DANIEL. Jodo Guimardes Rosa — travessia literar868.

% BOSI, Alfredo.Historia concisa da literatura brasileiraS&do Paulo: Editora Cultrix, 1978.
% Ibidem, p.488.
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(...) ndo pela sua grandeza singular, mas porquav@m por dentro uma
tendéncia tdo perigosa quanto inevitavel, o redjgma, e procediam a sua
explosdo transfiguradora. Com isto Rosa alcancomais indiscutivel
universal através da exploracéo exaustiva quaskddyel de um particular
que geralmente desaguava em simples pitoresgoO(mundo rustico do
sertdo ainda existe no Brasil, e ignora-lo € urfi@ad. (...) Rosa aceitou o
desafio e fez dele matéria, ndo de regionalismos nde ficcao
pluridimensional, acima do seu ponto de partidaticgante. Com isso
tornou-se o maior ficcionista da lingua portuguesa nosso tempo,
mostrando como é possivel superar o realismo péeasificar o senso do
real; como é possivel entrar pelo fantastico e cican 0 mais legitimo
sentimento do verdadeiro; como € possivel instauraodernidade da escrita
dentro da maior fidelidade & tradicdo da linguarefiz da regiad”?

Para Walnice Galvad® o panorama literario que marcou a época do surgonge
Guimaraes Rosa caracterizava-se pelo regionalisielae contrapartida espiritualista, que
imprimia um sopro metafisico nas obras em busc&ratescendéncia, tangenciando até o
sobrenatural na ficcdo, a introspeccéo e a sulgatie, o embate entre o Bem e o Mal. Para a
critica, Guimardes Rosa soube superar ambas asntest pelo apuro formal,
experimentalismo lingtiistico, erudicdo, pela man€ie fazer prosa como quem faz poesia,
palavra por palavra, fonema por fonema, e por ¢ssmuistou um lugar unico na literatura
brasileira. O escritor teria promovido ungrtese das caracteristicas definidoras de ambas
as vertentes: algo assim como um regionalismo a@nospecc¢ado, um espiritualismo em
roupagens sertanejas” pontua Walnice Galv&o.

A publicacdo dePrimeiras Estoriassurpreendeu o publico. De acordo com Willi
Bolle,*® a critica foi unanime em reconhecer que o liviresentou uma ruptura em relacéo
as obras anteriores. Guimardes Rosa inaugura o corib na sua produgao literaria. O livro
compde-se de 21 contos, a maioria deles ja pulolécadteriormente no jorn& Globo.A
primeira edicdo dd’rimeiras Estoriasem 1962, pela José Olympio, foi primorosa: com
prefacio de Paulo Rénai, tinha o indice todo ihgy, conto por conto, com desenhos do
proprio autor, redesenhados por Luis Jardim. Astriigdes eram especificas para cada conto
e tinham além de desenhos indicativos do conte&dmpolos zodiacais e desenhos
cabalisticos, e em cada uma a lemniscata (o singugla Matematica usou para o infinito),
indiciando, o conjunto, a metafisica de sua matésearia. Guimardes Rosa atuava quase

como um co-tradutor de seus livros, vé-se pela tifeade de correspondénclasrocadas

92 CANDIDO, Antonio. “A nova narrativa”. 1989, p.207.

% GALVAO, Walnice Nogueira. Guimardes Rosa. Sao ®@ariliblifolha, 2000.

% Ibidem, p.26.

% BOLLE, Willi. Os inadaptados. IFEérmula e fabulaS&o Paulo: Perspectiva, 1973, p.83-109.

%v. BIZARRI, EdoardoJ. Guimarées Rosa: correspondéncia com seu tradtath@no. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, Editor/Instituto Cudtlr
ftalo-Brasileiro, 1981; BUSSOLOTTI, Maria Appareaiff. MarcondesloZo Guimarées Rosa: correspondéncia com seu wadiémao
Curt Meyer-ClasonRio de Janeiro: Nova Fronteira, Academia Brasilde Letras; Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 2003.
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com seus tradutores e publicadas em livros, e sw especifico dBrimeiras Estoriasle foi
além com seus cuidados ao ilustrar o indice.

Em Primeiras Estorias espaco narrativo se desloca, em alguns cordasertbo, das
pequenas vilas e arraiais e grandes fazendas paidagles. Mas as personagens continuam
formando o elenco de desvalidos, marginalizadodirgs loucos, velhos, deficientes,
criangas, seres de excecdo, como lembra LeniraudarGovizzf,’ ou seres necessitados,
segundo Alfredo BosP

O livro foi publicado no momento em que se acirmava@a sociedade brasileira as
contradicoes de classe entre trabalhadores do cangzocidade e as classes dominantes.
Direitos trabalhistas, educacdo e reforma agrémenereivindicacbes dos trabalhadores,
organizados em suas entidades de classe, sinde&@osfederacao Nacional. Desde o0 ano
anterior, em 1961, com a renuncia do Presidente J@umadros, e quando as forcas militares
tentaram impedir a posse de Jodo Goulart, ja sendngva no pais o golpe militar que
eclodiria em 31 de marco de 1964.

As contradi¢cdes politico-sociais que o pais visgaeam inseridas no contexto da
Guerra Fria, que era o mundo polarizado entre as cwaiores poténcias militares do pos-
guerra: Estados Unidos e Unido Soviética. Todaiagdicacdes de interesse popular no
pais eram tratadas como vinculadas aos interessesomunismo internacional, o que
desencadeava grandes perseguicfes politicas, palimeinte contra o PCB — Partido
Comunista Brasileiro, colocado pelo préprio Congoedacional na ilegalidade em 1946.

Os Estados Unidos, desejosos de alargar sua elderafluéncia para combater o
comunismo soviético, promoviam diversas interveagdamadas no mundo, e tinham os
olhos atentos para a América Latina, procurandtaeyjue os paises do Cone Sul e da
América Central tivessem relacdes diplomaticas omerciais com Cuba, recentemente
libertada da ingeréncia do imperialismo americagla pevolucdo, em 1959. Culturalmente, o
Brasil vivia a Bossa Nova, e se iniciava o CinenavdN Os paises africanos viviam suas
primeiras histérias de libertacao.

E nesse cenario politico-cultural do pais que Grism Rosa public®rimeiras
Estorias A obra de Guimardes Rosa nao se deixa marcar patds influéncias do momento
histdrico, social e politico como, em geral, acoateom as obras dos escritores regionalistas.

O continente africano ressentia-se da politicargalista e neocolonialista dos paises

europeus. A politica colonial portuguesa em Mocaunbifoi marcada pela violéncia e

7 COVIZZI, Lenira MarquesO insélito em Guimaraes Rosa e Borg&o Paulo: Atica, 1978.
% BOSI, Alfredo.Céu e inferno — ensaios de critica literaria e itbggca. Sdo Paulo: Atica, 1988.
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descaso do governo portugués com o desenvolvinezmiodomico e social do pais, servindo
apenas para abastecer a metrépole de matériasspas@uindo o negro, ndo s6 da atividade
econdmica, mas também impedindo-0 do exercicicudecsltura autéctone, a comecar pela
proibicdo das linguas nacionais. Um dado que mastrialéncia da colonizagdo portuguesa
em Mocgambique é a taxa de analfabetismo: 92% dalagin, em 1981.

Embora existisse descontentamento popular, somandécada de 1960 tomam corpo
movimentos reivindicatorios de auto-determinacaspirados por movimentos libertarios que
se disseminavam no continente africano e em oyiosgos do mundo, notadamente a
revolucdo cubana, em 1959, contra a ingerénciplemcdo americanas. Acreditamos que 0s
slogansda revolugcdo cuban&lésta la vitoria siempree Venceremosinfluenciaram a luta
libertaria em todo o mund6.Senegal, o atual Congo (ex-Zaire) e Tanzania tamase
independentes em 1960. Em 1961 tem inicio a lutza@da de libertacdo em Angola. A
libertagdo da Argélia do dominio francés, em 1@8Pn o alto custo de uma guerra colonial
violenta, torna-se simbolo de emancipagdo na Affioa 1963 tem inicio a luta de libertagéo
na Guiné Bissatf’

Em 1964 deu-se o inicio da luta armada em Mocareboquntra o governo colonial,
sob a lideranca da FRELIMO — Frente de Libertac&uidhal, da qual era presidente e
fundador Eduardo Mondlane. Historicamente, o mowtmede libertacdo de Mogcambique
coincide com os movimentos de libertagcdo de Angotla Guiné Bissau, e esses contextos
libertarios refletiam na metrépole onde tambémwvefgriam os movimentos pela derrubada
da ditadura salazarista, enfraquecendo o ja deadogoverno portugués e favorecendo as
condi¢des para a conquista da independéncia nesses.

Em 1975 foi conquistada a independéncia de Mocambido dominio colonial
portugués, e iniciou-se violenta guerra civil coomoe pela RENAMO - Resisténcia
Nacional Mocambicana, que n&o reconhecia o govelaoFRELIMO, de orientacéo
socialista-marxista, e contava com o auxilio fireart; logistico e estratégico dos governos
racistas da Africa do Sul e da Rodésia. Mocambapreedia apoio aos paises em luta pela
emancipacdo na Africa Austral (Namibia, a entdoéRiaddo Sul — atual Zimbéabue, e a Africa

do Sul contra @partheid, abrigando em seu territério dissidentes daqueéses, aos quais

% Alguns jornalistas e analistas politicos refereassiveis influéncias da revolugdo cubana nos maiselibertarios dos paises
emergentes latino-americanos e africanos. Lembrajme® rosto de Ernesto Che Guevara tornou-se ® enahecido do mundo, e que o
internacionalismo cubano é politica de Estado naimginte conhecida.

0 As datas em que ocorreram a independéncia dos espaiafricanos citados foram consultadas no  site:
http://www.argnet.pt/portal/portugal/guerrafricalex.html - Acessado em 04.06.2006, as 12.28h.
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concedia apoio material e logistico-militdt.O pais, recém-libertado, vé-se novamente em
guerra. Assim, a infra-estrutura econémica e agrda pais foi destruida, impondo muito
sofrimento ao povo. Quase todas as escolas e padstesalude da zona rural do pais foram
destruidos, onde viviam mais de 80% da populacdmdiedade civil foi alvo de violentos e
cruéis ataques por parte de milicias contra-revmhdcias, chamadas pela populacdo de “os
bandidos™% Em uma populacdo de 12 milhdes de habitantes,oda¢m Guerra Civil
produziu milhares ou dezenas de milhares de morergenas de 6rfaos, aproximadamente
um milh&o de mutilados, e milh6es de deslocad&srios e refugiados em campos de paises
vizinhos (Tanzania, Malawi, Zambia ett’J.A guerra civil se estendeu até 1992, quando sua
paz foi negociada por intermédio do “Acordo de Rbma

E nesse cenario socialmente destrocado que MiaoGaré sua estréia na literatura,
em 1983, com a publicacdo do livro de poemas latitu Raiz de Orvalho e outros
poemas® Assim como Guimardes Rosa, que escreveu primeitamen livio de poemas,
Magma’®® e migrou para a prosa, também Mia Couto fez psocsemelhante: deixou a
poesia, e passou a escrever prosa, aproximandgaeda, “tal qualmente” Guimarédes Rosa.

Seu primeiro livro de conto¥,0zes Anoitecida€® publicado em 1987, representa um
marco na literatura mogcambicana e a retomada dprojeto estético iniciado por Jodo Dias
(Godido e outros contp4962) e LuiBernardo HonwanaJuem matou o céo tinhasb964),
como lembra José Craveirinha no prefacid/dees Anoitecidas

(...) esta colectanea de contos com que Mia Causséia na ficcao tem,
quanto a nés, precisamente 0 mérito de reestababeeto, reavivar uma
continuidade, partido do Godido, de Jodo Dias, graks inevitavelmente
pelo Nés matamos o C&o Tinhoso de Luis Bernardavidoa.

010 breve panorama da Guerra Civil Mogambicanadoiit a partir de informagées de varios sites,atan as nossas leituras de época e
nas informag@es constantes na tese de doutoradoilde do Carmo Albergaria Rocha, USP/SP, 200hrtrplas reflexdes de Carlos Jorge
Siliya, do livroEnsaio sobre a cultura de Mogcambique.

192 Transcrevemos matéria intitulada “Brincando deamiatio jornalista Paulo Pereira Lima, publicada RavistaSem Fronteirasn. 254,

de outubro de 1997, abordando o recrutamento degas para a guerra civil em Mogcambigudeninos foram pendurados de cabega para
baixo em galhos de arvores, durante horas, comeéepdo treinamento. Eram com freqiiéncia forcado®meter uma atrocidade, como
forma de cortar os lagcos com a familia e o povoddmrigem. Criangas com até 8 anos de idade reaelualens para atirar contra os
proprios pais e Ihes cortar o pescoco. ‘O métodoststia em obrigar a crianga a praticar atos que@mprometessem’, afirma Enrique
Querol, um psicélogo argentino que trabalhou cowejts veteranos de guerra da Renamo. (...) Aléno,disses de uma batalha, os
comandantes da Renamo as vezes instigavam as asiangeber sangue humano — um rito, segundo aexedit, destinado a fazer com
que perdessem todo tipo de medo. (cf) site: http://ospiti.peacelink.it/zumbi/newatsfro/254/sf254p16.html). Lina Magaia, jornalista
mogambicana, também retrata as atrocidades doditlzai no livro intituladdDumba Nengue historias tragicas do banditismo.

103 Observamos, nas diversas fontes consultadas, oémenflitantes das vitimas da Guerra Civil, passiente devido a uma confuséo
entre deslocados internos e refugiados. Diferecgaseituais das categorias que compdem as diveigsisoras sdo estudadas por Edward
Said, no livroReflexdes sobre o exilio e outros ensgn$4. Registramos também controvérsia entre cenaige mortos, que é contestado
pelas partes entdo em conflito.

104 COUTO, Mia.Raiz de Orvalho e outros poemassboa: Editorial Caminho, 1999. O livro foi ealifo iniciaimente em Maputo, pela
Associagéo dos Escritores Mogambicanos, em 1983.

%5 Com os poemas ddagma Guimarées Rosa ganhou o prémio de poesia corcpedid Academia Brasileira de Letras, em 1936v6 i
ficou inédito e s6 foi publicado postumamente, @971 pela Editora Nova Fronteira.

1% COUTO, Mia.Vozes Anoitecidad.isboa: Editorial Caminho, 1987. A primeira edi¢de Vozes Anoitecidagoi em Maputo, pela
Associacdo Mogambicana de Escritores.
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Ou equivoco nosso ou este Vozes Anoitecidas imbues um referencial
algo importante para ndés mocambicanos, literaridendo afoitamente
remexer as tradicionais raizes do Mito, o narragmrcebe uma tessitura
humano-social adequada a determinados lugarespecte®s quotidianos.
Mia Couto faz-se (transfigura-se) varios seus pargens pela atenta escuta
de pessoas e incidentes proximos de si, porquenwineescritor quer-se
testemunha activa e consciente, sujeito também u#o agontece e como
acontece, ja que desde a infancia péde saber-setal)]

Vozes Anoitecidag@ anuncia o estilo que consagrara Mia Couto: aiurtos, em
linguagem criativa, com forte presenca da oralidaeieatizando a miséria, o rascismo, a
violéncia da guerra, o abandono, o imaginario papu mito, as tradicées, as ambivaléncias
entre campo e cidade, tradicdo e modernidadeeragbra-real, o hibridismo e mesticagem da
sociedade mocambicana, as multiplas identidades quenpdem. Sua matéria literaria sera
fruto de vivéncia profundamente humanista e dasrebgdes das populagdes rurais e urbanas
de Mocambique, das lembrancgas de infancia, dasiastjue ouviu contar, e do contato e
recolha de estdérias por suas andancas no meiocdeilbcambique, como biélogo. O mito, o
imaginario popular e a coexisténcia dos mundowvelis invisivel, dos vivos e dos mortos,
terdo lugar privilegiado na obra do escritor mogaarno. Mia Couto ndo deixa de abordar
poeticamente a problematica social, contundentesradrdrdada nos seus textos de opitizo,
€ a guerra se entremostra recorrentemente em gadiveae sera 0 cenario de seu primeiro e
mais importante romanc&erra Sonambulapublicado em 1992, na fronteira entre a guerra e
a paz em Mocambique.

Escritor proficuo, tendo 20 titulos publicados emontos, romances, livros infantis e
de textos de opinido (artigos sobre questdes qaditiecondmicas, ecoldgicas etc.), é
considerado um dos maiores escritores africandihngea portuguesa. Sua obra nos inspira
um novo olhar, mais humano, para Mogambique e gpé#faica.

Do texto de Mia Couto emergem multiplos dialogoma literatura brasileira, e nos
detectamos sendo o0 mais importante, o0 mais reterd®ies: o didlogo com as obras de
Guimaraes Rosa. Identidades tematicas e estruhaastre diversas narrativas. Observamos
similaridades entre os dois escritores: ambos wapispectos de suas realidades regionais;
ambos trabalham a matéria de supersticdes e crdngasvo; ambos abordam os métodos de
curas populares; ambos trabalham com a linguagerty abordam o imaginario mitico

popular; em seus discursos estdo presentes agdpdis entre o exterior e o intimo, entre a

7 CRAVEIRINHA, José. Prefacio. In: COUTO, Mislozes Anoitecidasisboa: Editorial Caminho, 1987.
108 “Textos de opinido” é o subtitulo do livRensatemposie Mia Couto, que redine ensaios, artigos, matgsiaalisticas, intervencdes e
discursos varios publicados em revistas acad&mizaimprensa escrita ou na internet. Assim, ehaws genericamente de textos de
opinido os textos ndo literarios do autor que esgam suas opinides sobre diversos assuntos da doldia.
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cidade e o campo, entre 0 arcaico e 0 moderno; amdg@iam a linguagem nos niveis
morfossintaticos, semanticos e lexicais; ambosrreagoba provérbios, ditos e maximas como
aproximacao da lingua popular.

Guimaraes Rosa traz para dentro da narrativa aptgtalar, a oralidade sertaneja,
combinando-a com recursos expressivos varios (geohms, latinismos, amalgamas,
duplicac¢des, arcaismos etc.) que revitalizam aiéinylia Couto, diferentemente, ndo utiliza
a variante popular do portugués mocambicano, atdizingua padréao falada pelas camadas
cultas e resgata construcdes tipicamente popugams acordo com Gilberto MatusSecria
outras analogas as populares, mas que ndo s&nada#i na fala, algumas criacdes séo
hibridizagcdes dos modelos bantos, e outras pala&asriacdes suas desvinculadas desses

modelos, porém baseadas nas regras da lingua.

2.3A QUESTAO DO LEITOR VIRTUAL

Seriam a criangca e 0 jovem 0s receptores posséveistuais de varios contos de
Guimaraes Rosa, ainda que nao tenham sido coneetatioo leitores-modelos na definicao
de Umberto Eco? Para Umberto Eco, os leitores-med&io aqueles para quem o escritor
escreve, sdo leitores virtuais, ndo tém existérea'® Seriam as criancas e jovens os
receptores do plurilingliismo que permeia a obrena® O proprio autor define sua producao
literaria, as vezes, como conto de carochinha aduétos. Mas, s6 para adultos? Tentaremos
responder a essas questdes ao longo do trabalho.

Mia Couto, por outro lado, também €& um grande dmrtade “causos” e suas
memorias de infancia, inclusive das estérias queiapupermeiam suas narrativas e
reproduzem de certa forma o respeito a ancestdalidae figura nas sociedades tradicionais.
Que identidade com essas questdes podemos estabeemoncepcado e recepcao de parte da
producao literaria de ambos?

Dentro da obra de Guimaraes Rosa ha um mundocasdéstem personagens infantis
(Miguilim, Dito, Brejeirinha, Tomézinho, Ninhinhigh etc.), universo infantil, tematica
infantil, e esse mundo remete-nos as narrativasofatas e ao conto popular, incorporando

versos e cangdes e causos em uma multiplicidadeodes (dialogismo de Bakthin),

109 MATUSSE, GilbertoA construgdo da mocambicanidade em José CraveiridiieaCouto e Ungulani Ba Ka Khosklaputo: Livraria
Universitaria (UEM), 1998, p.102-03.
MO ECO, UmbertoSeis passeios pelo bosque da ficg&@o Paulo: Cia das Letras, 1994.
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recorrendo a histérias exemplares, como as fabdidatico-moralistas™* e utilizando
diversos recursos para criar a ilusdo da oralidadegangeirismos, latinismos e palavras
eruditas, neologismos, recriacdes e revitalizaddedgxico regional, incidéncia de provérbios
e aforismos, e varios processos sintaticos queriboatn para criar a ilusdo da oralidade
(acréscimos, eliminagdes, transposicdes etc.). §edees recursos levam o leitor a ouvir 0
narrador, como se a obra fosse escrita para sétaoawnao lida. E o caso, por exemplo, de
“O burrinho pedrés”, que comporta na narrativa@pal diversas outras narrativas.

O dialogismo de Bakthif’ é a escrita em que se |& o outro, o discurso euenseta a
um outro, sao vozes que coexistem dentro do teafierenciando explicita ou implicitamente
a outros textos, a que Julia Krist&¥adesignou de intertextualidade. Dentre os fundaosent
da teoria do texto, destaca-se o carater dupl@xto:tescritura/leitura. O texto se realiza na
leitura. Desta forma, sendo a palavra “dupl&la“pertence ao texto em questdo e a outros,
precedentes e diferentes, pertencendo ao sujeiascidtura e ao destinatarig”como lembra
Tania Franco Carvalhat?

N&o podemos nos esquecer de que para Bakthin o séigdeoldgico: A palavra,
como fendmeno ideoldgico por exceléncia, esta egdo constante, reflete fielmente todas
as mudancas e alteracfes socidiS Assim, os textos sdo dialégicos, porque resultam d
embate de muitas vozes sociais. Como nos ensime Barros;° quando essas vozes s&o
perceptiveis, pelos procedimentos discursivos ddetatém-se a polifonia (os textos
poéticos, por exemplo); quando o texto escondeid@sgbs que o constituem, tem-se a
monofonia (os discursos autoritarios, por exemplo).

Assim, 0 resgate de versos e cantigas populanes gentro da narrativa rosiana
configura esse dialogismo e nos remete aos confmgares e ao imaginario infantil.

O imaginario infantil presentifica-se na linguagel® Guimardes Rosa, em varias
obras. No romanc&rande Sertdo: VeredaBa um viés infantil na voz do narrador, que
recorre a um vocabulario do universo infantil, dentla voz adulta, para designar a
imensiddo, o incomensuravel, a falta de medidaude dor. Sabemos, e a nossa propria

experiéncia de infancia nos mostra, que a criaecarre ao campo semantico das medidas,

11 ytilizamos a classificagdo proposta por Maria hiBimentel de Sampaio Gées, em sua tese de liwéndia intituladaA fabula
brasileira oufabula saborosa — tentativa paideumatica da faautaBrasil, segundo a qual a fabula é um género narrativoofied;
podendo apresentar-se em prosa, poesia ou formnlaslas. Os protagonistas das estérias séo ger@naeimais, porém podem ter
também outros seres como personagens: humanosnauis e até divinos. Geralmente a fabula esté&ioelada a uma licdo moral ou
sapencial, mas também ela pode servir apenas Balivegue a autora classifica como fabula saborfosaitora propde em sua tese uma
classificacéo completa das fabulas brasileirasibiila didatico-moralista é aquela que encerra amgnto moral.

H2BAKTHIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievskio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997.

M3 KRISTEVA, Julia. Introdugéo a semandlise, 1974.

14 CARVALHAL, Tania FrancoO préprio e o alheio2003, p.73.

M5 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguage. S&o Paulo: Hucitec, 1999, p.194.

116 BARROS, Diana Luz Pessoa. Dialogismo, polifoni@reinciacdo. In: BARROS, Diana Luz Pessoa e FIORB$¢ Luiz (Orgs.).
Dialogismo, polifonia, intertextualidad&&o Paulo: Edusp, 1999, p.1-9.
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dos numeros representativos de valores altos, rea@rasentar os sentimentos que ela ndo
consegue ainda dimensionar. E Mrande Sertdo: Veredd¥ esse campo semantico
presentifica-se como recurso de construc@uierer mil gritar, e ndo pude. (p.526).

Esse viés na linguagem, de representacdo do iaragimfantil, presentifica-se
também no livrcSagarana'® Exemplificamos o dialogo de adultos simulando daifeira de

crianga:

- Mas, pular o cangote do zebu?
- Que 6te! Que Ulp.42)
Ou

Vocé tem perna de manuel-fonseca, uma fina e seta™*°

A forte presenca da oralidade é uma técnica queetee ao ato de contar estorias,
causos, e mais ainda, por diversas vozes narrativiasdo um jogo ludico do contar, que
também é proprio ao receptor infantil e juvenila Bralidade desse contar esta presente tanto
nas obras de Guimardes Rosa quanto nas de Mia,Gmnouma diferenca fundamental:
Mocambique € um pais de tradicdo oral, diferentéenéo Brasil, uma vez que a proliferagéo
de escolas, o progresso, a industrializacdo eanindcado tomaram o espacgo da tradi¢ao oral,
gue sobrevive timidamente em alguns rincbes dorigmtedo pais. Confirma-se o
desaparecimento do narrador oral nas palavras deeMBenjamin, para quem a arte de
narrar esta definhando ndo sé devido ao progresas,também porque a sabedoria esta em
extingdo. Segundo Benjamin, a verdadeira narrdéwa em si, as vezes, de forma latente,
uma dimenséo utilitaria. Para eles$a utilidade pode consistir seja num ensinameaial,
seja numa sugestao pratica, seja num provérbio wmannorma de vida — de qualquer
maneira, o narrador € um homem que sabe dar coosetf’

Em Mocambique persiste o narrador oral, pois é sotéedade sobretudo oral, onde
as tradigbes sdo transmitidas oralmente nas linmatags. A figura do contador de estorias é
emblematica nas sociedades africanas. Ele mantéan asimemoria dos antepassados, a
memoria familiar e a memdaria historica, perpetuaadoadicdo de geracdo em geracédo. O

contador de estorias € ligado as familias ou a oafade.

MTROSA, Jodo GuimardeSrande sertdo: veredaRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988, p.526.

118 |dem,SagaranaRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

119 |hidem, p. 327.

120 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobrebra de Nicolai Leskov. IrMagia e técnica, arte e politicansaios sobre
literatura e histéria da cultura. S&o Paulo: Biarsde, 1986, p.200.
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O contar estérias requer alguns procedimentodligtitms, dentre eles o de somente
conta-las & noite, do contrario a pessoa fica eamnforme relata Mia Couté* Uma outra
norma do ritual do narrar € que, sendo a estotia@io cultural comum, o contador de
estérias ndo pode intitular-se seu criador, pos €l o transmissor oral delas, esta
reproduzindo a palavra divina dos antepassadogufafdo contador de estdrias, e da platéia
sentada em torno da fogueira, nas narrativas afidégnas, povoa o imaginario ocidental.

Diferentemente de Mocambique, na Africa Ocidentalcantador de estérias é
representado pela figura do “griot”, que além ddsegéo, ainda desempenha as fungdes de
masico ou trovador, embaixador e de genealogist@leEquem intermedeia pedidos de
casamento, por exemplo. Muitas vezes é ele queniveesonflitos de terra, aconselhando as
partes (e ai entra a funcédo do narrador como dwgisel de acordo com Benjamin), pois ele
tem a informacdo genealdgica das familias que dralot primeiramente aquele lugar,
segundo nos conta Hampaté-B4.

Vemos assim que as sociedades rurais mogcambisdoaam grande manancial de
estérias e é ele que vai nutrir o universo literéle Mia Couto. Muitos contos sao resgatados
da oralidade e reelaborados literariamente. Muitdss terminam de forma maravilhosa ou
fantastica, as vezes estranha, percebida no endergiitos africanos, metamorfoses etc.

Para Julio Cortazdf® o fantastico relaciona-se a acontecimentos pdssiperém
inexplicAveis no mundo real. Essa concepcdo apessende TodoroV?* para quem o
fantastico se caracteriza pelo acontecimento tes@ue surge na narrativa e que causa
estranhamento, instaurando a davida, a incredwdidiadto no leitor como na personagem. O
fantastico € construido por uma estratégia nagratnde a tbnica € a hesitacdo na personagem
e/ou no leitor. Todorov sintetiza a formula queimefo fantastico: ¢heguei quase a
acreditar”.'® Julio Cortazar diferencia o fantastico do marasth Para ele o maravilhoso
Sa0 0s acontecimentos presentes nos contos de dediesja tém esse estatuto e por isso nao
causam estranheza. Para Todono&d' é uma atitude para com o acontecimento narigo
caracteriza o maravilhoso, mas a propria natureeasks acontecimentos

De acordo com Propi® a divisdo mais habitual dos contos maravilhosas gie
distingue os contos de conteddo miraculoso, ososaig costumes e 0s contos sobre animais.

Uma das mais importantes caracteristicas do coatawithoso € o fato de atribuir com muita

21COUTO, Mia. Nas pegadas de RdRavista ScriptaBelo Horizonte, PUC/MG, v. 2, n.3, p.13, 2° s4808.

122 HAMPATE-BA, A. A tradicéo viva. In: KI-ZERBO, J.Qoord.).Metodologia e pré-histéria da Africa. Histéria gérda Africa. Sdo
Paulo: Atica/UNESCO, v. |, 1982, p.181-218.

123 CORTAZAR, Julio.Valise de cronépioS&o Paulo: Perspectiva, 1993.

24 TODOROV, Tzvetanintroducéo & narrativa fantastics&84o Paulo: Perspectiva, 1975.

125 |bidem, p.36.

126 pROPP, Wladimir IMorfologia do conto maravilhosd®io de Janeiro: Forense Universitaria, 1984.
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facilidade as mesmas ac¢des aos homens, aos objatssanimais. Além disso, possuem uma
particularidade: suas partes constituintes podemtra@sportadas para outro conto sem
nenhuma alteracdo. Para estudar os contos marsadh@®@ropp agrupou-os a partir das
diversas funcbes desempenhadas pelas personagsits, Ao estudo do conto maravilhoso,
0 que realmente importa é saber o que fazem asnagsns. Uma outra caracteristica dos
contos maravilhosos é seu duplo aspecto: de um sadoextraordinaria diversidade, de outro
sua repetibilidade. Sabemos que o maravilhoso é pnesenca importante no imaginario
infantil e atrai, por seu aspecto magico, muitisies jovens. E nesse sentido, o jovem € um
leitor potencial de muitos contos de Mia Coutofguogente, pela presenca do maravilhoso e
do fantdstico em suas narrativas.

Ha que se considerar que do cotejo da producadarlaede ambos escritores
evidenciam-se tracos de similaridades facilmentegmtiveis. Entretanto, esse dialogo nao
hierarquiza a importancia de um escritor em relaghoutro, porque sabemos que 0 universo
de producao, as condi¢Bes de producdo e a prapigracdo narrativa podem se confrontar
com similaridades decorrentes de vivéncias difesgnihas com denominadores histérico e
sociopoliticos comuns. No caso em questao (GuirmdR@dsa e Mia Couto), as obras, ainda
que produzidas em espacos culturais diferentesempoter temas e contextos sociais
semelhantes, se considerarmos o0 passado colossdglpaises e o subdesenvolvimento que
os caracteriza. Porém, o Brasil guarda mais idadés culturais com Angola e Guiné, paises
da Africa Ocidental, de onde foram arrancadas leeasscravos para o Brasil, o que nos faz
pensar que o contato entre as producdes de Mian@aled Guimarédes Rosa tenha sido menos
indireto do que se relata, para favorecer o nigedtoximacao que se observa entre as obras
de ambos.

Assim, o estudo comparado de ambos ndo privilegizhuim deles, ao contrario,
vemo-los no mesmo patamar de importancia e deéambéw na literatura ndo s6 de lingua
portuguesa, mas dentro do contexto da literaturgersal. Guimardes Rosa € considerado um
dos maiores escritores brasileiros, e Mia Coutodosimais importantes escritores africanos

de lingua portuguesa.
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3
A LEITURA COMPARADA DOS CONTOS : “O VIAJANTE CLANDESTINO ”, DE MIA

COUTO E “A S MARGENS DA ALEGRIA ", DE GUIMARAES ROSA

Interessa-nos analisar o conto “O viajante clamu@stdo autor mogcambicano Mia
Couto, do livroCronicando*?’ e detectar elos divergentes ou convergentes coomto “As
margens da Alegria*?® do livro Primeiras Estériasdo escritor brasileiro Jodo Guimarées
Rosa.

A andlise comparativa adotada baseia-se em insttaimtedrico que considera a
independéncia e autonomia das literaturas nacionhservando, no caso em particular, a
insercéo dessas duas literaturas — brasileira emznicana — no macrossistema das literaturas
de lingua portuguesa, sem privilegiar nenhuma detrs eleger uma como modelo de outra,
e nem tratar ou abordar a questdo da influénciguéetratam alguns teéricos. Nao podemos
nos esquecer, também, do didlogo que todos osstexsmtém entre si € com outros,
formando uma verdadeira rede, como nos ensina Buigdeva. Interessa-nos apontar o
dialogo que existe entre esses dois textos e ditédd para a presenca do imaginario infantil
na linguagem que 0s constrai.

O conto “O viajante clandestino” diferencia-segyadigma miacoutiano quanto ao
conto curto maravilhoso, que é a principal marcgpamiucao literaria do escritor. Nesse
conto ndo h& as variantes formuladas por PfOpgue possam inseri-lo no género do
maravilhoso, de que também fala Todof/O inesperado, revestido aqui da linguagem
poética e do ludico, também nédo configura o insdféto excepcional, sem correspondéncia
na realidade com as leis que lhe sdo préprias)e,gso, ndo adentra os dominios do
fantastico ou do estranho, géneros de outros coetddia Couto.

De acordo com os postulados de Todorov, de JulitaZar e Irlemar Chiampi, em
seu livroO realismo maravilhosa hesitacao e a incredulidade se instalam nad@rou na
personagem como estratégia textual, e contagiaeitar ke 0 mantém nessa incredulidade
diante de um fato insélito. Esse é o dominio ddafstito. O inesperado nesse conto é o

27, COUTO, Mia.Cronicando Lisboa: Editorial Caminho, 1991, p. 21-23. Poesgides metodoldgicas, doravante, todas as refagseido
dessa edigdo e serdo indicadas apenas pelo nlanpémitha.

128 ROSA, Guimarées RosBrimeiras EstoriasRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988, p.7-12.qR@stdes metodoldgicas, doravante, todas
as referéncias serdo dessa edicéo e serdo indaelass pelo niUmero da pagina.

129 pPROPP, WladimiMorfologia do conto maravilhosdrio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1984.

%0 TODOROV, Tzvetanintroducéo & literatura fantasticeS40 Paulo: Perspectiva, 1975.
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desfecho para o qual o narrador encaminha a ac&ordo: a presenca do sapo dentro do
avido. Essa acéo, embora de humor e inesperad&, indwevisivel, quebrando padrdes que
levem o leitor & hesitacdo de acreditar em suar@uwcia ou ndo. Portanto, esse aspecto
fundamental do fantastico ndo se observa nesse.cont

Em outros contos do escritor mogambicano, entretaninsolito que é uma premissa
do fantastico (Todorov), o estranho, o realismoawi#fitoso (Chiampi) e o maravilhoso
(Propp) claramente se delineiam. Muitos contos iteam de forma inesperada, geralmente
com solucbes magicas, imponderaveis, para a gaaleviregra concorrem mitos africanos,
metamorfoses etc.

O narrador de “O viajante clandestino” participa @gdes, ndo se limita apenas a
relata-las, € narrador-personagem. E se coloceamativa em primeira pessoa dando-se voz
enquanto personagemSdimos da sala para o aviagp.22). No entanto, essa voz do
narrador desloca-se dentro do enunciado, mudantlmde acarretando ambiguidade na voz
narrativa: ‘Aquilo era um aeroporto, lugar de respéif@.21). O uso do discurso indireto
livre pela personagem méae infunde ambiguidade @tha: pode ser compartilhado com o
préprio narrador, como nos ensina Bakhth.

No conto percebemos uma mobilidade do narradorfateaem primeira pessoa, se
colocando dentro da narrativa como personagdsu &assistia a crian¢gp.21). Ora se
distancia como terceira pessoa e utiliza o discimdweto ou da voz direta a personagem:
“Vamos para a sala de espera, ordenou a"n{@e21). Ora utiliza o discurso indireto livre
para dar voz a personagenirimeiro ndo ia a nenhuma parte. Segundo, ndo senelva
assim ao senhor dos passapottgs22). Ora se coloca como narrador em terceassga e
sua voz nao se inclui no enunciado, e nesses momantoz da personagem se presentifica
através do discurso direto, sem verbo dicenbidd’ € arvido. Diz-se avidoou “Mae:
avioeneta € a neta do avido(p.21). Ora o narrador-personagem interfere nataare usa a
interlocucédo com o leitorQue crianga, neste mundo, tem vocacéo para adul({p22).

Utilizando a classificagéio de J. Pouilldi podemos identificar alguns pontos de vista
do narrador, dentro da mobilidade que ele utilzaiséo por trasquando ele sabe mais que
a personagem, esta em lugar privilegiado na engcéiaS80 0s momentos em que ele se
apresenta em terceira pessoa e avalia, e instanbagi@idade ao dar voz indireta a
personagem através do discurso indireto livr&is&o com O narrador sabe tanto quanto as

personagens e, por isso, ndo pode antecipar nenéxjlieacdo antes que as personagens a

BBLBAKTHIN, Marxismo e filosofia da linguageri999, p.138.
132 pOUILLON, O tempo no romancd974, p.51-106.
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tenham. Deste ponto de vista a narracdo pode sduziga em 12. ou 32. pessoa, mas sempre
segundo a Vvisdo que uma mesma personagem tem alie@mentos. Avisdo de foraé
quando o narrador sabe menos que qualquer personalgendo esta misturado na narrativa.

Polarizam-se na narrativavésdo por trase avisdo cOmA Vvisao por tras porque o
narrador tem tanto conhecimento da estdria qui& at® pensamentos do meninbl§‘imensa
incompreenséo do asfalto,o bicho seria esmagadocpga e certeira rodd. A visdo com
porque o narrador interfere na narrativa como pagem.

Do ponto de vista estrutural, “O viajante clanues tem umdesfecho previsivel,
embora surpreenda. H4 marcas no texto dessa pikdéie. A identificagdo do narrador
com a personagem emerge como a principal delas.

O narrador se posiciona como personagem, admaades do menino e reflete sobre

elas:

A crianga tem a vantagem de estrear o mundo, imdciautro matriménio
entre as coisas e 0s nomes. Outros a elas se semellvida sempre recém-

chegando. Sdo os homens em estado de poesianf@ssdal autorizada pelo

brilho da palavra‘®

O narrador identifica a crianca como um ser esteedo mundo, pois ela inaugura
uma outra resignificacdo entre significante e $icguilo. E € justamente o0 que a personagem
fara usando os instrumentos que lhe séo fornegedmsnarrador. Ha, pois, uma identidade
entre eles do ponto de vista da estratégia naaraipersonagem € concebida como o artesao
da palavra, tal qual o narrador, tal qual os homems estado de poesia. Ou seja, a
personagem é conferidostatusde poeta. Porque € o poeta que vive em estadoaktap
aqui, definida como uma “infancia autorizada peithb da palavra”. O jogo ladico com as
palavras € uma particularidade da infancia, dosuygos da aquisicdo da linguagem materna,
mas também é uma atividade do poeta. Por issentifidacéo entre ambos.

No conto ha processos metaféricos que tém relagéo @ poético, formados por
neologismos atribuidos a personagerar\(ido, avioneta,passaporteiro, migraceify. No
nosso entendimento, essas metaforas obedecem atemmithado e mesmo principio de
construcdo, por isso, nos interessa colocar umasdhbze elas para tentar identificar sua
génese.

Antonio Candido, baseado em Charles Bally a propdda criacdo de metaforas,
assim se posiciona:

133 COUTO, Cronicandop. 21.
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Se analisarmos a propria natureza do fendmenomesreque tanto as
metaforas comuns, quanto as literarias, pertencem umiverso das

transposicdes de sentido, implicando analogia, esagdo subjetiva, fusdo
semantica>*

Citando o psicologo aleméo Karl Buhler, assinala:

(...) em sentido lato, toda composicao literarianétaférica, e que “o
metaférico ndo € um fendmeno particular”. E maigamrte aponta no
processo metafdrico para além da analogia em seatigtotélico, uma
busca bastante simples do elemento caracteristicocatla objeto a
comparar, ligando-os por meio da abstragdo. Tetaxs caso das
comparacgfes espontaneas da crianca e Buhler estignetais casos, é
claro que a composicdo que mistura esferas distiBtaa técnica de
abstracdo psicofisicamente mais simples, a que snetper do ponto de
vista psicofisico. A saber, o que se d& sempreuquéendmeno sugestivo
percebido provoca uma necessidade expressiva [tarda palavras, ou
reclama uma caracteristica pitoresca. O criadgiilstico (a crianca), neste
caso, ndo faz mais nada (mas certamente nada mep@s)ver o

caracteristico e se servir da lei fundamental daneldla “associacdo por

semelhanca”. (a inclusédo no texto da palavra cai@mgre parénteses é de
Antonio Candido}®

Dessa forma, podemos concluir pelos ensinamentéstimio Candido, apoiado em
Karl Buhler, a respeito das compara¢ces espontdlasasriancas, que 0 processo metaforico
€ mais geral e mais naturaipérente a prépria natureza da linguagem e a atwagd®s
‘criadores lingliisticos’ que sdo, para comecar, @®prias criancas.’** Esse processo
natural esta necessariamente ligado a poesia €amente o traco que o narrador escolhera
para estabelecer um vinculo com a personagem.

Quando a crianca ndo domina ainda o cédigo estaitanuitas experimentacées com
a linguagem. Por exemplo, as brincadeiras mneuragraom os fonemas, cujos pontos de
articulacdo sao idénticos, mas que diferem na gtad®, sdo muito comuns. A troca dos
fonemas b/p, t/d, f/v, e os exercicios com os spesproduzem na emissaopois em cada
um dos que formam o par, o primeiro é surdo, o rsdg¥ sonorc- constitui uma grande
brincadeira para as criancas, um jogo, além daetiééacdo dos fonemas surdos e sonoros.

Ainda nao alfabetizada, as criancas praticam ldeicas com a linguagem,
especialmente as que envolvem processos de sepaikitica, exercicios do trava-linguas e
outros jogos, como a “lingua do p”, a “lingua diicdna” etc. Mais tarde surgirdo outros

jogos verbais e brincadeiras, e até codigos deogrugue as criancas inventam para se

13 CANDIDO, Antonio.O Estudo analitico do poemp.90.
135 |bidem., p.90.
1% |bidem, p.90.
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comunicar e falar com seus pares, as vezes, defpamicular e ndo compreensivel para os
adultos.

Para Roman JakobsdH,ndo basta a utilizacdo da forma ou de alguns sesutdo
poema para ser poesia. A linguagem poética caizxtee pela projecdo do eixo da
similaridade sobre o eixo da contiglidade. E a lahdade refere-se as semelhancas,
dessemelhancas, sinonimias, antinonimias etc.pnmedpeis pela selecdo do dizer, e sua
expressdo € a metafora, enquanto a combinacace-gfeao nivel paradigmatico, e sua
expressao € a metonimia.

No ensaio “O que é poesig?® Jakobson também nos fala sobre a dificuldade de se
definir poesia, pois essa discussdo esbarra nafisleta Lembra que os procedimentos
poéticos estdo em constante variacdo, uma vezaguscos de poetas de determinada época
(determinadas aliteracdes, por exemplo), assimusBzados pela retérica da época e ainda
mais 0 sdo pela linguagem falada no cotidiano. tssstra, de certa forma, a maleabilidade
das fronteiras da poesia. Além disso, 0 autor hasna a atencdo para o fato de o proprio
carater intencional do ato criador ndo ser obrigatoBasta lembrarmo-nos de quéo
freqientemente os dadaistas e surrealistas deixaeaaso fazer poemas.

O linglista também nos lembra, no ensaio “O queerfazps poetas com as
palavras™*® que a poesia, embora ndo sendo o Unico aspeaiorrié o dominio mais
criador da linguagem e que a questao fundamentpbesia reside nas relacdes entre som e
sentido. Portanto, como a funcdo poética da linguag universal, existe na linguagem de
todos os povos, e comparece na poesia, ela orgémizas as restantes funcbes (ndo as
elimina, organiza).

Para ele, a fungcdo poética, a poeticidade, comabknkaram os Formalistas, € um
elementosui generisque néo pode ser reduzido mecanicamente a oinoseticidade € um
componente que transforma necessariamente os alogentos e com eles determina o
comportamento do conjunto; e se manifesta quanddeara € experimentada como palavra e
nao como simples substituto do objeto nomeado,cmno explosdo de emocao.

Segundo Roman Jakobson, a poesia é o dominio maoic da linguagem. E
finaliza:

As palavras e sua sintaxe, sua significacdo, sumaf@xterna e interna nao
sdo entdo indicios indiferentes da realidade, masygm o seu préprio peso

187 JAKOBSON, Roman. Lingiiistica e Poética.llmgiiistica e comunicac&&&o Paulo: Cultrix, 1973, p.118-162.

138 JAKOBSON, Romam. O que é poesia. In: TOLEDO, Dim(Circulo lingiiistico de Praga:estruturalismo e selwipa. Porto Alegre:
Globo, 1978, p.167-80.

139 JAKOBSON, Roman. O que fazem os poetas com asrpal? IrRevista Coldquio/Letrad isboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, n.
12, p.5-9, margo de 1973.
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e 0 seu proprio valor. (...) Falamos em poesiadpianuma obra literaria,
aparece a poeticidade, uma funcédo poética de madaecisivd?®

A definicdo de poesia formulada por Otavio Pdzjue abrange todos os estados da
alma e da sociedade, tem eco no narrador quane@ststoelece um elo entre a infancia e o

homem em estado de poesia, e, por extenséo, agpoesia:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abanddperacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética € revohdiia por natureza;

exercicio espiritual, € um método de libertacderiat. A poesia revela este
mundo; cria outro. (...) Obediéncia as regrasgénade outras. Imitacdo dos
antigos, copia do real, copia de uma cépia da Idéix logos.Regresso a

infancia(...) Jogo(...). (grifos nossos}*

Para Schlegel, tbdos os seres que amam a poesia sdo por ela uredos
aparentados em lacos indissolluveisPara ele, como cada homem possui sua propria

natureza, seu préprio modo de ser, seu proprio ,aaseim também cada homem traz em si
sua proépria poesia.

O poeta postula que

(...) o reino da poesia € imenso e inesgotavel,damo o reino da natureza o
€ em sua variedade de plantas, animais, criacotsddeespécie, formas e
cores. A poesia primeva, anterior a sua formulagio palavras,
espontaneamente ainda sem forma e consciénciaa bmthomem e do
mundo e se faz sentir nas plantas, irradia naslizj na crianca, cintila na
flor da juventude (...}:*

Borges, por sua vez, observa:

O importante é a poesia, essa coisa misteriosadm@odemos definir, mas
gue sentimos e que pode surgir a qualguer momegoalguém fosse
verdadeiramente um poeta, sentiria que cada iestentvida é poético. Mas
como somos insensiveis e acreditamos que cert@sias, como a hora do
amanhecer ou 0 acaso, Sao mais poéticos que ddagesta. Mas ndo. Tudo
é igualmente poético. Tudo é igualmente assomleasexplicavel:**

Ja Dufrenné?” citando Valéry, define o poético como um adjetiue qualifica um

estado que €, em primeiro lugar, proprio do condamiNesse sentido, é poética a obra que

140 JAKOBSON, Roman. O que é poesia. In: TOLEDO, DiimniCirculo lingiiistico de Praga:estruturalismo e selmiia. Porto Alegre:
Globo, 1978, p.177.

141pAZ, Otavio.O arco e a lira Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1972.

142 Ibidem, p. 15.

143 SCHLEGEL, FriedrichConversa sobre poesia e outros fragmené® Paulo: lluminuras, 1994, p.29.

144 BORGES, Jorge LuiSete noitesS&o Paulo, Max Limonad, 1983.

45 DUFRENNE, Mikel.O poético Porto Alegre: Ed. Globo, 1969.
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induz o leitor ao estado poético — o poeta é aopesgsie, se utilizando de determinados
recursos da linguagem, provoca no leitor/ouviniggetador esse estado poético.

Manuel Bandeird® ndo consegue explicar a emocéo poética. Mas eondedo a
Mallarmé, uma vez que para o poeta francés ndazseefsos com idéias, mas com palavras.
E o sentimento que faz achar as combinacdes dergslasuscitadoras da emocio poética.
Para Bandeira, em poesia tudo € relativo, poisesipando existe em si e serd sempre uma
relacdo entre o mundo interior do poeta com a suailsilidade e vivéncias, e o mundo
interior de quem o |é.

Melo Castro sintetiza, a nosso ver, a questao qéti

A Poesia é um meio de comunicar Poesia, o que ldager uma tautologia

€ antes um modo de evidenciar a especificidadeodsid como meio de

comunicacao, que ndo explica nem € explicavel, i interpreta nem é

interpretavel, que ndo descreve nem é descritiuel;ndo descreve nenhum
real, nenhum irreal, nenhum sobrenatural, mas gcieee um real que lhe é
préprio e s6 proprio: o Poético. (...) E essa &sdd Poético que € a Poesia.
E esse ato de codificacdo (a escrita) que nos dtadugque dela podemos

possuir: O POEMAY

Presentes as questdes do que é ser poético, sarepde que é poesia, observamos
que o narrador do conto “O viajante clandestinddagiena o narrador em estado de poesia
com a crianga, e por extensdo aquela a esta, pasamlacos identitarios mediados pela
poesia como estratégia discursiva, evidenciandovglicidade que tem com a personagem e
poetizando esses lacos.

Desde o nascimento a crianca estd em constantat@ordm a poesia: seja nas
estorinhas que Ihe contam, seja nas cantigas @&, mas brincadeiras de roda, nos jogos e
brincadeiras cantadas, na linguagem com que ogoadsé relacionam com ela. E esse
contato esta muito mais presente nas zonas ruessdias, principalmente, e mais ainda em
Mocambique onde prevalece forte oralidade, e, ptofaonde a transmissdo de
conhecimentos, de contos populares, de mitos, sfeite a ancestralidade, de elos com a
tradicdo se processam por essa via. E nesse semtidanca mogambicana estd mais exposta
a poética da oralidade.

A crianca demonstra sensibilidade aos jogos son@simas, as onomatopéias, as
aliteracées, aos trocadilhos. Moema R. Russoffaaborda a producdo poética de Cecilia

Meirelles direcionada para a crianga e que encaosttano mundo infantil, baseada em

146 BANDEIRA, Manuel. Poesia e verso. De poetas e poesi®etropolis: Vozes, 1972, p. 19-60.
147 CASTRO, E. M. de MeldO préprio poético Sao Paulo: Edicdes Quiron, 1973, p. 5-6.
148 RUSSOMANO, Moema R. Cecilia Meireles e o munddipoénfantil. Letras de hojePorto Alegre, PUC/RS, 1979, Tomo 12, v. 36.
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diversos recursos estilisticos, dos quais destagzawmsoseguintes: a) tematicos (a propria
crianca, o velho, a natureza, os brinquedos); hpres (rimas, aliteragbes, paranomasias,
alternancias vocalicas, onomatope€ias); ritmo; ajmes poéticos (anaforas, metaforas,
comparacao, prosopopeéias etc.).

Carlos Drummond de Andratfé indaga por que motivo as criancas, de modo geral,
sao poetas e, com o tempo, deixam de sédofoeta acredita que a poesia € ela prépria um
estado de infancia, relacionado com a necessida@lyd, e com a auséncia de conhecimento
livresco. Lembra, ainda, que a crianca vive pogtgrate o conhecimento e 0 mundo (ou seja,
a “estréia 0 mundo”) até que a escola, sem reparaer poético infantil, e sem atender a essa
capacidade, vai corroer, como qualquer outra ingfib social, o instinto poético da crianca
ao enché-la de matematica, de geografia, de las&id. sem revelar ou permitir que se
desvele o poético nesses estudos. E ai “o inspottico da crianca vai fenecendo a
proporcao que o estudo sistemético se desenvdielesaparecer no homem feito”, conclui
Drummond.

E esse resgate do ser poético, € esse estatutetiy gue o narrador-personagem de
“O viagjante clandestino” reconhece e confere aoinwene se reconhecendo no menino,
sugerindo ele mesmo ser o poeta-crianga, permite-ggitima a brincadeira ao final do
conto.

O menino, personagem do conto, como o narradogntavalavras, utilizando-se dos
mesmos processos de formacdo que ele (por aglatngurefixacdo, sufixacdo etc.).

Vejamos:

arvido (introducdo do prefixo “ar’, com a consequenterespio da silaba inicial para

designar que o veiculo move-se no ar).

avioneta(processo de aglutinagdo com supressao da tonidaahgo + neta, que lembra

camioneta, motoneta e outros veiculos motores).

passaporteirqderivacdo sufixal do substantivo passaporte tfia “eiro” para designar

a pessoa o funcionério que recebe ou confere capaiges).

1499 DRUMMOND, Carlos A educacéo do ser poéticBao Paulo: Jornglity News 28.07.1974.
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migraceiro (palavra ndo dicionarizada). Fernanda Cavatak o sentido como forma
infantil de migrar, referindo-se a funcionario daigracéo.

De maneira geral, o processo de inovacao da lirgnagm Mia Couto acontece de
varias formas: neologismos, inversbes, ditos, sfoos, subversdo de provérbios,
revitalizacdo de léxicos regionais, estrangeirismdsizacdo de palavras do vocabulario
banto etc. As inovacdes linglisticas sdo operadasxio de Mia Couto ndo s6 nos planos
fono-morfo-sintaticos, mas também no plano semdnficvoz do narrador cria 0s seguintes

neologismos no conto:

a) arfogou (“Mas sua voz se arfogou no tropel dos motdresde ar + afogar —
processo de aglutinacdo formada pelo sufixo ar wero afogar, referindo que € um
afogamento pelo ar, uma espécie de asfixia, desgngale apagamento. E um processo

semelhante ao utilizado pela personagem, ao rakedrarviao”.

b) saltiritava (“Encharcado, o bicho saltiritavg — de saltitar + tiritar. Neologismo
por aglutinagcéo trazendo um significado que coral@ws mesmo tempo a nogao de saltitar

tiritando.

c) observentd“O menino parou, observente, cuidando os perigosadaquid). De
observar + subsverviéncia + obediente — amalgamssedesignificantes indicando um novo
significado: um adjetivo obediente com a a¢cao Jedesa observacdo ao mesmo tempo:
obedecendo e observando. Fernanda Cavacastretanto, da o significado de observador

atento (de observador + contente). Como demons$;aemos entendimento diverso.

d) soslado(“... ele me encarou de soslajo- de soslaio + lado — Amalgama de sos
(de soslaio) mais “lado”. — indica um olhar de qbt, de esgueio, como significa soslaio,

mas direcionado o olhar diretamente para o lado.

Nesse processo criativo, de neologismos, o nar@ekempenha o papel de duplo da
personagem, esta aderido empaticamente a ela.eEsanpgem nao sé confere ao narrador

%0 CAVACAS, FernandaMia Couto: brincriacdo vocabular Lisboa: Mar Além e Instituto Camdes, 1999, p.162
131 CAVACAS, 1999, p.175.
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um passaporte para a infancia como também o dddrangustia do recintoNb aeroporto
eu me salvava da angustia através de um exempleféiacia. Valha-nos n8gp.22).

Aqui se estabelece mais um ponto de interseccde amersonagem e o narrador: a
jocosidade na linguagem. Geralmente essa exortagdba-nos” é acompanhada de um
vocativo. Tanto no Brasil quanto em Mogambique @uwm a expressdo “Valha-me Deus” ou
“Valha-nos Deus”. No caso presente, o narradortaxa si préprio, em primeira pessoa do
plural, substituindo o vocativo por um sujeito, pnonome, formando um jogo de palavras,
um som repetido, nos/nés. Ha uma subversdo da ss@wetradicional. Vemos ai um
contraponto de um sentido divino da exortagéo ssentido real, que faz parte dos jogos de
linguagem de Mia Couto e remetem a jocosidade. @as®s expressao similar em
Guimaraes Rosa, com a mesma finalidade estilisticagconto “Tarantdo, meu patrdo”, de
Primeiras Estérias:" Ligeiro, Vaga-lume, ndo larga o velhie! acha ainda de me informar o
caseiro SO Vincéncio, presumo que se rinde ¥alha-me eu! (p.143).

Em outras oportunidades, Mia Couto retoma a joeolsddo contraponto entre o
divino e o real, para além da questdo do sagratiomrofano que também habita suas obras
como, por exemplo, na novela infantil e juvell €huvapasmada’; ao transcrevea reza da
personagem: Pai nossocristais no Céu, santo e ficado seja o vosso figme20); ou no
conto “Na esteira do parto”, destérias Abensonhada$Trocava tudo, até as rezas: o padre-
maria e a ave-nos$4p.38). Esses processos criativos conferem hurorarrativas tanto de
Mia Couto quanto de Guimardes Rosa, elementosamualordaremos neste trabalho.

Para Walter Benjamifr? a crianca ndo esta preocupada em recriar o muhgdtma
mas sim em criar um mundo dentro deste mundo. aéca se sente atraida por residuos ou
detritos (sucatas), que se originam de diversdslinas realizados por outras pessoas e a
partir deles cria seus proprios brinquedos e joBasa uma crianca, uma simples pedrinha,
um pedacinho de pau podem possibilitar muitas adecas. Ele acredita que a brincadeira
da crianca ndo é determinada pelo contetudo imagidarbrinquedo, e sim o contrario, pois
quando a crianga quer puxar alguma coisa torna&da; quando quer brincar de esconder-
se, torna-se bandido ou policia etc. E assim, quguoeér voar, torna-se passaro, avido. Para
Walter Benjamin hao ha duvida de que brincar significa sempre libe#d'.

Nesse sentido, a brincadeira da personagem, imitarayido, € um momento poético,
de maravilhamento para o narrador e para o la@®presenca do infantil no mundo adulto,
para além da resignificacdo verbal como estavaremtdo na narrativa. Essa ludicidade, no

entanto, vai se confrontar com a seriedade do muatidto mediatizado pela méae. A

%2 BENJAMIN, Walter.Reflexdes sobre a crianga e o brinqueSao Paulo: Ed. Duas Cidades/Ed. 34, 2002, p. 85.
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presenca dos mais velhos, de maneira geral, e @a dedmaneira particular, é forte na
narrativa de Mia Couto, pois sdo eles os guardi@esadicdo, dos ensinamentos. A mée é
reservado o papel da dor e do consolo, o portoegseguro contra a violéncia do mundo la
fora. Em “O viajante clandestino”, a mae figura duléeo comportado, sempre chamando
atencdo do menino, lembrando-lhe da seriedade gy Bm que estavam, corrigindo-o nas
suas incursdes pela linguagem, reprimindo seusosqudra “educa-lo”.

A acdo do narrador-personagem em levar 0 sapo @aa&ido representa uma
desobediéncia a mde e a ordem, e uma traquinagem fedalecendo os lacos de
cumplicidade dele com a crianga. Se a crianca dfingindo-se de avido, o narrador também
brinca levando o sapo para o avido. Todas as cemagrgem para esse final inesperado, que
alegra a personagem ao divisar 0 sapo “esconditimie maos do narrador, e surpreende o

leitor do conto:

Do meu assento eu podia ver a tristeza desembddhiéuidas missangas
no seu rosto. Fiz-lhe sinal, ele me encarou deadosEntdo, em seu rosto se
acendeu a mais grata bandeira de felicidade. Porgqusncavo de minhas
maos espreitou o focinho do mais clandestino destod passageiros. (p. 23)

E é justamente nesse Ultimo paragrafo do contsgueidencia mais claramente néo
s6 a funcédo poética da linguagem, como tambémsédette que nos fala Cortazatquando
o narrador utiliza recursos estilisticos signifas, como a metafora, para aproximar o leitor
mansamente da alegria da personagem e conquiatadeséo. O narrador, que desde o inicio
aderiu a personagem, agora mostra-se cumplice dana@em numa traquinagem. Nesse
momento presentifica-se o humor na narrativa.

O conto “O viajante clandestino” dialoga com a @én“Cataratas do céd®
publicada originariamente no jornAlblico de Lisboa, em 1995, e depois inserida no livro
Contos do Nascer da Terfa997)*° Essa cronica relata a experiéncia de um menindajue
viver na casa dos tios, no periodo de guerra emaMbigue, 0 passeio que os tios |Ihe
proporcionaram ao aeroporto e as consequénciasdeldamento desse passeio, bem como
suas experiéncias com a descoberta do aviao.

A visdo de avifes cortando o céu causou profungae®sdo no menino que nao 0s
conhecia antes. Para ele era uma perplexidade gabertio ja entrara em avido, tivera medo

e que ficara por isso amarrado no assento. A \@sitaeroporto perturbou muito o menino,

%3 CORTAZAR, Julio.Valise de cron6pial 993.

% Aqui ndo discutimos s€ataratas do cég cronica ou conto, pois n&o tem particular issgepara o didlogo que tentamos estabelecer.
Por questdes puramente metodolégicas, usaremasganagio que o préprio escritor utilizou: a de @n

%5 COUTO, Mia.Contos do Nascer da terraishoa: Editorial Caminho, 1997.
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gue depois confessou solene e gravemente paragadigueria ser avido. Os tios acharam
graca, e fizeram brincadeira sobre se ele queriansdBoeing ou um DC-10.

Na manha seguinte todos riram, mas o menino naouaghaca. Ele se isolou no
quarto, parou de conversar, de comer e de bebeun€&a mais disse palavra. Inutilmente, a
tia insistia para gque se alimentasse, apontandpo, ¢ingindo ser o combustivel de que ele
necessitava. Tudo era em véao. Foi quando resolvemduzi-lo de volta ao aeroporto e
durante todo o trajeto o menino seguia Beato aberto, fixo como atoChegando 14, o
menino extasiou-secbm seus companheiros de espécie, as aerona@eb emocionou-se
ao vé-lo brincar, ganhando mais e mais velocidemlg;ando seus fantasiosos motores. A
cronica finaliza assim:Pupila esgrimando o sol, o tio ainda acreditou sen passaro que
lancava seu vb6o da varanda para o distante chdo.d&dois ele soube que o céu esta
padecendo de cataratas, repentinas névoas que enp&eus de nos espreitgdp.232).

Nessa cronica, como no conto “O viajante clandestina a relacdo de um menino
com o0 avido, e essa relacdo € mediatizada peleadeira de ambos fingirem-se de avido.
Diferentemente do conto, onde a narrativa privéemiudico, o poético, a relacdo da crianca
com a linguagem, a contraposicdo do mundo adulton comundo infantil, na crbnica
evidencia-se a soliddo do menino, a marca indelfaejuerra — (...J{do é um deslocado de
guerra. A guerra é que deslocou-se para dentro”"d@l230) —, o confronto entre 0 campo e
a cidade, a obstinacdo do menino em refugiar-se smmho que poderia representar uma
valvula de escape para ele, uma libertagido. E ovgu@correr no final: ele vai voar da
varanda para o distante chdo. A violéncia do fénaklada pelo narrador, e o préprio tio se
engana ao acreditar que era um passaro que aleaveds. O didlogo entre os textos se
rompe N0 momento em que no primeiro permanece redaeira, o ludico, enquanto no
segundo a brincadeira € uma total ruptura, umrdistenento e fuga do real.

Finalmente, em face de tudo o que foi dito sobneoético e a poesia, podemos
concluir que o conto “O viajante clandestino” é agio de poeticidade? Que recursos
estilisticos sao utilizados pelo autor para confearga poética ao conto? NO Nnosso
entendimento, 0s recursos estilisticos sdo esgaps@s a excecdo dos neologismos que
colorem a narrativa, sdo poucas as figuras de diggm utilizadas. Entretanto, ha um
momento poético importante que € a visdo que agaiéem do sapo dentro do céncavo da
m&o do narrador. E um momento fulgurante, de reéielade identidade da personagem com
o narrador, € o0 momento em que a adesdo do naréaagersonagem se completa. Algo
aparentemente prosaico, que € o encontro de um gapba um novo contorno e uma

dimenséo ludica com a brincadeira do narrador. Esten momento em que o narrador
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comporta-se como uma crianga, propde a brincaddmena a iniciativa dela. E ai retomamos
0 inicio do conto: A crianca tem a vantagem de estrear o mundo (urd® a ela se
semelham, a vida sempre recém-chegando. Sdo osb@meestado de poesia, essa infancia
autorizada pelo brilho da palavfap.21). Fica claro, entdo, que essa criancice dadar €
permitida pela poesia, pois € uma infancia autdezzelo brilho da palavra poética.

O conto “As margens da Alegria” foi originariamerublicado no jornaD Globqg
em 17.06.1961, no qual o escritor Guimardes Rosatimha uma coluna intitulada
“Guimardes Rosa conta”. Em entrevista a FernandnaCho'>® Guimardes Rosa confirma
que a paisagem e a construcdo de uma cidade madaio conto referem-se a Brasilia,
onde ele esteve por ocasido de sua constru¢cdoRBaga a dimensdo simbdlica do conto € o
primeiro encontro com a morte ou 0 primeiro enanobm a realidade. Isso vem ao encontro
da tese de que o conto é uma alegoria da constdecBoasilia, € uma espécie de metafora da
modernidade, e, além disso, é uma alegoria do éecomm a morte, do encontro ndo sé com
a realidade, mas com a dura realidade.

Em “As margens da Alegria”, Guimardes Rosa revelaxperiéncias de um menino
que se desloca de avido para uma cidade que esta senstruida no coracado do Brasil.
Essas experiéncias estendem-se desde a entradavidm a&é sua permanéncia no
acampamento dessa cidade, onde seu tio trabalwades se desenrolam os sentimentos e
descobertas do menino em sua “estréia no mundo”.

O conto tem o inicio com a oracadEsta € a estoria As letras com tipo grafico
diverso destacam o inicio da estéria da verdadstéria que se inicia. E um andncio. E
termina com a expressadera, outra vez em quando, a Aledri&sse fecho, a exemplo da
atemporalidade mitica de ‘era’ do “Era uma vezhavador, porque aqui ndo “Era uma vez”,
mas ‘Era outra vez”e néo é utilizado no inicio, mas no final e de em@nsemelhante ao
inicio sugere uma espécie de reinicio. HA uma ajuEp parodistica da expressao de
abertura das narrativas infantis.

O fecho da estoriaEra, outra vez em quando, a Aledriama verdade, néo finaliza a
estoria como é finalizada a maioria das estoriiniis, mas fecha os episédios de tristeza do
menino (pela devastacdo da mata e pela morte dd @eetoma a alegria inicial do conto. Se
no inicio o narrador abre a estdria com marcaelm@bralidade Era uma viagem inventada
no feliz), o fim continua sendo do mesmo jeito atempof&rd, outra vez em quando, a
Alegria’), dai o carater de circularidade da narrativaaEsrma de abrir uma narrativa com a

atemporalidade mitica do “Era uma vez” e as vadagjue aqui se verificam constroem o

1% CAMACHO, Fernando. Entrevista com Jo&o GuimaraesaRIn:Revista Humboldt® 37, Berna: Ed. Bruckmann, 1978.
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carater de maravilhoso e retoma um didlogo com argos populares da tradicdo oral,
apropriados enquanto género pela Literatura IdfaMias, diferentemente dos contos
maravilhosos que apontam para a perenidade (“Fteitaes para sempre”), o conto mostra a
transitoriedade do Bem e do Bel&(a outra em vez em quarijlo

A narracdo de “As margens da alegria” é em teacpessoa, sendo o0 narrador
onisciente e observador, embora narre com tal adesgatica a personagem que infunde
ambiguidade a voz narrativa. O narrador em 32.0pggpie inicia a narrativa, logo a seguir
introduz uma explicacdo do Tio em discurso indirgmrém precedido de travessao que é a
forma do discurso direto, confundindo o leitoiSoticito de bem-humorado, o Tio ensinava-
Ihe como era reclinavel o assento - bastando aegammer manivela H4 uma ambigiidade
nessa fala, pois parece que o narrador inclui-da, rentremostrando-se na locucao
pronominal “a gente”.

A narrativa continua seu fluxo, ainda com o nasragm terceira pessoa, descrevendo
0s sentimentos do menino, 0s mimos de que eradmereaa visao panoramica que ele tinha
do alto do avido, da janelinha. Sem perder esge#fuda voz ao menino em discurso indireto
livre, porém precedido de travessdo que € a maraisgurso direto: Se homens, meninos,
cavalos e bois - assim insetdgp.8). H4 ambiglidade nessa fala, pois nos panee@agderia
ser uma pergunta retérica, formulada pelo autor, neesmo um discurso direto da
personagem, emergindo de dentro do discurso indire®e, como aponta Bakthit’ Essa
ambiguidade é devida ndo s6 ao tipo de narrada fgm adesdo completa a personagem),
mas também e simultaneamente a forma (discursecetodivre): misturam-se as linguagens
da personagem infantii e do narrador culto. No etemdado, percebe-se a frase
sintaticamente fragmentada do infantil, de pens&ndmeroglifico, mas de contetddo
completo.

O discurso indireto livre € a forma privilegiadaalgressao da personagem que mais
estabelece ambiglidade a voz narrativa e aproxiaia mleitor. H& outros exemplos no
conto: ‘Dali, podiam sair indios, a onca, ledo, lobos, cdgees? SO sons. Um — e outros
passaros — com cantampridos. Isso foi 0 que abriu seu coracdo. Agugassarinhos
bebiam cachacd?(p.8). Vé-se pela apreensdo dos pensamentoscepgaéies do menino, a
partir de seu imaginério fabular (lobos, cacadooesyie um hipotético real (indios, ongas) a
visdo por trasdo narrador. Pouilldn® define o foco devisdo por trdscomo aquele que

15" BAKHTIN, Marxismo e filosofia da linguagerh999.
%8 POUILLON, O tempo no romancé974.
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possibilita ao narrador a cosmovisao, ou seja,rsddeéudo. Esse tipo de narrador estd mais
proximo da enunciagao.

O discurso indireto livre produz um efeito vividea marrativa, provocando
ambiguidade, por ser um discurso hibrido, em quezada personagem penetra a estrutura
formal do discurso do narrador, como se ambos dalsem unissono. Sobre esse efeito,
observa Bakthin:

Na realidade, para o artista no processo de criagioseus fantasmas
constituem a propria realidade: ele ndo s6 osar@pdambém os escuta. Ele
ndo Ihes da a palavra, como no discurso diretopgleuve falar. E essa
impressdo viva produzida por vezes ouvida como anhe s6 pode ser
diretamente transmitida sob a forma de discursetadlivre. E a forma por

exceléncia do imaginario. Por isso essa voz respetal primeira vez no

mundo maravilhoso de La Fontaine (39).

A multiplicidade de vozes narrativas cria uma eatpolifonica também prépria para
a estoria infantil, pois € um recurso estratégieoedvolvimento do leitor/ouvinte desde a
narrativa oral, quando o narrador tradicional sigidi a platéia dando voz as personagens em
discurso indireto livre, como lembra Hampaté*ffa.

Esse mesmo procedimento narrativo vai ocorrer dman menino devaneia com a
lembranca do peru e com a iminéncia de vé-lo de,nperguntando-se se cada pessoa teria
um peru daquele ou se haveria um peru em cadaNagamente ndo sabemos se o narrador
interage com o leitor, introduzindo sua voz naatara, representando-se, ou se é a voz da
personagem em discurso indireto livréldaveria um, assim, em cada casa, e de pessoa?”
(p.9). Nessa fala também se caracteriza uma simbiuse a linguagem da personagem e a do
narrador culto, € como se elas se misturassemelpese um sentido completo numa frase
fragmentada, uma estrutura infantil introduzidayro forma verbal de narrador culto.

Outras personagens tém voz na narrativa, rompeondo o fluxo de reflexdes do
menino: ‘U€, se matou. Amanha néo € o dia-de-anos do ddijoi®). Essa voz, em itélico,
destacando seu emissor, é que vai responder anane@o leitor, em discurso direto, sobre o
desaparecimento do peru. E uma voz que tambémjatagente, vai subtrair o menino do
contato com a morte anunciada (s6 umas penassregiochdo): Vamos aonde a grande
cidade vai ser, o lago’.Nao sabemos de quem é essa voz.

A parte IV é uma espécie de paréntese na narrgidis retrata um misto de aflicdo e

expectativa do menino, sua ansiedade e preocugagd® peru, suas indagacoes e hesitacao

9 BAKTHIN, Marxismo e filosofia da linguagen1,999, p. 182. ) )
1% HAMPATE-BA, A. A tradigdo viva. In: KI-ZERBO, JCpord.).Metodologia e pré-histria da Africa, Historia gérda Africa Séo
Paulo: Atica/lUNESCO, v.l, 1982, p.181-218.
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a respeito de perguntar sobre ele ou ndo. Essagdndes ocorrem em meio a visdo da
construcdo da cidade, um paradoxo a beleza da wktaa natureza se contrapunha ao
progresso. Enquanto a natureza representava aaparbeleza, o encantamento, a descoberta
prazerosa @ poeira,alvissareird; “o velame branco, pelicia o progresso era a desolacéo
(“um ribeirdo de aguasinzenta¥), a quase morte ¢‘ velame-do-campo apenas uma planta
desbotadd, a destruicdo, a falta de arvores, de passdmsnundo maquindl “o hostil
espacd, “o ar cheio de poeifa A devastacdo para a construcdo da cidade deaqudna o
menino outras adversidades. Esse mundo da modginizaara ele era um sofrimento
sintetizado nas expressoes utilizadas pelo narracemsado, circuntristeza, fadiga, impedida
emocao, medo secreto, abaixava a cabecinha, tfemia

Em meio as emocgdes contidas do Menino, surge mativar a voz da Tia, pelo
discurso direto: E como haviam cortado o mato? — a Tia perguh{@ul0) Emerge, entéo,
de forma impessoal e indeterminada, uma voz difergue vai mostrar o processo de
derrubamento das &rvores. O uso do verbo na t@ngegsoa do plural e o emprego da forma
passiva de sujeito indeterminam o agente dessa“Wbastraram-lhe a derrubadora (...)
Indicou-se uma arvore(p.10). Essa voz se reporta a Tia, em discursoetaliivre: ‘Queria
ver?” E é justamente a personagem dessa voz que vdaagoderrubada de uma arvore,
apos uma escolha aleat6ria, o que vai desencad#ganga impressao e asco no menino. Se
até entdo o que se tinha desvelado para o menino puro deslumbramento da visdo da
natureza, da descoberta do mundo, do encantantentncessante alegria que se sustentava
na paisagem e na poesia das particularidades deepat(Ele estava nos ar€$, agora
revela-se o confronto do universo infantil com avarso adulto. Antes 0 menino estava
voltado para a alegria, para a descoberta do BétoBem, no doce afago do infantil: o avido
“— 0 bom brinquedo trabalho%oo mundo visto da janelinha, balas, chicletesseolha,
revistas de folhear §té o piloto conversou com Bleo encontro com o peru, 0 passeio de
jipe, o repetir-se em intimo o nome de cada coigawg. Agora a crueza do mundo adulto
manifestava-se na circuntristeza da construcdo @grgsso: caminhdes de cascalho,
terraplanagem, maquinas, compressoras, cacamhadras, betumadoras, derrubadora, o ar

saturado de poeira, e morte:

A arvore, de poucos galhos no alto, fresca, deacalsta... e foi s6 o chofre:
ruh... sobre o instante ela para la se caiu, toda, fbichpeara tdo bela. Sem
nem se poder apanhar com os olhos do acertamentoatdito choque — o
pulso da pancada. O Menino fez ascas. Olhou o c@dnrito de azul. Ele
tremia. A arvore que morrera tanto. A limpa esguiezronco e o marulho,
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imediato e final de seus ramos — da parte de riadlardou dentro da pedra.
(p. 11).

O menino toma contato com a morte da natureza ems swas expressdes
elementares: do animal (o peru) e da arvore. &ms®to lhe causa profunda impresséo, que
fica visivel pelo uso das frase®© ‘Menino fez asca&le tremid. E essa impresséao téao forte
reservou para si, dentro de si, em siléncgudrdou dentro da pedra™© escritor mineiro
utiliza esta expressao “dentro da pedra” como uan@nte da expressao “colocar uma pedra
em cima”, isto é, ndo retomar mais ao assunto, adembranca. ISso j& mostra um outro
aprendizado do menino, pois se anteriormente adinéra coragem de falar sobre o peru,
agora ndo é uma falta de coragem, é uma decisaoayuaquele sentimento, isola-lo dentro
da pedra, num lugar indevassavel. Entendemos gaecgpressao possa ser uma referéncia a
oralidade contida na expressao popular “colocar pedaa em cima”.

As personagens desse conto, a exce¢do do merené gypersonagem central e em
torno da qual orbitam todas as acbes da narras&@, personagens-tipo ou personagens
planas como definidas por Forster e retomadas puomdo Candid®™: sdo por vezes
chamadas caricaturas e sdo construidas em tornondeulnica idéia ou qualidade. No
romance, sdo facilmente reconhecidas pelo leitando surgem, podem ser sintetizadas em
apenas uma frase, ndo mudam com as circunstaperasanecem inalteradas no espirito.

Segundo Carlos Reis, em sBicionario de Narratologia as personagens-tipo séo
proprias do conto, pela propria extensao limitadke djue, por isso mesmo, privilegia a
condensacao de informagdes. Em “As margens daialeggsas personagens-tipo sdo 0s
pais, que levam o menino até o aeroporto, os tiadates, os engenheiros, o homenzinho
tratorista. Os tios, mesmo sendo personagens agdeliasadas por suas acdes — de hospedar
e de levar o menino para passear —, sao importaotesiverso da narrativa pelo carinho e
solicitude que representam, cuidando “justinhamiesdde, e possibilitando o descortinar do
mundo que o encantou e que também o desencant@gbls todas do conto se concentram
no Menino e em sua descoberta do mundo, no deshmento diante do Belo, na tristeza
diante da morte e na retomada da alegria.

A frase“O Menino”, que finaliza o primeiro paragrafo do conto, emabseja uma
frase composta apenas de artigo e substantivoetnagi a completude do sentido, pois da
relevancia a personagem: 0 menino € sujeito e digad ao mesmo tempo. E é

simultaneamente condicdo (de menino) e nome dameyem (Menino), concentrando-se

81 CANDIDO, Antonio et alA personagem de ficci®4o0 Paulo: Perspectiva, Cole¢do debates, 2002.
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nesse nome seu proprio atributo. Foi muito felisso da frase nominaD(Mening utilizada
por Guimardes Rosa. Esse tipo de frase, se, dadoné redutora do ponto de vista sintatico,
indicativo de economia da lingua, de outro, do paid vista semantico, alarga e amplia o
significado da frase. Ha, pois, economia de patagrabundancia de sentido. A utilizacao de
mailsculas também ocorre em relacdo aos Tios ePais todos sdo individualizados,
identificados com letras mailsculas, seus nomesegidos do respectivo artigo definido,
procedimento que também ocorre em outros contésideiras Estériasa Moca, o0 Moco, 0
Homem, o Menino (do conto “Nenhum, Nenhuma”); Memigo (do conto “Fatalidade”); a
Noiva, o Noivo (do conto “Luas-de-mel”). Esse é pracedimento que concentra no atributo
da personagem o seu préprio nome. Os vocabulogramea coisa, plasmam-se sujeito e
qualidade. Séo todos recursos de construcao daalijegn de Guimaraes Rosa.

A presenca de animais na narrativa estabelece alwgdi com o imaginario infantil,
pois esses animais orbitam na narrativa como el@sale total contemplagéo por parte da
crianca, e ela estabelece vinculo afetivo com €egeru é o deslumbramento da beleza e,
paradoxalmente, o miligrama de morte, enquantogaluane representa o resgate da alegria.
No conto, o peru é descrito em riqueza de detateesvoz, movimentos, nuances de cores.
Suas agdes sdo minuciosamente mostradas. Estabeleoére 0 menino e ele uma relacao
de amor, de encantamento, que sera rompida pelto adum a morte, diga-se, por motivo
fatil. No entanto, essa relacdo de amor e de romptionsera reestabelecida para a crianga
com o surgimento de um outro animal, que trara aléava alegria, com sua beleza e
fugacidade: Voava, porém, a luzinha verde, vindo mesmo da neafaimeiro vaga-lume.
Sim, o vaga-lume, sim, era lindo! —tdo pequenimoan um instante so, alto, distante, indo-
se. Era, outra vez em quando, a Aleg(@12).

O peru € uma ave que também faz uma aparicdo &buila novela Campo

Geral” 162

encantando Miguilim, e compde uma lembranca difisamenino, pois ele se
“recordava de sumidas coisaslb tempo em que ainda néo era do Mutum. O narrfador
um relato lirico dessas lembrancas meio apagadasperando a memoria de Miguilim
sobre o lugar, as frutas que comiam, a viagem @avatum num carro-de-bois. E o peru

emerge dessas memoarias:

Estava numa beira de cerca, dum quintal, de ondemenino-grande lhe
fazia caretas. Naquele quintal estava um peru,gqueiava brabo e abria
roda, se passeando, pufo-pufo — 0 peru era a owsavistosa do mundo,
importante de repente, como uma estoria... (p.16)

162 ROSA, Jodo Guimarddslanuelzdo e MiguilimRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
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Os vagalumes sao insetos que exercem grande a@lgéoas criancas de todos os
quadrantes do pais. Eles também estdo presentesvala“Campo Geral” para encanto

das criancas, e principalmente de Miguilim:

A noite, de si, recebia mais, formava escurdo fé&Xai, dos demais,
deu tudo vagalume. — “Olha,quanto mija-fogo se jdesando no ar,
bruxolim deles parece festa!”. Incame. Miguilim deslumbrava: -
“Chica, vai chamar Mae, ela ver quanta belezé&se’trangcavam, cada
um como que se rachava, amadurecido quente, dedelliago; e as
linhas que riscavam, o comprido, naquele uaua yduddino. Dito
arranjava um vidro vazio para guardar deles vivenbito e
Tomézinho corriam no pétio, querendo pegar, chamava
“Vagalume, lume, lume, seu pai, sua mae estdo .atjiMae minha
Mae. O vagalume. Mae gostava, falava, afagando abel@s de
Miguilim: - “O luméio deles é um acenado de ambr(p.78-9)

Ha duas formas de se grafar vagalume, constantssdionarios de lingua
portuguesa e no Vocabulario Ortografico da Lingoduguesa, da Academia Brasileira de
Letras. Na novelaCampo Gerdl, publicada em 1956, aparece grafado “vagaluma&’nd
conto “As margens da alegria”, de 1961, a palavgaafada separadamente: vaga-lume. No
nosso entendimento, escrever vagalume separadaénarmnta escolha propositada do escritor
como efeito estilistico, ndo nos esquecamos que @artudo é construcdo. Ao separar as
palavras, pronunciamos cada uma delas pausadaneemstantaneamente nos remetemos
aos seus significados isolados para depois enfatisgnificado conjunto. Nesse sentido, ha
uma identificacdo maior entre o significante e gnigicado, sugerindo a efemeridade, a
intermiténcia, a fugacidade do lume, compativel @noc¢do da efemeridade das coisas e a
perda delas “num gréo nulo de um minuto”.

A presenca do animal em narrativas com personagdastis € recorrente em
Guimarées Rosa: o peru e o vagalume (“As margemSlataia”), Pingo de Ouro (“Campo
Geral”), o tucano (“Os Cimos”).

O menino de “O viajante Clandestino” se mistura amravido, concretizando seu
desejo de libertacédo através do jogo, da brincagd@éiro menino de “As margens da Alegria”
inaugura a felicidade dentro do préprio avido cqrosesibilidade de descoberta do mundo,
como passagem para um mundo de encanto e de desefoca do espaco do avido.

Geralmente, os contos de Guimaraes Rosa abrigaagasspertanejos, pequenas vilas
e arraiais, o interior, grandes fazendas. “As masgia Alegria’situa-se em espaco muito

diferente: primeiramente é no espaco aéreo, deletnam avido, e depois no alojamento da
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construcdo da cidade e no “espaco a larga” da ipr@onstrucdo. H4 um movimento de
expansdo desse espaco. E esse movimento vai nconsesitido do crescimento interior do
Menino, ou seja, ha expansdo do espaco externardativa, como elemento estruturante, e
do espaco interno da personagem. No conto do asaoricambicano, ao contrario, ha um
movimento de contracdo do espaco: se, no iniciaodto o0 espaco era a sala de espera do
aeroporto e o percurso de embarque, depois, passacespaco interno do avido. Mas ao
mesmo tempo ha uma expansdo interna da personageeriatizada na bandeira de
felicidade que se estampou em seu rosto quandm sapo no concavo da méao do narrador.

Os dois contos retratam a descoberta: do avidoermntro com animais, da
possibilidade de voo, resvalam no mito da cosm@goBnquanto no conto do escritor
mocambicano a felicidade maior do menino € a bdeita de avido, no conto do escritor
brasileiro € a novidade, a descoberta, o v6o, oes6b do mundo, a visdo por entre as
nuvens, o cuidado e atencdo de que foi alvo defdravido (Respondiam-lhe a todas as
perguntas, até o piloto conversou com’@léudo isso como prenuncio das descobertas que
se sucederdo na viagem, cujo apice sera 0 en@mitr@ peru.

Nos dois contos ha o inesperado encontro dos megmm 0s animais. No conto do
escritor mogambicano o encontro € com um sapo que cisco de morte, podendo ser
atropelado a qualquer momento, e a iniciativa daineeé no sentido de salva-lo; em “As
margens da alegria” o encontro com o peru reprasertescoberta epifanica da beleza do
mundo. A morte do peru significou para 0 meninatura da alegria, e todavia a alegria
sera novamente restabelecida com um novo apargcneedo vagalume. Para 0 menino de
“O viajante clandestino” ndo haverd morte, e sidayiafinal o narrador-personagem salvou
para ele o sapo, porgue ali onde estava o sapia corisco de ser atropelado. A transgressao
do narrador-personagem, ao conduzir as escondigagmpara dentro do avido, possibilitou
a preservacdo da vida do sapo e devolveu a alpgrea 0 menino. Se antes, diante da
negativa da mae, o menino estawaufcho como acento circunfléxe o narrador do seu
assento podia ver a tristeza desembrulhando liquidas migaamo seu rosto agora no
rosto do menindse acendeu a mais grata bandeira de felicidadenbos os meninos, de
Rosa e de Mia Couto, passam por momentos de alegiatristeza, e retomam a alegria.
Nos dois contos ha um enfoque otimista do movimeittico da vida, pois a alegria se
sobrep0e a tristeza.

Notamos que uma diferenca fundamental desses aloisscreside no tratamento que
cada narrador da ao encontro que cada um dos nseewecom o animal. Para 0 menino de

“O viajante clandestino” o encontro € inesperadsuepreendente, embora passivel de
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reconhecimento. Para o menino de “As margens dgi&@leo encontro € um momento de
revelacao.

Olga de S&% estudando a obra de Clarice Lispector, explica ajepifania é &
expressao de um momento excepcional em que se oimp&@ucro da rotina, do cotidiano,
do habito, do mecanicismo, do vazio. Os atos coeiigs da vida estdo sempre por um fio e
0 seu rompimento se da num momento epif@n&epifania, entdo, é um estranhamento,
uma descoberta, uma revelacdo. As vezes, olhamomurado com um olhar viciado,
automatizado, temos uma espécie de automatismepgima@. Quando esse automatismo se
rompe com o olhar poético, esse estranhamento gigddicar a epifania. Vemos que o
momento de revelagdo para 0 menino, ao encont@er®w, € um momento epifanico na
narrativa. E esse procedimento narrativo €, aonos&s, um ponto de divergéncia
fundamental entre os dois contos analisados. Onémecoom o0 peru, em gque se concentra a

epifania, € precedido pela exclamacéao retoricaaliador:

Senhor! Quando avistou o peru, no centro do terreintre a casa e as
arvores da mata. O peru, imperial, dava-lhe asaspgiara receber sua
admiracdo. Estalara a cauda, e se entufou, fazexdo o rapar das asas no
chdo — brusco, rijo, - se proclamara. Grugulejagudindo o abotoado

grosso de bagas rubras; e a cabeca possuia l@aws ézul-claro, raro, de

céu e sanhacos; e ele, completo, torneado, redontlodo em esferas e
planos, com reflexos de verdes metais em azulie-pre peru para sempre.
Belo, belo! Tinha qualquer coisa de calor, pod#ore um transbordamento.

Sua rispida grandeza tonitruante. Sua colorida afatisfazia os olhos,

era de se tanger trombeta. Colérico, encachiaddanao, gruziou outro

gluglo. O Menino riu, com todo o coracéao. (p. 8-9)

Primeiramente falemos sobre esta fra§€eMenino riu, com todo o coracédoT.odo o
sujeito, em todas as suas dimensdes, é representattmimicamente pela expressao
“coracdo” que da uma carga de emotividade muitodgad acdo enunciada pelo verbo. E
como se a felicidade do Menino, exteriorizada pislo, se ampliasse e esse efeito é devido a
formulacdo de uma frase poética que resgata aladalj pois as expressdes populares “falo
de coracao”, “digo com todo ooracédo”, “de todo 0 meu coracdo” tém justamensa es
mensagem: mostrar a inteireza, o envolvimento ¢etmmlo sujeito na acdo enunciada na
frase.

Lenira Marques Covizzi, a propésito do narradoPdeeiras Estériaslembra que

13 SA, Olga deA escritura de Clarice LispectoPetropolis: Vozes, Séo Paulo: PUC, 1993.
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O foco narrativo d4 sempre a impresséao inicial dsociéncia, mas que é
sempre, de alguma maneira, envolvido, ndo havermjetividade esperada
porque ndo ha nunca uma distancia critica entradare narrativad®*

A descricdo do peru € minimamente detalhada: gomevimentos. Mais uma vez o
narrador se manifestagglo, belo?) e se inclui na narrativa, o que fica patenteomghprego
do sujeito indeterminadoSatisfazia os olhos, era de se tanger trombgie®). A visdo do
peru é mais que real, é imperial, o narrador @t@ttomo se ele usasse vestessacudindo
o abotoado grosso de bagas rubtadldo s6 o narrador declara o poder do peftinffa
qualquer coisa de calor, poder e flgr.como também utiliza um verbo reflexivo que desi
exatamente isso e, nesse sentido, remete a antwojando do peru, ou seja, ele proprio
“investira-se de poder, decretava-se, pronunciavagelicamente e em alta voz e com
solenidad& '®° “Estalara a cauda, e se entufou, fazendo roda: @ratas asas no chédo —
brusco, rijo, -se proclamara’(grifos nossos)

Ao mesmo tempo em que o narrador utiliza as cooesédl e dos passaros para
descrever a tonalidade da cabeca do pédaiv@s de azul-claro, deéu e sanhaco$; recorre
a vocabulario do universo da industria e da modegdio para compor essa figura tdo
imperial: ‘torneado, todo em esferas e planos, com reflexogeddes metais em azul-e-
pretd. O peru é uma sintese da beleza da natureza e saoontempo traz em si referéncia
aos elementos da modernizacdo, e representa par@nimo o que ha de mais belo e de
poderoso. Essa visdo do peru lhe proporciona deéshmento, lhe da felicidade©“Menino
riu, com todo o coracdo A visdo do peru resume ndo sO um misto de calpoder, mas
também e, paradoxalmente, de flor. Percebe-sei@adeta do narrador ao descrever o olhar
do menino, olhar que ele compartilha. O peru ravs poderoso para a personagem, porém
efémero como uma flor.

Em “As margens da alegria”, o animal é descrito @donte de reflexdo para a
personagem, tem autonomia descolada do menincseagias sao focalizadas pela lente do
narrador. Ja no conto “O viajante clandestino”,nimal surge como objeto, ndo como
sujeito, ele ndo sera dono de suas agfes. A mdadévido objeto (sapo) contrapbe-se a
atividade do sujeito (peru). Entretanto, nos doistas os meninos estréiam o mundo, cada
qual com uma percepcao: a do menino de “O viaj@tadestino” com a percep¢ao da
brincadeira com a linguagem, com a imitagdo do cavi@m o ludico. O menino de

Guimarées descobre a alegria, a felicidade, o mutetho contato com o encantamento e

164 coVvIzZzI, Lenira MarquesO insélito em Guimardes Ras&4o Paulo: Atica, 1978, p. 85.
165 Cf. HOLANDA, Aurélio Buarque deDicionario de Lingua Portugues®io de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.
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com o desencanto. No final triunfa o encanto, &4aela esperancga, de novo a alegria. O
conto “As margens da alegria” retoma um tema dan@rdes Rosa abordado Geande
Sertdo: Veredaso conflito entre 0 mundo arcaico (da oralidade trddicdo, do rural) e o
mundo moderno (da cidade, das leis, da cultura)bem e o mal. O Menino medeia esse
conflito, pois € nele que vai eclodir essa cong@alirepresentada pela nature@zasuso
progresso, pelo belersuso feio, pelo benversuso mal.

Tanto no conto do escritor brasileiro, quanto notealo escritor mocambicano, a
linguagem é inovadora. No conto de Mia Couto, pgemean 0s neologismos ora da
personagem menino, ora do préprio narrador, polsoanatilizam os mesmos processos de
criagcdo de palavras. No conto de Guimardes Rosapvacdo do léxico € por conta do
narrador que desvela o mundo infantil ao resgataalédade. Identificamos na linguagem do
narrador rosiano o mundo infantil como foi apontadideriormente, ndo sé pelos recursos
estilisticos utilizados, mas pela posicdo do namaeim relacdo ao narrado: toda ela
imbricada na adesdo do narrador a personagem, sweldmento do mais intimo da
personagem e no confronto desse intimo com o maddtio. A estéria € uma espécie de
iniciacdo da personagem, de rito de passagem.

Os dois meninos demonstram paixao pela palavraefino de “O viajante” brinca
com as palavras, cria novas palavras, sua linguageaproxima da linguagem do narrador.
O menino de “As margens da Alegria’” manifesta emg@ximacao com a palavra e o
conhecimento ao repetir-se em intimo o nome de catka, demonstrando uma forma de
aprendizado. O narrador capta a estrutura do “pegrs@sinho” do menino e a sua voz
interior e a torna audivel para o leitor atravésvda da personagem plasmada pela sua
prépria linguagem, gerando a ambigiidade.

No conto de Mia Couto vemos uma personagem infantuieta brincando,
interagindo no espaco, dialogando com sua méae. @mdaedes Rosa 0 menino € muito mais
observador, e € o narrador quem nos revela ossestisnentos e percep¢des. Enxergamos
pelo olhar do menino compartilhado com o do nama#8mquanto no conto do escritor
mocambicano 0 menino se expressa diretamente reinay em discurso direto, no conto do
escritor brasileiro sua voz se apresenta em discungdireto livre, dai a ambigilidade
suscitada na narrativa por esse tipo de incurséo.

A crianga tem a capacidade de recriagéo do rgahctdade que a aproxima do poeta,
dai a identidade entre ela e 0 poeta. O menin@®dé@djante clandestino” brinca de aviao, e
a ludicidade é um traco que também aproxima agaiao poeta. A brincadeira faz parte do

universo infantil e é através dela que a criangabén aprende. No entanto, enquanto a
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crianca de Mia Couto brinca concretamente de awuiimca inventando concretamente
palavras, a crianga de Guimardes Rosa é mais cplat&ra, suas brincadeiras sdo sutis:
repete o nome das coisas, “economiza” a alegr@hde para o peru, que também é um jogo
do prazer, como relatou Walter Benjamin. Em “As geass da alegria” o leitor também

brinca. Brinca com os trava-linguas propostos patoador: §rugulhar grufo, gruziou outro

gluglo’.

3.10 IMAGINARIO INFANTIL

Designamos, aqui, “infantil” todo o arcabouco Eieo do autor compreendido entre
as referéncias que sdo feitas ao mundo infantihaaifestacdo do pensamento magico, a
presenca de elementos que compdem o universoiirfidamentos materiais e imateriais tais
como brinquedos tangiveis ou intangiveis, bringadei imagens, expressdes verbais,
manifestacdes, desejos) e personagens infantimnist na obra de Guimardes Rosa um
transito muito leve e fluido pelo mundo infantilnti® da narrativa para adultos. Esse transito
se da em diversas passagens de sua obra, sejagens a@ontos que compdem o livro
Primeiras Estoériasprincipalmente “Os Cimos”, “Pirlimpsiquise”, “A @mina de la”, “Partida
do audaz navegante” e, naturalmente, “As margemrdegmia”’; seja ensagarananos contos
“O burrinho pedrés” e “Conversa de Bois”, e notadate na novelaCampo Gerdl de
Manuelzdo e Miguilimque, no nosso entendimento, é emblemético demgasio infantil.

No universo designado como infantil, predominaeagamento magico, e na obra de
Guimaraes Rosa esse pensamento esta presenteseanflitos e angustias que eclodem no
mundinho das criancas, seja em suas expressfesngeneja-se como exemplo, as
expressoes de Brejeirinha, protagonista de “Patiidaudaz navegante”El sei porque é que
0 0VO se parece com um espdta) Zito, vocé podia ser o pirata inglério marujo, nuravio muito
intacto, para longe, lo-6-onge no mar, navegante gununca-mais, de todoé?) O Aldaz Navegante
ficou batendo o lenco branco, extrinseco, dentro inido-se embora do navio.Ou quando
Miguilim, de “Campo Geral”, sentadinho no casti¢@mnbra-se de Jodozinho e Maria, da
estoria, e sofre de tanta pena deles que chora mais

O escritor explora os efeitos do pensamento puimida crianga como uma
manifestacdo poética. Esse pensamento infantil rea-poz de uma visdo diferente da
realidade, um modo de olhar que subverte nocbeseaeqtamos acostumados na Visao

cartesiana. Veja-se um dos exemplos no prefacietfile Hermenéutica”, deutaméia“é o
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caso do garotinho, que, perdido na multiddo, nacpreem festa de quermesse, se aproxima
de um policia e, choramingando, inddgd—- Seo guarda, o sr. ndo viu um homem e uma
mulher sem um meninozinho assim como”&tf?!

Essa sensibilidade do escritor mineiro de trangiegdo modo de ser e pensar infantil,
com tanta desenvoltura, e plasmar a linguagemtihfaando narrador com tanta aderéncia e
poeticidade, reflete, de certa forma, a presengatante da infancia na sua prosa poética.
Para Henriqueta Lisbdd’ a infancia, e a tentativa de prolonga-la, estéeme na obra de

Guimaraes Rosa e se manifesta de varias maneiras:

A alegria inexplicavel das cousas amanhecentesseoterta da natureza, o
despontar do pensamento através de palavras aesegidogica, a trepidagéo
dos didlogos, o fluxo e refluxo dos monodlogos, gojalas metaforas, a
prépria filosofia matreira dos primitivos, persoeag de sua dilecdo, os
guais devem o que pensam ao que véem, tocam etaegas fontes ocultas
no magma em potencial, o barbaro e o primevo, igtoremonta a infancia
do autor, tudo isso demonstra a sua faculdadeatengar a infancia®®

Henriqueta Lisboa conclui que, em Guimardes Ras® desejo de permanéncia ou de

prolongamento da infancia se esclarece quando:

(...) sua intuicdo amorosa, seu gosto pela vidala penovacdo da vida
através da arte tomada como atividade ludica, fazem que ele se
assemelhe as criancas e aos primitivos, seresegagitam e se movimentam
sem motivacdo exata e sem interesse conscfénte.

N&o sabemos se a presenca do infantil na obrautiea@es Rosa € uma tentativa de
prolongamento da infancia, um tempo de felicidant@etudo para ele que passou a infancia
em Cordisburgo, de onde brotou importante manadeiauas inspiracbes. Sabemos, todavia,
qgue o narrador rosiano tem perfeita adesdo aspawasnagens infantis e ao mundo infantil
gue retrata, e nele os sentimentos infantis sédadfiec com sensibilidade e leva o leitor a
refletir sobre eles. Miguilim, por exemplo, € umnmm® constantemente preocupado com o
bem e com o mal, buscando sempre identifica-lageeeticia-los, pois ele também sintetiza o

mundo misturado eternizado Gwande Sertdo: Veredas

166 ROSA, Jodo Guimardes. Tutaméia — terceiras est@tia de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p.9.

7 ISBOA, Henriqueta. “O motivo infantil na obra @Giimarédes Rosa”. In: COUTINHO, EduardoGuimarées Rosa — Colecéo Fortuna
Critica. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1991,70478.

168 |bidem, p. 171

189 Ibidem, p.171.
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Guimarées Rosa constréi com verdadeira maestretrato da alma infantil, e isso
apaixona o leitor: o Menino (de “As Margens da Aig§ de “Os cimos”), Brejeirinha (de
“Partida do audaz navegante”), Drelina, Tomézimitg (de “Campo Geral”), Nhinhinha (de
“A menina de 18”). Por exemplo, a saudade difusa Bliguilim sentia sem saber de qué é
algo que toca o imaginario do adulto resgatandalbeiverso infantil. O mesmo se da com o
Menino ao se deparar com o vagalume. Que lembragses encontro resgataria para um
leitor adulto? Lembremo-nos de que o peru, impaw@sua majestade, teve a beleza e a vida
decepadas no gréao nulo de um minuto, enquanto alurag com seu brilho intermitente e
efémero pdde resgatar a alegria perdida no grammds um segundo.

As personagens infantis em Guimardes Rosa expressaanuinamente, revelando
na linguagem uma percepcao do avesso da reakdgde estamos habituados. Por exemplo,
ao perguntarem a Brejeirinha se ela havia vis@acarg em determinado lugar, ela responde:
“Mas vocé também nunca viu o jacaré-ndo-estai-la) Entdo, o jacaré pode estar e nao
estar..”(p.108). Um exemplo paradigmatico da linguagemtipaéda crianca € quando
Brejeirinha refere-se a uma cena em movimentoateeido-a: O Aldaz Navegante ficou
batendo o lenco branco, extrinsceco, dentro do-selembora do naviqp.106).

A presenca do infantil na obra de Guimardes Ros#hém € exteriorizada por
intermédio de desenhos que apontam o trago incdivieindo escritor. As ilustracdes do
indice da primeira edicdo derimeiras Estériasem 1962, da Editora José Olympio, sédo
primorosas. No indice, cada conto do livro merag®ma ilustracdo especifica, desenhada de
proprio punho pelo autor, e redesenhada por Ludiniacomo informa a escritora Wilma
Guimardes RosH? filha do escritor. Desenhos de mesmo traco podanolsservados em
bilhete cifrado, na linguagem hieroglifica que taagrada as criangas, que o escritor mineiro,
ainda crianca, enderecou a uma de suas iffh&sses mesmos tracos se repetem nos postais,
com mensagens e desenhos, enviados pelo escrivetassde sua segunda esposa, Aracy, e
que compdenfac-similesdo livio 006 do vovd,? idealizado pelas netas dela, por sugestdo
de José Mindlin e de Antonio Candido.

Guimaraes Rosa € um escritor para adultos quereita sensibilidade na apreensao
do mundo infantil. Em entrevista a Glnter Lorere & definiu como um escritor de contos

da carrochinha para adultos. O escritor valorizau#o a literatura infantil e juvenil, dando-

0 ROSA, Wilma GuimardeRelembramentos — Jodo Guimarées Rosa, meWRjaide Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
171 i
Ibidem, p. 70.
2ZROSA, Jodo Guimarde®o6 do vové- correspondéncia de Jodo Guimardes Rosa, vovaidb&pcom Vera e Beatriz Helena Te880
Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Pauld3.200
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lhe muita importancia, como fica claro nas corresiémcia$’® trocadas com seu tio Vicente
Guimaraes, escritor de estorias infantis. No enfamesmo com a presenca marcante do
universo infantil em sua obra, representado petauigem, Guimardes Rosa ndo escreve para
criancas. Mas sabia identificar o gosto literami@until, tanto que por acreditar que o conto “O
burrinho pedrés” pudesse interessar as criancaliy @® seu tio Vicente Guimardes uma
adaptacdo do conto para esse publico que resuitdivmo A Ultima aventura do Sete-de-
Ouros*™

Vania Resendé® nos lembra que o procedimento de Guimardes Resepritador de
histérias, “é tdo ludico quanto o da crianca, edidisico como o de quem condensa e desloca
imagens sonhando.” Essa ludicidade esté presentedana construcao poética de Guimaraes
Rosa e, no nosso entendimento, é também um tragoadpnario infantil que se presentifica
em sua obra. Se para Guimardes Ross $onhos sdo ainda rabiscos de criancas

176

desatordoadds "> o transito entre sonho e infancia no terreno tlaliura possibilita a

configuracdo do imaginario infantil em sua obfa.

3.2CONVENCAO E RUPTURA DA LINGUAGEM

Da leitura de textos de Mia Couto emerge um dialiogediato com o conjunto da
obra de Guimardes Rosa, desde o seu primeiro Vigres Anoitecidasité a publicacdo de
Vozes Anoitecidasle n&o tivera nenhum contato direto com a obr@ulmardes Rosa, a nao
ser um contato indireto por intermédio da obra dandino Vieira. O escritor acredita que
essa suposta influéncia deve-se ao fato de quesgpnbmoveram uma ruptura na linguagem.
Ele, em particular, para distancia-la da linguagemosta pelo colonizador, criando as
nuances do colonizado, trazendo para a literattetagopular e expressdes de origem banto
como forma de valorizacdo da nacionalid&@e.

Assim como no Brasil colénia o nhengatu foi prothithmbém as linguas nacionais
foram proibidas em Mocambique. A aquisicao do grés € uma segunda lingua adquirida

nas escolas, e sabemos que a escola colonial raugsima educacdo para o dominio. Para a

8 pyplicadas no livio GUIMARAES, Vicent&odozito- A infancia de Jodo Guimardes Rosa. S&o PauldiaFBooks, 2006.

174 A informac&o da existéncia dessa adaptacdo coodtero de Vicente Guimaraes. Informamos os dduokogréaficos do livro, mas ndo
conhecemos nenhum exemplar: GUIMARAES, Vicemdiltima aventura do Sete-de-Our®o de Janeiro: Editora Minerva, 1968.

" RESENDE, Vania MarigD menino na literatura brasileirsS&o Paulo: Editora Perspectiva, 1988.

18 ROSA, Jodo GuimardeButaméia Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1985.

" podemos observar uma fulguragdo do universo ihamtMagma no poema “O sono das aguas”, em que a histoeasgonta encanta
a crianga que existe no adulto.

178 \Ver mais em: CHAVES, Rita. Mia Couto: voz nasaitiaterra. InNovos Estudos CEBRAPSA0 Paulo, n. 49, novembro de 1977, p.
243-56.
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l6gica da dominacdogeVitar o bilingliismo significa evitar o pluralismeligioso e significa
também impor o poder coloniali§tacomo ressalta Silviano Santialf8.E também nesse
sentido que o escritor mogcambicano tenta se ajrogoi idioma, como ja foi dito, vestindo-o
com roupagens africanas.

Guimaraes Rosa, por sua vez, busca expressividatlegua. Sabemos que o escritor
brasileiro era um grande estudioso do portuguékjsive do portugués arcaico, do grego, do
latim e lia em mais de uma dezena de idiomas, eé@stquais o holandés, o japonés, o hindu,
o arabe, o russo e o hungaro. As rupturas que umauga linguagem aproximam-no de James
Joyce, como ja apontaram a maioria dos criticeé®decbs que estudam a obra de Guimaraes
Rosa (Antonio Candido, Cavalcanti Proencga, Augdst@ampos etc.).

Mia Couto se reconhece mais préximo de Luandindrd/ieTambém reconhece a
proximidade com Guimardes Rosa, sobretudo depolsit@a dePrimeiras Estérias cujo
conto “A terceira margem do rio” se reflete em gl@rparte de sua producédo. O autor
destacou recentemente que essa leitura teve ns@gnéncia na obr@ada homem é uma
raca®°

A linguagem criativa e inovadora de Mia Couto, témkfortemente ligada a oralidade,
dialoga com a linguagem de Guimardes Rosa. Ritavéshexplicita como o escritor

mocgambicano se apercebeu desse fato:

Por intermédio do ficcionista angolano José Luamdifieira, conheceu

Guimaraes Rosa, cuja obra confirmaria, segundprélerio, a legitimidade

do caminho que j& vinha percorrendo. As incurs@&s ferreno da recriagdo
verbal, incorporando desabridamente formas popsjlaganharam gestos
mais seguros quando o jovem escritor percebeu-se esgelente

companhid®

O escritor mogambicano discorre sobre a génesealelga em diversas entrevistas.
Selecionamos aquela concedida para Rita Chavezae Rieiro Tomaz®? na qual o escritor
aborda a reconstrucao linguistica de seus textiospmo diz, de sua escrita desarrumada, que
€ o titulo da entrevista. Sobre a forte presencardigdade em sua obra, primeiramente ele
declara que a oralidade o invade e dessarrumaitaesn tudo até o limite Até o limite que
deixe de ser literatura, ndo me importo que istordeca... Inevitdvel que a invasdo do

mundo da oralidade ocorra, € vem ocorrendo comigocoen outros escritores de

9 SANTIAGO, Silviano,Uma literatura nos tropicqsl978, p. 16.

8 Em palestra proferida no SESC Vila Mariana/SP,06m06.06, por ocasido do lancamento do rom&hoeitro péda sereia o escritor
relacionouPrimeiras EstériasaCada homem é uma ragsgu livro de contos publicado em Lisboa, em 1p8lg Editorial Caminho.

181 CHAVES, Rita. Mia Couto: voz nascida da terraNovos Cadernos CEBRAR. 49, novembro de 1977, p.243.

182 Entrevista publicada no jornBblha de S. Paulmo cadernais, edicdo de 23.09.1998.
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Mocambiqug declara O escritor esclarece que o desvio linguistico cefacéo a norma
portuguesa faz parte da oralidade de seu pais)dkale nutre seu universo ficcional. Ele se
apercebe desses desvios como qualquer coisa qeeirgootluzir beleza ou que interrogue
aquilo que é familiar no universo mogambicano. Wmga funcdo dada ao uso da linguagem
oral é a de operar em nivel real, mostrando compeasoas estdo se expressando. Ha,
portanto, para ele, uma fratura com relacao a érajicial que tem de ser descoberta, tem de
ser revelada, e os desvios linglisticos sdo sijuegpodem mostrar isso.

Essa linguagem “despedacada” espelha a dificuldadeas pessoas tém, quanto ao
portugués padréo, para expressarem o seu mundwri@®econclui: Elas estdo lidando com
uma lingua que é de outro mundo, com outra l6gcalas tém que despedaca-la para que a
lingua possa ser stiaO autor refere-se a apropriacdo da lingua do @ador com as
virtualidades da lingua do colonizado.

Russel Hamiltoff® lembra que 4 desintegracdo lingiiistica é tanto um desafio a
lingua imposta quanto uma apropriacdo del&elata que para José Craveirinha, por
exemplo, tesintegrar o discurso poético comedido e ir aléms timites convencionais da
linguagem (...) eram em si atos revoluciondtiosstrumento de luta anticolonialista de que
Se serviu em sua poética, principalmente ao insoauronga, lingua do grupo banto, de que
também era falante. Luandino Vieira, em Angolayguaa uma revolucdo na linguagem ao se
apropriar dela como instrumento de libertacdo dcesgor, e promover uma verdadeira
africanizacdo ou quimbundizacao do idioma.

Segundo Rita Chavé&? refletindo sobre Angola, o processo de submisséwadda
acbes que conduzam a uma total desvalorizagcdo tonpaio cultural dominado. Por
extensdo, uma das maiores opressdes que o colorsafdu foi o afastamento de sua prépria
lingua, pois a ordem portuguesa colonial ndo p&not ensino nem da cultura de
Mocambique (ai incluindo sua histéria e sua gedayamuito menos o de suas linguas
nacionais. Assim, para contrapor-se ao mal quebate@a contra sua propria identidade, foi
necessario valer-se de um dos mais fortes instiameate dominacdo: a lingua do outro.
Entretanto, enfatiza Chaves, a aceitacdo da lidguautro ndo sera passiva, ela buscara uma
aproximacao entre a linguagem poética e a linguaggmular como uma forma de trazer a
marginalidade da periferia do discurso para o oedéle. Nesse sentido, as alteragcdes no

campo semantico, lexical, morfo-sintatico e siosthamalgamam a lingua.

8 HAMILTON, Russel Literatura africana literatura necessaridisboa: Edigdes 70, 1984.
184 CHAVES, Rita. O passado presente na literaturicaafa. Revista Via AtlanticaS&o Paulo, Centro de Estudos Portugueses da
FFLCH/USP, n.7, 2004, p. 148.
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A mesma lingua que serviu para dominar passa ansenstrumento de libertacdo e
afirmacdo, quando desenha em si uma feicdo africaniacorporacdo de neologismos,
expressdes de origem banto, veiculacdo de prorais linguas nacionais, transferéncia de
normas gramaticais banto para o portugués, a iocaggo do portugués desviaftea
parddia ou inversdo de ditos portugueses, e daemissos linglisticos.

Observa Rita Chaves:

A “impericia” dos falantes é transformada em vilitlede estilistica pelos
autores que se valem das potencialidades da lieggaanto sistema, para
introduzirem variacdes que, sem mimetizar estagérdaena face da camada
social da qual recortam seus principais personageihastem a capacidade de
apropriacéo de um instrumento que também servia ganimir %

Russel Hamiltolf’ lembra que Luandino Vieira, apés a independéneiandgola,
defendeu o portugués como a lingua oficial de sés, plestacando qua fingua portuguesa
era um troféu de guerfapelo que milhares de angolanos morreram duranggierra de
libertacdo. E o escritor mogambicano Luis Berndidaana, depois de proferir uma palestra
na Universidade de Minnesota, respondendo a unsgawdio dos ouvintes por que 0 povo
nao rejeitou a lingua do colonizador e passoua fala escrever em sua propria lingua, o
escritor mogambicano disse calmamente, mas comag@oy como relata Russel Hamilton:
“A lingua portuguesa é nossa tambBém

Vimos a importancia da lingua portuguesa, com ¢eigliicana, como projeto de
identidade nacional na obra de diversos escrit@eaqui em particular, de Mia Couto.
Lembremo-nos de que Mogambique esté localizad@ma lInglistica da familia das linguas
chamadas banto e que o Portugués foi escolhido domgaa oficial do pais apés a
Independéncia de 1975, e que é falado por men86%eda populacdo e constitui a segunda
lingua (L2) para a quase totalidade dos falantesambicanos, como afirma Perpétua
Gongalves®® Lembra-nos a estudiosa que o Portugués, porssgunda lingua para a maior
parte de seus locutores, estd, por essa razaoitwagds® constante de contato de linguas.
Segundo Goncalves, em Mocambique ndo atinge 5%uUdtweno de falantes que tem o

18 Segundo Ana MafaldadiTE, é no portugués desviante (modalidade que seapdiErao portugués culto de estrato europeu) que Mia
Couto vai imprimir sua marca poética. Também papélua GNCALVES, Mia Couto parece sentir-se libertado do jugo @ggas da
gramatica do portugués padrdo europeu, e o seegsmdénovador inspira-se no contexto linglisticqgantbicano (1996, p.23). Lembra,
entretanto, que as inovagdes lexicais do esci@orfarmadas com base em material pré-existenteortad®iés, sendo irrelevantes no seu
discurso literario e que, além disso, os empréstism pouco freqlientes e, quando ocorrem, sédaca&dpt em notas de rodapé, ou em
glossério (2000. p.223).

8 CHAVES, O passado presente na literatura africaria, 2004, p.148.

8" HAMILTON, Russel G. A literatura dos PALOP e a Tiagods-colonialRevista Via AtlanticaSao Paulo, Centro de Estudos Portugueses
da FFLCH/USP, n.3, 1999, p.13-22.

18 GONCALVES, Perpétudortugués em Mogambique — uma variedade em formagdputo: Universidade Eduardo Mondlane, 1996.
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Portugués como lingua materna. Lembremo-nos deMgpgambique € um pais plurilingie,
onde mais de 95% da populacdo tem como lingua maatena lingua da familia designada
como banto, dentre as quais as que tém a mais toadjgdo urbana em Maputo sdoonga
e ochangan.enquanto e@makuwee xichanganaséo linguas maternas para, respectivamente,
26,3% e 11,4% da populacédo mocambicatia.

Para Perpétua Gongalves,

A norma estabelecida como alvo para adocdo no @nsims meios de
comunicacao e nos textos oficiais, é a norma-paglné@péia. A sua situacao
de lingua segunda, entretanto, da naturalmenteroragyalteragfes as regras
que regulam o seu uso na variante europ&ia.

Notamos que a politica de assimilacdo levada @oeflo colonialismo portugués
massacrava a populacao local tentando civilizéviapndo-lhe os valores portugueses para
que essa populacdo pensasse e agisse ndo come aeffictones, mas como arremedo de
homem branco, os assimilad85.A escola dirigida por portugueses em Mogambique
ensinava a lingua do colonizador, proibindo asuisgnacionais. E este também foi um fator
muito forte nas alteracdes do portugués-padraa@ueoera uma lingua imposta cujo curso
tentava asfixiar as linguas nativas para melhor im@mmideologicamente seus falantes,
ocupando o seu lugar nas comunicacoes cotidianas Bmbrar que a escola colonial
ensinava, por exemplo, geografia ndo de Mocambimas de Portugal; historia ndo de
Mocambique, mas de Portugal, e assim por diange.uBra educacao inteiramente voltada
para a substituicdo da cultura local, autéctonke, gie colonizadot®?

A aquisicdo do portugués, segundo Fatima Mendotga da por uma situacao
artificial de comunicacgéao, por intermédio do ensiouge tem por alvo o seu uso literario ou
escritd. Ela considera ue o portugués se configurou como uma lingua allés
manifestagcdes culturais orais de outras linguaiieencarado como a lingua de acesso ao
‘sabet, ‘a culturd, ‘a civilizacad’. E justamente por isso, esse idiomatituiu-se como um

“meio privilegiado de comunicacdo escrita em detntoedo desenvolvimento da lingua

189 Os dados estatisticos compdem um quadro informalivlinguas nacionais faladas em Mocambique aulestan FRY, Peter (Org.).
Mocambique — ensaioRio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001, p. 35.

1% GONCALVES, PérpetuaSituacéo lingiiistica em Mogambique — opcBes deitasdRevista Coléquio Letraslisboa, Fundacéo
Gulkenbian, n® 110-111, julho-outubro de 1989,1p. 9

91 Como relata Russel Hamilton, segundo a lei dardlsgido, o afficano para ser reconhecido oficiabm@omo civilizado tinha que se
submeter a um processo de europeizagdo. Para sside@do um assimilado ele via-se obrigado a averdos usos e costumes
tradicionais, adotar a religido cristd, falar e aéabetizado em portugués e portar-se sob as sodmaistema econdmico imposto pelos
colonizadores. (cf. Introdugéo. In: CAMPOS, Maria @armo Sepllveda et akfrica & Brasil: Letras e LagasRio de Janeiro: Ed.
Atlantica, 2000, p. 11-35).

192 Albert Memmi explica que a desumanizacdo do cabmio é uma das armas utilizadas pelo colonizadear ipgpor sua lingua, suas
crencgas, seus costumes e seus valorefétfato do colonizado precedido do retrato do cador. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977).
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africana que permaneceu agrafdinaliza.'®®> Pontuamos também que, se de um lado, as
linguas autdctones foram combatidas pelo sistembniad portugués, de outro,
paradoxalmente, também foram combatidas pelo sistei-tribalista pos-independéncia. A
esse propdsito, Perpétua GoncalVesita Honwana, para quem o papel “glotofagico” do
Portugués érésultado do excessivo receio em relacdo as maagféss de tribalismo, o que
levou a que sempre houvesse receios e indecisé@mpl@amentacdo de uma politica de
promocao das linguas mogcambicahas

Como ressalta Fatima Mendonca:

O Estado colonial esperava poder criar uma elite, quo processo de
assimilacdo, servisse aos seus interesses e @udasmnutencdo do seu
aparelho. Contudo, o que a politica de assimilgp@aluziu foi um ser
dividido: ja néo € africano e ndo chega a ser ewofsta contradi¢cdo faz
nascer noassimiladoa necessidade de se identificar com o que de certo
modo renegou. Em Mocambique, € desse estrato spoealemergem 0s
primeiros homens de letr&8.

A multiplicidade linguistica em Mogambique vai derta forma ter eco na literatura,
poiS muitos escritores carreiam essas particuldeslgpara dentro da narrativa. Perpétua
Goncalves ressalta os casos de Anibal Aleluia grdpulani Ba Ka Khosa. O primeiro usa
termos de vérias linguas bantas mogambicanas, gpal@cndo haver €fuivalentes em
portugués e que sdo explicados através de um glosskrata-se assim da insercao de
termos lexicais dessas linguas num discurso literaroduzido em portugués-padrada
Ka Khosa, por sua vez,adlota a norma européia, mas emprega estratégiassdeta que
trazem para o texto em portugués uma outra reabdadyuistica nacional, constituida pelas
linguas bantas Dessa forma, eralalapi, Ba Ka Khosatido s6 usa termos dessas linguas,
CcOmo incorpora no proprio texto (e nao através deglossario, por exemplo), a explicacao
do significado de tais termos, utilizando a mesimguagem literaria que caracteriza a sua
narrativa’. !

Toda a obra de Mia Couto apresenta uma linguagéenedie, pois ele a revitaliza
com inumeros processos: seja o de formacédo de pal@sas, principalmente pelos métodos
de aglutinacéo e afixacdo, e de nominalizacdea, map deslocamento semantico, a par da

insercdo de léxicos de origem banto no seu textoatio e de inversfes de frases e de

193 MENDONCA, Fatima. Literatura mogambicana — a histé a escrita. Maputo: Faculdade de Letras daddsidade Eduardo Mondlane,
1988, p.14.

% GONGALVES, PerpétuaPortugués em Mogambique — Uma variedade em formagéputo: Universidade Eduardo Mondlane, 1996,
p.31.

% MENDONCA, Literatura mogambicana — a histéria e a escrit888,p.21

1% GONCALVES, Perpétua. Situacao lingiiistica em Mduigore — Opdes de escrita. Lisb&avista Coléquio Letra$.110-111, p.91, jul-
out 1989.
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expressodes, de parddia de ditos e de inversdooderpros portugueses. Como essa € uma
caracteristica marcante de sua producdo literdsgim como a revitalizagcdo da lingua o foi
na obra de Guimardes Rosa, achamos oportuno reysndstmais nesta questao para elucida-
la.

No inicio da década de 1980, Michel Lab4rja estudava as particularidades do
portugués de Mocambique através da literaturarianteente as publicacdes de Mia Couto,
cuja estréia, o livro de poem&aiz deOrvalhg foi em Maputo, em 1983, pela editora
Cadernos Tempo. Na pesquisa de Laban, impresaimAao, do ponto de vista linguistico,
as obras de Ascéncio de Freitas nas quais o adiorhesitava em recorrer a varias
particularidades lexicais de sua regido de origemyeiro, em Portugal. A partir dai, Laban
interessou-se em estudar os textos escritos emrvingae, estudo que empreendeu com
mais dedicacdo a partir dos anos 90. Ele percebeuog escritores mocambicanos que
afrontavam a norma linguistica de referéncia, &isleoa, eram aqueles que se identificavam
com as questdes nacionalistas do pais, e tinhabjetiv@ de denunciar a situacdo colonial,
utilizando eventualmente a lingua do povo. Segumdtor, essa opcdo nacionalista esta
presente emblematicamente &s matamos o céo tinhgsde Luis Bernardo Honwana,
publicado em 1964, e na poesia de José Craveipnhaezes voluptuosamente enraizada
num léxico local, que é a linguanga do grupo banto, o grupo de lingua nacional
majoritariamente falado em toda a Africa subsaaridPara Craveirinha, criar um viés
nitidamente mogambicano na lingua do colonizadmuera arma revolucionaria.

Durante o periodo colonial, essa postura nacitaaldos escritores tinha esse
proposito de proclamar a autonomia da lingua podsg falada em Mocambique e, ao
mesmo tempo, a autonomia da cultura e das aspi&agiopoliticas do povo. Esse foco,
porém, muda com a vitéria da Guerra de Independér@i estado escolheu a lingua
portuguesa como a lingua oficial do pais, e, seasfim, 0s escritores mogcambicanos ao
recorrerem as particularidades da lingua popularimmam a esse ato um novo significado:
era um meio de mostrar o sofrimento do povo (poalonente durante o conflito armado que
se seguiu a Independéncia), sobretudo, daquele guewivia a margem social, e nas areas
rurais, distantes de onde se falava o portuguésipatlaban lembra que essa intencédo esta
presente nos contos e romances de Mia Couto, Hebello, Paulina Chiziane, Orlando
Muhlanga e também na poesia de Bahassan Adamodjy.

7| ABAN, Michel. Reflexdes sobre a elaboragdo de um inventéario deticplaridades do portugués de Mogambique atralaés
literatura. Disponivel no sitehttp://www.geocities.com/ail_br/reflexoessobreela@saodeinventario.htm
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Russel Hamiltoh?® lembra que os primeiros movimentos literarios vistds que
nasceram em Angola e Mocgambique coincidiram, n&p gmso, com 0 nascer dos
movimentos de libertacdo, nos anos 30s ‘intelectuais eram dos movimentos. E muitas das
obras literarias produzidas nesse periodo se cam@maram pelo protesto social,
reivindicacdo cultural e uma crescente combativelacCita como exemplo da inter-relagéo
da expressao literéria de resisténcia contra mm@lismo, o poeta Agostinho Neto, militante
do MPLA — Movimento pela Libertacdo de Angola, emmiro presidente do pais pos-
libertacdo. Seu poema de determinacdo nacionatideyemos de voltar”, tornou-se uma
espécie de hino revolucionario.

Fendbmeno semelhante de apropriacdo da lingua catizes locais ocorreu em
Angola, com Luandino Vieira e outros que utilizaraxpressdes das linguas nacionais no
texto literario, elevando esses idiomas e verngcato nivel da expressao literaria aceita e
apreciada. Esse fenbmeno de confronto da linguareacadambém em Cabo Verde.
Recentemente a producéo literaria de Cabo Verdesigiorestimulada com textos em crioulo,
buscando traduzir o universo sociocultural do gr@aigo. Assim, Ovidio Martins,
Kaoberdiano Dambara, Luis Romano e Manuel Veigapéhticado poesia e prosa na lingua
de Cabo Verde, como constata Benilde Justo Cahia.contaminacdo da lingua padréo
portuguesa com as cores nacionais veio na estegandvimentos de libertagdo nacional,
como proposta politica de emancipacéo e de reggatacionalidade violentada pela politica

colonial.

No caso especifico de Mia Couto, ele tinha lagcostigAncia politica com afELIMO

— Frente de Libertacdo de Mogambique, e inclusarga a Faculdade de Medicina para
introduzir-se no jornalismo como uma estratégidtigal de infiltracdo de quadros na midia.
Mais tarde, porém, ele se afastara do Partidor#aIf#o. O seu engajamento politico como
intelectual vai se refletir na literatura do pomte vista ndo s6 da abordagem dos temas
mocgambicanos, porque ele desnuda a vida culturdlazmbique colonial e pds-colonial
com todas as suas nuances (costumes, historism@aiitos, mitos, religido, cultura popular,
crencas etc.), mas também, e ai reside a granaa tdos seus textos, na subversao da lingua

portuguesa.

1% HAMILTON, Russel. Introdugéo. In: CAMPOS, Maria @armo Sepllveda et difrica e Brasil: Letras e LagoRio de Janeiro: Ed.
Atlantica, 2000, p.11-35.

199 CANIATO, Benilde Justo. Lingua portuguesa e lirgaeoulas nos paises africanos. RevistaVia Atlantica, S0 Paulo, Centro de
Estudos Portugueses da FFLCH/USP, n.5, 200291382
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Em relacdo aos ditos populares mogcambicanos, qudral€outo recorre a eles e os
inclui em sua literatura, ele o faz na forma em gée veiculados, com isso ele resgata a
cultura popular tipicamente mocambicana. No entamtai reside a cor politica do escritor,
qguando ele se refere aos ditos portugueses, agsesd@b subvertidos, parodiados, invertidos,
como ja foi mencionado.

Segundo Gilberto Matusse, esse fendbmeno de vig@mida lingua padréo portuguesa
€ uma manifestacdo de mocambicanidade do esdibserva o critico mogcambicano que “
elemento para a aproximacgéo do conceito de mocanlilade em literatura € o movimento
de libertacdo naciondl*® E quando a nacdo comeca a se construir.

Mia Couto ao introduzir expressfes das linguasasagrn suas narrativas, ora explica
seus significados em notas de roddpada homem é uma ragpor exemplo), ora utiliza-se
de glossarioA varanda ddrangipani por exemplo). Notamos em sua producdo literara g
0 numero de ocorréncias de expressdes bantas wros tle contos era diminuto, quase
inexpressivo, mas nos romances esse numero ausignificativamente e ai ha a opgao pela
constituicdo de glossarios.

Segundo Perpétua Gongcalves,

Mia Couto € o Unico escritor que se orienta petagras” da gramatica do
portugués-padrao a partir das quais constroi odgaauwrso literario. (...) O

escritor parte assim das inovacdes lexicais oatsias do discurso corrente
para produzir o seu texto. Mia Couto parece sertilibertado do jugo das
regras da gramatica do Portugués Padrao europesea processo criador
inspira-se no contexto lingiiistico mogambicato.

Para Guimardes Rosa, a revitalizacdo da linguaua aeconfiguracdo € um projeto
ambicioso e vitorioso do autor para obter a maxax@ressividade. O escritor teve varias
oportunidades de se manifestar a respeito dersyizaljem criativa, inclusive efrutaméia —
Terceiras estOrias— em que apresenta um roteiro de leitura e irgtapéo de sua propria
obra. Nesse livro, no segundo prefacio, GuimaraesmRe refere ao criador de neologismos
como um contraventor do vernaculo, defendendoestdide o artista criar palavras. Segundo
ele, para que uma palavra exista, basta que @apsenpunciada. Em entrevista a Gunter

Lorenz, declara:

200 MATTUSE, Gilberto.A construgdo da imagem de mogambicanidade em Jas@i@nha, Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khgsa
Maputo: Universidade Eduardo Mondlane, 1988, p.26.

21 GONCALVES, Perpétudortugués em Mocambiquema variedade em formagéo. Maputo: Universidatieafio Mondlane, 1996,
p.23.
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Escrevo, e creio que este € o meu aparelho deotantr idioma portugués,
tal como o usamos no Brasil; entretanto, no fuedguanto vou escrevendo,
eu traduzo, extraio de muitos outros idiomas. Digsaultam meus livros,
escritos em um idioma proprio, meu, e pode-se dedla que ndo me
submeto a tirania da graméatica e dos dicionarigsodtros. A gramatica e a
chamada filologia, ciéncia linguistica, foram intaas pelos inimigos da
poesia. (...) Vou lhe revelar um segredo: creitejavivido uma vez. Nesta
vida, também fui brasileiro e me chamava Jodo GuiesaRosa. Quando
escrevo, repito o que vivi antes. E para estasvdas um léxico apenas nao
me é suficiente. (...) Minha relagdo com a lingéa é@ de modo algum dificil
de explicar. Primeiro: considero a lingua como relEuimento metafisico, o
que sem duavida tem suas consequéncias. Depoisraxias ilimitadas
singularidades filolégicas, digamos, de nossasautas latino-americanas do
portugués e do espanhol, nas quais também existewhlarmhentalmente
muitos processos de origem metafisica, muitas €diszcionais, muito que
ndo se pode compreender com a razdoPtira.

Destacamos, por fim, a fala do escritor que maitesta, em nossa opinido, sua

busca de expressividade:

Meu lema é: a linguagem e a vida sdo uma cois®aém néo fizer do
idioma o espelho de sua personalidade ndo vivepneoca vida é uma
corrente continua, a linguagem também deve evdoirstantemente. O
idioma € a Unica porta para o infinito, mas infelente estd oculto sob
montanhas de cinza. Dai resulta que tenha de limga) A lingua e eu
somos um casal de amantes. (...) Aprendi muitgsidis estrangeiras apenas
para enriquecer a minha prépfia.

O processo de revitalizagdo da linguagem em GuasaRopsa atinge o apice de
expressividade, a nosso ver, no conto “Meu tioawateté”, em que ha uma verdadeira
engenharia linglistica porque o escritor utiliZs ttanais de comunicagdo que se combinam,
se alternam e se entrelacam, como lembra Walrigeidra Galvas® “o portugués, o tupi
do indio mestico protagonista do conto e as onop&&s da onga Esses trés canais de
comunicacao formam uma linguagem original e singyarmitindo ao escritor realizar a
identificacdo sonora e semantica entre 0 homemnga

Para Walnice Galvao,

(...) nunca antes, nem depois, a lingua foi dedeidoassim em todas as
suas virtualidades. A tal ponto que, na formuladé&avalcanti Proenca, ele
chega a se confundir com a lingua, colocando-sseenponto inaugural e, a
exemplo dela, criando incessanteméfite.

292 ORENZ, Gunter. Didlogo com Guimar&es Rosa. INnUT®IHO, Eduardo FGuimarédes RosaRio de Janeiro: Ed. Civilizagdo
Brasileira, Colegéo Fortuna Critica, 22. Ed., 199170 e 72.

203 |hidem, p. 83.

204 GALVAO, Walnice NogueiraGuimarées RosaS4o Paulo: Publifolha, 2000, p. 64.

205 GALVAO, Guimarées Ros&000, p.9.
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Oswaldino Marqued® relaciona a criacdo lexical de Guimardes Rosa Sinides
Lopes Neto, Euclides da Cunha, Coelho Neto, AquilRibeiro, em Portugal, Kipling e
Joyce, na Inglaterra, Melville nos Estados Unid@sjlegos na Venezuela. Mas adverte,
entretanto, que as exigéncias estilisticas do tescrimineiro eram de natureza
substancialmente qualitativas e ndo quantitativas.

Um dos maiores feitos literarios de Guimaraes Raigastamente trazer a fala popular
do sertanejo para dentro da narrativa, sem criamtiamento entre a fala culta do narrador e
a fala da personagem. O escritor utilizou a mebngaagem para o narrador e para as
personagens, de modo que ndo h4 ruptura de lieguag narrativa. Guimardes Rosa
recuperou o popular e o alcou ao poético.

Para Pedro Xist®’’ a linguagem de Guimardes Rosa é de tal formautta, tem
tamanha aderéncia entre significado e significaue ‘s vocabulos ndo se restringem a
contar uma estoria (...) Eles contam de si propriekes integram a coisa (...) morfolégica e
semiologicamente (...) Tudo é constru¢c&egundo Augusto de Campos, Guimardes Rosa
apresenta um parentesco com James Joyce, queaéégmée a atitude experimentalista
perante a linguagem: esta énf sua materialidade, plasmada e replasmada, léeica
sintaticament&?®®

Guimardes Rosa ja chamava a atencdo de seu tint¥idBuimardes sobre a
importancia da revitalizacdo da lingua para digaifia nossa literatura, poisdmente

renovando a lingua, pode-se renovar o hothéth

A lingua portuguesa, aqui no Brasil, esta uma vdrge uma miséria. Esta
descalca e despenteada: mesmo para andar ao ladpatdola ela “ndo tem
roupa”’. Empobrecimento de vocabulario, rigidez demiilas e formas,

estratificacdo de lugares-comuns, como caro¢cosangu ralo, vulgaridade,

falta do sentido de beleza, deficiéncia represiaataE preciso distendé-la,
destorcé-la, obriga-la a fazer ginastica, desemvdhe musculos. E € preciso
refundi-la no tacho, mexendo muitas horas. Deteeté& trabalha-la, em

estado liquido e gaso$8.

Foge ao propésito deste trabalho a andlise dddamultiplicidade de métodos de

revitalizacdo da linguagem utilizados pelos es@gestudados. Ha estudos que desenvolvem

206 MARQUES, Oswaldino. O repertério verbal. In: COMHO, Eduardo FGuimardes Rosa — fortuna critic®io de Janeiro: Ed.
Civilizagao Brasileira, 1991, p. 101-12.

27 X1STO, Pedro et aGuimardes Rosa em trés dimens@&#o Paulo: Conselho Estadual de Cultura, si4. p.

208 CAMPOS, Augusto. Um lance de “dés” do Grande Seitéi XISTO, Pedro et aGuimardes Rosa em Trés Dimensies4.

209 ORENZ, Dialogo com Guimarées Rosa, 1991, p.88.

20 GUIMARAES, VicenteJodozito- a infancia de Jodo Guimardes R0 Paulo: Panda Books, 2006, p. 138.
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e aprofundam essas analié€sNo entanto, oferecemos uma breve panoramica sbgues
desses métodos e procedimentos mais comuns, agomaguenos didlogos existentes entre
essas duas linguagens tao singulares.

O processo de revitalizacdo da lingua, tanto enm&iédes Rosa quanto em Mia
Couto, insere-se na adocdo de uma postura pofiticgarte de ambos. Guimardes Rosa,
afinado com as vanguardas européias, tinha clanpartancia do fazer literario como labor,
e a revitalizacdo da lingua portuguesa para eleusrainstrumento de dignificacdo da
literatura brasileira, projeto que culminou num aoais arrojados de toda a nossa historia
literaria. Mia Couto, imbuido do sentido politiaeblogico, em sintonia com 0s movimentos
de libertacdo e com os escritores engajados desgo, apropria-se literariamente da lingua
do colonizador como instrumento da nacionalidaderimindo-lhe as cores locais.

A obra de Guimaraes Rosa e de Mia Couto enfocapossbilidades de explorar as
relacbes entre oralidade e escrita. No caso de(diato, para indicarmos a presenca da
oralidade, em termos de construgdo linguisticéarers de fazer uma pesquisa de campo em
Mocambique ou recorrer a estudos do portuguéslerbocambique, estudos esses a que nao
tivemos acesso. No caso de Guimardes Rosa, notattaeraSagaranae Grande Sertao:
Veredas além de a fala das personagens remeterem aaml@lido Norte de Minas, ele
também utiliza a pontuagdo e outros sinais graffiars representar a pronuncia e criar a
ilusdo de oralidade.

As sugestdes de pronancia normalmente aparecemacpnesenca de apostrofes.
Teresinha Souto Waftf destacou que essa representacéo do oral presestfide diversas
maneiras, e cita exemplos:

reducdes apresentadas por apostrafesgtd s’embora lj'Maria );
reducdes sem indicacéo graficango);

acrescimosdjficulidade);

uso de prefixos, sendo os mais utilizados “deg’eé (desouvir refalar);
prétesesdpreparq afiguro);

elisbes guental;

e neologismos varios sobre os quais discorrereniasta.

21 Citamos alguns deles: WARD, Teresinha Co@aliscurso oral em grande sertdo: veredséo Paulo: Livraria duas cidades; Brasilia:
INL/Pr6-Memoéria, 1984; NASCIMENTO, Edna e COVIZZlenira. Jodo Guimardes Rosa: homem plural, escritor singuRio de
Janeiro: Editora Agora na llha, 2001; MARQUES, Oslive. O repertério verbal. In: COUTINHO, EduardoGuimarées RosaRio de
Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira, colecaatioa Critica, 1991, p. 101-112. Recorremos assohgai mencionadas, mas servimo-nos
principalmente de nossas observagbes e do estagumnatacdes que reunimos durante as leituras das dbs autores estudados,
principalmente de Mia Couto. Até entdo ndo conmeofao livro de Fernanda CavacBsincriagdo Vocabularno qual a autora redne os
neologismos do autor.

Z2\WARD, Teresinha Sout® discurso oral em Grande Sertdo: Veredado Paulo: Livraria Duas Cidades; Brasilia: ING#Rtemdria,
1984.
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Destacamos na obra de Guimardes Rosa arcaismosgsnias, brasileirismos,
estrangeirismos, neologismos varios, por derivaggiutinacdo, afixacdo, amalgamas,
nominalizacbes, diminutivos de verbos, de prepesicd ‘acontecéncias, diligentil,
beladormeceu, colossidade, estremeceuzinha, desodesviver, redoido, redondoso,
reperfeito, sentimentiroso, sozinhidao, desalegdascabisbaixo, desoncar, desdentadura,
pensamor, milmente etc Na obra de Mia Couto evidencia-se, também, umaipticitlade
de neologismos, das mais variadas formacdes‘crstalinda, elasticar, barulhar,
predispronto, animaldades, intromissionario, soai¢éo, sobrancelhar, defuntar, desvoar,
desouvir, bicego, vislembranga, milvagaroso, aeo@éncias.”.

Na impossibilidade de destacarmos na obra de Mi#dCa presenca da variante do
portugués oral em Mocambique, destacamos prelimieate a oralidade pelo discurso do
narrador: frases curtas, predominantemente de esag@dordenadas, interpelacdes do
interlocutor, interrogacbes retéricas. Para GitheMatuss€,> um exemplo desses
procedimentos € o conto “Afinal Carlota Joaquina cidegou de voar”, déozes Anoitecidas
cujo didlogo com o monodialogo de Riobaldo ja fmor@tado neste trabalho.

Na obra de Mia Couto, além do surgimento de egpessdas linguas do grupo banto,
h& aquelas criadas pelo autor através de adaptdedesmos bantos as regras fonoldgicas
e/ou morfolégicas do portugués, como o exemplo t@olanpor Gilberto MatusseS6 o vento
cumpria funcdo de enxada, kulimando ar&jd$ deCada homem é uma ra¢p.138).

Tanto Guimardes Rosa quanto Mia Couto omitem gunQ&éo integrante “que” nas
oracdes substantivas. A omissédo dos conectivosdsmhe “se” antes do subjuntivo, que se
0 observa na obra de Guimarées Rosa, é um fenédaeolidade no norte de Minas, como
constatou Ward™® em pesquisa de campo. Acreditamos que idénticinfeno também seja

da oralidade em Mocambique, pois também é utilizadVlia Couto. Vejamos os exemplos:

Assim, parecesse que tinha vergonha, de estarermpraodo aquele arroz, o senhor
veja (Grande Sertdo: Veredap.90)

E os dois pelo caminhinho ndo deixavam nenhumadaedassem pisando ndo a

areia mas o ceyEstorias abensonhadag.171)

213 MATUSSE, GilbertoA construgdo da mocambicanidade em José CraveiridiieaCouto e Ungulani Ba Ka Khosklaputo: Livraria
Universitaria (UEM), 1998, p.149.
24 |bidem, p.96.

ZSWARD, O discurso oral em Grande Sertéo:Veredb884
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Parecia a Lua até aticou seu brilhn@Cada homem € uma raga.24)

Parece € s6 metade da chu(dozes anoitecidap.121)

Presentes nos textos de ambos os escritores aaiovee elementos na frase:

(...) ela nada néo falouTerra Sonambulgp.33)

Nosso pai nada nado diziéPrimeiras Estoriasp.32)

Os autores também utilizam uma tendéncia da oddidgue € a repeticdo de

elementos negativos:

A velha assustou-se: qual o fogo que o homem demfienhum ndo havia acendido?

(Vozes Anoitecidap.26)

Ah, ter: tem medo ndo nenhuif@ande Sertdo: Veredap.89)

(...) Qual dos senhores estava na direcdo? — foi-lhegyeado. Mas: - Ninguém

nenhum. NOs todos estavamos no banco de tfastaméiap.116)

Tio Terez nem nao respondia na@danuelzao e Miguilimp.28)

- Quem espalhou alpista na gaveta dos documentog®al) ninguém, nenhum, nada.

(Cada homem € uma raga.67)

L4, e por estes meios de caminho, tem nenhum mnguénté...) (Primeiras

Estorias p.15)

(...) ndo é para depois sermos nada, nenhum, ning§Estorias abensonhadas
p.167)
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Neologismos varios presentificam-se em toda a dbsaescritores, remetendo-nos de
um para outro em didlogos. Substantivos tornameog ou advérbios, advérbios e
pronomes indefinidos sofrem variacdes etc.:

Falava devagarmentéVozes Anoitecidap.123)

Disse adeus para todos, sempremeféeande Sertdo: Veredap,531)

Acho que quis gritar, e esperei para depoismentais narde. (Grande Sertdo:
Veredasp.525)

Cada qual, conforme. Cadaqualmen(éozes Anoitecidap.110)

(...)O viver em ponto, sem parar, coragdomente (Primeiras Estériasp.142)

(...)eu ensinava a quietidado a Siruiz meu cavfBrande Sertdo: Veredap.490)

Os pés tinham tomada a disforme forma da descaici(iEstérias abensonhadas
p.67)

Seus olhos andorinhavam por nuvens terre(ésite e zincpp.75)

Aos tantos, ndo parava, andorinhava, espiava agera xixixi € 0 empapar-se da

paisagem — as pestanas til-{iPrimeiras Estériasp.104)

Presentes nas narrativas de Guimardes Rosa neotegdo campo semantico dos
animais:raposice, gateza, encachorrar etdlia Couto também cria muitas palavras desse
campo semanticotartarugar, crocodilejar, enjiboiar, caranguejar, encachorrar, peixar,

animalar, , abichando-se, engalinhando-se, coru@naspando etc.

Locugdes fragmentadas ou incompletas, reticentas,decodificadas pelo ouvinte no

discurso oral, sdo reconstruidas por Guimaraes: Rosa

Talmente eu podia la.i(Grande Sertao: Veredap,490)
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Categorias gramaticais como verbo, pronome, advérbonjuncéo, que normalmente
nao possuem flexdo de grau, tém os significadodiadms por sufixos na obra do escritor
mineiro aproximando a linguagem da oralidade. \#gja-na fala popular, o caso de

expressdes como “euzinha”, “encimao”, “enciminhi@’ e
Arranjeizinho 14 um lugar de guarda-civiSagaranap.83)
Ah... e quase, quasinho, quasezinho, q@agdPrimeiras estériasp.129).
Os soldados aiando gritogGrande Sertdo: Veredap,55)

Ressaltamos o papel de transmissor de regras wovibeer desempenhado pelos
provérbios nas narrativas orais. De acordo com a8enjamin, a verdadeira narrativa tem
em si, as vezes de forma latente, uma dimenséaangil que aponta para o papel do

conselheiro que o narrador tradicional desempenha:

Essa utilidade pode consistir seja num ensinanmantal, seja huma sugestao
pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida gualquer maneira, o
narrador € um homem que sabe dar conseitfos.

Segundo Walter Benjamin, os provérbig&d ruinas de antigas narrativas, nas quais
a moral da histéria abragca um acontecimento, coneia abraca o muro*!’

O texto de Mia Couto retrata a problematica soc@ho ja foi dito neste trabalho, por
isso também h& uma particularidade na sua linguagém de subverter a lingua para dar
conta das diversidades culturais de seu pais, agorido-a a norma do padrdo europeu,
vestindo-lhe, como diz, com roupagens mocambicagaando recorre aos proveérbios
portugueses ou expressoes cristalizadas ele agrgail®ntremostrando o viés critico e ao

mesmo tempo irénico de sua linguagem. Vejam-sex@splos a seguir:

Mais vale € nenhum péssaro na mao. Mais vale @\mssarada desfraldando asas

na paisagengVozes anoitecidap.184)

216 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sabobra de Nicoli Leskov. IMagia e técnica, arte e politica&nsaios sobre
literatura e histéria da cultura. Sdo Paulo: E@sBiense, 1986, p. 200.
27 |bidem, p. 221.
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Olho por olho, dente prudentfEstorias abensonhadag.119)

Ou era apenas conversa a crédif¥inte e zincpp.52)

Trés por todas e todas por nenhy@.fio das missangag.14)

Siga-se o improveérbio: da-se o brago e logo queaaméo.(Cronicandq p.25)

O diabo que te descarregu@a berma de nenhuma estragal5)

A aldeia estaria metida em vara de sete cami&asntos do nascer da terrp.14)

Me faco desentende(A varanda do frangipanip.131)

O melhor € deixarmos assim as mulheres em reginsepkracdo de male§Jm rio

chamado tempo, uma casa chamada tgprd2)

Cao que ladra é porque tem medo de ser mor@Adchuva pasmada.50)

Guimaraes Rosa também é um escritor cuja linguagetina resvalando no humor ao

subverter provérbios e expressdes cristalizadtsee trocadilhos, buscando sempre fugir ao

lugar comum, coisa de que ele tinha horror, conmonafi na famosa entrevista a Glinter

Lorenz.

A parddia, de acordo com Linda Hutcheonuéna forma de imitacdo caracterizada

por uma inversdo irdnica, nem sempre as custaexio parodiadt #*® A parédia opera por

diferenciac@o no seu relacionamento com o seu mpgdet isso é transformadora. N&o so a

subversdo de expressoes criastalizadas como tamhib@snparodisticos estdo presentes nos

textos de Guimardes Rosa, mas ndo sao tao fregicam® em Mia Couto.

Céao que ladra ndo € mud@rimeiras Estoriasp.129)

Mais vale que a amar madruga, do que quem outrdoveronjuga...(Tutaméia
p.115)

28 HUTCHEON, LindaUma teoria da parddiaLisboa: Edicdes 70, s.d., p. 17.
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O pior cego é aquele que quer verTutaméia p.20)

Va-se a camisa que nao o dela denf{ifautaméiap.158)

O feio esté ficando coiséde A coisa esta ficando feidlprimeiras Estoriasp.129).

Fique o escrito por nao ditqTutaméiap.159

S0, dera ali 0 ar de sua desgra¢Brimeiras Estériasp.125)

E era o impasse da magiogdutameéia p.148)

O desrespeitavel publico assist{®rimeiras Estoriasp.132)

Disse isso baixo e mau-so(Rrimeiras Estériasp.31)

Todo soldado tem um pouquinho de chunfbotaméia p.158)

A bonanca nada tem a ver com a tempestade.(TutaméBEg

A realizacdo de jogos fonicos com assonancias &mo rbinario € um ponto em

comum na construgdo linguistica de ambos os esEsito

A praca reclamava, clamav@rimeiras Estoriasp.130)

O que os velhos ndo podem mais ter: segredinhgsedados (Primeiras Estoriasp.

101)

Eles estavam crescidos e esclarecigBsimeiras Estériap

(...) a populacao a insanar-se e insanit-§&rimeiras Estoriasp. 78)
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Psiu, porém, quem, assado e assim, a mundos emgss(u.) (Primeiras Estoriasp.
126)

Mas Dulcineusa ndo cede nem concgtien rio chamado tempo, uma casa chamada
Terra, p.33)

As alegrias crescem e se acrescim rio chamado tempo, uma casa chamada
Terra, p.170)

O contorcionista era citado e recitad@/ozes anoitecidap.145)

Contudo, os cantares de encanto, os pios e rodgpipgCronicandq p.125)

(...) e se espanta ainda mais ao reconhecer os desdithitgss (Contos do nascer da

terra, p.95)

Morrer, sim, na flagrancia desse flagran{dla berma de nenhuma estrage83)

Segundo a definicdo adotada por André Jollegrovérbio ou ditado € uma locucéo
corrente na linguagem popular, dotado de caracterds didaticas e de uma forma que
reflete um tom mais elevado que o discurso cohftinSendo da literatura popular, o
provérbio € de expressdo oral e nas sociedadedasgiem um papel importante na

transmissao de conhecimentos, historia e valordsoodeem. O uso de ditados entre diversos

219 JOLLES, AndréFormas simplesS&do Paulo: Cultrix, 1976, p. 128. Jolles fazidigto entre “provérbio” e “locucéo proverbial”. Aqu
tomamos provérbio no sentido genérico, sem levacanta as diferencia¢des estudadas por Jolles.
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povos da Africa sdo elementos constituintes de osrdodos africanos de pensar, como
relata o africanista Honorat Aguessy:

Nessas culturas de predominancia oral, tambémararm o emprego de
provérbios, adivinhas, lendas e estérias, cuja®dicse transmitiam por
intermédio de métodos mneumdnicos baseados emg@getritmadas, as
quais cumpriam a funcdo de exprimir o sabor dasr#qcias subjetivas
compartilhadas, fazendo com que, dessa forma, adnengoletiva se
perpetuasse através dos tempos e das geratoes.

A adocdo dos provérbios pelos autores estudadoset@mmosso entendimento, a
finalidade de trazer a cultura popular de estrat para o centro do discurso escrito e
destina-se a perpetuar a memoria. Também tém urel paportante nesse processo de
preservacdo da memoria as cantigas populares,npsigivilizacbes em que predomina a
oralidade, os canticos sdo importantes porque asveainsinamentos, estoérias, conselhos,
brincadeiras. A producdo literaria de Mia Coutsesdge-se da presenca desses cantos.

Pudemos observar uma proximidade nas linguageaisvas de Guimardes Rosa e de
Mia Couto, porque ambos encenam a oralidade, @®gatcultura popular e revitalizam a
lingua, como ja foi exaustivamente abordado nestsedacdo. Entendemos, porém, que o
dialogo mais profundo e mais fecundo entre os deigitores € que ambos sdo grandes

contadores de estérias. Coube a Mia Couto expimaticamente como se da esse elo:

Os contadores de histérias do meu pais tém quegeoa um ritual quando
terminam a narracdo. Tém que “fechar” a histofsechar” a histéria € um
ritual em que o narrador fala com a propria hiatdfensa-se que os relatos
historicos sé@o retirados de uma caixa que nos doiada por Guambe e
Dzavane, o primeiro homem e a primeira mulher. iKalfda ceriménia, o
narrador volta-se para a histéria — como se arfastdsse um personagem —
e diz-lhe: “Volta para casa de Guambe e Dzavaneis$fm que a historia
volta a ser encerrada nesse bau primordial.

O que acontece quando nao se “fecha” a histériafulliddo que assiste fica
doente, contaminada por uma enfermidade que seacaalnenca de sonhar.
Jodo Guimardes Rosa € um contador que ndo fechmstémia. Ficamos
doentes, no6s que o escutamos. E nos apaixonamosspardoenca, esse
encantamento, essa aptid&o para a fantasi&. (...)

220 Apud SECCO, Carmem Lucia Tind&.magia das letras africanafio de Janeiro: Barroso Produgdes Editoriais/ABEAPH Editora,
2003, p.11.
221 COUTO, Mia.Pensamentos textos de opinido. Lishoa: Editorial Caminho)20p.108.
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3.3A ORALIDADE E O POETICO

A linguagem de “As margens da alegria”, de Rospoética e a0 mesmo tempo é
permeada da coloquialidade tipica dos contos pmgsika da linguagem infantil. Indicamos
alguns procedimentos estilisticos que demonstragplaquialidade e o poético dessa
linguagem:

* A substantivacéo de adjetivo:
Era uma estoria inventada no fel{p.7)

A substantivacao do adjetivo (feliz), no caso rigguea como uma linguagem poética,
também um fator de aproximacgao da linguagem dadarra da personagem infantil. Nao sao
as criancas os maiores inventores do ididAfd® um processo de invencdo muito usado por
elas é justamente a nominalizagdo ou a criacd@idms a partir de substantivos concretos. A
criacao lexical de Guimaraes Rosa sintetiza umdgraominio da linguagem, porque além de
ser algo realmente inovador do ponto de vista [stgid (a substantivacdo de adjetivos)
configurando “desbloqueio estilistico no padrédo A™=na denominacdo de Luiz Carlos de
Assis Roch&?® ainda concentra uma grande carga poética.

* A linguagem resvala em alguns momentos na linguagémntil, pela simplicidade
de sua formulacdo, ou pelo tipo de construcdo taatd onde prevalecem
atemporalidade e né&o-espacialidade, ou ainda pelarsao da ordem frasal,

formando sintese ndo usual:
la um menino, com os Ti@s.). (p.7)

Soubesse que ia acontecer assim, ao menos tedadmlhais o peru — aquele
(p.10)

Haveria um assim, em cada casa, e de pesqna?y

22BUHLER, Karl. Apud Antonio Candidd) estudo analitico do poem#996.
223 |n: Guimarées Rosa: criagéo lexical, blogueio e desbdng PUC Minas: Veredas de Rosa, 2000, p.364.
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Oh, ndo. Nao era o mesmo. Menor, menos m{util)

e O uso de signos redutores da linguagem, porém adqgués de sentido e as frases

nominais:

Assim um crescer e desconter-se — certo como deatespirar — o de fugir

para o espaco em branco. O Meni(.7)

A mata, as mais negras arvores, eram um montédo idemenundo (p.11)

As frases nominais utilizada® (Mening por exemplo) tém uma funcdo semantica
especial, pois a0 mesmo tempo em que promovemnaeia da frase, com o0 uso de poucos
vocabulos, ampliam o seu significado, ou melhogesem a ampliacdo desse significado. De
modo que esse tipo de frase, sem sujeito, sem va@plbeoas com um nome, nos leva a pensar
que ela concentra em si muitas informacoes, e @ssasacdes serdo contextuais, ou seja,
inferidas a partir do universo de sua localizacaotaxto. O mesmo ocorre com a frase
nominalo mundo.Aqui também existe uma reducdo sintatica e umaiagdu semantica,
caracteristicas da frase nominal. As frases nomisdd muito usadas no texto literério,
justamente pela capacidade que elas proporcionamsrmdiacdo de sentido. NGrande
Sertdo: Vereda&* em relacdo ao conjunto da obra, h4 uma predonimatesse tipo de
frase que também tem a funcdo de reforcar a odaidaestacamos aqui, como exemplos,
aguelas que abrem e fecham o romandenadd e “Travessia

Algumas frases nominais tém funcéo descritiva, &tiag, pois ha uma sucessao de
imagens, espécies de fotogramas, aos olhos do blegue as observa e registra. Essas
frases também tém a funcd@o de enumeracdo, pormEéEs as coisas que 0 menino observa
na natureza, e essas observacdes sdo partes quee vém@mando, formando um todo,

ampliando o sentido para 0 menino:

A luz e a longa-longa nuveiip.8)

224 ROSA, Jodo GuimardeSrande Sertdo: VeredaRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.



A aparicdo angélica dos papagais9)

O velame-branco, de pelucig.9)

Sua rispida grandeza, tonitruanfe.9)

O veado campeiro: o rabo brangp.9)

A malva-do-campo, os lentisc@p.9)

A poeira, alvissareira(p.9)

A arnica, em candelabros paliddp.9)

* As expressoes intensificadoras de sentido:

A arvore, que morrera tantgp.11)

Oh, ndo. Nao era 0 mesmo. Menor, menos m{tal)

... Sobre o instante ela para la se caiu, todaat@d.11)

A mata, as mais negras arvores, eram um montaoidemenundo(p.11)

91
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O uso de expressdes intensificadoras de sentekxaha delas e a relagéo delas com
a expressao que se intensifica produz um efeitwral@lade dos mais significativos na prosa
poética de Guimardes Rosa. Destacamos um exemploogsideramos paradigmatico dessa
combinacdo ndsrande Sertdo: Veredas O HermoOgenes esta morto, remorto matado...
(p.528). Aqui, os exemplos indicados remetem aidadé e a linguagem infantil,

principalmente a expressé&eenor, menos muito

» O uso de repeticdes. As repeticdes fortalecemrafis@gdo, sdo recursos tipicos da

oralidade e da linguagem infantil:

A luz e a longa-longa-longa nuve(rp.8)

(...) sobre o instante ela para la se caiu, toda, tdqgall)

- 0 peru para sempre. Belo, belgh.8)

e O sentido da perenidade:

- 0 peru para semprép.8)

O sentido de perenidade € um elemento presenteinerso infantil e se exterioza na

linguagem. A crianga n&o tem claro o sentido didufile.

* Os neologismos:

O Menino riu, com todo o coragcdo. Mas s6 bis-{u9) - (bis-ver: palavra
nao dicionarizada que tem o sentido duplo: de vewer e a0 mesmo tempo
de forma rapida).

A escolha da palavradigviu) obedece a um critério de rapidez. Nao é simpletme
um outro olhar que a crianca dirige ao peru, mas alinar mais ligeiro. A perfeita
combinacdo entre significante e significado da alidse exata de rapidez, de imediatez a
acéao do verbo.
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A Tia e o Tio tomavam conta dele justinhamerfpe?) (justinhamente:

advérbio formado a partir do diminutivo do adjetjusto)

Mal podia com o que agora lhe mostravam, na cindsteza: (p.10)

Um dos mais precisos neologismos de Guimardes Ro%arcuntristeza”. Essa
palavra sozinha sintetiza toda a tristeza do ustveeal em que 0 menino esta inserido e a
ressonancia em seu intimo. Ha, pois, uma reduc&mddicantes para uma potencializacao
de significados. Para Guimardes Rosa, a criagé&@udia € trabalho, constru¢do, como j& foi
dito anteriormente. E sobre a criacdo de “circaténa”, ele assim se refere em entrevista a

Fernando Camacho:

(...) quando eu digo “circuntristeza” ndo € parzefauma palavra nova, é
porque tenho que dizer que tudo estava triste, $eas usar linhas que
quebram a perspectiva, sem estruturas muito pesselasio ndo voa. Tudo
influi. O negbcio € como na masica, uma nota, s@,unma pausa, uma
virgula é importante, conta. (...) Entdo, em vezideuntristeza, outro diria
assim: “Ele estava téo triste, cheio de melancaia™ele vivia triste, que
tudo Ihe parecia triste, desde o horizonte, a gaisatudo”. Agora quando
eu digo “na circuntristeza” esta dito o almanagoéjnho, com toda sua
forca mas sem gastar espaco.

* As comparacdes e metaforas do universo infantil:

O velame-branco, de pelucig.9) (peltcia — significante do universo infantil

(brinquedo), aqui a maciez e fofura da planta)

Sentava-se, inteiro, dentro do macio rumor do avidobom _brinquedo

trabalhoso (p.8)

E em sua memoéria ficavam, no perfeito puro, casjélarmados (p.9)

* O uso de palavras nao dicionarizadas, tendo o esufrs0” como base de

formacdao, ligadas a fala popular:

225 CAMACHO, Fernando. Entrevista com Jo&o GuimaraesaRp. 48.
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(...) e ele, completo, torneado, redondoso, todo emasteplanog...) (p. 8)
— (redondoso: adjetivo acrescentado do sufixo “oswénsificando-lhe o

sentido de redondo, dando-lhe mais redondez oundeda)

Sustentava-se delas sua incessante alegria, sa@riesponhosa, bebida, em
novos aumentos de amdp.9) — (sonhosa: adjetivo derivado do substantiv
sonho; substituto da locucdo adjetiva “de sonho”)

* As aliteracdes:

Talvez ndo devesse, nao fosse direito ter por cdaaaquele doer, que pde

e punge, de dé, desgosto e desengdpd.0)

O peru para semprdp.8)

Grugulhar grufo(p.11)

O recurso estilistico da aliteragdo confere somaded e poeticidade ao texto.
Observamos que a escolha e a disposicdo das malamaafrase obedecem a um
encadeamento ritmico num crescendo, devido ao midessilabas que vao se sucedendo:
pde/punge; dbé/desgosto/desengano. Percebe-setgum ale Guimardes Rosa é construido
com meticulosidade, num trabalho de arteséo, deesjem que avizinha prosa a poesia.

* Asrimas e assonancias:

Tinha qualquer coisa de calor, poder e flor, nuangbordamentg p.8)
(...) Nao se escutava o galhardo ralhar dele, seu gryg@lg.9)

Arraigar raizes(p.11)

* Adéia do jogo:
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“Pensava no peru, quando voltavam. SO um pouco, p@nagastar fora de
hora o quente daquela lembraricgp.9)

Segundo Walter Benjamin, a esséncia do brincaréendazer como se mas sim
“fazer de novy e esta repeticdo estd na base do jogo. Cada@uwez crianga repete, ela
volta a suas raizes, ela busca o prazer insacian&gmSegundo ele, o adulto, ao narrar uma
experiéncia, alivia o seu coracdo dos horroresa glplamente uma felicidade. A crianga,
por sua vez, volta a criar para si todo o fatodayicomeca mais uma vez do inicio. E esse
aproximar-se da lembranca e afastar-se para eceéddajicomo descrito em “As margens
da alegria” é tipicamente infantil, sugere essaaidte recuo e repeticdo de que nos fala
Benjamirf?°. Assim, a apreenséo pelo narrador do sentir eapémfantil, e de suas sutilezas,
no comedimento de tdo grande prazer, retrata poeticte o jogo (fortalecido pelo uso da

sinestesia).
* O uso de onamatopéia, resgatando a oralidade:

(...) e foi s6 o chofreruh... (p.11)

* Os neologismos onomatopaicos, construindo quaserawa-linguas que é um

jogo de linguagem tipico do universo da linguagefaritil:
(...) gruziou outro gluglo(p.9)
(...) o grugrulhar grufo (p.11)

A parlenda ou lenga-lenga é uma das modalidadbtedgura popular e esta também
fortemente relacionada ao universo da linguageantiif Para Camara Cascudo, a parlenda

tem légica de construcdo e forma especiais dduessi

Sado versos de cinco ou seis silabas, recitados parantreter, acalmar,
divertir as criancas; b) escolher quem deve inicigogo ou aqueles que
devem tomar parte na brincadeira. Quando a parlérdisstinada a fixagao
de numeros ou idéias primarias, dias da semanes,aosmes dos meses etc.,
chamamos “mnemonias”. Na literatura oral é um ddsrelimentos iniciais

226 BENJAMIN, Walter. Brinquedos e jogos. IReflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educag@io Paulo: Livraria Duas Cidades/Ed.
34, 2002.
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para a crianca e uma das formulas verbais que ficat@léveis, na memaoria
adulta®®’

Aqui, a definicdo que melhor se presta ao exempistcuido por Guimardes Rosa €
a de Mario de Andrade, que incorporou varias pdderaos discursos de seus personagens
em Macunaima “a parlenda € poesia para criancas, musicada ou r@mstituida com
ritmo cadenciado, geralmente onomatop&itd

Assim, ‘grugrulhar, grugulejaf significam soltar a voz (do peru)Gfufa” € um
neologismo do autor.Gluglo” € um vocativo onomatopaico: som imitativo da \dazperu.
Dessa forma, a escolha das palavras pelo escritoginm se aproxima mais dos sons
onomatopaicos do peru. Vejamos:

“Gruziou outro glugld — a palavra gruziar ndo esta dicionarizada eeNg8ant’Anna
Martins*?® reporta-se ao seu significado, dado pelo préption@rdes Rosa a Paulo Rénai e
citado por Wilma Guimaraes Rosayrtigulejar’, ou seja, € a soltura de voz do peru. E
“gluglo’ € o som que ele emite. Portanto, essa combinalg@m um efeito sonoro de graca,
de riso, quase como um trava-linguas, um jogo fitffgne atrai muito as criancas ja que o
desafio € conseguir reproduzir o trava-linguas asmapido possivel sem errar. Nilce
Martins, a respeito do vocabulo ndo dicionarizadpufo” d4 a seguinte explicacao:
“Provavelmente o adj. foi criado a partir da onomu dglu) para efeito de harmonia
imitativa do sintagma (aliteracdo do grupo /gr/ gsanancia da vogal /u/O resultado, pois,
imprime musicalidade a frase, compativel com akepdas. Acreditamos que o escritor, ao
incorporar esse jogo infantil em sua narrativaaleslece um didlogo com o imaginério

infantil.

* uso de aumentativos como um efeito do resgatengadgem infantil e coloquial:
A mata, as mais negras arvores,eram um montdo dgemanundo(p.11)

Além do aumentativo (montdo), ha o uso de um infieador (demais) que,
precedendo a frase nominal, forma um conjunto gue diéia de grandeza, de amplitude, de
expansdo. Como, alias, o préprio mundo. Unem-ge, paiome e a coisa ha escolha desses

sintagmas. E além disso os vocabulos escolhidose gosicionamento na frase criam um

22T CASCUDO, Luis da Camar®icionario do folclore brasileiro Sdo Paulo: Edusp, 1988.
228 ANDRADE, Méario de. Dicionario musical brasileirs4o Paulo: Edusp, 1989.
229 MARTINS, Nilce Sant’Anna0 léxico de Guimardes Ras®4o Paulo: Edusp, 2001.
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efeito de volume, de ascensao: primeir@ériatd em sentido geral, depoig$ mais negras
arvores; depois ‘um montdo demdise por fim a sintese:0‘mundé.

* uso de expressoOes regionais:
O buriti, a beira do corguinhé@...) (p.9)
(...) o perfume em acucar e carne de flg.9)

e O uso de alternancia de vocabulos que simulam agnmeatos de expansao e de
contragcao presentes no ato de respirar:

Assim um crescer e desconter-se — certo como deatespirar — o de fugir

para o espaco em branco. O Meniip.7)

Crescer e desconter-se condensa a idéia de eppartsitracdo presente na acédo de
respirar. As combinacdes lexicais do escritor stefias, sao luvas que cabem direitinho nas
acoes, nas descricbes contidas em suas narrafleassso sobra razdo ao critico Pedro
Xisto®*® para quem a linguagem de Guimardes Rosa é dertaa farticulada, tem tamanha
aderéncia entre significado e significante qag Vocabulos ndo se restringem a contar uma
estéria (...) Eles contam de si préprios. Eles gnéen a coisa (...) morfologica e
semiologicamente (...). Tudo é construcao

Na ampliddo do céu, em que o Menino se descobre ealiza, huma viagem
inventada no feliz € que o0 espaco se contrai e se amplia, e fimdbnge expande para o
infinito (o espaco em branco). Esta é a imagemtogids pelo escritor: a da totalidade, da
infinitude. O infinito e a sua representacdo sindad(a lamniscata) esta presentificado no
final do romanceGrande Sertdo: Veredas ressurge na primeira edicdo Bemeiras
Estorias no indice ilustrado desenhado pelo préprio aatoedesenhado por Luis Jardim,
estabelecendo um dialogo intratextual.

Esses recursos, que, por questdes puramente nogficds, descrevemos em
sequéncia numérica, constroem uma harrativa poéimaque afloram a oralidade, a

referéncia ao mundo infantil e o poético.

20 X1STO, Pedro et alGuimardes Rosa em trés dimens®#o Paulo: Secretaria Estadual da Cultura, [9.43.
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Um outro recurso importante, que ocorre no inidadnto, € a descri¢cdo de cena de
dentro do avido: Sorria-se, saudava-se, todos se ouviam e falavafssa forma
impessoalizada do verbo mostra um distanciamentoad@dor, um foco narrativie fora,
em que seu olhar € como uma camera, limitandofsgiatrar a cena. Este € um recurso
estilistico utilizado pelo autor para focar a cemgelando-nos uma imagem de tranquilidade,
de bem estar, de harmonia.

O conto “As margens da alegria” retrata a buscainfi@gncia como momento
paradisiaco. No percurso do menino ha descobeeaguransforma em desencanto apés a
morte do peru. O avido surge como uma espécie thfaoree que traz a idéia de modernidade
que sera o pano de fundo do conto. O grande espalgscricdo de plantas e de animais do
cerrado (papagaios, veado campeiro); a mencaayao“léamos aonde a grande cidade vai
ser, o lago...”;a adesao do narradoEsta grande cidade ia ser a mais levantada no mundo
sdo indices de que se trata da construcdo de iBrd¢flo descartamos que a metéfora da
modernidade possa ser uma possibilidade de letloraconto. Mas é a trajetdria de
crescimento do Menino e o encontro com a realid@eea nossa leitura aponta. E o encontro
com a morte: é a morte do peru, de quem ele géatda e cujo contato foi muito breve; é a
morte da arvore que o chocou tanto; € a morte tl&eza para dar lugar ao progresso.
Paradoxalmente, o progresso surge como um elerdeséstabilizador, pois a idéia de morte
esta ligada a ele, ou seja, a constru¢do da madelmimplica a desconstrugdo da natureza.

Mais uma vez, Guimardes Rosa, @&rimeiras Estorias faz despontar os temas
essenciais dd@srande Sertdo: Veredas Corpo de Baile O Menino de “As margens...”
parece-nos o reaparecimento simbdlico de Miguilitmda a sua problematica: o crescimento
interior da crianca terna, generosa e delicadasqu#gefronta com a realidade, com a morte.
O tema do mundo misturadotytio € e ndo @ também reaparece: € a construcdo e a
desconstrucéo, a vida e a morte, a beleza e af@imal e o bem coabitando na narrativa.

Se no conto “As margens da alegria” o final resgatarmula atemporal das estoérias
populares a exemplo do “Era uma vez”, esse mespugeg@imento ocorre com outros contos
de Primeiras Estériase remete a oralidade comum a arte dos contaderestdrias: Na
manhade um did (“Partida do audaz navegante”)S6u mau contaddr(“O espelho”),
“Outra era a vez(“Os cimos”), “Foi de incerta feird (“Famigerado”).

Willi Bolle ?*! retrata a unanimidade da critica em reconhecePdqueeiras Estérias
representou uma ruptura em relacdo as obras aetele Guimardes Rosa. Isso se deveu

principalmente a uma diminuicdo do numero de p&gpaa cada narrativa e uma sensivel

21 BOLLE, Willi. Os inadaptados. Iférmula e fabulaSao Paulo: Ed. Perspectiva, 1973, p. 83-110.
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reducdo do colorido regional. O critico também &porerta afinidade do Menino com
Miguilim, de Campo GeralReconhece, no entanto, que essa afinidade é larayipgis o
conto distancia-se do cenario sertanejo.

Uma particularidade dos contos d&rimeiras Estériasé a apresentacdo das
personagens quase sempre no inicio da narrativaa8o da vaca, do conto “Seqiiéncia”’, de
Ninhinha (“A menina de 1a”), de Brejeirinha (“A pila do audaz navegante”), por exemplo.
Lembramos também o surgimento de animais nas ivasab peru, o vagalume, o tucano, a
vaca, o0 cavalo que bebia cerveja.

O tema principal do conto é a consisténcia da ialegda tristeza, tema que se repete
em “Os cimos”, conto que é o outro lado da moldigRrimeiras EstoriasGuimardes Rosa
encerra o conto “As margens da alegria” com a palAlegria grafada em maiuscula, dando
ao substantivo simples a estatura de um substanprdaprio, singularizando-o e
redimensionando seu significado. Alegria para oites@ uma palavra magica, como relatou

a Pedro Xisto: Alegria é a palavra mais bela que exfst&

%82 De uma carta do escritor a Pedro Xisto, contareoaino e quanto vinha trabalhando @orpo de Baile conforme nota de rodapé n®
139, da obra XISTO, Pedro et @&uimaraes Rosa em trés dimens&@#&0 Paulo: Conselho Estadual de Cultura, [f&T,.
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CONCLUSAO

Esta dissertacdo teve como objetivo estudar a rugdst narrativa, notadamente do
narrador e das personagens, e identificar de queafa obra para adulto dos dois escritores
escolhidos dialoga com o imaginario infantil atieda linguagem, ao mesmo tempo em que
procuramos detectar similaridades e diferencasyergancias e divergéncias nos contos
escolhidos, nos elementos estruturais focados,tapdm 0 didlogo que esses textos mantém
entre si.

Direcionamos o0 estudo dos dois contos, “A margematkgria” e “O viajante
clandestino”, para suas particularidades e o didtgre eles, utilizando na anélise o viés da
Literatura Comparada a partir do comparatismo delesedade teorizado por Benjamin
Abdala Junior. Procuramos aproximar os dois texiascando articulacbes e didlogos
intratextuais dos autores, quando 0 momento regyia reafirmar tal ou qual ponto de
vista. Notamos que essas articulacbes foram maistantes na analise do conto de
Guimaraes Rosa, porque nos servimos de um granagneial que € o eixo de toda a obra do
autor: o romanc&rande Sertdo: Veredas.

As analises evidenciaram um dialogo que os contrgém entre si, ndo sé do ponto
de vista tematico, mas principalmente do ponto idea\estrutural, em que emerge, pela
linguagem, ecos do imaginario infantil, as vezesparceptivel, as vezes menos perceptivel.

Guimardes Rosa revela grande sensibilidade paredab@s misérias humanas,
mesmo, e principalmente para o objetivo desta ndss@rtacdo, aquelas grandes pequenas
misérias (para usar 0s seus paradoxos) dos séagsisnque o autor compde com a maior
delicadeza em face da crueza do mundo adulto. @uafn-se no conto “As margens da
alegria” a delicadeza e fragilidade do mundo infasum as agruras e cruezas do mundo
adulto, onde coexistem a construcdo e a descoastrag belo e o feio, o0 bem e o mal,
simulando o mundo misturado de Riobaldo.

As personagens infantis em Guimardes Rosa saauinlast e tratadas de modo que o
carater infantil alce o poético da linguagem, gsaga teor sensivel e construtivo com que

representa esse universo, que acaba por etergn@agens inesqueciveis como Miguilim,
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Dito, Tomezinho, Brejeirinha, Nhinhinha e, partenhente, o Menino, protagonista do conto
gue escolhemos para a andlise comparativa.

Afinado com as vanguardas européias e o cosmauotitproporcionado de um lado
por sua vivéncia diplomatica, e de outro, por suattiplas leituras e estudo das literaturas
classica, universal e contemporanea de seu temgima@es Rosa conciliou o rustico e o
erudito, o urbano e o rural, o sertdo e o0 mundqadaridades todas de sua obra literaria
dentro da modernidade. O escritor mineiro percebptaticou a literatura como construcao,
como trabalho, labor, elaboracdo Essa marca esgiatregla na linguagem com a qual
construiu seu mundo literario, e essa linguagemanasises demonstraram, esta fortemente
eivada do imaginério infantil na sua formulacdonderador culto e ao mesmo tempo oral.
Com sua linguagem absolutamente singular, comondszee estudos criticos e académicos
apontaram e apontam a todo momento, entendemoSujoerdaes Rosa consegue plasmar a
linguagem infantii com os mesmos procedimentos glee mesmo criou, ou seja, sua
linguagem é uma e Unica. O viés infantil estd dwlaa voz do narrador, e se apresenta
poeticamente.

Mia Couto, por sua vez, € um escritor preocupacho as questdes sociais e politicas
de seu tempo, e em sua obra fica visivel essa ypagdo. Ele desnuda a sociedade
mogambicana e a revela com seus conflitos, suagase sua religiosidade, seus habitos,
costumes, etnias. Os seres necessitados e margdadisociais compdem o universo de suas
personagens, a quem ele da voz. Ler Mia Couto @liase escutar Mogcambique, para cuja
cultura um novo olhar se impde a partir de sudsrbs. Aborda com sensibilidade, através
de sua linguagem poética, as mais dificeis sitiagie abandono e de miséria. Seus
personagens infantis sdo construidos, também, coita sensibilidade: Muidinga (deerra
Sonambul® um menino (d& chuva pasmadajo conto “O poente da bandeirde Estorias
abensonhadaspor exemplo); Azarias (do conto “O dia em queledip Mabata-bata”, de
Vozes anoitecidase muitos outros. Seu mais conhecido personadéumidinga, € uma
metéfora de Mogambique. Guimardes Rosa particalasimas criancas, individualiza-as, e
mesmo o0 Menino, de “As margens da alegria”, € sarmguado no proprio nome que redne o
seu proprio atributo. E como tal, ele reaparececoosos “Os cimos” e “Luas- de- Mel”, de
Primeiras EstoriasMiguilim também é uma metafora da crianca brasile

A andlise dos contos evidenciou um traco de simoiéit muito importante na
construcdo narrativa de ambos os escritores: adggmn fortemente marcada pela oralidade e
pela presenca de neologismos. Ambos os contosempaes dialogos com o imaginario

infantil, quer por seus temas, quer por seus elsaastruturais, principalmente a linguagem.
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No entanto, percebemos uma diferenca significatMa Couto, no texto para adulto,
tangencia o imaginario infantii com o mesmo desmigeento com que aborda o mundo
adulto, e embora as expressoes que utiliza pasparaonagens infantis sejam compativeis
com o universo vocabular delas, ele ndo privilegraviés infantil na linguagem do narrador
de forma téo evidente quanto Guimardes Rosa. T@vegue a crianca de Mia Couto seja
maior e seus “pensamentozinhos” estejam um poud® disdantes da fase “hieroglifica” em
que esta o pensamento do Menino de “As margendedaad. As criancas de Guimaraes
Rosa parecem ser menorzinhas, exceto Brejeirinbgageoube ler mais de trinta palavrinhas.

Guimardes Rosa mergulha no imaginario infantil, tipalarizando-o com uma
linguagem que plasma a voz do narrador na oralidddetil, e isso fica claro na construcéo
linglistica de seu texto, nas metaforas, nas ass@sa nas repeticoes, nas onomatopeéias e
demais recursos estilisticos morfolégicos e simdtique simulam o mundo infantil, a
oralidade, e nos remete ao seu imaginario.

Mia Couto também utiliza recursos da lingua pamstair jogos verbais tipicos da
experimentacdo da infancia, simulando a oralidadeireaginario infantil, no entanto esses
recursos, no conto “O viajante clandestino”, linmtae a construcdo de neologismos e de
amalgamas, sua principal forma de construgéo, ,anpauralmente, de uma grande incidéncia
de metaforas que imprimem o poético em seu texéstriRgir sua forma de revitalizacao
lingUistica aos neologismos, no caso do conto ‘@awnie clandestino”, ndo desmerece em
nenhum momento o escritor mogcambicano, ao confr&l#®o uma pequena mostra da
capacidade criativa de sua linguagem poética, goisriacdes lexicais no conto revestem-se
de muita ludicidade, além de estarem perfeitameatepativeis com o universo infantil,
como ficou demonstrado a luz do entendimento doofisjo alemdo Buhlrer, citado por
Antonio Candido, e pelas analises que fizemos.

Mia Couto é considerado um dos mais importantesiteises africanos de lingua
portuguesa, e desde o seu surgimento possibildewaes marginalizados e a tradicdo em sua

terra. Uma voz poética, “maningue” mogcambicana.
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