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RESUMO

De posse de licbes fundamentais da ontologia heéutiea, da filosofia da
existéncia e das mais variadas teorias da artendelvidas ao longo da historia da filosofia,
Luigi Pareyson constroi um pensamento estéticadgfende o registro ontoldgico da arte, ao
reconhecer a efetiva novidade da obra de arte.t&wa estética introduz o conceito de
legalidade da forma em constante relacdo dialogwa a intencionalidade formativa do
artista, a fim de exprimir a dimensdo hermenéutiaantoldgica de toda acdo humana, em
especial, daquela que culmina em formas artistiPastendemos, portanto, desenvolver
coerentemente o discurso pareysoniano sobre asueatr fundamentais da obra de arte e sua
possibilidade de aproximacéo ao ser, conscientegudea experiéncia da arte, mais do que
qualquer outra atividade humana, revela-se comotevastituidor de algo novo em relagcéo

ao existente.



ABSTRACT

Based on fundamental lessons of hermeneutic ontpkgstence’s philosophy and more
different art's theory developed during philosoghyiistory, Luigi Pareyson build an
aesthetic theory which defends the ontologicalstegiion of the art by recognizing the
effective novelty of the work of art. His aesthetieory introduces the concept of form’s
legality in constant dialogic relationship with tfrmative intentionality of the artist in
order to show the hermeneutic and ontological dsimemnof all human action, specially,
those that culminate in artistic forms. Therefongs intend to develop coherently the
pareysonian statement about the fundamental stasctof the art and its possibility of
approaching to the being, knowing that the art eérpee, more than any other humane

activity, reveals as an institutor event of sontggmew related to the existent.
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INTRODUCAO

O presente trabalho teve como objetivo principalefesa de que o carater
hermenéutico da obra de arte esta estreitamensxac@o seu carater ontologico, possuindo
certa anterioridade em relacdo a este, sendo eas @xl atividades humanas, pelo menos
naquela que da origem a forma artistica. Afirmagéia que pode ser justificada por uma
passagem d@&/eritd e interpretaziorfe na qual o autor afirma que o ponto central do

pensamento que propde

[...] & aquela solidariedade originaria entre passoverdade, na qual consiste a
esséncia genuina do conceito de ‘interpretacdphp.conceito de interpretacao [...]
permito-me indicar aquela nota hermenéutica e, aptot ontologica, do
personalismo que me distingue de qualquer formaesieritualismo de origem
idealista ou de derivacéo intimista.

Tal concepcao € retomada na obra citada sob odaquoblemética da verdade e
sua via de acesso, ou seja, a interpretacdo, s gacontra presente, de certa forma, em
Esistenza e personabra publicada pela primeira vez em 1950 e varez®s revista por
Pareyson. Nos dois escritos, 0 autor ressalta gqaeeato sempre vira colocado sobre a
interpretacdo como relacdo ontoldgica com a verdawe parece claro que a relagcéo
ontoldgica originéria € de per si hermenéutica:easpamento enquanto revelativo tem um

carater interpretativo; revelacdo do ser signifitarpretacéo da verdade [.2]”

Os estudiosos de Pareyson, citados ao longo do, texésmo tocando no problema
gue nos propusemos esclarecer, ndo esgotam ossativerspectos da problematica

hermenéutico-ontolégica da obra de arte, seja de&igxtensdo dos trabalhos realizados,

! Esta obra conta com uma traducdo ao portuguéizadm pelas professoras Maria Helena Nery Garcez e
Sandra Neves Abdo, publicada em 2005 pela Editometivd Fontes. As passagens citadas neste trabalho
referem, portanto, a edicdo brasileira consultada.

2 PAREYSON, L.Verdade e interpretép, p. 05.

% “Mi apparve chiaro che il rapporto ontologico amayio & di per sé ermeneutico: il pensiero in goan
rivelativo ha un carattere interpretativo; rivétae dell’essere significa interpretazione dellaitael...]".
PAREYSON, L.Esistenza e persona. 20.



como, por exemplo, Sérgio Givone em um pequenotwdapile sua obradistoria de la

Esteticaque nos aponta para este importante traco daatestética pareysoniana; seja pelo
fato de que estes possuem focos analiticos divertsa®o € o0 caso de Gianni Vattimo, que
nos artigos consultados, tem sua atencdo voltada paguestdo da hermenéutica e da
ontologia, sem, contudo, afirmar a anterioridadeqdastdo hermenéutica em relacédo a

ontoldgica.

Deste modo, podemos analisar os diversos caminmitteesdbs pelos comentadores,
uns dando uma maior relevancia a relacéo pessaismnsportando as consequéncias desta
relacdo para a arte, por estar intimamente ligapl@saoa; outros afirmando simplesmente o

papel da interpretacdo enquanto via de acessa,guoseer discurso sobre a verdade.

A intencdo €, no entanto, mostrar que, na medidpodsivel, todos estes aspectos
devem ser considerados, visto que o carater hermens®ntoldgico ndo € afirmado somente
tendo em vista a via interpretativa da verdadeedprsas que esta via se faz presente na arte,

seja através do agir da pessoa, seja devido aprigiureza da forma.

Na busca por uma melhor fundamentacgéo, elegemos fiomondutor a andlise do
conceito de pessoa e sua relacdo com o ser, eegkalds repercussdes de sua adesdo a
filosofia da existéncia, trabalhadas no item 1gnal tentamos percorrer parte do itinerario
filosofico-intelectual do autor, tendo como objetimtroduzir a questdo estética. Soma-se a
andlise do conceito de pessoa, a descri¢cdo porinadardos momentos constitutivos da obra
de arte, bem como dos aspectos que exercem umatamgia fundamental no processo de
formacgéo e interpretacdo de uma obra, dentre etegedemos maior destaque a dialética
entre forma formantee forma formada isto €, a presenca da legalidade interna da forma

artistica.

E a partir da juncdo destes dois momentos, ou daejaglevancia conceitual das

nocoes de pessoa e lei interna da obra, que camsegoaminhar rumo a defesa do estatuto
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hermenéutico-ontologico da obra de arte. De mo@oegta defesa € uma concepcao de fundo

que perpassa toda a argumentacao desenvolvida.

No que diz respeito a arte, Pareyson concebecguéyrme abordado ao longo dos
capitulos, a obra é um todo organico, em que s&amn elementos diversos, portanto,
producdo que nao simplesmente exprime ou comumiceempo acabado, mas institui o seu
horizonte préprio de significacdo, atestando a sltaridade relativamente aos pré-
condicionamentos de qualquer natureza e abrind@semesmo tempo, a inesgotaveis
interpretacdes. Contrapondo-se a estética neastieadle Benedetto Croeeque concebe a
arte como “sintese de sentimento e imagem”, criag§ esséncia se esgota na interioridade
do espirito, tornando secundéria a formacdo darimatéPareyson elabora um conceito de
arte como forma, “matéria formada”, objeto fisicosensivel, no qual se contraem
organicamente os mais diversos elementos, comagiiodjue tem na “extrinsecacao fisica”

um momento essencial, e ndo uma etapa secundizesgoria.

Assim entendida, a arte tem como nota especifieadfmrmatividade atividade de
plasmacéo, producdo que é, a0 mesmo tempo e indiniente, invencao. A formatividade
€, assim, uma condicao essencial para a realizBcgoalquer operacao, e ndo apenas para o
fazer artistico. O que diferencia a arte dos dogrslirecionamentos formativos é
precisamente a “especificacdo” dessa formatividgeteérica, dando lugar a uma forma que

valede per sie que nao se restringe a ser mero suporte patigoalé outros fins.

Como foi dito anteriormente, para Pareyson, maisqde meio e veiculo de
expressdo, a obra de arte € um organismo dotadeidde autbnoma, harmonicamente
dimensionado e regido por suas préprias leis flas ndo se impdera priori, como um
mandado externo, mamsceme atuamcom a propria obra). E necessario assinalar que, a

mesmo tempo em que procede por propostas e esbagfirsnando o carater aventuroso e

experimental da atividade formativa da obra de art artista sempre tera um ponto de
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referéncia: a obra tal como ela deveria ou quesstiae que age confiorma formanteantes
mesmo de surgir comorma formadaimpondo-se como um critério indefinivel, mas muit

sélido: o pressentimento do resultado, o adivinlaaiorma.

Nestas pequenas passagens introdutérias que reraetenmcepcado de obra de arte
desenvolvida por Pareyson, jA podemos tomar congai@a profundidade e complexidade
de sua argumentacdo. Sua terminologia pode camsamodos iniciais, soando estranha
agueles que se dispbem a um primeiro contato comowa desse brilhante pensador.
Todavia, vale lembrar que seu pensamento apresantmha novidade e riqueza justamente
porque consegue, a partir de seus estudos hig@fimgs, harmonizar as mais diversas
concepcOes, re-significando-as e direcionando nadkar as importantes contribuicdes
trazidas por pensadores que, mesmo distantes npot@&mno espaco, representam um

arcabouco tedrico imprescindivel a compreensda@empreitada filosofica.

Foi por reconhecer a importancia das leituras @éntias pareysonianas que
tracamos uma direcdo argumentativa que salientdivessos momentos da especulacdo de
Pareyson, analisados ao longo do iténEkse primeiro capitulo reconstruiu brevemente o
panorama intelectual no qual Luigi Pareyson seréngendo em vista a contextualizacdo de
seu pensamento. A idéia era permitir os estudideosutor, vislumbrar o lugar de onde ele
fala, a quem seu discurso se direciona e como deverompreender a evolugdo de seu
pensamento. Para atingir tal objetivo, buscou-seodstrar a influéncia da dissolugcao do
hegelianismo e das varias vertentes filoséficassymmgem como resposta a esta, dentre elas,
do existencialismo, como ponto de partida para veflaxdo que busca superar posicdes

consolidadas pelo sistema hegeliano.

“ Cabe ressaltar que o Capitulo 1 foi desenvohédda em vista o esclarecimento da questéo propiestapdo
que nos limitamos a percorrer apenas o caminhd’qoeyson trilhou rumo a sua filosofia da arte, dejado a
extensdo do pensamento do autor, em suas diferfastes, seja pela necessidade de delimitar o olieto
discusséo. Portanto, recolhemos de seu itiner#odfico somente os aspectos imprescindiveis dpceamsao

da problemética estética, o que nos levou a ndodagem de outras fases de seu pensamento, ematspeci
aquela ultima dedicada ao pensamento tragico éotogia do inexaurivel.
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Esbocar um panorama do contexto filosofico vividw pPareyson pareceu-nos de
suma importancia para uma compreensdo mais apadfande seu posicionamento teorico,
de suas tomadas de posicao, de seus amadurecinrgpréogsam eliminar, cada vez mais, 0s
resquicios de sua formacao neo-idealista e asswas explicitas influéncias existencialistas,
advindas da leitura de Heidegger, Marcel e Jaspimtemente influenciados por

Kierkegaard.

No item 2, tracamos um quadro geral do pensamestébia@ pareysoniano, através
do exame de conceitos fundamentais da sua estiétittrmatividade. Esses conceitos foram
trabalhados, pormenorizadamente, nos capitulosraegupor serem imprescindiveis para se

trilhar o caminho que leva as consideracfes hemtienéontoldgicas da obra de arte.

Partindo da nocédo de formatividade, esbocamos iosipais aspectos da estética
pareysoniana, na medida em que este conceito éomio gentral de sua argumentacéao,
dentre outras coisas, porque é responsavel petepoéo da atividade artistica, enquanto um
processo dinamico, marcado por atos produtivosveninvos. Afirmar que a producao
artistica € um processo no qual estdo envolvides @iodutivos e inventivos, € dizer que o
trabalho do artista ndo se resume a dar corpo aimagem mental pré-concebida, mas que
esta sO se configura efetivamente na obra atraxéatitide ativa e receptiva daquele que

forma.

A partir do conceito de formatividade, foi possivabordar outros aspectos
interligados e que se mostram imprescindiveis aa@mpreensdo do pensamento estético de
Luigi Pareyson, tais como: a nocdo de forma, queted aqui o significado limitado pela
tradicdo filoséfica e o uso que se fez dele; adewgeforma formantee forma formada
compreendidas enquanto faces dialéticas da fortistiGa (vista como sua propria lei de

organizacdo e producdo e, ao mesmo tempo, conm dxiprocesso do qual é resultado); a
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coincidéncia entre matéria, forma e conteudo; &gdes entre arte e vida; dentre outros

conceitos fundamentais a compreenséao da filosafearte desenvolvida por Pareyson.

O item 3 deve ser considerado um capitulo crupas teve como objetivo principal
examinar o conceito pareysoniano de pessoa e disagfes deste em relacdo a sua estética.
Em especial, procuramos demonstrar a relevancia deaceito no que se refere ao aspecto
hermenéutico-ontologico da obra de arte. Em primkigar, salientamos que a filosofia da
pessoa, desenvolvida por Luigi Pareyson, apresenteemo um ponto chave de seu
pensamento, principalmente para sua estética daatmidade, na medida em que, nesta, a
presenca da pessoa é imprescindivel, sendo umuddamentos da concepcéo de obra de
arte. De modo que foram abordados, primeiramergeaspectos constitutivos da pessoa,
desenvolvidos pelo autor no seu personalismo agita) responsavel por fornecer os
subsidios para uma melhor compreensao do papedss®aa no interior do processo artistico.
Em um segundo momento, a analise foi direciona@dagao entre a pessoa e a problematica
da forma artistica, na medida em que esta € comglicee como umas das formas que sao
produzidas através dos diversos direcionamentogsatijges da pessoa, demonstrativas da
peculiaridade do fazer artistico; e, no interiostderelacdo dialégica, o papel da pessoa
enquanto artista (no processo de producdo) e metérfno processo de interpretacdo da obra
de arte), ressaltando a n&do separacdo entre estesmodmentos, mas vendo-0S como

mutuamente implicados, tanto no fazer, como napné¢ar de uma obta

O quarto capitulo foi dedicado ao esclarecimentoutea das maiores contribui¢cdes
do pensamento de Luigi Pareyson, qual seja, afiquara obra de arte € lei interna de sua

formacéao e interpretagéo.

® Tal questdo é trabalhada &stetica:Teoria della formativitd. Esclarecemos que todagfséncias & obra em
questao dizem respeito a traducdo brasileira cauzul
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Pareyson insere o conceito de legalidade internfordaa, impedindo assim que a
producdo da obra seja vista como ato de purawdatie por parte do artista e se destaque,
pelo contrario, como uma alteridade. Tal concepy@® leva a uma decisiva superacao da
unilateralidade dos pares relacionais sujeito-objgtacas a uma concep¢ao mais dialética
entre estes polos. Ndo obstante, também n&o adpnitea obra seja preponderante neste
processo, porque a relacéo existente entre pessioa €édiferentemente da relacéo unilateral
entre sujeito e objeto) é uma relacdo dialogicanterpretativa, simultaneamente ativa e

receptiva.

Afirmar que a obra de arte possui uma legalidatigna com a qual a pessoa - seja 0
artista, seja o intérprete - deve dialogar €, ptotareconhecer que: 1) o processo de formacéo
de uma obra é, ao mesmo tempo, um processo egswTdia marcado pela interpretacéo; 2)
também no processo interpretativo, a pessoa dmpieté atua reconhecendo esta lei interna
da obra, que nela permanece apds concluida parapossa revelar a obra de arte,
percorrendo, assim, o caminho de sua formacdo. Tstdonos permite trazer a tona a
existéncia de um nexo indissocidvel entre formaedinterpretacdo, seja no processo

produtivo, seja no interpretativo, de uma obrartie a

Apds este longo percurso, passando pelos pontosrientais da teoria estética de
Pareyson, chegamos as conclusdes sobre a conde@géenéutico-ontolégica da obra de
arte. Para alcangar tal empreendimento néo foiiyesdeixar de trilhar os dois caminhos
imprescindiveis, ja citados anteriormente: a elgid da relacdo entre a pessoa e arte e 0

reconhecimento da legalidade interna da forma.

De fato, sdo dois aspectos fundamentais para @anagfdio da autonomia e
ontologicidade da arte, pois se, por um lado, acéel entre a pessoa e obra introduz no
interior da forma artistica a hermeneuticidade ®logicidade, presentes na relagdo pessoa-

ser, por outro, a legalidade interna da forma réimjte que estes aspectos estejam colocados



15

unicamente do lado da pessoa, trazendo a luz aéatppe a forma mesma carrega em si uma

lei que deve ser reconhecida e respeitada nadréeperiéncia da arte.
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1. O ITINERARIO FILOSOFICO-INTELECTUAL DE LUIGI
PAREYSON: O PERCURSO EM DIRECAO A ESTETICA DA

FORMATIVIDADE

1.1. Vida e obra

Luigi Pareyson nasceu em Piasco (Cuneo), em 19f8e@u em Mildo, em 1991.
Obteve o diploma em filosofia pela Universita detudi di Torino, sob a orientagdo de
Augusto Guzzo. Enquanto estudante, aproximou-$iodafia classica alemd, desde Kant até
Schopenhauer, considerando-a o apice de todasaffdlonoderna. O interesse pelo idealismo
alemao, deveu-se a duas experiéncias fundamemtasu$ anos universitarios: a leitura da
Introduzione alla metafisicde Piero Martinetti e as aulas de Giole Solarg kipe permitiram
entrar em contato com um método rigoroso e segu®,0 acompanhara durante toda a sua

vida.

Com Karl Jaspers, em Heidelberg, completou suado@im académica. A partir de
1945, Pareyson comeca a lecionar Filosofia TedEtiaa e Estética na Universita degli Studi
di Torino. Em 1964, torna-se professor ordinariorilesofia Teorética, em substituicdo a
Guzzo, até 1988, quando se torna professor empétmanecendo nessa instituicdo por mais

de quarenta anos.

Em 1946, publica sua primeira obra de estética,opasculo intitulado “Analogia
dell'arte”, no qual confronta estéticas romantieapoéticas contemporanasm especial

francesas. Em 1947, publica “Vita, arte e filoshfiacupando-se de Hegel e das estéticas

® Sobre os conceitos estética e poéticapveEstética, filosofia e poéticgp. 33-35.
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italianas de sua época, 0 que resulta nos estudersaado pensamento de Vice,
posteriormente, de Aristoteles. Em 1950, publicprimeiro e Unico volume dk’estetica
dell'idealismo tedescdKant, Fichte e Schiller). Vale ressaltar que emios estes estudos,
Pareyson ndo se restringe a repetir teorias, maastafsuas questbes mais complicadas de

forma critica e interpretatifa

Pareyson lecionou também na Universita degli StidPavia e na Universidad
Nacional de CuydArgentina). Entre seus discipulos mais ilustretuem-se: Umberto Eco,
Gianni Vattimo, Giuseppe Riconda, Sergio Givone,riMaPerniola, Claudio Ciancio,

Francesco Moiso e Maurizio Pagano.

Paralelamente as suas atividades docentes, fundbugei: Annuario filosofico
Filosofia e Rivista di Esteticapor cerca de vinte e oito anos), permanecenderdef das
seguintes colecdes filosoficalsa filosofia classica tedesodPrisma Editrice)Biblioteca di
Filosofia, Studi di Filosofia Saggi di estetica e di poetic@Mursia); Filosofi moderni
(Zanichelli); Philosophica varia ineditael variora (Bottega d’Erasmo). Integrou, por algum
tempo, as Comissdes @ayerische Akademie der Wissenschaffeara edigbes criticas de
Fichte e de Schelling, e foi membro tlwstitut International de Philosophiedo Gomité
International pour les Etudes d’EsthétiquimAccademia Nazionale dei LincgRoma) e da

Accademia delle Scienze di Torino

Entre suas principais produc¢des bibliograficagjrdisem-se os seguintes titulhst
filosofia dell’'esistenza e Carlo Jasper$940; Studi sull'esistenzialismol1943; L’estetica

dell'idealismo tedesgol950; Esistenza e persond950; Estetica: teoria della formativita,

" Gianbattista Vico é considerado por Pareyson o enalbs fildsofos italianos, o Ultimos dos humargstao
primeiro dos romanticos. Sobre seu pensamento scréA doutrina viquiana do engenho” (1949), onde
tematiza a ligacdo entre imitacao e criacdo, dager e inventar, entre elementos ativos e receptia arte e do
conhecimento. A teoria do engenho de Vico foi respeel pela fundamentacdo de importantes concg#tos
estética pareysoniana, tais como a noc¢do de amtoafmo, enquanto marcado por processo de producdo e
invencdo; bem como a relacao entre atividade etie@ade, presentes ndo sé na producédo de umalelaee,

mas no operar humano em ger@f. SARTO, P. BHacer arte, interpretar el arte. 45.

8 Cf. SARTO, P. BHacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p.41.
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1954; Fichte 1959;Teoria dell’'arte 1965;1 problemi dell’estetica1966;Conversazioni di
estetica 1966;L estetica di Kant:lettura della “Critica del Giudizi, 1968;Etica ed estetica
in Schiller, 1969; Verita e interpretazionel971; Schelling, 1971; Schellinghiana rariora
1977; Lo stupore della ragione in Schelling979;Heidegger 1990;Filosofia della liberta
1991; Dostoevskij 1993; Ontologia della liberta 1995; Essere liberta ambiguital998;

Kierkegaard e Pascall999;Problemi dell’estetica Il. Storig2000.

1.2. O contexto histoérico-filosofico

Segundo Coppolino, o ambiente filoséfico no quaklPson se formou era aquele de
uma orientacdo a um espiritualismo renovado, tewtoo principais representantes italianos
Guzzd e Carlini. Corrente filoséfica esta que nasce nterior da crise do atualismo
gentiliano, e que buscava repensar questdes cdnosctendéncia e a experiéncia espiritual
cristd. Por estar situada neste contexto, a pdrépeiiloséfica de Pareyson assume um
direcionamento peculiar, somando-se a este ambiatgsenvolvimentos de doutrinas

personalistas da cultura européia do Novecentos,doeno de seu préprio pais

Em seu ensaio “Filosofia della persona”, de 1958&ie¥son afirma que 0 seu
ambiente cultural foi a maturidade do idealismaceemo e gentiliano, os quais influenciaram

também toda a sua geragéo na lItélia.

9 Guzzo, influenciado pelo idealismo, tentou desererolima filosofia que abarcasse todos os &mbitastigo

e 0 moderno, a vida e 0 pensamento, a arte e ei@iénética e a religido. Ndo obstante, o nedliglea de
Guzzo é assinalado por Pareyson como algo distmtie Croce e Gentile, na medida em que tende Gatdter
nado gnosiolégico, mas cdsmico, com uma orientagbgiagsa e nao humana. Pareyson afirma que, pazadizu

a arte ndo era motivo de cultura ou gosto, mast@juete vida, pelo fato de ndo separar o problenartdadas
demais realidades humanas. De Guzzo, Pareysonaaroacepcdo de “vida como producdo de formas”, que
adquire lugar e vida préprios, bem como servem ddetos para outras formas. Isso porque, contraeCroc
Guzzo nédo considera as formas como estruturassigid

19 Cf. COPPOLINO, SEstetica ed ermeneutica di Luigi Pareyspri,8.
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De acordo com Longo, nos anos 30, a ltalia encesse dominada pelo neo-
idealismo, em especial, devido ao pensamento dé¢il&e consequéncia disso é que, na
Italia, ndo seria possivel um interesse pela filasexistencialista, se Gentile néo tivesse
preparado o terreno, com o seu atualismo, par@ggesse germinar temas existencialfdtas
Tal ambiente, imerso na critica ao neo-idealismap@rcionou uma vantagem a interpretacao
do existencialismo na Italia, bem como da crisderaporanea, ja que a reforma operada pelo
neo-idealismo n&o conseguiu alcancar os efeitesradps®. De modo que a filosofia italiana
tinha como exigéncia conjugar idealismo e existdistno, a partir da dissolugcdo do

hegelianismo.

O atualismo gentiliano preparou tal atmosfera, ovigfue, entre 0s varios
desenvolvimentos da sua filosofia, aqueles de eag#piritualista sdo os mais proximos da
problematica existencialista, 0 que, de certo m@aale introduzir no ambiente italiano o
interesse por determinadas questdes que vao essanfes na filosofia da existéncia, embora
obtenham conclusbes completamente distintas. Estiess questdes podemos encontrar a
teoria da concretude da vida espiritual; a valgépada exterioridade do objeto; a imanéncia
e presenca total da vida do espirito; a subjetilédda experiéncia; a rica intimidade da
autoconsciéncia; a doutrina do eu que se formaracepso do espirito; a coincidéncia de
teoria e praxis; a concepcdo do total empenho eesiaonsabilidade radical do ato; e a

problematicidade dindmica e aberta do ato do éspiri

A filosofia da existéncia apresenta-se assim comigouintérprete a altura de
responder a estas questdes. A critica pareysoaifitisofia de Hegel se desenvolve, assim, a

luz da influéncia do existencialismo, determinatesua formagéao.

1 Cf. LONGO, R.L'abisso della libertap. 20.
12 Cf. LONGO, R.L'abisso della libertap. 19-20.
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O ambito no qual o pensamento pareysoniano amad@eportanto, aquele do
espiritualismo pés-atualista, entendido como pagopartida que vai ser confrontado e
reconsiderado a luz do existencialismo de Jasgerslarcel e, sobretudo, de Heidegger. Nao
obstante, o idealismo se apresenta como um inegéaméb de referéncia, a partir do qual sera

contestado.

Isso porque frente a filosofia hegeliana, que pragaautoconsciéncia da realidade e
da historia, devido a impossibilidade de retornarna nivel inferior do desenvolvimento
dialético, encontra-se o existencialismo, que @livente ao pensador abstrato hegeliano o
pensador existente e subjetivo, 0 homem integraxi®encialismo soube reconhecer com
perspicacia que, da dissolucdo do hegelianismonsegientemente, da crise do racionalismo
metafisico, surgia a necessidade de colocar emepdnplano o problema do finito e da
pessoa. Reivindica, entdo, a absolutizacdo do lsingafirmando sua irrepetibilidade e

inconfundibilidade, através de um conceito de damgade como individuacao pontual.

[...] Pareyson é conhecido em seu pais por haster-sjunto com Fabro, Bobbio e
Abbagnan&® — um dos introdutores dexistencialismaa Italia; por haver sido o
mestre emestéticade Umberto Eco e de Gianni Vattimo, ou um pioneaia
hermenéuticadando seus primeiro passos nesta disciplina antksive que H. G.
Gadamer e Paul Ricoeti.

'3 pareyson nega o existencialismo de Jean PaukSade Nicola Abbagnano, néo os considerando veirdad
existencialistas, embora sejam os seus represestefitiais, tanto na Franca, quanto na ltaliaaRéde, estes
abandonaram o existencialismo auténtico, ao afemanma postura acentuadamente antropocéntrica e com
tendéncias ao marxismo e ao empirismo, respectivm® que resultou numa concepgéo de liberdada&me
considera a relagdo com o ser, ao contrario dovgo®s em Marcel e Pareyson. Cf. SARTO, PHBcer arte,
interpretar el arte p. 16, nota 24.

14« ..] Pareyson es conocido en su pais por haider-s junto con Fabro, Bobbio o Abbagnano — undode
introductores deéxistencialismeen ltalia; por haber sido el maestro esteticade Umberto Eco y de Gianni
Vattimo, o un pionero de laermenéuticadando sus primeros pasos en esta disciplina antiesso que H. G.
Gadamer y Paul Ricoeur.” RAVERA, Nrefazione a il pensiero ermeneutiq 16 apud SARTO, P. Blacer
arte e interpretar la artep.2.
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1.3. Repercussdes do encontro com a filosofia dast&ncia

Os estudos existencialistas permitiram que Pareydesenvolvesse 0 aspecto
ontolégico do seu pensamento, a0 mesmo tempo em squevidenciaram aspectos
problematicos do existencialismo. De modo que atercialismo deve ser considerado o

grande fio condutor da especulacdo pareysoniana.

O pensador italiano procura, entdo, aproximar-setelaaticas relativas a filosofia
da existéncia, aprofundando e fornecendo uma fuaedtpdo renovada a algumas instancias
criticas que ja se encontravam presentes no egjhisino italiano. Para isso, ele realiza uma

releitura do existencialismo, que propde salvacqaraadinitude e o singul&t

A problemética pareysoniana nunca foi verdadeiraenatualista ou espiritualista,
mas sempre existencialista. De fato, longe de iiisartse com o espiritualismo, Pareyson
aponta as raizes de seu pensamento na filosoBaist&ncia, a qual se apresenta como uma

filosofia autbnoma e capaz de dar uma respostssaldido do hegelianismo.

Ainda no que diz respeito a dissolucdo do hegslmaj Pareyson reconhece a

importancia de Fichte e Schelling.

Reabrindo o grande sulco da filosofia moderna, yRare repensa Fichte e
redescobre Schellingna sua atualidade ainda ndo exaurida. Confiarichelling
uma posicdo central na crise do hegelianismo e onmaicdo da filosofia da
existéncia, Pareyson acredita que s6 a luz de sesamento se pode avaliar os
éxitos da ‘crise’ e colher as instancias espeaaatente validas do existencialismo.
Neste contexto interpretativo, Schelling €, pareeyson, pensador pés-hegeliano e

15 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e liberta itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 30.

16 Pareyson recorre a Fichte e Schelling para resalypeoblematica existencialista, que nasce coraedfla da
crise - crise do hegelianismo -, mas ndo sai deesfeza especulativa. A filosofia de Fichte é adeisida, por
Pareyson, como um ponto de referéncia indispensivalesenvolvimento da problemaética filosofica latua
Deriva desta aproximacéo, a nocdo de filosofia adanpela tensdo e consciente da finitude do squiprd
ponto de vista. Tensdo esta que vai caracterirarPareyson, o processo de procura, determinandm o a
interpretativo. As principais contribuicbes de FRechdizem respeito a consciéncia da constitutiva
condicionalidade da filosofia, anterior a Hegelmbeomo a concep¢do de que as varias filosofias séo
possibilidades livres, porque comecam com um atibdedade. Em Schelling, temos a dissolucdo dalisi®mo

a partir de seu interior, na medida em que suascppacdes sdo afins aquelas de Kierkegaard e Feherb
Pontos de partida emergem do pensamento scheHdimguique reconhece a tragicidade do presente, a
irredutibilidade do ser e do pensar, e a concepigdque a liberdade humana ndo pode ser pensadddora
horizonte da liberdade do ser. Cf. LONGOLRibisso della libertap. 42-43.
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pés-heideggeriano e, como tal, é o filosofo a pali qual se move para dar uma
resposta a crise do racionalismo metafisico, réapgee vai além o niilismo
nietzschiano e da ontologia ‘negativa’ heideggertan

Juntamente com estes pensadores, Kierkegaard tamhénceu grande influéncia

sobre o pensamento pareysoniano. Sobre este Paesc@ve:

ndo por acaso os existencialistas auténticosigto],&, Heidegger, Jaspers e Marcel,
sdo remetidos a Schelling ou tém a intencdo der fazecontas com ele [...] a
meditacdo deles afundava as préprias raizes nagimelesfecundo no qual a voz de
Schelling ndo é menos vigorosa do que aquela d&dgeard, e a colaboracéo de
ambos é vantajosa tanto a uma quanto a &ttra.

Podemos vislumbrar a importancia do existencialismmoformacédo de Pareyson
através das suas proprias palavras: “os primesugles aos quais por afinidade eletiva me
dediquei foram a filosofia da existéncia, especggita de Jaspers e Marcel no principio, e
depois, sobretudo, de Heidegger e foi principalmedésta que veio minha primeira

inspiracéo.*

O existencialismo teve o mérito de colocar quesh@d@damentais a época, tais como
a singularidade da existéncia e o reconhecimentoadater historico e pessoal da filosofia,

antecipado por Hegel.

Tomando questbes que emergiam tanto da filosofiaexiaténcia, quanto do

espiritualismo, em resposta a crise do hegelianisRereyson desenvolve, entdo, seu

personalismo ontoldgico, buscando responder stisfenente a questdo da condicionalidade

7 “Riaprendo il ‘grande solco della filosofia modatnPareyson ri-pensa Fichte e riscopre Schelligitarsua
attualita non ancora esaurita. Assegnando a Sopaliha posizione centrale nella crisi dell’hegetisennella
formazione della filosofia dell’esistenza, Pareysitiene che solo alla luce del suo pensiero ssans valutare
gli esiti della ‘crisi’ e cogliere le istanze spéaivamente valide dell’esistenzialismo. In quesiantesto
interpretativo Schelling & per Pareyson pensatost-lpegeliano e post-heideggeriano e come talélésibfo da
cui prendere le mosse per dare una risposta dka del razionalismo metafisico, risposta che vaeoil
nichilismo nietzscheano e I'ontologia ‘negativaideggeriana.” LONGO, R.’abisso della libertap. 31.

'8 “Non per nulla gli esistenzialisti autentici [,.dioé Heidegger, Jaspers e Marcel, si sono richieanSchelling
0 hanno inteso farei conti con lui [...] la loro ditazione affondava le proprie radici in quétlamusfeconda in
cui la voce di Schelling non € meno vigorosa dillaudi Kierkegaard, e la collaborazione di entrantbe
vantaggiosa tanto all’'una quanto all'altra.” PAREMS, L. Fichte. Il sistema della liberta, p. Gud RUSSO,
F. Esistenza e libertgy.38.

19« primi studi ai quale per affinita elettiva miedicai furono la filosofia dell’esistenza, specieJdspers e
Marcel in principio, e poi soprattutto di Heidegger fu principalmente da essa che trassi la mieari
ispirazione.” PAREYSON, LEsistenza e personp. 201.
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historica da filosofia, superando dificuldades amoepcdo hegeliana, ao salvaguardar o

carater historico da filosofia e sua infinidadesiptetativa, positivamente compreendidas.

O objetivo de Pareyson era, entdo, restituir &sdilia seu valor especulativo, ao
torna-la capaz de alcancar a verdade, sem renuneiadente condicionalidade historica que,
nao é uma deficiéncia, mas antes a condi¢cao débpinesgle para o discurso filosofico. Tal
preocupacéao é central em Pareyson, devido a cocsride que da superacao deste problema

depende a possibilidade mesma da filosofia.

Pareyson percebe que para garantir o valor daofilo® necessario, primeiro,
restituir ao finito o seu valor, perdido no interda dialética hegeliana. O finito se apresenta
como um dos principais conceitos da filosofia psogyana, na medida em que ele concebe
que o problema da verdade nao é gnosioldgico, nesfisico, ou seja, que a afirmacéo do
ser se coloca como interrogacdo pessoal acercardade. Em outras palavras, o finito é
perspectiva existente e afirmacédo pessoal do ssteDnodo, a afirmacédo do ser se coloca
como histdrica via de acesso a verdade, ou se@ndicionalidade historica € um fato e nao
deve ser vista como impedimento a revelacdo daaderdoorque é condicdo para a mesma.
O eu se coloca a pergunta sobre o ser e ndo péaigdda saindo de sua esfera singular e

finita.

Pareyson aborda a problemética da existéncia emitastelacdo com o principio
ontoldgico: a existéncia é coincidéncia de relagdmsigo e relacdo com outro, ou de auto-
relacdo e relacdo com o0 ser. Aspecto este quenelenia igualmente em Heidegger e
Jaspers, ambos voltados a raiz kierkegaardianasuarmprimeira publicacdo, em 1938, ao
estabelecer um confronto critico entre o pensamdetdieidegger e Jaspers, acerca da

distincdo operada por Heidegger, entre 0s conceitistencial e existenciario, Pareyson
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acolhe o termo de Jaspers, com a justificativaugeégpreciso conservar o conceito de pessoa

no interior da filosofia da existénéfa

Esta exigéncia provém dos estudos de Guzzo querfaveam para a importancia de
uma retomada da pessoa. Seja em Heidegger ou eerslas existéncia se apresenta como
relacdo consigo (auto-relacéo) e relacdo com (heeero-relacdo). Para ambos, a existéncia é
uma relacédo que se duplica, mas, ao mesmo tempoapece uma: a auto-relacdo coincide

com a relacdo com o $ér

O objetivo de Pareyson € tornar seu personalisnoldgico a continuacdo mais

fecunda do existencialismo, na medida em que

[...] a solidariedade originaria da pessoa comrosem fundada sob o principio da
coincidéncia no homem da auto-relacdo com a hetdagao, que é, por sua vez, o
desenvolvimento do conceito existencialista denifitilidade entre existéncia e
transcendénci#.

Da inseparabilidade entre existéncia e transcemméng seja, da coincidéncia entre
a relacdo consigo mesmo e a relagdo com o outrivade todos os demais principios do

personalismo ontolégico pareysoniano.

Por um lado, a intencionalidade ontologica do honeeta qual ele é relagdo com o
ser, e, por outro lado, a presenca irredutiveledaa atividade humana a constitui-
la na sua intencionalidade, sdo especificacde®noeito central da existéncia como
coincidéncia de auto-relacao e hetero-relacao,éistto homem como coincidéncia
entre a relacdo consigo mesmo e a relacdo com ser

De acordo com Russo, ao ressaltar a conexao exgtereialismo e crise do sistema

hegeliano, Pareyson aponta trés problemas fundameqnte exigem, a seu ver, solucdo: (1) a

20 Sobre a distingdo entre existencial e existerwiarer3.2.3: Implicagdes ontolégicap. 94, nota 147.

2L Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdL itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 36.

2241 . ] la solidarieta originaria della persona d@ssere viene fondata sul principio della coiecida nel’'uomo
di autorelazione ed eterorelazione, che é a sua kmbkvolgimento del concetto esistenzialisticindtindibilita
tra esistenza e transcendenza.” RUSS@&sistenza e libertgy.78.

% “Insomma, per un verso l'intenzionalitd ontolagidel’'uomo, per la quale egli & rapporto con kgsese per
altro verso la presenza irriducibile dell'esserdl'attivita umana a costituirla nella sua intenmdita, sono
specificazioni del concetto centrale dell'esistermdme coincidenza di autorelazione ed eteroralazioioe
dell'uomo come coincidenza di rapporto con sé ppoato con I'essere.” PAREYSON, Esistenza e persona
p. 14-15.
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realidade do finito, (2) a relevancia filoséficaecolha pelo cristianismo e (3) a natureza do
pensamento filoséfico. Ao primeiro deles, Pareysmpulsionado pela leitura de Heidegger,
responde focalizando sua atencéo sobre a pesspg esulta em seu personalismo. De tal
centro de inspiracdo emergem as indagacoes raaticstica, a gnosiologia e a estética, das
quais surge a teoria da historia da filosofia, ariée da interpretacdo e a teoria da

formatividade.

1.4. A virada ontoldgica: a fase central da pesquagpareysoniana

De acordo com Ciglia, a partir de 1946, a pesgpe@ysoniana se transforma
profundamente, se considerada a sua fase precedantematicas tratadas se enriquecem e
se tornam mais complexas, representando uma véraladi@da especulativa no interior da
meditacao filosofica de Pareyson. Nesta épocaamise seus primeiros estudos de estética,
culminando na elaboragéo da teoria da formatividagarecem frutos consideraveis de sua
reflexdo historico-teorética sobre o idealismo d@eyma partir de uma releitura apoiada em
uma intencionalidade anti-hegeliana; surgem dedeinventos consistentes da filosofia da
pessoa, ja esbocados nos anos precedentes; e, sefidelineia a primeira formulacdo da

teoria da interpretac&b

A aproximacgdo as probleméticas estéticas se reatliagés do confronto historico e
tedrico com a estética romantica e de uma nova deé&oda a realidade humana. A filosofia
da pessoa e a teoria da interpretacdo devem seelmdas como pilares fundamentais que,

mesmo entre contrastes e tensdes, sustentamraiitinflosofico pareysoniano em seu todo.

24 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdLitinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 79.
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Os estudos de estética e o dialogo com a tradigidista pré-hegeliana, considerada
em funcdo anti e pos-hegeliana, fornecem as basasyma nova sintese teorica, na qual
predominam o interesse pelo carater concreto diédada humana e a valorizacdo da

positividade do finito.

Nos anos 50, o registro ontolégico do existengiadispareysoniano, fecundado
pelos estudos de estética, toma corpo numa fitpsdéi pessoa, que tende a
recuperar a positividade do existente na sua abedo absolutamente Outro,
conjugando existéncia e pessoa, a luz do aprofusdznmda relacdo ontolégica
entre existente e ser, reencontrado em Jaspensern@o através de Heidegger e
Marcel, aqueles que, para Pareyson, sdo os ‘UnEakadeiros existencialistas’, e
como tais, pontos de referéncia imprescindiveiseanitinerério especulativo.

Também nesta fase do pensamento pareysonianoe FcBthelling, em periodos
distintos, ofereceram importantes sugestfes teprammforme ja mencionado anteriormente.
A teoria fichteana do finito contribui decisivamenna elaboracdo da antropologia
personalista pareysoniana e na sua hermenéuti@deCinquienta, enquanto que o segundo
Schelling representou um ponto de referéncia esdgrara a hermenéutica dos anos 60 e 70

e, em especial, para a Ultima Ontologia da Libestfad

1.4.1. A pessoa, a interpretacdo e a estética

Pareyson afirma que sua estética vem sustentadairpar extensa especulagéo
filosofica que aborda os mais diversos temas degmeanto atual, a saber: a pessoa e sua
existéncia, o ser e a liberdade, a verdade e segiatacdo. No desenvolver de sua teoria,

recolhe o melhor do pensamento estético e poétios dassicos, romanticos e

%5 “Negli anni'50 I'impostazione ontologica dell'eimzialismo pareysoniano, fecondata dagli studistiética,
prende corpo in una filosofia della persona, cmgléea recuperar la positivita dell’'esistente nella apertura
all'assolutamente Altro, coniugando esistenza eqre alla luce dell’approfondimento del rapporttotogico

tra esistente ed essere, ritrovato in Jasperscengerattraverso Heidegger, Marcel, quelli cioé pbePareyson
sono ‘gli unici veri esistenzialisti’, e come tglunti di riferimento imprescindibili del suiter speculativo.”
LONGO, R.L'abisso della libertap. 43-44.

% Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdL'itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 780, nota 2.
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contemporaneos, conferindo a sua filosofia dawarta solidez e universalidade notaveis. Sua
estética consegue assim sintetizar as estéticasrnasle contemporaneas, ao propor solucdes

originais aos problemas da &fte

A pessoa:

A atencéo direcionada ao homem e a existénciayeoedelineando-se desde seus
primeiros estudos sob a forma da reivindicacdo dmrve da positividade da pessoa,
permanece como elemento constitutivo de todasapa®ida especulacdo pareysoniana. Nao
obstante, tal elemento apresentara caracteristicassas e, até mesmo, contrastantes, devido

as varias re-elaboracées e retomadas operadaggreladdf.

A meditacdo sobre a pessoa desenvolvida na déeafl dem contextualizada no
interior de um confronto historico-critico com onpamento de Hegel e sobre Hegel, cuja
importancia vai aumentando ao longo dos anos 60.inténcdo de Pareyson, nos seus
confrontos com a filosofia da existéncia, é satvpessoa, vinculando suas vertentes de modo
incindivel, tendo como objetivo a afirmacdo dadutbilidade, insuperabilidade e radical
positividade do singular, em sua constitutiva ginéria relacdo com o $&r No que diz
respeito a esta consideragdo, Pareyson retom&a die Kant, ao afirmar que a pessoa
(sujeito) ndo pode ser considerada meio direcioradma realidade diversa de si, porque €

fim em si mesma.

Este personalismo otimista domina a reflexdo ffiocatde Pareyson no decorrer dos
anos 40, bem como em toda a década de 50. Entretapiartir da metade dos anos 60 e

durante as duas décadas subsequentes, a refldx@ ostiomem comeca a voltar-se para

27 Cf. SARTO, P. BHacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p. 2.
2 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdLitinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 87.
29 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdLitinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 923.
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caracteristicas demasiadamente tragicas. Esta convaepcdo do homem centraliza-se na

anélise dos paradoxos da liberdade hurffana

A teoria da interpretacdo

O aspecto mais relevante da sintese filoséficaanipepor Pareyson, entre o fim dos
anos 40 e o inicio dos anos 50, é sua teoria dgpnetacdo, que constitui o ponto de partida

fundamental para desenvolvimentos tedricos poséstio

A primeira formulacdo da teoria da interpretacaosaterava os principais resultados
de sua pesquisa anteriormente realizada, contedelaborada profundamente a luz de sua
reviravolta teorica, que ocorreu por volta de 1984. formulacdo se desenvolve no interior

da meditacéo sobre a pessoa, na qual se encamtianunte filiadi.

Entre o fim dos anos 1940 e o inicio dos anos 185f@ersonalismo pareysoniano
ndo constitui somente, como ja foi prenunciadoyraémento tedrico da teoria da
interpretacdo, mas representa também a instahegbfica de base que motiva e
sustenta o inicio e o desenvolvimento da refleXasdfica sobre a arte, elaborada
inicialmente [...] em polémica com a estética caned’

A primeira formulacdo explicita da teoria da intetpcdo de Pareyson articula-se
por volta dos anos 50, apés uma década de refleli®tdricas e tedricas acerca dos
resultados mais consistentes do pensamento exaista; em especial, o francés e o
alemad®. Soma-se a estes estudos, a elaboracdo da pempestoriografica relativa a

alguns aspectos particulares do idealismo alem@ehggeliano. Esta fase da filosofia

%0 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdLitinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 88.

3L Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdLitinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 87.

%2 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdLitinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 87.

% “Fra la fine degli anni Quaranta e l'inizio deglini Cinquanta, il personalismo pareysoniano natitcisce
soltanto, come si € gia preannunziato, il fondaméeoretico della teoria dell'interpretazione, nappresenta
anche l'istanza filosofica di base che motiva disne I'avvio e lo sviluppo della riflessione filofica sull’arte,
elaborata inizialmente [...] in polemica con l'd&ta crociana.” CIGLIA, F. P.Ermeneutica e liberta
L'itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 88-89

34 Dos estudos do existencialismo surgiu a necessidediesenvolver uma teoria da interpretacéo, eecesp
de Heidegger, a partir do qual foi reenviado ahieyt bem como a Jaspers e sua teoria dos pontastaeEste
terreno fez germinar a conviccdo de que a relagiim a verdade é uma relacdo ontoldgica, sempre
interpretativa. Cf. RUSSO, Esistenza e libertgn.113.
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pareysoniana coincide cronologicamente com uma sériespeculacées em torno da questao

da arte, que marcam seu pensamento durante tatzmdadde 50.

O primeiro impulso para a hermenéutica pareyson&rado pela reivindicacéo
hegeliana da condicionalidade historica de todasdiasensdes do mundo humano e,
consequentemente, também do saber filoséfico. Bameseconhece que a reivindicagdo em
questdo ja vinha sendo prenunciada pelos principagoentes do idealismo aleméo,

entretanto somente com Hegel atinge uma formulegéipleta, madura e consciefite

A afirmacdo da condicionalidade historica da fifesorepresenta assim uma
conquista fundamental do pensamento moderno. Reregsapropria da teorizacédo hegeliana
sobre o tema em questdo, contudo, no interior dedisturso que se faz no horizonte
especulativo do personalismo ontolégico, o que dalodir na filosofia pareysoniana a

problematica da verdade.

Uma das aquisicdes tedricas mais relevantes rdabzaela meditacdo pareysoniana
sobre a arte é representada pelo aprofundamemogi de interpretacdo, que, através de
suas pesquisas estéticas — que sédo também didasoadodo e qualquer problema filosofico

— recebe uma formulacdo completa e significativa.

A interpretagdo reaparece, neste segundo momemiatarior do universo artistico,
em especial, na analise da fruicdo e execucaordadebarte. Sua re-emergéncia corrobora os
estudos anteriores relativos ao conceito em queatianesmo tempo em que o0 insere num

campo novo, vasto e fecundo.

O que nos interessa € 0 exame analitico da verdadepropria teoria geral da

interpretacdo, na qual, a interpretacdo é fundammeéltimo do conhecimento humano, ndo

% Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdL itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 103
% Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdL itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 107
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obstante o contexto particular e especifico no gleavem articulada, pois esta possui uma

valéncia especulativa univerdal

“A interpretacdo parece constituir, entdo, ndo acamia forma particular de
conhecimentoentrediversas outras formas de conhecimeat@ssiveis ao homem, quanto,

ao invés, ainica forma de conhecimento que é especificameapzia do homeni>®

Contudo, Ciglia ressalta que serd somente na héutiea do ultimo Pareyson que
encontraremos a resposta a teoria hegeliana elmmdutizacdo da razdo, bem como ao
principio de condicionalidade histérica da filoso® da complementaridade de finito e
infinito. Esta vem sustentada conjuntamente peleguiates aspectos do pensamento:
especulativo-veritativo, historico-particular e geal-interpretativo. De modo que Pareyson
retorna ao inicio de sua especulacdo, em espacsala concepcdo da dimenséo pessoal do
pensamento, explicitada em seu personalismo on¢ol@ps anos 50, para fundamenta sua

hermenéuticy historica e teoricamente.

A teoria da arte

Devido a riqueza e complexidade intrinseca da proftica estética, a reflexao
pareysoniana desenvolvida a partir dos anos 50a dieecionada, foi de uma importancia
fundamental a especulagéo filoséfica como um t&sho.contrapartida, alimentada por uma
densa erudicdo filosofica, a estética de Pareysonod-se digna de figurar entre as

expressfes mais significativas da estética eurao@i@mporanea.

37 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdL itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 149

3 «|’interpretazione sembra costituire, dunque, m@mtouna particolare forma di conoscenfra diverse altre
forme di conoscenzaccessibili alluomo, quanto piuttostanica forma di conoscenzehe especificamente
propria dell'uomo’ CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertd itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 15061.

39 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertdL itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 117
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O pensamento estético desenvolvido por Pareyson demmérito de abordar
conjuntamente uma multiplicidade de aspectos incprd&veis a toda e qualquer teoria
filosofica, por exemplo: uma fundacgéo tedrica gdmtliscurso sobre a arte, realizada a partir
de uma visao filoséfica complexa acerca da reatiphdm como uma atenta fenomenologia
dos aspectos mais especificos da experiénciace&ték digno de énfase que tal abordagem
nao negligencia o carater concreto da experiérecate, pois direciona uma atencao especial

aos multiplos testemunhos oferecidos pelos artistégos e especialistas da arte.

Pareyson propde uma delimitacdo do lugar espeaifecarte no interior da vasta
experiéncia humana, considerada em toda a suaséwtekntretanto, tal delimitacdo so €
possivel através de uma prévia interpretacao fiksde todo o universo da experiéncia
humana, na qual se encontra, de modo particubteaGracas a sua fundacéo existencial da
experiéncia estética, que reduziu as distancias ante e vida, a reflexdo pareysoniana tem

uma identidade bastante peculiar.

A teoria da formatividadeque constitui 0 ponto chave de toda a meditagtiiiea
pareysoniana, fornece antes de tudo aqimtierpretacdo filoséficaou aquela
problematizacdo global de todo o universo da e&peida humana que se declarava
acima indispensavel aos fins de uma fundacdo acaemente filoséfica da
dimensdo estética. O ponto de partida da estétaraygoniana é, portanto,
representado por uma compreensao essencialmeitdeia da experiéncia humana,
a qual, fundada sobre a substancial ‘unitotalidddepessoa’, de modo preciso,
enquanto essencialmente unitaria, podera enfimetfpar-se’ em dimensées
diferentes e relativamente auténorfias.

A teoria da formatividade nasce e se desenvolénada de 50, precisamente entre

1950 e 1954. Neste periodo, exprime-se numa sériendaios que, posteriormente, serao

40 Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertaitinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 121

“1 | a teoria della formativita che costituisce la chiave di volta dellinteraditezione estetica pareysoniana,
fornisce innanzitutto quelhterpretazione filosoficao quella problematizzazione complessiva dgkro
universo dell’esperienza umana che si dichiaraysiassndispensabile ai fini di una fondazione autambhente
filosofica della dimensione estetica. |l punto dirfenza dell’estetica pareysoniana & dunque rapmiaEs da
una comprensione essenzialmembiaria dell’esperienza umana, la quale, fondata sulltagaggle ‘unitotalita
della persona’, proprio in quanto essenzialmentiéatia potra poi ‘specificarsi’ in dimensioni diffenti e
relativamente autonome.” CIGLIA, F. Brmeneutica e libertd 'itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 123
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reunidos para compor a primeira edicdo HEstetica: teoria della formativita (1954),

assumindo, assim, seus tracos fundamentais etdef®i

Acerca da teoria da formatividade, Pareyson temeesas principais influéncias,
verificadas ao longo da obra em questédo, os essitéoethe, Poe, Flaubert e Valéry, e entre
os filosofos Croce, Gentile, Bergson e Dewey. Paeperceber também o lugar especial
dado a influéncia exercida por A. Guzzo, a quemeyxan declara seu débito e

reconhecimento.

Se pode bem dizer, entdo, que a teoria da forrdatié constitui um prolongamento
particular daquela linha hermenéutica que emei@iag confronto pareysoniano
com a filosofia da existéncia e que se fixava, @guedo lugar, na primeira
meditac&o sobre a pessoa e na primeira formulag&eotia da interpretacio.

Ao tentar uma contextualizacdo do pensamento pameyso, Ndo podemos esquecer
de mencionar estas leituras. No decorrer de sumfitabofica, Pareyson recorreu a muitos,
sobre cujas bases, ele construiu seu pensamentte ddes podemos citar: Aristoteles,
Goethe, Kant, Fichte, Schelling, Hegel e DostoievSskm eles, Pareyson manteve uma forte
relacdo de congenialidade e solidariedade. No dmcaoleste texto, remeteremos a essas
influéncias, oportunamente, quando for necessama explicitacdo mais profunda dos

proprios conceitos pareysonianos.

424sj pud ben dire, allora, che la teoria della fativita costituisce un prolungamento particolareatlla linea

ermeneutica che emergeva gia nel confronto paréysoimcon la filosofia dell’esistenza e che si fissaoi nella
prima meditazione sulla persona e nella prima féamane della teoria dell'interpretazione.” CIGLIA, P.
Ermeneutica e libertal'itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 128
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2. ESTETICA DA FORMATIVIDADE: CONCEITOS FUNDAMENTAIS

2.1. Estética, filosofia e poética

Pareyson inicia sua analise, delimitando o lugaestatica na experiéncia humana,
na reflexao filosofica e no mundo das artes. Deovpee parte do principio de que a estética
nao deve ser concebida como uma parte marginateamento filoséfico, pois ndo se trata
de deduzir de um sistema ja formado suas conseiQ8épara 0 universo da arte, porque a
“estética ndo é parte da filosofia, mas a filosoftaira enquanto empenhada em refletir sobre
os problemas da beleza e da affeE ela s6 é digna de tal designacéo, porque,rantaf os
problemas da experiéncia estética, ela afrontaéamimplicitamente, os demais problemas
da filosofia. Isso porque a estética ndo é progrdenarte ou técnica artistica, ela é reflexao

filosofica e ndo pode deixar de sé-lo.

Mesmo sendo reflexdo que se constroi a partir garéncia artistica, a estética nao
se reduz a critica ou a poética: a poética é ugranea de arte que traduz termos normativos
e operativos que nao possuem valor filosofico; @itica, ao pronunciar juizos acerca do
valor da obra, opera juntamente com a poética apsmasfera do gosto. Em contrapartida, a
tarefa da teoria da arte & buscar conclusdes &souaiversais, extraindo seus dados da

experiéncia concreta

De acordo com Pareyson, a reflexdo filosofica éamente especulativa e néo
normativa, por isso, ela € definicdo de conceitaosde estabelecimento de normas. Por

conseguinte, a estética, sendo também reflex&ofita direcionada a experiéncia do belo e

“3 PAREYSON, L.Os problemas da estética. 4.
4 Cf. PAREYSON, LOs problemas da estétiga. 4-5.
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da arte, ndo pode pretender “estabelecer adque seia arte ou o belo, mas, pelo contrario,
tem a incumbéncia de dar conta do significado, deuteira, da possibilidade e do alcance

metafisico dos fendmenos que se apresentam naéngarestética™.

A estética ndo tem objetivo normativo ou valorativéo define normas nem critérios
de juizo. Seu carater € exclusivamente tedricaqueoela é fundamentalmente filosofia. A
relacdo que a estética estabelece com a criticarawa histéria da arte se restringe ao contato
gue mantém com a experiéncia concreta, a qual skrvestimulo e comprovacdo a sua

reflexad?®.

Pareyson ressalta que a estética é exemplo datpepteto de encontro das duas

vias que caracterizam a reflexao filosofica:

[...] a via ascendente, que chega a resultado®nsais partindo da reflexdo sobre a
experiéncia concreta e os problemas particulares e oferecidos, e a via

descendente, que se serve, por sua vez, destesadesupara interpretar a

experiéncia e resolver seus problemas...]

A universalidade da especulacgao filosofica ndoéseenmtretanto, comprometida pelo
contato com a experiéncia concreta ou pela higtiade que dela provém, porque a validade

de seus resultados depende deste encontro cone@éexia.

E por isso que a filosofia se renova continuamesge)pre estimulada por novos
problemas que ela mesma sabe fazer surgir da érperie se concretiza numa
multiplicidade de perspectivas que ndo comprometeada a sua unidade, sendo,
antes, sua manifestacéo e encarndtao.

A estética é filosofia que tem como objeto a experéartistica: experiéncia do

artista, do leitor, do critico, do historiador, @enico ou daqueles que desfrutam dos objetos

“>PAREYSON, L.Os problemas da estética. 4.

6 Cf. PAREYSON, LOs problemas da estétiga. 11-13.
“"PAREYSON, L.Os problemas da estética. 6.

“8 PAREYSON, L.Os problemas da estétiga. 5-6.
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da arte. Ela diz respeito a contemplacdo da bekgja, artistica, natural ou intelectual; a

producao, interpretacéo e avaliagcéo das obragefd ar

N&o obstante, a diversidade da experiéncia adist@o prejudica a unidade da
reflexdo estética, porque cada tipo de arte prap@stética problemas especificos que a
enriguecem, cabendo a ela ndo negligenciar asipedatles de cada obra, reportando-as a
um terreno indiferente e neutro. A estética constu@ reflexdo geral a partir de questbes
particulares, encarnando-as. Deve trata-las consoscarticulares que se incluem nos
problemas gerais da arte, de modo que as reflex@le®e uma determinada arte possam

responder a questdes relativas a arte em°geral

2.1.1. A estética pareysoniana

A definicdo de arte desenvolvida por Pareyson teaciliar trés definicdes
tradicionais que figuram ao longo de toda a hiatdia filosofia, sdo elas: a arte como um
fazeP’, como um conhec& e como um exprimit. Estas trés concepcbes se aliam e

combinam ao longo do pensamento estético pareysmnia

A concepcéo de arte como fazer concreto, empiiatoil, um contexto de elementos

materiais e técnicos e um organismo regido por legalidade estrutural representa um

49 Cf. PAREYSON, LOs problemas da estétiga. 5

0 Cf. PAREYSON, LOs problemas da estétiga. 14.

*! Da Antiguidade, Pareyson toma o conceito de asteoctechné,como fazer, operacdo manual e fabril,
considerada, ao mesmo tempo, como organismo. fiakpgdo encontra-se primeiramente em Platdo eisjepo
retomada e aprofundada por Aristételes. Cf. PARENMSO Estética teoria da formatividade, p. 10.

2 Em relag&o & arte entendida como forma de conleetimPareyson alerta para o fato de que nestpestas
executivo torna-se secundario, na medida em quefese é colocada sobre a arte como forma suprema do
conhecimento, visdo da realidade, o que, de cemaaf negligencia as peculiaridades do procesgordecao

da obra de arte. Cf. PAREYSON, @s problemas da estéticp. 22.

> A concepcdo de arte como expressdo de sentimeeiosa Pareyson através de seus estudos sobre o
romantismo, para o qual a beleza da arte consasbeleza da expressao, na coeréncia das formsticagicom

0s sentimentos que ela suscita. Pareyson afirma dgsee o romantismo esta definicdo da arte vem
multiplicando-se e aprimorando-se. Exemplo dissoasiteorias estéticas de Croce e Dewey. Cf. PARRY,S

L. Os problemas da estéticp. 21-22.
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problema que a estética croceana parecia ja telvids, mas que apenas foram confinados
ao ambito dos falsos problemas. De modo que est@pao de arte, desenvolvida por Luigi
Pareyson despontou a partir de investigacdes ‘edtghira uma meditacdo das ultimas
experiéncias estéticas européias e americanas s{@erg Dewey), dos progressos da
fenomenologia e das investigacdes sociologicasstétiea da formatividade ao conceber a
producdo artistica como acado formante e a obra corganismo, fisicidade formada,
contrapde-se a nocao de arte desenvolvida por (jaeea concebia como visdo e expressao,
ja que para Pareyson, mais do que expressao, alelade € um organismo dotado de vida

autbnoma, harmonicamente dimensionado e regideyas proprias leis.

A arte € expressdo, mas nao € isso que caracserdzasséncia, porque ela é forma
expressiva da personalidade do artista, do confitxémlo nesta mesma personalidade que se

fez modo de formar e do processo que deu origebmeaacabada.

A forma é expressiva enquanto o s&m é umdizer, e ela ndo tanttem quanto,
antesé um significado. De modo que se pode concluir que age, o conceito de
expressdo deriva o seu especial significado dagieelerma®*

O que nos leva a concluir que, como afirma Pareysam estética ndo pretende ser

uma metafisica da arte,

[...] mas umanalise da experiéncia estétiaa@o uma definicdo da arte considerada
abstratamente em sim mesma, mas um estudo do henwranto autor da arte e no
ato de fazer arte. Em sintese, reflexdo filosGfiohre a experiéncia estética no
intuito de problematiza-la no seu conjunto, de nawdhe a possibilidade,
estabelecer-lhe o dmbito e os limites, esclardwerd significado humano e
desenvolver-lhe a carga de universalid&de.

Um dos pontos de partida da estética de Pareysanafirmacdo, de origem
romantica, da relacdo entre arte e natureza. Arabagalidades apresentam uma profunda

solidariedade, na medida em que a forma e a obrartdesdo consideradas organismos

> PAREYSON, L.Os problemas da estéticp. 23.
> PAREYSON, L Estéticateoria da formatividade, p. 11.
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analogos aos da naturd%apor resultarem de um processo e por servirem atielns para
outras formas. Pareyson afirma que a arte imi@@areza no que diz respeito ao seu processo
de execucdo. A obra de arte cresce nas maos dtaafntretanto, tal crescimento se da
somente se o artista identifica e segue a lei dadaue esta sendo produzida. A lei rege a
producdo de uma obra de arte até que esta chegseuaéxito. Isso € o que Pareyson
denominaconsideracdo dinamica da obra de artéle parte desta concepcdo, porque
reconhece que a obra encontra-se em constante emendesde o ponto de partida de seu

processo de formacao até chegar a sua realidabad®t’a

A arte é imitagcdo da natureza ndo enquanto repeeserealidade, mas enquanto a
inova, isto é, enquanto incrementa o real, sejguymacrescenta ao mundo natural
um mundo imaginario ou hetero-césmico, seja porgquenundo natural acrescenta,
as formas que ja existem, formas novas que, proprite, constituem um
verdadeiro aumento da realidafe.

Pareyson se desvincula da escola de filosofia doiesneo-hegeliana, na qual se
havia formado. Nos confrontos com Crdcecritica sua concepcdo de arte como
contemplacéo, que ignora a importancia do fazen bemo a negacdo da presenca da arte
nas demais atividades humanas. Além disso, vaixastnocdes croceanas de interpretacdo e

execucao.

% Aristételes foi um dos primeiros autores que chamatencédo do jovem Pareyson, o que o levou awescr
um artigo no qual ressalta a fecundidade inesgbteloutrina aristotélica. Segundo Pareyson, dteéts
relaciona o conceito de beleza na arte com o danimgo, dando a beleza artistica uma origem figica
biolégica. Um organismo é uma realidade vivente, aamstante movimento, porque possui os atributos de
unidade, integridade e perfeicdo, os quais garastganbeleza. Desta forma, ele resume as caraictesista
forma na palavra vida — o que quer dizer, formaoizada, bem feita, portanto, bela e contemplawahbém
Goethe e Schelling estabelecem uma analogia eltes de arte e organismos da natureza, visto que éem

no espirito o lugar que o organismo tem na natuzate se comporta no mundo ideal como o organfam

no mundo natural. Cf. SARTO, P. Bacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson,
p. 44.

>’ Cf. SARTO, P. BHacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p.294.

8 PAREYSON, L.Os problemas da estétiga. 81.

%9 A filosofia de Pareyson deve ser compreendida o@iso pds-croceana, do que anti-croceana, poigystare
realiza uma revisao critica do pensamento de Cmoegual existem pontos de acordo e de desacordo. E
relacdo aos ultimos, podemos citar alguns: frentdefesa croceana da intuicAo e da expressdo como
determinantes a experiéncia artistica, a concegedarte como expressdo de sentimento, Pareysatizara
nocao de arte como producéo e formatividade, agedtuassim o fazer mais do que o contemplar; didate
inspiracdo hegeliana evidente no pensamento deeCRareyson remonta suas analises a Kant, por deeio
Goethe e Schelling, enfatizando que as belas seatesnfundem com as artes Uteis e conservandacgiéioeéntre
arte e natureza. Cf. SARTO, P.Bacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p.
47, nota 107.
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[...] fala-se da estética de Pareyson como de wstaética fenomenoldgico-
existencialista “fenomenolégica” porque faz uma andlise minuciaka fazer
artistico e da recepcao da obra de arte por parpilico; “existencialista” porque
faz necesséria referéncia ao ser humano, & existéonucreta da pess.

Isso significa que o pensamento estético paregeondeseja analisar todos o0s
momentos da producao artistica, as caracteridfiests e sua recep¢ao por parte do leitor.
Sua teoria € aberta e universal; aborda a belera m® ambito da natureza, como no operar

humano, em geral e, na arte, em partiGllar

2.2. A teoria da formatividade

De acordo com a teoria da formativid2fe artista ao formar, inventa leis e ritmos
totalmente novos, sendo que esta novidade nao dargada, mas sim de uma livre resolucao
de um conjunto de sugestdes, seja da tradicadaauttu do mundo fisico, que sédo propostos

ao artista sob a forma inicial de resisténcia sip@mde codificadas.

Pareyson atribui a todos os aspectos da operostdadena o carater inegavel e

essencial da formatividade, na medida em que “‘tpaésacio implica antes de mais nada um

% «.] se habla de la estética de Pareyson como uda estética fenomenoldgico-existencialista
‘fenomenoldgica’ porque hace un minucioso analigikshacer artistico y de la recepcion de la obrarte por
parte del publico; ‘existencialista’ porque haceasaria referencia al ser humano, a la existemiareta de la
persona. Por tanto, nuestro fildsofo rechaza usiarvidemasiado abstracta del arte, pues el ahed® por el
hombre y para el hombre.” SARTO, P. Bacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi
Pareyson, p. 51.

L Cf. SARTO, P. BHacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p.293.

%2 pareyson afirma que a formulagéo de sua teoritorsatividade n&o seria possivel sem a contribuitéio
alguns desenvolvimentos do pensamento moderncaqgaéisados e re-significados, permitiram que etgyabse
a uma convergéncia significativa de resultadobt8 o carater formativo da atividade artisticagiBe, atento
teorizador das relagBes entre arte e naturezgvescpaginas memoraveis e atualissimas; sobregamalntre
obras de arte e organismos da natureza, Schellienga@u a atenc¢éo; Focillon falou da vida das forengseande
parte da estética contemporanea insistiu sobret@mporaneidade da invencao e da execucgdo; a @gieala
forma convidou a meditar sobre conceitos de tadiide de estrutura; Whitehead renovou a problemétic
conceito de organizacdo e organicidade; Deweytinsidbre os conceitos de ‘acabamento’ e de ‘éxita’
Italia, Augusto Guzzo mostrou como na atividade &anse nucleiam formas que, pelo seu exemplarsuces
dao lugar a estilos; quem escreve estas paginasrproteorizar uma estética da ‘formatividade’, goacebe
as obras de arte como organismos vivendo de viblaripre dotados de legalidade interna, e que propie
concepcao dinamica da beleza artistica”. PAREYSOM)s problemas da estéticp. 26-27.
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‘fazer”® “tal fazer que, enquanto faz, inventa o por fazermodo de fazet. A atividade

artistica €, entdo, um formar, um executar, umymioé um realizar que €, a0 mesmo tempo,

um inventar, um descobrir, um figurar.

Em outras palavras, o operar, independentementqude seja a atividade em
questao, sempre implica um processo de invencaodeigio, que diz respeito ao formar, e
seu resultado sempre culminarda em obras, que bitas,feerdo formas independentes e
exemplare¥. Isso porque existe uma unido inseparavel emreducao e a invencao, porque
formar significa fazer inventando o modo como desefeito, uma producédo que procedendo

por ensaios consegue produzir obras que sdo conulides como form&8 Porque a arte é

[...] um fazer em que o aspecto realizativo é paldrmente intensificado, unido a
um aspecto inventivo. [...] um acabar, um levaumgrimento e inteireza, de modo
gue é uma invencéo tao radical que da lugar a wra absolutamente original e
irrepetivel®’

2.2.1 A especificidade da arte no interior da osglade humana

O operar humano entendido como producéo incesdarfiemas € um dos aspectos
mais relevantes de toda a teoria da formativideatep no que diz respeito a filosofia em
geral, no sentido de uma especulacao voltada aengoi da experiéncia humana, quanto no

gue se refere a experiéncia artistica, em sensialiboe

Pareyson afirma que existe arte em toda atividadenaha, porque sem
formatividade ndo seria possivel que nenhuma afiddchegasse ao seu sucesso e

acabamento. Em todo operar humano estd presentadarinventivo, que é condicdo de

%3 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 20.

% PAREYSON, L.Os problemas da estéticp. 26.

% Cf. PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 21.

% Cf. PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 12-13.
®” PAREYSON, L.Os problemas da estéticp. 26.
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qualquer realizacéo, pois ao fazer o homem faz ate) 0 que quer dizer que toda operacéo
que busca chegar ao seu éxito exige um fazer agsntpeculiaridades do processo de

execucao.

Contudo, a arte difere das demais operacfes humaaasquais também esta
presente o principio da formatividade, pelo fato gqi#&e a arte propriamente dita é
formatividade especificada. Em outras palavras,rta ae especifica no horizonte da
operosidade humana, porque ndo tem outro fim a@éo seu proprio éxito, enquanto forma
artistica. A obra de arte vale enquanto forma ataloge alcancou o seu fim, vive por si, é
uma “inovacao radical e um incremento imprevistaetdidade, alguma coisa que primeiro

ndo era e que é Unica no seu género, uma realipeagaeira e absoluta®.

Para a realizacdo de uma atividade, é necessaeoaqunitotalidade da pessoa
assuma uma direcdo especulativa, pratica ou estisfitravés deste ato, a formatividade
concentra em si todas as outras atividades sinealtaente. “Em toda operagcdo existe, ao
mesmo tempoespecificacdale umaatividade econcentracéale todasas atividades®. O
gue define a estrutura do operar humano, na medndque afirmar a especificidade de uma
atividade é conceber que ela sO é possivel, saanbase estiver presente a concentracao de
todas as demais atividades. Pareyson tenta, desle, mesolver o problema da unidade-

distin¢cdo das atividades humanas, ao defender que

[...] a especificacdo consiste no acentuar umaidatie a ponto de torna-la
predominantesobre as outras @tencional em uma operacdo. As atividades
remanescentes se subordinam aquela que desse enesjpesificou e conspiram em
sua intencad’

Em outras palavras, sem o apoio, a contribuicdo @respiracdo de todas as

atividades humanas, uma atividade ndo pode esmesfie, porque no interior de um ato

% PAREYSON, L.Os problemas da estéticp. 33.
%9 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 24.
O PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 24.
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formativo artistico, bem como em qualquer outrcseo humano nao deixa de pensar, de
avaliar, de agir, de sentir. Isso porque o fornraependente de qual seja sua finalidade,
exige um empenho total para a conclusdo de umndigigio fim. Nao obstante, na arte a
pessoa ndo tem uma finalidade externa a qual adeguporque forma por formar, seu agir e
seu pensar estdo direcionados a apenas um objetkazutar uma forma autbnoma e

independente que vivera, a partir de entdo, pomgria.

A operagdo artistica € um processo de invengdoodupéio, exercido ndo para
realizar obras especulativas ou praticas ou sefamubis forem, mas sé por si
mesmo: formar por formar, formar perseguindo som@nforma por si mesma:
arte é pura formatividad€'

Na obra de arte, elementos como pensamento, semdsnes inteligéncia se
encontram realizados no interior da atuacéo foreyansao, portanto, destinados a realizacéo
estética. O que distingue, pois, a arte das deimaiativas formantes da pessoa € o fato de
gue nela todas as outras atividades assumem uergda puramente formativa, porque na
arte a formatividade — na qual se investe toda wslairitual do artista — especifica-se,
acentua-se numa preponderancia que faz dependesi dedas as demais atividades,
assumindo uma tendéncia autbnoma. Na arte, a pageppensa e sente para formar e poder
formar. Por isso podemos dizer que na arte, difenreente de nas demais operacdes, ha uma
pura formatividade, porque esta na arte se espacdem estar ligada a qualquer interesse

gue nao seja sua propria formacéao:

[...] a formatividade inerente a prépria vida sb@aentuou-se, com ato livre e
inventivo, em um verdadeiro e proprio exercicioatt®. A passagem, porquanto
invocada e sugerida pelas préprias coisas, é opepad um ato inovador e
original.”

Entretanto, a intencionalidade presente na acdoahame responsavel pelo

direcionamento e especificacdo de uma atividade éndona forma de intencionalidade,

" PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 26.
2 PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 118.
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entendida como vontade pratica, mas diz respeittmaato profundo e total que tem
ressonancias em toda a vida espiritual da pedSaah ato que coloca a vida do artista sob o
sinal da formatividade, que faz com que todos pscies de sua personalidade assumam uma

direcéo formativ&.

Sua filosofia da pessoa esta, portanto, a altureesl@lver o problema da unidade-
diversidade das atividades, ao explicar, com basadivisibilidade e na iniciativa da pessoa,
a razao pela qual todas as operacdes solicitanpreezonjuntamente, a especificacdo de uma
direcdo formativa e a concentracdo de todos o®®aspectos da personalidade do artista.
Essa unitotalidade é responsavel, portanto, pelacimeada relacdo de unidade-distincédo
entre as atividades que, no assumir de um diremient operativo exige a especificacdo de
uma delas e a concentracdo das demais — de mod® peEsSOa permaneca inteira em cada

operar.

Este principio € um dos fundamentos da autonomiaaepossibilidade de
especificacdo da producéo artistica, na medidauemela, a formatividade, presente em toda
atividade humana, pode especificar-se numa diregémtiva artistica, garantindo que a obra
de arte seja uma forma autbnoma, valendo por sma&snao um “mero” suporte para um

fim qualquer exterior.

O principio de especificacdo da arte nos permiteclodr sobre a autonomia e
independéncia da arte em relacdo as demais atésdadnanas, na medida em que a obra de
arte se da sua propria lei e ndo se deixa subordifias externos diversos. Deste modo, ela
afirma sua suficiéncia e independéncia em relacgoadquer pré-condicionamento externo,

garantindo assim seu valor, significado e lugamuomdo.

[...] a arte se especifica com um ato que a inserproprio coracdo da realidade,
num nivel em que a prépria distincdo das atividadgérituais cessa de prevalecer,

3 Cf. PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 26.
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para ceder seu lugar a uma cumplicidade origiréfiantal, onde os valores mais
diversos se aliam e, mutuamente, se poten&lam.

2.2.2. Arte e vida

A arte esta relacionada a toda vida: ndo s6 connrmdme a natureza, mas também

com a pessoa e sua liberdade, com seu pensamentitjca e cada uma de suas atividades.

Estando unidas, arte e vida, a arte pode chegaloa £ a tudo, ocupando, assim, um
lugar central na experiéncia humana, na medidaweraida penetra na arte e a arte atua na
vida. Toda a vida prepara a arte fazendo com gas swanifestacdes adquiram um carater
estético. Mas a arte possui uma natureza, umadau e caracteristicas préprias, por isso,
apesar de surgir da vida, a arte é uma atividagec#&a, que se diferencia da vida e se

afirma numa especificagéo.

Essa convergéncia de todas as atividades essritagproducado de uma obra de arte
é influéncia direta de Dewey, pois, para ele, a a@rtsempre algo mais que arte, sendo,
portanto, uma multiplicidade de atos, inten¢cbedjetivos do homem. Nesta perspectiva, a
arte € concebida como manifestacdo de pensamettiss,de fé, aspiragdo politica, ato
pratico, utilidade espiritual e material, visto cae fazer arte, o artista introduz (direta ou
indiretamente) sua concepc¢do de mundo e suas @sdgédias morais e vitais na obra. O que
nos permite afirmar estar a arte profundamentazata na existéncia da pessoa — a ponto de

ser a arte sua vida mesma.

Para Pareyson, a pureza de uma obra de arte n@judigada pela introducdo da
vida na arte, pois quando ele afirma que a ati@dadistica € pura formatividade, mais do

qgue confirmar a arte pela arte, esta dizendo qua ade € um puro formar, ou ndo é nada,

" PAREYSON, L.Os problemas da estéticp. 44.
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pois ela deve ser um fim em si mesma. Deste modmnaepcdo de arte proposta por
Pareyson € a de uma arte capaz de alcancar a ¢odosada uma das acdes da nossa

existéncia, sem, contudo, confundir-se com elas.

O ato inovador e original da arte surge como pigdomento de uma atividade que
por um lado prepara um determinado gosto e sugaraavo modo de olhar a realidade, e,
por outro exige um publico e suscita seu reconhatim O carater social da arte manifesta-
se, entdo, através de uma profunda unidade e wnetasdarmonia com 0s varios aspectos
que constituem a vida humana. O que faz da obrartédea expressdo viva de uma alma

comum e de uma tradic¢ao ininterrupta.

2.2.3. A forma da arte

A forma da arte, de acordo com Luigi Pareyson, térdenada por uma totalidade
que ndo pode ser destituida e por uma perfeicim@ueode ser comprometida desde fora;
ela ndo tem mais nem menos do que deveria teru@aiq € como deve ser e deve ser como
é; sendo, pois, definitiva em sua harmonia, etezma seu valor, universal em sua

singularidade, independente em sua autonomia, daesp sua perfeicao.

A nocao de forma proposta por Pareyson proporciooraym lado, uma articulagéo

entre

[...] o mundo, a natureza, a arte e as atividadesanas, o que recorda afirmacdes
tanto da estética classica como da romantica eemmuranea. Por outro lado,
permite ter em conta tanto 0s aspectos materiai® aus espirituais da realidade,
sem cair em dualismos ou nos extremos do espidtnale do materialismo (este
equilibrio tem passado bastante despercebido estreriticos de Pareyson). Por
ultimo, a presente estética permite colocar asderem relacdo com 0 processo que
as originou, o qual oferece — segundo destaca umriionero de comentadores —
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um modo mais amplo e transcendente de ver asfditags, sem ter que se remeter
explicitamente a instancias metafisicas nem seaq®itas por todas as filosofids.

A forma artistica é, sobretudo, uma coisa em sh ser e estrutura proprios para,
apenas secundariamente, ser meio de difusdo demsagdéias e sentimentos. O que justifica
tal afirmacéo é o fato de a obra ser uma exist&iegnte e ndo um mero corpo inanimado ao

gual devemos infundir vida, pois ela vive e se muwesi mesma.

Pareyson utiliza o termo forma para a obra de @ta a intencdo de uni-la ao
mundo, para destacar a sua condicdo de coisa dea¢xisténcia concreta, pois ser obra é ser
forma que vive por si mesma, ou seja, uma realigidecira e absoluta, algo que antes néao
existia e que é Unica em seu género — forma vinganismo, coisa, presenca real. A obra,
como toda forma, possui autonomia, identidade est@xiia préoprias, sendo, pois,

fundamental para a forma artistica ser uma existéisica e real.

Nas palavras de Pareyson, a forma é

[...] organismo, que goza de vida propria e tem padgria legalidade intrinseca:

totalidade irrepetivel em sua singularidade, inddpate em sua autonomia,
exemplar em seu valor, fechada e aberta ao mesnmnidinita € a0 mesmo tempo
encerrando um infinito, perfeita na harmonia e ad&l de sua lei de coeréncia,
inteira na adequagao reciproca entre as partetodoo[...], resultado, ou melhor,

resultante de um “processo” de formacéo, pois mdondo pode ser vista como tal
se ndo se vé no ato de concluir e ao mesmo terchorio movimento de producéo

que lhe d& nascimento e ai se encontra o propepsd’®

A forma é, portanto, o resultado de um process@ricg — atos sucessivos de
invencédo, descoberta e figuragéo, sucessivas itagat que culmina na formulagdo de uma
lei individual que garante o éxito da operagdo.eE8sito, quando alcancado, torna-se

indissociavel daquela mesma lei e do seu processoridcdo. Isto demonstra o carater

5 4[...] el mundo, la naturaleza, el arte y las @dades humanas, que recuerda algunas afirmacianesde la

estética clasica como de la romantica y contempardpor outro lado, permite tener en cuenta tastadpectos
materiales como los espirituales de la realidadcaer en dualismos o en los extremos del espisitna y del
materialismo (este equilibrio ha pasado bastansapicibido entre los criticos de Pareyson). Pimdj la
presente estética permitird poner las formas eidel con el proceso que les ha dado origen, lbaftece —
segun destaca un buen nimero de comentaristasnedm mas amplio y trascendente de ver dichas foremas
tener que remitirse explicitamente a instanciasafisétas no siempre aceptadas por todas las fibssdf
SARTO, P. BHacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p 302.

" PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 9-10.
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dindmico e processual da forma que s6 atinge o éxiaves de tentativas realizadas durante

0 processo de sua producéo, do qual é inseparavel.

Entendida enquanto organismo vivo e autbnomo, andoré marcada pela
precedéncia do todo em relacdo as partes, porquesdd as partes que tornam o todo
possivel. O que funda a unidade da obra de art@at® ae que o todo dispde das partes que o
constituem e das quais ele resulta. O todo instaw®@eréncia reciproca entre as partes e as
organiza para que formem o inteiro. As relacfes agi@artes mantém entre si refletem a
relacdo que cada uma delas tem com o todo, sereda lgarmonia das partes constitui o todo
porque o todo funda a sua unidade. Dessa fornwakdbde da obra resulta da unidade das

partes, cabendo a cada uma delas revela-la.

Do ponto de vista da formatividade, a obra de @aédite €, portanto, nem forma, nem
evento, mas sim a forma enquanto evento, por saralaboracédo dinamica de uma realidade

nova que mantém uma ligacdo com o trabalho quabael.

2.3. O processo artistico

2.3.1. O spunto

Esclarecer o processo artistico implica analis@onceito pareysonianspuntd’,
bem como suas peculiaridades no interior da atidd@armativa. Ospuntoé o ponto de

partida do processo de formacdo da obra de arteir'éodo, embora de forma apenas

" O termospuntosera mantido no original italiano, devido & difitade de encontrar uma traducdo adequada e
tendo em vista também os equivocos que foram pitakipela varias tentativas de interpretacao. Rajeis,
inclusive, a traducdo pansight, proposta por Ephraim Ferreira Alves, tradutor pangortugués dé&stética
teoria da formatividade, na medida em que o mesaigoconsegue abarcar a riqueza conceitual do tenmo e
italiano e indica, a nosso ver, caminhos interpirgta ndo condizentes com concepcdo pareysonianatalo
formativo.
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germinal™®. Ele é responsavel por iniciar o processo formativgerme, ponta pé inicial que
da origem a atividade artistica. §punto evoca, antecipa e sugere todos 0s aspectos
necessarios a realizacao da forma: “qualquer cp@aninima e irrelevante que pareca, pode
tornar-se unmspuntq e no momento em que se apresenta como tal, g& sutotalidade da

arte, com o impulso a configura-lo em todos os etegejue a pura formatividade exigé.”

O spuntondo € uma causa exterior ou anterior ao process$orchacdo de uma obra
de arte, ndo é um estimulo a partir do qual se&iai@tividade artistica, mas um estimulo que
€ recebido no ato através do qual se inicia o peaceSua forga propulsora vem da intencao
formativa que nele se concretiza, através do adcocacolhe, o reconhece e o constitui: “o ato
com o qual ele desperta a atencao do artista ndistsggue do ato com que este aplica o seu

poder na sua propria direcdo formati¥a.”

O poder dospuntocomo estimulo é, portanto, nulo fora do ato deha&mento
realizado pela intencdo formativa do artista, pergma vez que ele € acolhido, passa a

exercer sua eficacia operativa, através da pragixielade que o desenvolve. De modo que

[...] aquilo que é recebido e constituido cospaintg pode-se afirmar que suscita e
desperta aquela mesma atividade que o acolhesdrara em germe fecundo, e até
mesmo a sustenta e conduz com as sugestfes que®iza é capaz de solicitar e
escutar®

O spunto nasce, portanto, do encontro com a espiritualiddeleum artista que
assume uma intencionalidade formativa e adota umatéria fisica, porque spuntq ao
evocar a totalidade germinal da obra de arte, mdicando a consideragdo dinamica

necessaria a perfeicdo do processo formativo.

Em sua individuacdo concreta e totapuntoja contém, ao menos por sugeri-los
ou impd-los, os elementos do processo de formag&mde h& de resultar a obra: a

8 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 127.
" PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 127.
8 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 123.
81 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 125-126.
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intencdo formativa e a matéria, o espirito e degstitema e a regra de formacao, a
reclamar-se, procurar-se e exigir-se reciprocanténte

2.3.2. Matéria artistica: o processo de formacaonuateria

Para alcancar o éxito, a intencionalidade formadieae ter uma matéria fisica que,

ao ser formada, da lugar a um valor artistico néolinado.

A formatividade que deseje ser pura e especifiearasarte néo resta portanto outra
matéria a adotar sendo a matéria propriamenterdatéria pura e auténtica, isto &,
matéria fisica e resistente, porque s6 assim aaf@®end verdadeiramente forma e
somente forma. A operacéo artistica ndo pode gerfptmatividade a ndo ser que
seja formacgao de matéria fisica, de tal sorte queogle afirmar que a exteriorizagao
fisica € um aspecto necessario e constitutivo de, @& ndo apenas algo de
inessencial e de acréscimo, como se dissesse teespgtamente a comunicacao.
Pois a obra ndo pode existir a ndo ser como ofigto e materiaf’

Somente com a formacdo da matéria, a formativigemtke se especificar na arte
dando lugar a uma forma que seja apenas formay@ardorma pura, enquanto valor estético
autdbnomo, ndo pode ser forma de outra coisa, nmasobjeto fisico que € simplesmente
forma. A matéria fisica tenale per sivalor e significado humano, podendo o homem servi
se dela para confiar-lhe um valor que queira senap artistico, sem subordinar-se a outros
valores ou resolver-se nelés E o processo de exteriorizacdo ou extrinse€agsiica que
garante a possibilidade do processo de formacanteladistinguindo-a das demais atividades
executadas pelo homem, na medida em que o éxipoodesso artistico da lugar a obras que
sdo obras enquanto formas que foram descobertagsittio didlogo entre 0 modo de formar

do artista e a matéria fisica.

8 PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 127.

8 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 44.

8 Cf. PAREYSON, LOs problemas da estética, 154.

% Diferentemente de Croce, Pareyson confere umartdmpoa fundamental ao processo de exteriorizagéo d
arte, através da formacao da matéria. Para Crbgaracéo do interior, a extrinsecacao fisica enagreendida
papel de referéncia, suporte e sugestao, poislagdiZéom a matéria é indispensavel a toda prodagistica,

na medida em que a presenca desta é vista corstéresa que origina pontos de partida, obstacutagestdes
de acéo.
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A obra de arte ndo é a manifestacdo ou a representensivel do Absoluto, do
Infinito, da Idéia, na qual se possa distinguiimaksensivel e o significado ideal, o
simbolo fisico e a realidade metafisica, 0 aspeeterial e a substancia espiritual.
Aquilo que é profundo ndo é o que se encontra,aitadentro, ou sobre, ou além do
aspecto sensivel da obra, mas é o seu préprio fiséto, todo evidente na sua
definida consisténcia material [¥°]

Mas ndo podemos pensar que a matéria fisica épakgivo que serd moldado pelo
artista de acordo com sua intencionalidade forraatporque tal matéria ndo é privada de
possibilidades formativas proprias. Ela possui wuoastituicdo natural, € dotada de uma

vocacao formal:

a matéria da arte nunca é virgem e informe, masgahe de uma carga espiritual e
assinalada por uma realidade ou por uma vocacdofodea, quer estas
possibilidades Ihe tenham sido oferecidas pelar@dw@tureza, quer, pelo contrario,
o] home8r7n as tenha inserido nela, no decurso de uadicdo de manipulacéo
artistica:

Se, por um lado, a matéria ja chega ao artistaggnada de exigéncias e regras,
possibilidades formativas e sugestdes, por outrmtencédo formativa somente se define
enquanto tal no proprio ato de adocdo da maténa dialogo entre intencdo formativa e
matéria fisica. A definicdo da intencéo formatiegpende da incorporacdo desta a matéria, ja
gue a matéria é escolhida e adotada de acordo s@xrigéncias da obra a se realizar. Para
que a matéria seja assumida pela intencdo formatpraciso que a natureza dela se preste a
manipulagdo do artista, mas ele ndo pode descoasidleue a matéria € em si mesma antes
de sua prépria intervencao, ja que o artista n@ootéireito de violar a constituicdo natural da
matéria. Ao contrario, ele deve respeitar, estedan constituicdo natural da matéria, tendo
em vista a obra a ser realizada, pois a intencéuoativa ndo pode ser vista como forca

exterior, preexistente a matéria informe.

Cabe ressaltar que, apesar de a escolha da nsdgétiare, ela ndo € arbitraria, visto

que o processo de escolha e adocdo € indissodavptocesso de definicdo da intencdo

8 PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 157.
8" PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 158.
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formativa. Somente quando a matéria € aproprialdaipencao formativa que a qualifica, ela
passa a pertencer a arte. A partir dai tera imig@omcesso de formacdo da obra de arte, com a
exigéncia de atos de invencdo de novas leis esegras nunca como formacgéo a partir do
nada, como criatividade absoluta. A atividade itivense exerce em meio as limitaces e

sugestdes formativas propostas pela matéria drpeligdo cultural que nela se insere.

O exercicio do artista sobre a matéria é tantogydet referéncia, quanto esforco
interpretativo, de forma a estabelecer um dialogsemcial que possibilita transformar
possibilidades e exigéncias da matéria em leisnaseda obra. Para se tornar arte, a matéria
depende desse didlogo com a intencdo formativarttkiaa pois ela ndo é artistica por si
mesma. Justamente, ela se torna obra de artetiadmiolhar formativo e fecundador do
artista que a desperta para a vida. Sem esse diatgy ndo passaria de matéria inerte e

mud&®.

Pareyson integra ao conceito de matéria, realidgdesse chocam no mundo da
producdo artistica como: conjunto de meios expressitécnicas de transmissao, preceitos
codificados, varias linguagens tradicionais e um#ntos da arte — que vém configurar a
categoria geral de matéria, enquanto realidaderrexteobre a qual o artista trabalha,
obstaculo escolhido por ele e que sobre ele sencadeia a acdo, de forma que ele consiga

transformar o conjunto de suas leis autbnomas snartsticas.

As diversas artes vao se diferenciar, entdo, paténa que adotam, pois ao assumir
uma determinada matéria ela passa a assumir tprdpsios e especificos. “A escolha da
matéria se acha implicita no proprio definir-se uea intencdo formativa, e portanto no

exercicio operativo da formatividade pufa.”

Assim como a intencéo formativa escolhe e adotat@nia em consonancia com as
préprias exigéncias, e sé entdo comeca a sedefirar os proprios objetivos, assim

8 Cf. PAREYSON, LOs problemas da estéticp, 163.
8 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 45.
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também a matéria é adotada e escolhida justamemtgip sua natureza e suas
caracteristicas se prolongam em inimeras possibiéisl reclamadas, para a propria
realizacdo, pela intencao formativa. A matéria éksda e assumida em vista da
obra a executar [.%9

2.3.3. Estilo: a formagé&o do conteudo da obra de ar

O estilo, na visdo de Pareyson, é o modo de formamessoal, irrepetivel e
caracteristico — ou seja, a marca reconhecivebquessoa do artista deixa de si na obra, na
medida em que o estilo de uma obra se resume ao comdo esta € formada. Ao formar na
obra sua experiéncia concreta, sua vida interiga, isrepetivel espiritualidade, a pessoa
manifesta sua reacdo pessoal ao ambiente hist@nicgue vive, transpondo para o corpo

fisico da forma seus sentimentos, costumes, idg@&iscas e aspiracoes.

Contudo, deve-se ter consciéncia que isso nadisguizer que o artista se narra na
obra, porque ele somente se manifesta nela como wedormar, ou seja, modo como 0s

dados se formam.

Colocada sob o signo da arte, a pessoa se tormadeoa iniciativa da arte, assume
inteiramente uma direcao artistica, traz, de paermsa vocagado formal, torna-se uma
carga deenergia formanteNo exercicio de tal atividade, desaparece interae
nesta, tornando-se seu ato, ou melhor, seu gegtessoa torna-se gesto de fazer,
modo de formarestilo®*

O que quer dizer que, ao assumir uma direcdo formabda a personalidade do
artista torna-se energia formante, faz da vontadar sua propria realid@deO estilo passa
a existir, entdo, quando toda a vida mental dgtare coloca sob o signo da formatividade,

guando o artista inventa seu modo de formar, gmsta que o encontre, e para encontra-lo €

O PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 47.
L PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 107.
92 Cf. PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 32.
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mister que o procure e invente, e s6 depois de é&d¢ontrado sabera que é o seu {3..]8so
porque assumir uma direcao formativa implica a &use um modo de formar conatural a
producdo em questdo: “quando uma concreta esfpinlidida assume uma direcao formativa,

temja potencialmente o seu etilo, porque g@motencialmente,

O estilo forma a matéria na medida em que insdeesignificados humanos, sendo
que estes tornam-se imanentes ao corpo fisico da. ddas cabe ressaltar que a
espiritualidade do artista torna-se estilo na nedich que ele busca este estilo, porque o
modo de formar se define no ato de adocdo da rmat@omente a partir desta escolha o

artista podera se introduzir na obra como estilo.

Deste modo, todos os elementos que compdem a olassunto, tema, valores
formais, escolha da matéria — estdo impregnadesgsgiritualidade do artista, porque a obra

como um todo € assinatura do artista, quando @ ennquistou seu estilo.

Disso deriva a afirmacéo pareysoniana de que

a obra de arte contém a voz do povo e do tempo rdenenquanto contém a
participacdo pessoal do artista no espirito do gogto tempo, participacéo que pode
ser de adesdo ou de revolta, mas que, em todo €asoa reacédo pessoal. [...] €
precisamente esta voz pessoal e singularissima &agiconsigo [...] a voz coletiva
e suprapessoal [...] interpretada pela perspedatrepetivel e pela inconfundivel
espiritualidade do artista.

Portanto, podemos dizer que, pelo estilo ou modéodear, conhecemos o pai da
obra, assim como considerar a arte como expressaspiritualidade, sem, contudo, correr 0
risco de cair numa posi¢cdo conteudistica, poisreegpondéncia entre o estilo e o artista
pressupde uma relacédo profunda e substancial, miféente da relacdo de conseqiéncia e
derivacéo, pressuposta pelas teses conteudistigava € que a identidade entre artista e

modo de formar somente se evidencia ap0s a esfinléwde ter se tornado estilo. A pessoa do

% PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 33.
% PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 33.
% PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 102.
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artista ndo deve ser tomada como objeto de figaragd representacdo, ou mesmo de

transfiguracdo, como se a obra de arte fosse wataeta imagem do artista.

A vocacao artistica sO se define apés a espidtadd se direcionar a um
determinado processo de formacao, inventando, assimmodo de formar, tornando-se ela
mesma estilo. Dessa forma todos os outros elemegesentes na obra de arte ficam
dependentes do estilo, e a significacdo da agagdi ao seu conteddo, na medida em que este

carrega o significado humano e espiritual da arte.

Diante do que ja foi dito, na arte, o estilo tosesalgo inevitavel, pois sempre havera
uma pessoa concreta e real que faz conforme sku @stsoal. Em virtude dessa estreita
relacdo entre pessoa e estilo € que se pode afquean conteldo da arte é a pessoa do

artista.

Cabe ao estilo, portanto, informar sobre a impaitaddos elementos constitutivos da
obra de arte, porque somente ele pode nos dizadqu#evemos destacar, de modo especial,
aspectos como representacdo, expressao, assunés, #os outros elementos que compdem

a obra. O que quer dizer que o estilo determin@doncomo a obra deve ser lida.

2.3.4. A inseparabilidade entre fisicidade e espaiildade

A formacdo do contetdo tem valor imprescindiveluamgo formacdo da matéria,
porgue o processo de producdo da obra de artedagdo de um objeto fisico: ndo se trata de
dois, mas de um unico processo através do qualsaéoleita; processo esse que se da a partir

da invencdo de um estilo que adota e trabalha uatéria.
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No fazer artistico, os processos coincidem, po#&ga pdar forma a matéria, a
espiritualidade do artista deve se traduzir emogaseérativo. Este estilo deve se incorporar na
matéria, impregnando-a de humanidade e estabeleaem@ coincidéncia entre forma —

matéria formada — e contetdo — espiritualidadertista

O que indica que na forma acabada ndo € possizel #adistincdo entre matéria,
conteudo e estilo, pois 0 contetdo € seu modo reafp 0 estilo a personalidade do artista
feita modo de formar e a matéria é matéria fornpataum estilo que conferiu um contetdo a

obra: “a obra o seu contelid@ o estilo em que é formadasua prépria matérid®.

Reiterando, a obra de arte € forma que resultandeprocesso em que varios
elementos encontram-se em tenséo entre si e ar@rdaypropria unidade: a espiritualidade
do artista procura seu estilo, e nessa procuraabdesiinir um modo de formar; e a intencéo
formativa perscruta as possibilidades oferecidées patéria, interrogando-a para que esta lhe

venha ao encontro e transforme suas resisténatéssrem estimulos operativos.

A arte nasce no ponto em que ndo ha outro modamtéreér um conteddo que o de
formar uma matéria, e a formacdo de uma matérié ade quando ela prépria é a
expressdo de um contetdo. Portanto, s6 esta doesta em condicbes de mediar a
antitese entre intimismo e tecnicismo, porque stenela ultrapassa a divisdo entre
conteudismo e formalisnid.

A forma resultante dependera assim tanto da foroalgi matéria, quanto da
formacéo do conteudo, constituindo assim um procésgo e indispensavel para a producao
da obra de arte. De acordo com Pareyson, uma ag@ticadequada da arte deve considerar
que nela “figuracao interior e operacdo execuidwjdade espiritual e extrinsecacao fisica,
idealidade e sensibilidade, longe de se contrapanerme se sucederem, ou de se anularem

uma na outra, coincidem, pelo contrario, sem residf

% PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 57.
" PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 62.
% PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 152.
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2.3.5. Forma formante e forma formada

Embora seja marcado por uma aposta livre por pdotertista, o processo de
formacdo de uma obra de arte pressupde uma mesasetitura e orientacdo. O processo
nao € pura aventura e abandono de si mesmo, ja questa, no desenvolvimento de suas

intencdes, sempre estara, suficientemente, oriemadsuas proprias operacoes.

A obra de arte € mais do que simples atividadertista porque 0 Seu processo
produtivo também joga com farma formant&, lei que o guia e o transcende, ao exercer
sobre o artista uma espécie de apelo e impulsar@af@o: “o tentar, portanto, dispde de um
critério indefinivel, mas solido, o pressentimeni resultado, 0 pressagio do sucesso, a
antecipacdo da realizacéo, o adivinhar da forfffaNa arte, ndo existe lei geral, mas sim sua
regra individual que é inventada no decorrer daag@®. Tal regra é o resultado do processo,
ela indica como a obra deve ser feita para ats®iréxito, porque o critério do resultado € o

préprio resultado.

O artista é o primeiro a submeter-se a lei da abes isso ndo quer dizer que, ao
reconhecé-la, ele a conceba passivamente comasgaor que é dado; pelo contréario, a lei
da obra se constitui no momento mesmo em que siaadecide forma-la, sendo, pois, parte
interna do processo formativo. A partir desse mdmea liberdade do artista estabelece no
processo artistico um didlogo com algo que a tet&, ou seja, com a norma sobre cuja
base a obra cresce como organismo rigorosamensgita@io. Isso permite que a liberdade

siga fielmente, mas, ao mesmo tempo, invente guapksta lei.

% para Vattimo, a transcendéncia da lei da obraetegdo ao processo formativo, & vontade do asistabra
mesma, enquantidrmadag aparece como a contribuicdo mais notavel daaeataiformatividade de Pareyson,
seja no que diz respeito a problematica da arje,esm vista da fundacdo ontoldgica que confereta €ara
Umberto Eco, o personalismo ontol6gico pareysoniaqoilibra e compensa a sua abertura ontoldgica, na
medida em que ndo apela a um dos extremos, mas demtha relacao dialética e congenial entre adifiema
formante Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertal itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 14#ota 19.

10 PAREYSON, L .Estética teoria da formatividade, p. 74.
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Na arte a lei geral é a regra individual da obrasar feita O que significa, em
primeiro lugar, que em arteéio ha outra lei sendo a regmdividual da obra: a arte

€ caracterizada precisamente pela falta de umaie¢rsal que seja sua norma, e a
Unica norma do artista é a propria obra que efefagendo; em segundo lugar, que
em artea regra € uma leiférrea, inflexivel e inderrogavel: a arte impliogena
legalidade pela qual o artista deve obedecer aiprépra que ele esta fazendo, e, se
nao lhe obedece, nem mesmo consegue fa2é-la.

Essas colocacfes da estética pareysoniana nosagpeaspectos antagonicos que
devem ser conciliados, tais como a compreensatuidaae artistica como criacdo, invengao
e originalidade, marcada pela liberdade, novidauepeevisibilidade, mas, ao mesmo tempo,
uma atividade que implica rigor, lei, necessidaéieeh e inviolavel. Em relacdo a tais

aspectos Pareyson afirma que quanto mais liberdzale,disciplina, mais lei.

A teorizacdo pareysoniana flarma formanterepresenta uma aquisicéo teérica de
incalculavel importancia no interior da meditac@m 136 estética do pensador. Essa
procurapensarumapresenca inconfiguraved inobjetivave] mas, todaviaeal, uma
presenca, de qualquer moahisteriosa que sé pode ser considerada e esperada pelo
artista,pressagiadaou até mesmadivinhada.Trata-se de uma presenca bewg,

dotada, em certo sentido, de upgsonalidade prepotenfe.]*%%

Isso nos leva a concluir que, na arte, a lei @prja obra que vai se fazendo, ou seja,
que “a obra é lei daquela mesma atividade de queduto, que ela governa e rege aquelas
mesmas operacdes das quais resultaraA obra de arte chega ao seu éxito quando resulta
naquilo que ela mesma queria ser, feita do Unicdonque podia ser feita e exigia ser feita,

em suma porque “realiza aquela especial adequag& donsigo que caracteriza 0 puro

éxito."%%

E é justamente esta a condicdo do processo atigfitado por uma espécie de
antecipacéao e de pressentimento do éxito, peloagpedpria obra age antes ainda de
existir: se é verdade que a forma existe somerda@dno processo estd acabado,
como resultado de uma atividade que a inventa Bprior ato que a executa, €
também verdade que a forma age colmomante antes ainda de existir como

191 pAREYSON, L.Os problemas da estética, 184.

102 | 5 teorizzazione pareysoniana deftama formanterappresenta un’acquisizione teoretica di incaluitéa
importanza all'interno della meditazione non softedca del pensatore. Essa tentpeisareuna presenza
inconfigurabile edinoggettivabile,ma tuttavia reale, una presenza, in qualche nmodteriosa che pud essere
solo attesae speratadall’artista,presagitao addiritturadivinata. Si tratta di una presenza béra, dotata, in un
certo senso, di unarepotente personalith..]”. CIGLIA, F. P. Ermeneutica e libertal'itinerario filosofico di
Luigi Pareyson, p. 143.

13 pPAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 184.

194 PAREYSON, L.Os problemas da estéticp., 185.
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formada oferecendo-se & adivinhagdo do artista e, por ssdicitando seus eficazes
pressagios e dirigindo as suas operacfes. Com testa dialética de forma
formante e forma formada obra de arte tem a misteriosa prerrogativa dease
mesmo tempo lei e resultado da sua formacdo, jaie éxistir como concluséo de
um processo estimulado, promovido, dirigido por&la

E, portanto, digno de nota que nZo podemos comgeeerforma formantecomo
um uma previsdo, uma intuicdo, ou conhecimentocacea obra, pois tal consciéncia sera
adquirida pelo artista somente quando 0 mesmo gairsatingir 0 sucesso de seu processo
formativo. No processo artistico nada se sabe g, o resultado da operacdo s6 vem ao
artista através de suas tentativas e atuacOestiStaaeconhece que encontrou o que buscava
nao em virtude daquela imaginaria presenca, magupoo resultado obtido preenche uma

expectativa sua e satisfaz uma exigéntia.”

Na producéao, o artista tem de se confrontar coen@al obra, a qual mostra o quanto
0 processo ndo pode ser puramente criativo, ouaejaanto ndo pode depender unicamente
da vontade do artista. Essa lei é a propria obeaég@ao mesmo tempo, lei e resultado do seu
processo de formacdo. Na formac&o artistica, portanforma éormadae formante E a
presenca déorma formanteque garante a organicidade na producdo de umadelaee. No
desenvolvimento organitl, o préprio processo é produto e produtor, poiassscolhas,
possibilidades e sele¢bes sdo reguladas pelaitfaai intrinseca” que € a propria forma
futura. Como produto de uma caracteristica evolwg@anica, a obra de arte é formada a
partir de um movimento Unico, através de um amatlmento que a conduz da semente a
forma completa, garantindo que cada aspecto peeseat sua constituicdo possa ser
contemplado em sua totalidade. Em outras palawwagbra de arte mostra-se como

“amadurecimento de um processo organico, do gaamelsma € a semente, a lei individual

1% PAREYSON, L.Os problemas da estética, 188-189.

1% pPAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 70-71.

197 No que diz respeito a organicidade da forma, Rareyecorre & concepcéo schellinguiana de orgauieid
das formas viventes, retomada, por sua vez, poth@od origem desta questdo encontra-se, no entanto
Aristételes, conforme abordado nas notas 51 e 8breSa nocao de forma e seu carater de organigidade
2.2.3. A forma da artep. 44-46.
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de organizacéo e a finalidade intrinset®4.”lsso nos permite dizer que a obra s6 pode ser

formada através de um Unico modo.

No fazer artistico, descoberta e busca vao se kdasdo ao longo do processo, pois
o procurar vai se direcionando pelo pressagio daaterta, a forma vai se delineando como
produto de sua propria expectativa. O processstiadidefine sua propria direcdo, na medida
em que é orientado pelo pressagio da obra quendeetealizar. A forma ja é ativa antes
mesmo de chegar ao seu resultado, porque antegiste eomo formadg ja age como
formanteno interior do processo de producdo. Mas somamadp realizada € que o artista
pode compreender que suas operacbes eram comoirmgiead pela forma que agora se
definiu. “A adivinhacdo da forma se apresenta,iggw, apenas como lei de uma execucdo em

curso: [...] ndo lei nica para cada producéo, mgsa imanente de um processo Unitd.”

2.4. O processo interpretativo

Pareyson analisa 0 método da interpretacdo, n&eadeira abstrata, mas através de
uma reflexdo tematica que possui objetos precidesenvolvendo assim uma complexa
fenomenologia da hermenéutica, o que lhe permitdioa suas propostas através das

experiéncias.

A interpretacdo € uma atividade que tem como ofgidétirmular uma imagem de um
objeto determinado, de modo que ao final do praceéssgem e coisa coincidam, embora
mantendo o0 objeto em questdo em sua determinagiwigr O que quer dizer que a

interpretacdo € sempre interpretacédo de algo meamo tempo, feita por alguém.

18 pAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 77.
19 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 75.
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A interpretacéo por um lado é ressonancia do olgjtanim, ou seja, receptividade
gue se prolonga em atividade, dado, que receboreeamo tempo desenvolvo; e
por outro, € sintonia com o objeto: um agir qualispde a receber, um fazer falar
para escutar, atividade em vista de uma receptieitta

De modo que néo pode existir interpretacéo se r&teeuma simultaneidade entre
fidelidade e liberdade: a fidelidade a obra tal cata €, é dever do intérprete que ndo pode
negligenciar o modo como ela quer viver, € respgiie impulsiona o esforco de uma
penetracdo atenciosa; a liberdade, todavia, éxcefia personalidade do intérprete em sua
situacao intransponivel, que determina seu exertiigie e ativo ao penetrar a realidade da
obra. Contudo, a pessoa s6 se torna 6rgao de pe@etse € fiel ao propdsito de manifestar a
prépria obra, sem acrescentar-lhe nada de estranlesquecer sua prépria realidade. A obra
de arte ndo € um corpo inanimado ao qual o inté&rpleva infundir vida, ela é uma existéncia

autdbnoma que exige viver como é, e sO pode viveloaguer atravées de suas interpretagdes.

NoO processo interpretativo sempre existe uma papsoaé e observa a partir do seu
ponto de vista particular e de um modo de ver deterdo, constituidos ao longo de suas
vivéncias. Por outro lado, sempre existe um alggerinterpretado, que mesmo de uma
determinada perspectiva, se revela num todo coadenpor esse aspecto especifico. A
interpretacdo consiste, entdo, no reconhecimentcsighltaneidade entre a identidade
imutavel da obra e a diversa personalidade dacyetea interpreta: “trata-se sempre de
exprimir e dar vida & obra assim como ela mesme Htiesabendo que o modo de exprimi-la

e dar-lhe vida é sempre novo e diverso.

Tal movimento sO se torna possivel porque nem asops € nem as obras séo
concebidas, por Pareyson, como realidades iméveishadas em si mesmas. Por um lado, a
pessoa encontra-se em continuo movimento, grasaa &niciativa livre e inovadora, o que

possibilita que perspectivas novas vao se desaadmao longo de suas vivéncias, indicando

1OPAREYSON, L. Estética teoria da formatividade, p. 175.
111 PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 216.
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a ela novas direcdes; por outro lado, a obra @eéanima forma, um movimento acabado, um
infinito recolhido em um ponto definido, o que imgpl uma consideracdo ndo estatica e
. , |112 . ~ . “ . .

imovel~. A interpretacdo se realiza “quando um dos pomtesvista assumidos pelo

intérprete e um dos aspectos reveladores da olereceatraram e se unirarh>

A concepcao pareysoniana da infinidade interpretatesulta da definitividade
irrepetivel da pessoa, marcada por infinitos pondes vista e modos de ver, e da
determinabilidade da formid interpretada e constituida por seus infinitos etsse e
perspectivas. A interpretacdo, segundo Pareysommé conhecimento que tem como

caracteristica fundamental esse carater de muaitiplile e inexauribilidade.

Se cada aspecto, ainda que minimo, revela todeaaisto se deve ao fato de a obra
ser completa: é a completude que faz com que camEc® esteja contido na obra e
ao mesmo tempo a contenha; se a obra ndo é congeetaspectos ndo sao mais
gue partes desconexas, € ndo existe a unidade row,f@ as partes assim
desconexas entre si ndo podem solicitar uma imtEq&o maltipla, porque
nenhuma delas contém aquele todo indivisivel, oalgue pode ser interpretavel, e
que éalalsforma perfeita e concluida em si mesmastampente por isso infinitamente
aberta:

Assim, € a completude que confere a interpretagdadrdginidade, sendo esta Ultima
consequéncia da inexauribilidade da forma. Apesan dlhar da interpretacdo s6 conseguir
alcancar um dos aspectos da obra, e serem infimgosaspectos que a compdem, a
interpretacdo alcanca colher a obra em sua totii@apartir de um aspecto particular, na
medida em que cada um dos aspectos da obra a cporémteiro; por isso, serdo tantas
interpretacfes possiveis da obras, quantos foremod®s de ver e 0os aspectos captados. O
gue nos leva a concluir que a completude da foumeita, desperta e estimula suas infinitas

interpretacdes, e mesmo identificando-se com caaa delas ndo se exaure em nenhuma,

112 cf, PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 217.

113 pAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 217.

114 Na estética, a interpretacdo surge como uma fdem@nhecimento, através do confronto com outnasas.

Posteriormente, Pareyson abandonara a relacdopmrasea e forma e se detera na relagdo hermenéntiea
pessoa e verdade. O que nao significa que a esfi®ysoniana ignore a dimensédo revelativa deaderca
relacdo dela com a verdade, pois esta sempre satemio fundo da especulacao, enquanto referémtii@ta

do processo interpretativo. Cfr. CONTI, IEa verita nell’interpretazionep. 109, nota 89.

15 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 228.
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pois € ulterior e inexaurivel. Em outras palaveasatureza da forma exige interpretacdo: sua
natureza aberta e comunicativa convida a intergiieta sua constituicdo interna €
essencialmente interpretavel, exigindo que aquek dpseja interpreta-la se esforce para

compreendé-la.

N&o ha, portanto, interpretacédo definitiva, nendadeiramente acabada, porque seu
processo € um continuo revelar-se, que exige rewjsdtegracoes e aprofundamentos: “cada
vez que se relé uma obra, o processo de interpretfige se mantinha fechado reabre-se, e

tudo é recolocado em questéo [

Em suma, a interpretacaaéve ser um processo infinito e sempre passivel de
revisdo, sem por iSso assumir um carater de mewxia@acao; [...]Jdeveser multipla e

sempre nova e diversa, sem por isso cair no suisjet e no relativismo™’.

Entretanto, Pareyson estabelece uma diferencaantfimidade e multiplicidade das
interpretacdes e a unicidade da obra a ser intagae“a unicidade € da obra e ndo da
execucdo™® Nao podemos confundir a variedade e novidaderdesretacdes, marcadas
pelo aspecto de pessoalidade do processo intdipoetaom uma possivel arbitrariedade
interpretativa, que dissolveria as obras. A obsxital e requer interpretacdes para que possa

viver de sua prépria vida, pois ao promover prazesserpretativos encontra sua existéncia.

Também é digno de ressalva que o ponto de vistanéds e escolhido ao longo do
processo ndo esgota a pessoa do intérprete, emlmterpretacdo a contenha por inteiro; do
mesmo modo, a perspectiva a partir da qual o irdtFwmbserva a obra também nado a esgota

no processo através do qual ele a capta inteir@ment

E essencial & interpretacdo ser um processo mapedadusca do melhor ponto de

vista e da melhor perspectiva, um incessante apdafnento tanto do olhar do intérprete,

1 PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 224.
17PAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 226.
18 pPAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 222.
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quanto dos diversos aspectos que a forma oferengo sempre em vista alcancar a obra tal
como ela € e quer ser lida. A interpretacdo se ssdmacaracterizada pelo movimento
incessante da busca e pela tranquilidade do enc@®u processo € ininterrupto e exige um
constante esforco de penetracédo, com diferentes gie compreensédo, de modo que nao se

pode afirmar quando € que termina o processo.

Contudo, Pareyson alerta para o fato de que a emd€ncia do interpretado e a
personalidade do interpretante ndo constituem olisis para a interpretacdo. O intérprete
nNao conseguiria captar a obra a nao ser expringegd@orque ao exprimir-se ele consegue
fixar o objeto que deseja interpretar. Esta addipaqtre expressao da pessoa e interpretacéo
da forma é fundamental ao bom resultado interpvetasendo possivel somente devido a
presenca da congenialidade, que possibilita queda@ pessoa combinem-se, mantendo, ao

mesmo tempo, cada uma a sua independéncia.

A interpretacdo, com efeito, € um “encontro”, nalqa pessoa interpretante nao
renuncia a si mesma, ainda que desenvolva o maisssoal esforco de fidelidade,

o qual, pelo contrario, consiste em desencadednabiissimo esforco de inventiva

originalidade, e a forma interpretada continua eewisua vida prépria, ndo se

deixando esgotar por nenhuma interpretacdo, mas aascitando-as, a todas elas,
alimentando-as e promovendo?&s.

2.4.1. O exercicio da congenialidade

O trabalho do intérprete possui carater tentafpogue este tem que ver a obra tal
como ela quer ser lida. Em outras palavras, exigle dim esforco de penetracdo
hermenéutica, a fim de estabelecer uma afinidadessu interlocutor. Para que o intérprete
atinja um bom resultado interpretativo, € necessfire ele sintonize com a obra e saiba vé-la

como ela quer ser considerada: “é preciso questauire entre o intérprete e a obra aquela

19PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 182.
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afinidade e congenialidade sem as quais o0 olhar pdde tornar-se penetrante e

revelador.*?°

O dialogo entre as interpretacbes é possivel s@matravés da simpatia, da
congenialidade e da afinidade eletiva. A univedsale de uma interpretacdo €, pois,
instaurada a partir da instituicdo de uma comumdadja de pessoas ou de interpretacoes,

que séao afins e, por isso, capazes de compreemsdouricacao reciproca.

O exercicio de congenialidade é essencial a toagEensdo, bem como a qualquer
forma de comunicacdo, sendo inerente ao conceiiategpretacdo. Pareyson afirma que é
central a necessidade de inventar pontos de wstdps de olhar e interrogar o interlocutor,
seja ele uma pessoa, uma forma ou mesmo a verndaidea congenialidade se estende ao

mundo da natureza, das obras e das pessoas.

Contudo, o exercicio de congenialidade ndo é algtnj mas deriva de um esfor¢o
de fidelidade presente no processo interpretatueem interpreta € chamado a exercer a
congenialidade, podendo assim adotar sempre nogo®P de vista, com objetivo de

sintonizar-se mais e melhor com o objeto.
De acordo com Pareyson,

[...] no encontro que se deu entre a singularidhméeitor e a da obra houve uma
comunicacao no sentido mais amplo da palavra, cesm@a obra houvesse falado a
guem melhor sabia interroga-la e compreender-lkieza e houvesse esperado ser
interpelada de certo modo para responder revelandaspecto ainda nao visto, e
houveslsz? empregado com quem lhe falava a linguageue este poderia melhor
ouvi-la.

120pAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 232.
12LpAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 233.
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2.4.2. Originalidade e exemplaridade

Toda obra que chega ao seu éxito e perfeicéo teapacidade de se tornar critério
de apreciacéo e juizo, e, consequentemente, teenastimulo e norma para novas obras, pois
“a forma néo se limita a exigir e obter reconhecitngmas se torna ponto de referéncia e o
termo de comparacdo dos juizos que se proferemcaacge outras formas® A
exemplaridade da forma consiste na capacidadetideués intencdes operativas e de regular

suas realizacgoes.

No entanto, tal caracteristica da obra de arte lh@oretira sua reconhecida
imutabilidade e invariabilidade, porque perfeita ébra na qual nada mais pode ser alterado,
pois nela tudo se encontra em seu lugar, a obcan@ cleve ser, tendo tudo o que deve ter:
“noutras palavras, conquistou a prépria perfeicaatenomia*®. Ela é imodificavel porque
é resultado de um processo tentativo que nao @odeegar ao seu resultado sendo através do
percurso que percorreu, que € seu unico modo d&mseetanto, ao chegar a seu resultado, a
obra de arte passa a encerrar seu processo de@oodkem como a inaugurar novos, por ser

acabamento e estimulo, isto €,

na sua natureza de puro resultado, a obra de aterndesmo tempo resultante e
modelo, e sua independéncia e perfeicdo s6 sedemeicomo “completude” e
“exemplaridade”. Por um lado, fim de um processe dliegou a prépria totalidade
e, por outro, principio e norma de novos procegsescontinuam e transforman.

A exemplaridade depende, portanto, da eficiciarnatde sua lei e da consideracéo
dindmica da obra, na medida em que a regra desaolpeto intérprete através da
consideragao dindmica pode passar a operar em poMosssos desde que seja tomada como

um principio interno & intencionalidade do artista.

12 pAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 133.
12 pAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 96.
124 pAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 94.
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Tudo isso pode parecer paradoxal se confrontadoasoafirmacdes anteriores, nas
quais Pareyson enfatizava que nao existia uma ocaxteaior e anterior a obra de arte.
Contudo, é preciso lembrar que ele afirmava tambée) embora fosse a arte uma criacéo
original que tem em si mesma sua propria justiicagla ndo é uma criac@x nihilo.
Realmente, a forma artistica ndo pressupde algodersi, nem se inicia a partir de algo ja
pressuposto, mas, ao contrario, a arte se pressupbeesma: “somente a arte pode gerar

arte, e so a partir de uma arte ja realizada padteaascer®.

Quando a obra é considerada dinamicamente, elabde@rapmo exemplo seu
movimento de formacdo no ato de se auto-regularolNa, o que se torna exemplar é seu
carater formativo, porque o imitador tem a consteéma constitutiva irrepetibilidade da
obra, reencontrando em seu acabamento o movimenginasio de sua formacao.
Paradoxalmente, surgindo de suas proprias cadénaiflexdes, uma nova formacéo so pode

tomar como modelo uma obra preexistente quandagdcsua propria originalidade.

Pareyson ressalta que

a originalidade da obra ndo age a partir de foomoc que causando uma nova
operacao fora de si, mas em virtude da congenddidgera dentro de um ato de
reconhecimento e de consenso, com o qual o imitagomproxima da obra
preexistente, e ndo s6 lhe permite mas a obriganmesdirigir e orientar a nova
formacao:?®

A originalidade da nova formacéo permite ao imitadontinuar a arte precedente
sem ir contra a sua autonomia, ha medida em gquesielenta as regras, assimila o estilo e

nao, simplesmente, aplica as regras normativaspria as obras preexistentes.

Finalizando, a exemplaridade se resume a capacidaddorma de solicitar

transformacdeés’. Ao gerar novas formas, continua o que é impragsel reproduz o

12 PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 159.

126 pAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 138-139.

127 pareyson utiliza, mais uma vez, da relacdo enteecanatureza para explicar como é possivel quefarma
irrepetivel suscite novas operacdes, como algongoepode ser prosseguido e acabado exige e estimoudes
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irrepetivel, transforma o definitivo; tira a obra @ropria obra delineando o singular no

continuo e fazendo surgir a originalidade da aéidel

formacdes. Para isso ele recorre a concep¢cdo da quginalidade floresce na continuidade, compaoaal
processo aquele encontrado na natureza, nas mlderautor: “0 mundo das formas € regido por esisdel
metamorfose, pela qual as formas se multiplicanargiy novas formas, e ndo se reproduzindo em cépias
simples repeticées, mas gerando formas diversaa @jue ligadas por si e por vinculos familiaresn aoma
fecundidade infinita e sempre renovavel.” PAREY SQNEstética teoria da formatividade, p. 158.
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3. PESSOA E ARTE NA ESTETICA DA FORMATIVIDADE:

IMPLICACOES HERMENEUTICO-ONTOLOGICAS

O presente capitulo examina o conceito pareysoni@npessoa e as implicacoes
deste em relacdo a sua teoria estética, em espdEmbnstra a relevancia deste conceito no
que se refere ao aspecto hermenéutico-ontologicobda de arte, na medida em que a
filosofia da pessoa, desenvolvida por Luigi Parayspresenta-se como um ponto chave de
seu pensamento, principalmente para sua estétidarmatividade. A presenca da pessoa,

mais do que imprescindivel, € um dos fundamenta®deepcéo de obra de arte.

3.1.Filosofia da pessoa

Tendo em vista que o personalismo ontoldgico dedeic por Pareyson apresenta-
se como essencial a compreensdo do pensamentsgaszo como um todo, cabe explicitar
0 que este autor entende por “filosofia da pessopdrque o seu personalismo se distingue
dos demais. Para isso, partiremos dos primeirbsltras de Pareyson dedicados a esse tema,
anteriores ao desenvolvimento de sua teoria esté&im especial, de alguns capitulos de

Esistenza e persona
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3.1.1.Personalismo ontoldgico

Pareyson afirma, conforme mencionado, que 0s pasiedstudos aos quais se
dedicou por afinidade eletiva, foram relacionaddgo&ofia da existéncia, especialmente de
Karl Jaspers e Gabriel Marcel e, posteriormentddein Heidegger, sendo que deste ultimo
vieram suas primeiras inspiragdes. Podemos din&fipeque esta “triplice ligdo” levou-o a
considerar como central, nas suas “preocupacdeswafivas”, o problema ou o conceito de
pessoa, enquanto uma necessidade latente de mEran finito, de modo diverso como o
fez o sistema dialético hegeliano. Pareyson de$erivauma forma de personalismo bem
diferente do personalismo francés e do intimismpiriésalista de origem idealista e

transcendental.

Segundo Pareyson, a filosofia da existéncia, enpslémica contra a generalidade
idealista, fecha o singular na cegueira da asstidetle e da incomunicabilidade, n&o
realizando o conceito de universalidade inerentesingular, que é responsavel pela sua
validade onirreconhecivel. Em contrapartida, astf@ do espirito se volta ao valor universal
da pessoa, sem atribuir-lhe, ao mesmo tempo, decadé totalidade que |he compete,

enguanto singularidade irrepetivel e autbnoma.

Conforme sugestdes jaspersianas que fazem referdaocisé a Kierkegaard, como
também a Heidegger, a pessoa vem repensada cobesesin coincidéncia dindmica de

relacdo consigo mesma e com 0 outro.

Em Esistenza e person®areyson parte de uma compreensao do ser humano nao

enquanto formula abstrata, mas sim no campo da, &pAoespecial, tende a enfatizar a
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dimens&o axiolégica da pes$@ana tentativa de recuperar o valor referenteaiggtortante
conceito e que foi freqlientemente negligenciada, gxemplo, através da nocdo de
complementaridade de finito e infinito proposta ptagel. Somente porque a pessoa €, ao
mesmo tempo, relacdo consigo mesma e aberturatiag éwue Pareyson pode afirmar que o
eu escapa do carater subjetivista ou intimista,llgg@tribuem as outras teorias personalistas,
que resolvem todas as relacfes na interioridad@otioeem. Em outras palavras, 0 eu se
constitui como sujeito e objeto da indagacao (aéns@ de si e reflexdo sobre si), por ndo
ter que se subordinar a uma realidade supra-ingivi o que negaria a personalidade
humana — , nem resolver em si tudo com o que entraontato — o que significaria cair em

um subjetivismo.

Nos seus confrontos com a filosofia da existénziabjetivo de Pareyson € salvar a
pessoa, vinculando suas vertentes de modo incinddvafirmando a irredutibilidade, a
insuperabilidade e a radical positividade do siaguém sua constitutiva e originaria relacéo
com o seP®. Sua intencdo é apresentar uma concepcao exisistacde seu personalismo,
desenvolvida a partir de questdes colocadas pésteagialismd®™, de modo a culminar em
uma verdadeira forma de personalismo ontoldgicle. peopde, dentro desta perspectiva, um

bY

conceito de incomensurabilidade entre finito e nitdi - como resposta a defesa

128 Na (ltima fase do pensamento pareysoniano essmuypacdo axioldégica que move suas especulacées
personalistas, na década de 1940, cede lugar andliae que busca ressaltar o aspecto ontolégieaigi@ncia
humana e sua relacdo com uma liberdade origindagrminantes para a compreensao de qualquer acao
executada pelo homem. Esta énfase dada ao asp@tigio da pessoa mostra-se mais evidente naepam
fase de seu pensamento devido a tentativa de ieongilestdes colocadas pela filosofia da existénoia
exigéncias presentes na filosofia atualista, naislaeeim que o autor reconhece que a reivindicacaeatio
indispensavel para o reconhecimento e o respegofupdam a realidade da pessoa e que, de certa,féom
negligenciado pelos tedricos existencialistas.

129Cf. CIGLIA, F. P.Ermeneutica e liberta'itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 923.

%0 Mesmo consciente da recusa heideggeriana ao tiriléilésofo existencialista, Pareyson ndo estakele
distingéo entre filosofia da existéncia e existal&mno, utilizando ambos como sindnimos. Ele afiaima que
Heidegger, Jaspers e Marcel séo os verdadeirosseaantes da corrente existencialista, na medidguz
buscam desenvolver uma filosofia que tem como ceafdrindagacdo a existéncia. A Unica diferencaocmator
estabelece, erstudi sull'esistenzialismoé aquela que diz respeito as nocbes de existem@aistenciario.
Segundo eleenquanto Heidegger se dispde a realizar uma arglistencial da existéncia, Jaspers teria feito
um estudo existenciario. Em relacédo a estas duegddis, Pareyson opta pelo caminho jaspersianmediada

em que seu objetivo é desenvolver uma filosofip@ssoa concreta, questdo esta, a seu ver, neggidarnmor
Heidegger.
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kierkegaardiana da implicacdo entre finito e infine & complementaridade entre finito e
infinito em Hegel - juntamente com o conceito exisialista de irredutibilidade do singular
ao género aprofundando o aspecto personalistanpeesa filosofia da existéncia. Propoe,
também, um conceito de pessoa como sintese ddagidgde e universalidade e reconduz a

pessoa a sintese de receptividade e atividade.

Conforme Russo, a peculiaridade da dialética paregsa consiste em considerar a
pessoa como o lugar onde o infinito pode se mdaifed relacdo dialética conserva os
termos opostos na sua irredutibilidade, nem osregpnem os absorve. Esta mesma dialética
nos permite pensar 0s pares conceituais que detaleste principio e que caracterizam a
pessoa, quais sejam: atividade e receptividadeersalidade e singularidade, totalidade e
insuficiéncia, problematicidade e participacdo.sTabnceitos ndo exigem uma mediacao
entre posicdes extremas, pois véem demonstrarlidaga existencial em sua constitutiva

dinamicidade, ndo podendo culminar em sintesescastdinais.

Primeiramente, no que diz respeito aos pares oslais que constituem a pessoa, a
atividade humana n&@o pode ser vista nem como puadividade, nem como pura
passividade, mas sim como sintese de atividadeeptreidade, pelo fato de serem ambas
inseparaveis e de uma nao ser mais do que a famatth. Assim, ndo se pode pensar uma
atividade que nao seja receptiva, nem uma recdptiei que ndo seja ativa. Na analise da
liberdade humana, Pareyson nos mostra que o honasseacialmente liberdade, embora na
base desta liberdade exista uma necessidade ,jraqurtir da qual ele age e decide, e, num
certo sentido, nao € livre para nao agir ou daieagecidir — o que representa um sinal de seu
ser principiado, ou seja, 0 homem &€ iniciativa, @asna iniciativa iniciada. Esta afirmacgéo
poderia comprometer o carater de liberdade do w®aho se ndo considerassemos a muatua
relacéo entre atividade e receptividade. Entaocedmgr que existe uma receptividade inicial e

constitutiva pela qual o eu € dado a si mesmogn&tirar seu carater de liberdade, pois o eu
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€ dado a si mesmo como liberdade, ou seja, aqueial irecepcéo ja era exercicio em relacéo
ao que se recebe, ja era atividade. Na origem daas@essoa esta presente uma relacéo
inseparavel de receptividade e atividade, mas eskgdo deve ser entendida como
participacdo: por um lado, é principiado no sentidajue o exercicio da liberdade que o eu €,
€ antes de tudo recepcéo desta mesma liberdade oetpo, 0 seu ser comeca a partir de um
ato de consenso que o constitui. O que nos levanalwsr que toda atividade humana é

constitutivamente receptiva, o que ndo impede gjzeisventiva e produtiva.

Opondo-se a filosofia hegeliana, Pareyson incluisma concepcdo de pessoa
aspectos de universalidade e totalidade, porqueossiderasse a universalidade fora da
pessoa, esta se relacionaria aquela como um indivédn relacdo a espécie, e assim, a
universalidade se deterioraria em mera generalidga@de pessoa, em mero individuo. Da
mesma forma, com relacdo a totalidade, se a ewuwdgirda pessoa, esta se torna simples
fragmento do todo. E, se a pessoa € vista comodenmauitas partes ou mero fragmento, ela
perde sua dignidade e valor, na medida em que deteéminada pelo todo do qual é parte.
Na pessoa, a parte deve ser maior que o todo pérgem si mesma, uma totalidade dotada
de um perfil que torna impossivel a sua insercdousma totalidade maior que a fundaria
como tal, pois faz parte da sua definicdo o sersper ndo ser em outro. Sua totalidade é,
entdo, o fundamento de sua independéncia, justanpemfue ndo requer complemento de
outra totalidade, da qual derivaria seu valor eigado. Se a pessoa é caracterizada pela
totalidade que a torna independente, ela jamaiserpoder considerada como meio
direcionado a uma totalidade diversa de si e, ptwfadevera ser respeitada em si mesma

como fim.

Ainda em relacdo a pessoa, deve-se ter em mentelgue sempre Unica em sua
espécie, e ai reside a importancia do seu outilmutirque € a singularidade, porque aquilo

gue é singular é unico, irrepetivel, inconfundigehsubstituivel. O singular ndo é um entre
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muitos ou uma parte do todo, ndo € mero elemergocqmpde uma multiplicidade ou um

organismo articulado. Sendo assim irredutivel, ragidaridade da pessoa nao pode ser
definida nem segundo o conceito de individualidatem segundo o de particularidade.
Pareyson ndo admite concebé-la nem como um indivétu relacdo a espécie, nem como
uma parte referente ao todo. No interior de unrapeetiva existencialista, o conceito de
singularidade da pessoa € visto como uma conquissale que completado pelo conceito de
universalidade, pois ambos sdo aspectos que sécampke completam essencialmente: a
pessoa € singular porque é universal e é univgaaue é singular. O fundamento da
singularidade € o mesmo da universalidade, poisas® de um Unico processo no qual a

pessoa, a um s6 tempo, singulariza-se e univeassdiz

A partir do contato com a filosofia da existén®areyson atenta para a necessidade
de pensar o fundamento da singularidade e univdasiaél da pessoa, afirmando sua
irrepetibilidade inconfundivel quando se volta paraua interioridade e assegurando sua
validade onirreconhecivel ao sair de si, para eeiracontato com o outro. Com a intencao
de encontrar uma solucéo satisfatoria acerca dps=stdo, Pareyson elabora o conceito de

iniciativa, como unico fundamento responsavel pelucretizar-se e valorizar-se da pessoa.

Pareyson afirma que o fundamento da singularidadgleiversalidade da pessoa é a
iniciativa que, enquanto acao concreta, singulaaipessoa, e, na medida em que essa acao
possui um carater valorativo, universaliza-a. Aiativa contém em si (1) a exigéncia de um
valor, (2) a decisédo que pde no ser um valor ea(@valiagdo que reconhece tal valor
enquanto tal. Cada ato é, pois, realizacdo da hidada que encontra sempre uma resposta
singular e determinada no homem. O homem é chamadaliar suas escolhas, em vista de
uma decisdo que eleve seu valor histérico. Issquaoa humanidade € um universal que se
realiza pessoalmente. Cada um de nés é uma efatiyagssoal da humanidade comum a

todos. A possibilidade da iniciativa é garantida pma semelhanca fundamental e originaria
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que se estende naturalmente a todos 0os homensedidarem que estes se encontram em
relacdo com o ser. A iniciativa, através da escalbatida em uma decisdo, concretiza a
exigéncia individuando-se em um ponto preciso. Assdo, assim, a tarefa de realizar a
esséncia da humanidade através da acao determinbdaem singular, ao agir, a realiza em

si mesmo.

O processo de singularizacdo € um processo déeleiGelecdo no qual se afirma
sempre mais a irrepetibilidade da pessoa, enquiEtésminacdo da iniciativd. A iniciativa
€ 0 motor da histéria da pessoa que fundamentataaninplicacéo entre singularidade e
universalidade e, consequentemente, de irrepdtlid e validade, que sdo faces de uma
mesma moeda: irrepetibilidade é definitividide valida, ou seja, singularidade
universalizada, e validade é valor concreto, istandversalidade singularizada. Em outras
palavras, irrepetibilidade é singularidade de utonvaistérico reconhecido universalmente e
validade é universalidade de um valor histériceeinado singularmente, pois, determinado
pela iniciativa, um valor histérico é sempre sirgud a verdadeira irrepetibilidade é aquela
gue contém em si uma validade. A validade da pesSsum singularidade irrepetivel, porque
a pessoa, dotada de valor, historiciza-se engs@&sgmngulariza: ndo pode singularizar-se sem

obter uma validade.

131 S50 muitas as objecdes a nocdo de iniciativa, pais muitos, afirmar a insuficiéncia da pessomao fez
Pareyson, significa dar a pessoa um carater deividgae. No entanto, fundamentando a pessoa agaelcom
o ser, Pareyson salva o conceito de iniciativaseya, constatar a falta inerente a pessoa sigmificatar para o
seu limite e reenvia-la a um outro transcendengeayfunda. A relagdo com o ser garante, ao mesmuootea
insuficiéncia e a totalidade da pessoa, ligandmdissoluvelmente. E, pois, a ligagdo com o serpgrenite que
a insuficiéncia dé vida a totalidade da pessoa, pta age através de sua iniciativa apenas pérqseficiente.
Agindo, a pessoa sempre retorna a sua totalidadgig a iniciativa € um voltar-se para si, commfode abrir-
se as possibilidades. A validade da pessoa é aaslegpelo fato de ser iniciativa, assim como sdapendéncia
€ garantida pela relagdo com o ser.

1320 termo definitividade é sugestéo interpretatileMaria Helena Nery Garcez, uma das melhorestusaii
dos textos pareysonianos que, ao buscar uma mattaptacdo ao portugués dos neologismos criados por
Pareyson, conserva a peculiaridade de sua terrgiagla fim de ndo correr o risco de alterar a ce®psao de
seu pensamento. No presente texto, optamos ptartad, mesmo se tratando de uma palavra ndo diciada
na lingua portuguesa, visto que esteencaixa perfeitamente a idéia proposta pela,aque ndo é de definicdo
ou determinacéo, pois a pessoa esta sempre ahdtsiares desenvolvimentos.
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O processo através do qual a pessoa singulariea+seiversaliza-se € Unico e
indistinguivel, nele se fecha em um modo irrepétiyee € a sua propria definitividade, para
dedicar-se, por meio da iniciativa, a sua insuliseéi tarefa, ao mesmo tempo em que se abre
e exige reconhecimento e juizo a respeito de soOpriprvalidade, obtida através daquela

mesma iniciativa.

Seguindo este raciocinio, podemos afirmar que eeatinde iniciativa nos permite
reconhecer que, em cada instante de sua histdpessoa € algo que ja €, a0 mesmo tempo
em que se apresenta como algo que ainda devesteeg, iela € sempre concluida e aberta
simultaneamente. E concluida devido & imanéncisedopassado no seu presente, pelo fato
de condensar toda sua histéria no instante atahdo, assim, a validade daquilo que é:
éxito a fazer-se de si mesma. Por outro lado, gabaquanto percurso que a traz de volta a
si mesma, ou seja, enquanto exigéncia que senqguerrdecisdo ulterior. O que significa que

na pessoa se encontram e se unem totalidade ei@sciia.

Por ser concluida em cada instante, a pessoa étatalmade: unidade de uma
multiplicidade, concentracdo de uma sucessao de @dcisdes e obras, unido de uma série de
variacbes e inflexdes recapituladas no presentegridade de uma atividade infinita.
Resumido em cada instante da vida da pessoa easmto esquema completo de sua
histdria, pois, em cada momento presente, ela meéegze reforma todo o seu passado, devido
a exigéncia de avaliacdo contida em cada decis@m se todo instante fosse conclusivo. Do
mesmo modo, pelo fato de nenhum dos seus instaates definitivos, a pessoa mostra-se
insuficiente e incompleta: perene revisdo do passadontinua abertura ao futuro, perpétuo
variar de instantes. A pessoa €, portanto, toddicea medida em que € unidade de seus atos e
é insuficiente por ter em si uma possibilidade tde aempre novos. Entretanto, ndo podemos
concluir dessa afirmacgéo que ela ndo seja sempresaa, porque, embora deva ser ainda,

este outro que ainda sera é ela mesma. Fundadogiaiva que € o motor da histéria da
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pessoa, estes momentos apresentam-se como cok@sseti® modo que a pessoa €, ao
mesmo tempo, insuficiente e total: € insuficierggido a necessidade de relacionar-se com
um outro através de suas iniciativas e € completanfo deixar de ser em si, mesmo no
interior destas relacdes. Essa insuficiéncia reptasum limite que a envia a outro, mas um
outro tal que limita seu ser somente enquantol@zaeasto €, envia a pessoa ao principio que

funda seu ser.

Podemos falar ainda da pessoa considerando-a stio @spectos ressaltados por
Pareyson erisistenza e personas quais se relacionam e constituem sua reatidapessoa

como existéncia, dever, obra e eu.

3.1.2. A pessoa como existéncia

Ao desenvolver seu personalismo, Pareyson afirneaagpessoa, entendida como
existéncia, deve ser considerada no interior de diaiética concreta de unidade e dualidade,

passividade e atividade, definitividade e infinidad

A relacdo de unidade e dualidade € constituingedaoa enquanto iniciativa que ela
é e situacdo na qual se encontra. E relacdo dielddelporque cada um desses momentos nio
pode ser reduzido ao outro: a iniciativa sempré&aja situacdo transcendendo-a. Ao mesmo
tempo, a situacao é ja qualificada pela iniciatjua transforma a existéncia histérica do eu. A
unidade € garantida porque situacao e iniciativatram-se incindiveis, na medida em que a
iniciativa determina a situagdo na qual esta idaee €, ao mesmo tempo, determinada por

este contexto que envolve a situacao.

A situagéo estaria ligada a passividade por nderabp da pessoa aquilo que a

determina; e a iniciativa, enquanto exigéncia daliagdo e decisdo manifestaria o caréater
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ativo da pessoa, porque a pessoa, enquanto imgiétiexigéncia, dever e norma, necessidade
de agir e lei do proprio agir, ndo podendo deiagdir, nem furtar-se ao reconhecimento da
lei desta acdo, da mesma forma que a avaliacapatosubtrair-se a presenca e necessidade
do juizo para determinar seu valor. Nao obstartesitnacéo, toda passividade se resolve em
atividade, na medida em que os dados situacionaienp ser transformados numa realizacéo
pessoal, no interior da iniciativa, convertendgjrasuma aparente passividade em atividade,
umadeterminacéo inicial em liberdade finadD mesmo se verifica na iniciativa, na medida
em que exigéncia, decisdo e ajuizamento que repegsen, aparentemente, a atividade
caracteristica da pessoa, a ela sdo impostos enssauexercicio, de modo que, embora seja
o homem o autor de cada um de seus atos e créitoda sua experiéncia, na base de toda
acdo ha sempre a presenca da situacédo que, ddoceréa auxilia ndo so a determinacéo da

personalidade de cada ser humano, como é indispérséealizacéo da iniciatiVa.

Segundo Pareyson, a pessoa pode se apresentardralétiza de definitividade e
infinidade: infinita, se considerarmos que a irig@ estd sempre aberta a novos
desenvolvimentos, decisdes, exigéncias e avaliaghetefinida, se compreendermos que a
situagdo humana é sempre determinada em sua deitdde. Entretanto, mesmo sendo algo
definido, a pessoa deve ser vista como uma infiledaexaurivel, uma vez que a infinidade
de desenvolvimentos é consequéncia da iniciatimguanto a delimitacdo decorre da
situagcao. Definitividade e infinidade sdo co-essesCpois, a0 mesmo tempo em que a
pessoa é determinada por sua situacao, ela espesabrerta a novas tomadas de deciséo.
Ainda que a iniciativa constitua a historia da pass determine sua situacédo, isto ndo impede
gue, na base desta definitividade, estejam senfy@neaa novas possibilidades de determinar

essa historia.

133 Esta dialética de atividade e receptividade, imer@ situacéo e liberdade humanas, néo se identfim a
sintese de atividade e receptividade encontragambumano, na medida em que a primeira é pringgial da
existéncia, a partir da qual, na pessoa, nao padtrgassividade que ndo se resolva em atividadesegunda
esta relacionada ao principio de coincidéncia,arodm, de auto e hetero-relacéo.
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3.1.3. A pessoa como dever

Como dever a pessoa tem de ser considerada a gemima dialética concreta de

plasticidade e programacéao, decisdo e obriga¢iodide e necessidade.

Pareyson concebe a pessoa como forma ja conckitdaggdo) e como forma que
exige ainda concluséo (iniciativa). Enquanto foemadesenvolvimento, a pessoa transforma-
se, mas nao se reduz a sua historia, pois possucerta plasticidade, o que Ihe permite fazer
de si 0 que quiser na sua concreta situacdo. Contigin sempre como base uma
programacdo que se desenvolve no sentido de umariatiaacdo de dever moral,
caracteristico de todo ato humano. Assim, faladrisi@ricidade do homem, de constituicdo da
sua historia atraveés de iniciativas, sO € poss&éemos em mente que a pessoa € plasticidade
programada, na qual a materializacdo do dever éloaque permite os multiplos
desenvolvimentos da pessoa em sua abertura. Agonagao tem em vista a efetivacado de um

dever ao mesmo tempo em que a plasticidade gagssibilidade de materializagéo dele.

A materializagcdo do dever implica realizacdo defter que podem ser objeto de
obrigacdo, tarefa de decisédo e ideal de aspird€ste. aspecto programatico da iniciativa
humana é uma técnica moral na qual o fim é a paodar coincidéncia de dever, tarefa e
ideal, de modo que o dever transforme a tarefaabhajpessoa se dedica e o ideal ao qual ela
aspira, fazendo do ideal a tarefa de uma vidarmt€ que quer dizer que a lei moral é

suavizada ao ser encarada como um ideal, e a decigsdta como uma necessidade moral.

Nesse processo de materializagdo do dever stinsgtia diferenca entre a pessoa
que é e a pessoa que deveria ou desejaria serapueterializacdo do dever eleva uma
necessidade, tornando-a tarefa e programa, fundamdonecessidade que é a propria lei da

estrutura e da coeréncia, que culmina no resuli@dom processo de produgédo concreta da
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pessoa. Embora livre, a iniciativa sempre seramasmo tempo, impulsionada por uma
necessidade inicial que é acolhida, enquanto dewea vez que a pessoa esta alicercada
numa dialética de liberdade e necessidade, quedengeae a iniciativa, em sua plasticidade
caracteristica, faca o que quiser, pois na bas¢a ddwerdade sempre existirhA uma

necessidade, atuando como uma lei no interior tiladades.

3.1.4. A pessoa como obra

Como obra, a pessoa tem de ser considerada enquaatalialética concreta entre

universalidade e singularidade, totalidade e icgtricia, novidade e exemplaridade.

A pessoa como obra, como forma conclusa, € um Watdrico, uma coincidéncia
de universalidade e singularidade, como ja foi nweraclo. E caracteristica desse valor
historico da pessoa ser irrepetivel em sua singalde, ja que o processo que singulariza a
pessoa, também a universaliza. Em cada um de ssiastes, a pessoa como obra € uma
totalidade conclusa, definitivamente fechada coma wralidade precisa, embora seja, ao
mesmo tempo, aberta a possibilidade de ser codéestaeelaborada e, portanto, sempre a
espera de uma conclusado. A pessoa como obra &desde um trabalho que pressupde tanto

o caréter definitivo do produto quanto o carateessante da prépria aplicacao.

Como valor histérico, a pessoa é produto de sudssag, por ser original pode
assumir um carater paradigméatico e exemplar, apiaasgo-se como modelo, ideal e dever
para novas producdes e esforcos, pois, na vidardepessoa, um de seus instantes pode
assumir o carater e o valor de um ideal. O queanghdo, em cada um desses momentos da
pessoa, é aquilo que ela é e vem a ser, e 0 que mlastra-se em sua exemplaridade como

fonte para novas iniciativas. Pareyson concebe agpessoa pode ser, a0 mesmo tempo,
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exemplar e original, devido a dialética de recegitile e atividade, na qual nenhum dos
aspectos suprime o outro. Em outras palavras, sopesm sua originalidade € um produto
exemplar que, ao suscitar novos direcionamentostiypes, nao retira a originalidade do que
sera produzido, pois existe uma relacao dialdégiea dptermina que toda atividade carrega
em si uma receptividade, por conseguinte, a atiddaumana jamais sera pura criatividade.
Da mesma forma, tendo em vista que a receptividaigal do exemplo sempre sera

acompanhada de acbGes novas, a operacao realiZadpegsoa nunca sera mera repeticao,
pois todo ato e decisdo sdo constitutivamentepre&tivos, ou seja, marcados por atos e
recepcbes que garantem a autonomia e independé@osia&lementos presentes em toda

relacéo.

3.1.5. A pessoa como eu

A pessoa como eu deve ser considerada numa deadé&ticreta entre pessoa e obras,

substéancia e responsabilidade, universalidadesepaiidade.

A pessoa esta relacionada as obras que produnfpoduzir, através de seus atos
produtivos, aspectos que constituem a sua préprisopalidade, aspectos que ndo podem ser
desconsiderados na tentativa de uma criagdo imgle$3ada ato humano esté carregado de
toda a sua personalidade, de suas experiénciagpslemteresses e sua forma de viver, de
modo que toda escolha realizada durante a atividemtbutiva introduzira na forma que esta
sendo constituida um pouco de quem a produz. Magpodemos esquecer que também a
obra determinara a pessoa que, através de suiagivaig, irA promover um redirecionamento
na sua histéria, abrindo-a, assim, a novas poskilids. Ao produzir formas, a pessoa

constitui a sua propria historia; ao fazer obr#s,se constitui. Entretanto, sempre existira
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uma transcendéncia da pessoa em relacdo as swas pbis a obra, semelhantemente a
pessoa, € um valor historico que vive por si medpos a conclusédo do processo produtivo,
cada uma delas seguira vivendo de sua propria grdaas a seus aspectos de independéncia,

autonomia, totalidade, definitividade, singularidaduniversalidade.

A pessoa como eu também sera relacdo dialdgica suitstancia historica (situacao)
e responsabilidade. E responsabilidade ao resp@midudo aquilo que é e faz. A partir de
cada iniciativa, na qual esta presente sua esseasonsabilidade, o eu constitui-se como
substéancia historica, conciliando o que ja €, ga, sa atual situacdo e o que deve ser,
determinado pelo carater de responsabilidade de dgd. A pessoa é o que é, responsavel

por aquilo que faz, na medida em que ndo s6 ace#is.exige responder sobre si mesma.

Simultaneamente, a vida da pessoa é o uso e oi@segpessoal do pensametifo
que é por si mesmo universal, pois entre as pe®sdsi® uma compreensdo sobre a base
comum da universalidade da razdo, embora tal canpé® seja sempre interpretacao
pessoal. Nao existe, entdo, razdo que nao sejaitager pessoalmente. Tudo que o homem
pensa e faz ¢, ao mesmo tempo, pessoal e univpmaisso, cada acdo, seja intelectual,
moral ou artistica, ndo existiria sem a consciédadnevitavel personalidade presente em

todos o0s seus atos operativos.

Em principio, tais caracteristicas da constituitdonana parecem ndo ter muita
ligacdo com a questédo da arte, mas no decorrexpiesiedo veremos que esses aspectos sao
fundamentais para a compreensdo do operar humgaoers relacdo a arte, ou aos demais

direcionamentos operativos da pessoa.

13 Tendo em vista que o que estava em jogo era gdrelpessoal com a verdade, entendida como relagdo
ontoldgica, via interpretacdo, e que a concepcareldgédo homem-ser ndo comportava uma nogéo degess
como sujeito ou consciéncia, Pareyson abandonaergmsiente, a nocdo de exercicio pessoal da razéo
universal. Segundo ele, afirmar uma universalidaldstrata da razdo comum aos homens, como o faziam
filosofias idealistas neo-hegelianas, despersanaiza relacdo do homem com a verdade, assim, era dam
permanéncia e coeréncia dos aspectos existerasatist seu personalismo, mais condizentes com spagia
filos6fica, Pareyson rejeita aquelas teorias e pprauma concepc¢do de universalidade concretayadirida
verdade que se oferece as multiplas formulacdésricias.
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3.1.6. Conhecimento de si e conhecimento do titro

Inseparavel do que o eu € e de como ele se foremleecimento que o eu tem de si
mesmo é, por um lado, condicionado pelo seu modsedeviver e pensar e, por outro,
condiciona também as operacdes através das quaisdiica e se transforma. Isso ocorre
porque, naconhecimento de,sb cognoscente é ator antes mesmo de ser especadoodo
que se exprime no préprio movimento a partir dd qat se fazendo e transformando, o que
Ihe concede a consciéncia de sua continua abestul@ impossibilidade de requerer um

objeto ou sujeito, realizado numa totalidade diefiaie conclusa.

No conhecimento do outygelo contrario, o sujeito € espectador e, partaatterno
ao seu objeto, o que Ihe da a vantagem de poadsi@zar em um ponto a partir do qual ele
capaz de considerar o objeto em si mesmo. No éntd# estabelecer um processo de
desvelamento que revela a natureza e a intimadaealido objeto, o sujeito institui uma
congenialidade com o mesmo, como modo de vé-lo anel exigéncia de manter uma
relacdo congenial com o objeto de conhecimentoradie percepcao instaurada na pessoa,
através do processo de auto-relagcdo, no qual msognte se vé numa inter-relacdo consigo
mesmo e com aquilo que o circunda, percebendomaggie ambos, sem que um se
sobreponha ao outro, encontram-se relacionadotarf@r sem jamais perder a consciéncia
de que o processo de conhecimento exige uma redgi@dgica, pessoa e objeto sdo mantidos

em sua independéncia.

Faz parte da estrutura desse conhecimento um otmsaintencional esforco de

manter o outro em frente a si em sua irredutivéependéncia, de modo que o eu possa

135 E digno de nota que, ao abordar a questdocodbecimento de s conhecimento do outrdareyson o faz
tendo em vista sua leitura dos conceitos kierkeljmaos de “relacdo consigo” e “relacdo com outd® auto-
relacao e hetero-relacéo.
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penetrar na realidade do outro, sem arriscar sobapa ela. No processo de auto e hetero-
relacdo, podemos, entdo, afirmar que existe unmopumijual a abertura do outro impede que
a minha introspeccéo torne-se uma espécie de ggplassim como a minha experiéncia
interior impede que o0 meu conhecimento das pesasasonsidere s6 como forma em
movimento. Portanto, servindo-se da sua prépribdegie como via de acesso e ponto de

vista aberto a outra realidade, pode-se vé-la mgiierroga-la e torna-la falante.

O conhecimento do outrpressupde um exercicio de alteridade porque ndenpos
compreender o outro, se ndo nos colocamos no s&o pe vista, investindo-nos de sua
personalidade, identificando-nos com ela, ou degarando formas possiveis. Sendo essa
uma tarefa de cada um, forma-se e transforma-satonmesmo no qual cada um vive e age.
Essa atitude s € possivel tendo em vista o umiveosqual somos efetivacées. E também em
virtude desse mesmo universal, que pessoas e faawmslotadas de compreensibilidade
natural e congénita. Entretanto, é necessario ngole dificil exercicio de interpretacdo para
alcancar um profundo conhecimento. Para se conlbesegredo que cada pessoa (ou forma)
carrega deve-se procurar interroga-la, estabetererela uma verdadeira conversacao, fazé-

la falar do modo pelo qual se pode melhor escuta-la

Para entendermos a relacdo emwaehecimento de @ conhecimento do outré
fundamental manter a inseparabilidade entre o rsave o pessoal, porque cada um de nés
deve ser entendido como uma efetivacao pessoalariidade comum a todos os homens.
Se trata, pois, da unidade de uma tarefa que nfode realizar, sendo na diversidade das
efetivacbes: a humanidade é um universal que coat@xigéncia de uma relacdo sempre
pessoal. Cada um de nés é coincidéncia viventermifitacdo concreta de pessoalidade e
universalidade. Somente recorrendo a esta insajdagdle entre pessoal e universal podemos
demonstrar as principais caracteristicagalthecimento do outr@l) que é possivel somente

baseado no universal, embora traga consigo, ao on&snpo, as diferencas pessoais; (2) que
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€ uma forma de conhecimento que se realiza atd@ésncontro de um sujeito com um
objeto, ou melhor, de formas e pessoas que nam sv@das de sua singularidade pessal

(3) que essa forma de conhecimento sO € possikeléat de um encontro, no qual o
cognoscente se revela na sua singularidade, naigraf de penetrar 0 outro na sua

singularidade.

Concluindo, oconhecimento do outrtem todas as caracteristicas da interpretacao,
ou seja, de ser conhecimento no qual sujeito @éamb@® singulares, no qual o objeto se revela
na medida em que o sujeito se exprime. Trata-santdgrocesso marcado pelo risco de
fracasso, que ndo se apresenta como unico e defjmitas, ao contrario, como resultado de

um continuo esforco de revisao e aprofundamento.

3.2. Pessoa e arte

A partir das nogOes pareysonianascdahecimento de & conhecimento do outro
passaremos a examinar a relacdo entre pessoaasfaranmedida em que € legitimo transpor
a relacdo pessoa-pessoa a relacado pessoa-formardissgosicdo esta baseada na afirmacéo
de Pareyson de que uma filosofia da pessoa é Umsaffa da forma, ou seja, que falar de

pessoas é falar de fornids

1% Convém recordar que Pareyson abandonou essacdefide interpretagéo, como conhecimento de formas
por parte de pessoas, pois reconheceu, em estasiesipres, a necessidade de dilatar o conceiforde para
gue este conseguisse abarcar a diversidade demttesnurie se apresentam a interpretacéo.

137 A obra de arte é forma por exceléncia, mas, cabersos, também o s&o os produtos da natureza.& nog
da forma vem atribuida também a pessoa, conside@ua totalidade infinita e definida. Cf. CIGLIA, P.
Ermeneutica e libertal'itinerario filosofico di Luigi Pareyson, p. 16%53. Forma é tudo aquilo que tem sido
formado, ou seja, as pessoas e as coisas da ratjuetamente com todas as obras humanas (pensanent
acles, utensilios e obras de arte). O conceitoodeaf explica as relagcdes da pessoa com o mundase su
préprias obras: por um lado, a pessoa vive entrads, por outro, toda forma esta relacionada aopegse a
formou. Neste sentido, a pessoa também é uma fpumaem sua origem no “primeiro figurador”. Cf. SA®R,

P. B. Hacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p.31.
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Toda pessoa € forma e todo dar forma é pessoalssog é uma forma que produz
formas e nelas se expressa. E através de seu recionthr pessoal que a pessoa deixa na
forma produzida um rastro inconfundivel. Em outpatavras, enquanto resultado de um
processo, a pessoa é forma e enquanto movimentoamidmo, € algo definido pelo seu
proprio operar. Ao mesmo tempo, a pessoa € forrahaga e definida e obra em plena
formacéo, abertura em relacéo a realidade. E ummaafgue tem sido feita e que tem por
fazer. N&o obstante esse carater de abertura adonn&o retira da pessoa sua identidade e
acabamento, pelo fato de continuar a ser ela mesgpesar de enriquecida por sua relacao
com a realidade. Na teoria da formatividade, a foénexplicitada essencialmente como uma
totalidade, porque é perfeicdo e ndo pode ser aomgiida por algo que lhe € exterior. Ela
n&o tem mais nem menos do que deveria ter, paoses deve ser e dever ser como é. E algo
definido em sua harmonia, eterna em seu valoreusay em sua singularidade, independente
em sua autonomia, exemplar em sua perfeicdo. Desde, é forma que vive por si mesma,

realidade que antes nao existia e que é Unica @yESEro.

Definitiva em sua harmonia, eterna em seu valanieessal em sua singularidade, a
pessoa € organismo, presenca real, realidade freskmma que possui autonomia,
identidade e existéncia propria — uma coisa emc@m ser e estrutura proprios que,

secundariamente, se mostra como meio de difusatmde

A estética pareysoniana esta alicercada em umsofih da pessoa porque esse
carater pessoal é fundamental para compreender aaptoducdo quanto a interpretacdo da
obra de arte. A personalidade do artista semper&itanto nas obras que produz, quanto em
qualquer ato por ele executado, devido ao carétendotalidade da pessoa. Ao assumir uma
direcdo formativa, é a unitotalidade, a caraciedstjue permite que a pessoa, em sua
totalidade, se empenhe numa direcdo. Ao espeefcanuma direcdo artistica, a

formatividade determina que toda a personalidadartista seja introduzida na operacéao.
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Através desse modo de formar, uma multiplicidadagpectos sustenta a formacéo estética e

também pode ser vislumbrada na interpretacdo deafacabada.

O conceito de pessoa é fundamental a estética rgd0a, ndo s6 porque o autor
busca desenvolver uma filosofia que promova umaleeizacdo do existencial, mas também,
porque, enquanto centro da sua indagacao, a pessiea-se indispensavel a analise da obra
de arte, por somente existir producéo artisticaccato pessoal, por somente existir obra de
arte como producdo de uma pessoa. Na producdo dehbra, ou de uma forma qualquer,
seja ela moral ou intelectual, a pessoa se introdopletamente na obra, embora nela ndo se
esgote. Ela se faz presente em cada etapa do fwpcEs condensar sua totalidade na
significacdo da forma artistica, como modo de fornestiio que trabalha a matéria.
Entretanto, embora a pessoa faca a obra, estasanti@nscendera apos concluida, de modo

que cada uma segue existindo por sua conta.

3.2.1. Formatividade e pessoa: 0 processo artistico

O fundamento da teoria da formatividade pode saummé&lo na afirmacéo de que
toda obra humana concretiza-se em uma forma, pds atividade humana produz uma
forma, seja ela artistica, intelectual, moral oétipa. Toda existéncia envolve relagbes com
formas. Como em tudo o que faz, na producdo dea®rrambém, a pessoa sempre esta

inteira.

Na arte, ha sempre uma pessoa concreta que faarmen$eu estilo pessoal, que é a
totalidade da pessoa transformada em modo de fapsymente por causa disso, podemos

dizer que o conteudo da arte equivale a pessogigtaaAo assumir uma direcdo formativa e
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fazer-se modo de formar a matéria escolhida, startia inicio ao processo de formacéo da

obra de arte.

O estilo é, portanto, 0 modo de fazer do artista,seja, 0 processo mesmo de
formacdo da matéria. Esse valor pessoal da artelaasretrato de uma pessoa, a0 mesmo
tempo em que revela o sentido pessoal do munds tydd 0 que se relaciona com a pessoa é
interpretado por ela e incorporado na obra comoontedformar, demonstrando, assim, seu
forte carater hermenéutico. A arte ocupa um lugatral na experiéncia humana, na medida
em que a vida penetra na arte, através da pessoarte atua na vida, enquanto forma viva,
independente e autbnoma, instaurando seu proprirohte de significacdo e deixando-se

sempre aberta a interpretacao.

N&o obstante, toda atividade humana ser produtertominas, a obra de arte € o
resultado de uma atividade especifica e inconfahdipois possui uma natureza propria.
Mesmo sendo resultado de um processo, produto glepsofundamente enraizado na
existéncia da pessoa, a pureza de uma obra n@juéipada pela personalidade do artista. A
atividade artistica é pura formatividade, ou séjaym fim em si mesma. O conceito de
unitotalidade da pessoa, em sua relagdo com aftioid@a@e inerente a atividade humana, nos
permite compreender como, do ponto de vista panéyso, todo ato formativo carrega em si

a pessoa em sua totalidade.

Na formacéo artistica, a formatividade se especificquanto pura formatividade,
acentuando seu predominio em relacdo as demaidbadmando-as a essa “tendéncia
autbnoma”. Enquanto dever, a pessoa assume unwad8v(no caso, uma operacao artistica)
COmMO um compromisso pratico e uma decisdo moralrtéd apresenta-se, pois, como uma
tarefa a cumprir, realizagdo de um valor que édumehtado na unitotalidade da pessoa que
se mantém inteira em qualquer atividade, de modyn ga arte também, esta presente o

aspecto da moralidade, bem como os demais aspe&&ogersonalidade, enquanto
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caracteristica da iniciativa pessoal.

Pode-se considerar, entdo, que a pessoa do @rtistateido da obra de arte, ja que
se vale de toda a sua personalidade como modomearf@ matéria por ela escolhida. Falar
gque a pessoa € conteudo da arte ndo é toma-la cojio de figuracdo, tema, assunto ou
argumento, mas sim que o modo como a obra foi fdanfiai 0 modo proprio da pessoa que a
formou — ou seja, modo caracterizado por uma itheglee determinada personalidade. De
modo que, através da obra, podemos vislumbrargimalidade pessoal do artista, seu modo
de formar irrepetivel e personalissimo, o qualadecousob o signo da formatividads no
qual se encontra toda a sua personalidade. Desse, martista vive na obra como tracado

concreto e pessoal de acéo.

Mas ndo podemos crer que o artista seja “criadas fbrmas que produz, em
especial, da obra de arte, porque, como ja foi maeado, a relacdo da pessoa, ndo s6 com as
formas que produz, como também com a realidaddé¢ eansigo mesmo é sempre uma
relacdo interpretativa. Desde o inicio do proceksproducédo artistica, temos sucessivos atos
interpretativos e dialégicos: desdsmuntq passando pela escolha e formacdo da matéria, até

0 seu resultado como forma acabada.

Ha entre artista e forma (enquanformada ou formant§g uma relacdo de
reciprocidade, marcada pelo didlogo e pela int&apé®. Portanto, nada no processo artistico
deve ser considerado separada ou independentemglitetudo esta profundamente
determinado pela relagdo interpretativa e dialgps, todo operar humano é ativo e
receptivo. Trata-se de um receber que é em si masnm e produtivo, e que, ao invés de

diminuir a atividade, intensifica-a e reforca-ajrealando-a e promovendo-a.

No final do processo artistico, tanto o artistagrqa a obra feita por ele conservam-
se em sua independéncia e totalidade, reafirmamdagéo de transcendéncia entre pessoa e

forma. Por outro lado, h4 sempre uma continuidatie ertista e obra, pelo fato de a obra ter
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sido formada pelo estilo, pela energia formanteele modo de formar que é expressdo da

personalidade singular da pessoa do artista.

3.2.2. Implicacdes hermenéuticas

A interpretacdo é um tipo de conhecimento no qualjeito s6 dispde de um Unico
orgao de penetracdo: a sua personalidade. A péidaeada interpretacdo ndo pode ser vista
como um defeito, deformacdo ou estreito subjetivisata tem de ser encarada como uma
condicéo essencial e Unica esperanca de revelalzindo € um obstaculo a ser suprimido, e
nem acrescenta ao objeto, no processo interpretatada que ndo se encontre ja nele. Ela
nada mais faz do que revela-lo. A interpretacaevelativd® e expressiva; ela é um
conhecimento no qual o objeto se revela ao mesmpaesm que 0 sujeito se exprime. A
personalidade apresenta-se como um 0Orgao de pgwtda pessoa, justamente porque €
livre, plastica e inventiva. Assim, ela consegugtiinir uma relagdo de congenialidade que

anteriormente nao existia.

A definitividade da forma, bem como da pessoa,nstitniida por um infinito, o qual
€ apresentado por cada um dos aspectos da formapesdoa. A compreensdo acontece
somente quando se instaura uma correspondénce wentaspecto da forma e um ponto de
vista da pessoa. Através daquela correspondénéismna se revela inteiramente em um de
seus aspectos e a pessoa penetra totalmente na &martir do seu ponto de vista. A
interpretacdo é, pois, um conhecimento que teno &gitnente como “sintonia” e a sua lei € a

congenialidade.

138 Mais uma vez optamos pelo termo que, a nossanalhor corresponde ao original italiano. O nealow

criado em portugués garante a especificidade doetton que diz respeito a capacidade de reveladioean
experiéncia efetivamente reveladora, pois sempsgirgixa possibilidade de fracasso interpretativargio um
dos elementos que jogam na interpretacao, tersalsepor.
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A procura da correspondéncia entre um aspecto ri@afe um ponto de vista da
pessoa implica hum movimento no qual a pessoa pr@sguemas de interpretacdo que
podem ser abandonados, substituidos, corrigidoslieonados no curso do processo, pois a
verdadeira interrogacao € aquela que se propGeea f@ar a obra, e mais, fazé-la falar com
uma voz auténtica e genuina. Para obter respostagreensiveis é preciso saber formular

boas perguntas.

Todo aspecto da forma € revelativo e, basta unsdedea a interpretacdo poder
colher a totalidade da forma. Entretanto, nenhupe@s € exaurivel, e a forma pode exigir
sempre novos esforcos de penetracdo. O intérpegeetdr, entdo, a dupla consciéncia de uma
posse completa e, ao mesmo tempo, de uma necesslielguiocuras futuras. Toda descoberta
nao € somente apice, mas também, estimulo da igagedb, assim, de um lado, ndo existe
interpretacdo definitiva, mas, por outro lado, tenpretacdo nunca € somente provisoria,
nunca € uma simples aproximacao condenada a pererame periferia do objeto. Por isso,
na interpretacdo se colhe, pois, 0 objeto inteiraeyanesmo sabendo que se deve aprofundéa-

la.

A inexauribilidade da forma e a personalidade darjmetacdo explicam porque a
interpretacdo é uma forma de conhecimento corigétaente multiplice e infinita, sem ser
arbitraria. Entretanto, a infinidade interpretath@ compromete a identidade da forma, pois

diz respeito a inexaurivel riqueza das relacoesbektcidas entre autor-obra-intérprete.

Devido a peculiar constituicdo da pessoa, a méthiora de conhecimento possivel é
a interpretacdo, na medida em que ela € uma fomnaodhecimento nem Unica, nem
imediata, mas realizada por tentativas e semprsiygdsde ser aprofundada. Somente
enquanto interpretacdo € que o conhecimento pdig¢irre inconfundivel carater da pessoa,
através de um esforco de compreensdo e entendimamtendizagem e capacidade de

penetracao.
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A interpretacdo se caracteriza como uma espeacm®migecimento tipicamente ativo

. 639 . A . . ~ . . ~
e receptivo™. Na ontologia hermenéutica pareysoniana ndo emisteonhecimento que nao
seja interpretacdo, pois conhecer é captar, comgeee penetrar na realidade do objeto que
é interpretado. E, assim, uma forma de conhecimeessoal, o que atesta seu carater de
movimento, intranquilidade e busca incessantertersa. O duplo aspecto da interpretacao €
imprescindivel para a filosofia pareysoniana. Seddananeira indissoluvel ativa e receptiva,
a interpretacédo esta intimamente implicada comodygéo, assim como, reciprocamente, o

processo formativo se encontra no ato de intergaets.

O que fundamenta tal concepcéo é o fato de quéeeaxasliberdade da pessoa (na
liberdade que ela é para si mesma) uma necessitdeaidd que é sinal de seu ser principiado.
Essa receptividade inicial e constitutiva € agatlavés do qual a pessoa é dada a si mesma e
que, a0 mesmo tempo, permite que ela se dé a snames receptividade é acolhida no
processo ativo, transformando-se numa forma de, agéxando de ser assim pura
criatividade. Assim como toda iniciativa é sugeriaeas ndo condicionada nem determinada
de fora; toda atividade comeca e se desenvolverta da um estimulo recebido e que é

acolhido pela pessoa.

Uma interpretacdo, portanto, é tal que sempre stgbsim equilibrio [...] aquele algo
gue se interpreta ndo se impde jamais rigidamenteyma impenetravel frieza, mas
sempre € uma proposta, um apelo, um chamado qfereee e se da a abertura do
interpretante, e aquele alguém que interpreta rasobrepde jamais até cobrir e
obliterar o dado, mas sempre constréi livrementeseeolvendo, isto é,
interrogando, desvelando, abrindo e revelandoespngtadd**

A interpretacdo €, pois, ressonancia do objeteeptaddade que se prolonga em

139 Gragas a ampliacéo realizada por Pareyson, a iatagdio deixa de ser apenas uma forma de conhéoimen
como afirmado na estética, e passa a abrangertifmmlde conhecimento. Assim, ela deixa de estdritees0
ambito estético, e torna-se conhecimento dirigiddfcdmas em geral, sejam elas artisticas ou pessoai
ampliagdo do territorio da interpretagdo deveueseamceito de congenialidade, que é préprio dapreeacao,

e foi estendido a todo conhecimento. Assim, Pareggobuiu carater interpretativo ao conhecimenim&no

em sua universalidade. A interpretacdo ndo é s@memia das modalidades do conhecimento, mas a Unica
modalidade possivel. Cf. CONTI, Ea verita nell'interpretazionep. 106.

190 Sobre a relacdo entre producdo, forma acabadsemrietacdo, ver capitulh. A mitua implicacdo de
génese, forma acabada e interpretacap. 97-113.

1“1 PAREYSON, L Estética:teoria da formatividade, p. 175.
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atividade, dado que ao ser recebido é desenvolXideceptividade € desenvolvida através da
atividade e esta se inicia e se realiza atravésaigtividade. Uma e outra sempre se apdiam,

se alimentam e estdo mutuamente implicadas.

Nas palavras de Pareyson, a condi¢cdo da interpretac

sua infinidade quantitativa e qualitativa que Idgéan das caracteristicas da forma e
da pessoa como ‘objeto’ e ‘sujeito’ do conhecime@om efeito, forma e pessoa
sdo entidades definidas, irrepetiveis, mas justtan@mquanto delimitadas e
definidas em uma determinacao circunscrita e pgnjua com base em uma lei de
coeréncia mantém organicamente unidas as partesnevinculo indissoltvel , elas
sd8o inexauriveis em seus aspectos e nos posdi®Envolvimentos que podem
receber tais aspectos, cada um dos quais por suaawe esgota a totalidade da
forma e da pessoa que neles também se refleteamtte. E precisamente a
infinidade inexaurivel da forma e da pessoa quedum infinidade quantitativa da
interpretacdo, e é justamente o fato de que nerdmsnaspectos da pessoa e da
forma é exaustivo que funda a infinidade qualitatia interpretaca?

A interpretacdo é um “encontro” no qual a pessaaigterpreta ndo renuncia a sua
personalidade e a forma interpretada continua ar\dua vida prépria, jamais se esgotando

por qualquer interpretagéo.

N&o obstante, a personalidade presente na intagaehdo deve ser entendida como
uma “subjetividade”, porque 0 “sujeito” apresentae®mo realidade fechada em si mesma
que resolve em atividade proépria tudo aquilo coqual entra em relagdo. Como o conceito
de pessoa é essencialmente abertura para o outq@afta 0S outros), a pessoa surge como
uma garantia frente aos perigos do subjetivismd. tBmbém o carater ndo subjetivo que
Pareyson atribui a interpretacdo, dignificando aaoljue esta sendo executada ou
interpretada, na medida em que sua independémsantida. De tal modo que este encontro
interpretativo contém sempre a diversidade dosprdées e a independéncia da obra, o que

fundamenta sua dupla dire¢édo: “rumo a obra queéogrete individual deve exprimir e fazer

viver como ela quer, e rumo a pessoa do executgneeem cada caso se exprime de um

142PAREYSON, L .Estética teoria da formatividade, p. 179.
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modo sempre novo como a obra é expressa e gard&{Ad

Tudo isso é conseqiiéncia direta do carater sengsso@l da interpretacdo. Este
carater importa a inestimavel vantagem de que tddgpretacéo é sempre nova e
revela sempre novos aspectos da obra: no ‘encomjug se deu entre a
singularidade do leitor e da obra houve uma conagdic no sentido mais amplo da
palavra, como se obra houvesse falado a quem medhbia interroga-la e
compreender-lhe a voz, e houvesse esperado sepelaga de certo modo para
responder revelando um aspecto ainda nao vistouyeesse empregado com quem
lhe falava a linguagem em que este poderia melingrla.***

3.2.3. Implicacdes ontoldgicas

Inicialmente, € necessario esclarecer que falairdpkcacdes ontoldgicas da arte é
reconhecer a importancia da pessoa e seu caratestitabvamente hermenéutico,
fundamentado na relacdo com o ser e consigo mesmmg,ial sempre joga a iniciativa e a
situacdo. Gianni Vattimo ja afirmava que é pelo @ pessoa ser relacdo com o ser, que se
pode atribuir um valor ontologico a arte. No erard digno de nota que o estatuto
ontolégico da obra de arte deve passar ndo sorpelaeoncepcao de que a pessoa € relacédo
com o ser, mas também porque a forma produzidecipardessa relacdo, em sua autonomia
e legalidade interna. A analise, neste capitulosgadeter apenas no carater ontolégico da

pessoa.

O personalismo ontoldgico, sustentado por Pareysstd, intimamente relacionado
com 0 que parece ser 0 centro de inspiracdo ddepgialismo, ou seja, tem em vista o
principio kierkegaardiano da coincidéncia entrelagéo consigo e a relagcdo com outro. Em
outras palavras, enquanto formulacdo especificadd@m de homem, esse principio se
fundamenta através da coincidéncia entre auto&elachetero-relacdo — par conceitual que

nos remete aos conceitos de relatividade e irvedatie. Para melhor esclarecer, podemos

143 pPAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 216.
144 PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 233.
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afirmar que o ser € irrelativo, isto é, inobjetigh\porque néo se reduz ou resolve na relacao
com o homem, nem tampouco, funda a causa ou poneiperno dela, na medida em que é

proprio da inobjetividade sO se constituir na rétag qual ela instaura.

[...] homem est& em relagdo com o ser enquanté etmstitutivamente esta relacéo
mesma: o homem n&em mas é relacdo com o ser. Em suma, o sereestalacdo
com o0 homem somente enquanto o homem € relaca® s@mm ou seja, 0 ser se da
ao homem somente no interior daquela relacdo coseroque o homem é. A
inobjetividade do ser ndo s6 ndo impede a ontadlteie do homem, mas coincide
com essa: de tal modo se alcanca e se desenvobemaeito existencialista da
inseparabilidade entre existéncia e transcend&ndia coincidéncia de auto-relacdo
e hetero-relagatf®

A existéncia é compreendida como coincidéncia tgdie consigo e relacdo com o
outro. Tal principio é reencontrado em Mat&&lque acentua o existir do cogito cartesiano,
ligando-o constitutivamente ao ser. A existénciatérsecdo de encarnacéo (auto-identidade

concreta e singularidade) e participacdo (tend&awser e insercao nele).

Embora a partir de diferentes perspectivas, enamas em Heidegger e Jaspers uma
expressao mais evidente desta relacdo, ambosatarggp a Kierkegaard, embora a partir de
diferentes perspectivas. Em Heidegger, a exist@w@aseinconstitui-se através da ligacao
com o ser (abertura formal e estrutural ao serp Paspers, a relacao ontologica existenciaria

€ insercdo concreta no ser que clarifica a exigtésiagular, constituindo-se como auto-

1454 ] 'uomo & in rapporto con I'essere in quarggli & costitutivamente questo rapporto stessmnio non

ha, ma € rapporto con I'essere. Insomma, I'esséne&pporto con I'uomo solo in quanto I'uomo é ragparon
'essere, ossia l'essere si da alluomo solo a#ino di quel rapporto con l'essere che l'uomo é.
L’inoggettivabilita dell’essere non solo non impsck I'ontologicita delluomo, ma coincide con essatal
modo si raggiunge e si svolge il concetto esistdistico dell'inseparabilita di esistenza e tramstenza e della
coincidenza di autorelazione e eterorelazione.” BXRON, L.Esistenza e Personp. 14.

146 Além da corrente alema do existencialismo, o joareyson estudou também a francesa, defendendo que
esta € derivada do pensamento de Pascal. Paregsolihe de Marcel uma filosofia que se alicerca na
experiéncia vivida. Comparado com Jaspers e He@eggpensamento de Marcel € muito menos sisteopatic
exposto em ensaios, artigos e obras dramaticagjuaéds 0 pensador abordou temas bastante afinados€ de
Pareyson, tais como o mistério ontolégico do sgiado pela liberdade do ser humano (entendidaocama
combinacdo entre atividade e receptividade, bemocentre existéncia e transcendéncia). Foi no pensad
francés que Pareyson encontrou a visdo positivpedaoa que julgava faltar em Kierkegaard e em Barth
juntamente com a afirmacao da livre relacdo entrernem e Deus. Cf. RUSSO, Esistenza e libertgp. 98.
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identidade auténti¢d. Pareyson concebe esse principio como o esquendarfiental do
existencialismo, sendo a coincidéncia entre altw:@e e hetero-relacdo a propria definicdo
da existéncia humana. O ser é responsavel peldéitog@ do ser do homem, fundando, ao

mesmo tempo, sua relacdo com ele.

O carater de hetero-relacdo do homem advéem do edarsiuacao na qual ele deve
viver. Essa situacdo nao é limitada a esfera daigade, mas se abre a um horizonte vasto
que solicita e estimula a iniciativa humana. A &ip € colocacado historica do eu, que
significa, antes de tudo, colocacdo metafisicaginda, abertura ao outro e relagdo com o ser.
Se 0 homem reconhece, no interior da prépria sityag apelo do ser e a perspectiva sobre a
verdade, sua personalidade deixa de ser mero prdukidrico e adquire poder revelativo.
Sem o conceito de relacdo com o outro, o persomal@tolégico pareysoniano cairia num

intimismo de estampa existencialista.

A concepcéao de intencionalidade ontoldgica do hortiamiativa) e aquela do ato
humano como sintese de receptividade e atividad®,esois, relacionadas a concepcao de
homem como relacdo ontolégica, e ndo s6 no planonienolégico, confirmando que o
homem ndo somente tem, mas é relacdo com o sedaAm que diz respeito a

intencionalidade ontolégica do homem, convém exdatjue, por um lado, demonstra-se que

1470 personalismo de Pareyson se configura como @rsfio existenciaria da relacéo ontoldgica. Tratdese
uma posicdo muito mais préxima a Jaspers do queidebger, ao menos, num primeiro momento. Pareyson
retoma o tema da situacao e da dramaticidade tghstido homem, por considerar que a filosofipgasiana é

a formulacdo mais coerente da relacdo entre egist@éntranscendéncia. Entretanto, ao adotar talegmdio de
Jaspers, reformula-a denunciando pontos ndo gatisfs tais como a no¢do de implicAncia entretpasie
negativo e a identificacdo do eu com a sua situa@ague lhe permite salvaguardar a liberdade datisa da
pessoa, ja que em Jaspers, a escolha confirma ecrsid prévia que coincide com a assuncao da &duag
qual o homem é colocado. A alternativa presentescalha é apenas aparente, porque 0 eu se idemiifin a

sua situacao. Ao identificar encarnagéo e partiéipaJaspers nos apresenta uma metafisica tactmldgi qual

eu e ser se justificam por aquilo que séo, negasdim a atividade criadora da iniciativa. De mode g
Pareyson denuncia que o conceito de existénciansiapo ndo consegue se tornar uma pessoa, pois sua
transcendéncia se dissolve nas relagbes com g&ituA pessoa € destruida na auto-relacéo e r@oetam o

ser, ao se identificar com a situacdo e se anwalaen. A existéncia jaspersiana €, pois, incomphtiom a
pessoa pareysoniana. Para que a situacdo sejad®rtentetdos da verdade, a pessoa deve perceberaqu
receptividade da situacdo esta a possibilidadecldgdo com o ser, pelo fato de ser esta a congigém a
abertura a hetero-relacdo. Ao afirmar a dimens&adgica da pessoa, a situacdo deixa de ser eforelssmera
historicidade, para fazer convergir, na pessogutanidade e universalidade, indispensaveis aaelaerdade-
situacdo. Cf. CONTI, H.a verita nell'interpretazionep. 144-147.
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a pessoa € relacdo com o ser e, por outro, querionalidade é constituida pela presenca
do ser na atividade — atividade que se efetivata p@ acolhimento dessa necessidade inicial

originaria que é transformada em acéo via intesgéet pessoal.

Do nosso lado, isso nos permite afirmar que

existe entre 0 homem e o ser uma solidariedadearig, uma cumplicidade inicial
gue se manifesta, por um lado, na constitutiva logitidade do homem e, por
outro, na inseparabilidade de existéncia e tramis®ia, na qual reside o conceito
fundamental de inobjetividade do ser, o qual exigdbandono da metafisica éntica
e a adocdo de uma ontologia critith.

Contudo, esta relagdo com o ser que constitui sopesd se estabelece enquanto
relacdo hermenéutica, pois o0 ser s6 se manifesian &ipo de conhecimento estrita e
irrepetivelmente pessoal, na medida em que a netaxgio consiste na clarificacdo da
perspectiva singular que cada homem €, ja queeadainalidade ontolégica que o constitui é
sempre atitude pessoal. Deste modo, devemos engmel@ pergunta sobre o ser ndo requer
uma definicdo objetiva, explicita e completa, mag sima interpretacdo pessoal que pode e
deve ser continuamente aprofundada. Por ser ietato, 0 discurso sobre o ser € indireto e
interminavel. A interpretacdo é a unica forma dehezimento possivel em relacdo ao ser,
pois sO ela € capaz de respeita-lo na sua inoijatig, sO ela se estabelece através do

didlogo, que é marcado pela receptividade e att@d@anstitutivas da pessoa.

Cabe, entdo, ao homem a consciéncia de que endoaacser ele ndo pode dizé-lo
objetiva ou explicitamente, porque faz bem maisjae falar sobre ele ou conhecé-lo. No seu
ser e no seu falar, embora ndo possa declara-¢tagfica-lo, 0 homem somenteenquanto
relacdo pessoal com o ser. Portanto, o que conta adcapacidade de alcancar a consciéncia
e o discurso sobre o ser, mas a sua ligacao ariggiodm o mesmo, que 0 pensamento nao

pode produzir e manifestar, embora o reconheca eda forma o clarifique, mesmo néao

nella costitutiva ontologicita del’'uomo e per tia nella inseparabilita di esistenza e transceratenel che
risiede il concetto fondamentale dell'inoggetivahildell’essere, il quale esige I'abbandono delletafisica
ontica e I'adozione di un’ontologia critica.” PAREBON, L.Esistenza e Personp. 15.
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sendo uma clarificacéo discursiva.

Com a acentuacdo do aspecto ontoldgico de seunadissno, Pareyson concedera
maior relevancia ao carater essencial da pessea¢ gusua relacdo com o ser. O homem,
mais que ser, éelacdo com o ser, elmdo temuma relacdo, mag relacdo com o ser. A
pessoa € constituida por esta relacdo, que é edssemie escuta ativa e revelativa da
verdade. Frente a metafisica classica, Pareys@enauma inegavel positividade, gracas a
insisténcia sobre a originariedade da relacéo agittd e sobre a intrinseca responsabilidade

pessoal da liberdade.

O que tentamos explicar acima foi a natureza hetotera da relacdo ontoldgica
originaria entre homem e ser. O pensamento revelai essencialmente hermenéutico.
Revelacdo do ser significa, portanto, interpretagdoverdade. Eis o que fundamenta o
principio essencial da ontologia hermenéutica Eam@ana: que a verdade ndo exista senéo

enguanto interpretacdo, e que nao exista integéretaue ndo seja da verdade.
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4. A MUTUA IMPLICACAO DE GENESE, FORMA ACABADA E

INTERPRETACAO.

4.1. A génese da obra de arte: a interpretacdo naqresso produtivo

Na origem da obra de arte existe sempre uma esdiitea entre as diversas
possibilidades que se apresentam. Cabe a arteomgdelas para chegar a uma solucdo e
provar sua fecundidade. Como, no decorrer do pso¢cafio infinitas as possibilidades que se
apresentam, € necessario que ocorram escolhasséege@ois o0 modo através do qual uma
obra se faz € Unico. O processo cheio de duvidasedezas so chega ao fim, quando a forma

alcanca sua perfeicdo e acabamento.

Na formacéo da obra, o artista ndo se impde ar ghotiexterior, tomando regras
universais ou técnicas extrinsecas, mas apelan@sno e a sua singularidade para realizar
uma forma. A sintonia Ihe permite estabelecer cdorrma uma relacdo de dialogo capaz de

garantir seu desenvolvimento coerente, dessjmiatoaté sua realizacdo completa.

A atividade humana néo é criatividade absoluta&e agm ocasido, sem ponto de
partida, mas, ao contrario, ela é prolongamentibssenvolvimentos de uma receptividade. O
fazer humano é sempre reacéo a estimulos, propostagestdes e ndo criacdo espontanea. A
obra de arte justifica-se, entdo, como resultadondgrocesso organico do qual ela € germe,
lei de organizacado e finalidade interna. O éxitoolea s6 pode ser alcancado através da
adequacao da forma consigo mesma, mas para queesskado seja obtido o artista tem de
ser receptivo ao germespunto— que ira se prolongar e desenvolver ao longordoegso
através da acao conjunta da intencionalidade foren@bm a intencionalidade natural das

formas. Esta ultima esta relacionada a intencidadé prépria do germe, que so opera dentro
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e através da atividade do artista, pois o artistaliéico capaz de encontrar o desenvolvimento

organico da forma que almeja alcancar seu proprio.é

A teoria da formatividade de Pareyson explicitenpartancia da atividade do artista,
que busca a forma através da propria matéria da #lssim concebida, a matéria se mostra
como um Orgao-obstaculo, na medida em que se defin® resisténcia e afirmacdo da
vontade da arte, em outras palavras, a matéritoéé que a forma é constituida, mas €,

também, aquilo em que ela pode encontrar realizacao

E a partir do risco e da multiplicidade de alteinest presentes na a¢do humana que
se determina a alteridade irredutivel da obra dacde a qualquer pré-condicionamento,
tanto por parte da capacidade sugestiva do arntjgemto por parte da objetividade fisica da

forma.

[...] a analise pareysoniana do processo artigh@ece uma descrigdo muito
equilibrada dos diversos componentes, internosterres, subjetivos e objetivos,
gue entram a fazer parte da realizacdo de umadebaste. Isso ndo é nada casual: 0
nosso autor, de fato, parece atribuir a harmortiz &3 diversos elementos em jogo
o sinal da validade da prépria teotta.

Entre tentativas e realizacdes esta sempre a ddeabra completa, isto €, antes de
existir efetivamente, mas que atua como um pressento no processo artistico, guiando a
operacdo. Tal concepcdo representa a grande nevikdeoria pareysoniana da arte, na
medida em que exclui a idéia de uma producdo iagisjue € simples execucao,
extrinsecacao na matéria fisica, de algo que ja psinto, aguardando um processo de
materializacdo. Ao contrario, Pareyson concebezerfartistico como um processo dinamico
que se desenvolve através de incertezas e testagjiva buscam sempre o melhor resultado:
aquilo que a obra quer e exige ser. Esse éxitoeregiementos fundamentais a sua

concretizacao, tais como a lei da obra, a liberdkdartista, a necessidade da execucgao, que

149« ] l'analisi pareysoniana del processo artistiappare una descrizione molto equilibrata deilerde
componenti, interne ed esterne, soggettive ed tiggethe entrano a far parte della realizzazionentbpera
d'arte. Cio non €& per nulla casuale: il nostro emitmfatti sembra attribuire all'armonizzazione dbversi
elementi in gioco il segno della validita dellapria teoria.” CONTI, ELa verita nell’interpretazionep. 98.
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tornam o fazer artistico uma atividade pessoalepétivel, porque se realiza através de atos

interpretativos.

A liberdade torna-se, entdo, fundamental a prodacfistica, pelo fato de a propria
arte pressupor uma aposta livre, um risco assupédio artista — o que proporciona uma
mescla de aventura e orientacdo, sendo que estea @¢ apresenta sob a forma do dever da

descoberta e a esperanca do éxito.

Como se V€, essa aventura ndo esta abandonadaesrsa. Ainda que 0 processo
esteja marcado pela liberdade, o artista sempupasalguma direcdo pela qual ele deve se
orientar. Isso porque a arte necessita de umagidiare exigente atuando junto a liberdade.
Isso também determina que liberdade e lei inteej@ns inseparaveis, ja que o artista so é
livre quando capta e segue livremente a lei de dgém da obra de arte. Criando a obra, o

artista cria a lei que o governa.

Embora o artista seja o primeiro a submeter-se dalebra, isso ndo quer dizer que
ele a receba passivamente como algo exterior, @guooque € dado; pelo contrario, a lei da
obra se constitui no proprio momento em que otartiecide forma-la, sendo, pois, parte
interna do processo formativo. A partir desse mdamen liberdade do artista estabelece, no
processo artistico, um dialogo com algo que a ¢emde, ou seja, com a norma sobre cuja
base a obra cresce como organismo rigorosamengtitaan. Assim, ao mesmo tempo em

gue a liberdade segue fielmente a lei da obrag elaenta e aplica.

Ao ser apropriada, 0 que era antes lei externartisiaae interna a obra, é agora
interiorizada, sem perder sua liberdade. H4, ptortarm momento de identificacdo entre lei e
liberdade. O artista assume livremente a lei, ndislaeem que esta € escolhida por sua
liberdade para, entdo, obedecé-la e ser submetela Avremente. Todo este processo se
desenvolve no momento em que o artista da realidadbra de arte, jA que 0 processo

artistico é a sintese de atividade criadora e ionesto organico, liberdade e obediéncia.
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A forma formanteé responsavel pela conducédo do processo em digef@ona
formada O artista € guiado pela obra em execucéo, nadaean que vislumbra o éxito da
forma durante a operacdo. Até encontra-la, o artissconhece a meta perseguida. Dai é
possivel concluir que o processo de formacdo da @marcado por adivinhacdes e

antecipacoes referentes a forma futura.

Durante a operacdo, a legalidade interna da obraserado descoberta, vai se
revelando a partir dos atos tentativos realizadds @rtista. De modo que, através de atos de
invencao, ela se torna regra individual da formafpeer: 0 modo como deve ser feita vai
sendo descoberto na medida em que ela é feitaséie que o critério do resultado reside
propriamente na legalidade ou finalidade da operasfecifica, embora essas nédo atuem, de

antemao, predeterminando a regra {>9)”

O processo de formacéo da obra de arte é, ent&oadoapela contemporaneidade
entre invencdo e producdo, pela co-presenca detemaee orientacdo, e guiado por uma
teleologia interna do éxito. A obra, resultado deato criativo, é dotada de independéncia e
organicidade interna. Eke faz por si, ndo obstante a faca o artistaprépria obra se forma,
enquanto movimento espontdneo de desenvolvimento deetdo ao proprio éxito,

reconhecendo a sua legalidade autbnoma sem negautar a personalidade do artista.

Segundo Pareyson, a obra de arte tem uma vontddpendente, garantida por sua
finalidade interna, que orienta seu processo derndesvimento, desde o germe até o fruto
maduro. O artista é, portanto, quase forcado p&e Bspulso interno, que j& aparece desde
sua forma germinal, a alcancgar o éxito formativ@\es da Unica forma possivel e necessaria
para a conclusdo perfeita da obra de arte. Naamtesto filésofo segue afirmando que o
artista ndo deve ser visto como simples receptataligestacdo da obra, porque sua atividade

nao se limita a secundar o desenvolvimento do gelménal do processo, relembrando seus

10 pPAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 63.
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esforcos, o artista compreende que aquilo quereleuava era o desenvolvimento que ele
nao poderia deixar de dar a obra e que para dtirgJe ndo poderia deixar de se colocar no

ponto de vista da obra que ele fazia.

O artista ndo é nunca tdo criador como quando,uaaasividade, se recorta a
independéncia da forma, como quando a obra IheanapSua prépria vontade, no
ato de ser produzida por ele, porque entdo tornagglente que ele,
verdadeiramente, “criou”, isto €, produziu algurn@a de vivo e de autbnomo, que
se destaca dele e esta em condi¢cBes de viver ptar gapria. O sinal mais evidente
da criatividade é o fato de a iniciativa do artisiéminar na autonomia da obra.

Essas colocacfes da estética pareysoniana nosagpeaspectos antagonicos que
devem ser reconciliados: compreensdao da atividatistieca como criacdo, invencao e
originalidade, marcada pela liberdade, novidade@evisibilidade, mas, ao mesmo tempo,

pelo rigor, lei, necessidade férrea e inviolavel.

Para resolver o problema desse paradoxo, lembrgomsna visdo de Pareyson, o
processo artistico consiste num desenvolvimentanicg e univoco desde sua gestacdo até
seu término, processo esse que € espontaneo tdaguor um movimento de crescimento e
maturacao. Isso ndo impede a manifestacédo davatede humana, com seu carater inventivo
e original. Mas, como o artista ndo inventa as Q@& e 0S materiais, que se conservam no
processo, que € condicionado e ndo determinadog¢rsatavidade ndo pode ser entendida

como absoluta.

Como toda a sua estética, a teoria do processsii@tide Pareyson possui uma
inspiracdo existencialista, na medida em que ewafatidialeticidade do processo que oscila
entre o risco e o fracasso. O éxito é, entdo, fletoma tenséo dialética que vincula todos os
seus elementos constitutivos. O sentido de formanaécado pela ambigtidade e pelo
conflito, ja presentes no agir humano, que tambémealiza através de atos sucessivos de

tentativas e risco. “E justamente no fato de tesitp@mente superado o risco do insucesso

151 PAREYSON, L.Os problemas da estética, 103.
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consiste sua capacidade de atrair a atencéo e eotfeeaprovacao perpassada de encanto e

admiracdo 2

O que caracteriza o processo artistico é precisanesta misteriosa e complexa co-
possibilidade, que, no fundo, consiste nudiaética entre a livre iniciativa do
artista e a teleologia interna do éxjtdonde se pode dizer que nunca o homem é tao
criador como quando da vida a uma forma tao robuwstal e independente de
impor-se a seu proprio autor, e que o artista ® taais livre quanto mais obedece a
obra que ele vai fazendo; antes, o maximo de widatie humana consiste
precisamente nesta unido de fazer e obedecergpalana livre atividade do artista
age a vontade auténoma da forfta.

Portanto, o formar € um tentar, € capacidade inxeewnle figurar possibilidades em
busca da melhor delas, aquela que a propria ogeragige e solicita. Se esse tentar €
caracteristica da formatividade inerente a todaas@ade humana, conclui-se que o destino
do homem €&, pois, atuar procedendo por tentatfyagie marca tanto sua riqueza quanto sua
miséria: “0 homem nao encontra sem procurar, epo@le procurar a ndo ser tentando, mas

ao tentar figura e inventa, de modo gneontra[...]"*>*

Para obter o éxito artistico € necessario progealetentativas, ou seja, € preciso que
o artista figure e invente as varias possibilidajflesdevem ser testadas ao longo do processo,

tendo em vista a previsdo do resultado. De modo “daetentativa em tentativa e de

verificacdo em verificacdo se chegue a inventarsaipilidade que se desejava>’

Tentar significa, precisamente, figurar uma deteatia possibilidade e testa-la
tentando realizd-la ou prevendo-a realizada, el&en& se mostra adequada a
consecucdo de um bom resultado, imaginar outrastd-le também e proceder
assim, de teste em teste, de experiéncia em erpixjéara chegar finalmente a
descoberta da Unica possibilidade que nesse pgntipaa operacao exigia para ser
levada a termo ou conduzida a bom porto, e queeselar entdo, uma vez

descoberta, como aquela que se deveria saber ercoht

O que nos permite dizer que o fazer artistico rdaigue criacdo é um processo de

interpretacdo: interpretacdo das virtualidades &bras do contexto que o envolve; do

12 pAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 62.

133 pAREYSON, L.Os problemas da estética, 192.

1% PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 61-62.
1 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 61.

1% PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 61.
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dialogo entre o artista e a obra; de atos de esctdhtativas, erros e correcdes. Desde o inicio
do processo, existe uma relacao indissociavel espeitualidade e modo de formar, e entre
intencdo formativa e matéria fisica. Essa indidsbtlade € o pressagio da unidade

indivisivel da forma, na qual a espiritualidadentese estilo e a matéria torna-se forma.

4.2. A forma acabada

O processo artistico somente alcanca o éxito quantibma acabada resulta da
tensdo entre os elementos que a constituem. A é@besultado de um longo processo de
pesquisa, tentativas, éxitos e fracassos: da espidiade que se torna estilo, quando, ao
encontra-lo, é assumido pelo gesto formativo; tenirionalidade formativa que so se realiza,
quando se incorpora a matéria por ela escolhidmatio de formar que se define formando a

matéria; e da matéria que passa a pertencer aoanie matéria formada.

[...] uma andlise filoséfica do conceito de éxitosmcesso consiste no fato de que o
éxito é tal que somente quando completamente aglliznostra claramente a

prépria lei, enquanto antes, quando ainda em cargwocesso, ndo ha norma

evidente e é preciso descobri-la no mesmo ato ensejoperd>’

A perfeicdo da obra reside, segundo Pareyson, ampe® dinamismo, pois a obra
s existe, enquanto forma acabada, conclusdo deraoesso de formagdo ritmado por
tentativas e regido por sua propria lei. O procegsnda origem a obra serd sempre univoco e
interno e seu éxito também, sempre Unico e ima@uiét ja que, concluida, a obra contém
tudo que deve conter, torna-se definitiva, ndo pddemais ser modificada. Sua perfei¢édo €,

pois, dependente da univocidade do processo galeado, torna-se improsseguivel.

A independéncia da obra de arte e sua perfeicpodeEm ser compreendidas, entao,

como parte de sua natureza, fruto de suas exigéimternas, ou seja, como realizacdo. A

15" PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 60-61.
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forma artistica mostra-se perfeita e insubstitupgehjue é adequacao consigo mesma, possui
tudo o que deve ter e s6 pode ser como ela mesera“guexisténcia da obra de arte é sua
completude, e sua completude, o cumprimento oualizagdo de sua formacab® A
perfeicdo da obra €, pois, a perfeicdo de algo gusem feito, algo que se encontra

inseparavel de seu processo de execucéao e quensa a sua adequada realizacéo.

A forma é o préprio processo em forma conclusivactusiva e, por conseguinte,
nao é algo separavel do processo que aperfeicoaluce totaliza. Ela ndo é apenas
uma prova viva do processo de formacao: servedfitesacomo memoria atual e

permanente reevocacao, porque o inclui em si nprigr@@to em que o conclui
[ ]159

A perfeicdo da forma n&do pode, entdo, ser consideeatatica visto que a obra se
revela enquanto evocagdo permanente e concretaodomento de sua producdo. Essa
revelacdo dependerd do reconhecimento, no ato tapretacdo, dessa dinamica do
desenvolvimento organico da obra e de sua teleniaggrna. Sé assim podemos apreender a
forma em sua perfeicdo dindmica, ou seja, compé&kndtcomo um organismo vivo

inseparavel do seu processo formativo.

Ao falarmos da obra completa e conclusa, temoscqueeber que esta é formada
por partes que constituem um todo indivisivel. M@genas um todo que resulta da soma de
suas partes, mas um todo contido e evocado porwadadelas. A obra necessita de cada
uma de suas partes, pois € a intima conexao dagrei@e funda sua unidade: as relacdes que
as partes mantém entre si refletem a relacéo gleepzarte tem com o todo, porque este tem a

responsabilidade de funda-las.

A parte é contida pelo todo s6 enquanto por susoveantém, e o todo é formado

pelas partes s6 enquanto ele mesmo as exigiu aard® todo se deixa constituir

pelas partes no sentido de estas ja Ihe pertencersarem por ele queridas. [...] 0
todo quer e ordena as partes de que deve reself@r isso contém as partes so
enquanto cada uma delas o revela por inf&fro.

18 pPAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 94.
19 PAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 96.
10 PAREYSON, L .Estética teoria da formatividade, p. 102-103.
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Tal afirmacdo s6 € compreensivel se considerarmafedéncia pareysoniana ao
carater dinamico da unitotalidade da obra de &tédo contém as partes e resulta de sua
unidade justamente porque ele atua na forma argesinde ela existir conformadag isto €,

o todo age comdorma formante solicitando, exigindo e organizando as partes que
constituem a obra. O éxito artistico depende, ptwiada realizacdo dBbrma formante
“atribuir a cada parte o lugar desejado pelo tagilonddo precisamente a conseguir que o todo

resulte da prépria ordem das part&s.”

O éxito do processo de formacgao da obra de ariendepa, assim, do acabamento da
forma em seu carater dindmico e processual, quseoamem si 0 movimento produtivo que
Ihe deu vida. A forma acabada €, entdo, memorial,gbor ser reevocacdo de seu proprio

processo geneético interno.

[...] enquanto o processo se acha em curso existetensdo e inadequacdo entre 0s
elementos ja ligados uns aos outros mediante dhesd® é o estudo dessa tensado e
dessas afinidades eletivas que permite refazerooepso da obra de arte, pois
somente ai se véem nascer os problemas que aewib@asblucionar, as tentativas
que lhe deram origem, os esbocos que lhe permitraadurecet®

A forma artistica € um processo em repouso, proogss chegou a sua concluséao,
movimento que busca a adequacdo da obra consigmané®r isso, se nela, cada parte
contém e revela o todo, € porque cada momento doegso condensa em si todo o
movimento que Ihe da origéffi A obra é um todo dinamico e processual garamatauma
contragcdo organica que permite e solicita infinitagerpretacbes, derivacbes e
desenvolvimentos, e, por isso, se caracteriza @pada e reveladora de uma experiéncia.

A beleza de uma obra consiste em ser ela uma foomgleta que chegou a seu

éxito, na medida em que se adequou perfeitament@ dei. A interpretacdo somente sera

possivel se estiver fundamentada na estrutura diadda obra. O éxito €, entdo, ponto de

181 PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 103.
182 pAREYSON, L.Estética teoria da formatividade, p. 57-58.
183 Cf. PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 119.



106

chegada da formacdo e ponto de partida da intagdet Gracas ao ser carater dinamico,
existe um movimento continuo na obra, que vai éepsaducao a sua interpretacao, e desta a
producdo. A interpretacdo tem carater produtivorentivo, € movimento, intranquilidade,
busca de sintonia, figuracdo de imagens que sadgidais e controladas ao longo do

processo.

4.3. A interpretacdo da obra de arte: a producdo nprocesso interpretativo

Segundo Pareyson, a interpretacdo é um movimemdgsca captar o verdadeiro
sentido das coisas, fixando-o em uma imagem peneteatraduzindo-o em uma figura viva.
Trata-se também de um movimento de producéo, pdigue imagens através das quais ele
tenta apreender algum sentido: “é uma producdmueak, ou seja, de imagens em que a

interpretacdo culmina e se encerf¥.”

A interpretacdo € um processo que, longe de abandera obra, busca um ponto de
vista onde pode colocar-se para examina-la. Noegsur interpretativo, instaura-se um
verdadeiro diadlogo, de perguntas e respostas, ebteee intérprete: perguntas que ele soube
fazer e respostas que soube captar. E a perspedisaeveladora e elogiiente que aproxima
a descoberta do segredo que a obra guarda. O gaetecza a interpretacdo como uma

atividade intensa e continia

A integridade da obra s6 aparece a quem souber t@ilo “no ato” de animar as

partes, de construi-las para si e reclama-lasamjartas. E mister, de certo modo,
fazer reviver o processo de producdo, quando eifa ém cada etapa propunha e
sugeria ou impunha o que fazer, e s6 era bem sl@pdrque ja era “parte” daquele
“todo” que, presente nele como antecipacdo da fdunaa e lei da organizacao

operante, exigia os desejados e invocados “compiersie'®

184 PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 182.
185 Cf. PAREYSON, LOs problemas da estética, 207.
1% PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 103-104.
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Portanto, reconhecer o valor da obra de arte 8elaonta de sua perfeicdo dinamica,
compreendé-la como processo que atingiu sua fageid que conseguiu Seu Sucesso.
Processo este que ndo desaparece no momento daséonda obra, mas que permanece
nela, incluido em sua realidade perfeita, sinatiam todos seu percurso marcado por

tentativas, erros e acertos que culminaram noxdeu é

Isso significa que aquele que pretende dedicar-B@tira de uma obra de arte
(leitura entendida como o acesso as obras), ddwer saconhecer seu processo e tentar
“reconstruir a obra na plenitude de sealidade sensivede modo que ela revele, a um s6
tempo, o sewignificado espirituale o sewalor artisticoe se ofereca, assim, a um ato de

contemplacéo e de fruicad®”

O processo interpretativo tem de dar conta @antipio da coincidéncia de
espiritualidade e fisicidade na obra de artmm base no qual ndo ha nada de fisico que néo
seja significado espiritual, nem nada de espiritual gde seja presenca fisica [.}5¥. O
intérprete deve tentar fazer falar o rosto fisiaocotira, sabendo olhar sua realidade concreta
como significado, pois 0 aspecto sensivel da abadia seu significado, e este se torna mais

profundo quando visto através de sua encarnagéa ffs

Para compreender o sentido da obra de arte, iatérdeve reconhecer a unidade
que liga suas partes entre si: “uma matéria enquimtmada, um estilo como modo de

formar, uma regra como lei de organizacdo, um ¢olaeomo energia formante [.]°.

A forma artistica revela a sua perfeicdo somerjeean sabe considera-la como a

conclusdo de um processo, “[...] a quem sabe @$gala sua aparente imobilidade para

17 PAREYSON, L.Os problemas da estética, 201.

188 pAREYSON, L.Os problemas da estética, 204.

189 Cf. PAREYSON, LOs problemas da estética, 205.
"OPAREYSON, L .Estética teoria da formatividade, p. 113.
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colhé-la no movimento de onde nasceu [}]"O olhar do intérprete ndo é imével, “mas
percorre a obra de lado a lado, circula atravéleidde coeréncia que a mantém unida numa
estrutura perfeita e numa totalidade indivisivelhe a obra no ato de chegar a ser como ela

prépria queria ser, de adequar-se consigo, emeapse tal como resultou [.}]%

O intérprete ndo faz mais do que fazer a obra \éaverda que ela é, tornando-a
presente e viva na plenitude de sua realidade etaner espiritual. Do mesmo modo que a
obra de arte € lei para seu proprio processo theafgio, ela também o € para seu intérprete.
Assim como solicitou ao artista fazé-la do modo cogueria ser feita, quando acabada,
solicita ao leitor a interpretacdo que a faca exigimo ela exige. “Isto significa que
fidelidade é devida mais & obra enquanto formaoteae & obra enquanto formad¥> pois

a plenitude de sua vida € requerida pelo seu dsmminterno.

Com efeito, se o leitor, para se dar conta dadecakeréncia que mantém a obra
unida em sua harmonia, deve vé-la agir ainda caenalé organizacdo, como
guando atuava nas tentativas do artista, ele @elesdobrar o processo de formacgéo
gue estéa todo incluido na olf@madae revé-lo em movimento; deve considerar a
obra dinamicamente, e saber reconhecer, naquilelqué, aquilo que ela quis ser;
deve entrar na vida da forma para vé-la agir ctomoante!’™

O que foi norma de execucédo para a realizacdo @aéb que deve prevalecer no
esforco interpretativo: Borma formanteguia ndo sé o artista, como cabe a ela guiar tanthé
intérprete. “Comdorma formantea obra é lei ndo s6 do processo que a produztamdsEm

do processo que a interpretd>

bY

Seguindo esses pressupostos relativos a mutuacagab entre producdo e
interpretacdo, Pareyson afirma que o artista nAo fgue quer durante o processo formativo,
fazendo somente aquilo que a prépria obra exiggmagambém o leitor também ndo pode

comportar-se do modo como deseja, mas deve oltdal@ ela quer que ele a considere. “A

"IPAREYSON, L.Os problemas da estética., 207.

2 PAREYSON, L.Os problemas da estética, 207-208.

1S pPAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 223.

1" PAREYSON, L .Estética teoria da formatividade, p. 239.
> PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 240.
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obra, portanto, € lei ndo somente para quem arfag,também para quem a lé e, em todos os
casos, € lei da prépria execucédo, pois, enquimmtoante é guia do artista que a inventa

executando-a e do leitor que a executa interpretariti’.

O movimento da interpretacéo € orientado pelo psiee formacado, na medida em
que tende a figurar spuntoacolhido, propondo, passo a passo, imagens querposs
adequar a figuracdo. Ao procurar a adequacao tnialtérprete tenta inventar figuras novas,
a fim de conseguir a coincidéncia entre imagemisacaculminando assim na descoberta da
melhor forma na qual deve encerrar e concluir aréigio da coisa. Portanto, a interpretacao €
um processo de invencédo e producédo: invencao doaomponto de vista, através do qual se
deve percorrer a forma, assim como tentativa déyg@o de imagens que possam adequar-se
e identificar-se com a forma interpretddaA interpretacéo deve se desenvolver como uma
operacao interna e ndo como um acréscimo exteomwgefa deve manter uma relagcéo estreita
com o processo formativo da obra, evidenciandonew® entre obra, génese interna e

possibilidades interpretativas.

A interpretacdo é, entdo, o encontro de uma pagse@xecuta uma atividade com
uma forma que se destaca enquanto produto, prodessante e ponto de partida da
interpretacdo. O processo interpretativo esta ptes#esde a formacédo da obra de arte até o
momento de sua contemplacdo como forma acabad&#o©éa portanto, o primeiro intérprete

de sua obra.

A forma exige um modo interpretativo de conheciragpbrque €, em si mesma,
interpretavel e interpretada. Ela requer e estimuotarpretacdo, subtraindo-se a toda
compreensao que nao procure penetrar a sua realidehcionalmente. A forma guia o

processo formativo, orientando a compreensao dg sbscitando sua interpretacéo, que deve

" PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 241.
17 Cf. PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 186.
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sempre considerar o itinerario que conduziu a suaatituicdo plena. “Como a forma que nao
quer ser outra coisa senao forma, a obra de adpa@ce como tal a quem sabe vé-la como
pura obra, ou seja, a quem sabe dar-se conta delauecomo deve ser e deve ser como
é."l78.

O leitor ndo pode, entdo, limitar-se a ver a olm@aa algo acabado e completo, mas
sim constatar a necessidade de sua perfeicacg,isézonhecé-la como algo que foi feito do
anico modo que poderia e deveria ser feita. A @drae mostra se é resgatada da aparente

imobilidade de sua forma acabada e consideradaiaradequacéo consigo mesma, enquanto

guia do processo de sua propria formacao.

N&o é capaz de vé-la como obra de arte quem nasegoin perceber i de
coerénciade sua acabada perfeicdo tornatesele organizacaao processo que a
formou; que perceba que a obra age céonmantee existe comdormada e nao
pode existir comdormadase ndo agiu commrmante’’®

E a congenialidade que garante a unidade entresanadidade do intérprete e a
forma da obra de arte. Através de atos interpvestia pessoa exprime sua interioridade e
revela a ulterioridade da forma em relacdo ao s&rprete. Para que a interpretacao seja
original e fiel, ela necessita ser congenial a gboés ser fiel a obra é ser fiel ao que a obra é e

a personalidade de seu autor.

O intérprete diante da obra deve comportar-se comattista no seu processo de
formacdo, ou seja, deve colocar-se a partir do opaid vista do artista para melhor
compreender o processo que Ihe deu origem. De muoe@o leitor cabe interrogar a forma
para que ela se desvele, manifeste 0 modo coméeitaj garantindo assim uma melhor

compreensao de sua realidade.

A interpretacdo €, ao mesmo tempo, revelacdo da-obuma perspectiva objetiva, e

expressao da pessoa que a interpreta — numa perageessoal. O que determina a lei e o

18 pAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 238.
Y PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 238.
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critério do processo interpretativo, asseguranda sbjetividade, € a propria obra e a
congenialidade entre pessoa e obra. A obra € qukeipreside internamente o0 processo
formativo e através da qual a propria obra se julgmbe ressaltar que, mesmo sendo a
personalidade do intérprete a via de acesso a néoag ela que constitui a lei ou critério da
avaliacao ou interpretacdo, uma vez que a intexgpiieté obediente a propria obra. Portanto, o
intérprete tem de trilhar o mesmo caminho feitoopalitor, refazer o seu movimento de

producao.

A estrutura da interpretacéo se revelou como urogssm, no qual e através do qual
se instaura uma correspondéncia ou se consegumizar a inteira realidade de
uma forma, mediante a adequacédo entre um de seeEt@s e a perspectiva pessoal,
a partir da qual se a olh&.

Ainda que fundamentalmente pessoal, o ato intefivetproduz um juizo acerca da
obra que ndo deixa de ser objetivo e universal fatb de ser congénito a prépria obra. O
critério para avaliar uma producao artistica s@etma no interior da mesma, e deve permitir
comparar a obra consigo mesma, reconhecendo nexsiéncia singular um valor artistico
universal. A interpretacdo é um esforco de adequagie as preferéncias e simpatias do
gosto e a inexauribilidade da obra que se manitast@&és de uma multiplicidade de esforgos

interpretativos.

No que diz respeito a infinidade interpretativareyson defende que

[...] daquele determinado ponto de vista, ou cdntemsidade daquele olhar, tinha-
se colhidoumaspecto da obra, que por sua vez tem infinitoscaspee se cada um
deles contém a obra e por isso estd em condi¢oesvei@-la por inteiro, nenhum
deles pode pretender monopolizar a propria obra,exige manifestar-se também
em outros aspecto¥™

A infinidade interpretativa ndo se deve apenas kiphcidade de intérpretes e seus

pontos de vista, mas diz respeito também e, prahoignte, a propria natureza inexaurivel da

1804 a struttura dell'interpretazione si @ rivelatante un processo nel quale e attraverso il quabstaiira una
corrispondenza o si riesce a sintonizzare l'inte@ta d’'una forma mediante I'adeguazione fra uabstioi
aspetti e la prospettiva personale da cui la srdfia COPPOLINO, SEstetica ed ermeneutica di Luigi
Pareysonp.73.

181 pPAREYSON, L.Os problemas da estéticp, 228.
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obra de arte. Todo novo ponto de vista € acolhaa pbra num processo que €, por natureza,
interminavel. “[...] pretender ter compreendidoidigizamente uma obra € como pretender
compreendé-la a um primeiro olhar: assim como a dbrarte sé se oferece a quem conquista
0 seu acesso, também se fecha a quem quer momopelisua possé®. Pretender
compreender definitivamente uma obra é ignorar escahhecer sua inexauribilidade, sua
caracteristica mais profunda e fundamental, o gemulta no fracasso do processo
interpretativo. Pareyson afirma que “cada verdad&itura € como um convite a reler,
porque a obra de arte tem sempre alguma coisawdeandizer, € 0 seu discurso € sempre

novo e renovavel, a sua mensagem é inexaurfvel.”

O processo interpretativo parte de uma dualidadélimue distingue a obra a ser
interpretada e a imagem que dela se busca, paranaulnuma identidade final, na qual a

obra se entrega a imagem que soube busca-la anfmortonseguiu revela-la.

A interpretacao é, pois, 0 conhecimento de umadaedé inexaurivel, que contém a
possibilidade de constantes e novas revelacbesnt®piete deve, entdo, ter a dupla
consciéncia de que pode haver uma identidade argva interpretacdo e a obra em questéo,
mas que esta jamais sossegara, exigindo interpestagmpre novas. Além disso, deve estar
consciente de que cada um dos infinitos aspectadi@daa contém por inteiro, e de que, ao
colher apenas um dos aspectos, estara colhendwaaeob sua totalidade, sem, contudo

esgota-la.

Entdo, uma mesma form& constitutivamente suscetivel de uinéinidade de
interpretacdes diferentes, seja a obra de me@smapessoa, que pode colocar-se em
umainfinidadede perspectivadiferentes seja a obra de uniafinidadede pessoas
diferentesas quais, a sua vez, podem bem colocaiagda umaem umainfinidade

de perspectivas pessoais diferertés.

182 p AREYSON, L.Os problemas da estética, 229.

183 pAREYSON, L.Os problemas da estética, 229.

184 “Dunque, una stessa forma costitutivamente suscettibile di infinita di interpretazionidifferenti sia ad
opera di unamedesimapersona, che pud collocarsi in infinita di prospettivedifferenti sia ad opera di
un’infinita di personedifferenti le quali, a loro volta, possono ben collocacgscunain un’infinita di
prospettive persondiiifferenti.” CIGLIA, F. P.Ermeneutica e libertal itinerario filosofico di Luigi Pareyson,
p. 153.
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Assim, 0 processo interpretativo ndo pode ser dodoecomo simples aproximacao
destinada a periferia do objeto, porque, mesmo sedwlo definitivo, ele € a Unica posse
possivel do mesmo, imagem que se identifica coealédade interpretada, que penetra na sua

intimidade e a colhe inteira.

Concluindo, devemos reconhecer que do ponto da wigteysoniano, existe uma
mutua implicacdo entre os processos formativo erpnétativo, na medida em que néo é
possivel estabelecer uma distingdo nitida ent@nasg da obra, a obra mesma concluida da
melhor forma que deveria e seu movimento de indmpéo. Desde o inicio do processo
formativo, ja se encontra a necessidade de esfang@gpretativos, seja entre o artista e o
spuntq entre a intencionalidade formativa e a matérgeaformada, ou entre o modo de
formar e a legalidade interna da obra. Do mesmoomapds concluida, a forma continua a
irradiar seu significado e a solicitar interpreeg@ue a facam viver de sua propria vida.
Neste movimento, o intérprete, assim como o apencorre todos 0s momentos que deram
origem a obra, ndo negligenciando seu poder pra@@ievocacdo, advindo de sua finalidade

intrinseca, mas respeitando a obra em sua autonomia

Finalizando, é justamente devido a esta capacidadabra de solicitar e guiar seu
processo de formacdo e interpretacdo, em seu oondidlogo com o artista ou com o
intérprete, que faz com que a mesma se apresente uama realidade independente de
qualquer pré-condicionamento ou pressuposto, afidmae, assim, como uma forma vivente

gue irrompe no mundo e irradia seus significados.
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CONCLUSAO: O CARATER HERMENEUTICO-ONTOLOGICO DA ARTE

Tendo em vista o que foi desenvolvido até o momergsta-nos apontar as
conclusdes finais referentes ao carater hermemwéatitologico da obra de arte. Seguindo a
linha de raciocinio proposta, defender que a obrarte € um fato de carater hermenéutico-
ontolégico é afirmar que a mesma se constitui agale atos interpretativos, a partir dos
quais se realiza o dialogo entre o artista e todordexto que envolve a formacédo de uma

obra, bem como entre o intérpreteferana formada

Este duplo dialogo repleto de nuances e pecul@desiaonstitui a forma artistica na
sua ontologicidade caracteristica. A presente oséol tem, portanto, como objetivo retomar
a argumentacdo desenvolvida até agora, a fim deomsrar que os diversos aspectos
envolvidos na constituicdo da obra a determinamocalgo novo, real, que possui existéncia
propria e independente, fruto de um processo depir@tacao ininterrupto que, além de

atestar o carater hermenéutico da forma da antengaseu estatuto ontologico.

O ponto central da filosofia da interpretacdo deeyson diz respeito ao
reconhecimento da solidariedade originaria que figssoa e verdade, e na qual consiste a
esséncia do conceito de interpretd€3cA originariedade da interpretacdo define o caréate
interpretativo de toda relacdo humana, bem comar&ter ontologico da interpretacdo em si:
a relacdo ontoldgica originatf4 é necessariamente hermenéutica, porque toda riet@gfio

tem necessariamente um carater ontold§ice relacdo ontolégica é também hermenéutica,

185 Cf. PAREYSON, LVerdade e interpretacég. 05.

18 No que diz respeito a relacéo ontolégica origm&sr o iterl.3. Repercussées do encontro com a filosofia
da existéncia,o qual aborda a formacdo do pensamento pareysoream@special, a influéncia da filosofia
existencialista e suas repercussfes para a coag@dicle alguns dos conceitos mais relevantesatafith de
Pareyson.

187 Cf. PAREYSON, LVerdade e interpretacé. 51.
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de modo que a revelagcdo do ser é interpretacdoertadé®. Essa relacdo qualifica a
realidade do homem, bem como a relacdo do homemtwdon A relacdo ente-ser € o que
torna possivel o conhecimento dos entes e, constfiente, atesta a possibilidade de

revelacdo do s&P.

O que leva Pareyson a concluir que o problema ddade €, simultaneamente,
questdo ontolégica e hermenéutifaEstamos diante da tese mais relevanté/eéta e
interpretazioneponto forte de sua inteira teoria: a identidaderevergénciade hermenéutica
e ontologia. O filésofo atribuiu carater hermenduta relacdo com o ser; assim como
enfatizou o carater ontolégico da interpretatadesdeEsistenza e person&areyson ja
concebia o homem como relagdo ontologica; assimocanesséncia da intencionalidade

humana néo era, para ele, apenas fenomenolégisgambhém e, sobretudo, ontolégica.

N&o obstante, para Pareyson tal aproximacdo aegeer um tipo de conhecimento
pessoal, ou seja, a relacdo homem-ser sO € posgiaeies da interpretacdo, enquanto
clarificagdo da perspectiva singular que o homerjaéue a intencionalidade ontolégica do
homem é sempre pessoalmente vititdlaD discurso sobre o ser é interpretativo e a wWéfin
do ser, uma interpretacéo pessoal que pode sduaganla continuamenif&. Tal concepcéo
€ possivel porque o ser se oferece ao homem comap&ie, um estimulo que busca

respostas, as quais somente sdo alcancadas atsawésrpretacao.

A verdade tem o poder de encarnar-se em forma®rioet sempre novas,

identificando-se com elas. Ela se manifesta atralaésformas constituidas pela atividade

188 pode-se dizer que, para Pareyson, os conceitordade e ser se sobrepdem. Para ele, o ser em sua
inobjetividade e inexauribilidade é verdade quesecede a infinitas interpretacdes. A verdade é&alnida
como o ser manifesto ou conhecido.

189 Cf. CONTI, E.La verita nell'interpretazionep. 184-185.

19 Cf, CONTI, E.La verita nell'interpretazionep. 181.

191 Cf. CONTI, E.La verita nell'interpretazionep. 181.

192 Sobre a relacdo pessoa-ser, interpretacdo pessoalde, ver iten3.2.2. Implicacdes hermenéutica8.2.3.
Implicacdes ontologicap. 88-96.

193 Cf. PAREYSON, LEsistenza e personp. 18.
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humana em seu duplo aspecto produtivo e interpretagualmente a qualquer producao

humana, marcada por atos realizativos e interpresatencontram-se as formas da arte que
também se apresentam como revelacbes do ser erdadege esclarecimentos acerca da
realidade. Sem resolver-se em nenhuma delas, adeerdsta presente em cada forma

histdrica, da Unica maneira como pode habita-lasefa, em sua inexauribilidade.

Em outras palavras, a verdade sO pode ser atimgidaterior de uma atividade
humana especifica® como fruto de um esforco hermenéutico. Em cadeidade,
podemos encontrar uma verdade prépria responséleirppulso produtivo, e essa € a marca
da presenca da relacdo ontologica originaria quealea através do pensamento humano e
seu carater hermenéutico. Para alcancar sua @idedi, e assim garantir seu carater
essencialmente ontoldgico, a atividade humana detebelecer uma convergéncia entre a
presenca do ser no agir humano e a escuta do seage do homefhi". Deste modo, se a
verdade esta empenhada em cada processo hermen&ute toda atividade humana é
marcada pela interpretacdo, podemos dizer que gontiucdo humana, marcada por atos

interpretativos, dignos de tal nome, possui alcamtel6gicd®®.

Diante da relagdo ser-homem e do carater fundahmesrite hermenéutico da
verdade, podemos conceber que a obra de arte, reag@sultado de um operar humano
intrinsecamente interpretativo, € manifestacdo el@ade e do ser, forma acabada que é
resultado da ontoldgica intencionalidade humanangpenhar-se da pessoa numa direcao
formativa contribui, juntamente com outros aspeessenciais da forma, para a constituicao
do carater hermenéutico-ontoldgico da obra de aatenedida em que ela é relacdo com o ser

(enquanto producéo pessoal) e dotada de uma civstinatureza hermenéutica (enquanto

1% Em relacdo aos conceitos determinantes ao pensarestético pareysoniano, entre eles, o processo de
especificacdo da formatividade genérica numa fowdade pura e artistica, consultar iteth2.1. A
especificidade da arte no interior da operosidadenana p.39-42.

195°Cf. PAREYSON, LVerdade e interpretacé. 264.

19 Cf. PAREYSON, LVerdade e interpretacég. 91.
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produto de atos interpretativos e que, apds calaluéxige infinitas interpretacdes),

garantindo, assim, sua verdade e abertura a iafieithterpretativa.

N&o obstante a forma seja determinada pela intagée do ser, ela carrega consigo
um mundo de possibilidades que devem ser desedeslve descobertas ao longo do
processo. De modo que na producdo de uma formaribéstjogam tanto a presenca da
verdade e do ser, via interpretacdo, quanto o gbaémtre a liberdade humana e os aspectos

constitutivos da forma’.

Como demonstrado no Capitulo 3 do presente trapalpessoa ao formar transpde
para o interior da formas a relacdo originaria. @&riras palavras, a pessoa, enquanto relacao
com o ser e com a verdade, carrega essa cargagintolpara dentro das operacbes que
realiza, através de sua intencionalidade formativ&arater ontologico da arte ndo se deve
somente a sua ligacdo com o universo pessoal, amlsém a propria peculiaridade do

processo artistico.

Salientamos que o processo formativo € marcadatpsrde invencao e figuracao de
esquemas interpretativos, buscando sua adequacéaeelagdio a intencdo formativa e a
intencionalidade natural das formas, até chegaossey pessoal da verdade. Esta dltima,

encarnada numa forma orgéanica e viva, capaz déesggoprias, dotada de vida autbnoma e

fecunda de proliferacdes ulteriot®&s

Mas o ponto determinante da dimensdo ontoldégicaade, desenvolvida no
pensamento pareysoniano, diz respeito a afirmaeagud o fazer de uma obra supfe uma
inovagdo ontolégica Em outras palavras, o essencial a arte € senanemento a realidade.

Fazer arte é produzir imagens que valem por si mgsque sdo em si uma realidade, que néo

197 Sobre o processo interpretativo de formacéo da dbrarte, sobre a constituicdo da realidade daafoa
relacao dialégica entre o artista com spuntq de sua intencionalidade formativa com a maté&tgalbida, bem
como com todo o contexto que envolve o formartatisem especial, com lei interna que rege a eliyae nédo
permite que as leis da producédo encontrem-se dispenénte nas maos do artista, ¥et A génese da obra de
arte, p. 97-103.

198 Cf. PAREYSON, LVerdade e interpretacé. 88-89.
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se encontram pré-determinadas, e cujo significadmpe no mundo, na medida em que sao
o resultado de um processo dialégico cheio de &xnsdo qual nenhum elemento possui
prioridade em relagcdo aos demais. Assim, a obrarigeacaba entrando em contato com a
origem, ndo somente em virtude dos atos interwetat os quais, concebidos como via de
acesso a verdade, sao responsaveis pelo estalmiérida relacdo ontologica entre pessoa e
ser —; mas também devido a propria ontologicidaatacteristica da legalidade interna da
forma, que ndo se molda ao bel prazer das interd@esitor, mas, ao contrario, possui uma
realidade rigida e determinante, a tal ponto quesegue agir como um pressentimento, um
pressagio, o qual, que no interior do ato formatieve ser reconhecido e respeitado pelo

artista.

Podemos dizer que, ao exprimir a personalidadertistaa através do modo de
formar, a obra de arte manifesta o ser, atinge&aea origem, participando a humanidade a
sua mensagem. A arte é o lugar da interpretacaoverdade, seu carater veritativo, enquanto
forma acabada, pode ser revelado pela sua sindadia; determinacao, circunstancialidade,

bem como pela invencao e descoberta do seu moidaete

Essas caracteristicas da obra de arte constituesirigura do “realizar”, isto €, da
producdo de algo que tenha valor solido e irrevelgga que uma realidade definitiva foi
individuada e reconhecida em sua determinacdo. Htra palavras, realizar significa
produzir uma existéncia valida, algo singular quea®dnhecivel por todos, um ser exemplar e
definido, porque é inexaurivel e infinito. Sem smaetizar como forma, nenhuma obra
existe, enquanto uma existéncia que possua realeladlidade, que seja, a0 mesmo tempo,

individual e universal, finita e infinita. A origiidade inventiva que caracteriza a obra de arte
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torna exemplar a sua irrepetibilidade, bem commaraca unitotalidade que caracteriza a sua

natureza finita desdobra-se numa infinita inexalitide .

Podemos deduzir a importancia da estética no desemento da filosofia e da
ontologia de Pareyson justamente pelo lugar pecgliee a obra de arte ocupa no seu
pensamento. Ela encontra-se no cruzamento deppeios, trés das no¢cbes mais importantes

da filosofia de Pareyson: formatividade, pessoaezpretacad®.

Pareyson concebe que, ao formar, 0 homem inseseobuas no mundo, associando-
as as formas naturais, misturando as formas es#s$séis naturais, vivendo, como as ultimas,
de uma existéncia propria e independente, sem rddexéestemunhar o poder formativo do
ser human®’. A forma artistica € um mundo, ou seja, uma radiduniversal, o que
equivale, paradoxalmente, a ser um sentido pessoahiverso, uma concepcao pessoal da

vida, enfim, um modo pessoal de interpretar adadi®.

O sucesso do processo produtivo e interpretativanda obra deve ser visto, entao,
como um modelo do acontecer da verdade, enquaimciad@ncia ddorma formantee forma
formada isto €, de imagem e coisa. E por ser um aconétonda verdade é abertura a
ulterioridade, um suscitar de novos atos formatwaosterpretativos, advindos dos tragos de
infinidade deixados na forma e na pessoa pelo psocelo qual elas (forma e pessoa)

resultam®.

Sérgio Givone afirma que a estética pareysoniasaena desemboca no terreno da

hermenéutica, pois o conceito de formatividade eexagconcep¢cédo de um posicionamento

199 Cf. PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 264-265.

20 Cf, LONGO, R.L'abisso della libertap. 43-44.

%1 Sobre a relagéo entre as formas da arte e asdateaatureza, ou seja, sobre a relagéo arte-nafurer
2.1.1. A estética pareysonigra 37, nota 56.

292 cf. PAREYSON, L Estética teoria da formatividade, p. 273.

293 Conforme ja mencionado, Pareyson estabelece Uagfice sendo de identidade, pelo menos, de sengalhan
entre a estrutura das formas e a estrutura da qessmspondo para a realidade da pessoa, algumas
caracteristicas que dizem respeito as formas quersluzidas pelos diversos direcionamentos opesatio

ser humano. C3.2. Pessoa e art@. 83, em especial, nota 137.
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fundamentalmente interpretativo. Para Pareysonsddoobra de arte é o lugar da verdade e
da interpretacdo, como, reciprocamente, a intexgéieté concebida como Unica via de acesso
a verdade e ao ser. Sendo uma forma acabadalasiegieterminada, a propria obra possui

em si um carater veritativo, fruto do seu procgasmutivo que é atravessado por esfor¢os

interpretativos e que permanecem apo0s 0 seu acattame

Givone sustenta, ainda, que a obra de arte devergendida como um fato de
carater interpretativo e ontoldgico: interpretatiporque a obra resulta do constante dialogo
gue o artista mantém com a matéria, e nessa itdegueela vive, permanece e aos outros se
expde; ontoldgico, porque o estilo € sempre pessoain Pareyson, a pessoa € pura relacao

com O ser.

No artigo “Pareyson e a hermenéutica contemporaivedtimo defende que, a partir
da heranca existencialista, a hermenéutica pareysose traduz mais em ontologia pelo fato
de estar relacionada a uma liberdade definitivdaterando a possibilidade do fracasso
interpretativo. Esta possibilidade do fracassoasgmta, para Vattimo, a afirmagdo de uma
experiéncia ontoldgica, a liberdade presente nofatoativo e interpretativo caracteriza a
obra de arte como um acontecimento que se efetivaa de superacdo do néo-ser. O que
quer dizer que devemos pensar a problemética egistacdo a luz de uma ontologia do ser
como acontecimento, ou seja, da vitdria do seresobnada. Assim, Pareyson considera o
processo de nascimento de uma obra como um prooessidgico e interpretativo que se

atualiza e faz a obra reviver em cada nova inteapée.

Blanco Sarto considera fundamental a afirmacaosgecio ontologico na defesa da
existéncia da obra de arte. Além disso, ele suspkitque Pareyson acolha um elemento
transcendente, vislumbrado nos conceitos: lei natela obra oudorma formant€*, ao

afirmar a presenca de elementos, na obra de atependentes do artista. De fato,

204 Cf. SARTO, P. BHacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p. 263
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igualmente as demais atividades, a arte encontrarse relacdo com a origem e,

conseqiientemente, com a verdade e ser

Junto com as analises dos comentadores citados,agume apontaram, de forma
explicita, o problema em questao, pretendemos ov@ierste defender o estatuto ontoldgico da
arte via processo hermenéutico, mas também afionaarater hermenéutico-ontologico da
obra de arte. Nosso objetivo foi um pouco diferettds outros comentadores, pois quisemos
implicar a ontologicidade da arte com a hermenglaiite, em outras palavras, quisemos
defender que a obra de arte sO € o lugar da verelatke manifestacdo do ser, porque a

interpretacdo se faz presente e determinante rslittigho da forma artistica.

Pareyson sempre afirmou que toda interpretacadeépretacdo da verdade e da
verdade ndo pode existir sendo interpretacdo. Eersdtis momentos ele também ressaltou
que a relacao ontoldgica originaria é relacdo heéuica, que a via de acesso ao ser e a
verdade sO se dava através da interpretacdo. Assasimo a verdade sendo originaria, a
relacdo ontoldgica s6 se estabelece via interg@etpessoal. No contexto de constituicdo de
uma forma artistica, verificamos a mesma anteidoléddo carater hermenéutico, essencial a
todo ato humano. O estatuto ontologico das fornraslyzidas € fruto desta presenca da
interpretacdo, concebida como via de acesso adereaao ser, e que fundamenta tanto a

realidade da pessoa, quanto a realidade da forma.

Apesar de ter sido abordado nas mais diversas qoéngs, que constituem o
pensamento pareysoniano, o problema continua abeulteriores desenvolvimentos. Essa
abertura se d4, ndo s6 em virtude da complexidageablema, como também em funcéo da
prépria peculiaridade do pensamento filoséfico deefson, o qual carrega, tanto quanto a
arte, essa caracteristica, tantas vezes aqui ldmbaada infinidade interpretativa, fruto da

inexauribilidade do ser, manifesta em cada forn@idggessoal que dele se da.

25 Cf SARTO, P. BHacer arte, interpretar el arteEstética y hermenéutica en Luigi Pareyson, p. 300
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica
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Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC
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Baixar livros de Psicologia
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Baixar livros de Servico Social
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