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BEZERRA, Silvia Ramos.
Boemia e modernidade em Cuiaba:o personagem Zé Bolo-flor

Resumo na lingua vernéacula:

Recorrendo a Walter Benjamin, filosofo e critico aleméo, encontramos uma analise
da boemia e de sua relagdo com a modernidade. Este olhar sobre os personagens
boémios converte-se em uma investigacao da modernidade ocidental por meio da
observacéo das transformacdes culturais que se materializam nas cidades, Benjamin
revela uma nova configuracdo do capital a partir da segunda metade do século XIX.
Uma apoteose da novidade que aparece como reificacdo continua da existéncia
humana no capitalismo. O objetivo deste trabalho foi o de construir, pelo reverso,
uma outra historia cultural da modernizacao da cidade de Cuiabd, trazendo a tona
seus habitantes marginais, esta “corvéia sem nome” que, ndo-inserida nos contextos
sociais, revela um espaco urbano dilacerado, proprio da cidade na modernidade. Zé
Bolo-flor, figura bastante suscitada no contexto da cidade de Cuiab4, nesta pesquisa
tornou-se nosso personagem-chave, pois sua condicdo de poeta, andarilho e
mendigo é signo da modernizacdo da cidade como alegoria a ser desvendada. Sua
particularidade reside num fenémeno impar: sua conversdo a condicdo de figura
folclérica e representante do passado cultural da cidade em confronto com novas

praticas culturais.

Palavras-chave: Boemia, Modernidade, Cuiaba.

Abstract:

Appealing to Walter Benjamin, philosopher and German critic, we find an analysis of
the bohemia and its relation with modernity. This look on the bohemian personages
becomes into an inquiry of modernity occidental person by means of the comment of
the cultural transformations that materialize in the cities, Benjamin discloses a new
configuration of the capital from the second half of century XIX. An apotheosis of the
newness that appears as continuous reification of the existence human being in the
capitalism. The objective of this work was to construct, for the reverse, one another
cultural history of the modernization of the city of Cuiaba, presenting its inhabitants

delinquents, this “corvéia’ without name” that, not-inserted in the social contexts,
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discloses urban a chaotic space, proper of the city in modernity. Zé Bolo-flor, figure
sufficiently excited in the context of the city of Cuiab4, in this research became our
personage-key, therefore its condition of poet, vagabond and beggar is sign of the
modernization of the city as alegorie to be unmasked. Its particularitity inhabits in a
odd phenomenon: its conversion to the condition of folkloric and representative figure

of the cultural past of the city in confrontation with new practical cultural.

Key-words: Bohemia, modernity, Cuiaba.
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INTRODUCAO

“Terra de Dom Aquino/Me lembra os tempos de menino/Jogava peteca, soltava
ioi6/Pulava com Zé Bolo-flor". Esta faz cancédo faz parte do repertério popular da
cidade de Cuiabd e evoca as memorias sobre um passado decorrido na histéria
cultural da cidade. Neste comeco do refrdo surge nosso personagem: o mendigo Zé
Bolo-flor, que acabou por se tornar figura sempre presente na infancia dos que nesta
cidade nasceram ou cresceram.

A nés, sempre impressionou a referéncia a um mendigo numa canc¢ao popular,
o saudosismo e o ufanismo regionalista acompanhando esta mencéo a ele, que,
estranhamente, possibilitou converter-se numa celebridade cultural indigente.

“Quem foi esse tal de Zé Bolo-flor?” Esta pergunta insistentemente repetida
pela curiosidade infantil, tornou-se, nesta pesquisa, 0 primeiro norte de
questionamentos. Que cidade é essa que reverencia um mendigo? E outra quest&o
que se impos.

Assim, este trabalho investiga ndo apenas o personagem Zé Bolo-flor e sua
vida na cidade, na emblemética condicdo de mendigo. Mas, principalmente,
conhecer a relacdo entre este poeta-andarilho e a cidade que lhe deu abrigo,
marginalizou, e, posteriormente reverenciou, mostrando como sua insercéo social é
representativa da propria histéria cultural deste espaco urbano e revelando como os
discursos de modernidade serviram para compor as faces sociais e urbanas desta
cidade, que, geograficamente distante dos grandes centros, foi tratada por décadas,
nos discursos modernizadores, como “Sibéria brasileira”. isolada, perigosa e
desconhecida.

Por que mostrar o processo de modernizagao cultural da cidade de Cuiaba por
meio de um mendigo? A resposta ndo nos parece simples. Contudo, para respondé-
la, € preciso recorrer ao referencial teérico escolhido para que esta pesquisa
ganhasse autonomia e corpo.

Ao encontrar na obra de Walter Benjamin a no¢ao de boemia e a construgéao
do flaneur (flanador) como figura alegérica da modernidade capitalista, realizamos
uma, sendo perfeita, mas possivel, analogia entre 0 nosso personagem e a cidade

de Cuiab4 e a categoria social defendida pelo autor aleméo.
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O flaneur é o andarilho que percorre as ruas da cidade com intimidade impar,
gue vislumbra contemplativo as multiddes disformes de pedestres, que conhece o0s
recantos onde a visdo cotidiana ndo alcanca. Enfim, personagem da cidade, o
flaneur também Ihe serve de reflexo invertido, possibilitando emergir significados
nao-revelados.

Como signo de uma busca na cidade racionalizada e produtivista pelos seus
recantos, verdades e vestigios de humanidade, o flaneur, assim, representa a vida
fragmentada e vazia da prépria cidade sobre a face do capital, como uma ménada,
espécie de microcosmo da realidade social. Margeando os espacos publicos, traz a
I6gica segregadora da convivéncia humana e sua dolorosa condi¢do mercadologica.
O ritmo frenético da producédo é o que d& a tbnica do movimento das cidades, e €
que também faz valorar o homem pela marca irresistivel da mercadoria.

Walter Benjamin dedica, em sua obra, especial atencdo ao personagem
flaneur e o encontra no poeta “maldito” de Flores do Mal, que, em alguns momentos
guase chegou a condicdo de mendicancia, mas desfrutou, durante boa parte da
vida, de privilégios e de boa parte do que a cultura burguesa parisiense oferecia.

O que aproximaria entdo os flaneurs parisiense do século XIX de um
andarilho-louco da Cuiabd da metade do século XX? Ambos observadores do
mundo, dele se apoderaram pela fidelidade descritiva de seu olhar. O caminhar da
multiddo urbana e sua aceleragao torna-se, para estes, miragem contemplativa.

Tanto Baudelaire, com sua poética simbolista, hoje reconhecida pela critica,
gue pbde determinar uma virada decisiva na arte moderna, quanto 0 nosso poeta-
analfabeto, Zé Bolo-flor, com seus versos vivos apenas na memoria popular,
descrevem magistralmente suas cidades, reescrevendo-as e incrementando suas
verdades. Vagueando como sombras, paradoxalmente presentes e ausentes da
urbanidade, reconhecem aquilo que o movimento automatizado do ir e vir das
calcadas ndo permite: tragos humanos na materialidade de concreto e cimento.

E o que Baudelaire torna claro no poema A uma passante:

A uma passante

A rua em torno um frenético alarido
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,

Uma mulher passou, com sua méo suntuosa
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Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia
No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A docgura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz...e a noite apo6s! Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

N&o mais hei de ter sendo na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti j& me fui, de mim tu ja fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!

Mesmo marcados por singularidades e por muitas contradicbes, podemos
promover esta analogia entre estes tipos sociais tdo dispares, mas ao mesmo tempo
tdo similares: Baudelaire e Bolo-flor. Ambos, na condicdo de flaneurs, pertencem a
cidade, as suas ruas, aos seus becos. Negacao do privado e do individual fazem da
rua seu lar, reflgio e abrigo. Assim fora descrito o flaneur benjaminiano, assim é
possivel descrever nosso personagem local.

Outras aproximacgfes sdo possiveis entre estas duas personalidades, mesmo
diante da distancia temporal e geogréfica, que parece atestar o contrario: a atividade
poética intensa, a cidade e sua materialidade como teméatica favorita, a relacédo
ambigua com a cidade marcando um afastamento/pertencimento, a condicdo de
andarilho e o tempero da insanidade socialmente atestada.

Contudo, uma das aproximacdes mais destacadas e que nos permite, neste
trabalho uma anélise, é a condicdo de ndo-trabalhadores, ou seja, a recusa ou a
impossibilidade de participar dos processos produtivos de suas cidades, o que |lhes
permite alcar uma posicao social essencialmente disforme e Unica.

O Zé Bolo-flor como mendigo, vagabundo e sua inser¢ao posterior como parte
da histéria cultural da cidade tornou-se, assim, categoria bastante rica para
compreensdo de como a cidade de Cuiaba em seus mais de duzentos anos de

fundacéo, lidou com a questdo do trabalho. E por isso que dedicamos especial
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atencdo ao reconhecimento do diversos discursos modernistas que imperaram na
composicao imagética da cidade de Cuiaba e de que forma estes discursos
permitiram a mobilizagéo das forgas de trabalho locais na constru¢cdo de uma cidade
“progressista e moderna”, que pudesse vencer o “isolamento e a desconfianca
nacional”.

Assim como néo foi possivel descrever o flaneur sem tratar de sua Paris do
século XIX, de sua geografia fisica e cultural, sua urbanidade, sua modernizacao,
lutas e conflitos e mesmo de seu arcaismo, ndo é possivel também tratar de nosso
personagem Zé Bolo-flor sem descrevemos a cidade que Ihe abrigou: como foi o
processo de composicao geogréfica e humana de Cuiabd, quais arranjos produtivos
delinearam seus contornos e talharam sua constituicdo urbana, que discursos
moldaram a avassaladora adesdo aos comandos modernos, sua racionalidade e
valores.

Desta forma, este trabalho € composto por quatro capitulos. No primeiro,
Boemia, cidade e modernidade — fundamentos conceituais, tratamos de realizar uma
genealogia do conceito de boemia, relacionando-o com a modernidade cultural,
cujos pilares sao a Franca novecentista, bem como apresentar qual o conceito de
modernidade proposto por Walter Benjamin e que serve de fundamento a esta
pesquisa. Além disso, evidenciar como a modernidade se mostra de forma dupla:
ndo somente como uma nova configuracdo do tempo, mas também como processo
de constituicao espacial.

O capitulo seguinte, Boemia e revolugdo — o heroismo barroco, discute, na
teoria benjaminiana e no didlogo com outras fontes, uma nocdo de modernidade
influenciada pelo signo da alegoria. Pensando os conceitos de sujeito revolucionario
e revolugdo como retorno do heroismo barroco e sua significagcdo social,
compreende-se como o fendmeno da flaneurie e da boemia podem ser essenciais
no processo de constru¢do de uma histéria cultural que fomente a transformacao
social. Na parte final, a discussao versa sobre a malandragem e a vadiagem no
espaco urbano brasileiro, mostrando como o vadio popular, pode, a despeito de
suas singularidades regionais e caracteristicas idiossincraticas, se assemelhar ao
flaneur e de que forma os discursos modernizantes produzem e reproduzem este
tipo popular no Brasil.

O terceiro capitulo intitulado Cuiabd — Boemia, vadiagem e modernidade,
descreve brevemente o processo de formagdo urbana da cidade de Cuiab4,
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destacando os locais da boemia e da vadiagem e discutindo a relacdo entre a
modernizacdo dos costumes, discursos progressistas e a formacédo da forca de
trabalho local desde o periodo colonial até o bicentenario da cidade.

Finalmente, no capitulo Boemias cuiabanas — o personagem Zé Bolo-flor, uma
vez apresentada a fisionomia da cidade no século XX, tratamos do personagem que
a potencializa: o Zé Bolo-flor, mendigo-poeta que emerge dos relatos recolhidos com
moradores da cidade nos anos cinglenta, sessenta e setenta.

A insercdo social, o didlogo com a cidade, a producdo poética, tracos
biograficos e demais caracteristicas, foram elementos levantados com o objetivo de
recriar neste trabalho, tanto o imaginario popular sobre o homem, o saudosismo
cultural sob as praticas modernizadoras, quanto uma cidade que se define por seu
passado esquecido e pelos vestigios que dele sédo lembrados.
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CAPITULO 1 — MODERNIDADE, CIDADE E BOEMIA — FUNDAMENTOS
CONCEITUAIS

“Toda rua tem seu curso

Tem seu leito de agua clara

Por onde passa a memoria
Lembrando histérias de um tempo
Que ndo acaba (...)."

1.1. Boemia e modernidade - conceituando

O termo boemia tem em lingua portuguesa um grande namero de sindnimos.
Todos, contudo, dizem respeito a um sentido praticamente Gnico: vida desregrada,
irresponsabilidade, vadiagem, alegria e embriagués.

Sabe-se que a palavra boemia deriva do termo da lingua alemd@ bohemem e
do tcheco ¢echy, usado para designar uma regido na Europa central que ocupa 0s
tercos oriental e médio do territério da atual Republica Tcheca. A Boémia, regiao
localizada entre a Alemanha, a Polonia e a Austria, teve soberania propria até a
Primeira Guerra Mundial, quando foi incorporada as fronteiras tchecas. Hoje se
insere na &rea mais densamente povoada da Republica Tcheca, compreendendo o
territério da capital Praga.

Na Europa Ocidental, a palavra boemia passou a ser usada para designar
simplesmente o povo némade, que, supostamente, teria se originado na regiao: os
ciganos. Sabe-se hoje que a origem cigana € diversamente outra, mas esta teoria €
reforcada pelo fato de que, os ciganos na Republica Tcheca representam quase 2%
da populacéo local.

De acordo o historiador Jerrold Sergel, o uso moderno do termo ocorre
somente em 1834, nos artigos do jornalista francés Felix Pyat, publicados pelo jornal
Nouveau Tableau de Paris au XIX Siecle, onde boémio, antes significando apenas
cigano, foi usado pela primeira vez como referéncia aos pobres jovens artistas e
estudantes de Paris. Felix Pyat concebeu o novo significado do termo realizando
uma analogia entre o estilo de vida ndo-convencional dos ciganos e 0s costumes e
comportamentos bizarros da juventude integrante do Romantismo na Franca
(Murger, 2004: 9).

! Trecho da cancéo “A Rua” de Gilberto Gil, compde a trilha do disco Revisado, lancado em 2004,
gravadora Universal Music.
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Em 1845, porém, o termo populariza-se através de um escritor chamado
Henry Muirger, um boémio tipico, que comecou a elaborar historietas sobre as
desventuras da juventude parisiense nos bairros de Montmartre e no Quartier Latin,
publicando-as em fasciculos num pequeno jornal parisiense chamado Le Corsaire-
Satan.

Para Mirger, a boemia é um fenbmeno possivel apenas na cidade de Paris.
Assim, o tipo boémio do século XIX é descrito como parte de um numeroso grupo
social: os boémios andnimos. Estes compdem a grande familia dos artistas pobres,
gue existia nas vielas da capital francesa e eram fatalmente condenados ao
anonimato, pois ndo podiam ou ndo sabiam dar publicidade ao seu trabalho artistico
e, desta forma, “atestar sua existéncia na arte, mostrando o que sao para provar o
gue podem algum dia tornar-se”. Tais boémios revelavam-se como uma classe de
“obstinados sonhadores, para quem a arte remanesceu uma fé e ndo uma profissao;
sdo entusiasticos e de convicgoes fortes, que diante do belo ndo requerem no nome
do mestre ou da escola” (Murger, 2004: 24-25).

Reunidas em um livro, "Cenas da Vida Boémia", essas historias alcangaram
grande prestigio, como afirmam os comentadores Artur Moss e Evalyn Marvel, pois
"bohemia has became identified in the popular mind, particular in America, with the
opera of La Bohéme, which was adpated by Puccini in 1895 from Muger’s original
text”” (Moss, 1946: 8). Porém, a peca que popularizou o termo, no entanto, s6 seria
apresentada ao publico em 1896.

Assim, antes de mostrarmos como a boemia se constitui como um fenémeno
moderno e como sua manifestacao, propria dos processos de urbanizagdo, tem sua
origem na Paris do século XIX, mas se presentificando em todo o Ocidente e
ocorrendo em qualquer lugar em que haja uma racionalizacdo do espago e
modernizacao cultural, é preciso chegar a um conceito de modernidade.

Esta tarefa ndo é simples. Michel Foucault trata do fenbmeno modernidade
sob a édtica de uma nocdo kantiana de histéria, tal como a expressa o autor aleméao
no opusculo Resposta a questdo o que € lluminismo. Assim, para Foucault, o que
Kant faz é trazer a discussdo da contemporaneidade para o debate filosofico, pois:

% “A boemia tornou-se identificada na mente popular, em particular na América, com a Opera La
Bohéme, que foi adaptada por Puccini em 1895 a partir do texto original de Miger.”
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“A filosofia como problematizacdo de uma atualidade e como
interrogacao para o filésofo dessa atualidade da qual faz parte e em
relacdo a qual tem que se situar, poderia caracterizar a filosofia
como discurso da modernidade e sobre a modernidade. Qual é esta
minha atualidade? Qual é o sentido desta atualidade? E o que fago
quando falo desta atualidade? E nisso que consiste, me parece,
essa nova interrogacéo sobre a modernidade” (Foucault, 1994: 681).

Antes de Kant, a questdo da modernidade é discutida apenas no que tange a
relagdo com a Antiguidade: na chamada “querelle des Anciens et des modernes” em
gue se investigava se 0 momento “atual” era decadente ou ndo em relacdo ao
passado.

Assim, em O que € lluminismo?, Foucault apresenta assim uma tradicdo de
gue se inicia em Kant, como introdutor da modernidade, inscreve seus trabalhos
junto aquilo que se reconheceu na histéria da filosofia como teoria critica (Rouanet,
1998: 223).

E refletindo sobre esta tradicdo, que Jirgen Habermas, pensador alem&o
contemporéaneo, no trabalho O Discurso Filoséfico da Modernidade, traca um grande
esqueleto do pensamento (na) e sobre a modernidade. Para ele, a modernidade,
como projeto inacabado?, foi elevada a categoria de tema filosofico em fins do século
XVIII.

Nos doze capitulos que compdem esta obra, Habermas retrata a histéria do
conceito, comegcando com a separagao entre teoria da modernizagéo, “conjunto de
processos cumulativos e de reforco matuo” para a formacao de capital, mobilizagdo
de recursos, desenvolvimento de forcas produtivas e aumento de produtividade no
trabalho, formacdo de poder politico centralizado e de identidades nacionais,
expansdo de direitos de participacdo politica, das formas urbanas de vida, da
formagéo escolar, da secularizagéo de valores e normas” e a modernidade, nascida
na Europa com os Estados nacionais modernos, como meio de “estiliza-la num
padrao neutralizado no tempo e no espaco, de espacos de desenvolvimento em
geral” (2002:05).

Para Habermas, contudo, Hegel é o primeiro filésofo pertencente aos tempos

modernos a tratar a modernidade como um problema teérico. Pois, “em sua teoria,

3 Titulo do discurso pronunciado em 1980 no recebimento do Prémio Adorno.
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torna-se visivel pela primeira vez, a constelacdo conceitual entre modernidade,
consciéncia do tempo e racionalidade” (2002:63).

Habermas continua o texto versando sobre as consequéncias do pensamento
hegeliano, “0s hegelianos de direita e 0os hegelianos de esquerda”, situando a
contribuicdo de Hegel para as geracdes seguintes ao fundar o discurso filosofico
sobre a modernidade e elevando a histéria contemporédnea a tema filosofico,
colocando em contato tanto eterno e o transitorio, quanto o intemporal e o atual.

Dedicando-se sobre a contribuicdo de Nietzsche, Habermas enfatiza que os
discipulos hegelianos, a direita ou a esquerda, nunca chegaram a formular
guestionamentos sobre as “conquistas da modernidade”, dentre as quais, e talvez
mais importante, a idéia de liberdade subjetiva calcada na razdo. Ingressando neste
discurso sobre a modernidade, Nietzsche pode reconhecer as falhas da razao, seja
como possibilidade de “auto-conhecimento”, como “apropriacdo libertadora” ou
mesmo como “memdria compensatoria”, ja que renuncia a revisdo de um conceito
de razédo ao duvidar da capacidade da modernidade extrair de si mesma seus
critérios de validade. Assim, segundo Habermas, Nietzsche usa “o fio condutor da
razdo histérica para a cabo descarta-la e fincar o pé no mito, o outro da razao”
(2002:124-125).

“[Em] Nietzsche, a modernidade perde sua posicdo privilegiada:
constitui apenas a ultima época de uma longinqua histéria da
racionalizacdo, iniciada com a dissolucdo da vida arcaica e a
destruicdo do mito” (2002:126).

Neste percurso, Habermas desemboca em seus mestres precursores:
Theodor Adorno e Max Horkheimer. Com o conceito de dialética do esclarecimento,
proposto por estes em 1947, evidencia-se como o0 projeto iluminista ao tentar
escapar das forcas miticas do passado humano, acabou por produzir um retorno a
mitologia. Assim, “com o conceito de raz&o instrumental, Adorno e Horkheimer
guerem acertar contas com um entendimento calculador (a razéo instrumental) que
usurpou o lugar da razé&o” (2002:170). Com a razéo instrumental, a razao aliou-se ao
poder e renunciou a sua forga critica. Ao imaginar que a compreensdo moderna
sobre 0 mundo e a natureza pde fim ao pensamento mitico, na verdade, acabou por

converter-se a ciéncia e a técnica, seus expoentes maximos, em um novo mito.
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Walter Benjamin, filésofo e critico alemédo do século XX, predecessor tanto de
Adorno como de Horkheimer, traz, contudo, uma contribuicdo a este discurso
filoséfico da modernidade néo tratada por Habermas.

Assim, em Benjamin, cujo pensamento ensaistico permite a captagdo mesmo
fragmentaria de uma realidade complexa, garimpamos também um conceito de
modernidade que pudesse reunir tanto as transformagdes econdémico-politicas do
século XIX, como, e principalmente, as alteracdes culturais do século XX. Dai
decorre uma dificuldade a primeira vista intransponivel: ndo h4, pois, neste autor um
conceito fechado, e sim uma concepcao eliptica e aberta sobre a modernidade.

A multiplicidade de recepc¢bes que a obra de Walter Benjamin permitiu revela

um conjunto variado de interpretacdo e andlise de sua obra. Para Rouanet:

“|& se observou com razao que nao existe um Walter Benjamin, mas
véarios. Existe o Benjamin marxista, que sob a influéncia de Brecht
recusa toda cumplicidade com a cultura burguesa, como existe o
Benjamin mistico, que sob a influéncia de Scholem sustenta que
somente a teologia pode transformar a vida” (1998: 110).

Especificamente no Brasil, a recepgdo aos textos benjaminianos encontra-se
separada, segundo Pressler, em quatro momentos distintos: o primeiro que vai de
1960 a 1974, quando as andlises se inserem no debate de uma estética marxista; o
segundo, entre 1975 e 1984, com as leituras centradas na questdo de modernidade,
o terceiro baseado especificamente na teoria da histéria, entre os anos de 1985 a
1990 e, finalmente até hoje, o que se chama de "desdobramento filol6gico-
académico”. *

Entre tantas heterogéneas interpretacdes, concordamos com Flavio Kéthe
gue divide a obra benjaminiana, fruto de uma vida breve finda aos 48 anos, em duas
fases: a idealista e a materialista. Esta separagéo pressupde cruciais diferencas de
abordagens tedricas e mesmo politicas. Uma certa énfase no idealismo de Benjamin
— que no Brasil coincidiu com o regime militar — corresponde a valorizacdo dos

elementos da teologia judaica presentes na sua obra e a ocultacdo posterior de sua

* Em Benjamin, Brasil, Gunter Karl Pressler destaca os nomes de Flavio Kéthe, Sergio Paulo
Rouanet, Roberto Schwarz, Willi Bolle, Olgéria Matos e Marcio Seligmann-Silva — e acrescento
Jeanne Marie Gagnebin e mais recentemente Leandro Konder — como principais autores brasileiros a
dedicarem-se a obra benjaminiana. Cf. PRESSLER, Gunter Karl. Benjamin, Brasil. Sdo Paulo:
Anablume, 2006.
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adesdo ao marxismo, ocorrida gracas a influéncia do poeta Bertold Brecht e de sua
segunda companheira, Asja Lacis.
Konder, contudo, pondera:

“Por mais interessante que seja, essa historia de um amor infeliz,
como costumavam ser 0s amores benjaminianos, ndo nos esclarece
a respeito da interpretacdo dada por Benjamin as idéias pelas quais
as conversas com Asja Lacis o levaram a se interessar. Até hoje,
nao se sabe com certeza quais os textos de Marx e Engels que
Benjamin leu com atencdo e na integra. Seus escritos e sua
correspondéncia, entretanto, deixam claro que, em meados dos
anos 1920, ele leu Historia e consciéncia de classe, de George
Lukacs, e ficou indelevelmente marcado pelo livro” (Konder, 2003:
166).

O marxismo benjaminiano, desde o inicio, no seu encontro com a leitura
lukacsiana nega as visfes reformistas da social-democracia, bem como as
interpretacbes dadas pelo movimento comunista europeu de seu tempo. E
justamente a recusa do “encastelamento” no plano tedrico e necessidade premente
da “fecundidade teérica” emergida da propria pratica, com destaque a pratica
revolucionéria, que ira chamar a atencdo de Benjamin nos anos 20. Assim, o que
Benjamin encontra no marxismo nédo é a solidez de um sistema filosoéfico-conceitual
fechado e maci¢o, mas uma combinacdo de conceitos “que ja surgem vocacionados
para radicalizar a critica a sociedade burguesa e para impulsionar a revolug¢ao contra
o capitalismo” (2003: 166).

Ndo sé a construcdo filoséfica original, mas, principalmente, a escrita
benjaminiana apresenta-se como método préprio. A forma de ensaio que o autor
utiliza em quase totalidade de sua obra revela a tendéncia de abandonar o
hermetismo do sistema filos6fico, sem abandonar a descricdo critica, ja que “o
ensaismo benjaminiano é a descritividade critica” (Merquior, 1969: 114).

Sobre o tema, diz ainda Merquior:

“[O ensaio] quando evita a desnaturacdo do sistematico, quando
abole o preconceito de filosofia contra a multiplicidade das
producdes da cultura, (...) 0 ensaio irrompe, fiel ao real, e tdo movel
guanto o espirito, como a forma critica por exceléncia” (1969: 115).

Nesta critica ao conceito de sistema filos6fico, que é extensiva também a

ciéncia e a técnica modernas, a obra de Benjamim tornou-se parte do legado
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frankfurtiano de critica da razao ocidental instrumentalista. Ao contrario do que uma
visdo antiintelectualista propbe, Benjamin n&o recai em qualquer forma de
irracionalismo. Tentando elucidar esta polémica, o pensador brasileiro Sergio Paulo
Rouanet argumenta contra uma certa recepcao da obra de Benjamin no Brasil que
faz uma leitura irracionalista de sua producéo, pois “segundo [esta recepc¢ao], ele
defenderia o primado da vida contra a razdo, da experiéncia imediata contra a
abstracéo, da atualidade contra a historia” (1992: 111).

Ao evocar a obra-prima benjaminana, publicada postumamente, Trabalho das
Passagens, Rouanet pretende mostrar como nesta obra o racionalismo
benjaminiano é tornado mais claro, revelando os fundamentos “da defesa mais
intransigente dos direitos da razdo” ja encontrados em suas publicacdes. Estas
confusdes tedricas ou mesmo omissdes sdo possiveis porque em Benjamin hé falta
de uma visdo estrutural da modernidade, que n&do se restrinja a descrever 0s
fenbmenos dentro desta, mas que tenha como objeto a propria modernidade
(Rouanet, 1992: 110).

Uma compreensao inédita da modernidade ser&4 encontrada no pensador
alemdo através da lirica do poeta francés Charles Baudelaire®. Para Benjamin, a
poesia baudelaireana revela-se como local privilegiado para se compreender a
sociedade parisiense oitocentista, sua realidade, dramas, alegrias e, principalmente,
suas mais profundas contradi¢des, promovendo uma investigacdo da modernidade
ocidental por meio da observacao das transformacdes culturais dela decorrentes no
século XIX e de suas derradeiras consequéncias no século XX. O que Baudelaire
realizou, e que tanto fascinou o autor, foi permitir aos seus contemporaneos
conscientizarem-se de sua condicdo moderna, mostrando como o homem moderno
é fruto de uma civiliza¢éo do excesso, da dor e da ruina.

Entre Benjamin e Baudelaire surgiu uma producdo académica que escapa a
mera critica literaria, permitindo uma interacao frutifera entre o poeta e seu critico,

que da condicbes para, segundo a apresentacdo da edicdo brasileira da obra

® Charles-Pierre Baudelaire foi poeta, critico literario, tedrico da arte e tradutor. Dentre uma vasta obra
que trata de temas polémicos como o haxixe e o 6pio, a morte, prostituicdo e satanismo, destaque
aos textos A Arte Romantica, de 1860, Flores do Mal, de 1857, Paraisos Atrtificiais, 1860 e as
traducdes do contista norte-americano Edgar Allan Poe. Pertenceu aos chamados “poetas malditos” e
sua obra influenciou decididamente o movimento simbolista. Conhecido pela vida boémia que levava,
gastou boa parte da heranca paterna com um comportamento excéntrico, roupas extravagantes,
festas, intensa leitura, muitos passeios e visitas as galerias de arte. Morre 31 de agosto de 1867 em
decorréncia de um ataque epilético no colo da mae.
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Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo, o tradutor José Carlos Martins
Barbosa apontar, entre o pensador alemdo e o poeta francés, a existéncia de uma
simbiose tal que se “tem dificuldade em distinguir aquilo que € do poeta daquilo que
o critico faz ser do poeta” (Benjamin, 1994: 01).

Baudelaire, inventor da palavra la modernité, € um dos primeiros a possibilitar
uma analogia entre modernidade e moda, j& que busca um termo que desse conta
de significar o que € “extrair o eterno do transitorio”, para explicar o estado de coisas
visiveis na renovacao cultural em curso na Franca de seu tempo. O que Benjamin
faz ndo é somente reportar para o alemdo o conceito de modernidade tal qual
cunhado por Baudelaire, ja que, nesta lingua, moderne designa apenas o moderno
das artes, especialmente, a reacao artistica contra o realismo do século XIX, mas
precisamente radicalizar esta conceituagcdo, imprimindo cores mais fortes ao
conceito baudelaireano de modernidade, chegando mesmo a estabelecer que a
Unica norma valida na modernidade “é a de que sempre e a qualquer prego €
necessario o novo, que por sua vez se torna antiguado, com a mesma velocidade”
(Witte, 1992: 104).

Percorrer o caminho trilhado por Benjamin na construcdo de uma concepcéao
mais acabada de modernidade é deparar-se com alguns elementos que surgem em
seus textos e ensaios esparsos através dos principais pressupostos de um dos mais
fundamentais tedricos da modernidade: Max Weber.

Ha, na teoria weberiana, trés fatores cruciais que definem a modernidade. O
primeiro deles é o que estabelece que a modernidade se constitui como um
processo de “desencantamento do mundo”, decorrente da racionalizagao ocorrida no
Ocidente ap0s a Reforma Protestante. Esta racionalizagdo passou a se manifestar
nos processo de diferenciacéo das esferas de valor (ciéncia, arte, moral, direito), que
antes se encontravam unificadas pela religido. Assim, na medida em que avangava o
conhecimento empirico e o controle sobre a natureza, também se promovia uma
dessacralizacdo ou desencantamento (Entzauberung) da tradicdo e um afastamento
da esfera mitica.

O segundo seria a discordancia de Weber em relagdo a chamada “dialética da
racionalizacdo econdmica e racionalizacdo cultural’, jA que o progresso técnico-
econdmico experimentado na modernidade seria o principal responsavel pela perda
de liberdade social experimentada também com a chegada dos “tempos modernos”.

Para o autor, a racionalizacdo econémica que permitiu o avango tecno-cientifico,
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teria promovido uma racionalizacdo também da esfera cultural e com isso os ideais
éticos do inicio da era burguesa ndo teriam mais espaco social. Isto significa dizer
gue este “desencantamento” proveniente do distanciamento em relacdo ao mito
gracas aos modelos de racionalizacdo da vida teria sido o responsavel por uma
perda de sentido da vida humana nas sociedades modernas.

E o terceiro e Ultimo ponto, seria a resposta weberiana para as tais
consequéncias éticas da modernidade, pois, diante da racionalizacdo cotidiana,
somente caberia ao homem a resignacgédo tanto politica quanto religiosa.

Para Rouanet, Benjamin vé com desconfianca estas proposi¢cdes weberianas,
pois discorda de que a racionalizagdo do Ocidente permitiu ao homem ver-se livre
dos embaracos miticos, quando, na verdade, a modernidade se constituiu como um
mergulho profundo em uma outra forma de mitologia®:

Ha em Benjamin, porém, um certo otimismo que impossibilita que este negue
completamente a racionalizagdo cultural e socioeconémica ocorrida na modernidade,
pois “advoga sem reservas a racionalizacao cultural, o desencantamento do mundo
pela dissolu¢édo do universo mitico” (Rouanet, 1992: 114).

O que Benjamin propde € o uso das imagens, tal qual a montagem
surrealista, para, por meio destas, ndo substituir o pensamento racional, mas dar
possibilidade da razao realizar novas relagdes, ndo permitindo que, na busca pela
onisciéncia, o homem torne-se novamente presa do irracionalismo mitico.

Assim, longe de tomar os desenvolvimentos tecnolégicos por um Vviés
neoconservador da sociologia weberiana, o pensador alemao dedica-se a pensar
que certos efeitos da técnica podem ser emancipadores. Isso néo significa dizer que
Benjamin adere ao progressismo do comec¢o do século, pelo contrério, a filosofia
benjaminiana é prenhe em criticas a uma no¢do de progresso prépria da
racionalidade iluminista, mas que néo se furta a presenca dentro mesmo das teorias
anti-burguesas’, ja que “a concepcéo de um progresso da espécie humana no curso
da histéria é inseparavel da concepcdo de sua progressdo através de um tempo
homogéneo e vazio” (Matos, 1995:47).

® Theodor Adorno e Max Horkheimer, pensadores do Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt, do
qual Benjamin teve relagbes proximas, trataram do tema em 1947 no texto Dialética do
Esclarecimento. Cf. ADORNO, Theodor. HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento. Sao
Paulo: Jorge Zahar, 1985.

! Benjamin coloca-se contra o leninismo levado a cabo por Stalin, tanto por causa da cega fidelidade
e ao exacerbado pragmatismo de seus seguidores, como pelo uso demagoégico que realizavam dos
conceitos de progresso e desenvolvimento.
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Mas que a técnica, tal qual tomada por Benjamin, ndo apenas modifica a
realidade, mas ela mesma possibilita alteracdes tais que acarretam em novas

maneiras de sentir e perceber esta realidade (Kothe, 1991: 76).

“[As] experiéncias Oticas e tateis propiciadas por uma série de
inovagdes técnicas”, que comecam desde a invencéo do fosforo, do
telefone, da maquina fotografica e do filme, propiciando uma
“percepcdo intermitente [que] afirma-se como principio formal”
(Benjamin APUD Abreu, 1998:71-72).

Dai decorre o fato de que a perda da liberdade como denunciada por Weber,
ndo seja conseqiéncia direta da inovacao técnica da modernidade, mas que, esta
perda de liberdade torna-se presente somente na medida em que se esta
racionalidade instrumental se configurar como fundamento do mito moderno do
progresso derradeiro e linear e a técnica néo for usada como meio de expressao dos
desejos humanos.

Diante do retorno infinito de um progresso humano como meta, o tempo
moderno revela-se como um “novo”, que na verdade, é um “sempre-igual” e que o
"sempre-igual” € tomado como “novo”.

O outro ponto em que Benjamin refuta da teoria weberiana é a aceitacdo da
modernidade como destino. Contra a inércia de uma perspectiva que prevé como
inexoraveis as transformacdes socioeconémicas, e destacadamente culturais do
moderno, o pensador articula a exética combinacao entre messianismo e marxismo.

Michael Léwy acredita que “para Benjamin, a teologia (...) est4 a servi¢o da luta
dos oprimidos. Mais precisamente, ela deve servir para restabelecer a forca
explosiva, messianica, revolucionéria do materialismo histérico” (Léwy, 2005: 45).

O que se quer é transformar o materialismo historico com doses homeopaticas
de um messianismo, cuja fungdo é politica, e ndo teoldgica. Assim, 0 messianismo
de Benjamin, polémica construcdo conceitual que alia marxismo e judaismo,
concebe a revolugcdo ndo como consequiéncia natural do progresso econdémico e
técnico, mas como um meio de interromper “uma evolucdo histérica que leva a

catastrofe”.

“[Em Benjamin] o materialismo histérico ndo vai substituir suas
intuicbes antiprogressistas, de inspiragdo romantica e messianica:
vai se articular com elas, assumindo assim uma qualidade critica
gue o distingue radicalmente do marxismo ‘oficial’ dominante na
época. Por sua posic¢ao critica em relagcéo a ideologia do progresso,
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Benjamin ocupa de fato uma posicdo singular e Unica no
pensamento marxista e na esquerda européia entre as duas
guerras” (Lowy, 2005: 22).

O objetivo da revolucdo social deve ser o de conter o curso progressista e
linear da historia, tdo vivo nas filosofias politicas do século XIX, que, ao contrario da
imagem idilica hegeliana, ndo nos conduzird a um melhor, mas em direcdo ao
abismo, a catastrofe eminente, tal qual infelizmente se assistiu no nazismo e nas
outras formas de totalitarismo.

Assim, pois, 0 que se deve € pensar para fora do circuito da producdo
capitalista e de uma historia ciclica, rompendo assim com o continuum da historia,
salvando o futuro da humanidade, como também resgatando os mortos ao
rememorar-lhes as lutas e reviver os desejos daqueles que se foram, ja que “o
Messias de Benjamin quer romper o continum, dinamita-lo, para despertar os mortos
e salvar os passados oprimidos” (Rouanet, 1992: 115).

Esta polémica proposta ilustra a originalidade do pensamento benjamininano
qgue rebelava-se tanto contra o marxismo ortodoxo do leninismo-stalinismo quanto
contra o fascismo, ja que ambas as modalidades politicas permitiam recair na mitica
fé no progresso, uma vez que aprisionadas no repetir eterno do tempo, caracteristica
propria da modernidade que se define como ruptura com o arcaico, com 0
tradicional, mas que engendrou as mais terriveis expressées de barbarie em pleno
avanco mundial da técnica e da ciéncia.

Assim, em Benjamin nasce “uma concepc¢ao alternativa de modernidade”: a

modernidade messianica.

“Ele [Benjamin] € um modernizador, movido pela vontade politica de
transformar a modernidade real a luz da modernidade teleolégica,
nao por um processo gradativo de racionalizagdo, mas por uma
explosdo brusca, apocaliptica, introduza o reino da verdadeira
modernidade — a messianica” (Rouanet, 1992: 115).

1.2. Boemia, modernidade e a cidade racionalista

A modernidade é o &pice do extravio de uma nocdo de razdo: a razdo
autdbnoma, consciente. Em seu lugar, restou a razao instrumental, cuja busca € a

produtividade e eficiéncia.
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Esta é a razdo que comanda a nocao de tempo e de espaco na metrépole
moderna. Na cidade, entendida como resultado da acdo humana, consequéncia
direta de uma historia social, esta forma de razdo vem transformando o espaco
gualitativo, onde o homem pode se reconhecer, em espag¢o quantitativo e abstrato
da producéo e da mercadoria.

No espago e tempo racionalista, a busca incessante pelo novo, marca da
modernidade, traz estranhamento e a ruina para a cidade. Ruina porque
constantemente os referenciais urbanos precisam ser destruidos, substituidos e
reposicionados para dar lugar as representacdes arquitetdnicas que signifiquem o
“avanco” moderno, transformando as faces da cidade num sucedaneo de novas

formas urbanas; e estranhamento, pois:

“A queda dos referenciais revela-se no desaparecimento das marcas
do passado histérico na e da cidade provocando ndo sO
estranhamento porque as formas se mudam rapidamente, mas
também porque estas produzem as possibilidades que atestam o
empobrecimento das relagbes de vizinhas, a mudanca das relacbes
dos homens com os objetos que |he s&o préximos e o

esfacelamento das relacGes familiares” (Carlos, 2004: 09).
Compreende-se aqui porque Olgéaria Matos ira denominéa-la cidade racionalista,
onde o desencantamento ocorre gracas a acao do trabalho abstrato no espaco por
meio de uma racionalidade abstrata e matematizante, que tanto “liquida as
referéncias individuais e coletivas; o individual, o qualitativo e o heterogéneo sao
excluidos do espaco urbano” como “se traduz no espacgo urbano pela exclusdo de

seus rituais e de seus mistérios” (1995:47).

“A politica do espacgo apenas o concebe como um meio homogéneo
e vazio, no qual se estabelecem objetos, pessoas, maquinas locais
industriais, redes e fluxos. Tal representacdo fundamenta-se numa
logistica de uma realidade limitada, e motiva uma estratégia que
destréi, reduzindo-os, os espacos diferenciais do urbano e do
habitar” (Lefebvre, 2004: 53).

Uma compreensdo dialética da cidade aponta para sua posi¢cdo tanto como
produto, e condicdo, quanto como meio para a reproducao das relagdes sociais. O
entendimento sobre a cidade deveria ser sempre marcado pela reflexdo sobre sua
dimensao humana e ter como base a nossa sociedade urbana que se constituiu num

processo sempre em movimento.
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E este sentido que Richard Sennet (2006), tomando a perspectiva da relacio
corpo-cidade, em Carne e Pedra, expfe ao construir uma histéria da cidade
ocidental contada por meio da experiéncia corporal do povo, demonstrando como “a
civilizacdo ocidental ndo tem respeitado a dignidade dos corpos humanos e a sua
diversidade”. E por isso que o autor acredita que na modernidade, em sua fase
contemporéanea, ocorre uma privagao sensorial urbana, em que o0s homens sé&o
condenados “pelos projetos arquitetdbnicos dos mais modernos edificios a
passividade, a monotonia e ao cerceamento tatil que aflige o ambiente urbano”
(Sennet, 2006: 15).

Pensando desta forma, chegamos facilmente a percepcao de que a sociedade
urbana, através dos desenvolvimentos econdémicos e sociais que Ihe engendra,
tende também a, atualmente, formatar na cidade a tendéncia a dissolucdo das
relacdes sociais que percorrem toda a existéncia humana. Assim, a cidade, onde se
materializa o trabalho de geracbes, torna-se o0 grande palco desta infeliz
modernidade real, cuja ferramenta é o trabalho abstrato e a apoteose é o0 progresso
tecnicista. Ocorre que esta racionalizacdo ou, desencantamento do mundo como
preferiria Weber, € produto tanto de um pensamento abstrato, como do trabalho
abstrato em sua esséncia, agindo no espac¢o urbano na forma da “exclusédo de seus
rituais e mistérios”. Assim, a cidade convertida em valor de troca, e ndo espaco de
vivéncias multiplas, se coaduna com a a¢do do trabalho humano sobre a forma
abstrata.

O que seria este trabalho abstrato nas modernas sociedades ocidentais? O
pensador aleméo Robert Kurz, em sua sociologia do trabalho, estudando o que ele
chama de “colapso da modernizacao” nas sociedades industriais, afirma estarmos
vivenciando uma crise sem precedentes no trabalho, como crise do capitalismo na
virada do século XXI. Aqui nos importa compreender uma nog¢do do trabalho como
trabalho abstrato, de forma como se apresenta em sua teoria.

Para Kurz, as sociedades pré-modernas desconheciam a abstracdo do
trabalho, tal qual o conhecemos. Para os povos da Antiguidade, o termo designava
uma atividade ndo-emancipadora, propria da condicdo de escravos e distante do
cotidiano dos cidadéos livres.

Em consonancia com esta argumentacao, a etimologia da palavra nos aponta
para uma constatacdo: trabalhar é ser torturado, pois trabalho vem de tripalium (ou

trepalium), do latim tardio, um tipo de instrumento romano de tortura, com um tripé
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com trés estacas cravadas no chio, usadas para supliciar os escravos. E importante
também destacar, ainda segundo Kurz, neste momento as feiras de producao, da
criacdo de gado, da plantacdo e colheita e até a producdo artistica ndo se
constituiam como esferas separadas na vida humana. E com o advento da
monetarizacdo que o que deveria ser meio (para facilitar a troca) transformou-se em
finalidade abstrata em si.

Assim,

“a medida em que todas as atividades da producdo passaram a
referir-se a esta abstragdo comum ao dinheiro, surgia a moderna
categoria do trabalho como generalizacdo social abstrata, a qual se
subordinava a totalidade da vida. A transmutacdo automética de
dinheiro em mais dinheiro exige a transformacdo do trabalho em
mais trabalho” (Kurz, 1999:01).

Desta forma, ndo sO o trabalho tornou-se abstrato a partir do advento da
categoria do dinheiro, como a noc¢ao do tempo também se converteu em abstracao,
pois “tempo é dinheiro”. E por isso que Marx ird pensar como o tempo pode tornar-se
tudo e o homem nado serd nada mais do que a materializagcdo do tempo. Pois a
producdo capitalista com o seu tempo abstrato ndo mais distingue sujeitos no
processo concorrencial da venda de forga de trabalho, e assim transforma as

atividades humanas naquilo que Kurz chama de “espaco funcional abstrato”.

“Assim sendo, dissociaram-se "trabalho" e moradia, "trabalho” e vida
intima, "trabalho" e cultura, etc. Foi apenas desta forma que também
surgiu a moderna separacdo e o dualismo entre "trabalho” e "lazer".
Nas sociedades pré-modernas, ainda que se dispondo de parcos
recursos, a finalidade da producdo ndo consistia em finalidade
abstrata em si, mas sim em fruigéo e écio (lazer)" (1999:02).

Trabalho abstrato é, pois, toda a separacdo social da atividade humana,
nascida na modernidade como forma de racionalizacdo dos processos produtivos e
de administracé@o social. Por isso, ao se pensar a cidade racionalista, deve-se toma-
la como um produto evidente dos processos de racionalizagcdo tanto do espago
como do tempo, marcadamente influenciada pela abstracdo do dinheiro e do
trabalho. O individuo converte-se em valor somente enquanto engrenagem que
realiza um gesto particular, a gestualidade da producao, € o império do produtivismo
da economia de mercado que passa a dominar a Metropole (Matos, 1997: 119).
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O espaco urbano realliza-se como materializacdo do trabalho abstrato, espécie
de corolario de uma racionalidade que vem construindo novas relagfes espaciais e
temporais com o advento da modernidade. Tempo e espaco na modernidade sao
moldes da atividade humana convertida numa Unica esfera de valor: o trabalho
abstrato e conversivel em mercadoria.

Assim, obsoleta antes mesmo de envelhecer, a idéia de “novidade eterna”,
prépria da modernidade, no espaco da cidade se revela como num “processo
autofagico”. Diante da “eterna ruina’ que faz da cidade um imenso canteiro de
obras, numa transformacao esquizofrenicamente sucessiva ocorre a transformacgéo
do espaco vivido pela eliminacdo da memdria social, em virtude da liquidacédo das
referéncias individuais e coletivas. O que esta em jogo é, segundo Henry Lefebvre, o
controle das contradicbes do capitalismo através da reproducdo social na ordem
espacial, mas também revela-se como instrumento eficaz na fragmentacdo da
identidade sob os auspicios do capital monopolista.

As relacdes espaciais (influenciadas pela divisdo social do trabalho) produzem
assim um mosaico de diferencas geogréficas condicionadas por “legados historico-
geogréficos”, que, para David Harvey (2004), em Espacos de Esperanca, séo
reproduzidas e sustentadas gracas a processos politico-econdmico e também
ecoldgicos e socioldgicos.

O espaco urbano passa a ser o local dos fenbmenos humanos na
modernidade, quando deveria ser, num sentido profundo, tanto a “condicdo de
sentido da vida humana em todas as dimensfes”, como “possibilidade sempre
renovada de realizagdo da vida”. Torna-se, na cidade racionalista, a condenacéo da
cidade a se converter em “cidade-obra”, ritmada pelo valor trabalho, imobilizando o
ideal da cidade como espaco de realizacdo do ser humano, enquanto “lugar do
possivel, aberta para o futuro” (Carlos, 2004: 07). O processo racionalista a torna
cidade da mercadoria, do trabalho, das multiddes, do consumo e, desta forma, local
evidente da reificacdo do sujeito:

“As relagbes do cidaddo, do homem comum, realizam-se,
concretamente no lugar, no plano da vida cotidiana; neste sentido, o
homem ndo habita a metrdpole, mas lugares da metropole onde se
desenrola a sua vida, marcada pelos trajetos cotidianos — onde se
produz uma nova urbanidade permeada pela mercadoria e pela
recusa do outro” (Carlos, 2004: 11).
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O que Benjamin propde em Trabalho das Passagens € o contraponto desta
cidade racionalista e abstrata, imediatamente visivel: uma cidade labirintica, onde os
diversos recantos escondidos, intersecc¢des, becos e passagens se revelam como
“espacos de autonomia”’ que escapavam aos processos mercadoldgicos e s6 podem

ser observados pela memodria infantil da crianca e as flanagens do flaneur.

“E assim que Benjamin vai resgatar o negativo na cidade planejada,
ordenada, controlada: ela é o espaco amplo, cheio de possibilidades
por suas interse¢des, passagens, desvios, becos sem saida, ruas de
mao Unica ou contramdo. H& uma linguagem secreta habitando
esses espacos fugidios e escondidos por onde passa o flaneur
baudelairiano” (Matos, 1997:122).

Aos olhos do flaneur e da criancga®, a cidade é percebida ndo naquilo que é
evidente, mas 0 que se encontra ndo-revelado, o que é labirintico, pois “o labirinto é
a pétria do hesitante” (Benjamin, 2000:162).

E somente nestes labirintos nao-visiveis da cidade que pode despontar a
boemia tal qual Benjamin a enxergava e tal qual ele eternizou no ensaio Paris do
Segundo Império em Baudelaire: “a parte intitulada ‘A boémia’ [no texto Paris do
Segundo Império em Baudelaire] inicia caracterizando o ambiente da boemia, as
tabernas, onde proletariado, Iimpens, putschistas e intelectuais se encontravam”
(Kéthe, 1991: 12)

Ndo é qualquer formacdo urbana que permitira o surgimento da boemia. E
necessaria uma estrutura urbana que possibilite, como vimos, seu surgimento. A
construgdo social da boemia sera possivel, assim, somente a partir de certas
condigbes soOcio-geograficas nesta nova cidade racionalista. E de dentro desta
modernidade e sua feicdo espacial que podemos retirar as criticas a suas investidas

contra a vivéncia humana plena.

8 Benjamin dedica especial atencdo as criancas em sua obra. Publicou A crianca, o brinquedo, a
educacdo e Infancia Berlinense por Volta de 1900, entre outros. No Diario de Moscou, revela-se bem
mais interessado em fazer uma cronica urbana da URSS p6s-1917 e também em conhecer os
brinquedos e alma infantil na Rissia revolucionaria (fica obcecado pelo Museu de Brinquedos) do que
os eventos do Partido nos primeiros momentos do bolchevismo russo. Cf. BENJAMIN,Walter. A
crianga, o brinquedo, a educacdo. Sdo Paulo: Summus, 1984; Infancia Berlinense por Volta de 1900.
In: Obras escolhidas Il - Rua de méo Unica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995 e Diario de Moscou. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1989.
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Assim temos que: “as boemias vivem nas cidades e ndo € o tamanho destas e
sua riqueza econémica que geram de modo inevitavel uma boémia criativa, e sim, na
verdade, uma certa atmosfera dada pela estrutura urbana” (Oliva, 2001:33).

Jacoby em Os dltimos intelectuais especifica quais condicdes sao
indispensaveis para o surgimento da boemia: “meios urbanos precéarios, com ruas
movimentadas, restaurantes baratos, aluguéis razoaveis e arredores decentes
alimentam a boemia” (Jacoby,1990: 40). Essa era, pois, a fisionomia da cidade de
Paris no século XIX, berco da flaneurie baudelairiana que tdo bem alegoriza a
cidade racionalista e seu poeta.

1.3 Boemia e o flaneur — o conceito benjaminiano de flaneurie

Quem seria o flaneur benjaminiano? Temos a seguir uma descricao fisica dada
por Thedphelie Gautier sobre o flaneur per excellence de Walter Benjamin, Charles
Baudelaire:

“A primeira vez que encontramos Baudelaire foi em meados de
1849, no Hotel Pimodan (...) ainda era um talento inédito,
preparando-se na sombra para a luz, com aquela vontade tenaz
que, nele, se acrescentava a inspiracao. (...) No cenaculo misterioso
onde se esbocam as reputacGes do futuro, passava por ser 0 mais
forte. (...) O aspecto dele nos impressionou: tinha o cabelo cortado
bem curto e de uma belissima corte preta; esse cabelo fazia pontas
regulares sobre a testa de uma brancura resplandecente (...); os
olhos, cor de tabaco da Espanha, tinham uma expresséo espiritual
profunda, e de uma penetracdo um pouco insistente demais talvez”
(Gautier, 2001: 31).

N&o so6 porque Baudelaire tenha relatado em sua poesia todos os personagens
habitantes destes “meios urbanos precéarios” de que fala Jacoby, mas porque ele
mesmo como flaneur € um tipo representante desta marginal subjetividade citadina
relatada por Benjamin, ou seja, € o poeta flanador, cujos tracos caracteristicos
encontram-se presentes na personalidade e na obra do préprio poeta Charles
Baudelaire.

“Baudelaire, na avaliacdo de Benjamin era um flaneur, um homem
gue passeava sozinho pela cidade, observando-a como um
espetaculo. As fantasias do ocioso do século XIX, seria basicamente
trés: a fantasia da onisciéncia do estudante, a fantasia da
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onipoténcia do jogador e a fantasia da onipresenca do flaneur”
(Konder, 1999:97).

O que seria entdo, um flaneur, figura esta tdo importante e cara a filosofia de
Walter Benjamin? Para Leandro Konder, o “flaneur é um desenraizado, que pode ir a
todos os lugares, mas ndo estd em casa nem em sua propria cidade, ja que para ele
ela é apenas um mostruario” (1999:97).

No processo de aniquilacdo das individualidades e idiossincrasias da
racionalidade instrumental, surge o flaneur como um personagem tipico do
esfacelamento do sujeito. Como paria, mendigo ou louco, o flaneur se afasta do
processo de producgéo, conseguindo, por isso, reconhecer a verdade da cidade e de
seus moradores, ja sem nomes ou rostos. E nesta imagem que Walter Benjamin vé
o reflexo de seu pensamento vertiginoso e um método de andlise da cultura
ocidental.

Assim,

“[Diante] do lamento, do horror perante a decadéncia da tradigéo e
dos valores, a urgéncia do pensar perante a violéncia niilista da
experiéncia moderna, mas também a nostalgia baudelaireana
relativamente as correspondéncias originarias, eis 0s aspectos que

Y

conduziram Walter Benjamin a partilha incondicional com a obra
radical de Baudelaire” (Cantinho: 2003, 02).

O fendmeno da flaneurie se insere como uma ocorréncia propria da
modernidade, decorrente dos processos de urbanizagdo e transformacoes
sucessivas no espaco urbano e no desenvolvimento das forgas produtivas nas
metropoles.

Na obra benjaminiana, o flaneur aparece ao lado de outros importantes
personagens que habitam o cenério urbano, préprio deste novo momento historico.
Isto acontece porque, ao buscar na lirica baudelaireana um sentido para a
modernidade do século XIX, da qual Paris tornou-se expoente maximo, Benjamin
encontrou uma fauna de tipos populares que alegoricamente poderiam dar conta de
expressar a multiplicidade sociocultural advinda com a modernizagdo: além do

flaneur, o trapeiro/colecionador®, o jogador *° e a prostituta*.

o Benjamin, citando o poema O vinho dos trapeiros, de seu caro poeta Baudelaire, fala do trapeiro, o
catador de lixo, e sua semelhanca com o tipo boémio flaneur:“naturalmente, o trapeiro ndo pode ser
incluido na boemia. Mas, desde o literato até o conspirador profissional, cada um que pertence a
boemia podia reencontrar no trapeiro um pedaco de si mesmo” (Benjamin, 1994: 17). O que Benjamin
trata aqui € que este personagem da cidade que recolhe os restos da vida da cidade, de tudo o que
ela rejeitou, mas que ele transforma em objeto de “utilidade ou prazer”. O trapeiro e o colecionador se
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E ainda importante dedicar atencdo a um outro tipo novecentista: o dandy.
Podemos compreender que um dandy € o individuo tipico da Gra-Bretanha dos
séculos XVII a XIX que for¢ca a recuperacdo de um estilo de vida aristocratico,
constantemente considerado “esnobe” e “traidor de classe”, ja que pertence, mesmo
gue de maneira constantemente negada, na maioria dos casos, a classe média. A
figura do dandy tem como caracteristicas: uma importancia particular dada a
aparéncia fisica, a linguagem refinada e extremamente polida e os entretenimentos
e modos sofisticados.

Ao contrario do flaneur que se caracteriza como tipo mais popular,
eminentemente moderno, o dandy liga-se aos valores feudais e pré-industriais.
Ambos os tipos convertem-se em expressao do ideal burgués do individuo singular
gue se inserem na experiéncia urbana das multiddées andnimas.

Em Benjamin, a preocupacédo é abordar um personagem citadino que seja ao
mesmo tempo a face do processo de modernizacdo, bem como critica viva deste
processo. E por isso que Benjamin escolhe como tipo representativo o flaneur.
Baudelaire é, pois, a grande referéncia da Paris moderna, que o autor aleméo quer
revelar em A Paris do Segundo Império em Baudelaire, texto que compde o Trabalho
das Passagens.

Neste texto, o estudo benjaminiano volta-se para Baudelaire tanto nas
dimensdes de poeta e critico da modernidade, como uma testemunha inconteste da
modernizacdo social experimentada na Europa. Neste momento, tomaremos a
flaneurie em sua dimensado testemunhal e critica do processo de modernizacéo,
verificando como é possivel reconstituir as transformacgdes culturais em curso pelo

olhar lirico do poeta-andarilho.

assemelham, porque ambos num mundo imerso em mercadorias e lixo industrial, convertem pela
posse o carater de mercadoria dos objetos, garantindo-lhes “um valor idiossincrasico, determinado
elo seu interesse de ‘conhecedor™ (Rouanet, 1992:64).

°0 jogador como um personagem boémio é tratado por Benjamin no texto Jogo e Prostituicao. Aqui,
0 jogo aparece como rompimento como o eterno retorno da historia, ja que cada tempo é Unico e nele
esta a virada da fortuna. Cf. BENJAMIN, Walter. Jogo e Prostituicdo. In: Charles Baudelaire: um lirico
no auge do capitalismo. S&o Paulo: Brasiliense, 2004.

1A prostituicdo tdo evidente na obra baudelaireana se revela na critica do autor alem&o como
fendmeno caracteristico da modernizagcdo urbana, ja que esta permitiu a difusdo desta para diversas
partes da cidade. Artigo de massa, fruto da cidade capitalista, a prostituta é o tipo popular citadino
gue encarna a mercadoria e a vendedora. “Seu feitico € o fetichismo. Ao mesmo tempo, ela ndo é sé
o fetichismo, histéria petrificada em natureza; ela € também a promessa de uma relacdo mais
harmdnica com a natureza” (1992: 64-65). Representando a natureza como figura materna, mesmo
que degredada, é a perspectiva mais evidente de uma natureza matriarcal contra a impetuosidade
viril do capital e da cidade.
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O flaneur é, pois, quem pode contar a verdadeira historia cultural da cidade, ja
que “o passado e a memoria determinam o olhar do poeta-alegorista sobre o
espaco-vivido” (Matos, 1995: 122). A cidade é o laboratério do flaneur: “a rua, ele
observa os passantes que dao e recebem choques, movimentando-se na massa,
como autdbmatos. Percorre as ruas, morada do coletivo, estd em casa nelas como se
estivesse em sua residéncia” (Rouanet, 1992:50).

O cenério da cidade é o local onde este tipo popular, misto de literato e
mendigo, vai tornar a sede de “seu culto”, pois, para Benjamin a cidade € o
verdadeiro “lugar sagrado” da flaneurie, sendo Paris a cidade criadora do tipo do
flaneur. O flaneur benjaminiano, da maneira que Rouanet o descreve, vé Paris
através de “uma percepcdo da realidade da cidade em dois niveis: um onirico e
outro objetivo” (1992: 67).

Pois 0 “homem habita uma cidade real e é habitado por uma cidade de
sonho”. Esta dualidade esta presente no Trabalho das Passagens, que tem como
sentido analisar as figuras desse “sonho, as expressdes, na consciéncia onirica do
coletivo, da vida material do século XIX” (1992: 67).

Recorrendo a Freud, Benjamin afirma ainda que nas imagens do imaginario
coletivo se materializam as imagens do desejo, pelos quais, 0 homem tenta lidar
com uma ordem social imperfeita e inacabada, transcendendo e disfarcando uma
realidade insatisfatéria. No primeiro caso, esta transcendéncia ficaria a cargo da
utopia, pois “ela se forma em contato com o novo, que faz as imagens regredirem no
estagio pré-histérico da sociedade sem classes”, ja no segundo, a dissimulacao,
“esta a cargo do mito (...) o mito inibe o que a utopia tenta libertar” (1992: 71). Existe,
assim, uma dualidade entre realidade objetiva e onirica, e, inserida nesta Ultima, a
tensao utopia e mito.

E por isso que Benjamin propde que o sujeito histérico seja aquele capaz de
“interpretar” tais sonhos. Essa interpretacdo significa transformar em préxis a utopia
do sonho, eliminando sua dimensdo mitica e ndo apenas recusando o sonho em
nome da realidade. Para o pensador aleméo, resta ao flaneur langar este olhar
onirico sobre a cidade para recuperar nesta cidade sua alma, uma alma dos lugares
que “parece ter se perdido para sempre (...) reduzidos a locais moldados pelo habito,
com seus habitantes conformados com tracados pré-estabelecidos” (Brissac:
1992:72).



Em Benjamin esta o paradoxo do verdadeiro encontro com a cidade: este
encontro ou se da com o estrangeiro, que nela se perde e Ihe advinhas as feicdes,
ou com aquele que Ihe é estranho, mesmo sendo parte desta propria cidade: o
flaneur, o poeta, o andarilho. Assim, a poesia se converte neste olhar do alegorista,
tocando a cidade real por meio deste olhar do deslocado, do paria. O flaneur é, pois,
0 deslocado, e cabe a ele descobrir “onde ainda na cidade vibram sinais de vida”
(Matos: 1995: 80). Este deslocamento do flaneur é préprio da cidade nas modernas
sociedades industriais, moldadas por uma racionalidade que tdo bem ameacara a
identidade do sujeito.

Fora do mercado do trabalho, o flaneur est4 fora da circulacdo da mercadoria e
fora do mundo dos homens “racionais”, mesmo na cidade que sempre |lhe pertenceu.
Pois, “ndo sendo mais da cidade, resta-lhe ser poeta da cidade. J& que a cidade nao
o inclui mas o marginaliza, compete-lhe incluir a cidade no poema, alegorizando- a”
(1995: 78).

Esta uniformizacdo social, prépria da modernidade, da qual o flaneur nao faz
parte, e de sua versdo capitalista, tem sua expressao simbodlica no movimento da
massa assalariada no ritmo da producdo fabril. Ali estd também presente o
movimento automatico da geracdo de bens, e com ele o espetaculo da multidao,
onde a vida na cidade se exerce como o ir e vir da paisagem e a forca irresistivel das

vitrines.

“O que esta em jogo € a liquidacdo do individuo autdnomo, sua
dissolugdo, sua desindividualizagdo na multiddo da metropole. O
poeta, o flaneur contempla essa multiddo no desejo de nela
reconhecer o individuo. (...) No espetaculo da multiddo, o individuo
se perde e para ele a cidade se torna ora paisagem, ora vitrines”
(Matos, 1995: 122).

A cidade converte-se em passarela das mercadorias, tal qual ocorreu em Paris
na era Haussman, em que a urbanizagcdo foi uma estratégia de garantir a livre
circulac@o das mercadorias e grande uniformizacdo também do espaco para impedir
e controlar, numa mesma acao urbanistica, 0s movimentos sociais.

Portanto, o que sobrard diante da experiéncia do choque vivida na multiddo
cosmopolita? Engels descreveu bem esta vivéncia diante da multiddo londrina do

século XIX, que neste aspecto, ndo se diferencia daquela observada em Paris:
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“La muchedumbre de las calles tiene ya, por si misma, algo de
repugnante, que subleva la naturaleza humana. Estos centenares de
millares de personas, de todas las condiciones y clases, que se
comprimen y se atropellan, ¢no son todos hombres que poseen las
mismas cualidades y capacidades y el mismo interés en la
basqueda de la felicidad? ¢Y no deben esas personas finalmente
buscar la felicidad por los mismos medios y procedimientos? Y, sin
embargo, esas personas se cruzan corriendo, como si no tuviesen
nada en comun, nada que hacer juntas; la Unica relacion entre ellas
es el acuerdo tacito de mantener cada quien su derecha cuando va
por la acera, a fin de que las dos corrientes de la multitud que se
cruzan no se obstaculicen mutuamente; a nadie se le ocurre siquiera
fijarse en otra persona. Esta indiferencia brutal, este aislamiento
insensible de cada individuo en el seno de sus intereses
particulares, son tanto mas repugnantes e hirientes cuanto que el
namero de los individuos confinados en este espacio reducido es
mayor. Y aun cuando sabemos que este aislamiento del individuo,
este egoismo cerrado son por todas partes el principio fundamental
de la sociedad actual, en ninguna parte se manifiestan con una
impudencia, una seguridad tan totales como aqui, precisamente, en
la muchedumbre de la gran ciudad” (Engels, 2006:66).

Baudelaire, com sua poesia, tragca os contornos do significado desta multidao,

gue ndo € nem classe, nem coletividade, mas a massa amorfa do publico da rua,

dos transeuntes. Ela, tal qual a metrépole que |he estrutura, reconduz os homens ao

momento da producao, de volta ao trabalho, seu fundamento ultimo. Mas o flaneur

encontra um refagio nesta multiddo da cidade grande que tdo bem descreve Engels

e que tanto o horrorizou ao detalhar sua visdo de Londres em meados do século

XIX. Para o flanador, as ruas sao sua morada, e também a “morada do coletivo”.

Entdo, rua e morada se confundem. Mas, para Benjamin, o flaneur ndo € o homem

tipico da multid&o:

“Baudelaire achou certo equiparar o homem da multiddo. (...) Nisto
ndo podemos concordar: o homem da multiddo ndo € nenhum
flaneur. (...) Havia o transeunte, que se enfia na multiddo, mas havia
também o flaneur, que precisa de espaco livre e ndo quer perder
sua privacidade. Que outros se ocupem de seus negdcios: no fundo,
o individuo sé pode flanar, se, como tal, ja se afasta da norma. L&
onde a vida privada d& o tom, ha tdo pouco espaco para o flaneur
como no transito da City” (Benjamin, 2000: 121-122).

Vemos despontar a importancia da rua como elemento social, a grande

passarela do drama humano. Em Benjamin, o flaneur aspira alegoricamente® a

12 £ no texto Origem do Drama Barroco que Benjamin prop8e o conceito de alegoria. A alegoria como
representacdo estética, em oposicdo ao simbolo, € sempre temporal. Segundo Merquior: “Cifras do
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conquista da rua, revela seus recantos escondidos e suas verdades profundas.
Pertence a ela, mas é também dela um refugiado, ja que se encontra fora de seu
movimento frenético, das idas e vindas da multiddo e do capital. E por isso que em a
Revolugdo Urbana, Lefebvre afirma ndo ser possivel no movimento atual das
multiddes haver condi¢cdes propicias do encontro e a rua se converte entdo em uma

“rede organizada pelo/para o consumo” (2004: 31).

passado esquecido, as alegorias sdo a marca da Histoéria, vista como “Paixdo do mundo”: como
dolorosa e inacabada, significativa apenas na medida em que se arruina. As alegorias
“correspondem, no reino das idéias, ao que as ruinas sdo no reino das coisas’. As alegorias
pressupdem a fungibilidade do particular: no mundo alegérico, cada objeto pode representar outro”
(Merquior, 1969:104-105). Ao resgatar a alegoria, Benjamin constréi uma estética moderna revelando
a ambivaléncia do homem moderno, que se assemelha em grande medida com o homem barroco.
(Ver Capitulo 2)
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CAPITULO 2 — BOEMIA E REVOLUCAO — O HEROISMO BARROCO

“(...) Caminho por uma rua

que passa em muitos paises.

Se ndo me véem, eu vejo

e saudo velhos amigos.

(...) Eu preparo uma cangao

gue faca acordar os homens

e adormecer as criangas.

(Carlos Drummond de Andrade)™?

2.1 —Tipo popular — o herdi barroco da modernidade

No inicio de Paris Capital do Segundo Império, Benjamin tenta encontrar em
Marx o conceito de boemia: “A boemia surge em Marx num contexto revelador. Ele
ai inclui os conspiradores profissionais, de que se ocupa na detalhada resenha
Memorias do Agente Policial de la Hodde, publicadas em 1850 na Nova Gazeta
Renana” (Benjamin, 2000: 09).

E através do tipo politico boémio que o autor frankfurtiano caracteriza seu

flaneur e, em Marx, extrai a importante, porém extensa, citacao:

“Com o desenvolvimento das conspiragbes proletarias surgiu a
necessidade da divisdo social do trabalho; os membros se dividiram
em conspiradores casuais ou de ocasido, isto €, operarios que so
exerciam a conspiracdo a par de suas outras ocupacdes e que, sO
com a ordem do chefe, freqlientavam os encontros e ficavam de
prontiddo para comparecer ao ponto de reunido, e em conspiradores
profissionais, que dedicavam todo o seu servico a conspiracao,
vivendo dela... As condi¢cGes de vida desta classe condicionam de
antemdo todo o seu carater... Sua existéncia oscilante e, nos
pormenores, mais dependente do acaso que da propria atividade,
sua vida desregrada, cujas Unicas estacfes fixas sdo as tavernas
dos negociantes de vinho — os locais de encontro dos conspiradores
—, suas relagfes inevitaveis com toda a sorte de gente equivoca,
colocam-nos naquela esfera de vida que, em Paris, é chamada a
boemia” (Marx Apud Benjamin, 2000:9-10).

E preciso comentar neste ponto a preocupacdo de Marx, o jovem Marx,
jornalista da Nova Gazeta Renana, de distinguir os conspiradores profissionais que
estavam se instalando na Paris do século XIX, do que ele chama de “conspiradores
causais ou de ocasido” que, vez ou outra, em funcdo de sua atividade operéria,

reuniam-se para conspirar e para atuar junto as barricadas.

¥ Trecho do poema Cancdo Amiga, publicado originalmente em 1948. In: ANDRADE, Carlos
Drummond. Antologia Poética. Sdo Paulo: Record, 2001.
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Parece-nos que ndo ha qualquer simpatia do autor pela categoria insurgente
— conspiradores profissionais — no que tange tanto a “existéncia oscilante” ou mesmo
as “relacbes inevitdveis com toda a sorte de gente equivoca”’, compreendidos aqui
como frequentadores das tabernas parisienses que se colocam “naquela esfera de
vida que em Paris, € chamada a boemia”.

Voltando a génese do pensamento socialista, podemos compreender a
problematica relacdo entre a conspiracdo e 0 projeto politico socialista, jA& que se
permite verificar como, em grande medida, a luta pela transformagéo social nao se
inicia, como poderiamos supor, com a Revoluc¢do Francesa, mas muito antes disso,
inclusive, na fracdo oriental do globo, em algumas doutrinas religiosas'. Esta
tradicdo certamente ndo funda o socialismo moderno, mas serve para demonstrar
como este € um movimento mundial e ndo-contigente de protesto contra as ordens
sociais vigentes.

Passando por Platdo e pelo pensamento grego antigo, temos o0 conceito de
eunomia (usufruto igualitario dos bens mundanos) e isonomia (igualdade de todos
perante a lei) que “forneceu aos socialistas modelos que nunca deixaram, atraves
dos séculos, de inspirar reformadores sociais” (1976:12). JA& no século XVI, as
utopias de Morus™ e Campanella’®, apresentam os fundamentos do socialismo
moderno: critica a sociedade de seu tempo e a andlise da consequéncia da
ascensao capitalista nas classes inferiores.

Dentre o conjunto de contribui¢cdes tedricas e experiéncias politicas concretas
do pensamento socialista nos séculos que se seguiram, optamos por buscar
pensadores que representam a esséncia dos movimentos de transformacéo social

pré-marxistas. Reconhecer o que move os homens em suas formulacfes e fantasias

0 confusionismo, o taoismo, 0 budismo e o islamismo, as doutrinas orientais concebem um “devir
messianico” como forma de “inaugurar uma era de justica em abundancia e de bem-estar” (Droz,
1976: 12).

> Thomas More escreveu em 1516 a obra A Utopia, descrevendo uma ilha imaginaria em formato de
meia lua, cercada por montanhas. O regime seria democratico, com intensa valorizacédo do trabalho e
organizagdo do tempo livre. Em Utopia, os cidaddos sdo ascéticos e existe prevaléncia da vontade
coletiva sobre as vontades individuais. Enfim, na visdo de More, uma sociedade perfeita, cujo
fundamento seria apenas na razdo humana. Segundo o pensador marxista, Karl Kautsky, Thomas
More foi um dos grandes precursores do socialismo moderno: o verdadeiro pai do “socialismo
utépico”, denominacao esta atribuida aos utopistas franceses ou ingleses da primeira parte do século
XIX. A Igreja Catolica, contra as alusdes socialistas, também tomou para si as idéias propostas por
More, beatificando em 1886 e o canonizando-o em 1935.

1® Tomasso Campanella escreveu Cidade do Sol, em 1602, durante os quase trinta anos de vida
carceraria. Bastante semelhante a obra de More, Cidade do Sol tem como formato o didlogo entre o
grande-mestre dos hospitalarios e um capitdo genovés que teria descoberto a Cidade do Sol, no
centro de uma vasta planicie préxima a Trapobana.
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de sociedades mais justas, igualitarias e fraternas, torna-se aqui o objetivo desta ndo
tdo breve digressdo. Pensamos que a crise do sistema soviético, bem como 0s
regimes totalitarios de esquerda, ja revelavam, ainda no comeco do século XX, que
€ preciso pensar “para fora” de alguns modelos tedricos do chamado marxismo néo-
ocidental'’, e encontrar, onde a ortodoxia jamais imaginaria, caminhos outros para a
emancipacao social e para seguirmos no combate as forgas capitalistas que ainda
impedem a realizacdo da plena humanidade.

Através do método dado pelo materialismo historico, avangcamos
temporalmente até o Illuminismo e chegamos a dois grandes pensadores do
socialismo pré-marxista. O salto que realizaremos, enfim, se explica pela importancia
do advento iluminista para a conceituacdo socialista. Ndo s6 porque 0s ensejos
politicos permitiram verificar como o0s regimes politicos sdo passiveis de
transformacéo, mas, principalmente, como a apoteose racionalista da autonomia da
razao e os ideais de humanidade somaram-se aos debates socialistas.

Nestes conturbados anos da Revolugdo Francesa despontam figuras
importantes. Rétif de La Bretonne, polémico tipdgrafo e agitador social francés é
uma delas. Rétif € um dos autores libertinos do periodo que, mesmo néo tendo
participado da Revolucdo, seja na condicdo de martir ou mesmo de beneficiario,
conseguiu exprimi-la em suas faces mdultiplas no “entrechoque” das posicdes
politicas que a constituiram. Tinha como principio realizar um romance realista, cuja
temética era a vida quotidiana da Paris revolucionaria para fornecer uma espécie de
arma a critica social do periodo.

No prefacio da obra O Espectador Noturno, de Sérgio Paulo Rouanet, um
estudo sobre Rétif de La Bretonne, sua obra e a relacdo desta com a Revolucao
Francesa, temos a descri¢cao da fisionomia politica deste personagem parisiense nos
conturbados anos da Revolugéo:

Y'Em oposicao ao “marxismo nao-ocidental”, praticado pelos regimes burocraticos repressivos que
estiveram representados na Unido Soviética e na Europa Oriental, a partir dos anos vinte do século
XX, comeca a se formar aquilo que Perry Anderson (antes Merleau-Ponty) denomina marxismo
ocidental. No cenario de poucas mudancas ocasionadas pela morte de Stalin nos regimes do leste-
europeu,“a teoria revolucionaria completou a metamorfose que resultou no que, em retrospecto, pode
ser chamado hoje de “marxismo ocidental”. O elenco de trabalhos composto pelos autores (...)
constituiu uma configuracdo intelectual inteiramente nova no desenvolvimento do materialismo
histérico. (...) Geograficamente, contudo, a caracteristica deste grupo contrasta radicalmente com a
dos intelectuais marxistas que surgiram depois de Engels” (Anderson, 1989: 44-45). Dentre o0s
autores apresentados por Anderson encontram-se Luckacs, Gramsci, Benjamin, Horkheimer,
Marcuse, Lefebvre, Sartre, Adorno, Goldman e Althusser.
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“Ele € o “espectador noturno”, cujo animal emblematico é a coruja, o
passaro que habita a noite e a devassa. Ele é o flaneur da noite, o
vagabundo notivago que percorre as ruas escuras para colher
sensacdes e observar cenas insolitas, mas também para
transformar o mundo, punindo os maus e tomando partido da
inocéncia injusticada” (Rouanet, 1989: 24).

As descricdes de Rétif apontavam os traumas da cidade grande e exprimiam
um bucolismo, por vezes ingénuo, como forma de expiar 0s prazeres
experimentados na boémia Paris. A cidade revela-se, na obra do agitador francés,
como perversdo humana. E exatamente um momento conflitante em que a expansao
urbana vai desintegrando os lagos comunitarios na Franca oitocentista. Apesar de
proclamar projetos “extravagantes e sua imaginacao, [ser] muitas vezes delirante”,

como conclui Saboul,

“a teoria comunista esbocada por Rétif [que previa salvar “os
homens decadentes e corrompidos da cidade” através da educacao
e do esclarecimento e que tinha como meta o retorno a comunidade
rural idealizada em que haveria completa igualdade de bens e de
acesso a educacao] ndo é pura abstracdo: ele partia do real, da
experiéncia vivida (Saboul, 1976: 236).

Podemos acrescentar ainda que esta realidade a que se refere é a existéncia
da condicado reificante da cidade, que transforma a experiéncia urbana em
experiéncia aterradora.

Para Rouanet, Rétif € a imagem do “vagabundo ambiguo” que se encontra
fora dos combates da Revolucdo. “E o homem de todas as classes, que assume
todos 0s papéis revolucionarios; o homem que vive num espaco € num tempo
préprio, mas termina se sintonizando com o espaco e o tempo da Revolu¢édo” (1989:
107).

Além de Rétif de La Bretonne, o pensamento socialista pré-marxista traz
ainda a importante contribuicdo de outro importante agitador politico, que contribuira
decisivamente para a composicdo da obra benjaminiana sobre o personagem
urbano flaneur e a nocdo de histéria que subjaz a sua conceituacdo: Auguste
Blanqui.

Muito mais do que um chefe de partido politico (do Partido Proletario da
Franca), como deveras foi, Blanqui € sem duvida uma forca que se liga muito mais a

conspiracao (aquela condenada na passagem do texto de Marx) do que a teoria
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marxista em sentido estrito. Apesar disso, a biografia de Blanqui o coloca como um
dos grandes responsaveis pela unido do pensamento socialista francés ao marxismo
alemao.

Extremamente influenciado pelo carbonarismo'® e pelas sociedades secretas
que emergiram no século XVIII, cujo ponto de encontro eram as tavernas noturnas
francesas, Blanqui representa uma concepc¢ao insurrecionalista em direcdo ao
comunismo. Todavia, o Auguste Blanqui, aqui em andlise, ndo € aquele do
blanquismo®, mas aquele conspirador noturno, ndo o prisioneiro inssurreto, o
conhecido por pertencer ao chamado “tempo de imaturidade do movimento
operdrio”, mas o agitador politico que inaugura uma profunda revisdo da noc¢édo de
progresso do lluminismo.

Benjamin recupera a memoria de Blanqui através da analise da obra
Eternidade dos Astros, em que aparece sua negacao continua do desenvolvimento
progressista da modernidade burguesa. Este conspirador profissional que pretendia
uma “revolucdo em permanéncia” compartilha com o flaneur benjaminiano a mesma
nocdo de historia, pois “a fascinacdo benjaminiana pelos conspiradores e
anarquistas — como Blanqui e Baudelaire — encontra raizes nesta visdo da histéria”
(Matos, 1995:59).

Vejamos assim a seguinte definicdo de revolucdo expressa no prefacio de
Eternidade dos Astros:

“Desde la doble interioridad de su reclusion, a partir de una hipotesis
poética, una pura conjetura, Blanqui revela una revolucion distinta,
una revuelta que imprime un retorno diferente. Volviendo de otros
espacios, descubre y describe el movimiento que define la
trayectoria de los astros legitimando réplicas — otra repeticion — de
acontecimientos que remitem al principio, innumerables fantasmas
superpueblan de copias otras estrellas y planetas, clacos que se
desconocen entre si, dando lugar a una regresion infinita, una

8Os carbonarios organizavam sociedades politicas secretas que atuavam na Itdlia, Franca e
Espanha no inicio do século XIX. O objetivo das organizacdes era propagar e defender idéias liberais,
bem como a adocdo do sistema republicano. Essas sociedades derivavam da franco-maconaria,
foram formadas para lutar contra o dominio napolebnico no reino de Napoles (1806 a 1815). O
carbonarismo, a partir de 1818, comecou a ser difundido na Francga, conquistando ali os bonapartistas
liberais. Em seguida promoveram lutas contra os soberanos italianos ap6s 1815 e organizaram
levantes e atentados quase sempre mal-sucedidos.

9 por blanquismo entende-se uma corrente do pensamento socialista que pensava 0 processo
revoluciondrio através da tomada do poder pelos operarios por meio de um golpe a ser conduzido por
uma minoria de revolucionarios. Uma vanguarda revolucionaria bem preparada, posicdo esta sempre
criticada por Marx em seus escritos. O blanquismo supostamente deve-se ao revolucionario francés
Louis Blanqui, que teve papel destacado nas revolucdes de 1830, 1848 e na Comuna de 1871.
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monotonia de repeticiones que alteran la eternidad en historia” (Bear
APUD Blanqui, 2000: 41-42).

Assim, Blanqui, com a obra Eternidade dos Astros, e Baudelaire, em Flores
do Mal, revelam como a parandia pelo “novo” e “eterno retorno do mesmo”
encontram-se fortemente presentes numa concepc¢do positivista de histéria, cuja
meta ndo sera o progresso, mas a catastrofe, pois, “existe uma histéria, uma relagédo
com a historia, que € catastrofe que ndo € a do flaneur ou a do curioso, do
observador ou do vadio. (...) Trata-se da possibilidade de uma acado que ndo toma

como registro a crenga no progresso” (1995:60).

“Tampoco es dificil presumir que la modernidad habria emprezado
con Blanqui, aunque haya sido Baudelaire quien la aborda y
nombra. Son suyos el desaliento a causa de la inutilidad absurda del
progreso, el vértigo de la gran ciudad, muchedumbre en marcha, los
fantasmas de lo moderno y lo demoniaco que acosaban a
Baudelaire y a Edgar Allan Poe. La gran ciudad avanza: el objetivo
qgue no logré Blanqui con las barricadas lo logr6 Haussman con las
demoliciones que llevé a cabo para evitarlas. Uno ha transtornado
(bouleversé) el universo, ele otro ha bulevardizado la ciudad” (Bear
APUD Blanqui, 2000: 41-42).

Concebendo, a partir de uma negacdo da idéia moderna de histéria como
eternidade, como progresso derradeiro, o tempo como “incompleto e inacabado”,
surge aquilo que podemos chamar de o herdi benjaminiano. Este ndo é aquele

sujeito revolucionario, pertencente ao marxismo, menos ainda o heradi tragico, pois:

“sem qualquer respeito pelos teores histéricos, a filosofia da
tragédia foi construida como uma teoria da ordem ética do mundo,
resultando num sistema de sentimentos genéricos, solidamente
apoiados, ao que se julgava, em conceitos como “culpa” e
“expiagdo™ (Benjamin APUD Bolle, 2000: 115)

Pois, para Benjamin, mais do que se afastar do proletariado como categoria
revolucionéria, seu her6i é o herdi ndo-hegeliano, ja que este prevé um heroismo
trgico, inscrito numa totalidade ética, mas nao politica. Este herdi tragico vive uma
“soliddo glacial de si”, pois, como no fundamento proposto por Hegel, a histéria se
converte em manifestacdo do Absoluto, onde os homens se mostram nao como

agentes do processo histdrico, mas simples pacientes.
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Benjamin recorre, para conhecimento da modernidade e as consequéncias
desta para o século XX, mas precisamente para o advento das grandes guerras
mundiais, as representacdes barrocas. E de que forma? Em Origem do Drama
Barroco Alemé&o, Benjamin trata das pecas teatrais escritas por autores alemées no
século XVII e que ndo chegaram nem mesmo a ser produzidas ou encenadas.

A intencdo do autor ndo era discorrer sobre “literatura morta”, mas realizar
uma profunda revisdo no conceito artistico de barroco, de modo a superar a
tradicional visdo dos historiadores da literatura.

O trauerspiel, que do alemdo se traduz como drama barroco, € um termo que
se liga a idéia de representacédo e jogo, bem como luto, contrapondo-se, em grande
medida, a tragédia classica. A complexidade do termo “drama barroco” é analisada
por Konder.

“Sustentando que as duas formas sdo expressoes de dois universos
espirituais distintos: a tragédia, através da piedade e do terror
provoca a catarse purificadora, e nela, no palco, um acontecimento
Gnico manifesta um conflito que estd sendo julgado por uma
instancia mais alta; o “drama barroco”se passa num palco que nao é
um lugar real, que é um lugar “dialeticamente dilacerado”,
transformado em espaco interno do sentimento, “sem nenhuma
relacdo com o cosmo”. O “drama barroco” pressupde espectadores
inseguros, submergidos na imanéncia do movimento da historia,
condenados a refletir melancolicamente sobre problemas
insoltveis.(...) O barroco inaugurou um modo de sentir que ainda
hoje é o0 nosso” (Konder, 1999: 34-35).

O barroco converte-se em representacdo viva de um mundo onde 0s sujeitos
encontram-se enlutados e frageis diante de uma realidade decadente. E por isso que
se torna possivel pensar, contra a matematizacdo racionalista da existéncia, uma
“razao barroca — que recusa a certeza das filosofias do progresso — Razao, Sujeito,
Tempo Linear, Ciéncia de uma realidade transparente se desfazem diante da
existéncia labirintica” (Matos, 1995: 64).

E o spleen® que interrompe o curso do tempo por meio do choque, uma

interiorizac@o da morte que ocorre na vida dilacerada da metrépole. “A vivéncia do

% Na poesia baudelaireana o termo inglés, que originalmente significa a viscera glandular, chamada
“bacgo”, cuja funcdo € destruir os glébulos vermelhos, vai tornar-se termo literario simbolicamente
significando a destruicdo da alegria de viver, melancolia e morbidez. O espirito decadente da
modernidade que se revela no spleen de Baudelaire: expressao do tédio, da inércia, do niilismo, das
emogOes diante da morte e da ndusea. Sobre o spleen, Charles Baudelaire publicou O Spleen de
Paris, em 1869, e Flores do Mal, em 1857.
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choque resulta em um mundo de ruinas, bruscas interrup¢des paralisadoras. O
spleen, a melancolia significam que a histéria ndo segue um curso bem constituido e
inelutavel” (1993: 29). E o barroco que torna presente no moderno o estranhamento
e os conflitos deste decorrentes. Falar no barroco ndo é apenas rememorar 0

presente, mas reconhecer que:

“0 barroco esta em nds, e nds nele. Temos de salva-lo, salvando-nos.
Salvar o barroco e salvar-nos significa preservar sua capacidade de
ver na historia, “tudo o que é prematuro, sofrido e malgrado”, pois sé a
esse preco podemos manter viva a consciéncia do sofrimento.
Significa preservar a imagem de sua utopia, que agora ndo pode mais
ser alcangada fora da historia, mas dentro da histéria” (Benjamin,
1984: 47).

A caveira se torna alegoria, € a prépria imagem dilacerante de uma realidade
fragmentaria e que s6 o melancdlico e o flaneur podem resgatar ao penetrar
dissecando [assim como um cadaver] o real. Pois, “a histéria, em tudo o que desde o
inicio ela tem de extemporaneo, sofrido, malgrado, se expressa num rosto — nao,
numa caveira’(Benjamin APUD Bolle, 2000:111).

O barroco como modelo de interpretagdo retorna em Benjamin para explicar
a modernidade. O mundo moderno, porém, revela-se ndo mais pela observacéo do
melancalico, tal qual suscita a imagem no quadro Melancolia, de Albrecht Dlrer, mas

através do flaneur:

“Sem duvida, no barroco o objeto estava a servico das intencdes
alegdricas do melancdlico e sé dele recebia sua significagdo, enquanto

7

no mundo moderno a significacdo-preco € dada pelas forcas
impessoais do mercado. O melancdlico, que concedia ao objeto uma
alma, é substituido pelo flaneur, que contempla essa alma como
simples espectador” (Rouanet, 1998: 65).

A histéria existe enquanto tempo presente, pois no presente, onde a historia é
escrita pelo oprimido e somente por meio dele se pode romper com a assombracao
da idéia de histéria universal. Pois, “0 que € decisivo na tendéncia barroca de fugir
do mundo [....] é a seculariza¢do da histéria no estado de Criacdo. Ao percurso
desolador da cronica do mundo n&do se contrapfe a eternidade, mas a restauracao
de uma atemporalidade paradisiaca” (2000:113).

De volta a classe oprimida como sujeito do conhecimento histérico , aparece
“a classe combatente, a prépria classe oprimida.” De certa forma, aqui existe a nodal
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preocupacdo de Benjamin em recuperar a figura de Blanqui, ndo a imagem do “heroi
do pantedo socialista”, mas sua aura historica do excesso, sua personalidade
barroca, contraditoria e ndo progressista. O seu excesso significa romper com tudo
gue a constitui a modernidade: seu tempo, sua politica, sua militarizacao.

Estes herbéis modernos sdo exatamente aqueles que escapam da
uniformizagéo espacial e temporal da modernidade, pois "na teoria benjaminiana da
modernidade, o heréi € quem “d& as costas ao cortejo infernal”, “quem néo se deixa
emaranhar no sistema que “declara guerra a flaneurie™ (1993: 62).

O papel do revolucionario é revelar que ndo ha progresso na histéria
moderna, pois este se constitui na modernidade apenas como “eterno retorno do
mesmo”. Cabe ao revolucionario, assim, romper esta infernal continuidade e quebrar
o ciclo perpétuo da novidade. Esta concepcédo pontua a diferenca entre a filosofia da
histdria de Benjamin, e até dos outros tedricos frankfurtianos, de um marxismo ainda
fortemente hegeliano que carrega a imagem do sujeito revolucionario bem préxima
do desejo do Espirito Absoluto da Fenomenologia do Espirito.

Por isso, em um texto benjaminiano, € notavel a seguinte passagem:

“Na obra de Marx podem-se enunciar, como nucleares, trés
conceitos de base e considerar toda a estrutura tedrica da obra
como uma tentativa de fazer emergir estes trés conceitos e suas
relacdes. S&o eles a luta de classe do proletariado, o curso da
evolucdo historica (o progresso) e a sociedade sem classes. Em
Marx, a estrutura fundamental do pensamento se exprime da
seguinte maneira: através de uma série de lutas de classe, a
humanidade alcanca, no curso da evolucao historica, a sociedade
sem classes. Mas a sociedade sem classes ndo é concebida como
meta final de uma evolucdo historica. Desta concepc¢do errada
derivou a imagem de uma “situacdo revolucionaria” que, como se
notou, nunca veio. E necessario restituir ao conceito de uma
sociedade sem classes seu vulto puramente messianico, no
interesse da politica revolucionaria do préprio proletariado”
(Benjamin APUD Matos, 1995: 62).

Neste trecho, Benjamin define como a “situagéo revolucionéria” requerida por
Marx nunca se efetivou. Isto porque o fundamento da extingdo das lutas motivadoras
de uma sociedade calcada em classes € a evolucdo historica. Esta “concepcao
errada” foi responsavel pela ndo-consumacdo da emancipac¢do social, somente
alcancada com a sociedade sem distincdo de classes. Restituir este *“vulto

messianico” seria a nova tarefa revolucionéaria.
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E essa nocdo iluminista e progressista presente em Marx que lhe permite
emitir tdo pejorativo juizo sobre os conspiradores e boémios revolucionarios
parisienses, cuja “vida desregrada” e dependente do “acaso”, os lancam “com toda a
sorte de gente equivoca, colocam-nos naquela esfera de vida que, em Paris, é
chamada a boemia”. Por isso, Benjamin cita esta passagem no comec¢o do texto

sobre a Paris do Segundo Império, onde o autor propde um herdi moderno que:

“ultrapassando a idéia de conspirador (Blanqui) e a classe
revolucionaria (Marx), o tipo politico moderno se presentifica no
conspirador ou no dandi. Este ndo encarna em uma “metafisica do
provocador’” nem no “phatos da barricada”. Apenas a criatividade
social ndo se investe corporativistamente em uma classe
determinada” (Matos, 1995: 65).

O tipo politico moderno, inspirado no barroco, ndo luta, mas “previne a acao”,
na medida de sua inquietacdo. Esta mesma inquietacdo que, em Marx, alimenta a

interpretacdo dialética da historia.

“A luta de classes, mais do que “teoria da inquietacdo”, é luta pela
vitoria, pela qual o vencedor é tdo-somente “o vencedor do
momento”. (...) Quanto a isso Benjamin escreve que 0 conceito de
luta de classes pode induzir em erro. Esta ndo é uma prova de forca
na qual se decide a questdo: quem vence ou quem perde; nao é
uma luta depois da qual tudo ira bem para o vencedor e mal para o
vencido. (...) O verdadeiro politico raciocina em base de prazos (o
da vitoria ou derrota da burguesia). Ao raciocinio do prazo, Benjamin
substitui a instantaneidade dramatica do momento” (Matos, 1995:
66).

Aqui 0 que ocorre é a substituicdo do conceito de luta de classes pela jungéo
de um elemento crucial da teoria politica marxista, a saber, a concepcdo de
sociedade sem classes, com a original idéia de tempo messianico para alcancar esta
“instantaneidade dramética do momento”. O que Benjamin propde através do uso
alegorico da figura do flaneur € barrar o caminho da repeticdo do mesmo, nascido
com a modernidade e que se presentifica na cidade. E esta repeticdo que Marx

ironiza ao comentar certa passagem de Hegel:

“Hegel observa algures que todos os fatos e personagens de grande
importancia na histéria universal ocorrem, por assim dizer, duas
vezes. E esqueceu-se de acrescentar: a primeira vez como tragédia,
a segunda como farsa” (Marx, 2003: 15).
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Isto significa dizer que quando existe repeticdo dos fatos histéricos, ou a sua
imputacdo como tal, como aconteceu, por exemplo, na Revolug¢ao Francesa, quando
Paris que foi concebida como Roma rememorada, 0 que ocorre é uma passagem
guase que automatica da tragédia para a farsa, ou para a comédia. Benjamin fala

precisamente do tema no texto Teses da Filosofia da Histéria, na tese XIV:

“A histdria € objeto de uma construcao que tem lugar ndo no tempo
vazio e homogéneo, mas no repleno pelo tempo-de-agora. Assim,
para Roberspierre, a Roma Antiga era um passado carregado de
atualidade e que ele destacava do continuo da histoéria. A Revolugao
Francesa entendia-se como uma Roma retornada. Citava a Roma
Antiga assim como a moda cita uma roupagem pretérita. A moda
tem um faro para o atual, mesmo que este se mova na selva do
outrora. Ela é o salto tigrino no passado. S6 que ele ocorre numa
arena em que a classe dominante impera. O mesmo salto, sob o céu
aberto da histdria, é o salto dialético, segundo o qual Marx entendeu
a revolucao” (Benjamin, 1991: 161)

A sublevagéo revolucionaria podia usar “um salto dialético sob o lindo céu da
histéria”, citando o passado e fazendo dele inspiragdo e “uma arma cultural”. Assim,
nao como previa Marx, inspirando-se num futuro vindouro, mas buscando no

passado a “for¢a revolucionaria”.

“Mas o autor do Dezoito Brumario foi muito precipitado ao concluir que
as revolugdes proletarias, ao contrario das burguesas, podiam tirar sua
poesia somente do futuro e ndo do passado. A profunda intuicdo de
Benjamin sobre a presenca explosiva de momentos emancipadores do
passado na cultura revoluciondria do presente era legitima” (LOwy,
2005, 121).

Recurso ao passado para romper a continuidade da histéria, engendrada pela
l6gica da producdo capitalista e sua consequente nocdo de tempo e espaco.
Romper uma histéria humana que somente pode ser tomada como continua se for
olhada pelo ponto de vista dos opressores, tal qual sempre ocorreu no Ocidente.
Pois, a “histéria dos oprimidos € uma descontinuidade”. E o flaneur, o tnico herdi
possivel da modernidade, pode, ele mesmo produto da cidade, revelar sua
verdadeira teatralidade.
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2.2 — Flanar é lembrar — memaria e histéria cultural

Como vimos, Benjamin, ao utilizar Baudelaire e sua obra para narrar a histéria
da cultura ocidental na modernidade, constréi a imagem do flaneur como critico da
modernidade. E ele quem pode lancar um olhar onirico sobre o discurso da
racionalidade moderna.

O flaneur revela-se em diversas interfaces que passam pela literatura,
arquitetura, politica, psicologia social, as rela¢des trabalhistas, entre outras tantas
possiveis, sem as quais seria impossivel tomar este fen6meno em sua totalidade. E
por isso que temos um grandioso numero de estudos referenciando-se ao Trabalho
das Passagens nas mais diversas abordagens e diferentes campos do
conhecimento.

Interessa-nos por hora também verificar que, enquanto testemunha da
modernizacdo, o poeta ndao deixou de lado sua observagédo das transformagdes do
espaco urbano e nelas calcou sua lirica. Desta forma, nosso ponto de partida é a
compreensao da cidade como sujeito, e mais, sua crucial inter-relacdo com a
flaneurie.

Cabe pensarmos que a filosofia benjaminiana seja, em grande medida, uma
flosofia do espaco, ja que pressupde o espaco como locus da modernidade, mas
também um “revelador de sua complexidade e contradi¢cdes”. A partir da andalise do
espaco (urbano, citadino), sua producéo por meio do trabalho abstrato encontra uma
face, porque sempre sua fisionomia € multipla, em que possamos enxergar a
formagéao cultural desta sociedade.

Benjamin elege a cidade porque ela é o espaco simbolo maior da
modernidade, em especial a cidade grande tal qual Paris. Como vimos, dedicando-
se a compreensao das transformacgfes urbanas, ele revoluciona a interpretacdo do
espaco, atendo-se aos pequenos lugares, as estruturas novas e as antigas e
revelando como o processo de recriagdo do espaco, e com este a formacdo da
propria nocéo de identidade, € marca da modernizagdo cultural ocidental nos século
XIX e XX.

Esta cidade deve ser compreendida como um espaco que se reproduz em um
processo de contradicdo, em que de um lado figura a “necessidade do processo de
valorizacdo do capital — enquanto condi¢ao geral da producao, (...) e de outro estd a

reproducdo da vida humana em toda a sua totalidade” (Carlos: 2003, 91). No
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primeiro caso, hd a ocorréncia do estranhamento e desencanto em relacdo ao
mundo, fruto de uma cidade segregadora e fraccionada. No segundo, busca-se uma
intensa necessidade de retomada dos lugares publicos, recriagdo de locais de
encontro num processo desesperado de identificacdo com o outro.

Assim, surge na cidade o que Alessandra Carlos chamou de “contradicao
entre a eliminagcéo substancial e manutencao persistente dos lugares de encontros e
reencontros, de festa, de apropriacdo do publico para a vida”, ja que “héa residuos e
resisténcias nos subterraneos que fogem ao processo homogeneizador e terrificante
do capital” (Carlos: 2003: 94).

Esta condicdo da cidade permite ao flaneur ser o detentor das “significacbes
urbanas”, de encontrar a historia da cidade, a historia de um tempo ja ndo existente”.
A flaneurie o conduz para um tempo desaparecido. Cada rua para ele € uma ladeira
gue desce em direcdo ao passado — o dele e o da cidade” (Rouanet, 1992: 50).

Como vimos entdo, toda sublevacdo revolucionaria deve se constituir ndo
como continuidade, mas como ruptura, da qual a principal arma e inspiracdo é a
cultura. E é a imagem do progresso como continuum desta modernidade que esté
em cheque, ja que Benjamin se coloca contra “tabus progressistas da modernidade
industrial”, quais sejam, os “tabus do progresso, da produtividade, da legalidade”
(Matos, 1995: 44).

O movimento do progresso é o movimento da repeticdo que deve ser
abertamente combatido pelo materialismo histérico defendido por Benjamin, aquele
gue rompe a novidade capitalista e, consequentemente, seu mito progressista.

“A visdo benjaminiana reconhece na modernizacdo das condi¢cOes
de existéncia, determinada pela evolucdo das for¢cas produtivas, a
compulséo a repeticdo que caracteriza o mito e que, ndo obstante,
impde no regime capitalista, oferecendo-se como ciclo perpétuo do
idéntico na novidade” (Matos, 1997: 45-46).

Para Benjamin, € preciso recordar, pois a recordacdo é a Unica maneira de
interromper este caminho sucessivo a repeticdo do “mesmo”. “para esquecer
(redimido) é preciso lembrar” (1997:59).

Derrubar o historicismo dos vencedores é, pois, levantar as forcas
revolucionarias do passado, fazé-las atuar sobre o presente. E por isso que na tese

VIlI, Benjamin propde uma “derrubada epistemoldgica do historicismo dos

50



vencedores”, pois ha que se criar uma outra historia cultural, por meio de um

reformado materialismo histérico, cuja meta é combater:

“a identificacdo afetiva com os vencedores” de que fala Benjamin,
guebrando de maneira definitiva o ciclo em que esta “todo aquele que,
até hoje, obteve a vitéria, marcha junto no cortejo de triunfo que
conduz os dominantes de hoje [a marcharem] por cima dos que, hoje,
jazem por terra.” (Benjamin, 1991:156-157).

Afirmando ainda na tese VII que esta “presa, como sempre de costume, é
conduzida no cortejo triunfante. Chamam-na bens culturais”, Benjamin esté
preocupado em mostrar a intrinseca relacdo de uma concepc¢do de historia que
somente mira as vitérias e seus contemplados, legando ao esquecimento aqueles
que também contribuiram efetivamente para a producédo cultural desta sociedade,
pois “ sua existéncia [a dos bens culturais] ndo se deve somente ao esforco dos
grandes génios, seus criadores, mas, também, a corvéia sem nome de seus
contemporaneos”. E assim: “nunca hd um documento da cultura que ndo seja, ao
mesmo tempo, um documento da barbéarie” (Benjamin, 1991:156-157).

Seria Benjamin partidario de um “populismo cultural”? Segundo esta questao
proposta por Léwy, Benjamin busca verificar o potencial critico das obras da “alta
cultura”, de maneira nenhuma negando o passado cultural burgués, mas tratando de
“redescobrir 0s momentos utopicos e subversivos escondidos na ‘heranca cultural™
(Lowy, 2005: 79).

Cabe ao materialista historico, que “como néo esta livre da barbérie, também
ndo esta o processo de sua transmissdo” ter como a “tarefa escovar a historia a
contrapelo”, afastando-se desta transmissdo e quebrando o tempo homogéneo fruto
da modernidade capitalista e cujo corolario é a historia cultural dos vencedores
(1991:156-157).

Desta forma, surge o conceito de heréi em Benjamin. E € justamente aquele
apto a romper esta homogeneidade temporal, é o her6i moderno, personificado na
figura do flaneur.

Ao contrario de Hegel e Marx, cuja no¢do de herdi tragico influenciar4 o
conceito de sujeito revolucionario, Benjamin propde um her6i marginal, que “é
aquele que esta a margem e por isso tem a experiéncia de um tempo que nédo é

homogéneo e vazio” (Matos, 1995: 69).
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Ao mesmo tempo que reconhece que o rompimento com a linearidade do
progresso moderno requer uma “agoridade anénima” que “ndo pode ser identificada
com uma vanguarda, um lider, um partido: é sujeito em si privado de autor” (1997:
68). E através dos inadaptados sociais que Benjamin quer enxergar uma verdadeira
cidade e denunciar a no¢cao de tempo e espaco de uma modernidade orquestrada
pela raz&o instrumental que moldou a producgéo capitalista, num processo ciclico de
reificagdo humana.

Tudo neste flaneur, boémio, conspirador é oposicdo aquela cidade
racionalista burguesa. Por isso, Benjamin vé a ociosidade do flaneur como algo que
serve de protesto contra a divisdo social do trabalho e contra o sistema produtivo do
capital. Apesar disso, o flaneur ndo ira se aproximar da classe operéria enquanto
instituicdo, e daqui decorre a critica de Benjamin, em certo sentido, a teoria marxiana
de revolucgdo. Pois, para Benjamin: “Marx diz que as revolugdes sao a locomotiva da
histéria. Talvez seja o contrario. Talvez sejam as revolu¢des o ato com o qual o
género humano que viaja neste trem puxa o freio de emergéncia” (Benjamin APUD
Matos, 1995: 67).

Em O Marxismo da Melancolia, Leandro Konder ird enfatizar a negacao

benjaminiana do flaneur como agente revolucionario:

“[a ociosidade] limita as possibilidades de aprofundamento
conseqliente da postura rebelde do plano politico, separa o flaneur
da classe operéria e constitui um obstaculo poderoso na passagem

N

da “boemia” a revolugédo” (Konder, 1999: 97).

Aqui é preciso destacar que Benjamin justifica a adequagdo da imagem do
flaneur com o herdi moderno, de duas formas distintas: a primeira ao representar
este uma recuperacdo do passado; e a segunda por propiciar uma critica profunda
ao trabalho, como valor social.

No primeiro caso, separa-se de Marx aqui, para reencontra-lo mais adiante,
por meio de uma revolucdo bem mais radical, quando ir4 afirmar a chamada
iluminacdo de uma realidade como um principio de redencdo dos oprimidos,
habitantes de um espaco urbano dilacerado. E por meio destes personagens parias,
com seu deslocamento das instancias econémicas e politicas, que se podera

compreender a histéria e possibilitar ferramentas Uteis para a transformacao social.
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O flaneur e a criancga, percorrendo recantos ndo-revelados e investigando a
verdadeira urbanidade, tém a tarefa de “escovar a histéria a contrapelo”,
caminhando no sentido contrario da corrente, revelando a aura perdida nesta cidade
e na tentativa de se construir uma aura completamente nova.

Benjamin quer recolocar os excluidos de toda ordem, com destaque ao
flaneur, para contar uma histéria dos vencidos, que €, segundo ele, na verdade, a
Unica possibilidade de permanéncia histérica de toda a humanidade, diante da
catastrofe da existéncia na modernidade. Restabelecer uma histéria a partir da
descontinuidade € conferir for¢a revolucionéria ao passado dos vencidos, garantindo
impulso revolucionario de um resgate social para todos.

No que tange a critica ao trabalho, parece despontar na filosofia benjaminiana
uma nocgdo de trabalho muito particular. Em se tratando do flaneur Baudelaire, “o
importante, para Benjamin, € que 0 poeta é alguém que ndo quer trabalhar”. Por
isso, da grande destaque em sua critica “ao fato de Baudelaire ter apagado os
tracos de seu trabalho no poema” (Rouanet, 1992: 105).

Assim, ao insurgir-se em sua obra quanto a categoria ética burguesa do
trabalho, Baudelaire se coloca no papel do anti-burgués, ja que pretende provar a
existéncia da producao de vida sem trabalho.

E preciso retomar aqui o trabalho no sentido que tio claramente expde Kurz:

"O trabalho, forma de atividade abstrata e encerrada nesse tempo-
espaco especifico, teve de ser depurado de todos os elementos
disfuncionais da vida, a fim de ndo perturbar o fluxo temporal linear:
trabalho e moradia, trabalho e vida pessoal, trabalho e cultura etc.
dissociaram-se sistematicamente. SO assim foi possivel nascer a
separacdo moderna entre horario de trabalho e tempo livre”
(1999:01)

Como vimos, entéo, existe uma profunda relagéo entre a producédo capitalista
e a propria nocédo de tempo da modernidade. Produzir € ocupar o tempo e assim,
agqueles que estdao fora do tempo acelerado da producdo capitalista sdo “os
excluidos da aceleracdo vazia [que] ndo ganham 6cio, antes sao definidos como
nao-humanos em potencial” (Kurz, 1999:01).

Desta forma, podemos concordar com Kurz, para quem: “o caminho para o

Ocio passa pela libertacdo da forma temporal capitalista”, propondo ainda pensarmos

53



como a categoria ontolégica do trabalho produziu, na sociedade capitalista, o
chamado “trabalho abstrato”:

“O trabalho que se manifesta separado do tempo livre, da politica,
da arte, da cultura, etc. ja € sempre trabalho abstrato. S6 a relacédo
capitalista como forma desenvolvida do valor produziu na sua
pureza esta separacao real entre o trabalho e os outros momentos
do processo de reproducédo social” (Kurz, 1991:01).

7

O flaneur €, entdo, “alguém que esta a margem da sociedade burguesa”,
porque é “alguém que se ocupa com as coisas que estdo a margem das
concatenacdes funcionais da sociedade burguesa” (Rouanet,1992:105). Isto porque,
em Benjamin, a modernidade capitalista ndo somente extingue a possibilidade da
criacdo ndo-mercantil, podemos chamé-la arte e cultura, mas porque também
converte tudo em mercadoria.

A cidade converte-se assim no palco das mercadorias e somente o flaneur

pode apresentar sua face ndo-produtivista e criativa.

2.3 — Malandragem e vadiagem — a flaneurie no espago urbano brasileiro

No capitulo anterior destacamos a noc¢do benjaminiana de modernidade,
verificando como o modelo de cidade racionalista, a nogéo de trabalho abstrato e os
processos de subjetivacdo dela decorrentes, modificaram as relagbes sociais,
produtivas e espaciais nas cidades modernas.

No caso brasileiro, apresentamos o sentido sdcio-cultural da relagéo trabalho-
vadiagem, bem como sua (re)producdo na urbanidade moderna nacional. A
modernidade brasileira se revela “tragica”, porque, em grande medida, as formas de
modernizacdo impostas pelo capitalismo no Brasil mantinham caracteristicas
arcaicas. Uma modernidade sem rupturas, que ndo pode ser igualada a

modernidade européia.

“Nossa "modernidade" ndo pode ser compreendida conforme os
padrdes classicos da modernidade européia, que, utilizados para o
Nnosso caso, poderiam nos conduzir a afirmacao de que "ainda nao
somos modernos". Entendemos que o conceito de modernizagéo-
conservadora € a grande chave explicativa da nossa sociedade.
Porém, é preciso compreendé-lo dentro do nosso processo histérico:
falar em modernizagao-conservadora no Brasil é simultaneamente
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falar em um processo de transicdo sem rupturas fundamentais de
uma sociedade agréria, fundada no latifindio escravista, para uma
sociedade industrial-urbana-mercantil, processo este em que o
Estado tem um papel condutor decisivo” (Lisboa, 2006:02).

Uma modernidade sui generis que acabou por ocasionar a permanéncia
insistente de elementos nao-mercantis, tanto no campo quanto na cidade, “de
formas de trabalho compulsoério e de padrdes politicos pré-modernos” (2006:02).

Padrdes de divisdo do trabalho baseados em modelos ainda ndao-modernos
vao vigorar até a Primeira Republica, nos quais técnicas oligarquicas e patrimoniais
de controle e represséo vao ser colocadas em cheque (lanni,1996:103). Modernizar
sera, entdo, dinamizar as relagfes trabalhistas e extirpar os resquicios culturais do
escravismo brasileiro, ou seja, um Brasil Moderno € o Brasil com uma nova nogao de
trabalho.

Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, mostra uma genealogia dos
povos hispanicos sobre a moral do trabalho:

“Um fato que ndo se pode deixar de tomar em consideracdo no
exame da psicologia desses povos é a invencivel repulsa que
sempre Ihes inspirou toda moral fundada no culto ao trabalho. (...) E
compreensivel, assim, que jamais se tenha naturalizado entre gente
hispanica a moderna religiao do trabalho e o apreco a atividade
utilitaria. Uma digna ociosidade sempre pareceu mais excelente, e
até mais nobilitante a um bom portugués, ou a um espanhol, do que
a luta insana pelo pdo de cada dia” (Holanda, 1995: 38).

E por isso que a tarefa de modernizar o Brasil através da mudanca da idéia
de trabalho, encampada por parte da intelectualidade brasileira do comeco do século
XX, sera, segundo Holanda, uma tarefa ardua:

“No caso brasileiro, a verdade, por menos sedutora que possa
parecer a alguns de nossos patriotas, € que ainda nos associa a
penisula ibérica, a Portugal especialmente, uma tradicdo longa e
viva, bastante viva para nutrir, até hoje, uma alma comum, a
despeito de tudo o que nos separa. Podemos dizer que de l& nos
veio a forma atual de nossa cultura; o resto foi matéria que se
sujeitou mal ou bem a essa forma” (1995:40).

Assim, o produto desta cultura tdo estranhamente miscigenada sera o
brasileiro, um homem cordial. Holanda retira esta expressdo do escritor Ribeiro
Couto para afirmar que “a contribuicdo brasileira para a civilizacdo sera de
cordialidade”. Contudo, ele ressalta:
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“Seria engano supor que essas Vvirtudes [hospitalidade e
generosidade] possam significar ‘boas maneiras’, civilidade. S&o antes
de tudo expressoes legitimas de um fundo emotivo extremamente rico
e transbordante. Na civilidade h& qualquer coisa de coercitivo — ela
pode exprimir-se em mandamentos e sentencas” (Holanda, 1995:147).

Este homem cordial, segundo Leandro Konder, é aquele cuja vida em
sociedade € prova apenas do pavor de si mesmo, € o homem burgués, este
pertencente a uma classe dominante, culturalmente Unica, jA que lidava com as
diferencas sociais de maneira a disfarcé-las. Prevalecia aqui uma “maneira de lidar
com as contradicdes — sempre tratando de ‘flexibiliza-las’, ‘suaviza-las’ ou ‘atenué-
las’, para evitar que elas ‘explodissem™ (Konder, 2000:81).

Para este autor, o homem burgués brasileiro se insere numa perspectiva
dualista de trabalho: ora com a desvalorizagéo do trabalho “porque se trata de uma
atividade desprezivel tipica de escravo” ou “porque se trata de uma ocupacéo de
‘otarios’, vitimas naturais do talento e da esperteza dos malandros urbanos”
(2000:84). Konder atribui, assim, a “desqualificacdo secular” em relacdo ao trabalho,
persistente nesta sociedade, ao fato do trabalho ndo ser apreciado pelo homem
burgués no Brasil.

Ja Roberto Da Matta propde uma antropologia da sociedade brasileira através
da andlise de dois tipos populares: o caxias e 0 malandro. Enquanto o primeiro, “ator
das paradas militares e rituais de ordem”, ganha visualidade, segundo o autor, por
ser a sociedade brasileira “fascinada pela ordem e pela hierarquia”; o segundo, €:

“um ser deslocado das regras formais da estrutura social,
fatalmente excluido do mercado de trabalho, alids definido por nés
como totalmente avesso ao trabalho e altamente individualizado,
seja pelo modo de andar, falar ou vestir-se.” (Da Matta, 1983: 204)
O universo do malandro é marcado pelo que Da Matta chamou de
“criatividade musical e gestual” onde o predominio da emocéo se exerce mesmo na
producdo de regras. Dois tipos basicos surgem entdo: o malandro, e sua tentativa de
ganhar o maximo com a quantidade minima de trabalho, e o caxias, que mesmo
cumprindo as leis, prefere mandar os outros trabalharem.

Em resposta a isso, Konder afirma que:
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“Por mais simpética que possa parecer, num primeiro momento, a
vocacdo para a vagabundagem (magistralmente caracterizada por
Mario de Andrade, no Macunaima), ndo podemos deixar de
perceber que a desmoralizacdo do trabalho, acompanhada pelo
desprezo por aqueles que trabalham, agrava e legitima as gritantes
desigualdades sociais” (Konder, 2000:85).

A esperteza, bem como a vagabundagem generalizada, ainda segundo o
autor, aponta para a constituicdo e manutencdo de privilégios sociais, que se
materializam na corrupgdo e as diversas formas de “ladinagens” publicas, tanto
sociais como politicas.

Para nos, a questdo da vadiagem, como conceito sociologico, diz mais
respeito aos excluidos dos processos econdmicos sociais do que a definicao
cunhada para manutencdo de garantias classistas. Nossa escolha por tipos
populares comuns aos espacgos urbanos, ou os “tipos de rua”, se aproxima mais da
formulacdo proposta por Da Matta que relaciona estes personagens da cidade com
a figura dos renunciadores.

Assim Da Matta conceituou: “é o renunciador aquele que, por meio de
instrumentos, modos diversos e em niveis diferentes, rejeita 0 mundo social tal como
ele é e se apresenta”. Mais do que o malandro da sociologia urbana brasileira, o tipo
popular é agente social que recusa a insercado na ordem social como esta se revela.
Como vimos, a propria fisionomia do flaneur benjaminiano.

Lembremos ainda que Robert Pechman, em Cidades estreitamente vigiadas,
num estudo sobre a boemia e vadiagem na cidade do Rio de Janeiro colonial,
aponta para o fato de que, no inicio da formacao urbana brasileira, € o0 desemprego
gue langa uma massa trabalhadora urbana no vaguear em busca de oportunidade,

“batendo de porta em porta”.

“Pertencendo a classe dos homens livres e pobres da cidade, os
vadios a véem como cendrio de suas perambulacbes e como
condicéo fundamental para sua reproducéo. Por tudo isso, os vadios
sdo considerados desclassificados sociais, 0 que remete,
evidentemente, a idéia de um sistema de classificacdo social”
(Pechman, 2002: 97).

Assim, se numa ponta esta o vadio, identificado com o espacgo da cidade e
com a desordem, do outro encontra-se 0 “homem cortés, associado a um espacgo
social, a boa sociedade que paira sobre a cidade” (2002: 97). Mesmo a sociedade
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escravagista colonial ja se organizava para desencadear 0Ss processos punitivos aos
vadios, “maus exemplos” de toda sociedade.

Havia ainda outro fator consideravel, em que pese a “ma fama” do trabalhador
urbano: a natureza do trabalho urbano, desmerecida em sua comparagdo com o
trabalho do campo, principal fonte de riqueza da nac¢éo até boa parte do século XX.

Apontando as causas econdmicas e geogréficas para o fenbmeno da
vadiagem, Pechman afirma que o desemprego urbano € a principal causa deste

“vagar” do vagabundo:

“O trabalhador urbano, aquele que precisa circular o tempo
todo na cidade em busca de oportunidades de ganho, € visto
como vagando e, dessa forma, identificado com o vagabundo
(existe de fato?). Imaginariamente, o vagabundo seria, entdo,
aquele individuo que procura obter, na cidade, “oportunidades”
para o seu sustento, sendo desta forma levado a viver a custa
dos outros” (Pechman, 2002: 104).

Este carater é evidente no comentario do cronista carioca Lopes da Gama,
publicado em 1837 no artigo O Vadiismo. Segundo Pechman, o comentario de
Gama é revelador do que, inconscientemente, era constatado na sociedade carioca
do século XIX, pois o “vicio de ser vadio”, €, na verdade, parte do processo de
formacdo citadina de um estado social ainda desconhecido no Brasil do século XVIII

e XIX: a pequena burguesia.

“Para Lopes, vadio ndo era s6 o pobre, mas também aquele que
ostentava sem ter ‘origem’, sem ter herdado qualquer heranca. (...)
Para o padre, vadio séo todos aqueles que vivem do ‘nada’; nem
bem s&o escravos, nem tampouco tém capacidade de gozar o 6cio
das camadas dominantes, cujo nada fazer nunca é visto como
vadiagem. (...) Gama esta vendo se formar na cidade um grupo
social novo, de origem desconhecida, ndo identificAvel a nenhum
dos estratos sociais existentes e que, desde o presente, podemos
chamar de pequena burguesia” (Pechman, 2002: 104).

A incapacidade de compreender a nova formagéo social leva o comentarista a
toma-la com grande preconceito: como podem manter-se 0ciosos se ndo tém estes
“origem”? Ainda sobre este tema, Pechman avalia que a imensa recusa em relagao
ao vadio e a sua insercdo social se deve a dois fatores: o primeiro deles, como

vimos, o desamor ao trabalho e o segundo, “0 pensamento livre para as paixdes”, ja
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gue, pergunta, “o que nao era aquela sociedade sendo a compulséo ao trabalho e a
contengdo das paixdes?” (2002: 102).

Desta forma, conter a vadiagem torna-se condicdo de modernidade, um
esforco das elites e de suas instituicdes publicas, em especial a policia, para barrar
qualquer entrave a disciplinizacdo da forga de trabalho. Por outro lado, também se
desenvolve uma louvagdo do trabalho, como elemento indispensavel ao individuo

saudavel e ativo e para a garantia da ordem e da paz social.

“Além dos governantes e dos porta-vozes dos setores
dominantes, nesta ou naquela conjuntura, varios intelectuais
dedicam-se a fazer a apologia do trabalho. Os novos tempos
exigem a pregagdo sobre o trabalho como atividade
dignificante. Trata-se de combates a preguica, leseira, tristeza,
luxdria” (lanni, 1996: 105).

O que se pretende é exorcizar os padrées e valores de um Brasil arcaico
(representado na figura do Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, sobre o modo de vida
caipira no Vale do Paraiba), eliminando tanto os elementos culturais ainda presentes
do escravagismo, como os modelos da economia agraria de subsisténcia. Pois, 0
que “esta em curso um processo de beatificacdo do trabalho, para que ele ganhe
dignidade, a sociedade progrida e o capital se multiplique. Dai o combate sem
trégua a preguica” (1996: 107).

Willi Bolle, na obra Fisiognomia da Metropole Moderna, apresenta um estudo
bastante original da modernidade brasileira a luz da teoria literaria benjaminana,

chegando a uma triste conclusao:

“A visdo conciliadora do intérieur burgués e da rua, propria do
flaneur, ndo esta de acordo com o que se observa cotidianamente
nas metropoles da América Latina (e do Terceiro Mundo em geral).
Aqui, o sonho do flaneur acabou, ha muito tempo. Ler a rua significa
para o autor de Contramdo — e das Passagens parisienses (a
metafora da rua é recorrente em Benjamin): ler a esfera publica. A
rua se tornou, para o cidadao de hoje, um texto de decifracédo téo
“dificil” como sempre foi para os analfabetos da cultura letrada”
(Bolle, 2000:288).

O pessimismo desta afirmativa € fundamentado no paralelo tragado por Bolle
entre os projetos literarios de Walter Benjamin e de Mario de Andrade. Macunaima:
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0 Her6i sem nenhum caréater, de Andrade e Contramao, de Benjamin, sdo textos
representativos do periodo, e coincidentemente foram publicados no mesmo ano.

Para Bolle, a partir da perspectiva alegérica conferida pelo texto de ensaios
Contramao, é possivel fazer uma outra leitura da obra modernista brasileira, pois
“parece que a utopia europeéia de construir um “paraiso” nos tropicos fracassou — e
de modo definitivo nos tempos modernos.” Macunaima é alegoria do brasileiro em
seu desejo de retorno a Europa e “sonha o sonho moderno (ou pés-moderno) de
uma volta a Europa, onde se vive melhor que no Brasil” (2000:36-37).

As desventuras de Macunaima e sua sucessdo de despojamentos e
privagbes, bem como a condicdo de malandro brasileiro, representam as
manifestacbes do modernismo cultural brasileiro, que reescrevem, a contrapelo, a
cultura brasileira. Como ndo poderia deixar de ser, o flaneur brasileiro, nosso heréi
sem carater aparece como o personagem analfabeto, desdentado e faminto a vagar

pelas grandes metropoles.
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CAPITULO 3 — CUIABA — BOEMIA, VADIAGEM E MODERNIDADE

“Todas as cores escondidas nas nuvens da rotina
Pra gente ver... por entre prédios e nés
Pra gente ver... o que sobrou do céu” #*

3.1 — Cuiabé Colénia e Republica — urbanizacao, vadiagem e o trabalho livre

Para tratarmos da relacdo entre boemia e modernidade no espaco urbano da
cidade de Cuiab4, faz-se necessaria uma identificacdo dos processos socio-urbanos
que foram responsaveis pela formacdo da cidade de Cuiaba em seu quase
tricentenério que ir4 revelar-nos o que é esta cidade, onde encontram-se seus
lugares reconditos e, principalmente, como a modernizacdo e a urbanizacao
moldaram as rela¢des sociais dos anos sessenta e setenta do século XX.

Este mapeamento permitiu que pudéssemos ver despontar nos personagens
alheios ao circulo social oficial, separados da comunhdo nos valores do trabalho
abstrato, bem como a producédo capitalista, uma atitude rebelde diante da intensa
racionalizagdo e atomizagdo da experiéncia humana nesta cidade numa fase
modernizadora mais tardia.

Esta especificidade historiogréafica acaba por confirmar o fato de que, segundo
Marx, a colonizagdo do Novo Mundo atuou como um forte agente modernizador da
Europa nos séculos XVI, XVII e XVIII e fazem parte do que ele chama de
“movimento de acumulacdo originaria”. Assim, este processo civilizador ndo se
esgota apenas na propulsdo econdmica do capitalismo, mas “quando estimulado,
aciona ou reinventa regimes arcaicos de trabalho, come¢ando pelo exterminio ou a
escravidao dos nativos nas areas de maior interesse econémico” (Bosi, 1992: 20).

Assim, temos que a cidade de Cuiaba, como outras tantas no sertao
brasileiro, em seu nascedouro, traz a marca da extracdo aurifera paulista. E notéria
a formacédo geopolitica da cidade a partir das empreitadas garimpeiras, sob o olhar
da Metropole, ao longo do rio CoxipO, apesar de alguns registros apontarem a
preacdo indigena como objetivo primeiro da bandeira pioneira de Pascoal Moreira
Cabral.

2 Estrofe da cancao “O que sobrou do céu”, de Marcelo Yuka, gravada pela banda O Rappa, disco
Lado B, Lado A, langado em 2000, gravadora Warner.
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E lendaria a questdo do nome de Cuiaba. As controvérsias sobre a origem do
termo cuiaba vém fazendo importante disputa historica. Para Edvaldo Assis, 0 nome
tem origem bororo, pois a regido localizada na confluéncia do rio Cuiaba com o rio
Coxip6, parada da primeira bandeira de Antonio Pires de Campos, era chamada
pelos bororo de lktia-Apa ou lugar de pesca de arpdo. Assim, “posteriormente o
homem branco passou a denominar Cuiab&d toda a extensdo do rio, as minas
descobertas e a vila que veio a ser fundada” (Assis, 1998: 04).

Para Jo&do Moreira de Barros, contudo:

“E 0 nome Cuiaba, de onde veio? Ha davida a respeito. Um dos
homens mais cultos de Cuiaba, o Padre José Manuel de Siqueira,
tem uma opinido respeitavel. Vem de Cuyaba, que significa “gente
caida”. Mas por que “gente caida”? Que relagcao tem com um arraial
que jorrava ouro por todos os lados? Gervéasio Leite e Rubens de
Mendonca ndo concordam. Aquela versdo do portugués que deixou
cair uma cuia que rodou no rio Cuiaba dizendo ele: “cuia bai” ao
invés de “cuia vai” ndo nos parece digna de crédito. E muito
ingénua. Diz-se também que Cuia-aba seria uma tribo indigena e
significaria — o homem da farinha ou farinheiro, mencéo feita por
Rubens de Mendonga” (Barros, 1982: 21)

Qualquer que tenha sido a origem sabe-se que, 0 que € univoco em todas as
versdes, é a raiz indigena do nome. Assim, apds nomeada, Cuiaba tornou-se um
arraial que atraia a cada dia mais garimpeiros. Seu primeiro nicleo de povoamento
foi adstrito a atual Praca da Mandioca, ou Praca Conde de Azambuja, no bairro do
Centro. Ali encontram-se 0os marcos da formagdo urbana da cidade, com a sua
populacdo sendo inicialmente composta por “mineiros, comerciantes, funcionarios
régios, militares, escravos, aventureiros, pessoas de oficios mecénicos e outros”.
Esta classe organizou os espac¢os urbano e periférico e marcou “presenca no
povoamento da vila Real do Senhor Bom Jesus do Cuiaba” (Assis, 1998: 27).

O pequeno nucleo de povoamento, nestes idos, foi formado ainda pelas ruas
de Baixo, Rua do Meio, Rua de Cima e Rua do Oratério, que davam acesso ao largo
da Matriz. Numa regido que compreendia o Morro do Rosario e o corrego da
Prainha, concentrava-se a maior parte da populagéo urbana, as instituicdes publicas
ainda que escassamente presentes.

Estas poucas ruas tinham como caracteristicas a irregularidade do tracado e
a falta de calcamento e iluminacdo e a composicdo dos poucos edificios que

existiam era marcada pelo modelo arquitetbnico bandeirista. Enquanto as casas
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oficiais eram erguidas com taipa e telhas, as demais residéncias eram de pau-a-
pique e cobertura de capim.

A cidade desenvolveu-se no século XVIII ao longo do largo da Matriz e da
Mandioca, onde se acomodavam tanto os edificios da administra¢éo, como também
pontos de préaticas de lazer, pois era ali que “além de concentracdo de poderes
decisorios da administracdo local, era o centro de lazer, onde se reuniam as pessoas
para assistir as cavalhadas, touradas, comédias, 6peras e apresentacfes musicais”
(1998: 29).

A Cuiabd colonial acaba o século XVIII com consideravel expansdo de seus
limites territoriais urbanos, principalmente impulsionada pelas construgbes
distanciadas, principalmente no entorno das igrejas catolicas ja erguidas .

Assim, o ndcleo urbano foi se estendendo em duas dire¢des: ao sul, com o
desenvolvimento do chamado bairro do Porto Geral, a reboque dos primeiros
sobrados e residéncias; ao norte, com o Largo do Ourique, que fard parte da cidade
a partir de 1800, auxiliando na formacao de bairros povoados por pobres e negros
alforriados. “No final do século XVIII, moravam nos trés arrebaldes da vila do Senhor
Bom Jesus de Cuiaba (Bau, Canjica e Sdo Gongalo, no Porto) aproximadamente
2741 pessoas entre livres e escravos” (1998: 31).

J& no inicio da povoacao, até o final do século XVIII, a populacdo de 12.300
habitantes era composta pelo segmento negro ou mulato, sendo ainda que mais da
metade da populacédo escrava se dedicava aos servicos dentro do espaco urbano
(1998: 31). A populagéo urbana pobre exercia servigos mais mecanicos ou mesmo o
artesanato, seja como “sapateiros, alfaiates, pedreiros, seleiros, carpinteiros,
barbeiros, oleiros, pintores, caldeeiros, musicos e outros prestadores de servicos a
comunidade” (1998: 58).

Soma-se a estas profissdes, a atividade pesqueira no rio Cuiaba que conferia
tanto o trabalho aqueles inaptos aos servicos mecanicos, como aproveitava as
técnicas e préticas indigenas locais. Esta atividade vai, mais tarde, caracterizar
culturalmente a cidade e sua populacao.

Para Neuza Kerche, em Vadiagem ou trabalho ordeiro, o trabalho livre em

Mato Grosso no periodo colonial se dividia em dois grupos: o primeiro era composto

2 As principais edificacdes da arquitetura sacra eram: Igreja Nossa Senhora do Rosario (na parte
mais central, localizada nas proximidades do primeiro logradouro), Nossa Senhora do Bom Despacho
(préxima ao Largo da Forca, local das execug8es publicas) Senhor Bom Jesus (no largo da Matriz),
Igreja de Sao Gongalo (mais proxima da regido do Porto Geral).
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por agregados, escravos e indios que representam “o estoque de méo de obra dos
senhores”; e 0 segundo, era composto por individuos que tinham atividades por
conta prépria para sustentar a familia (Kerche, 1999:27).

Ja no periodo colonial € instituida a pratica de utilizar o trabalho como espécie
de cura para as vadiagens urbanas, sendo a méo-de-obra ociosa empregada nas
atividades em que o Estado teria interesse econdmico. Esta modalidade ird perdurar
até as primeiras décadas do século XX.

“Nem todos os homens pobres tinham atividade ou profissdo. A
sociedade local propicia o surgimento de alguns vadios e
desocupados, o0 que era preocupacdo para as autoridades. (...) Era
comum, o aproveitamento destes vadios e desocupados para o
servico militar, ou como componentes das bandeiras que saiam a
caca de indios e de aquilombolas ou escravos fugitivos” (1998: 59).

Os vadios locais participavam sem restricdo dos eventos religiosos, uma vez
que a intensificacdo da perseguicdo a vadiagem somente se intensificara, de forma
decisiva, nos séculos seguintes com o avanc¢o da modernizacao urbana.

Importantes transformacdes urbanisticas ocorrem em Cuiaba no século XIX.
Segundo a classificacao de Julio Delamdnica, o periodo que se segue na histéria da
formacdo espacial da cidade de Cuiaba trata-se do “ciclo da sedimentacao
administrativa”, que compreende os anos de 1820 a 1868. Nota-se que, neste
momento, 0 que vai ocorrer € um adensamento da estrutura urbana e uma

consolidagéo politica da cidade como capital e centro urbano:

“Sob a otica do crescimento urbano e da arquitetura, este ciclo se
define pela agcdo do poder publico, em termos de iniciativa, de
edificacbes de grande porte e incorporacdo de elementos que
imprimem maior requinte as fachadas e aos espacos construidos”
(Delamonica, 1997: 49).

Aqui coincide a expanséo e a constituicdo urbana com o auge da producao
acucareira e da borracha, que ird perdurar até meados do século XX, quando novos
rumos econémicos vao reorganizar as relacdes geograficas, culturais e politicas da
cidade. E nesta fase imperial que ocorre a transicdo do trabalho escravo para o
trabalho assalariado e comegam a despontar os primeiros discursos de valorizagéo
do trabalhador.

Deve-se notar o fato de que, contrariamente a economia cafeeira de entao,

Mato Grosso e, especificamente Cuiaba, demonstram uma utilizagcdo de mao-de-
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obra livre em vérios de tipos de atividades: nos oficios e atividades urbanas e nas
funcBes ligadas a zona rural como capatazes, vaqueiros, tropeiros, empregados de
empresas de extragdo vegetal. Enfim, a economia mato-grossense era diferente da
economia cafeeira, notadamente, quanto ao aproveitamento da mé&o-de-obra.
Apesar de ambas estarem voltadas para o setor exportador, “a empresa cafeeira
surge como um latifindio escravista (...) baseado na producdo agricola. Ja a
economia mercantil mato-grossense esteve voltada basicamente para a exportacao”
(Kerche, 1999:40).

Com o fim da escraviddo, o braco escravo precisava ganhar um substituto a
altura. E € no processo de formagcédo de mao-de-obra que novos discursos sobre a
indoléncia, a preguica e a vadiagem vao se consolidar. Sabe-se que a populacdo da
cidade, no inicio do século XIX, estima-se, era de 13.490 habitantes, com pouco
mais de 1.600 casas. Destes, 8.412 eram homens e mulheres livres contra 5.078
escravos (Assis, 1998: 31), trabalhando em sua maioria em diversos oficios urbanos
especializados como oleiros, ferreiros, carpinteiros, caixeiros, pedreiros e tropeiros.
O desemprego estava constantemente a ameacar a populacdo pobre,
principalmente, com o advento do fim da mineracéo.

Em grande parte, é o olhar estrangeiro que auxilia a encampar o projeto de
modernizacdo, bem como uma nova forma de organizacao social do trabalho, dadas
as eminentes necessidades criadas com a abolicdo. A partir do século XIX, veremos
entdo que as narrativas sobre a cidade seréo recontadas, ndo apenas pelos que
aqui estavam, mas principalmente pelo olhar estrangeiro, pois se iniciava o periodo
das viagens cientificas a Mato Grosso®, promovida por diversos paises e com

comitivas que incluiam médicos, botanicos, pensadores e artistas, que

% As primeiras expedices de reconhecimento em Mato Grosso datam do século XVIII, cujo objetivo
era demarcar a fronteira entre Mato Grosso e a Bolivia. A essas primeiras viagens seguiram-se outras
ainda de cunho politico. Contudo, no século XIX, além das iniciativas governamentais de investigagao
na regido amazonica, outras importantes expedi¢cfes internacionais em Mato Grosso séo registradas:
em 1825, sob financiamento do Czar Alexandre | da RUssia, a expedi¢cao do Bardo Jorge Henrique de
Langsdorff; em 1843, a expedicéo francesa de Francis Castelnau; em 1850, a equipe do portugués
Joaquim Ferreira Moutinho; em 1862, os exploradores ligados ao viajante italiano Bartolomé Bossi;
em 1875, a equipe do Dr. Jodo Severiano da Fonseca; na década de 1870 ainda Augusto Jo&o
Manoel Leverger; em 1870 também, a Missdo Morgan chefiada por Carlos Frederico Hartt e
organizada etnologo norte-americano Herbert Smith; em 1884, a expedicdo alema a cargo dos irmaos
Carlos Von Den Stein, composta por um gedgrafo, etnélogo e astrbnomo; em 1887, retorna a Mato
Grosso a equipe de Carlos Von Den Stein, agora com a presenca dos antropélogos Paulo Ehrenreich
e Pedro Vogel; 1897, a visita do diretor do Jardim Botanico do Rio de Janeiro, Jodo Barbosa
Rodrigues, entre outras. No século XX, seguem-se as expedicdes alemas, francesas e inglesas, mas
destacam-se as viagens dos brasileiros: Candido Mariano da Silva Rondon, o Marechal Rondon,
Roquete Pinto e Silvio Froés de Abreu (Povoas, 1994: 27-28).
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“preocuparam-se com o registro de aspectos da organizacdo social e dos costumes
das populagbes indigenas e urbanas nas regifes que palmilhavam” (Maciel,
1992:18).

“Isolamento e atraso” sdo termos que resumem as nharrativas oficiais e o
discurso jornalistico sobre a Cuiaba do século XIX, apontando como justificativa a
imutabilidade das feigcbes urbanas e culturais que permaneciam a despeito das
décadas e das mudancgas politicas ainda marcadamente coloniais. Os parametros
europeus sdo determinantes no processo de andlise destes viajantes que iam, em
suas observagdes, compondo a imagem de um Mato Grosso distante e longinquo.
“Todos os viajantes ndo deixaram de referir-se a esta imensidao geografica que,
relacionado ao numero e a distribuicdo dos habitantes que nela viviam, resultava nas
imagens de Mato Grosso como um grande vazio” (Kerche, 1999:97).

E nesse momento que se busca o rompimento com os simbolos do passado
colonial que alimentavam o imaginario nacional de Mato Grosso como “um gigante
adormecido”. Assim, as transformacdes urbanisticas da Cuiaba passam a ser
exigidas como mecanismo de subverter tais concepc¢des sobre o Estado. O poder
publico neste periodo se revela como o principal agente na acdo sobre o espaco
urbano, incorporando a riqueza do ouro se ao corpo da cidade através do requinte
dado as fachadas dos prédios publicos. As residéncias da classe dominante também
acompanham este movimento, construindo “sobrados e as grandes casas térreas
gue modificaram a fisionomia da cidade”.

J& a populagdo pobre, “com suas choupanas, casas de palha e casebres de
taipa, vai construindo novos espacos para a vila, ampliando-lhe o sitio, refazendo-lhe
o desenho a cada progressao urbana conquistada” (Delamoénica, 1997: 52).

A marca politica deste século sera a mudanca da Capital da Provincia
novamente para Cuiaba e, na seqiiéncia disto, a estagnacédo econdmica decorrente
do fim da mineracdo. Estes elementos revelam-se poderosos para influenciar
decisivamente o processo descontinuo de moderniza¢éo da cidade.

Vemos que estas impressdes sobre a cidade, presentes nos discursos
cientificos dos viajantes, revelam duas interpretacbes diametralmente opostas: a
cidade distante, do sossego e da paz; e de outro lado, o paraiso do vicio, da
devassidao e da violéncia impune. No primeiro caso, a monotonia aparece como
fruto do atraso e do isolamento, marca que distingue Cuiaba tanto das demais

cidades brasileiras, como principalmente, dos centros europeus.
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Assim, em Tristes Trépicos, Claude Lévi-Strauss* descreveu Cuiaba:

“Apesar de possuir numero razoavel de habitantes e de concentrar
as atividades administrativas, enquanto capital do Estado, Cuiaba
emerge destas falas como uma cidade entediada, calada, parada,
gue observava o tempo passar sem alterar-se, imobilizada por uma
“morte cotidiana” (Lévi-Strauss, 1957: 214).

Esta leitura etnocéntrica sobre a cidade se alia ainda a outras narrativas
jornalisticas locais que evocam a falta de divertimentos publicos como testemunha
do atraso, o0 que teria obrigado a populagédo local, mesmo abastada, a promover
seus festejos proprios. “Assim, na falta de locais publicos para diverséo, a populagéo
improvisava, em casas de familia, bailes, saraus e apresentacfes de pecas teatrais”
(Maciel, 1992:21). Numa comparacdo impossivel com a efervescéncia das
metrépoles em desenvolvimento frenético no litoral do Brasil e nas capitais
européias, sempre se resvalava na idéia de que havia um alijamento de Cuiaba de
uma modernidade cultural e de seus prazeres.

Um espaco urbano marcado por aquilo que achava-se tratar de uma
“desorganizagcdo” das ruas, bem como a aleatoriedade das edificagcbes, eram
apresentados, nos discursos que enchiam os artigos de jornais e as conversas
publicas, como argumentos que evidenciavam a imensa distancia, ndo somente
fisica, mas cultural, que separava Cuiaba da “civilizacdo ocidental”.

Segundo Maciel, estas feicbes urbanas “desordenadas” vao permanecer
qguase intactas até o comec¢o do século XX, apesar do século XIX ter assistido as
duas tentativas in6cuas de esquadrinhar e tornar regular a aparéncia da cidade: a
primeira, em 1850, com um projeto de lei regulamentando a distribuicdo e extensao
das ruas; e a segunda, em 1880, com a promulgacdo do Cdédigo de Posturas
Municipais.

As prescricbes do Codigo de Posturas versavam sobre a organizacdo do
espaco social e da moral publica, especificamente, regulamentando as construcdes
que:

“deveriam ter um alinhamento respeitando o tracado das ruas,
pracas e travessias; deveriam ser edificadas durante o dia e as

% Entre os anos 1935 a 1939, o antropélogo francés Claude Lévi-Strauss organizou e dirigiu varias
missdes etnograficas em Mato Grosso e no Amazonas, patrocinado pelo governo francés pelo
Departamento de Cultura de S&o Paulo. Lévi-Strauss promoveu registros da cultura indigena mato-
grossense, tendo estudado a cultura bororo, nambiquara, cadiueu e tupi-cavaiba. Publicou sobre
estes estudos de campo nas obras Tristes Tropicos e Saudades do Brasil.
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portas e janelas tinham que ter como medida dois metros e oitenta
centimetros de altura. A pintura e a decoragao deveriam ser cor de
cana e azulejos; seus proprietarios estavam proibidos de pinta-las
com cores escuras e/ou consideradas indecentes” (Cavalcante,
2002: 92).

O Cadigo de Postura nasceu também sobre forte influéncia de duas grandes
epidemias que assolaram Cuiaba na segunda metade do século XIX: colera e
variola. As medidas profildticas e de saneamento foram implementadas seguindo
padrbes europeus e tendo como metas ndo somente erradicar as moléstias, mas
também modernizar os costumes. Neste processo higienizador, as epidemias que
assolaram a cidade eram atribuidas as préaticas arraigadas da populacdo: seus
modos com 0s corpos, 0 asseio, a alimentacdo, a limpeza e mesmo a arquitetura
das casas. Assim, a regulamentacdo sobre o0 espaco urbano evidenciava
preocupacao com limpeza de ruas, pragas e travessias. Nem mesmo a vacinacao

escapou do Caodigo, pois:

“A vacinacdo, do mesmo modo que a maioria das outras posturas,
fazia parte das estratégias do governo para conter as doencas
epidémicas, em especial a variola. Todos os habitantes da cidade
deveriam se submeter a vacinacao, sem discriminacéo de cor, credo
ou posicao social e politica. (...) As medidas previstas eram muito
severas, a tal ponto que o governo, ao pressionar a populacdo para
gue tomasse a vacina, prometia aos transgressores da lei a punicdo
(....) de uma multa de vinte mil réis ou oito dias de prisdo. A esse
respeito, a arbitrariedade do governo pode ser justificada no
discurso do Presidente da Provincia em 1875, Cerqueira Caldas, ao
alegar que o povo mato-grossense € ignorante e supersticioso”
(Cavalcanti, 2002: 95-96).

A mais marcante mudanca do Codigo de Posturas diria respeito a moralidade,
j& que “a diversdo, o prazer ndo ficou em branco”. Ao “zelar pela moralidade
publica”, o Cédigo proibia aglomeracdes de escravos, jogos de baralho e roletas,

mas principalmente, o barulho ou mesmo gritos noturnos sem motivos plausiveis.

“A populagéo pobre passava a sofrer a intervencdo em seu lazer,
uma vez que as manifestacbes como o samba, o cururu, 0 batuque,
passaram a ser reprimidas pelas autoridades, que alegavam serem
tais “ruidos” verdadeiros incbmodos aos habitantes da cidade”
(2002: 99).
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O Cddigo de Posturas era uma tentativa de implementar praticas ascéticas
gue poderiam, finalmente, promover a educacdo deste povo “ignorante e
supersticioso” e o desenvolvimento urbano da cidade®.

Novamente nos relatos de viagem estdo presentes uma segunda visdo sobre
a cidade de Cuiaba: uma Sodoma de vicios, jogo, prostituicdo e violéncia. De 1845,

Maciel nos apresenta o seguinte relato:

“Ha jogo e vicio generalizado em Cuiab4, o que da lugar freqliente a
desavencas, ndo raro resolvidas a faca. Outros desregramentos
graves pesam sobre esta populacdo, a defesa policial sendo
insuficiente para impedir que ela se entregue freneticamente ao
batuque e as mais vergonhosas orgias” (Castelnau APUD Maciel,
1992: 27).

A vadiagem ressurge aqui, no contexto dos relatos de viagem, ndo como
pratica dispersa e descontinua na sociologia da cidade, mas como fruto da
composicao étnica da populacao local.

Nestes relatos e nos comentarios dos cronistas locais, a cidade é descrita
como “perniciosa”: com mulheres facilmente levadas a “vida licenciosa”, a traicdo e a
prostituicdo, independentemente da classe social; com jogatinas resolvidas a faca e
vadios baderneiros promovendo vandalismos e arruagas. Assim, “ainda que nem
sempre isso tenha sido assumido claramente, todos os males da sociedade
cuiabana eram imputados a mistura de racas formadoras dos habitantes de Cuiaba”
(1992:28). Para estes cronistas, uma sociedade formada por pardos, degenerada em
sua pureza étnica, s6 poderia desembocar num paraiso para a vadiagem, tal qual
aquela atribuida ao indio em face do contato com o bandeirante. Além disso, a

recusa ao trabalho assalariado é imputada como causa da ma vida da populagéo *°.

® A inalterabilidade da paisagem urbana, contudo, depunha contra a modernizagdo da cidade. Prova
disso é a observacdo de José de Mesquita: “A Cuiaba de cem anos atras — relevem-se tdo dura
verdade — quase a Cuiaba de hoje. Nao vejo uma rua que néao figure no atual cadastro municipal que,
bem ou mal, com este ou aquele nome, nao existisse naquela época. Um bairro sequer apareceu de
novo — a disposi¢c&o urbana se conservou invariavelmente a mesma.” (Mesquita, 1978:107)

% Em Noticias sobre a Provincia de Mato Grosso, esta o seguinte questionamento: “(...) os homens
robustos que passam a vida em continua bebedeira, acordando somente para comerem um pouco de
mandioca, por que recusam 30$000 por més para servirem de criados ou camaradas? (...) Nao seréa
tudo isso negacédo completa ao trabalho, amor excessivo a preguica?” (Moutinho APUD Maciel: 1992,
29)
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O potencial natural do Estado, com fins marcadamente mercantis, apontado
também nas narrativas dos viajantes, soma-se a uma condenagdo expressa da
suposta indoléncia da populacdo local. Tais caracteristicas, em conjunto, sao
evocadas como elementos decisivos no processo de constru¢cdo de um imaginario
gue desconsidera o cuiabano como trabalhador livre em potencial.

Os artigos e reflexdes sobre as origens étnicas e culturais da populacéo
cuiabana, que comecam a pulular nos jornais e publicacbes em Mato Grosso e no
resto do pais, formatam e reforcam a idéia da “preguica natural” do cuiabano. A
guestdo da vadiagem aparece assim nestes discursos jornalisticos como um grande
problema social a ser solucionado pelo poder publico. A isso ainda se acrescenta o
preconceito racial e a formacdo do mercado de trabalho internacional como
responsaveis pela opgéo politica e econémica do incentivo ao imigrante europeu.

Contudo, em principio, somente a regido sul, que formara mais tarde um novo
Estado, consegue atrair esta mdo-de-obra estrangeira, jA que a precariedade das
condi¢cOes de vida foram bastante impeditivas das comitivas imigrantes chegarem ao
restante de Mato Grosso e a Cuiaba. E apenas a classe trabalhadora nacional que
vai engrossar as fileiras de trabalhadores locais. A populacdo local, antes
veementemente depreciada, converte-se em Unica alternativa de garantia de forca
de trabalho.

Para a fomentagdo do trabalho livre e assalariado e combate a vadiagem,
assim, sdo adotadas algumas medidas: investimentos no desenvolvimento urbano,
com a criacdo de pequenas industrias e oficinas, bem como servicos publicos e
escolas profissionalizantes, que requeriam tanto uma massa trabalhadora para
produgédo e consumo local como visava controlar elementos que ameagavam a
ordem e moral publicas.

Diante desta questdo, as usinas comeg¢am a ser consideradas armas
fundamentais para a ideologia do trabalho e para a organizagcdo da mao-de-obra
local, ja que converte-se em instituigdo disciplinadora e formadora de trabalhadores,
fortificando a concepcédo de que a modernidade almejada caminha lado a lado com o
desenvolvimento tecnolégico (simbolizado no maquinario recém-adquirido pelas
usinas acucareiras de Mato Grosso) e com a divisdo social do trabalho (na
“contratacdo” forcada de ociosos para as atividades nas usinas).
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“As usinas surgiram no momento em que a abolicdo da escravidao
rompia os antigos lacos de dominagéo sobre a méo de obra. Elas
passam a ser um elemento catalizador da forca de trabalho
disponivel na regido, com condi¢6es de agregar trabalhadores que
se achavam dispersos” (Kerche, 1999:48).

Além desse aspecto, as usinas aparecem como um forte elemento
arquitetdnico na paisagem urbana que marca a adequacédo espacial as politicas de
organizacao do trabalho e modernizacdo econdmica (Delambnica, 1997: 96) colocar
citacdo. O Estado é agente deste desenvolvimento social, pois deve assegurar
condicdes para o estabelecimento de estabilidade publica tdo indispensavel a
consolidagéo do sistema produtivo capitalista baseado no trabalho assalariado

Em Cuiaba, o processo de criminalizagdo da vadiagem chegara mais tarde,
como mostra a pesquisa de Rachel Tegon Pinho, demonstrando que, em fins do
século XIX, Cuiabd passou pelo mesmo processo de contencdo para “aqueles
individuos que nado estao sujeitos a nenhum mecanismo disciplinar: os loucos e os
vadios” (Pinho, 2006: 57).

Nas instrucdes policiais de 1892, um pouco mais tarde no que aconteceu na
Capital, as autoridades confiardo atencdo especial aos vadios em Cuiaba?®.

“Esse perigo social iminente, o vagabundo que transita pelas ruas,
que circula por todos os lugares e que ameaca a ordem publica,
tanto pela sua presencga, pelos atos que pode vir a cometer, como
também pelo risco de contaminar os demais individuos, devera, a
partir de entdo, ser contido pelo policia” (2006, 57).

No caso cuiabano, a tranquilidade publica tinha como sinbnimo o “amor ao
trabalho”, pois além da politica repressiva com a criacdo do cargo de inspetor de
guarteirdo, as patrulhas sucessivas, as multas e as prisdes, foram desenvolvidas
medidas educativas (com educacdo formal e profissionalizante) para a populagao
vadia. Nao significava mais conter apenas os vadios, preocupacao importante até a

Republica, mas, a partir dai, organizar os meios para a constituicdo e formalizacdo

2 Quem eram entdo estes vadios? Aqueles enquadrados nas Instru¢ces Policiais de 1894 como
“individuos com licita profissao, que seja reconhecida por qualquer autoridade policial” (Maciel: 1992,
32). Ha aqui uma curiosidade. O vadio n&o era somente aquele que era destituido de residéncia fixa,
aquele que anda sem paradeiro, como 0s ciganos que historicamente foram assim tomados pelo
carater ndbmade de sua cultura, mas todo aquele que ndo exercia profissdo, ou seja, 0 nao-
trabalhador.
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do trabalho urbano e seu mercado, isto significa dizer tanto aparato policial nas
cadeias®, quanto fomentacdo do valor ao labor nas escolas e abrigos de menores.

O trabalho torna-se assim a marca distintiva de uma populacdo cuja
ociosidade era um atentado a uma etiqueta urbana que passava a ser constituida no
Brasil. Associada a imagem da vadiagem esta também a idéia da violéncia urbana. A
idéia do isolamento urbano e o atraso cultural que pairava no imaginério das elites
locais sobre Cuiaba permitia tomar também a cidade como “Sibéria brasileira”, local
de degredo, onde imperava a violéncia brutal e gratuita e a total barbarie .

Como fracassaram as tentativas da forca de trabalho imigrante, restou-se
apenas a promoc¢ao da ideologia do trabalho na populagéo local, antes considerada
incapaz para ajudar no desenvolvimento de Mato Grosso.

3.2 — Cuiaba no século XX —o ideal de modernidade

Nossa reflexdo terd como objeto alguns elementos culturais que marcam a
cidade de Cuiaba ja no século XX, principalmente os anos entre o bicentenario e
aniversario de 250 anos da cidade: que discursos modernizantes se prestam a
contribuir para o imaginario de modernidade que povoava as paginas de jornais e 0s
dizeres publicos das autoridades.

E importante lembrar que, no final do século XIX, as politicas publicas de
organizacdo do espaco, evidentes no Cdadigo de Posturas, demonstram como as
medidas de saneamento publico ocultam, na verdade, uma reorganizacdo do espaco
como vista a promover a contengdo do imenso contingente de vadios.

Tal qual a era Haussman em Paris, em que o0 projeto arquitetdbnico, como

veremos nos capitulo seguintes, impede a formacdo do protesto e organizacdo

% pinho ainda argumenta que a intencéo das autoridades policiais ndo era de, como antes, expulsar
das fronteiras da cidade aqueles que ndo desejam exercer profissdo, mas a disciplinarizacdo, pois
“todos serdo incitados ao mundo do trabalho, posto que o trabalho exige o cumprimento rigoroso do
horéario, a produtividade, a submissao ao chefe, o respeito a hierarquia, a obediéncia as ordens”
(Pinho, 2006: 63).

2N culpa, como sempre, era atribuida a constituicdo racial da populacéo, que impelia a preguica e a
violéncia. José de Mesquita, no estudo Crimes Célebres, descreveu, em 1920, nos resultados de
suas investigacdes “sociologicas, psicolégicas e antropolégicas” as possiveis causas da violéncia
urbana, cuja morfologia era espacialmente identificada: no centro da cidade ficavam adstritos os
crimes contra a propriedade e na periferia, os crimes contra a pessoa, assassinatos, estupros e
lesBes corporais. Pois, “segundo ele [José de Mesquita], as razbes para a explosdo de crimes
violentos na capital deveriam ser buscadas na prépria origem do povo mato-grossense, formado pelo
cruzamento de diversas racas e responsavel, portanto, pelo “espirito primitivo” dessa populagdo.”
(Maciel,1992: 34)
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popular materializados nas barricadas, em Cuiaba, a adequacdo ao projeto de
modernizacao tinha a simbiose de promover a mutacdo do espac¢o urbano e com ela
eliminar os nichos boémios e o ambiente para a vadiagem, pois as politicas
nacionais previam acordar pela forca da moral e do trabalho este “gigante
adormecido”.

“Contrastando com a multiddo parisiense — a partir da qual escreveu
Baudelaire, sem esconder sua repulsa -, a multiddo cuiabana, ainda
gue ndo fosse uma paisagem que a cena urbana apresentasse
cotidianamente, em fins do século XIX e inicio do século XX,
potencializava o frenesi das ruas, sobretudo nos dias de festa (...)"
(Pinho, 2006: 32).

Apesar da efervescéncia da massa andnima que comegca a compor a
paisagem da cidade, a historiografia regional, na descricdo do carater da populagéo
local, ainda esta fortemente marcada pelos “fantasmas eméritos” de “grandes
personalidades” desde a fundacdo da cidade. Nesta ‘“histéria oficial’, da qual
participam Virgilio Correa Filho e Rubens de Mendoncga, nota-se que a sombra,
“como pano de fundo, ou como figurantes contratados, estdo os homens sem nome
que sO6 fazem compor o quadro que glorifica e engrandece os “herdis” mato-
grossenses.” Um desmonte dos conteudos ideologizantes e miticos parece estar em
curso, opondo as glérias e a opuléncia do passado com a miséria, dor e sangue sO
recentemente revelada na histéria de Mato Grosso (Brandao, 1997:70).

A busca por inser¢do da Cuiaba nos moldes das grandes metropoles
brasileiras e européias comeca no final do século XIX, mas ganha forca nas
primeiras décadas do século XX. Neste novo século, a cidade ainda é produto da
crise da producéo do ouro de fins do século anterior, da Guerra do Paraguai e das
pestes e epidemias. Basicamente sobreviverd economicamente dos ciclos do aglcar
e da extracao de borracha até os anos quarenta.

Para se ter uma idéia de qual leitura era feita sobre o aspecto arquitetdnico da
cidade neste periodo, temos:

“No depoimento de dois viajantes, um estrangeiro e outro brasileiro,
que visitaram a cidade de Cuiabé neste periodo, ou seja, ha primeira
década do século XX, ndo deixam nenhuma duavida sobre a
decadéncia da cidade; um deles, Paul Walt, afirma que, apesar de
algumas constru¢ces modernas, a cidade tinha o aspecto de todas
as velhas cidades coloniais do interior, e a maior parte de suas
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casas era de um sé andar. As ruas eram geralmente estreitas e
muito mal pavimentadas com pedras irregulares” (Vilarinho Neto,
2002: 295).

Esta sensacdo de abandono que parece brotar dos relatos de viajantes
aponta para uma das principais causas do descompasso de desenvolvimento da
cidade e suas vizinhas, também herdeiras coloniais: a diminuicdo da populacéo e o
isolamento territorial. Em Cuiaba de Outrora, Lenine Povoas revela como 0os meios
de transporte dificultados com a redu¢do da navegacao no rio Cuiabd causaram em
grande parte o mito do isolamento geografico da regiéo:

“Até o ano de 1915, quem de Cuiab4 demandava S&o Paulo ou Rio
de Janeiro, tinha, como Unica alternativa, a viagem fluvial, descendo
os rios Cuiab4d e Paraguai até Corumba e dai, ainda por agua, a
Assunc¢do, Buenos Aires e Montevidéu, de onde prosseguia, em
navios maiores, para Santos ou Rio de Janeiro, num quase circuito
gue consumia nada menos que trinta dias, entre a viagem
propriamente dita e a espera de vapores.” (Pévoas, 1983:17)

Para Volpato (1993), em seu estudo sobre a vida cotidiana e a escraviddo na
cidade de Cuiaba entre 1850-1888, a elite local esteve envolta num processo de
difusdo da ideologia da economia de mercado, que comecava a prosperar na
modernizacao capitalista local.

Fortaleceu-se, assim, a imagem de Mato Grosso como “Sibéria brasileira” e
difundiu-se o que se denomina “mito do isolamento”. Segundo a autora, este mito,
que tem se imposto nos discursos oficiais e nas descrigbes académicas do periodo,
surgiu como mecanismo de autodefesa dessa classe, diante do crescente
aprofundamento das desigualdades regionais, parte inconteste do processo
modernizador brasileiro.

Para Delamobnica, estas perdas econdmicas e a estagnacdo do crescimento
urbano decorrente das desigualdades regionais revelam-se elementos que
contribuem para a revigoragéo das tradi¢cdes culturais da cidade experimentadas no
periodo. E neste momento que a cidade se “ensimesma’ e constréi seu carater

cultural, a partir de um espaco urbano ainda amplamente deficitério.

“O uso coletivo dos espacos urbanos nas festas dos santos e nas
festas populares profanas, a convivéncia habitual atualizada
cotidianamente pelos lacos de parentesco e de vizinhanca e o
cultivo de tantas formas de convivio sedimentaram tracos
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caracteristicos do modo de vida cuiabano, que se somaram aos
tracos linguisticos, as caracteristicas da paisagem, da estrutura e
organizacdo do espaco urbano, constituindo marcas de identidade
(...)" (1997: 113)

Por hora, é preciso compreender como o século XIX, em suma, deixou como
marcos: o retorno da sede da capital da provincia para Cuiaba; o primeiro periédico
da cidade, o jornal “Themis Matogrossense” de 1839; a consolida¢do da posicéo de
entreposto comercial; a abertura de canais de navegacgao; as obras de impacto no
cenario urbano como o Palécio do Governo, a Intendéncia, o Armazém, o Arsenal de
Guerra; desenvolvimento urbano vias de trafego como a Rua Bela do Juiz (Rua 13
de Junho) e Rua Nova (atual Rua Dom Aquino) da Rua Candido Mariano, na rua do
Campo (atual Rua Bardo de Melgaco) nas proximidades do cérrego da Prainha e
nas ruas do bairro do Porto; mudanca dos nomes das vias publicas para
homenagear os combatentes da Guerra do Paraguai; mudancgas estruturais
decorrentes de novas frentes agricolas como a producéo da erva-mate; a navegacao
pelo Rio Paraguai, que teve como consequéncia a viabilizagdo do transporte de
cargas e a reducédo da crise de abastecimento de importados na cidade, bem como
entrada de novas tecnologias e investimentos (Romancini, 2005: 38). Outra marca
do periodo é que, em 1891, a linha de bonde de tracdo animal € inaugurada pela
companhia com o sugestivo nome de Companhia Progresso Cuiabano.

Em termos estéticos, o fim do século XIX e comeco do XX, teve uma
arquitetura com novos ares, gracas a adocao de técnicas ornamentais trazidas por
construtores europeus, por meio da recém-inaugurada navegacao fluvial, compondo
as fachadas das residéncias mais abastadas.

Neste momento também se incrementa o0s tracados urbanos com a
geometrizacdo das vias (calcadas pavimentadas com pedras, cristal ou canga) e a
construcdo dos passeios publicos. A primeira obra de embelezamento é inaugurada
em frente ao Palacio do Governo: o Jardim Alencastro. Com sua iluminagdo por
lampides a querosene, o Jardim se consolida como ponto de encontro da cidade, e
mais tarde torna-se vitima-simbolo do avanco predatério da modernizacéo urbana.

E a partir de 1915 que a Estrada de Ferro Noroeste vai interligar a regi&o sul
do Estado com os centros litoraneos. Antes dela, porém, os ideais de modernidade
j& fomentavam o imaginario da populacédo de Cuiabd, vindos com os filhos “letrados”

das “melhores familias da terra”, formados na Europa e no litoral.
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Com eles, nascem as associacfes artisticas e culturais®* para “confirmar o
gosto e aptidao do cuiabano pela cultura” (Maciel,1992:59). Além das associacdes e
de suas publicacdes, a imprensa local, composta por bacharéis-jornalistas passam a
divulgar as novas idéias dos grandes centros, especialmente o Rio de Janeiro. Como
ndo poderia deixar de ser, tanto nos jornais diarios, como nas publicacbes

independentes, esta em construgdo uma Cuiaba moderna:

“A cidade foi descrita e analisada e os seus problemas foram
esmiucados através dos jornais. Neles podem ser encontradas as
descri¢cdes de como era Cuiaba e também as ‘receitas’ do que fazer
para tornar-se civilizada e moderna. Através da imprensa pretendeu-
se reformar os habitos, imprimir novos costumes e moldar outra
imagem da cidade” (1992: 61).

Destaca-se aqui como 0s meios de comunicacdo tornam-se ageis
instrumentos de uma alteracdo das préaticas arraigadas na cidade de Cuiabd no
comeco do século XX. Sao 0s jornais e seus cronistas 0s primeiros a tratar da
necessidade de modernizar ndo somente 0S espagos, mas principalmente as
praticas culturais que habilitardo Cuiabd e seus moradores a ingressar na
“civilizagdo moderna” e fazer com que a cidade seja inserida no projeto de nacao
brasileira advindo da Republica.

A busca pela identidade cuiabana que se revela nestes escritos, mais tarde
ressurge com a criacao de instituicbes de cunho cultural. Entre a negacdo de um
passado garimpeiro e um Mato Grosso futurista, estas instituicbes desejam
promover um passado glorioso, cujas tradicdes esterilizadas ndo comportavam
miséria, fome, abandono e violéncia. Um passado comum aos mato-grossenses é
construido e para isto o cuiabano se al¢a o “guarda” desta memoria, uma vez que é
se coloca como descendente direto dos bandeirantes paulistas e como verdadeiro

mato-grossense.

% As principais associagdes culturais existentes em Mato Grosso em todo século XIX e comego do
século XX sao: Clube Literario, de 1822; Instrucao e Recreio, de 1863; Sociedade Teatral, de 1867,
Gabinete de Leitura, de 1874; Sociedade Dramética Amor & Arte, de 1877; Sociedade Terpsicore
Cuiabana, de 1883; Associacdo Literaria Cuiabana, de 1884; Escola Dramatica, de 1893; Clube
Minerva, de 1897; Sociedade Internacional de Estudos Cientificos, 1899; Clube Internacional, de
1904; Grémio Olavo Bilac, de 1908; Grémio Literario Alvares de Azevedo, de 1911; Grémio Feminino
Julia Lopes que editou a revista A Violeta, de 1918; Instituto Histérico Geografico de Mato Grosso, de
1919; Centro Mato-grossense de Letras, transformado em Academia Mato Grossense de Letras, de
1921; Grémio Castro Alves, de 1925; Grémio Literario José de Mesquita, de 1936 (Povoas, 1984: 40
a 43).

76



Os diversos discursos sobre a cidade parecem revelar que uma campanha
publicitaria se iniciava. E claro que ndo aos moldes do city marketing
contemporaneo, 0 que se objetivava era construir uma nova imagem de Mato
Grosso e sua capital. Segundo Canova, no periodo republicano ocorre um
aprofundamento das desigualdades nacionais evidenciados na ambivaléncia sertéo-
litoral, sertdo-civilizagdo que reafirmavam a condicdo de “béarbaro, distante e

atrasado” do Estado.

“[Estas] representacbes que fizeram parte do imaginario das
liderangas politicas do Estado, sentidas em denuncias sobre os
problemas relativos a organizacdo do espaco urbano: como a falta
de iluminacéo publica, de abastecimento de agua, de sistema de
esgotos e de hospitais. Falas que percebiam o espaco como
desordenado e que prescreviam ordena-lo, vigia-lo e inspecionéa-lo”
(Canova, 2000: 31).

Uma cidade cuja meta, diga-se, proveniente de uma elite politica e
econOmica, € modernizar-se, deveria, na prescricdo do discurso jornalistico ligado a
esta elite, promover uma reorganizagao de seu espaco permitindo que “as benesses
do progresso” cheguem a populagédo. Séo elas: tracado urbano regularizado e nao-
tortuoso e ingreme, linhas de 6nibus mais numerosas e constantes, calgamento de
avenidas (com destaque aos paralelepipedos), iluminacao publica, linhas telefénicas
e telégrafo. Assim, pretendia-se “apagar os testemunhos fisicos” da heranca colonial
da cidade, ja que estas melhorias, ensaiadas durante décadas, acabavam por ser
finalmente implantados no aniversario do bicentenario de Cuiaba: iluminagéo
elétrica, servico de 6nibus urbano e maior zelo com certos espacos publicos.

Contudo, a “cruzada pela civilizagdo das condutas” revelara o aspecto cultural
do processo de modernizagdo que estava em curso. Eram encontrados diversos
discursos da imprensa local que pediam a modernizagéo dos costumes, juntamente
com os melhoramentos fisicos da cidade. Concebia-se que a cidade, sem condi¢cdes
fisicas e urbanisticas comparaveis aos grandes e modernos centros, deveria ao
menos apresentar-se moderna em seus habitos e costumes “com base em ideais de
civilizacao e higiene [que] a redimisse” (Maciel,1992: 81).

Os “costumes condenaveis” diziam respeito aos divertimentos publicos da

populacdo pobre, mas que também existiam na elite, entre eles: banho de rio, a
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congada®, touradas, batuque e jogos de azar. Pois, “tudo o que lembrasse a origem
dessa populagéo, a sua mescla com negros e indios, traduzida em habitos pouco
recomendaveis, estava condenado ao esquecimento” (1992: 76).

Outras praticas também foram publicamente execradas, como as marchas
funebres e enterros cerimoniosos (que vigoraram até 1920), e outras tantas foram
adotadas, como o abandono dos carnavais com batalhas de limfes, substituidos
pelos festejos carnavalescos a la carioca (batalhas de confetes e langa-perfume),
corridas de carros e os torneios de football para rapazes e footing para mogas.

“A defesa e o incentivo de novos habitos e diversos confundem-se
com o prenuncio de uma nova época e de um novo ritmo para
Cuiab&: mais veloz, mais agitado e intenso. A cidade estaria
integrando-se rapidamente a modernidade, abandonando velhas
tradicOes e abrindo-se para o novo” (1992: 79).

Neste ensejo, novamente a ociosidade aparece como problema de saude
publica, um problema, como vimos antigo e persistente em Cuiaba. A circulacdo
pelos jornais locais e nacionais de discursos que reforcavam a idéia de “caréncia de
bracos” para o desenvolvimento de Mato Grosso, estimulavam o poder publico e
garantiam a justificativa necessaria para a intensificacdo dos processos
disciplinatorios dos vadios e boémios (como os trabalhos forgcados nas usinas, 0s
internatos de formacéo profissional, a radicalizacdo das sanc¢des aos vadios, a
criacdo de cadeias e o Pavilhdo de Loucos,) que jA estavam em curso e que
ganhavam maior destaque durante todo o século XIX e comeco do XX.

Assim, aliada a campanha de saneamento e higienizacao publica, que como
vimos, através de legislacdo previa as medidas de salde publica, como
acondicionamento do lixo, sepultamento dos mortos e vacinagdo, além de o
realinhamento do espacgo urbano, ganham forca nos periédicos, nas primeiras

décadas do século XX em Cuiaba, os discursos com forte teor moral ao condenar

A congada é manifestacao cultural prépria do sincretismo religioso brasileiro, pois mistura o

catolicismo portugués com elementos da cultura e histéria africana dos escravos. Assim, a congada é
uma dramatizacdo de uma procissdo de escravos feiticeiros, capatazes, damas de companhia e
guerreiros que encaminham uma rainha e um rei negro até a igreja para a coroacao. O cortejo €
marcado pelo som de violas, dos atabaques e dos reco-recos, bem como ritmados pelos movimentos
de dancas que encena uma guerra entre o bem e o mal. Ainda é praticada na regido Sul e Centro-
Oeste do pais.
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“hébitos deploraveis” que ameacam corromper a sociedade cuiabana, tais como: o
jogo do bicho, a prostitui¢cdo, a vadiagem, o alcoolismo e os vicios de toda natureza.
Medidas profilaticas sédo tomadas com a criagdo tanto da Missdo Salesiana e
outras formas de assisténcia (a primeira, com seu trabalho com a populacao urbana,
mas principalmente, com os indios “associados aos demais vadios”), como por meio
de punicdes e trabalhos forcados em usinas agucareiras. Em Cuiabd, isto se revela
no fato de que as colbnias correcionais, que visavam “reabilitar pelo trabalho”,
tinham especialmente o carater agricola e localizavam-se fora do eixo urbano.
Educacéo e trabalho se revelam antidotos capazes de conter o perigo social
representado na figura do vadio. E por isso que certos espacos da cidade v&o ajudar
a compor o cenario de toda sorte de “devassiddo moral” que estes “bugres

cuiabanos” sdo capazes de realizar:

“O vicio, a depravacao e as desordens de toda natureza estiveram
sempre associados aos pobres, pequenos empregados desleais aos
patrbes, moleques de rua, vendedores ambulantes e vadios em
geral, assim como aos lugares onde esses males encontravam-se
disseminados: as margens do rio, nos arredores da cidade, no porto
e nos bairros tradicionalmente ocupados pelos pobres, como o
Capim Branco e Sdo Gongalo” (1992: 90).

E a pobreza, assim, o valor distintivo que separa o vadio do burgués: se
descansa o burgués, recupera-se de sua jornada de trabalho; se vagueia o vadio,
comete crime e compromete a ordem.

A constituicdo urbana passa a revelar-se palco de contradicbes sociais, pois a
cidade apenas acentua os contrastes e evidencia tensdes. Na cidade de Cuiaba, nas
primeiras décadas do século passado, vé-se construido o cendrio para 0S processos
de modernizagéao e racionalizagcdo, com seus mecanismos de segregacao, vigilancia,
intolerancia, com os lados das disputas sociais em suas posicdes econdmico-
culturais.

A nosso ver, os vadios (assim como os loucos) encontram-se absolutamente
marginalizados da racionalizacdo moderna que se presentifica na cidade: primeiro
porque, propositalmente ou nado, encontram-se fora do processo produtivo do
trabalho; segundo, porque estdo mais inseridos nos espacos da cidade, ja que com
ela mantém uma relacdo distraida e ndo-utilitaria, mas essencial e corpérea, sendo

por isso capazes de contar-nos sua verdadeira histéria cultural.
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3.3 — Cuiabé& 250 anos — progressismo, modernidade e ruina

Em relacdo ao espaco urbano de Cuiabd no século XX, e apesar de
importantes incrementos urbanisticos e uma incipiente consolida¢do das novidades
tecnoldgicas e cientificas, com as linhas telefénicas chegando em 1912 por ocasido
do aniversario de duzentos anos, somente nas décadas de trinta, quarenta e
cinquenta, as viradas decisivas nos processo de adesdo a modernidade se tornam
acelerados e irreversiveis.

Na década de trinta, o incentivo federal advindo com o Estado Novo e o
governo Getulio Vargas vai se materializar no chamado projeto “Marcha para Oeste”,
um importante mecanismo para realizar a integracdo do sertdo brasileiro as
modernas metrépoles litordneas e consolidar o plano econdmico da politica getulista.

Isso influenciara decisivamente no desenvolvimento das décadas seguintes,

segundo afirma Vilarinho Neto:

“O desenvolvimento econdmico do Estado, o loteamento de grandes
glebas situadas na vizinha Chapada dos Guimardes e,
notadamente, a ligacdo rodoviaria com o Estado de S&o Paulo (via
Goias e também via Mato Grosso do Sul) podem explicar esse surto
de progresso da cidade de Cuiaba” (Vilarinho Neto, 2002: 296).

E nesse momento que se visualizam “sélidos pontos de amarragdo do
crescimento urbano”, jA que a politica fiscal getulista passa a garantir mais
dividendos a cidade, permitindo, gracas a participacdo do interventor Julio Muller,
gue haja um redirecionamento da expansao da cidade, incorporando novas areas ao
tecido urbano, em consonancia com os avangos das fronteiras nacionais e com a
ocupacdo da Amazodnia pelas empresas agropecuarias.

O campo de aviacao entre Cuiaba-Coxipé também data desta fase, ja que em
1930 entra em funcionamento a primeira linha regular semanal utilizando hidroavides
gue pousavam nas aguas do rio Cuiaba. A rota interligava as cidades de Cuiaba e
Corumbé. Este campo acaba por propiciar a expansao urbana, com a ocupacao
residencial da regido do Coxip6*.

Como parte desta onda modernizadora, nesta época, mais precisamente em
1939, é inaugurada a primeira radio da cidade: a Voz do Oeste, cuja programacao

contava com programas radiofonicos educacionais e culturais. A audiéncia da

¥ 0rio Coxipo é parte integrante do processo de extracdo de ouro nos idos da fundacéo da cidade.
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emissora era grande e correspondente ao impacto das tecnologias da informagéo no
imaginario da cidade, ainda que fresca na memodria as malfadadas instalacbes
telegraficas iniciadas por Rondon no comec¢o do século. As demais emissoras, a
segunda somente em 1955, Radio Cultura, e até a primeira estacdo de radio-
difusdo, a Radio Difusora Bom Jesus de Cuiaba em 1977, contribuiram
decisivamente para “modernizar Cuiabd”.

Mesmo tendo havido, surpreendentemente, mais de cento e vinte peridédicos
editados na cidade do ano de 1839 até 1939, somente com o incentivo federal,
através da intervencdo, um parque grafico com as mais modernas maquinas €
instalado para a produgédo do material da Imprensa Oficial de Mato Grosso. E nesse
espirito inovador que surge um dos grandes jornais do estado, hoje extinto, O
Estado de Mato Grosso, fundado em 1939.

Destacam-se nesse periodo algumas obras: a Ponte de concreto interligando
Cuiaba e Varzea Grande®; o Grande Hotel “o edificio de maior apuro arquiteténico
da época’ (Delamobnica, 1997: 115) e a seu lado o Cine Teatro Cuiaba, uma
novidade que causou frisson entre os cronistas da época; a Secretaria Geral e 0
Tribunal de Justica, que “representam a arquitetura caracteristica do Estado Novo,
isto €, pesada, sombria e autoritaria” (1997: 117) e o Liceu Cuiabano, contudo, nos
anos cinglenta outros importantes centros educacionais seréo erguidos para a
formagdo de uma classe mais abastada como o Liceu Salesiano S&o Gongalo,
Colégio Santa Catarina e o Asilo Santa Rita.

A importancia simbdlica da Avenida Getulio Vargas ndo € dada somente pela
evocacdao nominal do ditador brasileiro, mas, principalmente, porque esta via
representa a ténica do discurso de modernidade no viario urbano: largo e calcado
com paralelepipedos e em alguns trechos até com concreto. Nesta avenida se
consolidou um certo apartheid urbano, pois a elite local fora estrategicamente
convidada pelo governo estadual para compor os espac¢os da via, as residéncias ali
construidas foram marcadas por fachadas e projetos arquitetbnicos completamente
atualizados com os materiais, técnicas e a estética das grandes capitais .

Em analise sobre o periodo, Brandao aponta como a pretensdo de mudanca
politica advinda do Estado Novo, representa a quebra do arcaico em termos

politicos, mas também é incorporado ao discurso da arquitetura:

B Até a construcdo da ponte, era a barca péndulo que realizava o transporte entre as cidades-irmas.
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“O art déco ou a arquitetura do Estado Novo, com suas linhas retas,
consisténcia e despojamento, com suas caracteristicas
monumentais e de sobriedade (que lembram a arquitetura fascista,
neste aspecto), expressam o “clima” do Estado Novo e ao mesmo
tempo negam o “clima” anterior, que seria o “Estado Velho”,
desginado a posteriori, € claro, de a “Republica Velha”, que
“forcosamente” passa a ser identificada, simbolicamente, ao
movimento precedente na arquitetura: o art nouveau.” (Brandao,
1997:83-84)

O argumento politico do Estado Novo torna-se consoante com 0sS antigos
desejos das autoridades mato-grossenses e cuiabanas que enxergavam na
plataforma getulista os ideais de nacionalidade e de rememoracao do espirito épico
do bandeirante, uma forma de conseguir, enfim, uma certa valorizagdo de Mato
Grosso. E o que demonstra o seguinte trecho do poema do “principe das letras

mato-grossenses”, Dom Aquino Corréa:

“A civilizagdo é como o sol brilhante

Que sai do berco em flor das rosas do levante

E vai, sempre para o oeste, 0 zénite atingir:

A marcha para o oeste € a marcha para a altura,
A marcha para o azul, para onde mais fulgura

O progresso a irradiar a gléria do porvir

Bem haja, pois, a voz da Republica nova,
Concitando a essa marcha, em que assim se renova
A avancada genial das velhas geragoes,

Que recuaram a linha ideal de Tordesilhas
Anexando ao Brasil, todas as maravilhas

Do Eldorado, dos nossos verdes sertdes!”

(Aquino APUD Maciel, 1992:133).

Para se ter uma idéia da eficiéncia das politicas expansionistas, basta
tomarmos o salto populacional da cidade entre 1940, com uma populacéo de 22.833
habitantes, para, em 1960, a marca de 45.875 (Romancini, 2005: 47).

A sucessao de Vargas € marcante para a compreensao da transformacédo
espacial de Cuiaba. A eleicdo de um presidente da Republica conterraneo, Eurico
Gaspar Dutra, imprimiu nas feicdes geogréficas da cidade novos contornos,
transformacdes mais aceleradas. Com o apoio do governo federal, uma vez que a
presenca estatal foi responsavel por boa parte das melhorias urbanas até metade do
século, sdo construidas obras de destaque: o Estadio Presidente Dutra, o Dutrinha,
o Mercado Municipal no Porto e o primeiro conjunto de casas populares, o Nucleo

Cidade Verde.
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Nesta fase, um dos simbolos mais almejados de modernizacdo urbana
passam a ser festejados: a construcdo dos edificios com varios pavimentos na
regido central da cidade. O primeiro deles em 1957 ficou a cargo do Estado e viria a
ser a sede do Governo Estadual, hoje Prefeitura de Cuiaba. O edificio com sete
andares representa um dos pontos altos do periodo e demonstra os sonhos
modernizadores que povoavam o0 imaginario da elite local se materializou nas
bruscas intervencbes arquitetonicas estatais. E o que lamenta Delaménica, pois “a
cidade pagou alto tributo a esse signo de modernidade, despojando-se de um dos
mais harmoniosos conjuntos da arquitetura oitocentista: o antigo Palécio, a
Delegacia Fiscal e casardes vizinhos” (Delamdnica, 1997: 121)

Como recupera Branddo, num artigo de 1974, existia uma insatisfacao

popular diante desse processo:

“Com a destruicdo do antigo e artistico Palacio Alencastro, pelo
entdo Governador Jodo Ponce de Arruda, outras destruicdes em
seguida surgiram (...) Depois disso tudo as coisas ficaram mais
faceis de serem destruidas. Com o povo protestando metiam
maquinas e tratores e mandaram tudo abaixo, pouco ou nada
ligando para o sentimento puro do municipe cuiabano” (Brandao,
1997:87).

Vé-se assim, como o desejo popular era destoante do que a elite, através do

discurso jornalistico propunha e celebrava com o novo Pal&cio:

“Continuam em ritmo acelerado, as obras de construcdo do novo
Palacio Alencastro. O grande empreendimento, que enobrece o
governo Ponce de Arruda, jA tem concluido a segunda laje e
continua a erguer-se com rapidez. O novo Pal4cio, além de sua
importancia serd& o0 mais belo ornamento da legendéaria Praca
Alencastro” (Nadaf, 1993: 13).

A iniciativa privada passa pouco a pouco também participar realizando obras
que contribuiram para consolidar o “arranha-céu” tdo almejado e nas imediacdes da
avenida Getulio Vargas e da praca da Republica comegam a pipocar edificacdes
com pavimentos.

Nos anos 50, tanto os primeiros prédios, como a destruicdo e remodelamento
do Palacio e do Jardim Alencastro, foram modificando os ares da cidade colonial

com suas retretas e serenatas.
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Além destes marcos, outras importantes transformacdes séo levadas a cabo
nos anos quarenta e cinqlienta: a estrada ligando Cuiabd a Campo Grande através
da Serra de Sao Vicente permitindo dinamizar e desenvolver o Coxip6 como porta
de entrada e saida da cidade (como resultado a diminuicdo do transporte fluvial
tratara, mais tarde, como consequéncia o aumento do poderio econdmico e politico
de Campo Grande que desembocard na separacdo do Estado na década de
setenta) e o inicio da pavimentacdo com paralelepipedos das principais vias
urbanas.

O governo militar que assume com o golpe de 64 inicia 0 processo de
“integracdo positiva” ao conferir primazia aos empreendimentos agropecuérios em
seus planos de desenvolvimento como “formula atualizadora do processo de
reproducdo do capital, nas novas frentes de expansédo da sociedade nacional”
(Delamonica, 1997: 5) Surgem importantes signos de modernizagdo: o primeiro
deles é a polémica construcdo da nova Catedral na praca da Matriz; o segundo, a
construcdo de Brasilia; e o Ultimo, a chegada da televisao.

Para Brandao, em seu estudo A catedral e a cidade, a catedral com seu novo
projeto representa a definitiva entrada da cidade no circuito modernizador que
sempre esteve presente como sonho inatingivel e que se materializou no projeto
urbanistico adotado para a nova catedral da cidade. Por mais surpreendente que
possa parecer, quando chamada a opiniar no concurso Pré-Catedral de Cuiaba, a

populacdo optou pelo estilo classico no projeto arquitetbnico, mas apesar disso,

“a catedral metropolitana de Cuiaba, teve como projetista 0 mesmo
arquiteto que projetou a Basilica Nacional de Nossa Senhora
Aparecida, Senhor Benedito Calixto de Jesus Neto, parecia
sintonizar também esta obra com o que estava tendo de mais
moderno no Brasil, o que reforca a idéia de mudancga do centro téo
antigo” (Nadaf, 1993: 15)

A destruicdo da catedral antiga ndo representa apenas a descaracterizacao
da cidade em seu todo, mas evidencia em termos simbdlicos a inauguracdo de uma
nova fase para a paisagem da cidade.

Brand@o chega mesmo a relacionar a derrubada da catedral em Cuiaba com
a publicacdo no mesmo ano, 1968, o Ato Institucional niumero cinco, o Al-5. Pois,

com o ato que restringia direitos e garantias constitucionais, em nome da “seguranca



nacional”, se demonstra uma violéncia juridica sem precedentes, que fundamenta e

permite continuidade a politica do regime da ditadura militar.

“Para Cuiabd, duplamente atingida, a violéncia, ndo especificamente
da derrubada da catedral, mas do que ela representou, inaugurando
um processo de destruicdo arbitraria em todos os niveis, sob o
discurso da modernizacéo e de urgéncia do progresso, nada deixa a
desejar em relacdo ao golpe fatal que significou o Al-5”" (Brandéo,
1997:99)

No comeco da década, Brasilia também servira de grande impulsionador no
processo de modernizagdo. Uma capital federal erguida com as mais modernas
técnicas e formas arquitetbnicas no meio do cerrado do Centro Oeste, e com ela
também Goiania como sede do governo estadual, traziam a imponéncia dos “novos

tempos” para estes sertdes da regido oeste. Pois:

“na década de 60 a cidade comeca a delinear uma nova paisagem
urbana, em conseqiéncia das aspiracbes de modernidade que
imperavam, influenciadas, principalmente, pela construcdo de
Brasilia e por Goiania, considerada uma [tipica] capital moderna [
modernizada] no Centro-Oeste.” (Romancini, 2005: 50)

Como vimos, nesta década duas mudancas urbanisticas definem a

construcao simbdlica do progresso:

“Na década de 60, construiu-se a rodovia Cuiaba-Porto Velho.
Cuiabd, entdo, deixa de ser o fim da linha, para se tornar centro de
um nova dindmica e a “cidade verde” comega a vivenciar um maior
fluxo de imigrantes. As terras devolutas do Estado estavam sendo
adquiridas por aqueles que possuiam capital, e que traziam,
juntamente, as pessoas em busca de trabalho” (Nadaf, 1993: 16).

A televisdo chega em 1969 e acaba por fortalecer ainda mais as vozes
modernizantes. Entra no ar a TV Centro América, afiliada Globo, como parte do
projeto expansionista, que visa integrar o pais pela tecnologia*.

Mais e mais mudancas aparecem: o Edificio Maria Joaquina, com seus treze
andares e a rodovia Cuiaba-Santarém interligando Mato Grosso a Amazbnia e
colocando Cuiab& no centro estratégico do pais.

Estas “miragens” da modernidade cuiabana coincidem, como vimos com 0S

grandes fluxos migratérios que trardo impactos no tecido urbano e que “comecam a

34 cf. AZEVEDO, Adriana. Da Televisdo no Brasil ao Televizinho em Cuiaba. Cuiaba/MT: Editora
Studio Press & Multicor Editores, 1997.
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exercer pressdo sobre a cidade. Embora tal pressao fosse ainda relativamente
timida, exerceu-se sobre uma estrutura urbana despreparada para absorvé-la”
(Delamonica, 1997: 125).

Uma revisdo do passado da cidade entra em curso e a identidade regional
passa a ser questionada, tanto por causa da imigragcdo, como 0s novos referenciais
urbanos, como os meios de comunicacdo, quanto pela agressividade da politica

desenvolvimentista.

“Os novos conceitos e preconceitos de progresso urbano levaram o
cuiabano a questionar a importancia de seus casardes e edificios
publicos. Os modelos para as novas construcbfes e 0S novos
caminhos do crescimento da cidade comecam a ser buscados fora
dos limites e ndo mais no interior de suas tradigbes. Afinal, a
promessa de progresso acenava-se de fora para dentro”
(Delamonica, 1997: 129).

Os anos 70 se iniciam com o termino da obra, em 1973, da Catedral. Nos
anos anteriores, com os 250 anos de fundacdo, a cidade se colocou de portas
abertas para a novidade e para 0 progresso: a televisdo mesmo que em poucos
domicilios, as edificacbes de grande porte, a importante obra viaria como a
pavimentacdo do corrego da Prainha e a criacdo em seu lugar da Avenida Tenente
Coronel Duarte, importante meio de interligacdo entre o Porto e a cidade de Véarzea
Grande.

Nesta fase, diversos edificios comerciais e de 6rgédos publicos comecam a
aparecer no centro da cidade, sem que houvesse zoneamento, 0s prédios
comecaram a engolir o centro antigo.

Como principais mudancgas arquitetdbnicas do periodo temos, além da
pavimentacdo da Prainha: a construcdo de pontes concretadas; a implantacdo de
pistas laterais; asfaltamento e arborizac@o da avenida 15 de Novembro até a Ponte
Julio Muller; a iluminag&o a vapor de mercurio; nucleo popular Coophamil na regido
Oeste da cidade; ocupacdes ou grilos decorrentes da questédo da moradia, formando
0s bairros Santa Izabel, Barbado, Canjica, Praeiro, Pedregal, Planalto, entre outros;
o Centro Educacional no morro Dom Bosco (da Luz) e melhorias das ruas de
acesso; pavimentacdo da Rua Bardo de Melgaco e da Comandante Costa,
interligando o centro com Varzea Grande; a criacdo dos calcadBes no centro
histérico; asfaltamento da Fernando Correa, ligando o Coxip6 ao Centro; a
implantagdo da Universidade Federal de Mato Grosso e com ela a capitalizagdo
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imobilidria do Coxipo; a criacdo do Centro Politico e Administrativo, mais ao norte,
concentrando os 0Orgdos estatais e desobstacularizando o centro da cidade e
gerando especulacdo imobiliaria e invasdes nas proximidades da recém aberta
Avenida Rubens de Mendonga (Av. do CPA) que passou a ligar o centro politico ao
centro da cidade (1997: 136-139) .

A manutencdo de canteiros publicos, as novas fachadas e pinturas recentes
demonstravam como a populacéo se contagiou com as reformas no espaco urbano.
Surgem as residéncias com apuro arquitetdnico, no que Freire denomina colonial-
moderno, dado ao uso de grades, arcos, tijolos aparentes, portas e janelas de
madeiras envelhecidas, e também com elas a onda de invasfes e loteamentos
clandestinos para dar vazao a massa migrante que chegava em busca de emprego.

O fato mais marcante do periodo €, sem duvida, a separa¢do do Estado.
Como conseqliéncia a cidade teve que se reorganizar, tanto em termos politicos e
espaciais, como, principalmente, econémicos. O perfil da cidade nos anos 70 é
assim descrito pelo cronista da época:

“E impressionante como Cuiaba consegue mudar de fisionomia de
um dia para o outro. O que se vé hoje em determinada rua, amanha
pode estar mudado. Essa metamorfose instantédnea é caracteristica
das cidades de rapido desenvolvimento. Enquanto se discutem o0s
defeitos da cidade, as obras vdo aparecendo como cogumelos.
Onde antes era uma velha casa, hoje se ergue um edificio. Onde
antes era uma rua estreita hoje é uma avenida, onde tempos atras
era matagal hoje passa a ser perimetral. Os verdadeiros homens de
visdo sao aqueles que enxergam além do horizonte. E justamente
sdo esses 0s que acreditam no progresso de Cuiaba, que ja é
grande agora, mas serd muito maior no futuro que se avizinha”
(Romancini, 2005: 53).

Os 250 anos de histéria do imaginario de modernidade da cidade sé&o
confirmados na fala do cronista que se impressiona com uma mudanca “de
fisionomia de um dia para o outro”, mas que tem em seu bojo quase trés séculos de
sonhos, desejos néo realizados e de uma espera angustiante.

E nos anos 70 que a cidade se refaz em busca de respostas, seja com 0
comecgo do preservacionismo historico, ou nas associagdes culturais de “resgate”,

pois no meio desta “metamorfose instantanea”, quem é, afinal, esta cidade.
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CAPITULO 4 — BOEMIAS CUIABANAS — O PERSONAGEM ZE BOLO-FLOR

“Toda cidade tem seus tipos
Cuiaba também os tem

Toda cidade sem eles

Vive cheia de ninguém” .*°

4.1 — Boemias cuiabanas

Benjamin escolheu Paris no século XIX para produzir a narrativa de como a
poética de Baudelaire pode tdo bem retratar os processos de modernizacao de toda
sociedade ocidental, com seus fluxos e refluxos, suas infindaveis contradi¢des.

Preferimos optar por casar este registro sociolégico produzido por Benjamin e
a problemética filoséfica dele decorrente, com as circunstancias sociais, culturais e
geogréficas da cidade de Cuiaba no século XX, mais precisamente em virtude de
seus marcos historiogréficos, nos anos cinqienta e sessenta.

Assim, €& preciso reconstituir a historia cultural da boemia em Cuiab4,
destacando seus relevos e apreendendo as particularidades do processo de
modernizacdo da cidade iniciado no século XIX, mas ainda em curso, talvez
perpétuo.

As ruas tortuosas gracgas ao tracado urbano em Cuiaba revelam ndo somente
a irregularidade anarquica do desenvolvimento citadino e da composi¢do do
panorama espacial, como também um destino. A cidade em suas praticas festivas
manteve desde o periodo colonial um jeito, como diria Drummond em seu poema
consagrado, gauche de ser.

Isto € revelado, num primeiro momento, pelo impulso inicial da economia
mineradora que moldou as feigcbes primordiais da cidade: o garimpo e o arranjo
geogréfico dele decorrente.

O ambiente garimpeiro, tal qual o descreve o0 imaginério popular, carrega
algumas ambiguidades: atmosfera de grande esperanca de riqueza e prosperidade,
mas também cendrio de desvarios, ganancia, prostituicao, jogos e violéncia.

Os versos de Aclyse de Matos descrevem este nascedouro ao tratar da

relacéo entre “A cidade e o rio”™:

% Trecho da cancdo “Tipos populares”, de Moises Martins, compde o disco Sentimento Cuiabano,
gravado em Mato Grosso por Pescuma, Henrique e Claudinho.
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“Nascente dos arraias. Matava a fome

também da ambicéo. Seus afluentes levavam

0 ouro, o diamante. Lavavam na chuva a

riqueza do ch&o. Coxip6 do Ouro. Coxip6 da

Ponte. Riachos que escreviam a histéria das
aldeias e das povoacgfes” (Matos;Moreira, 2002:27).

A cobica pelas jazidas de metais preciosos e o afastamento das instancias de
controle dos centros politicos criaram condicfes sociais para o banditismo em
Cuiaba nas primeiras décadas de povoamento. Estes primeiros momentos serviram,
como vimos no capitulo anterior, para formatar o estigma de “terra de ninguém” que
acompanhara a cidade ainda por séculos.

Consoante com esta posi¢céo, o historiador Manoel Alves Cunha afirma que:
“a bandidagem corria solta. A lei era do mais forte. Nas tavernas havia prostitutas
ordinarias e jogos de azar, onde ocorriam tragédias violentas com o uso de
‘garruchas’, facOes e ‘peixeiras” (Cunha, 2003:26).

Essas afirmativas parecem ocultar o fato de que as condi¢bes de vida da
populacdo nos primérdios da colonizacdo era terrivel. A comecar pelos perigos
enfrentados na viagem (doencgas, ataques de animais, investidas de tribos violentas,
entre outros), os primeiros habitantes padeciam com a falta de alimentos, dada a
escassez de plantacbes, com as moléstias tropicais, com a insalubridade das
instalacdes fisicas, com a exploragcéo do trabalho e com os altos encargos cobrados
pela Coroa, além das ameacas de ladrbes e saqueadores.

A bebida e o jogo, além é claro da prostituicdo, eram expedientes utilizados
para amenizar um cotidiano de trabalho arduo, que muitas das vezes, ndo se
convertia em fortunas e enriquecimento rapido, revelando ilusdes fantasiosas jamais
alcancadas pela maioria da populacdo que migrou. Isto € valido ndo somente para
os trabalhadores livres que juntavam-se as expedicbes, mas também para o0s
escravos que viam no garimpo a chance de comprar a aguardada liberdade.

As desavencas e brigas tinham motivacdes variadas, mas demonstram o grau
de barbarie dos “agentes civilizatérios” bandeirantes em seu contato com as novas
terras e seus nativos habitantes, as condigcbes sub-humana de existéncia
experimentada nas regides mineradoras.

Contudo, como alternativa de apaziguamento dos animos e entretenimento
sadio aos mineradores, as missodes religiosas comecam a despontar no Arraial e

com elas as edificagbes sacras, inicialmente rudimentares. Mais tarde, melhor
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planejadas, tais missfes passaram a organizar os festejos religiosos que passam a
fazer parte importante do divertimento da populacéo local.

Na Cuiaba colonial, estes eram tomados como eventos sérios e muitas vezes
oficiais. Durante o primeiro século, era comum a integracao das classes sociais nos
festejos publicos, traco que, como veremos, serd abolido das praticas culturais
urbanas como distintivo da civilidade almejada.

Em geral, as festas religiosas versavam quase sempre por prestar
homenagens aos padroeiros locais ou santos de maior prestigio entre a populagéo.
Eram assim celebradas missas na Igreja da Matriz, nas capelas do Rosario, do Bom
Despacho e de Sdo Gongalo, que seguiam o calendario litirgico. Curiosa € a
celebracdo da festa de Sdo Benedito que ir4 se imortalizar no calendario religioso da
cidade por ser uma manifestacdo religiosa negra que sera "adotada” no calendario
oficial.

Sobre os festejos religiosos no Brasil, Rodrigues Brandao acredita se tratar de
um sistema de trocas, “ndo € mais do que uma sequéncia cerimonial obrigatoria de
atos codificados de dar, receber, retribuir, obedecer, cumprir”. Assim, acontecem as
trocas: “trabalho por honrarias, bens de consumo por béngaos, dancas por olhares
cativos, o investimento do esfor¢co pelo reconhecimento do poder, a fidelidade da
devocao pela esperanca da bencao celestial” (Brandao, 1989: 11).

Além dos festejos religiosos, existiam também festas pagads como as
cavalhadas®, bailes, dancas e comédias, algumas das quais eram celebracdes de
carater mais elitista. As comédias, por exemplo, eram sempre apresentadas em
razdo de um evento importante, que muitas vezes durava dias. A pecas teatrais
tinham a particularidade de serem encenadas por “atores” locais, escolhidos de

acordo com a classe social a que pertenciam:

“Todos o0s segmentos tinham algum tipo de participacdo nas
apresentacbes teatrais, porém, com algumas ressalvas, pois a
sociedade colonial, bastante discriminatéria, delimitava os espacos
de acordo com a raca, e nas apresentacfes teatrais ndo era

% sabe-se que a cavalhada é uma festividade popular, originada nos torneios medievais, em que
encena a disputa dos exércitos Mouro e Cristdo. As lutas simuladas, realizadas com cavalos, lancas e
figurino colorido, representam as batalhas do rei Carlos Magno e de seus cavaleiros enviados para
combater os Mouros na Peninsula Ibérica. A vitoria € sempre do exército cristdo. Desde o século XVII
€ registrada sua difus@o no Brasil, partindo do Nordeste e atingindo outras regifes do pais. A partir de
1641, na aclamacdo de D. Jodo IV, as cavalhadas comecaram a fazer parte dos festejos oficiais.
Ainda hoje é manifestacéo folclorica de diversos estados brasileiros. Em Mato Grosso tém destaque
as cavalhadas realizadas do municipio de Poconé.
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diferente. Por exemplo, a comédia “Saloio cidaddo” era apresentada
somente por homens brancos. J& a comédia “Tamerldo da Pérsia”
(...) dois eram pardos e um preto livre” (1998: 48-49).

No século XIX, como vimos, tanto o olhar estrangeiro presente nas narrativas
dos cronistas sobre a cidade como a organizacdo do trabalho livre em face da
escassez de méao-de-obra, e a incisiva repressdo da vadiagem, serdo agentes
atuantes na composicdo do perfil da boemia cuiabana e sua relacdo com a
urbanidade.

Em sua fase de expanséo e desenvolvimento urbanistico, & possivel perceber
como, no corpo da cidade de Cuiaba, os boémios e vadios do século XIX deixaram
suas marcas em certos recantos de ociosidade e puderam construir uma vida
cotidiana paralela, em nada condizente com os ares de moralidade e civilidade
enunciadas nos discursos modernizantes e progressistas dos jornais.

A exemplo disso temos o Beco do Candeeiro. Local do primeiro crime datado,
ainda em 1724, tornou-se foco aglutinador de tabernas e prostibulos. Neste periodo,
também as pracas a margem do rio Cuiaba, bem como toda a regido portuaria
também se revelaram outros importantes pontos de parada e de passagem e grande
nucleo aglutinador da boemia local. Além destas regifes mal-afamadas, com suas
festancas, regadas a bebida, jogo e prostituicdo, os constantes bailes de familia
também maculavam o aspecto sossegado das narrativas e cronicas sobre a cidade.

Todavia, para compreender como a boemia em Cuiaba desenvolveu-se em
consonancia com a modernizacdo do espaco e as relacdes sociais desta
decorrentes, na segunda metade o século XIX e primeira fracdo do século XX, é
preciso salientar como em suas regides distintas da cidade, marcadas por processos
de urbanizacéo diferentes e situacfes socio-econémicas dispares pode nascer duas
boemias, sendo opostas, mas ao menos pouco similares que contribuiram
decisivamente para a multiplicidade da cultura local: a boemia do bairro do Porto e a
boemia do Centro de Cuiaba.

Assim, neste sentido, a oposicdo Porto-Centro parece-nos oportuna e
conveniente, sem, contudo, deixarmos de enfatizar que outras regides,
principalmente em locais mais afastados das aglomerac¢des urbanas, nucleos de
vida boémia estiveram sempre presentes.

Desde a liberacédo para navegacéo de 1870, com a Guerra do Paraguai, 0

bairro do Porto é paragem de embarcacdes tanto nacionais como estrangeiras. Ali,
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no caldeirdo de cultura das trocas e contatos com os viajantes pode florescer uma
boemia bastante rica e sui generis. Apesar disso, mesmo contando com casas de
comércio e alguns casardes planejados, a regido manteve a caracteristica de bairro
pobre de Cuiabd com uma vida cultural marcada pelas agruras de seu destino
portuario.

A denominacado Porto se consagrou. Outros nomes, porém, foram atribuidos
ao conjunto populacional que habitava esta porcdo esquerda da margem do rio
Cuiaba. Porto Geral, Distrito de Sdo Gongalo de Dom Pedro Il e, finalmente, apenas
Porto. Regido fronteirica que separa Cuiaba da vizinha Véarzea Grande, o bairro
apresenta alguns marcos urbanisticos importantes: o Mercado do Peixe, construido
em 1899; Praca Luis de Albuquerque, ponto de encontro da juventude e dos vadios;
o Grupo Senador Azeredo, inaugurado em 1910; Igreja de Sdo Gongalo, fundada
ainda como pequena capela em 1789 e a Avenida XV de Novembro, com seus
casardes e sobrados, hoje quase todos demolidos (Azevedo, 2000: 18-20).

Os bares que compunham os ambientes preferidos dos boémios e vadios
locais e eram também frequientados pelos viajantes que faziam desembarque em
Cuiaba. Além destes, um numero elevado de festas religiosas compunha o cenério
dos divertimentos publicos nas Ultimas décadas do século XIX e durante toda a
primeira metade do século passado. Realizadas anualmente, tais celebracdes eram
homenagem aos santos padroeiros, destaque a S&o Gongalo e S&o Benedito,
padroeiros do bairro e da cidade, respectivamente, e descontracdo favorita na
parcela mais respeitavel da populacdo do Porto, o que ndo exclui, sobremaneira,
gue os vadios dela também tomassem parte, dado o carater congregativo e publico
das festividades.

As ruas eram cuidadosamente iluminadas e enfeitadas com bandeirolas.
Promovidas pelas pardquias e seus festeiros, as festas mantinham a ritualistica
catdlica, ja que eram compostas por procissées, missas, bailes, desfiles e cafés da
manhé (2000:44).

Neste intervalo de décadas, as festividades religiosas das quais participavam
a boa sociedade do Porto quase nao foram alteradas e o ambiente comunitério
parecia fazer frente aos intensos progressos urbanisticos em curso em toda cidade.
Somente a boemia decadente, com seus vadios, bébados e prostitutas, que
mantinham-se discretamente presentes na regido portuaria, revelava que estavam

em cursos importantes alteragbes na cultural local, decorréncia do rearranjo do
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capitalismo brasileiro no final do século XIX e até a década de trinta do século
seguinte.

A rivalidade entre os bairros do Porto e o Centro evidencia este processo. E o
gue se analisa no seguinte depoimento recolhido por Azevedo sobre a relagao entre

as duas regides:

“Aqui também era chamado Segundo Distrito, entéo tinha o Primeiro
Distrito que € o Centro (...) entdo tudo era assim pejorativo, desde a
classificagdo como Segundo Distrito, € Primeiro Mundo, Segundo
Mundo, Terceiro Mundo, nés entdo era assim (Figueiredo)”
(2000:48).

Enquanto o Centro era identificado como foco das instancias de deciséo, local
de materializacdo do poder politico e econémico da cidade, contando tanto com uma
melhor estrutura fisica urbanistica (pracas, jardins, servigcos publicos), como oferta
de produtos e concentracao de renda, “diferenciando-se substancialmente do padréao
socio-econdmico e habitacional do Porto” (2000: 48).

No carnaval, as disputas se acirravam. O Porto inicialmente contava com um
carnaval de rua freqientado tantos pelos boémios que divertiam-se em outras
épocas do ano nos bares que margeavam o rio, como pela sociedade de classe
pobre e média. Mais tarde surgem os corddes carnavalescos®’ que partiam do Porto
em direcao centro da cidade. Desta forma, as competicdes entre os corddes passam
a ser disputas bairristas. Das “batalhas de confetes”, celebracdo pré-carnavalesca,
até os dias de carnaval, as festas do Porto eram sempre as primeiras a acontecer na
cidade.

O carnaval tinha inicio com o chamado Corso, grande carreata que partia do
Porto em direcdo as principais vias da cidade. Ao chegar ao Porto a fileira de carros
era engrossada e as serpentinas e confetes eram langcados pelos folides. O Corso
encerrava com a volta do cortejo para o Porto.

O carnaval era, sem duavida, a maior celebracdo local, mas grandes bailes
com conjuntos musicais contratados eram realizados na regido portuaria,
principalmente pelos moradores da Avenida XV de Novembro, setor este do bairro
com concentracdo de familias com maior poder aquisitivo. A populagéo pobre cabia

%" Os corddes carnavalescos gue no século XX representavam o Porto eram Estrela do Oriente,
Sempre Viva e Rojdo da Mocidade.
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apenas “sapear”® os bailes da “XV” ou inventar as chamadas “brincadeiras”, versées

populares das celebragfes noturnas organizadas pela sociedade do Porto.

“De um modo geral, esse comportamento tanto dos “ricos” quanto
dos “pobres”, revestia-se de maior expressdo pelo fato de a
populacdo cuiabana ndo possuir opgbes noturnas de lazer e
entretenimento, servindo tal fato de mecanismo de refor¢co para a
perpetuacdo da divisdo sOcio-econdmica entre os habitantes”
(2000:56).

Diferentemente do tipo de boemia surgida no Porto, fruto de um ambiente
portuario bastante moével e das dificuldades econ6micas experimentadas pela
populacéo local, bem como da pouca intervencéo estatal e privada na constituicao
do espaco urbano, o Centro concentrou 0s principais avancos da modernidade
capitalista ocorridos em Cuiaba. lluminacdo publica, calgcamento, saneamento,
jardins, pracas, entre outras melhorias publicas, bem como embelezamento das
fachadas e as construgbes sucessivas de novas e modernas edificagdes, como
vimos, moldaram a partir da regido central, regido esta mais antiga, a face desta
cidade no século XIX e XX.

Nasce de uma tradicdo de festejos do periodo colonial®*, o costume de
grandes bailes realizados nos clubes, frequentado pela classe dominante. Alguns
dos principais clubes destinados para a realizagao dos bailes: Sociedade Primavera,
fundada em 1850, Terpsichore Cuiabana, fundada em 1883 e Clube Minerva,
fundada em 1897. No século XX, surgem outros importantes clubes. Os principais
deles sdo: Clube Concordia, Clube Hipico, Clube Feminino, Clube Estudantil e Clube
Dom Bosco, em sua maioria concentrados nas areas centrais da cidade. “Mas em
Cuiaba, de par com bailes em clubes, era uso frequente realizarem-se bailes em
casas particulares, geralmente as casas grandes com enormes varandas”
(Barros,1982:91-92).

O teatro também desenvolve-se como alternativa de diversdo para o0s
moradores da regido central. Durante o século XIX, algumas iniciativas mostram a
tentativa de fazer do teatro uma alternativa de entretenimento a uma cidade que,

pelo que se sabe pelos discursos jornalisticos, estava distante da modernidade

% 0 costume de “sapear” consiste no ato da juventude e boemia pobre ficar observando ao longe os
festejos da sociedade local, sem participacdo ou interferéncia alguma.

3 Durante o periodo colonial, teve inicio o costume de realizar grandes festas no Palacio Real que
duravam até um més.
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cultural dos grandes centros. Em 1827 comecava a construgdo do primeiro espaco
de representacdo teatral, localizado na regido central e tinha na programacao
cultural dramas e comédias. Em 1877, a Empresa do Teatro € substituida pela
Sociedade Amor a Arte, que funciona até 1894, ano da queda da edificacao.

As novas tecnologias de comunicacdo da virada do século chegam a cidade,
trazendo curiosidade e admiragdo. O primeiro cinema, instalado por Domingos Dorsa
e irmaos, tinha suas proje¢cdes manuais através de uma manivela. A luz da projecao
vinha de uma tocha de carbureto com gas de acetileno.

Em 1912, surge o Cine Parisien, localizado na Pragca da Republica sob a
direcdo de Manoel Bodestein, atraindo a juventude mais abastada da regido central,
encantada com os avancos modernos que a cidade passou a assistir. Nos anos
seguintes € a vez do Cine Dorsa, em funcionamento até 1915. Em 1919, a luz
elétrica permite a adocdo de um novo sistema de projecao.

Na década de 1920, os curtas-metragens dao lugar a fitas com maior duracao
e enredos mais elaborados. Tornam-se sucessos os filmes A Cabana do Pai Tomés,
Dona Inés de Castro, A Viava Alegre, Conde de Luxemburgo e o Unico nacional A
Alma Sertaneja (Alencastro APUD Siqueira, 194: 2000).

Com o Cine Teatro Republica, de propriedade de Ernesto Bonamico,
inaugurado em 1933, o cinema mudo d& lugar a maravilha da imagem aliada ao

som. Os auto-falantes substituem as apresentacdes da orquestra e dos gramofones.

“O cinema mudo deixou uma saudade: a orquestra. Enquanto eram
vistas as cenas e se liam as legendas a orquestra de D. Zulmira,
Hondrio Simaringo, Eugénio, Zé Agnelo executava musicas
adequadas. Era uma atracao. Dai, cremos, mais pela musica do que
pela arte de Mary Pickford e Marion Davis ou Tom Mix e William
Farnun, a sociedade ali comparecia apesar do desconforto” (Barros,
1982: 93).

O Estado Novo fecha as portas do Cine Teatro Republica e um novo espaco
de exibicdo de filmes somente seré reaberto em 1942.

Além do cinema, as primeiras décadas do novo século sdo marcadas pelas
retretas do Jardim Alencastro, um importante ponto de encontro da sociedade local e
bastante reveladora da diferente natureza dos divertimentos regionais. Os bailes
realizados na praca eram frequentados pelos jovens da classe média e alta,

comecavam as nove horas da noite para término maximo a meia noite.
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“Inaugurado em 1882, a principio, era cercado de grades com a
observancia voluntéria e, até certo ponto, curiosa da separacao do
povo em duas castas — a fina, ou seja, a sociedade propriamente
dita, e a humilde, ou seja, a parte mais modesta. Ali o povo se
reunia aos domingos e quintas-feiras, dias de retreta tocada pelas
bandas musicais dos antigos Batalhfes 8° e 21° e ultimamente
pelas da Policia Militar e do Extinto 16° B/C. Os ‘granfinos’ se
reuniam na parte interna onde havia bancos de madeira e o
‘povinho’ na externa, de permeio com as ‘mariposas’™ (1982:94).

Diverséao bastante comum eram as serenatas promovidas pelos seresteiros do
bairro do Centro, ou do Primeiro Distrito. Como relembra Lenine Povoas:

“Outra diversdo bastante apreciada na cidade, a qual se dedicavam
os boémios, eram as serenatas. Geralmente nas noites dos sdbados
para domingos reuniam-se alguns amadores da musica, que com
seus violdes e outros instrumentos improvisavam um conjunto.
Sempre aparecia um bom cantor. E passavam o tempo, até o raiar
dos domingos, pelas esquinas ou em baixo das janelas das casas
das mocas mais belas, embalando as noites cuiabanas com valsas
de Zequinha de Abreu, com tangos argentinos ou nostalgicos
boleros” (Povoas, 1983: 82).

Os bares frequentados pela boemia cuiabana no inicio do século eram
geridos por tipos que se tornaram lendarios na histéria cultural: bar do Bugre, bar do
Sargentini e bar do Marcilio eram os pontos de lazer mais famosos da cidade.

O primeiro, de propriedade do Sr. Olinto Neves, ou Bugre, como era
conhecido, localizava-se na Praga Alencastro com a Avenida Getulio Vargas, em
frente & Catedral. Segundo Povoas, “0 Bar do Bugre cerrou suas portas ao
completar 50 anos de folclérica existéncia (...) foi uma tradicdo que desapareceu”
(1983:85). O Bar do Sargentini, mesmo com a mudancga de proprietarios também
atraia a boemia local. Ficava situado na outra ponta da Praca Alencastro, na rua
Candido Mariano, mas néo fazia concorréncia ao disputado Bar do Bugre.

Sobre o Bar do Marcilio, palacete verde na esquina das ruas Pedro Celestino
e Candido Mariano, a seguinte descricdo: “os amplos e bem iluminados salbes eram
cheios de mesas de bilhar, — uma ‘coqueluche’ da época —, onde a rapaziada
disputava animadas partidas de ‘sinuca’, regadas a Brahmas bem geladinhas”
(1983:85).

Nestes ambientes, sejam os espac¢os de boemia do Centro, com seus bares

famosos em que reunia juventude mais abastada, ou mesmo a precariedade dos
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pontos de encontro do Porto com a soturna companhia dos viajantes, das prostitutas
e de uma fauna de personagens urbanas, percebe-se que, de maneira geral, o
imaginario local mantinha uma relacdo paradoxal com os chamados boémios

regionais.

4.2 — Em busca de um personagem — 0s “estranhos” na memoria da cidade

Na tentativa de encontrar um personagem que desse forma e pudesse ser o
signo da historia cultural da cidade de Cuiaba, tal qual podemos detrair do método
benjaminano em relagdo a Paris do século XIX, encontramos uma dificuldade: a
rigueza de tipos populares que constituem uma certa antropologia urbana de
Cuiaba.

E o que confirma o cronista Anibal Alencastro sobre os personagens das vias
publicas na cidade:

“Conforme dizia 0 nosso inesquecivel jornalista Alves de Oliveira “A
cidade vive dos que vivem nela”, de fato, a cidade € a cara do seu
povo, dos seus habitantes. Sabemos que todas as cidades antigas
estdo ligadas a histéria do seu povo, cada rua, cada praca,
certamente lembra algum fato que estd relacionado a alguma
pessoa. Pode ser até um personagem ndo importante na
aristocracia social. Um Jodo Ninguém, ou um simples e simpatico
mendigo, que no dia a dia esta sempre ali naguele mesmo lugar,
fazendo parte da paisagem” (Alencastro, 2003: 103)

O habito de colocar apelidos nos conhecidos tipos populares é revelador da
relacdo que a cidade mantinha com tais exéticas personalidades.

“Preferimos ndo os apelidos caseiros, geralmente carinhosos, mas
os ‘de rua’ aqueles que ocasionavam malquerencas e, muitas vezes,
agressdes. Cuiaba era fértii em apelidos. Acabou. Nao ha mais
tempo para se observar o sujeito e aplicar-lhe o apelido justo”
(Barros, 1982: 119)

A segunda metade do século XX foi frutifera na aparicdo destes personagens

da rua que passaram, como diz o cronista, a compor a paisagem urbana, pois:

“A nossa querida Cuiaba é uma dessas cidades, em cada rua, em
cada beco, ainda se vé fantasmas: do “General Saco”, “Antonio
Peteté”, “Maria Taquara”, “Milton Cabecinha”, entre outras figuras
gue se personificaram na nossa mente” (Alencastro, 2003, 103).
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A ocorréncia destes personagens na vida publica de outras cidades € vasta.
Em Cuiaba mesmo, a sucessdo de nomes e alcunhas dos tipos populares
constantemente rememorados revelam a forte presenca destes personagens na vida
cotidiana da cidade: Maria Taquara, Antonio Peteté, General Saco, Zaramella, Cobra
Fumando, Barba de Arame, entre tantos outros evocados constantemente nas
narrativas e na cronica cuiabana.

Destacamos a personagem feminina Maria da Gloria Cunha, a Maria Taquara,
gue viveu na cidade de Cuiab& na primeira metade do século XX. Figura andante da
comunidade cuiabana, Maria Taquara exercia a profissdo de lavadeira e doméstica.
“Negra, magricela, maltrapilha e constantemente descalca e calada, perambulava
pela cidade a qualquer hora do dia e da noite com uma trouxa de roupas, seus
anicos pertences, sob a cabeca” (Santos, 1989: 12).

Como grande excentricidade da personagem esta o fato de, entre os anos 30
e 40, ela ja usar calcas e vestuario masculino. A ousadia e o0 reconhecimento
popular conferiram-lhe post mortem uma estatua na praca que ganhou seu nome.

Outro importante nome apresentado por Airam Santos, em seu estudo sobre

os tipos de rua, € Antdnio Peteté:

“Antbnio do Espirito Santo, popularmente conhecido como Anténio
Peteté, era um representante da classe mais desfavorecida de
recursos que havia na capital. Sua aparéncia fisica ficou bastante
conhecida, era de estatura baixa, cor morena e possuia uma perna
maior que a outra. Por esse motivo, e também, por frequentar
assiduamente a igreja e procissfes era facilmente identificado”
(1989: 10)

A marca de Peteté, manco de uma perna, era o caminhar irregular que o
apelido tratou de representar sonoramente. O terco na méo e o livro de catecismo
em baixo do brago também particularizavam o personagem que, “de vez em quando
pedia esmola aos transeuntes, permanecendo sentado a frente das lojas do centro
da cidade” (1989: 10).

O que estes personagens da cidade tinham em comum era a “vontade da
rua”. A errancia de seus destinos contrapunha-se as afirmativas posi¢cdes sociais
que comecam a se firmar na cidade de Cuiaba. A espontaneidade do gesto
autbnomo, do caminhar sem destino, entravam em franca oposi¢cdo ao inicio da

formagéo das multiddes urbanas.
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Estes flanadores da cidade eram representacdes vivas do projeto moderno
dilacerante que estava em curso e que destruia os referenciais urbanos, mudava a
fisionomia da cidade, sua sociabilidade e seus moradores. Afastados do trabalho,
das obrigacgfes civis e da marcacao do tempo, a cidade os enxergava com um misto
de medo e admiracao, de inveja e de pena.

A admiracao do poeta mato-grossense Manoel de Barros revela esse fascinio
que os andarilhos exerciam em Cuiab&a: “O andarilho é um anti-piqueteiro por
vocacdo. Ninguém o embugala. N&o tem nome nem relogio. Vagabundear é a
virtude atuante para ele. Nem é um idiota programado, como nés. O préprio esmo é
0 que erra” (Barros, 1990: 246).

No Brasil, a literatura € vasta sobre estes personagens errantes. No Rio de
Janeiro, comeco do século XX, a curiosa figura do jornalista popular Jodo do Rio,

talvez o primeiro flaneur carioca, assim caracteriza a rua:

“A rua € um fator da vida das cidades, a rua tem alma! Em Benares
ou em Amsterdd, em Londres ou Buenos Aires, sob os céus mais
diversos, nos mais variados climas, a rua € a agasalhadora da
miséria. Os desgracados ndo se sentem de todo sem o auxilio dos
deuses enquanto diante dos seus olhos uma rua abre para outra
rua. A rua é o aplauso dos mediocres, dos infelizes, dos miseraveis
da arte” (Barreto, 2006: 01).

O Rio de Janeiro também, agora ja nas décadas de 40 e 50, numa
reorganizagao urbana revela-se a boemia do bairro da Lapa e com ela, outros

personagens. Assim, a Lapa mostra-se a cidade como:

“um espacgo de sociabilidade boémia habitado por personagens
revestidos de exotismo e decadéncia. Para muitos que observaram
esse palco da diversdo e tém para si a cidade do Rio de Janeiro
como a materializagio tropical da Belle Epoque, a imagem da
“Montmartre carioca” parece a sua melhor definicdo” (Kushnir,
2002:01).

Pois,

“E nesse territorio, quase um corredor que liga o mar ao centro velho
da cidade, que mitos e fantasias construidas sedimentaram no
imaginario personagens emblematicos. Nessa por¢éo da cidade, de
cadigos definidos e cultuados, boémia, prostituicdo, intelectualidade
e, principalmente, criatividade em ebulicdo reinavam” (2002:01-02).
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Assim, chegamos ao nosso personagem, jA que como houve para Paris um
Baudelaire e sua lirica-dendncia, tivemos nos aqui o andarilho Zé Bolo-flor com sua
presenca estranhamente marcante na cena cultural da cidade, com todos os
arquétipos de sua vivéncia citadina de boémio, ou numa analogia melhor acabada
num flaneur, tanto no que tange a sua inser¢éo social de mendigo e louco, como o0s
aspectos contestatorios de sua poesia, registrada apenas nas memarias coletivas da
cidade.

As analogias entre os poetas-andarilhos ndo sao gratuitas, ja que ambos
seguem o fio condutor da filosofia benjaminiana que aponta para o fato de que,
marginalizados do “lufa-lufa” cotidiano, alijados da inser¢cdo na roda da fortuna
trabalhista, estes podem carregar potenciais criticos ainda vivos, infelizmente hoje
inexistentes em uma era de transformacéo das esferas de trabalho®.

Zé Bolo-flor, nasce, pois, como personagem desta cidade, cheia de gracejos e
imaginagédo, com espacos tdo heterogéneos de diversédo, de entretenimento, mas
também reveladores do processo de modernizacao e de suas fissuras nas relacdes
tradicionalmente comunitarias.

Optamos neste trabalho para o recolhimento de diversas narrativas sobre o
personagem Zé Bolo-flor, identificada como figura-chave para a compreensdo do
processo de modernizacao da cidade de Cuiaba.

A analogia com o flaneur benjaminiano e sua inser¢cdo no projeto de
modernidade se revela cada vez mais frutifera, uma vez que aponta algumas
importantes aproximacgoes.

Em primeiro, como poeta-andarilho, a obra de Bolo-flor é escrita coletiva
sobre o fluxo cotidiano da cidade de Cuiaba. Tal qual o flaneur que revela as
“significacdes urbanas”, ele encontra e conta a verdadeira histéria da cidade, uma
histéria que ja ndo pertence ao tempo existente.

A historia cultural da cidade de Cuiabd ndo se apresenta no ascetismo, na
socializagéo, na racionalidade formalizadora ou no processo de producao do capital,

0 Sobre o trabalho na sociedade contemporanea, José Henrique Organista argumenta: “os sindicatos
ainda ndo se deram conta de que a fragmentacdo e diferenciagdo do mundo do trabalho implicam
uma mudanga de direcdo da e na forma de representar os trabalhadores, ou seja, estes devem
buscar ampliar seu leque de atuacdo para que possa fazer frente a essa nova realidade do mundo do
trabalho” (Organista, 2006: 66-67). Quais sdos os elementos desta nova realidade? Segundo o autor
tanto a introdugdo de novas técnicas de gestdo, como maquinario, bem como uma
desregulamentacao legal em curso tem reconfigurado as rela¢gbes de trabalho.
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mas “a contrapelo”, € visivel na sujeira, na segregacdo e na desrazdo (que nao €
iraz&o) de seu mendigo-poeta.

Em segundo lugar, sua insercdo no espaco urbano, bem como sua saida
deste, é reveladora do processo de inibicdo e contencdo dos “ndo-trabalhadores” da
modernidade cuiabana, ja que Bolo-flor personifica tanto o louco de rua como o
boémio carnavalesco e religioso da cidade. Como vimos, Rouanet afirma que na
obra de Benjamin a importéancia do poeta flanador € o fato de ndo querer trabalhar e
sua presenca urbana como resisténcia, contravencao e conspiragao.

Antes de nos dedicarmos as narrativas que recriam este personagem,
inserido no contexto da cidade, pelo que se apurou, entre os anos de 1950 e 1970,
tratemos um pouco do método adotado.

A realizacéo deste trabalho em grande medida se insere, como metodologia,

dentro da perspectiva teérica da chamada histéria oral.

“Histéria oral € uma pratica de apreensao de narrativas feita por
meio do uso de meios eletrbnicos e destinada a recolher
testemunhos, promover andlises de processos sociais do presente e
facilitar o conhecimento do meio imediato” (Meihy, 2002:13).

A histéria oral aparece na forma de trés classicas defini¢cdes: a primeira, que a
coloca como técnica; a segunda, como disciplina; e a ultima, como metodologia.

Entendendo a histdria oral como técnica, alguns autores se interessam pelas
experiéncias com gravacoes, transcricobes e 0 processo de conservacao das
entrevistas, bem como todo o aparato técnico que envolve a coleta de dados.
Desconsideram haver neste processo uma metodologia e muito menos um status
tedrico.

Compreendida como disciplina, com bastante projecdo académica hoje, a
histéria oral, em alguns autores, ganha significado como um novo campo de
conhecimento, uma vez apresenta tanto um corpus teérico distinto, como conjunto
préprio de conceitos. Como metodologia, a historia oral € defendida como importante
meio de estabelecer e ordenar procedimentos de trabalho*. Como procedimentos

metodologicos da historia oral, encontram-se os relatos integrados a discussao

*1 “Tais como os diversos tipos de entrevista e as implicacdes de cada um deles para a pesquisa, as
varias possibilidades de transcricdo de depoimentos, suas vantagens e desvantagens, as diferentes
maneiras do historiador relacionar-se com seus entrevistados e as influéncias disso sobre seu
trabalho” (Ferreira, 2002: 16).
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documental e historiogréfica, os relatos anexados ao debate e os relatos em
discusséao paralela (2002:44). No caso deste trabalho, as entrevistas participam do
nacleo central anexadas ao debate proposto, ja que elas se apresentam como parte

de uma memoaria individual, que é entendida como:

“ndo somente criacdo pessoal, mas como construcdo polifénica da
sociabilidade, criacao coletiva que, por ser simbdlica, cria as pontes
que unificam e aproximam, num mesmo espaco vivido, as multiplas
dimensbes da vida, as mdultiplas experiéncias da experiéncia.”
(Caldas, 1999: 62)

Para Alessandro Portelli, em pesquisa realizada com sobreviventes do
massacre no povoado de Civitella Val di China, na Toscana, Italia, durante a
ocupacdo alema*, a memoria torna-se coletiva através no mito, no folclore e nas
instituicdes. Esta perspectiva foi amplamente localizada nas entrevistas realizadas,
gue retratam o personagem, positiva ou negativamente, como alguém destacado no
cenario da cidade, mesmo sem nunca ter com ele sequer conversado ou mantido
qgualquer tipo de relacionamento.

E importante salientar que o “eu narrador” das entrevistas, segundo Meihy,
apresenta uma duplicacdo de identidade: no primeiro momento, € o narrador que
relatando sua vida ou sua versao de um fato “se torna agente condutor da
experiéncia pessoal” e no segundo, 0 “eu” expresso na andlise da entrevista, em que
o pesquisador fala por quem narrou a experiéncia. No caso em questéo, € tornado
explicito que a transcricdo das entrevistas atende a teméticas especificas,
contribuindo para fornecer um panorama geral do tema abordado e garantindo a
autoridade da fala aos narradores. Desta forma, o recorte metodolégico adotado
para a apresentacdo das entrevistas, que faz parte do processo de composicao
deste trabalho cientifico, sistematiza melhor as contribuicbes dos narradores, da
mesma maneira que interfere minimamente nos discursos e em suas
intencionalidades.

Uma ressalva é indispensavel aqui. Na obra de Walter Benjamin, a questao
da narracdo, contudo, ganha contornos um pouco diferente daqueles analisados

previamente e que compde o estatuto tedrico da historia oral.

*2 PORTELLI, Alessandro. O massacre de Civitella Val di China (Toscana: 29 de junho de 1944): mito,
politica, luto e senso comum. In;: FERREIRA, Marieta; AMADO, Janaina (orgs.) Usos e abusos da
histéria oral. Fundagdo Getulio Vargas Editora: Séo Paulo, 2002.
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Benjamin, em O Narrador, analisa como narragao, informacéo e romance séo
categorias estanques na sociedade moderna. Tratando de relacionar as alteracbes
da percepcéo da experiéncia na modernidade (gracas ao cinema e a experiéncia da
cidade moderna), Benjamin pensa o0 sujeito moderno como “um leitor de
informacdes” e ndo mais o ouvinte atento da tradicdo oral e das narrativas. Dira ele:
“se a arte de narrar reveste-se hoje de raridade, parte decisiva da culpa por essa
situacéo cabe exatamente a difusdo de informag6es” (Benjamin, 1975: 67).

Narracdo versus informacdo — o que o autor pretende é evidenciar que a
capacidade criativa propria do exercicio de narrar, ou mesmo do ato fisico de ouvir
atentamente, foi substituida pela “verificabilidade” factual que € constitutiva do
género informacéo e por isso “é evidente que aparece [a informacdo] em forma
‘facilmente inteligivel”, e diremos mais, facilmente digerivel, ja que n&o requer
esforcos maiores de atencdo e compreensédo. O romance aparece, assim, como
forma de expressdo de sujeitos atomizados e solitéarios, revelando uma sociedade

onde a informacé&o corrompeu a comunicabilidade dos individuos.

“A narrativa, tal como se desenvolve durante muito tempo no circulo
dos oficios mais diversos — do agricola, do maritimo, e depois, do
urbano —, é, por assim dizer, uma forma artesanal da comunicacao.
Sua intencdo primeira ndo é transmitir a substancia pura do
contetdo, como o faz informacdo ou uma noticia. Pelo contrario,
imerge essa substéncia na vida do narrador para, em seguida,
retira-la dele préprio. Assim a narrativa revelara sempre a marca do
narrador, assim como a mao do artista é percebida, por exemplo, na
obra de ceramica” (Benjamin, 1975:69)

Por que entdo escolher a narracdo como estratégia na composicdo do
personagem Zé Bolo-flor? A justificativa desta escolha reside na propria razéo de ser
deste trabalho: a modernidade em Cuiaba se revela como um “ideal” ainda em
consolidagéo, pois, por mais que os discursos e medidas impositivas tenham
moldado a cidade a racionalidade capitalista da modernidade, os resquicios dos
lacos de comunidade persistem, numa espécie de “comunidade dos sem
comunidade”, onde “a vida sem forma daquele que perdeu a experiéncia, e com ela
a comunidade, mas a comunidade que nunca houve” (Pal Pelbart, 2002: 101).

Em Experiéncia e Pobreza, Benjamin apresenta a perda de “lagos comuns” na
dissolucdo dos lacos de comunidade, pois “através da constituicdo de uma dupla
“interioridade™: a “psiquica” (a histéria de si substituindo a histéria comum) e a
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“espacial” (valorizagdo do “interior” das casas”)” (Chaves, 2003:217). A narracdo
representa a manutencao de tais lacos e o alcance da rua e do coletivo na vivéncia
cotidiana.

Nas narrativas, mais do que reconstituir um personagem ou uma cidade, séo
lancadas as questbes a modernidade em Cuiaba, em sua desconsideracdo para a
individualidade dos sujeitos locais, no que tange a etnia e ao saber cientifico,

revelando nestes um “desejo de comunidade”.

“O desejo de comunidade é o espectro e a alma do poder
constituinte — desejo de uma comunidade tdo real quanto ausente,
trama e modo de movimento cuja determinacdo essencial € a
exigéncia de ser, repetida, premente, surgida de uma auséncia’
(Negri APUD Pal Pelbart, 2002: 102).

Em “O Narrador”, a constatacado benjaminiana da impossibilidade da narragao
apresenta apenas a incapacidade moderna de falar sobre o sofrimento. Uma nova
tarefa é proposta: fazer da rememoracéo a salvagédo do passado.

Assim, recolhemos narrativas provenientes da memoéria oral dos
entrevistados, escolhidos aleatoriamente na demografia da cidade, com idades
variando entre 50 e 95 anos, de ambos 0s sexos. As cinco entrevistas selecionadas,
gue encontram-se em anexo, foram realizadas nos ultimos meses de 2005 e meados
de 2006, em datas diferentes, e estdo organizadas de acordo com diferentes
teméticas: a) Descricdo do personagem; b) Contexto histérico da cidade; c)
Impressdes e fatos marcantes e d) Produc¢do poética.

Estes relatos versam sobre a caracterizacdo do personagem, vestimenta,
hébitos, particularidades, local onde era encontrado e as sensac¢fes despertadas por
ele naquele que narra. Além disso, encontramos também descrito um panorama
social, econdmico e politico da época, bem como a relacédo do Zé Bolo-flor com este
contexto e sua insercao social.

Observa-se que os narradores, de modo geral apresentam anedotas,
historietas, “causos”, momentos marcantes envolvendo o personagem, em grande
medida elaborados como parte das memoérias mais caras e significativas aos
narradores. E por ultimo, € possivel perceber que estes narradores tratam de
analisar a producdo poética do personagem e ocupam o papel de criticos de arte no
julgamento de uma obra, até que se saiba, ndo preservada e presente apenas na

memoria oral destes que a reconstroem.
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Como narradores escolhidos, cujas narrativas parecem recriar com maior
rigueza de detalhes o personagem, temos: Adelaide Nestor da Silva, 85 anos
(Dedé), funcionaria publica aposentada; Aésseo Diogo Pereira Tocantins (Aésseo),
60 anos, militar reformado; Nilda Ramos (Dotora), 53 anos, professora aposentada;
Nicassio da Silva (“Seu” Nicéssio), 95 anos, marceneiro aposentado e Jacyra da

Silva (Jacyra), 60 anos, advogada.

4.3 — Zé Bolo-flor — sua cidade, seu tempo

“A cidade vive dos que vivem nela, ja dizia o grande locutor/ Tipos
populares, boémios sem fim, bébados na esquina, vivem felizes

sim/Viva Cobra Fumando, Maria Taquara, Zé Bolo-flor/Em cada

esquina uma saudade/Em cada beco uma cancéo de amor”.*®

Como os versos do rasqueado® demonstram, ao fazer referéncia a boemia
em Cuiaba, aos tipos populares da cidade e seus tempos “felizes” e saudosos, é
guase sempre freqlente a alusdo ao nome de Zé Bolo-flor.

José Inéacio da Silva, o Zé Bolo-flor ganhou o imaginério popular na condi¢ao
de mendigo-poeta. Ao reconstituir uma biografia do personagem através da memoria
dos entrevistados, suas impressdes e sentimentos, a prioridade foi tentar traduzir
como a figura foi sendo moldada pelas narrativas populares, a revelia de uma
faticidade comprovada.

Mais do que saber quem foi realmente José Inécio da Silva, nosso interesse €
reconhecer no emaranhado informativo, emocional e impreciso das narrativas, 0
personagem cidadino Zé Bolo-flor e o que ele representou para o passado cultural
da cidade de Cuiabé.

*® Trecho da cancdo “Tipos populares”, de Moises Martins, compde o disco Sentimento Cuiabano,
gravado em Mato Grosso por Pescuma, Henrique e Claudinho.

* “A Definigdo da Palavra Rasqueado: "... arrastar as unhas ou um s6 polegar sobre as cordas, sem
as pontear". ( Acordes em glissados rapidos, rasgado, rasgadinho, rasqueado e rasqueo) - Dicionario
Musical Brasileiro - Mario de Andrade. Em Mato Grosso, a expressao musical Rasqueado Cuiabano
ou Danca Popular Mato-grossense, traz no seu processo histérico toda uma saga, que comegou apos
o fim da Guerra da Triplice Aliangca (Guerra do Paraguai), quando os prisioneiros da Retomada de
Corumba ficaram confinados a margem direita do Rio Cuiaba, atualmente cidade de Varzea Grande.
O rasqueado desperta com maior intensidade na populacdo da periferia das cidades, quando comeca
a ser executado com os hinos de santos (acompanhando Bandeiras do Senhor Divino, Sdo Benedito,
etc.) indo aparecer nos chamados cha com bolo.” Disponivel em: http://www.sompantaneiro
.hpg.ig.com.br/ritmos.html. Acesso 05 Margo 2005.
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Ao gue se sabe, dadas as imprecisfes que sua biografia apresenta, Zé Bolo-
flor nasceu em Cuiabg, filho adotivo de uma familia pobre da capital, nascido nas
duas primeiras décadas do século XX e morto na década de setenta.

O comeco dos registros de sua existéncia social revela a condicdo de menino
pobre, que, atendendo as solicitagbes da familia que o abrigava, era obrigado a
vender flores e bolos caseiros nas ruas da cidade. Condi¢do esta que néo se difere
da triste realidade da infancia brasileira, pois cedo o trabalho substituiu a escola.

Assim, na nomenclatura da rua e das experiéncias de suas andancas de
vendedor (de bolos e de flor), José In4cio da Silva tornou-se o Zé Bolo-flor. Como
afirma a entrevistada “Dedé”, que hoje, 85 anos, tomou contato com Zé Bolo-flor na
juventude, final dos anos 50, o0 nome é originado do primeiro oficio de José Inéacio,
vendedor ambulante que comercializava bolos e flores artificiais na area central para

ajudar a familia que lhe fornecia abrigo. Assim, José In4cio torna-se Zé Bolo-flor.

“Eu conheci... de nome José Inécio da Silva, popular Bolo-flor. Este
homem muito alegre, conhecido na nossa Cuiabéa como Zé Bolo-flor.
Ele teve esse apelido por ter sido vendedor de bolo e flor. E uma
familia cuiabana fazia flores artificiais e o bolo também” (Dedé).

A alusdo a idéia de que Zé Bolo-flor “foi o apelido que os cuiabanos
colocaram nele”, refor¢ca, na narrativa, o sentimento de coes&o social que se
imaginava presente no passado da cidade, anos 50, e remete, talvez a esta
auséncia de solidariedade comunitaria no presente.

O José In&cio rebatizado torna-se ndo mais a pessoa fisica, cidaddo, mas
parte integrante da propria cidade, membro afetivo de uma comunidade extinta (ou
talvez nunca existente). Perdendo, na mendicancia, na loucura e no vicio a condi¢cao
de cidadéo, torna-se monumento do passado da cidade.

Todavia, tal qual o flaneur benjaminiano, Zé Bolo-flor passa a ser o tipo
representante de uma subjetividade marginal, mas pulsante e presente, mesmo
diante de toda a nao-individualizagcdo do processo de composi¢cdo da modernidade
da cidade de Cuiabé.

E importante destacar que, no comego dos anos 50, como vimos, a cidade
estava “em marcha”: novas obras publicas, a intensificacdo das construcbes da
iniciativa privada, os primeiros prédios e as grandes transformac¢des urbanisticas
deveriam ser acompanhados de adequagbes nos modos de agir e nas

manifestacdes culturais.
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Os discursos de modernizacdo versavam também sobre a populacdo e suas
praticas culturais, consideradas ndo-condizentes com 0 processo em
desenvolvimento e suas benesses para a cidade, bem como delimitavam uma forte
ideologia do trabalho, que rondou os documentos oficiais e paginas dos jornais do
século XIX e comegco do XX, para servir de influéncia e compensacdo “a
degeneracdo étnica” que “prejudicava” o trabalho da populacgéo local.

Nestes idos, a paragem preferida de Bolo-flor era a feira livre da Av.
Generoso Ponce, centro da cidade, em que, além do comércio de bolos e flores,
dedicou-se a venda de imagens sacras e raizes medicinais. Conforme declara
“Aésse0”, a condicdo de mascate foi porta de entrada de Zé Bolo-flor para a vida na
e da rua. Comercializando artigos religiosos, flores e bolos, a cidade comeca a
reconhecer a sua presenca nas grandes feiras, organizadas na regiao central da

cidade e nos pontos de grande visibilidade publica.

“No comeco, ainda menino, em companhia de meu saudoso pai,
dirigi-a me a Avenida Generoso Ponce para efetuar as compras da
semana(..). E que naquele espaco publico realizavam-se, aos
sabados, as memoraveis feiras da cidade. Ali que conheci Zé Bolo-
flor, nesta grande feira. Eu, assim falando, o primeiro contato que
tive com ele, em companhia do meu pai,... ele vendia imagens
sacras e quadros também com imagens de santos e essa
mercadoria dele, inicialmente, ele colocava numa lona na calcada
(...)” (Aésseo)

Aqui, acompanhando a narrativa, a evocac¢ao a (ndo) legitimidade cientifica do
saber popular, saber popular do personagem em questdo, que revela como a
modernidade se impde (e se imp0ds), sobremaneira, como discurso cientificista em
contradicdo aos conhecimentos populares, pois, segundo nosso narrador, "néo sei
se ele tinha algum conhecimento especifico, cientifico sobre o papel desta ou
daquela raiz, se serve pra isso ou pra aquilo, pra este ou aquele mal”.

Nestes momentos iniciais da reconstituicdo da histéria do personagem, Zé
Bolo-flor aparece como trabalhador da cidade. Como vimos, para a formacao de
uma mao-de-obra urbana (que se consolidou no Rio de Janeiro, analisado por
Pechman, no século XIX e, em Cuiaba, se define com a expansao das fronteiras
agricolas da metade do século XX) aparece como fator decisivo na aparicdo da
“vadiagem” no Brasil. A errancia nascida da urgéncia da busca pelo “bico”, pelo
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“biscate” ou pela clientela se configura como condicdo de sobrevivéncia do
trabalhador urbano.

Neste sentido, Zé Bolo-flor é apresentado, pelo marceneiro aposentado “Seu
Nicassio”: “Bom, ele era trabalhador... autbnomo”. A condicao inicial de trabalhador
talvez simbolicamente seja evocada como atenuante para a mendicancia que se
seguird na construcéo da historia de vida do personagem.

Assim, a vida de rua, primeiramente como vendedor, conferiu a Bolo-flor, a
condicdo de andante e grande conhecedor da cidade e de seus moradores. As
narrativas aqui destacadas e demais recolhidas neste trabalho apontam o fato de
que Zé Bolo-flor percorria longos trechos, destacadamente na regido central e no
Porto.

A conversdo de um vendedor ambulante simples, abrigado por uma familia
tradicional, em mendigo maltrapilho, pelos dados levantados, foram impossiveis de
determinar temporalmente. Se causada por algum fato gerador ou se mesmo a
condicdo de louco fora auferida com os avancos dos discursos modernizadores
também é dificil determinar. Sabe-se, contudo, que a partir dos anos 60, Zé Bolo-flor
torna-se um tipo popular reconhecido no cenéario urbano da cidade pela
mendicancia.

Curioso destacar que, por mais que se inquirisse aos entrevistados a respeito
da localizacdo temporal do personagem, como datas e momentos marcantes,
somente a posicdo geografica do personagem aparece como parte Unica de uma
lembranca possivel.

Como ¢é o caso da afirmativa da entrevistada "Dotora”, que evoca a presenca
em um mesmo e determinado ponto da cidade, ja completamente urbanizado, como
ponto de parada do mendigo. Referindo-se aqui exatamente a um ponto, entre as
avenidas Getulio Vargas e Bardo de Melgaco, no centro, local predileto dos projetos

modernizadores.

“Eu me lembro de Zé Bolo-flor, jA na década de 60, & pra 68,
guando eu estudava nas “Irmazinhas”... tomava 06nibus, saltava no
centro e tinha que subir a Getulio Vargas pra ir pro colégio. Hoje se
chama Pragca Santos Drumond e tem uma outra escola (...) Nesta
época, eu vinha com mais alguns estudantes, subindo a Getulio
Vargas e sempre nos deparavamos com o Zé Bolo-flor, um senhor
alto, que carregava... sempre estava com um saco cheio de papéis”
(“Dotora”)
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Existia algo de especial nesse mendigo? A resposta parece ser sim, ja que é
o que afirmam os narradores, pois: “ele € uma figura que até hoje é lembrada. Entéo
foi uma figura que marcou”.

Zé Bolo-flor trajava-se, surpreendentemente, de maneira elegante, ao seu
modo, uma vez que, segundo nos narra “Dotora”, o terno, mesmo que mal alinhado,
era traje corriqueiro, uma lembranca viva da condi¢gédo cidada, longe das ruas e de
suas mazelas.

“Sempre que eu observava, € como se ele tivesse... ele vestia um
terno. Botava uma camisa despojada por baixo e um terno também
assim sujo, desgastado por cima. Como se quisesse manter uma
vestimenta de um tempo aureo assim... que ele ja tivesse usado.
Mas sempre tinha por baixo de uma camisa feia, desgastada, um
paleto (...) também sem um bom aspecto” (Dotora).

A Cuiab& dos anos 50 e 60 tinha também sua geografia boémia. Os bairros
mais antigos, e por isso, de certa forma, relegados ao esquecimento pelos projetos
arquiteténicos, desenvolvimentistas se tornam locais propicios para a boemia
cuiabana. E o caso do bairro do Porto e o bairro Tanque do Ba(*, ou somente Bad.

Estes locais afastados dos discursos modernistas e mal afamados, um
verdadeiro nicho da boemia decadente da cidade, eram os espacos de constituicao
da vadiagem com as diversas jogatinas, casas de prostituicdo conhecidas e bares
soturnos da cidade de Cuiabé.

Surpreende, contudo, que Zé Bolo-flor, ao contrario do que caracterizava a
boemia carioca e mesmo alguns tipos da cuiabania, circulava livremente nos
espacos publicos e festejos da cidade e era, até o que se sabe bem aceito. Isto
revela relacdo ambigua que o personagem mantinha com a populacdo: muitas vezes
temido e outras, reverenciado.

E o que aponta “Dotora” ao afirmar o pertencimento do personagem a cidade.
A narradora surpreende-se com o fato de que, em todos os eventos festivos da
cidade, a presenca do personagem nao se constituir como empecilho, sendo muitas
vezes até requerida, e ndo-reprimida.

A presenca do Zé Bolo-flor nas festividades da cidade é outro fator de
destaque. Inserido no processo de contradicdo entre as manifestacdes culturais do
passado e as novidades da modernidade, Zé Bolo-flor define-se como um signo

> Sobre o surgimento do Porto e do Tanque do Bau ver capitulo 2.
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destes enfrentamentos culturais em curso no final dos anos sessenta, pois, figura
presente nas festividades populares e mesmo nos circulos privados da classe pobre
e média, sequer houve referéncia a ele nos espa¢os mais refinados da elite local.

Vejamos, novamente, o que afirmam assim, os narradores. Segundo as
impressdes do Sr. “Aésseon”, 0 personagem encontrava-se excluido das festividades
da “alta sociedade” e sua penetracdo dizia respeito mais aos circulos sociais da
classe pobre e da classe média. Outra importante afirmacéo que compde o relato é a
afirmativa de que “ele ndo tinha acesso na sociedade cuiabana”, uma vez que, para
o narrador, a “verdadeira” sociedade cuiabana era apenas aquela “alta sociedade” e
de seus filhos. Contudo, como demonstram outros relatos, nas festividades publicas
ndo havia restricdo a sua entrada, talvez pelo carater popularesco dos eventos.

Os episddios marcantes lembrados pelos entrevistados reforcam a aceitacéo
da idéia que havia uma sendo entusiasmada, mas discreta e insistente, aceitacdo

popular de sua presenca: o andar triunfal nas missas mais solenes da Catedral.

“(...) Eu ia, por exemplo, para a Catedral assistir uma missa, as
vezes uma missa importante, igreja lotada, sociedade toda... Bolo-
flor entrava pelo corredor central e chamava a atencédo porque ele
entrava de saco nas costas, entrava como mendigo, chapéu na
cabeca... Ele tirava o chapéu, chapéu de palha que ele usava.
Entrava .... triunfalmente (risos). Sobre os olhares... as vezes
olhares criticos, quando ele se postava em frente ao altar, o altar-
mor, as vezes tinha bispo celebrando a missa, ou um padre, que é o
vigério-geral da Catedral... e ele pegava o saco, colocava assim de
lado, ajoelhava e rezava rapidamente” (Aésseo).

Outro fato é a presenca nos eventos promovidos pela Radio A Voz do Oeste,

Unica na cidade entao:

“Ainda garoto, eu... na Radio Voz do Oeste, no Cine Teatro Cuiaba
existiam aqueles programas de auditério da época. Entdo, o0s
garotos e meninas iam assistir os programas da Radio Voz do Oeste
no Cine Teatro Cuiaba, né? Epoca de carnaval (...) nesses
programas de auditério realizavam-se aqueles concursos para
escolha de marchas carnavalescas... eram varios autores de
marchas carnavalescas entre 0s quais aparecia o Zé Bolo-flor. O Zé
Bolo-flor, especificamente, ele ndo cantava. Para vocé ver (....), uma
composicao dele, outras pessoas cantavam por ele. Mas ele sempre
estava ali ao lado daqueles que cantavam no palco. (...) transmitia
pelo radio para toda Cuiabd” (Dotora)
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Assim, podemos destacar, a entrada triunfal nos corredores da Catedral
Metropolitana, o que, sem duavida, permitia um reconhecimento popular do
personagem como outros andarilhos jamais alcangaram.

O carnaval era momento mais visivel da integracdo do personagem a cidade.
Segundo a idéia de que ha uma transposi¢cao de papéis sociais que Da Mata aponta
em Carnaval, Malandros e Herdis, em fevereiro, 0 mendigo convertia-se em
respeitavel folido.

Assim, temos o relato que demonstra como, durante o carnaval, ele se
integrava plenamente aos blocos carnavalescos da cidade de Cuiaba. Zé Bolo-flor,
gue na condicdo de mendigo pertencia a marginalia da cidade, no carnaval se
vestia, fantasiava e desfilava pela avenida, juntamente com os demais folides. O
banho e os trajes e fantasias novas eram os bilhetes de entrada para as festividades
da cidade nos quatro dias de festa.

A integracdo do personagem na cidade durante o carnaval é significativa da
dualidade de elementos que tornam contraditéria sua inser¢do social. Pois, na
condicédo de flaneur sem paragem, sua presenca paradoxalmente alegre e taciturna
€ alegorica das praticas culturais da cidade de Cuiaba.

Alegre, pois salienta o carnaval como parte da ritualistica celebrativa religiosa
da Igreja catdlica, ja que é originado da celebracdo portuguesa denominada
entrudo®® que tinha como significado a idéia de liberdade e descontracdo dos
cristdos antes de um periodo de devocdo que antecedia a Semana Santa. E
taciturna, pois, mesmo fantasiado e integrado, Zé Bolo-flor continuava sendo o

mendigo da cidade, marcado pela adversidade e pela fome.

“Quando era época de carnaval, ele gostava de pular na frente dos
blocos e cordbes de carnaval que passavam pela rua.(...) Das festas
carnavalescas que ele gostava mais. Passava um bloco, um cordéo,
ele ficava na frente assim. (...) Achavam até graca dele... Ele
dancava um pouco e depois saia. E ficava esperando o outro
cordéo...” (Dedé)

Como descrevemos nos capitulos anteriores, as manifestacdes culturais da

cidade de Cuiaba no comeco do século XX passavam por abruptas transformacoes.

*® pratica festiva portuguesa onde as pessoas atiravam agua, ovos e farinha uma nas outras. O
festejo acontecia num periodo que antecedia a quaresma. Chegou ao Brasil por volta do século XVII
e foi sendo influenciado gradativamente pela “Festa da Carne” celebrada na lItalia e Franca, onde o
carnaval ocorria na forma de desfiles urbanos com folibes usando mascaras e fantasias.
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O carnaval ganha status de manifestacdo popular genuinamente brasileira nas
primeiras décadas do século e, na tentativa de ades&o aos novos valores nacionais
e fortemente influenciada pelos discursos modernizadores de costumes, a “Folia de
Momo” vai gradativamente substituindo as antigas praticas e dancas folcléricas ™.

O carnaval em Cuiaba teve como marco o ano de 1928. Os blocos eram
separados entre rapazes e senhoritas e representavam o modismo dos grandes
centros urbanos do pais. A partir de 1930, os blocos comegcam a ser substituidos
pelos clubes e bailes, que “compostos por elementos da elite de Cuiab4, afastam-se
gradativamente do carnaval de rua, cedendo lugar aos blocos e corddes populares.”
(Calix, 1989: 03)

A caracteristica popular dos corddes, que até os anos 60 dominam o carnaval
da cidade, é facilmente demonstrada por seus fundadores: pessoas de baixa renda,
residentes em bairros periféricos, que tinham grandes dificuldades de organizar os
festejos e dependiam quase que inteiramente de subsidios municipais e “livros de
ouro” para preparam-se para os festejos.

Até este momento existe, por parte do Estado e das forcas econdmicas e
politicas locais, um processo de reformatacdo das manifestacbes populares,
abolindo as ndo mais condizentes com o passado colonial e “arcaico” da cidade. O
carnaval e os corddes tornam-se mecanismos Uteis para exercer o disciplinamento
da “euforia” e, em grande medida, colocando os momentos de prazer e de trabalho
em compartimentos estanques, ao determinar a época de “apoteose popular” e o
restante do ano de trabalho e producgéao.

Nos anos 70 este processo se finda e a politica expansionista militar, no
projeto de unificagcdo nacional, consolida a chamada “identidade nacional”. Além
disso, outros valores culturais, advindos com a migracdo, colaboram para se nao
para extingdo completa, pelo menos pelo pouco financiamento e prestigio dos blocos
e corddes carnavalescos. Além €, claro, da influéncia da transmiss@o midiatica dos
carnavais cariocas.

A condicdo de mendicancia, contudo, ndo impediu que Zé Bolo-flor fosse
erigido a imagem de poeta e compositor da cidade. Novamente no limiar do moderno

e do arcaico, Bolo-flor, longe dos saraus e da erudicdo das grandes rodas literarias e

*" Cf. ARRUDA, Maria Lucia de Mello. A Danca de Sdo Gongalo. Cuiaba, 1982. (Monografia
produzida como exigéncia para conclusdo do curso de Especializacdo: “Metodologia das Ciéncias
Sociais e Humanas”, UFMT Campus de Cuiabd).
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culturais da cidade, representava, ironicamente falando, a vanguarda poética da
cidade.

O saco de poemas amassados (cujo destino € ndo sabido) e a escrita
coletiva, elaborada nos becos e bancos das pracas publicas transformam a obra do
poeta em lembrancas da memoria coletiva da cidade. O que se sabe é que algumas
de suas composi¢des tenham sido incorporadas ao repertdrio popular, sem que se
tenha como comprovar-lhe a origem.

Na memoria da narradora “Dedé”, a singela cantiga permanece viva:

“A carestia esta um horror

Pra presidente vou votar no Bolo-flor
Falta transporte, falta café

Pra Governo vou votar no Guaporé
E pra Prefeito, tem que ser o Peteté”

Airam Santos, que em sua historiografia oral sobre os tipos populares,
recolheu, no ano de 1989, com pequenas variacdes, a mesma colecao de versos,

comenta:

“Esta cantiga demonstra que o personagem Zé Bolo-flor, procurava
ao seu modo denunciar a real situacdo em que se encontrava a
economia, a politica e sociedade. Podemos observar na letra, que
ideologicamente é repassada uma viséo realista e cadtica em que
passava a sociedade neste momento.” (Santos, 1989: 14)

A simbiose entre o0 poeta e a cidade € evidente no processo de composi¢ao
da poesia de Zé Bolo-flor. Segundo informam as narrativas eram 0s passantes,
principalmente estudantes que estavam a caminho de casa, corrigiam as
composi¢cdes e davam sugestbes para os versos. Também eram os transeuntes
quem promoviam a divulgagdo do material poético, pois, providenciavam as copias
nas gréficas locais que eram convenientemente distribuidos novamente pela
errancia da cidade.

Assim, na memoria dos narradores, sua escrita aberta (ao que se suspeita era
semi-analfabeto) contava com a parceira da multidao disforme da cidade. Todos e
cada um grafaram seus nomes em seus versos. A praga, o lugar do encontro
coletivo, tornou-se lugar de composicao poética. E a cidade toda, aqueles que por ali

paravam, podiam engrossar o caldo multiplo das composicdes.
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Como escrita coletiva, os poemas pertenciam a cidade. E assim, Bolo-flor
devolvia para a populacdo aquilo que, em conjunto, era produzido. O mecanismo
para realizar a distribuicdo publica dos poemas é bastante curioso, segundo ainda
relata “Dedé”, que apds a escrita coletiva, o trabalho passava para as gréficas,
levado pelas méos de “conhecidos”, que devolviam os versos em folhetos a serem
espalhados pela cidade e seus transeuntes, regressando a cidade que |he servia de

tematica e de co-autora.

“O grande sonho do Zé Bolo-flor era ser cantor, nesse tempo nao
havia televisdo, s6 radio. Na pracga, lugar predileto dele, ele
compunha mdasicas carnavalescas, e como ndo sabia escrever,
pedia para alguém lhe ajudar, algumas criancas da escola, com
caneta e papel na mao escreviam a letra das musicas que ele
compunha (...).Ele falava a letra das musicas que ele compunha e a
pessoa escrevia. Ele ficava todo contente. Depois ele mesmo
pegava o papel e corria para alguém que trabalhava em gréficas
para imprimir aqueles versos improvisados por ele. (...) Ele tinha
muitos conhecidos, tantas pessoas que ele dizia: “queria imprimir”. E
ai: “ah, eu levo para a gréfica”... Entdo ndo sei qual gréfica. (...)
Depois todo alegre, vinha com o pacote de folhetos e distribuia na
praca dizendo: “ Esta é a minha composicao” e ria” (Déde)

A composi¢cao musical era, esta sim, exclusivamente de sua autoria. Mesmo
sem conhecimento musical especifico, suas melodias eram insistentemente
lembradas e chegaram mesmo a concorrer nos festivais musicais da cidade.
Segundo afirma o narrador “Aésseo”, ao comentar os programas de auditorio
promovidos na Radio A Voz do Oeste dentro do Cine Teatro Cuiab4, revela como o
personagem ndo cantava, mas era figura marcante nos concursos, Como compositor
participante. Essa é uma passagem bastante conhecida dos narradores: o Zé Bolo-
flor nos programas de auditorio.

A coletivizacdo de sua poética é fato notado pelos narradores. Ainda segundo
afirma “Aésseo”, sobre a autoria das musicas, as composi¢des eram, letra e musica,
de Zé Bolo-flor, mesmo que néo fosse evidente qualquer formacao musical, atestada
pelo fato de “tocar a caixinha de fosforo”. Outra énfase é dada no carater popular da
consulta publica realizada por ele, pois “ele fazia esse tipo de pesquisa de opinido..
que hoje tem... IBOPE... mas ele fazia tipo formiguinha, né? Antes dele ir a Radio
Voz do Oeste, ele procurava ouvir as pessoas”.

Nas narrativas fica claro que as composi¢coes eram sempre do agrado da

populacdo, bastante apreciadas por quem cruzava as pracgas percorridas pelo
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flaneur. Mesmo com a pouca sonoridade de uma caixa de fésforo (os relatos
insistem que ele n&o tinha formagdo musical), esta converteu-se em instrumento
musical de grande valia para ritmar as marchinhas carnavalescas compostas por ele
e o corre-corre da multidédo apressada que tomavam as parcas calgadas de entéo.

Algumas mausicas do repertdrio popular cuiabano sédo atribuidas a ele. Entre
elas encontram-se as cangbes Eu vim, Eu vim (onde Zé Bolo-flor € citado
nominalmente) e Se essa mulher fosse minha. Nas narrativas, mesmo diante da
imprecisédo de informacdes, 0s relatos apontam no sentido de uma obra com mais de
cem musicas ainda hoje desconhecidas ou mesmo extraviadas.

Frustrado o sonho de cantar no Ra&dio, Zé Bolo-flor, segundo algumas
narrativas recolhidas, em troca de um prato de comida ou roupas limpas, devolvia
pequenas cantigas e versos ao benfeitor. A musica, sem mediacdo do dinheiro,
convertia-se em valor de troca.

Pelo que se pode reconstituir, € no final dos anos 60 que Zé Bolo-flor
enlouquece. A condicdo solitaria € evocada como uma de suas primeiras causas.
Pois, “ele era muito pobre, vivia sozinho, da caridade dos cuiabanos, algumas
pessoas davam-lhe roupas velhas, chinelos, comida.”

A soliddo como manifestacdo da loucura, descrita nos relatos, revela, na
cidade de Cuiaba, resquicios dos liames sociais de comunidade, que segundo leda
Tucherman, no periodo medieval, moldavam os corpos e a relagao privado-coletivo.

Na vida comunitaria medieval, o isolamento se constituia em atentado social,
pois,

‘o isolar-se fosse imediatamente objecto ou de suspeita
(contestacdo), ou de heroismo (ou santidade), em todo caso
impelido para o dominio do “estranho”. Quem se retirava, se nao
fosse deliberadamente para fazer o mal, a despeito da auséncia de
intencdo, terminaria por fazé-lo, sem a protecdo que o agrupamento
dava aos ataques do inimigo e das tentacdes.” Assim, “s6 se
expunham deste modo os desencaminhados, os possuidos e 0s
loucos. A marca propria da loucura era o vaguear sozinho”
(Tucherman, 1999: 62)

O Zé Bolo-flor, personagem excéntrico da cidade como mendigo-poeta,
converte-se em mendigo-louco. Nas narrativas, a loucura aparece como
conseqUéncia de sua arte, da efervescéncia de seu génio criador. Assim, Dotora
justifica a deméncia de Bolo-flor, pela mania de “colecionador de papéis” e de

colecionar idéias e pensamentos, pois, a loucura tinha como causa, segundo o

115



imaginario popular, o excesso de inteligéncia, registrada nos papéis que enchiam o
velho saco de estopa.

Quando de sua loucura, outra faceta do personagem Zé Bolo-flor aparece nas
narrativas: a homossexualidade. E o que salienta a narradora Jacyra enfatizando os
aspectos pejorativos atribuidos socialmente ao personagem, j& que "ele virou
mendigo... ele era mendigo. Quando eu conheci, ele ja era mendigo, doido e tarado”.

Como seria entdo este doido? Assim Flavio Ferraz, em Andarilhos da

Imaginagao, caracteriza o louco de rua:

“Para ser classificado como um “louco de rua” faz-se necessario,
naturalmente, que um individuo preencha dois requisitos: ser “louco”
e ser “de rua”. E assim, entdo, que tais pessoas podem ser
pensadas como “personagens do teatro do mundo”, cuja loucura se
encena no palco da cidade, em praga publica. Para que essa
condi¢cdes sejam preenchidas, esse louco, evidentemente, ser4 o
louco “solto”, ndo institucionalizado, aquele que escapou da
psiquiatria, da medicacdo e do hospicio. De um modo geral, sera o
louco pobre e sem familia, ou cuja familia ndo possa dele cuidar.
Sem a presenca da familia, ndo existe quem possa envergonha-ser
da publicidade de sua loucura. Na maioria das vezes, ainda que
haja excecbes, sua loucura acrescenta-se a mendicancia e a
perambulacdo, circunscritas a limites que podem ser os da cidade
ou uma parte dela” (Ferraz, 2000: 112).

Sem familia, sem paradeiro, a publicidade da loucura de Bolo-flor acaba por
incrementar o fascinio sobre sua figura. De poeta da cidade, € investido a posicédo
de louco da cidade.

Carlos Drummond captou este espirito presente nas cidades do interior do

Brasil no seguinte poema:

“O doido passeia

pela cidade sua loucura mansa.

E reconhecido seu direito

a loucura. Sua profisséo.

Entra e come onde quer. H& niqueis
reservados para ele em toda casa.
Torna-se o doido municipal,
respeitavel como o Juiz, o coletor,

0S negociantes, o viagario

O doido é sagrado. Mas se endoida
de jogar pedra, vai preso no cubiculo
mais tétrico e lodoso da cadeia” (1974:73).
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Ao “jogar pedra”, Zé Bolo-flor deixa de ser flaneur da cidade. N&o se sabe
exatamente porqué, no final dos anos setenta, sua loucura torna-se
institucionalizada e € encaminhado ao Hospital Psiquiatrico Adauto Botelho.

Neste momento da cidade, os discursos cientificos tornam-se mais
entusiasmados, ja que corroboram com o desenvolvimentismo da ditadura militar. As
mudancas desencandeadas na configuracdo urbana andam pari passu com a

disciplinarizacao dos corpos e das condutas. Para Tucherman,

“assistimos a associacdo entre o poder disciplinar e a “tecnologia
politica do corpo”. Esta constitui um saber do corpo que, ndo sendo
a ciéncia do seu funcionamento, fala de um controle das suas forcas
e da capacidade de dobréa-las. E o agente que deve gerir a vida dos
homens, no sentido da maior e melhor utilizacdo dos corpos e
mentes pela sociedade” (Tucherman, 1999: 92)

Assim, a racionalizacdo do espacgo que se intensifica numa cidade que se
prepara para a metropolizacdo também propde uma nova gestdo dos corpos. No
caminho para a multiculturalizacdo que a migracao vai desencadear nas décadas de
70 e 80, as instituicdes disciplinares ganham forca e poder.

Num estudo sobre o Pavilhdo de Alienados em Cuiaba, Raquel Pinho, afirma:

“Resistentes ao estabelecimento dessa nova ordem, os loucos,
pouco a pouco, sdo encarcerados e retirados da cena urbana. (...).
Mas a constituicdo do louco como problema urbano, ou ainda, a
percepcdo do louco como perigo social imanente, vai alicercar-se
em outras bases, quando entram em cena o projeto de construcdo
da nacdo e a constituicAo de uma populagdo civilizada” (Pinho:
2006, 120)

Morto no Adauto Botelho, entre os anos de 1972 e 1974, Zé Bolo-flor ndo teve
reconhecimento de seu corpo. Na condicdo de indigente, fora enterrado em uma
vala numerada no Cemitério Parque Cuiaba. Os seus pertences tiveram destino
incerto e o famoso saco com os poemas foi parar no lixo hospitalar. Enterrado a
pessoa civil, o cidadao José In4cio da Silva, nasce o personagem e icone da histéria
cultural da cidade.

Os arquivos anteriores aos anos oitenta do século XX, infelizmente, estédo
indisponiveis e o sigilo médico impede que a questdo biogréafica da loucura possa
ser melhor explicitada. Teria enlouquecido mesmo o0 nosso personagem? Ou tera

sido a cidade que lhe conferiu a nova pecha em virtude de um projeto modernizador

117



na qual o controle sobre a relagdo do corpo com a cidade era parte do “receituario”
do avanco moderno? Os dados presentes ndo nos permitem definirmos qualquer
direcao clara.

O que se sabe é que a questdo da loucura e a carga pejorativa que por
ventura estivesse por sobre nosso personagem se esvai com sua morte, pois
mesmo sem identificacdo ou cerimbnia religiosa, Zé Bolo-flor teve sua morte
celebrada nos veiculos de comunicacdo locais. A midia participa, assim, da
constituicdo deste personagem local. Um indigente noticiado? Era mais um indicativo
da paradoxal relagéo que o personagem teve com sua cidade.

E o comeco da formacido de uma imagem folclorizada e caricaturizada do
personagem: morto, o0 mendigo tornou-se simbolo do passado da cidade e de sua
cultura tradicional. Hoje, Zé Bolo-flor tornou-se nome de um parque nas
proximidades do hospital que faleceu e também de muitos projetos psiquiatrico
desenvolvidos pela instituicdo. Foi homenageado num concurso de poemas da
Secretaria de Cultura Municipal: Zé Bolo-flor, andarilho-poeta. E vez por outra €
referenciado nos discursos regionalistas.

Na valorizacdo de sua presenca marcante no espaco urbano da cidade a
uniformidade do tom nostalgico. Recuperar sua imagem, para os folcloristas locais,
seria “resgatar” sua cidade, os lacos de solidariedade comunitarios que cimentavam
as relacBes sociais. O Bolo-flor folclorico perdeu seu potencial transformador e
herdico.

O heroismo errante deste personagem citadino moderno, deste artista
analfabeto e maltrapilho, a forca agregativa de sua poesia coletiva e fantasmagorica,
porque desconhecida, mas viva na memoria dos narradores, permitem visualizarmos
as fissuras da constituicdo da modernidade em Cuiabd. O sonho do projeto que
parecia tdo distante nos idos séculos XIX e XX se revela como o triste pesadelo do
esquecimento e das perdas de referenciais.

Mais do que icone de um passado, Zé Bolo-flor se atualiza como emblema da
contradicdo do avanco capitalista moderno, onde a ansia produtivista e a
racionalizag&o instrumental da natureza e dos homens, reificam as relagdes sociais
e fragmentam os sujeitos, moldando homens freneticamente estaticos e
indiscerniveis nas massas amorfas das cidades e impedindo que a lirica
verdadeiramente livre e expressiva da condicdo humana se personifigue nos

andarilhos vagabundos de hoje e de sempre.
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CONCLUSAO

Na feitura deste trabalho algumas recordagbes, como fantasmagorias,
estiveram sempre em baila. Nao nos referimos apenas a memoria dos entrevistados
e o0 tom nostélgico que marca suas falas. Mas mesmo na composicao e definicdo da
temética esteve presente a lembranca de uma cidade nao-vivida, contudo
experimentada na audicao infantil atenta das narrativas dos “antigos”.

Assim, memodria e narrativa se revelam como elementos-chaves constituintes
tanto do recorte temético como da op¢do metodoldgica adotada. A grande questao
seria, através da obra de Walter Benjamin, reconhecer um método capaz de dar
conta do fenbmeno da boemia e sua relagdo com a modernidade, e, mais, recuperar
nas narrativas dispares e, muitas vezes, conflitantes sobre o flaneur local, José
Inacio da Silva, o Zé Bolo-flor.

E da oposicdo entre narracdo e informacdo que Benjamin extrai um conceito
de narrativa, espécie de luto pelo momento perdido e findo, em que a oralidade
prevalece como forma de discursividade. Gragas a incapacidade moderna para a
comunicacdo da experiéncia, a narracdo da lugar ao jornalismo, e o0 épico é
substituido pela incomunicabilidade solitaria do romance.

Desta forma, temos que para Benjamin, rememorar € uma experiéncia una e
coletiva, j& que é através da rememoracgao universal que é possivel trazer a tona ou
dar dignidade aos mortos, salvando-lhes por conferir sentido ao que passou.

E essa a perspectiva deste trabalho: a rememoracdo de um excluido da
histéria, fazendo justica a seu passado, ndo de modo personalista, mas trazendo
com ele a rememoracédo da prépria da cidade que lhe deu abrigo, com as feridas que
0 processo civilizatério moderno cravou e constituiu.

Para isso, na coleta dos dados que pudesse delinear, mesmo que de maneira
imprecisa e por vezes ténue, qual era afinal a imagem que este personagem da
cidade deixou, trinta anos ap6s a sua morte, em quem cruzou-lhe o caminho.
Apresentando quais recordacdes ainda vivem, recordacdo cunhada pelo olhar
distraido das criancas e dos jovens de entdo, hoje, em sua maioria, sexagenarios ou
mesmo octogenarios em suas memarias juvenis.

Escolhemos o referencial teérico da historia oral, por entender que, através da
entrevista livre com membros das mais diferentes classes sociais e formagdes

culturais poderiamos reproduzir uma criagcdo coletiva, uma imagem translicida, uma
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materializacdo da imagem que a cidade fazia do personagem, realizando conexdes
entre 0S signos sociais que de certa forma evidenciasse a convergéncia das
multiplicidades de experiéncias vividas e sentidas no espaco da cidade.

De todos os elementos e curiosidades percebidas talvez que a tenha mais
alcancado destaque é a espacialidade do personagem, viva nas narrativas de todos
os entrevistados aqui apresentados. E sabido, por meio da anélise ao fundamento
tedrico abordado, que a modernidade, e a boemia como reflexo desta, se imprime
numa dupla condicao: temporal e o espacial.

Contudo, a énfase ao carater temporal do advento da modernidade e sua
aceleracdo do tempo na luta frenética com o arcaico e com a tradicdo parece
esconder como a “maquina” moderna atua decisivamente sobre o espaco e a no¢ao
de espaco humano, seja por meio da configuracdo urbana ou mesmo pela abolicao
decisiva das distancias gracas as tecnologias de vérias ordens.

Porém, ao nos depararmos com os dados biograficos do personagem Zé
Bolo-flor enfaticamente apresentados pelas narrativas temos a insercao espacial do
personagem no espaco urbano como grande destaque das abordagens. A errancia
do caminhar sem destino, passados trinta anos de sua morte, fora rastreado na
imagem reconstituida pelos narradores. E o Zé Bolo-flor, longe de ser um
personagem sem paradeiro, permanece insepulto nos becos, esquinas e vielas que
Ihe parecem servir de jazigo nas memorias recolhidas. Nao € em uma residéncia ou
casarao tombado que o personagem pode ser rememorado, mas em todo espaco
(central) da cidade de Cuiaba, mesmo com as transformacdes que a
contemporaneidade lhe imp&e diariamente.

Assim, por mais que a avalanche, que chamamos memoralista, do “resgate
cultural” tenda a cristalizar sua atuacéao e lhe inserir no folclore da cidade de Cuiab4,
Zé Bolo-flor, indigente com morte noticiada pela imprensa local, sobrevive ndo como
passado embalsamado e como bandeira deste ou daquele discurso regionalista,
mas como uma experiéncia de alteridade, de criatividade e do desejo da cidade de
uma existéncia outra que ndo aquela experimentada no processo de reificagéo e
atomizagdo modernos e capitalistas, que fizeram tombar as manifestacoes culturais
arcaicas e mesmo uma forma de existéncia plenamente Unica e espontanea nascida

do isolamento deste sertdo tao brasileiro como outros mais.
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Este trabalho se apresenta como uma tentativa. Tentativa de realizar uma
tarefa nos legada por Benjamin em suas teses-testamento. Vejamos o0 que
apresenta na tese VIl da Teses sobre Filosofia da Historia:

“Ora, os dominantes de turno sdo os herdeiros de todos os que,
algum dia, venceram. A identificagdo afetiva com o vencedor ocorre,
portanto, sempre em proveito dos vencedores de turno. Isso diz o
suficiente para o materialismo histérico. Todo aquele que, até hoje,
obteve a vitdria, marcha junto no cortejo de triunfo que conduz os
dominantes de hoje [a marcharem] por cima dos que, hoje, jazem
por terra. A presa, como sempre de costume, é conduzida no cortejo
triunfante. Chamam-na bens culturais” (...) Sua existéncia [a dos
bens culturais] ndo deve somente ao esfor¢co dos grandes génios,
seus criadores, mas também & corvéia sem nome de seus
contemporaneos. Todo documento de cultura € um documento de
barbarie. E assim, como ele ndo esté livre da barbarie, também néo
0 estd o processo de sua transmissdo, transmissdo na qual ele
passou de um vencedor a outro. Por isso, 0 materialismo histérico,
na medida do possivel, se afasta dessa transmissao. Ele considera
como sua tarefa escovar a histéria a contrapelo.”

Escrever uma histéria a contrapelo € fazer viver a corvéia que constitui o
passado cultural de toda a civilizagdo. Seus mendigos, bébados, loucos e
prostitutas, os reversos de outros tantos também “sem nome”, os trabalhadores
dedicados de todos os dias, que especialmente no caso brasileiro, ndo somente
sucumbiram na marcha triunfante dos nomes que a histéria cultural celebrou (e que
hoje a industria cultural celebra como cultura), mas que, no isolamento de seus
costumes brejeiros e jecas, puderam erguer nosso verdadeiro passado cultural.

Como personalidade folclorizada, prépria do populismo cultural dos ultimos
tempos, nosso personagem torna-se um documento de cultura que é também
documento de barbarie; barbarie que revela os reveses da modernizacdo que alija
imensos contingentes populacionais das minimas condi¢cbes de existéncia, que
reifica as relacdes sociais e homogeniza os homens dos espacos das cidades.

Zé Bolo-flor, como todos nossos mortos ainda sem redencdo, “jaz por terra”
numa vala desconhecida num cemitério da capital. Mas a rememoracao € a Unica
possibilidade de escrever, pela contramdo, pelo avesso, uma histéria cultural
universal, jA que do ponto de vista dos vencidos, excluidos, dos péarias e que,
somente nesta condi¢do, pode revelar o quao o “rei” da modernidade capitalista

estd, na verdade, nu.
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ANEXOS

Descricdo do personagem

Dedé:

Aésseo

“Eu conheci... de nome José Inécio da Silva, popular Bolo-flor.
Este homem muito alegre, conhecido na nossa Cuiaba como
Zé Bolo-flor. Ele teve esse apelido por ter sido vendedor de
bolo e flor. E uma familia cuiabana fazia flores artificiais e o
bolo também. (...) Foi apelido que os cuiabanos colocaram
nele. Ele vendia bolo, vendia flor. Dizia: “compra, compra, ta
gostoso. Compra, a flor ta bonita!”. (...) E o Zé, saia pelas ruas,
perto de colégios para vender bolos e flores pela manha. A
tarde sentava na praca com uma latinha na méo e ficava
cantarolando musicas populares da época. E assim a
criancada que saia da escola comecava a rodear, fazer
perguntas para ele. (...) Ele era muito pobre, vivia sozinho, da
caridade dos cuiabanos, algumas pessoas davam-lhe roupas
velhas, chinelos, comida (...) Mais ou menos 1956, 1957 é... ai
sumiu. Eu me recordo que ai ele sumiu, acredito que ele tenha

falecido.”

“Olha, Zé Bolo-flor, como eu digo aqui, eu conheci ainda garoto,
(...) eu tenho tudo escrito aqui. No comego, ainda menino, em
companhia de meu saudoso pai, dirigi-a me a Avenida Generoso
Ponce para efetuar as compras da semana. Em Cuiabd, naquela
época, aos sabados realizavam-se aquelas tradicionais feiras
livres aos sabados. Entdo os comerciantes vinham do interior
traziam mandioca, 0s que criavam porcos, matavam 0S porcos,

vendiam a carne, toucinho, linglica, manteiga caseira comprava-
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Dotora

se ali, os queijos (... Os japoneses misturavam-se aos
interioranos da terra e vendiam as furtas, produtos
hortifrutigranjeiros. E que naquele espago publico realizavam-se,
aos sédbados, as memoraveis feiras da cidade. Ali que conheci
Zé Bolo-flor, nesta grande feira. Eu, assim falando, o primeiro
contato que tive com ele, em companhia do meu pai,... ele
vendia imagens sacras e quadros também com imagens de
santos e essa mercadoria dele, inicialmente, ele colocava numa
lona na calcada (...). Colocava-se a lona sob a cal¢cada e vinha
as imagens e os quadros e ali ele vendia. Mais tarde, passou a
comercializar raizes e ervas medicinais... ndo sei se ele tinha
algum conhecimento especifico, cientifico sobre o papel desta
ou daquela raiz, se serve pra iSso ou pra aquilo, pra este ou
aquele mal, mas a verdade € que ele comercializava raizes ali,
conhecia as raizes(...) Ele € uma figura que até hoje é lembrada.
Ent&o foi uma figura que marcou (...). Ele era cuiabano e vivia na
casa da dona Jdia, mas era sobrinho do professor Américo
Salgado.(...) Muito pobre e ja idoso, com a saude debilitada, Zé
Bolo-flor se transformou num mendigo e, de sacos nas costas,
perambulava pelas ruas em busca da caridade alheia. (...)
Quando mogo n&o tinham medo dele. Talvez quando velho,
idoso, debilitado, com saco nas costas... talvez nessa fase fosse
motivo de chacota (...) As pessoas mantinham uma certa
distancia dele, em func&o da debilidade. Talvez como mendigo,
né? Maltrapilho pelas ruas da cidade. (...) Eu me lembro dele de
saco nas costas, maltrapilho andando pelas ruas.(...) Mais tarde
pelo noticiario, tomei conhecimento do infausto falecimento de

Zé Bolo-flor.”

“Eu me lembro de Zé Bolo-flor, j& na década de 60, 14 pra 68,
guando eu estudava nas “Irmazinhas”... tomava O0nibus,
saltava no centro e tinha que subir a Getulio Vargas pra ir pro
colégio. Hoje se chama Praca Santos Drumond e tem uma
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“Seu” Nicassio

Jacyra

outra escola (...) Nesta época, eu vinha com mais alguns
estudantes, subindo a Getilio Vargas e sempre nos
deparavamos com o Zé Bolo-flor, um senhor alto, que
carregava... sempre estava com um saco cheio de papéis. Era
algo assim que nos chamava a aten¢ao, porque parecia que
eram papéis importantes... porque ele tava sempre ajuntando
aqueles papéis. (...) Ele era uma figura um tanto grande, e a
crianga parece que tem uma visdo maior ainda do que
aparenta ser... ele nos metia um certo temor... porque aquela
figurona, na nossa frente... assim....E sem contar que 0s pais
diziam que nos devéssemos tomar cuidado com figuras assim,
guando tivesse indo e voltando da escola. Mas o que eu
costumava observar é que, este senhor, que se chamava Zé
Bolo-flor, era uma figura muito forte naquela esquina do Banco

do Brasil”.

“Aqui tinha aquele um... que foi criado numa casa ... ele pegou
o apelido: José Bolo-flor. Como h& pouco tempo, eu escutei no
radio, procurando saber o porqué que ele tinha esse nome
José Bolo-flor. Ai quem criou ele, de manha fazia bolo e ele ia
vender, e a tarde saia... depois de almogar... ele ia vender flor.
Entdo ficou José Bolo-flor. Ele foi adotivo, agora ndo sei nhome
da familia. Bom, ele era trabalhador... autbnomo (...). Desde
guando conheci, ele era de Cuiabd”.

“Na época, ele era homossexual também, né? Falava veado...
N&o escrevia musica... ele era analfabeto (...). Tanto é que ele,
qguando ficou louco, ele morreu no Adauto Botelho (...). Deve ter
uns 25 anos... 25 anos atras ou 20 pra 25... por ai (...) Eu
estudava no Ginasio Brasil... tinha medo dele, do Zaramella (...)
Ele virou mendigo... ele era mendigo. Quando eu conheci, ele ja
era mendigo, doido e tarado. (...)".
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Contexto histérico da cidade

Dotora

Aésseo

“O que nos chamava atencéo era que, esse senhor, ele tinha
acesso... toda vez que tinha uma atividade civica, uma festa,
ele era aquele figura constante ali. Ninguém reprimia a
presenca dele, mesmo os pais dizendo assim: “toma cuidado!”
e tudo mais, mas eu notava que ele estava sempre presente
nas festas. Como que se 0s pais nos pediam pra temer, como
se fosse uma figura que pudesse causa problemas... mas por
gue que a sociedade estava sempre inserindo ele ali nagueles
momentos? Nao reprimia a presenca dele? Eu acredito que
ele deveria ter algum valor, né? As pessoas deviam aceita-lo
por algum motivo porque que ele sendo aquela figura exdtica,
tinha acesso a tudo quanto é cerimdnia, evento da cidade.(...)
Mesmo tendo um aspecto de mendigo, ele entrava nas igrejas,
estava em festas, sete de setembro, tava sempre ele ali (...)
Ele tava sempre em procissbes. Sempre... Corpus Cristi....Eu
me lembro que eu vinculava sempre a procissdo do Bom
Jesus de Cuiabd... eu ja cheguei de vé-lo nessa procissao,
gue era uma procissao de muito fervor cuiabano, eu cheguei

de vé-lo.”

“Eu quando era garoto gostava de acompanhar esmola“®, (...)
eu ia até no Bal, entrava naqueles cabarés que tinha no Bad.
Bau tinha muito cabaré antigamente. Tinha aquelas prostitutas
famosas da época: Adalgiza, Lurdinha, todo esse povo... eu
conheci. Eu era garoto, mas conheci._(...)Na alta sociedade ele
ndo tinha acesso. Era mais a classe pobre, classe média (...)

“8 Cortejo musicado com visa a recolher dinheiro para festividades de santos das igrejas locais.
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Ele ndo tinha acesso na sociedade cuiabana”.(...) Esse detalhe
€ 0 seqguinte: eu ia, por exemplo, para a Catedral assistir uma
missa, as vezes uma missa importante, igreja lotada,
sociedade toda... Bolo-flor entrava pelo corredor central e
chamava a atencdo porque ele entrava de saco nas costas,
entrava como mendigo, chapéu na cabeca... Ele tirava o
chapéu, chapéu de palha que ele usava. Entrava
triunfalmente (risos). Sobre os olhares... as vezes olhares
criticos, quando ele se postava em frente ao altar, o altar-mor,
as vezes tinha bispo celebrando a missa, ou um padre, que é
0 vigario-geral da Catedral... e ele pegava o saco, colocava
assim de lado, ajoelhava e rezava rapidamente. Nem sei se
rezava, tudo indica que rezava. E fazia o sinal da cruz, mas
nao fazia um sinal da cruz assim...[apontando a testa] (...). Ele
nao era discreto como esse sinal da cruz [aponta testa, peito e
ombros]. Este sinal da cruz exagerado, entende? Chamava
realmente a atenc¢édo.(...) E depois, aquela porta lateral direita,
ele saia por ali. Ele n&o ficava muito tempo, mas ele marcava
presenca. As vezes era posse do governador, uma missa de
posse do governador, né? As vezes, uma missa de sétimo dia
de alguma pessoa importante da cidade que havia falecido...
igreja lotada.”

Impressdes e fatos marcantes

Jacyra

Dotora

“Eu estudava no Ginasio Brasil... tinha medo dele, do

Zaramella.”

“Sempre que eu observava, € como se ele tivesse... ele vestia
um terno. Botava uma camisa despojada por baixo e um terno

também assim sujo, desgastado por cima. Como se quisesse
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Aésseo

Dedé

Producéo poética

Dedé

manter uma vestimenta de um tempo aureo assim... que ele ja
tivesse usado. Mas sempre tinha por baixo de uma camisa
feia, desgastada, um paleté (...) também sem um bom

aspecto.”

“Durante o carnaval, ele integrava os blocos carnavalescos de
Cuiaba. Existiam varios blocos: Sempre Vivinha, Coracédo da
Mocidade, Marinheiros... e o Zé Bolo-flor no carnaval ele se
vestia, fantasiava e desfilava pela avenida, principalmente pela
avenida Getulio Vargas (...) Lotados de pessoas, de um lado e
de outro, os blocos desfilavam por ali, né? E o Zé... fantasiado e
tal... desfilava, né? Esse € outro aspecto que me lembro bem.
(...) Agora um fato interessante, ja no final da vida dele, ja
mesmo como mendigo (..) quando chegava fevereiro, ele
tomava banho, ele cortava o cabelo, ele se vestia bem e
participava dos desfiles carnavalescos... deixava de ser
mendigo. Agora néo sei se por orientagéo dos que o convidaram
para participar do desfile ou por iniciativa dele.”

“Quando era época de carnaval, ele gostava de pular na frente
dos blocos e cordbes de carnaval que passavam pela rua.(...)
Das festas carnavalescas que ele gostava mais. Passava um
bloco, um cordao, ele ficava na frente assim. (...) Achavam até
graca dele... Ele dancava um pouco e depois saia. E ficava
esperando o outro corddo..Eu me lembro da Mocidade...
todos os blocos que passavam por ali, na Avenida Getulio
Vargas: Sempre Vivinha, Estrela do Oriente. Era final dos anos
50".
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Aésseo

“O grande sonho do Zé Bolo-flor era ser cantor, nesse tempo
ndo havia televisdo, sé radio. Na praca, lugar predileto dele,
ele compunha musicas carnavalescas, e como ndo sabia
escrever, pedia para alguém lhe ajudar, algumas criancas da
escola, com caneta e papel na mado escreviam a letra das
musicas que ele compunha (...).Ele falava a letra das musicas
que ele compunha e a pessoa escrevia. Ele ficava todo
contente. Depois ele mesmo pegava o papel e corria para
alguém que trabalhava em graficas para imprimir aqueles
versos improvisados por ele. (...) Ele tinha muitos conhecidos,
tantas pessoas que ele dizia: “queria imprimir”. E ai: “ah, eu
levo para a gréfica”... Entdo ndo sei qual grafica. (...) Depois
todo alegre, vinha com o pacote de folhetos e distribuia na
praca dizendo: “ Esta € a minha composi¢ao” e ria. Mas nunca
chegou de cantar na Radio Voz do Oeste, que era a Unica
existente aqui em mais ou menos 1956. Eis aqui um dos

versinhos que me recordo ouvir o Zé Bolo-flor cantar:

“Ainda garoto, eu... na Radio Voz do Oeste, no Cine Teatro
Cuiaba existiam aqueles programas de auditorio da época.
Entdo, os garotos e meninas iam assistir 0s programas da
Radio Voz do Oeste no Cine Teatro Cuiaba, né? Epoca de
carnaval (...) nesses programas de auditorio realizavam-se
agueles concursos para escolha de marchas carnavalescas...
eram varios autores de marchas carnavalescas entre 0s quais
aparecia o Zé Bolo-flor. O Zé Bolo-flor, especificamente, ele
nao cantava. Para voceé ver (....), uma composicao dele, outras
pessoas cantavam por ele. Mas ele sempre estava ali ao lado
daqueles que cantavam no palco. (...) transmitia pelo radio
para toda Cuiab&. Toda cidade ouvia, mas existia um auditério
ali na Radio Voz do Oeste (...) para cem pessoas (...) O Zé

Bolo-flor, as vezes, uma composi¢cdo dele participava do

133



Dotora

concurso entdo era chamado, (...) ndo cantando, mas ali
acompanhando e tal. Isto tem na memoria.(...) Eram letra e
musica. (...) Entdo ele, ele escrevia, né? E ai ele procurava
alguém que passava... um transeunte: “Olha, escuta essa.
Vocé gosta?” E comecava a tocar a caixinha de fésforo, né?
Em ritmo de marcha e comecava a cantar... ai, ele verificava
com a pessoa se a pessoa gostou ou nao da musica. Quer
dizer, ele fazia esse tipo de pesquisa de opinido.. que hoje
tem... IBOPE... mas ele fazia tipo formiguinha, né? Antes dele
ir a Radio Voz do Oeste, ele procurava ouvir as pessoas.
Utilizava como instrumento de percussdo uma caixinha de
fosforo, batia como se fosse o ritimo. (...) Ele ndo era masico,
instrumentista, entendeu? Talvez tivesse na veia, no sangue,

mas nunca tocou instrumento algum...que eu saiba.”

“Agora, colecionador de papéis... papéis.... ele tava sempre
escrevendo alguma coisa. (...) Falavam que ele... eu néo sei
se € mito ou se é uma crendice... que diziam que o Zé Bolo-
flor ficou louco porque ele era inteligente demais. Falavam
assim: “Olha, ta vendo ele ali com aqueles papéis, ele chegou
de ficar louco porque ele era muito inteligente e deu n6 no
miolo dele...Assim que falavam: “Tinha muitas idéias”. Eu me
lembro bem.” (...) Eu me lembro que a Radio Voz do Oeste
promovia uns programas que levavam (....) “pratas da casa”
pra cantar. (...) Certa vez meu pai nos levava pra ver esse
programas (...). Mas eu ndo me lembro exatamente, assim, té-
lo visto cantando, mas ele tava sempre perto desse cantores...
guando existia (...) As vezes eles colocavam um caminho...
alguma coisa... e a pessoa ficava apresentando em cima do
caminh&o... eu me lembro assim.... ele tava sempre por perto
dessas coisas ali.(...) A gente veio a ficar sabendo que...
aqueles papéis ...talvez ajuntando... ali pela praca, viemos
saber depois que eram composicdes, né?”
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