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RESUMO

Esta tese se constréi a partir de uma leitura entrecruzada da recepcéo da obra de
Clarice Lispector, na Franca, e darecep¢cao da obrade Marguerite Duras, no Brasil, com
vistas a examinar ainserc¢ao das mesmas nos sistemas literarios francés e brasileiro,
respectivamente.

Tal leitura comparada, por centrar-se na analise do deslocamento entre duas
instituicdes literarias culturalmente distintas, além de encontrar respaldo nos principios
tedricos da Estética da Recepcéo e da Teoria do Efeito Estético, fundamenta-se em principios
teoricosrelativos a imagem/ao imaginario, no sentido de buscar esclarecer a relacéo do
Mesmo com o Outro nas suas diver sas representagoes. Por outro lado, na medida em que pelo
menos uma dessas r epr esentagdes ocor re, no ambito desta tese, através da relacdo estabelecida
entretexto original etexto traduzido, areferida leitura comparada também encontrarespaldo
em principiostedricosrelativosatraducao (criativa).

Quanto ao recorte das obras a serem analisadas, o mesmo foi feito de forma a

evidenciar, primeiramente, no primeiro capitulo, as confluéncias existentes entr e essas obras

— a saber: A paixao segundo G.H. e A hora da estrela, de Clarice Lispector, eL’ amante
Leravissement de Lol V. Stein, de Marguerite Duras —, o que se revela na leitura das

imagens do Mesmo, e, em seguida, no segundo capitulo, os percur sos diver sos que essas

obras em tradugdo — asaber: La passion selon G.H. e L’ heure del’ étoilede Clarice
Lispector, e O amante e O deslumbramento, de Marguerite Duras — empreendem nos
sistemas literarios que as acolhem, o que se mostra na leitura entrecr uzada das imagens do

Outro. Finalmente, no terceir o capitulo, € apresentado um exame do processo tradutorio, com

base em dados linguisticos e culturais, através do qual asreferidas obras literariasforam
recebidas pelosleitoresfrancésebrasileiro.

Ao longo dessa trajetériatedrico-critica, a percepcédo da autonomia dessas obr as
literarias permite a recontextualizacéo de suas recepcdes, 0 que nos possibilita, por fim,
responder a estas perguntas. - arecepcao da obra de Clarice Lispector, na Francga, reafirmao
mito brasileiro, nesse pais, ou contribui para desfazé-l0? — arecepcado da obra de Marguerite
Duras, no Brasil, reafirma o paradigma liter&rio francés, nesse pais, ou contribui para quebra-

l0?



RESUME

Cettethese se construit a partir d’ une lectureentrecroisée de la réception del’ caivre
de Clarice Lispector, en France, et delaréception del’ caivre de Marguerite Duras, au Brésil,
dont le but est celui d’ examiner I’ insertion de ces ceivres dans les systemes littérairesfrancais
et brésilien, respectivement.

Il's agitdonc d’ une lecture centrée sur I’ analyse du déplacement entre deux
ingtitutionslittéraires culturellement distinctes. C’' est pourquoi cette étude setrouve épaulée,
outre par lesprincipesthéoriquesdel’ Esthétique dela Réception et dela Théoriedel’ Effet
Esthétique, par ceux concernant I’ image/l’ imaginaire, de maniere a cherher d’ éclarcir les
diversesreprésentationsdu rapport entreleMémeet I’ Autre. Par ailleurs, dansla mesureou
au moins|’une de cesreprésentations s effectue, dansle cadre de cettethése, par larelation
établieentretexte orignal et texte traduit, la lecture compar ée en question se trouve également
épaulée par desprincipesthéoriques concernant la traduction (créative).

Quant au découpage des aaivreslittéraires a étre examinées, cela a été fait de maniére

a mettre en évidence, initialement, dansle premier chapitre, les confluences existentes entre

cesarlvres — asavoir A paixao segundo G.H. et A hora da estrela, de Clarice Lispector, et
L’ amantet Leravissement de Lol V. Stein, de Marguerite Duras —, ce qui se révéle dansla

lecture desimages du M éme, et ensuite, dans le deuxieme chapitre, les parcoursdiversque

ces calvresen traduction — asavoir La passion selon G.H. et L’ heuredel’ étoiledeClarice
Lispector, et O amante et O deslumbramento, de Marguerite Duras — ont entrepris dans les
systemes littéraires qui les accueillent, ce qui se montre a traversla lecture entrecroisée des

images de |’ Autre. Finalement,dans le troisieme chapitre, il est présenté un examen du

processus traductoire, basé sur des données linguistiques et culturelles, par lesquelles les
aalvreslittéraires en question ont étérecues par lesleceteursfrancais et brésilien.

Tout au long de cette traj ectoir e théorico-critique, la perception del’ autonomie de ces
aelvreslittéraires permet la recontextualisation de leursréceptions, ce qui nousrend possible,
enfin, derépondre a ces questions: - laréception de Clarice Lispector, en France, r éaffirme-t-
elle le mythe brésilien, dans ce pays, ou contribue-t-elle pour I’ affaiblir? — la r éception de
Marguerite Duras, au Brésil, réaffirme le paradigme littéraire francais, dans ce pays, ou

contribue-t-elle pour rompre avec ce paradigme ?



ABSTRACT

Thisthesisis built from an intercrossed reading of Clarice Lispector’ swork
acceptancein France, and Marguerite Duras work acceptancein Brazil, in aim to analyze
their insertion on the French and Brazilian literary systems, respectively.

Such compared reading, because it is centered on the evaluation of the displacement
between two culturally distinct literary institutions, besides finding support on the Aesthetic
of Reception theoretical principlesand on the Aesthetic Effect Theory, isbased on theor etical
principlesrelated to the image/imaginary, aiming clarify the relationship of the Same with the
Other on its several representations. On the other hand, while at least one of these
representations occurs, on thisthesis ambit, through the relationship established between the
original text and the translated text, thereferred compared analysis also finds support in
theoretical principlesrelated to the (creative) trandation.

Asfor the cutting of the worksto be analyzed, it was madein aim to evidence, first, on

thefirst chapter, the existing confluences between these works — to know: A paixao

segundo G.H. and A hora da estrela, of Clarice Lispector, and L’ amantand Le
ravissement de Lol V. Stein of Marguerite Duras— , what isreveled on the reading of the

Same’ simages, and, following,on the second chapter, the several routesthat these worksin

trandation, — to know La passion selon G.H. and L’ heure del’ étoileof Clarice Lispector
and O amante and O deslumbramento of Marguerite Duras— attempt on theliterary
systemsthat shelter them, what is shown on the intercrossed reading of the Other’ simages.

Finally, on the third chapter, it is presented a translation process examination, based on

linguistic and cultural data, through which thereferred literary workswerereceived by French
and Brazilian readers.

Through thistheoretical-critical trajectory, the perception of these works autonomy
allows the recontexturing of their receptions, which allows us, at last, to answer these
guestions: - doesthe reception of Clarice Lispector’ swork in France, reaffirm the Brazilian
myth, in this country, or doesit contributeto demolish it? — doesthereception of Marguerite
Duras work in Brazil, reassuresthe French literary paradigm, in this country, or does it

contributeto break it?



Gréaceaungrand effort derecréation, j' ai découvert quenousre
tourneronsalaterrel[..]. D’ une cetainefacon, tout est fait deter-
re. Quelleunité Et pourquoi I’ esprit aussi? Mon esprit est tisseé
delaterrelaplusfine[...]. Et du fait quetout est fait deterre, que
grand avenir inépuisable nousavons! Un avenir impersonnel qui
nous dépasse.

Clarice Lispector, La découverte du monde

Fiz temporadas nos vestibulos quenteselodososdaterra que me
cuspiu de suas profundezas. E eis-me chegada. Sobe-se a superfi-
cie. Ha lugar bastante paraquetodo o oceno venha rebentar ao
sol, quetoda porcdo de dgua adquiraaformadoar e amadureca
em seu contorno[...]. Poisbem. Eismeai. Estiro-me. O dia é
lindo.

Marguerite Duras, A vidatranquila
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INTRODUCAO

Este percurso de pesquisa representa a tentativa de dar continuidade ao trabalho
desenvolvido junto ao curso de Mestrado em Letras do PPG-LetrasUFRGS, na area de
Literaturas Francesa e Francofonas, que resultou na dissertacdo intitulada L a quéte de la voix
dans!’ caivre de Marguerite Duras Moderato cantabile, L’ amant et Ecrire defendida em
2000. Guardadas as devidas diferencas entre essa e a presente tese, € importante destacar que
0 percurso de pesquisa desta ultima busca aproveitar, empregando palavras de Tania
Carvalhal, noseu O proprio e o alheio, “ as experiéncias multiplas adquiridas no trato com
mais de uma literatura” (CARVALHAL, 2003, p.259), o que, de fato, fez com que
buscassemos, no curso de Doutorado em Literatura Comparada, a possibilidade de ampliar o
trabalho desenvolvido no Mestrado, o qual restringira-se a uma unica instituticdo literaria, a

francesa.

Uma vez consolidada a necessidade de trabalhar com outra literatura, além da
francesa, a escolha pela literatura brasileira emergiu como uma escolha natural, na medida em
guetratar deformatéo aprofundada, como ocorrera no curso de Mestrado, com uma literatura
estrangeir a, suscitou a vontade académica de tratar, com igual profundidade, a prépria

literatura.

Foi dessa forma, entdo, que Clarice Lispector, por ser, dentre outros motivos, a
escritora brasileira maistraduzida na Franca, viriaatomar parte no caminho da quétedela
voix' de Marguerite Duras, sendo que a voz é vista aqui, nessa espécie dejogo entre o Préprio

e 0 Alheio, que este estudo pretende estabelecer, como a configura¢éo de uma voz cujo sujeito

! Referéncia ao titulo da dissertacéio mencionada, cuja traducéo é“ busca davoz” .
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literéario, ao escutar-se, também escuta a voz do Outro. 1sso porque, como sera explicitado a
Seguir, este per cur so de pesquisa constr Gi-se por uma leitura entrecruzada das obrasde Clarice
e dasobras de Duras, a partir de sua relacdo com o publico leitor francésebrasileiro,
respectivamente, ambos representando tanto a cultura prépria quanto a cultura alheia. Nesse
sentido, cabe esclarecer que, devido a auséncia de registros por parte do publico leitor
comum, este per cur so de pesquisa fundamenta-se a partir deregistros produzidos pelo publico
leitor académico, os quais, conforme evidenciara a leitura entrecruzada proposta, terminam
por contribuir paraacirculacdo das obras dessas autor as nas suas literaturas de origem, bem

como nasliteraturasestrangeras.

Tendo por objetivo o de apresentar uma leitura entrecruzada das obrasde Clarice
Lispector, publicadas na Franca, e dasobras de Marguerite Duras, publicadas no Brasil, este
estudo apresenta-se, ja de antemao, como um estudo compar atista. Compar atista, porque
examina duas producbes distintas cujos pontos de partida possuem fronteiras nitidamente
delimitadas, mas cujos pontos de chegada possuem fronteiras de dificil delimitacdo. Quanto a
essas fronteiras, trata-se, no que diz respeito ao primeiro tipo, daquelas que sereferem a
aspectos tradicionais de espaco e de tempo, que revelam a origem das obras estudadas
(relagcdo com a literatura que representam) e o seu destino (relacdo com a literatura que as
acolhem). No que diz respeito ao segundo tipo, trata-se de fronteiras que se referem a aspectos
também espaco-temporais, mas de um ponto de vista mais amplo, querevelam, por suavez, o

dedocamento das obras estudadas entre a literatura de origem e aliteratura de chegada.

Defato, o estudo compar atista, a exemplo da imagem de uma ampulheta, aproxima,
em um primeiro momento, duas (ou mais) obras, delimitando suas fronteiras, isto é,
apresentando suas conver géncias. Em um segundo momento, esse estudo torna a separ a-las,
respeitando a emer géncia de fronteiras que escapam a delimitacao, isto é, resguardando as
diferencas que a confrontagdo das conver géncias faz emergir. Finalmente, em um terceiro
momento, o estudo compar atista reapr oxima as obr as analisadas, de modo que a confrontacdo
entre conver géncias e diferencas contribua para que essas obras tenham suas leituras
(re)atualizadas gracas a possibilidade de recontextualizacéo do objeto literario, conformeo

sentido que Jean Bessiere atribui atal possibilidade:

[...] I" écrit, sans degtination pragmatique dominante, est un écrit décontextualisé,
donc aptea é&rereprisdans bien descontextes. Ce congtat del’ autonomisation, qui
est d’ abord un constat d’ ordre sociologique et culturél, fait lireen retour la possibi-



14

litédel’ autonomisation, darstout projet littéraire, del’ oaivrelittéraire. Cette auto
misation est, au moinsen premier temps, confirmée par lapossbilité, deprincipe,
constante de cetterecontextualisation. Lathéorielittéraire nes arrétepasalaseule
notation de cettetrandation. [..] [E]lleentire laconviction du pluralisme histori -
que et culturel d’ un méme objet littéraire, qui s ajoute donc au pluralisme des
celvres et des caractérisationsdes projetslittéraires. C' est encoreretrouver lalitéra-
rature compar ée (BESSIERE, 19993, pp.293-4).

Como ilustra a citacdo acima, este é o sentido aqui empregado do termo
(re)atualizacéo: o de recontextualizar a obra literéria clariceana, na Franca, eaobraliteraria
durassiana, no Brasil, na medida em que ostextos de Clarice Lispector e de Marguerite Duras
apresentam-se, devido a sua autonomisation, termo referido na citagéo acima, como a
emer géncia de obras literarias que ndo pertencem a um contexto predeter minado, visto que,
confor me essas duas autor as, respectivamente, seus textos revelam um “ movimento puro”
(USV, p. 9), namedidaem que“ |’ écriture, I’ écrit, ¢’ est lescrisdes bétes dela nuit, ceux de
tous, ceux de vous et de moi, [...] [c]’ est la vulgarité massive, désespérante de la société’ (E,
p.24).

Desse modo, apresentando-se como a expressao de um movimento neutr o — neutro,
porque puro, porque descontextualizado —, os textos de Clarice e de Duras constituem-se
como uma espécie de lugar compartilhado, visto que este lugar, o da escritura, deixa-se
atravessar pela voz — lescris — de todos, do individuo e da sociedade, do Mesmo e do
Outro. Essestextos constroem-se, entao, através de um movimento constante que, por buscar
arelacdo do Mesmo com o Outro, ndo se constituem como possiveis respostas as perguntas
“Qu’ estcequelalittérature?” ou “ Quandy at-il delalittérature?’ , que“ supposent quedire
la littérature est, en soi, une question et que cette question est la contrepartie de la
reconnaissance de!’ autonomisation” (BESSIERE, 1999, p.292-3). Ao contrério, as obras
literarias de Clarice e de Duras, ao se recontextualizarem, em cenarios literarios diver sos,
incluindo a sua literatura de origem, ultrapassam questdes definicionais sobre o fazer literério,
afirmando-se como obrasliterarias cuja autonomisation permite privilegiar o pluralismo, para
o qual aliteratura comparada representa um campo fértil, uma vez que “ la comparaison ne
peut étre comparaison achevée sauf a imposer leregne del’ identique, elle suppose aussi la
non-résolution” (BESSIERE, 199%, p.297).

E no caso do estudo aqui apresentado, que propde comparar obras provenientes de
diferentesingtituticdesliteréarias, a braslera e afrancesa, dois procedimentos vém somar-sea

per spectiva compar atista, que caminha no sentido inver so do idéntico, mas, isto sim, nos
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vestigios do que é proprio ao estrangeiro: a recepcao e a traducdo. 1sso porque a leitura
entrecruzada das obras de Clarice Lispector com as de Marguerite Duras seré construida a
partir de sua acolhida pelasliteraturas francesa e brasileira, respectivamente, o que, além de
denotar uma leitura compar atista de textos estrangeiros entre si, denota uma leitura
compar atista de textos estrangeir os dentro de uma literatura estrangeira, o querevelauma
tentativa de apresentar uma leitura recontextualizada das obras de Clarice e de Duras, no

sentido de legitiméa-las e/ou reafirmar sua legitimacdo no @mbito da literatura mundial.

Em sendo assim, e conformeimpdem astr és etapas que ilustram, através da imagem
de uma ampulheta, o processo de um estudo compar atista, a analise em questéo foi
estruturada em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta uma confrontacéo da recepcéo
das obrasde Clarice ede Duras, no Brasil e na Franca, respectivamente, cujo recortefoi feito
deforma a evidenciar, primeiramente, as confluéncias existentes entre essas obras— asaber:
A paixdo segundo G.H. e A hora da estrela, de Clarice Lispector, e L’ amante Le
ravissement de Lol V. Stein, deMarguerite Duras—2, o que serevela naleitura dasimagens
do Mesmo, e, em seguida, 0 modo como, a despeito de tais confluéncias, essas obras acabam
por construir percursos diferentes nasliteraturas que asacolhem, o que serevela na leitura das

imagens do Outro.

O segundo capitulo apresenta uma leitura desses per cur sos diver sos, norteada pela
recepcao dessas obrasem traducdo — a saber: La passion selon G.H. e L’ heuredel’ étoile
deClariceLispector, e O amante e O deslumbramento, de Marguerite Duras— o que se

mostrana leitura entrecruzada dasimagens do Outro.

Finalmente, o terceiro capitulo explicita o processo tradutério através do qual as
obras em questéo foram recebidas pelo publico leitor francés e brasileiro, processo este que,
pelo viés de dados linglisticos e culturais, termina por resgatar pontos conver gentes dessas

obras, enriquecidos pelas difer encas levantadas no capitulo anterior.

Uma vez ultrapassada a questdo metodol égica deste estudo, justificadamente
compar atista, uma pergunta seimpoe: qual a suarelevancia, na medida em quetanto Clarice
Lispector quanto Marguerite Durastém suas obrasreconhecidas para além das fronteirasdo

nacional?

2 Encontra-se, no final desta I ntroducéo, uma relacdo com as abreviaturas cor respondentes a todas as obras de
Clarice Lispector e de Marguerite Duras que apar ecem citadas neste trabalho.
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Certamente, o reconhecimento mundial de suas obras literarias € indiscutivel. No
entanto, este estudo visa a desvendar o modo como se dé esse reconhecimento na Franga e no
Brasil, paises cuja diversidade cultural, ancorada nas diferencas historicas entre Europa e
América Latina, conduz diferentemente ao reconhecimento literario de uma obra. E nesse

sentido, comentando o mito brasileiro na Franca, Pierre Rivas afirma:

A histéria dasimagensreciprocasdo Brasil eda Francarevelaotraco ca-
racteristico das sociedades dependentes que € a desigualdade dostermosdetroca. A
presenca do Brasil na Franca éfraca erestritiva e altamente esterectipada. Em com-
pensacdo, ainfluénciada Franca noBrasl éseminal, congtitutiva da emergéncia
identitaria do pais, eseriacansativo circunscrevé-la (RIVAS, 2005, p.81).

Nesse cenario de desigualdade quanto a configuragdo dasimagens nacionais, qual seréa
a cartografia desenhada pelas obras traduzidas de Clarice e de Duras? Em relacédo a autora
brasileira, a recepcao de suasobrastraduzidas para o francésviria a contribuir para fortalecer
o0 mito brasileiro, na Franca, tal qual o descreve Pierre Rivas, ou viria a contribuir para
desfazé-lo? Em relacdo a autora francesa, a recepcao de suas obras traduzidas para o
portuguésviria a contribuir parareafirmar atradicdo literaria francesa, no Brasil, como um

paradigmaliterério, ou viriaa contribuir paraa quebra desse paradigma?

A busca derespostas possiveis a essas per guntas basear -se-a, fundamentalmente, ao
longo deste estudo de recepcao comparada, nos principios tedricos da imagologia, por esta
significar, segundo afirmacéo de Daniel-Henri Pageaux, “ [I]’ étude des images ou
représentationsdel’ étranger” (PAGEAUX, 1994, p.59), o que vem respaldar uma analise
construida a partir dos processos de recepcao e de traducao, conforme pode ser verificado

nestas palavras de Jean-Marc Moura:

L’ imagologie est complémentaire desétudesderéception et de tradue
tion. Il existeun lien pour ains dire dialectique entre traduction, réception d’ un
auteur et image delaculture decet auteur. On traduit souvent en fonction d’ une
image préconcue del’ éranger et ason tour, cette traduction jouesur I' image de
I" altérité. Lesimages et lessystémesdevaleurs qu’ ellesdissimulent ont le pouoir
defreiner ou d’ accélérer lestravaux de traduction et de déterminer lesconditions
d’ uneréception (MOURA, 1999, p.191).

Essas palavras de M oura demonstram, exemplar mente, a complexa relagdo existente

entre traducao e recepcao, no que diz respeito a imagem da cultura do autor
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traduzido/r ecebido, na medida em que esse tedrico deixa claro que a imagem suscitada pela
traducao difere, freqlentemente, daquela suscitada pela recepgdo, embora setrate da tradugao
e da recepcao de um mesmo autor, que, por ser Unico, deveria fazer emergir uma Unica
imagem respectiva, mesmo que esta imagem seja plural, fruto de uma vivéncia cultural
diversa, como é o caso de Clarice Lispector e de Marguerite Duras. Porém, o que ocorre,
nor malmente, conforme se |€ na citacdo acima, € que a imagem da cultura de um autor,
emer gida no processo tradutério, tende a corresponder a uma imagem pré-concebida dessa
cultura, imagem esta que, ao interagir com aquela emergida no processo de recepcao,

decomp0be-se, pararecompor-se em seguida.

Trata-se, portanto, de buscar construir, neste estudo, com o respaldo da imagologia,
uma leitura dosimaginarios suscitados nas — e pelas — recepcdes de Clarice, na Franca, ede
Duras, no Brasil, através de uma analise da emer géncia das imagens suscitadas desde a

traducdo atéa recepc;zio3 dasreferidasautoras, jaque:

[...] touteimage proceded’ uneprisedeconscience, si minime soitelle, d’ un Jepar
rapport al’ Autre, d’ unlci par rapport aun Ailleurs. L’ imageest donc |’ expression,
littéraire ou non, d’ un écat significatif entre deux ordresderéalité culturele (PA-

3 Embora, no processo derecepcao de uma obra estrangeira, a constituicdo daimagem do Outro ocorratambém
em funcéo do processo de tradugao, o exame do cor pus tedrico-critico em que se baseia este trabalho demonstrou
gue tal imagem, no primeiro caso, suscita uma andlise cuja eficacia reside em focar, principalmente, a
emergéncia dareferidaimagem ja construida, enquanto que, no segundo caso, suscita uma andlise cuja eficacia
reside em focar a emergéncia da referidaimagem em construcéo. E por esse motivo que passar emos a empregar,
no terceiro e ultimo capitulo, ostermos“ figura” , “ marca” , ou tdo somente “ emergéncia” , no lugar do termo
“imagem” , que empregar emos, predominantemente, nos dois primeiros capitulos. Tratase de uma certa
gradacéo, no tocante ao empr ego dos ter mos mencionados, que aqui antecipadamente explicitamos, no sentido
de esclarecer que, ao empregar mos ter mos distintos, mas extr emamente conver gentes, buscar emos desvendar a
imagem do Outro, confor me dissemos h& pouco, em pelo menos dois de seus momentos: como produto, ou sg a,
como imagem jé& construida - percebida na andlise pela recepcao, em que as figuras, mar cas, emergéncias
diversasja se encontram consolidadas -, € como processo, ou sgja, como imagem em construcao - percebida na
andlise pela traducgéo, em que asfiguras, mar cas, emer géncias diver sas estéo ainda a consolidar-se. Invertendo a
ordem de uma frase expressa por Jean Bessiere, sobre 0 jogo da (des)contextualizagdo, podemos dizer que 0 uso
predominante do termo “ imagem” , nos dois primeiros capitulos, e o uso dostermos “ figura” , “ marca”,
“emergéncia”, no terceiro e ultimo capitulo, atendem, como tentaremos evidenciar ao longo de todo este
trabalho, aimposicao feita por um cor pustedrico-critico que privilegia arelacéo entre“ le général oul'universel
que constitue le contexte, identifié au langage et au milieu deI'échange humain[,]” e* lesingulier que constitue
I'oaivre” (BESSIERE, 1998, p.57). Nestetrabalho, “ le général ou |'universal” concerne ao processo de recepcao,
por este perceber aobraliterariaapartir dainsercao desta em um contexto que abar ca tanto o contexto literario
guanto o contexto historico, enquanto que“ lesingulier” concerne ao processo de traducéo, por este per ceber tal
obraa partir, mais especificamente, da constitui¢do da obra literéria (traduzida) propriamente dita. Quando, no
item 3.3.1 do terceiro capitulo, retcomamos o emprego do termo “ imagem” , é justamente por que 0s ter mos
“figura”, “ marca’ , “ emergéncia™ expressoes proprias ao que é singular, neste caso, por contribuirem parao
esclarecimento da formacéo da imagem -, cedem lugar, confor me buscar emos demonstrar, a uma nogdo mais
geral/universal, visto que, no item em questdo, estaremostratando, devido ao queimp®8e, novamente, o cor pus
tedrico-critico, também através da andlise do processo tradutdrio, representacdes que explicam a formagao da
imagem do Outro a partir da composicao da obra literaria, isto €, do processo de escritura (de Marguerite Duras)
enao exatamenteda (sua) obralliterériatraduzida.



18

GEAUX, 1989, p.135).

Essa imagem que se constitui como um mediador entre a culturado Mesmo ea
cultura do Outro, por compor-se em funcéo deste ultimo, termina por constituir-se,
recorrentemente, como a imagem do estrangeir o, que, ainda de acordo com Pageaux, “ doit
étre étudiée comme la partie d’ un ensemble vaste et complexe: I’ imaginaire” (PAGEAUX,
1989, p.135), de modo que este Gltimo, o imaginario, venha dar conta, neste estudo de
recepcao compar ada, da alteridade, que se configura, segundo Maria Luiza Berwanger da
Silva, “[...] como imagem de partida (catarsis do exotismo geogr afico e cultural) e como
imagem de chegada (obtencdo da universalidade da arte)” (SILVA, 1995, p.172), em que a
primeira corresponde a percepgdo enquanto literatura nacional, e a segunda, a per cepcao
enquanto Literatura Mundial, ou, como verificaremos adiante, enquanto Literatura dos

Mundos.

Ja, entdo, que a representacdo do Outro sera aqui abordada sob o prisma do
imaginario, faz-se necessario mencionar que a nogéo de imaginario aqui empregada segue
aguela concebida em L’ imaginaire de Jean-Paul Sartre, onde o mundo imaginario é
apresentado como um elemento que emerge a partir do mundo real, sem que, no entanto, esses

dois mundos se confundam, uma vez que:

A chaqueinstant, au contact avec laréalité, notre moi imaginaire éclate et
disparait, cédant laplace au moiréd. Car leréd et I' imaginaire, par essence, ne
peuvent coexister. 1l s agit de deux typesd’ objets, desentiments et de conduites
entierement irréductibles (SARTRE, 1967, p.189).

Através dessa espécie de alternancia entre o “ moi imaginaire” eo“ moi réel” , Sartre
resgata aquilo que Sigmund Freud apresenta, em artigo de 1919, como sendo a emergéncia do
duplo Heimlich/Unheimlich?, em gue o primeiro termo designaria o real, e o segundo, o

imaginario, como se pode observar abaixo:

4 0 artigo mencionado tem como titulo Das Unheimliche. Com vistas a esclar ecer os termos heimlich e
unheimlich, sera usada como referéncia a traducéo francesa, cujo titulo é L’ inquiétante étrangeté “ L e mot
allemand unheimlich est manifestement I’ antonyme deheimlich, heimisch (du pays), vertant (familier), et I’ on
est tenté d’ en conclure qu’ une chose est effrayante justement pour laraison qu’ elle’est pasconnue ni
familiere” (FREUD, 1985, p.215). Nesse sentido, ver Etrangers & nous-mémes, uma leitura critica feita por Julia
Kristeva desse texto de Freud.
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L’ inquigtanteérargeté delafiction — del’ imagination, dela création lit
téraire— mérite effectivement d’ éreconsidérée a part. Elle est avant tout beaucoup
plusriche que I’ inquiétante érangeté vécue, elle englobe non seulement celleci
danssatotalité, maisaussi d’ autres choses qui he peuvet intervenir danslescondi-
tionsdu vécu. L’ opposition entre refoulé et dépassé ne peut éreappliquée sans
modification profonde a I’ inquiétante é&rangeté de la création littéraire, car le
royaumedel’ imagination présuppose pour sa validité que son contenu soit dispensé
I épreuvedela réalité (FREUD, 1985, pp.2589).

Vemos, pois, que, ao afirmar que os mundosreal eimaginario ndo podem coexistir,
Sartrefaz eco aspalavras de Freud, quando este diz que “ leroyaume de |’ imagination” deve
dispensar “ ' épreuve delaréalité” . E essa existéncia— ou figuracdo’, do ponto de vista
artistico — efetivada somente no emergir da auséncia deve ser analisada em funcéo do
contexto de sua ocorréncia, na medida em que, para se estudar o imaginaire minimum de toda

criacdo literaria, € preciso considerar, segundo Jean Star obinski:

[..] quelatoléranceal’ égard del’ imagination varie selon les milieux, les moments,
lestraditions. En un mot, nous voyons se dessiner unetachecritiquequi neselimi-
terait pasal’ analysede I’ universmaginé mais qui observerait la puissance imagi-
nante danssasituation relative au sein du contextehumain ou dlesurgit. Car la
tache critique, sans doute toujoursinachevable, consiste a écouter les ceivres dans
leur féconde autonomie, mais defagon a percevoir touslesrapportsqu’ elles établis
sent aveclemonde, avec |’ histoire, avec|’ activitéinventive d’ une époque entiere
(STAROBINSKI, 1970, pp.194-5).

Essa formaoutra dever oimaginério é de granderelevancia para este estudo, uma
VEZ que a sua concepcao imprime um novo aspecto aqueles explicitados atr avés das citacoes
de Sartre ede Freud, que é a percepcado critica da emergéncia do imaginario a partir deum
ponto de vista transgressor, isto é, a partir de um ponto de vista que consider e o contexto, ou
0s contextos, no qual emerge o imaginario analisado, ou, em outras palavras, no qual emerge
aobraliteraria analisada, ja que esta se constitui, ainda pelo que se verifica em Starobinski,

como imaginario transfigurado em literatura®.

® Conforme esta nogéo de Jacques Guillerme: “[...] lestermesdela figuration, avec leurs attaches sensibles sont
I" originede vecteursd’ un réseau imaginaire dot la configuration est I' objet méme du jeu figuratif: fiction qui a
pour fonction de solidariser dans une participation esthétique énergies et désirsd’ un groupe humain, articulée
par exemple au théme magique des affinités électives qui nouent en sympathieles partiesdu monde, et I' homme
entier” (ENCYCLOPZDIA UNIVERSALIS, 1985, v.7, p.940).

® Compreensao esta que se depreende na seguinte leitura: “ En fait, pour une critique compléte, toutes les
questions que nous posons sur la structureinternedes” universimaginaires’ doivent sedoubler d’ une question,
renouvelée pour chaque écrivain, sur lafonction del’ imaginaire (ou mieux: du recoursal’ imagination). Il ne
suffit pasd’ inventorier les objets, lesimages, etc., qui constituent le mondeimaginaire d’ o auteur; cerelevé
n’ auradevaleur que si nousinterrogeonssur la signification qu’ a pour cet écrivain le choix delalittérature
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Considerando essa nocao de imaginario, a analise da emer géncia das imagens que
levam & composicéo dos imaginérios de Clarice Lispector e de Marguerite Durasfocalizara a
construcdo da imagem das culturasrepresentadas por essas autoras, a partir de seu car ater
duplo, isto €, de seus contextos diver sos, na medida em que tanto Clarice quanto Duras sdo
portadoras de vestigios estrangeiros a propria literatura, trazendo para a literatura brasileira,
no caso da primeira, tragos de sua origem ucraniana’, e trazendo para aliteratura francesa, no
caso da segunda, tracos de sua origem vietnamita®. Essestragos da cultura estrangeira na
propria cultura permearam a criacao literaria dessas autoras, como constatam nestas
passagens, por exemplo, Nadia Battella Gotlib e Laure Adler, bidgrafas de Clarice ede Duras,

respectivamente:

[..] a culturahebraica transfigurada metaforicamente, ha de semanifestar na sua
obra[...]. Entreoutrastransfigur acdes, sob aformadegrito derebeldia, denunciando
afome eaimpoténcia da personagem, elatambém prisioneira, como os macabeus,
masque, como eles, resiste, nordestina na cidade grande, massacrada por um siste-
ma social desumano: Macabéa (GOTLIB, 1995, p.66).

Laviede Marguerite Durasest pleine d’ accidents, deruptures, d’ exalta
tions soudaines, d’ emportementspassagers. Mais laterrematernelle, leterritoire
d’ origine, levéritablelieu d’ enracinement deson éreresterajusqu’ alafin desavie
I Indochine coloniale. C' est méme devenu un cliché, les splendeursvénéneuses de
Saigon lacaptive, [..]. Marguerite Duras, au fil du temps est devenuel’ ambassa-
drice d’ une Indochine perdue (ADLER, 1998, p.17).

(¢’ esta-diredel’ imaginaire) et al’ intérieur de ce premier imaginaire le choix plus ou moinsdélibéréd’ une
puissance seconde ou tripledel’ imaginaire[..].” (STAROBINSKI, 1970, pp.193-4)

" Conforme Nadia Batella Gotlib: “ Nasce, a 10 de dezembro [de 1920], em Tchetchelnik, uma aldeia da Ucrania,
entdo pertencente a Russia, Haia [futuramente, Clarice] Lispector, terceira filha do comer ciante Pinkouss e de
Mania Lispector [...]. O nascimento ocorre durante viagem de emigracdo da familia em direcdo a América— os
pais, judeus, que moraram em Savra, [...] decidem emigrar trés anos apés a Revolucéo Bolchevique de 1917,
desanimados com sucessivas guerras e constante per seguicao anti-semita, gerando fome emiséria.” (GOTLIB,
2004, p.8). Ainda segundo Gotlib: “ No més de fevereiro [de 1922], de passagem por Bucareste, na Roménia,
Pinkouss consegue um passaporte — no qual estdo incluidas a mulher e asfilhas— emitido pelo consulado da
Russia. Da Roménia, os Lispectors partem para a Alemanha, onde, no porto de Hamburgo, embar cam no navio
Cuyabd, queoslevariaao Brasil.” (GOTLIB, 2004, p.8)

8 Conforme Jean Vallier: “ Marguerite, Germaine, Marie Donnadieu nait le 4 avril 1914 dans la commune de
Giadinh, une petite agglomération au nord-est de Saigon, la capitale de ce qui est alors le territoire de
Cochinchine. La naissance a lieu a quatre heures du matin au domicile des par ents, des enseignantsfrancaisen
poste en Indochine. L e lendemain, selon laloi em vigueur — celle dela République Francaise — I’ enfant est
présentée aux servicesde I’ administration coloniale. L’ Administrateur adjoint de la province de Giadinh
remplissant lesfonctionsd’ officier d’ état civil, présideal’ inscription sur leregistre des naissances. La future
Marguerite Durasvient defaire son entrée oficielle danslaviecivile” (VALLIER, 2006, p.8). Dezenove anos
depois, Marguerite Durasviria ainstalar-se, definitivamente, em Paris, como afirma Laure Adler: “Lamere, le
frére[...] accompagnent Margueritejusque sur le quai des M essageries maritimes|...]. La note de débar quement
du service colonial de Marseille précise que Mlle Donnadieu Marguerite, 19 ans et demi, fille de Mme
Donnadieu, professeur hors classe, a débarqué du paquebot le Porthosa Marseille[...]. Nous sommes le 28
octobre 1933. L’ oncle paternel Max Bergier I' attend sur le quai, la conduit jusqu’ a la gare Sair€Charles.
Direction: Paris” (ADLER, 1998, pp.113-4)
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A partir desses dois exemplos, podemos ver que os textos das autor as estudadas
possuem, ja na sua composi¢ao, os tracos da relagdo de uma cultura prépria com uma cultura
alheia, o que significa dizer que o publico leitor de Clarice e de Duras depara-se, desde 0
primeiro momento, com uma obra literaria por onde transitam mais de um contexto cultural.
Esse configura-se como um elemento produtivo para a tentativa de recontextualizagdo das
obrasliterariasclariceana e durassiana, umavez que tal tentativa sera empreendida, confor me
afirmado anteriormente, a partir darecepcéo e da traducgao, processos estes que prevéem a
presenca do leitor — sem esquecer que o tradutor € em primeirainstancia, um leitor —, o
qual traz consigo os vestigios de sua prépria cultura, a qual representa, em relacdo aquela das

autoras em questdo, a cultura do Outro.

Vemos, pois, que, No caso examinado, atriade autor-obra-leitor apresenta-se bastante
complexa, na medida em que a cultura do Mesmo, representada por Clarice e Duras, abarca,
ao mesmo tempo, a cultura do Mesmo (a brasileira e a francesa, respectivamente) e a cultura
do Outro (a origem ucraniana e a origem vietnamita), enquanto que a cultura do Outro,
representada pelo publico letor, abarcaria’ unicamente a cultura do Outro (afrancesa, em se
tratando do leitor francésde Clarice, ea brasileira, em se tratando do leitor brasileiro de

Duras).

Nesse sentido, arelacdo autor-obra-leitor seré abordada, neste estudo comparado, de
forma a evidenciar a presenca do leitor como a emer géncia de uma espécie de articulador do
texto literario, uma vez que, enquanto leitor deimaginarios, el e intermedeia tal relacdo, vindo
contribuir na busca de respostas possiveis as quest8es anterior mente formuladas a r espeito,
em primeiro lugar, do tipo de cartogr afia desenhada pelas obrastraduzidas de Clarice e de
Duras, levando em conta a desigualdade da configuracdo dasimagens nacionais; em segundo
lugar, quanto a escritora brasileira, se a suarecepcao na Franca conduz ao fortalecimento ou
ao enfraquecimento do mito brasileir o nesse pais, tal o descreve Pierre Rivas, e, em terceiro
lugar, quanto a escritora francesa, se a sua recepcao no Brasil leva areafirmacéo da tradicdo

literaria francesa, nesse pais, ou, ao contrario, conduz a quebra desse paradigma.

Por isso, arelevancia da presenca do leitor — académico, confor me esclar ecemos

anteriormente—, somada ao fato de este estudo constituir-se, ja de antemao, como um estudo

% O futuro do pretérito foi aqui empregado com o objetivo de transparecer que o fato devisumbrar o leitor como
representante de uma Unica cultura (a do Outro) constitui apenas um angulo da relagdo do M esmo com o Outro,
na medida em que a cultura outra, ou sgja, ado leitor, também traz, no seu bojo, arelagcdo de um outro Mesmo
com um outro Outro.
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de recepcéo comparada, determina que os principios tedricos da imagologia sejam aqui

examinados a luz da Estética da Recepcdo, uma vez que, conforme afirma Hans Robert Jauss:

Danslatriadeforméepar I’ auteur, I’ ceivreet le public, cdluici n’ est pas
un simple élément passif qui neferait queréagir en chaine; il développe a son tour
uneénergie qui contribue a fairel’ histoire. Laviedel’ cavrelittéraire dansl’ his
toireest inconcevable sansla participation active de ceux auxquelselleest destinée.
C’ est leur intervention qui fait entrer I’ ceivre dans la cominuité mouvante de
I expériencelittéraire, ou I’ horizon ne cesse de changer [.] (JAUSS, 1978, pp.44-5).

Entendendo asrefer éncias a palavra histéria, acima, como uma mencao a sobrevida
temporal daobraliteraria, € possivel constatar que, sob o prisma da Estética da Recepcéo, o
leitor se constitui como uma espécie de mediador que exerce um papel ativo narelacdo da
obraliteraria com seu tempo, na medida em que, conforme a afirmacéo de Jauss, étarefa do
leitor a insercao de uma obra na continuidade mével da experiéncia literéaria. De fato,
conforme Wolfgang | ser, cuja teoria do efeito estético viria complementar ateoria da Estética
da Recepcdo, “ letexte est un potentiel d’ action que le procés de la lecture actualise” (I SER,
1997, p.13). Logo, por mais que o papel do leitor, na triade autor-obra-publico, seja
fundamental para que uma obra literariafaca a sua historia, ndo se pode desconsiderar que,

ainda de acordo com |ser:

Au sensdtrict du terme, laréception éudieletravail dutexte. Elleprend
appui dans une large mesure sur destémoignages qui révélent desopinions et les
lesréactions gqu’ elle considére comme des facteursdéterminants. Mais simutané
ment le texte donne lui-méme de maniére anticipée son mode deréception et libére
encela un potentiel d’ effet dont les structures mettent en branle et jusgu’ & un
certain point contrélent lesprocessusderéception (1SER, 1997, p.5).

Essa nogdo de | ser, que apresenta o efeito produzido por uma obra, bem como a sua
recepcao como eixos essenciais da Estética da Recepcgao, norteara, do ponto devista tedrico, o
estudo aqui apresentado, uma vez que, conforme explicitado anterior mente, os tr és capitulos
gue o compdem visam, No Seu conjunto, a construir a cartografia da recepcao francesa de
Clarice Lispector e darecepcao brasileirade Marguerite Duras, tanto a partir dainteracdo do
leitor com suas obras quanto a partir do efeito que estas produzem, efeito este que termina por
orientar arecepcao, através da qual ocorre, de acordo com | ser, a atualizagéo pela leitura, ou,

ainda, desta vez confor me Bessiér e, anterior mente citado, a recontextualizacdo do objeto

literario.
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Assim, ao evidenciar as convergéncias existentes entre asobrasde Clariceeasde
Duras, percebidas nas literaturas que elasrepresentam, o primeir o capitulo deste estudo
anteciparauma leitura critica que se baseia igualmente no efeito estético e na recepcao. | sso
porque areflexéo sobre o ato de escrever, bem como a abor dagem do univer so feminino, por
exemplo, se constitutem como duas questdes proprias ao textos clariceano e durassiano,
evidenciadas pelo efeito que esses textos produzem ereafirmadas pela recepcéo dos mesmos.
Esse capitulo, ao evidenciar os diferentes per cur sos que empreendem asrecepgoes francesa e
brasileira, de Clarice e de Duras, respectivamente, buscarademonstrar que umal leituracritica
simultanea do efeito estético e da recepcao pode desvendar diferencas, além dereafirmar
confluéncias, aspecto que o segundo capitulo buscara minuciosamente analisar. Finalmente,
ao apresentar o processo tradutorio, pelo viés de dados lingtisticos e culturais, como um
processo que resgata confluéncias, enriquecendo-as com as difer encas desvendadas, o terceiro
capitulo buscaraevidenciar os efeitos estéticos produzidos pelos textos analisados a partir

da(s) imagem(ns) que o trabalho do tradutor faz emergir.

Cabe, ainda, esclarecer que o exame dos dados linguisticos, apresentado no terceiro e
ultimo capitulo, seguir & os par ametros propostos para uma traducao criativa, motivo pelo qual

citamos, abaixo, Haroldo de Campos:

N&o sou infiel, sou 0 maisfiel detodos ostradutores, por que outrostradu-
torestém problema de manter contelido, e no méximo manter asrimas, e eu ndo faco
s isso, [...] mantenhotodos os jogosinternos, fénicos, osjogosde estrutura grama-
tical, efico dentroda area semanticado meu poema. [...] [1]sso ndo é ser infiel. Pode
ser considerado infiel se vocéjogar isso contraobastidor deumateoriade subser-
vénciaclassica. Mas néo éinfiel quando vocé considera do ponto devista linglisti-
co. Ai éhiperfiel, porquetrabalho com micro-estruturas. Um exemplo que eu dou, no
meu livro sobre o Goethe, é aquele poema sobre o grifo, que tem jogos de palavras o
tempo inteiro, e eu reproduzo tudo isso (NOBREGA, 2005, pp.355-6).

Dessa forma, o exame dos dados lingtiisticos, baseado no cotejo simultaneo entre
texto original etexto traduzido, apos leitura posterior, em primeiro lugar, da traducdo e, em
segundo lugar do original, confor me sugere Yves Chevrel'®, buscar 4 verificar a manutencéo

do contetdo em funcéo das relacdes textuaisinter nas, tanto fénicas quanto gramaticais, de

10 Ao propor um percurso para andlise de textos em traducéo, no artigo A literatura comparada e os problemas
datraducéo, Yves Chevrel sugere, como antepenultimo passo, uma “ visdo de conjunto (tentativa) das
dificuldades de leitura e da estratégia global do tradutor” e, “ em Gltimo lugar, enfim o recurso ao texto original,
sgja diretamente (em caso de conhecimento da lingua), sga indir etamente, ou sga, dirigindo-se a especialistas da
lingual[...].” (CHEVREL, 1998, p.31)
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modo a determinar se a traducao é semanticamente fiel ao original. Quanto ao exame dos
dados culturais, este vem complementar o exame dos dados linguisticos, tendo em mente que,
segundo Mona Baker, “ os estudos culturais|...] dificilmente substituirdo a linguistica como a
disciplina que mais informa os estudos da traducdo. Todavia podem, sem davida,
complementa-la, de modo que as duas areas devem ser integradas e, ndo, colocadas em
posicdes antagbnicas’ (BAKER, 1999, p.28). Portanto, um exame também sob o prisma dos
estudos culturais permitira uma leitura dasimagens emer gentes no proctradutérioll, uma
vez que, de acordo com Evelina Hoisel, os estudos culturais, para cujo campo transbordam,
atualmente, os estudos de Literatura Comparada, “ pressupdem que as diver sas formas de
producdo devem ser estudadas em relacéo a praticas sociais e estruturas histéricas|...], [tjendo
como obj etivo estudar aformacao decritériosdevalor” (HOISEL, 2000, p.35), critérios estes,
que determinam a construcao e/ou reafirmacdo do mito proprio as culturas brasileira e
francesa, representadas, neste estudo, pelostextos de Clarice Lispector traduzidos para o
francés e pelos textos de Marguerite Duras traduzidos para o portugués, de acordo com o

recorte ja explicitado.

Portanto, o presente estudo concebe a tarefa do tradutor como a emergéncia de mais
um mediador darecepcdo literéria, vindo somar-se atarefa do leitor. De fato, da mesmaforma
guealeitura, atraducdo atualiza o texto, recontextualizando-o, na medida em queelaorecria,
ou, conforme Haroldo de Campos, o transcria, pois o texto traduzido, além de propor cionar o
acesso, via traducéo, ao texto original, “ visa a transformar o passado em algo novo”
(CAMPOS, 1998, p.67). Entendida aqui como a emer géncia do Outro, essa expressao “ algo
novo” faz eco aotermo “ alheio” , mencionado noinicio desta Introducao, cuja expressédo de
origem, “ o Préoprio eo Alheio” , que da tituloauma obra de estudos compar atistas, de Tania
Carvalhal, pode ser aproximada, em um estabelecimento de paralelos, a expressdes como o

Mesmo e o Outro, o conhecido e o desconhecido, o dito e 0 ndo dito.

A dualidade dessas expr essdes, sugerida pelo jogo entre o antigo e o novo, proposto
pela concepcdo de Haroldo de Campos, do fazer tradutoério, vem por altimo ilustrar a
coer éncia do carater compar atista deste estudo, que espera contribuir para os estudos de
recepcao comparada, mais especificamente no ambito de duasinstitutices literérias
linglistica e culturalmente diversas, como é o caso das literaturas brasileira e francesa,

representadas, respectivamente, por Clarice Lispector e Marguerite Duras, e que tém, no

11 0O processo tradutério é visto aqui como parte integrante da trfade autor-obra-leitor, j4 que o tradutor se
constitui, no &mbito deste estudo, como um leitor.
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processo de recepcao, o seu reconhecimento na Literatura Mundial, vista aqui enquanto
configuracdo da Literatura dos Mundos', que, se constitui, segundo Armando Gnisci, como

umalliteratura:

[...] singular, ndo porque sga unificada, mas porquerevela a capacidade da literatura
detraduzir-se etraduzir os mundos, a pluralidade dos discur sos e das culturas que se
aliam contra a globalizacdo e que mantém entresi um didlogo aberto através das mi-
gracdes, das hibridagdes, das mesticagens. aquilo que Glissant denomina de “ créoli-
sation du monde” (GNISCI, 2003, s/p).

O diadlogo aberto, tal qual o sugere Gnisci, atravessa as narrativas de Clarice e de
Duras, fazendo com que as literaturas por elas representadas dialoguem entre si através do
confronto e da interpenetracdo de seus imaginarios, cujas composiGao e r ecomposi¢ao
imagisticas evidenciam a singularidade de ambas liter atur as exatamente por salvaguardar a
diversidade inerente a pluralidade cultural propria a cada uma dessas duas instituicoes
literarias, bem como a pluralidade cultural emergida na migracao provocada pelo processo de

recepcao.

Trata-se, enfim, de perceber asobras de Clarice Lispector e de Marguerite Duras
como uma traducdo dos mundoslliterarios brasileiro e francés, respectivamente, no ambito da
Literatura dos Mundos, como antecipam, a titulo de exemplo, essas duas passagens extraidas

deleiturascriticasarespeito, primeiramente, de Clarice e, em seguida, de Duras:

Se|[...] seimpbs anecessidade deler o chinés que atravessa os hier oglifos
deClarice, é porque cada acontecimento de sua obra, sgaelelinguistico, mistico ou
existencial, em todo caso uninominal, sevé de alguma forma nomeado por redes de
significantes que fazem indefectivelmente evoluir a histériada escritura edarelacéo
que com ela mantemos.

Fazer da escritura hieroglifica lispectoriana uma escriturachinesaé, por-
tanto, dizer clariceanamente queum texto cuja lingua n&o conhecemos, queentra-
ntramosem um novotempo no qual areacdo entreosignificantee agrafia se en-
contra deslocada do tempo (PETERSON, 2003, p.35).

Qu’ dleait pratiqué unelangue s différente du francais [...] a peutéire
permis aMarguerite Duras uneplusgrandeliberté dansle maniement destemps et
desmodes. Duras* changedetemps’ sansprevenir, e de mode, commesi €elle était
dégagée desloisde concordance (temps) [..]J; I’ écrivain crée denouvellesvaleurs,

12 Segundo Armando Gnisci, é preciso considerar que a nocéo de Literatura Mundial da conta, atualmente, de
doistiposdeliteratura: umaLiteraturaglobal, que“[...] corresponde a globalizagéo e a transfor magéo de tudo em
mer cadoria, ao dominio cultural do mercado-pensamento-tnico” (GNISCI, 2003, g/p) eajacitada Literatura dos
Mundos.
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commesi elle parvenait aoublier I' usage attaché atel tempsou tel mode (TOUATI,
2003, p.115).

Ao tratarem do recurso a uma lingua outra — a chinesa, no caso de Clarice, e a
vietnamita, no caso de Duras — como a possibilidade de fazer emergir um tempo igualmente
outro, essas citacoes revelam, do ponto devista da critica literaria, que essas autorastraduzem
de forma efetiva, em suas obras, a universalidade proposta pela Literatura dos Mundos,
univer salidade esta que faz eco, neste estudo, ao fato de a literatura ser vista, segundo Tania
Carvalhal, paraalém das“ fronteiras de linguas, [de] cédigos, [de] culturas(CARVALHAL,
2005, p.169). Esse fato € o que buscaremos demonstrar ao longo dos trés capitulos deste

estudo, de acordo com os recortes tedrico-critico e metoddlogico até aqui explicitados.



ABREVIATURAS DAS OBRAS CITADASDE CL E DE MD"

Clarice Lispector

AHE ....... A hora daestrela
APSGH ... A paixao segundo G.H.

AV ... Agua viva

AV-F ... Aguaviva

LDM ........ L a découverte du monde
LHE ..... L’ heuredel’ étoile
LPSGH .... La passion selon G.H.
MQ .......... Minhas queridas
PCS......... Perto do coracéo selvagem
PNE ..... Paranao esquecer

usv ....... Um sopro devida

Marquerite Duras

AVT ... A vidatranquila

E e Ecrire
E-P...... Escrever

LA ....... L’ amant

LP e L es parleuses

LRLVS....Leravissement deLol V. Stein

LVC ... L e vice-consul
OA .......... O amante
oD ........... O deslumbramento
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13 Aindicagdo “-P" corresponde & obra em portugués, enquanto que a indicacdo “-F” corresponde & obraem
francés. A referéncia completa dessas obras € apresentada nas Refer éncias Bibliogr éficas, no final deste trabalho.



1 CLARICE LISPECTOR E MARGUERITE DURAS:
IMAGENS DO MESMO E DO OUTRO

Escrevo porque sou um desesperado e estou cansado, ndo suporto maisa
rotinade me ser e sendofosse asemprenovidade que é escrever, eu memorreria
simbolicamente todos os dias.

ClariceLispector, A horadaestrela

Le rire je nel’ entendsplus|...]. C' et fini, jenemesouviensplus. C' est
pourquoi j' en écris s facile d’ ell¢la mére] maintenant, s long, s éiré, elle est
devenue écriture courante.

MargueriteDuras, L' amant

Ilustrando um ponto de vista sobre a escritura, que a sintetiza como a emergéncia de
uma relacado entre o sujeito literario e o desconhecido que o habita — o novo para uma, o
esquecido para outra —, essas palavras de Clarice Lispector e de Marguerite Duras fazem eco
ao que Wolfgang I ser afirma sobre a existéncia da ficgdo enquanto estrutura de comunicacao,
na medida em que, paralser, “ [o]n nevoudra pas savoir cequ’ ellesignifie, maisbien |’ effet
qu’ elle produit” (ISER, 1997, p.101). E, pois, nesse sentia, vendo o processo de escritura
como a configuracéo de um espaco para a producéao de efeitos e ndo de sentidos, que
buscaremos empreender, neste capitulo, uma leitura critica das imagens emer gentes pelo
Mesmo e pelo Outro, em Clarice eem Duras™. Isso por que a nocao de escritura explorada
neste estudo esta em conformidade com aquela preconizada por Roland Barthesem Ledegré

zérodel’” écritureonde este tedrico definetal processo, dizendo que:

14 | magens suscitadas pelos leitores brasileiro e francés, no caso de Clarice Lispector, e pelos leitores francés e
brasileiro, no caso de Marguerite Duras.
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Langueet style sont desforcesaveugles; I écritureest un acte de solida
rité historique. Langue et style sont desobjets; I’ écriture est unefonction: elleest le
rapport entre lacréation et lasociété, elleest lelangagelittéraire transformépar sa
destination sociale, elleest laforme saisie dans son intention humaine et liée ains
aux grandescrisesdel’ Histoire (BARTHES, 1972, p.18).

Essa definicdo de Barthes, que concebe a escritura como uma espécie de espaco de
mediacao entre a criacdo e a sociedade, em que a linguagem liter aria exer ce o papel de

mediador, antecipa aquéla feita por Michel Zéraffa, em Roman et société, segundo a qual:

[A]Jux yeux d’ un artiste, lanotion deforme concerne tout autant laréalité
sociale que I' caivred’ art elleméme. Ni aBalzac, ni aProust cetteréalité n’ est
apparue comme unefoule de faitsbruts et contigents: les “ données’ du social, pour
reprendre un mot de James, leromancier lesanalyse, lesinterpréte, s efforce d' en
déerminer lesaspects essentiels pour lestransformer ensuite en écriture. [..] Les
aaivres originales ont unefonction révélatrice des aspects cachés, latents, inavoués
de ce que nousnommons laviesociale, [..]: cesoaivres sont recherche et expres -
sion d’ un sens, ou plutét d’ une essence (ZERAFFA, 1976, p.12).

Exemplar mente complementar es, essas nogdes de Barthes e de Zér affa evidenciam,
no processo de escritura, uma pratica baseada na construcdo de uma forma que resulta da
interseccdo entrea obra de arte e arealidade social. Expressdo da linguagem literaria, esta
forma é, defato, a concr etizagdo do texto literéario, pois, conforme Barthes, destavez em Le
bruissement delalangue, “ le Texte est cet espacesocial qui nelaisse aucun langageal’ abri,
extérieur, ni aucun sujet del’ énonciation en situation dejuge, de maitre, [...] de déchiffreur: la

7

théorie du Texte ne peut coincider qu’ avec une pratique del’ écriture” (BARTHES, 1984,
p.77).

Nesse sentido, as obras de Clarice e de Duras so extremamente repr esentativas,
por que portador as das tensdes entr e revelacio/ocultacio de certos aspectos da vida social e
entre busca/expr essio da esséncia literaria, segundo a nogéo de escritura proposta por Zér affa,
eentreteoria/pratica literérias, segundo a no¢éo de escritura proposta por Barthes. A
ocor réncia dessas tr és tensdes constitui um dos fator es deter minantes para o recorte das obras
a serem aqui examinadas, na medida em que esse recorte consider ou, além dos aspectos
referentes a recepcao propriamente dita, como explicitaremos mais adiante, arecorréncia dos
temas proprios as tensdes mencionadas, cujos textos mais representativos, no sentido de se
apresentarem conver gentes tanto nesses temas quanto nas questdes proprias a recepcao pela

literatura nacional tal qual o enfoque aqui abordado, sdo: A paixdo segundo G.H. (1964) e A
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hora da estrela (1977), de Clarice Lispector, e Le ravissement de Lol V. Stein (1964) e

L’ amant(1984), de Marguerite Duras™.

1.1 IMAGENS DO MESMO, OU A RECEPCAO PELA LITERATURA NACIONAL

A primeiratensdo — entre revelacdo/ocultacéo de certos aspectos da vida social —
apar ece nesses quatr o textos, respectivamente, e de modo significativo, mas ndo anico™®,
atravésdo contato de G.H. com a barata, darevelacéo do retrato de Macabéa por Rodrigo M.
S.,doolhar deLol V. Stein para a danga de Michael Richardson com Anne-Marie Stretter e

darelagdo entre a menina branca de quinze anos e meio e o chinés.

Ja a segunda tensdo — entre busca/expressdo da esséncia literaria — pode ser
verificada pelo efeito de sublimacgdo que a articulacdo do texto com o leitor, em setratando
deste estudo, permitira depreender, efeito este que se efetiva no “ botar na boca a massa branca
dabarata” (APSGH, p.167), no questionamento “ Qual foi a verdade de minhaMaca? (AHE,
p.85), no grito que dera Lol “ pour la premiere fois” (LRLVS, p.22) e no erotismo
experimentado narelacdo da menina com o amante chinés, “ nié dans justement son corps

faible, dans cette faiblesse qui [...] [la] transporte dejouissance” (LA, p.67).

Por fim, a terceira tensio — entre teoria/pratica literarias — fica evidenciada pela
emergéncia deumacr itica-escritura’’, per cebida na tentativa de resgate da origem: “ o queeu
estava vendo era ainda anterior ao humano” (APSGH, p.84), na construcao deum relato sobre
0 que ndo deveriater acontecido: “ l[imito-me a contar asfracas aventuras de uma moga numa
cidade toda feita contra ela. Ela que deveria ter ficado no sertéo de Alagoas’ (AHE, p.15), na

atualizacdo do passado de Lol, que “réved’ un autreeemps ou la méme chose qui va se

15 Respectivos titulos na traducéo, seguidos da data das primeiras edicdes: La passion selon G.H. (1978),
L’ heuredel’ étoil€1984), O deslumbramento (1986) e O amante (1985).

16 Observacao que vale para a exemplificagio de todas as tr és tensdes mencionadas, cuja or dem de apresentacéo
dos textos também segue a mesma para ostrés casos.

17 Conforme esta nogéo de L eyla Perrone-Moisés: “ A critica-escritura é[...] um discurso diplice (duplo e
ambiguo), que mantém em si 0 velho e 0 novo, como uma ser pente em muda. [...] O que é novo éarecusa da
literatura como objeto cultural sagrado e intocavel, uma leitura que n&o se transcr eve mas se escreve, um
julgamento que nédo se baseia em valores exteriores mas se estabelece em termos de préxisescritural.”
(PERRONE-MOI SES, 1993, p.130)
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produire se produirait différemment” (LRLVS, p.187) e naimagem absoluta de uma

fotografia“ omise” , “ oubliée” (LA, p.17), que na verdade nunca foratirada.

Per cebidas na recepcao pelasliteraturas nacionais representadas por Clarice e Duras,
essas tréstensdes, aqui contextualizadas a partir da nocao de Barthes e de Zéraffa do processo
de escritura, contribuem para a composicao dos referidos textos liter arios dessas autor as,
permitindo uma leitura critica que os considere em funcéo de pelo menos dois aspectos. O
primeiro delesdiz respeito ao fato de A paix&o segundo G.H. e Leravissement de Lol V.
Stein inaugurarem, no percurso de Clarice e de Duras, a representacdo do univer so feminino
segundo uma per spectiva desestabilizadora’®, enquanto que o segundo aspecto serefere ao
fatode A horadaestrelaelL’ amantterem sido publicados em um momento de consolidagao
do percurso literario dessas autor as, configurando-se assim, de forma mais evidente, como
narrativas que tratam da dessacr alizacdo da literatura através, justamente, da reflexéo sobre o

ato de escrever®®.

18 A tematizago do univer so feminino também se faz presente em textos anteriores & Paix&o segundo G.H. eao
Ravissement de Lol V. Stein. Nestestextos, porém, isso ocorre de forma nitidamente desestabilizadora. Em A
paixdo segundo G.H., o conflito interior da artista G.H. ergue-se no confronto entre patr oa-empregada,
ilustrado, segundo Solange Ribeiro de Oliveira, a partir “[...] [d]arelacdo dialética, entre os varios aspectos da
consciéncia, o pessoal, o social e o mistico” (OLIVEIRA, 1996, p.342). Nesse sentido, Oliveira afirma que“ [s]er
artistada a G.H. um status social acima da mulher brasileira comum, tornando-a maislivre, embora ainda um
pouco inferior ao homem. Seu comentério arespeito de sua reputacdo como escultora constitui uma observagéo
importante sobre a situagdo da mulher no Brasil: * Para uma muher essa reputacéo é socialmente muito, situou-
me numa zona que fica entre mulher ehomem’ [APSGH p.26]" (OLIVEIRA, 1996, p.343). J& Philippe Spaljar,
ao comentar Leravissement de Lol V. Stein, falanaemergéncia“ [d’ June douleur (del’ écrivain) qui se
structure comme signifiant et conduit sur lestracesd’ un sensa venir [...]. Démarche essentielle que Duras
considéere comme une épreuve fondatrice et fondamentale de toute femme, au-dela de I’ adversitéd’ un
narcissisme bafoué ou d’ un désir frustré” (SPOLJAR 2005, p.129). Isso porque, segundo Julia Kristeva,
“ quelquestraits fréquents de la sexualité fémininey apparaissent” , fazendo supor, nafiguradeLol, “ non pasun
refoulement, mais un épuisement des pulsions érotiques’ (KRISTEVA, 1987, p.251).

19 Em ClariceeDuras, refletir sobrea escritura significarefletir sobrea literatura, na medida em que esta é vista
aqui como a constituicdo da prética de escrever, conformeilustram estas palavras de Roland Barthes: “ J' entends
par littérature, non un corps ou unesuited’ caivres, ni méme un secteur de commerceou d’ enseignement, mais
le graphe complexe destracesd’ une pratique: la pratiqued’ écrire” (BARTHES, 1978, p.16). Essa definicdo
acerca dareacao entreescrituraeliteratura, na obra de Clarice e de Duras, faz-se aqui necesséria, na medida em
gue, no presente estudo, essa relacéo sera tratada a partir destes dois termos: reflexdo e dessacralizacdo. O
primeiro, com o sentido de“ [c]onsideragdo atenta; prudéncia, tino, discer nimento. [...] Ponder acdo, obsa vacéo,
reparo” (FERREIRA, 1986, p.1471). E o segundo, significando o “ [a]to ou efeito de dessacralizar” , sendo que
dessacralizar significa“ [t]irar o carater sagrado de” (FERREIRA, 1986, p.575). E no caso das autoras em
questao, o fato de considerar atentamente a escritura, observando-a, reparando-a, retirando-lhe, assim, o car ater
sagrado que essa prética podeimprimir aliteratura, apar ece de modo exemplar nos comentarios que seguem.
Sobre A hora da estrela: “ O temado romance éa propriarepresentacao do mundo: linguagens, narrativas. E a
avaliacéo dos alcances e limites desse seu poder: o poder da escrita. Por isso, todos os trés per sonagens
datilografam. O escritor inventa, ltcido. A nordestina, mal copia, copia errado, ingénua|...]. E haaironiacruel
do narrador (Clarice? Rodrigo?) ao afirmar que a miser avel gosta da palavra“ mimetismo” . E ndo sabe o que
quer dizer “renda per capita” ... nem “ cultura” . A cultura é o espetaculo do seu proprio fracasso. Dai a
desmitificagdo da proprialiteratura, quando Rodrigo manifesta sua desconfianga [...] em relacdo ao que escreve,
figurado como uma repeticdo degradada de um original anterior, jogado nalatado lixo” (GOTLIB, 1995, p.471).
Sobre L’ amant “ Laforme stylistique obtenue dansL’ Amantest I’ aboutissemert d’ une véritable recherche
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Mostrando-se intimamente ligada a questdo da dessacralizacao da literatura, a
questdo do feminino, nas criacOes liter &rias clariceana e durassiana, € vista aqui tanto sob o
prisma do nacional quanto do universal, uma vez que essas questdes tém como ponto de
inter seccdo, em ambas criacoes, a reflexdo sobre a escritura, o que pode ser verificado,
abaixo, na afirmacéo de Rita Schmidt, acerca de Clarice Lispector, ena de Alain Vircondelet,

acer cade Marguerite Duras, respectivamente:

Se, por um lado, a ficcdo de autoria feminina absorve, reinterpretaerecria
o discurso cultural no qual é engendrada, por outro, realiza, em seu potencial reflexi-
vo, um deslocamento dos significados cristalizados histérica e culturalmente, tor-
nando visiveis outros sentidos apagados e silenciados. | sso significa dizer, em Gltima
analise, queelainaugura um cortediferencial no sistema de representacfes e signi-
ficacBes da cultura, particularmente nasfiguracdes do feminino nesse sistema, uma
vez que sualdgica seinstituiu dentrodeum imaginério circunscrito a um modelo
singular de subjetividade, a do sujeito masculino, em relacéo ao qual a subjetividade
feminina foi construida como umavariante agravada pela sinalizacgdo do menos.
Nesse sentido, o processo de subversio narrativa desencadeado por escritoras con-
temporaneas ndo selimitaao campo da estética, mas atravessa o social, oideol6-
gico paraalcancar o0 epistemoldgico (SCHMIDT, 2003, p.179).

Detoussesavatarsqu’ elle[Duras] a subis, la fascination dela collabora
tion, larésistance, le communisme, les gauchismes detoutes obédiences, le fémi-
nisme et jusqu'au lesbianisme, tout est matériau d’ écriture, tout sert selon ele a
forger letexte, aaccroitre laconnaissance, asceller auss ledestin, voireal’ antick
per (VIRCONDELET, 1996, p.144).

Através dessas duas citacdes, que situam as producdes textuais de Clarice ede Duras
apartir desuarecepcao pelasliteraturasnacionaisrepresentadas — a brasileira e a francesa,
respectivamente —, podemos ver que a questao do feminino, aparece, ha sua recepcao pela
literatura de origem, em ambos 0s casos, como um elemento que emer ge da r eflexao

empreendida por essasautorasa respeito da escritura.

Defato, 0 que caracteriza a questéo do feminino, na obra dessas duas autor as, a partir
deum ponto devista que privilegia a criagdo literaria, € mais o processo através do qual
emer gem, como destaca Schmidt, em citacdo acima, os*“ significados higorica e culturamente

cristalizados’ concernentes ao univer so feminino do que esses significados propriamente

touchant au processus mémedel’ écriture” (ARMEL, 1990, p.28). Escritura esta que ocorre, de acordo com a
prépria Marguerite Duras, de modo desordenado, o que ela explicita da seguinte forma: “ C’ est laisser le mot
venir quand il vient, I" attraper commeil vient, a sa place de départ, ou ailleurs, quand il passe. Et vite, vite,
écrire, qu’ on n’ oublie pascomment ¢’ est arrivéverssoi. J' ai appeléca“ littératured’ urgence” . Je continue a
avancer, jenetrahispas!’ ordrenaturel celaphrase. C’' est peutétre cale plusdifficile, de selaisser faire. Laisser
souffler levent du livre. Vous savez, L' amant ¢ca a tout emporté.” (ARMEL, 1990, p.20).
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ditos. Vemos, por exemplo, que ao utilizar o termo feminismo, Vircondelet, na Ultima citacao,
deixa claro que setrata, no caso de Duras, da configuracdo demaisum “ matériau d’ écriture’,

ao lado, dentre outros, da Colaboracéo, da Resisténcia e do comunismo.

Nesse sentido, Clarice e Duras abordam o feminino, em suas obras, a luz da
moder nidade, isto &, situam essa questdo em um movimento que oscila entretradicdo e
ruptura, na medida em que, ao mesmo tempo, dela se aproximam e dela se afastam. |sso
porque, em principio ancoradas nas suas realidades, as duas autor as, em um deter minado
momento, transcendem essas realidades, ndo mais com elas se identificando, mas, ao

contrario, ultrapassando-as.

E o caso, por exemplo, quando, em A paixdo segundo G.H., Clarice parte do
confronto patroa-empregada, calcado na realidade social brasileira, para discutir, ao longo da
narrativa, ndo mais a questdo da mulher, mas sim, como afirmaria Nadia Battella Gotlib, “ la
qguestion del’ étresocial et del’ éreen général” (GOTLIB, 1998, p.59), conforme evidencia
esta citacéo:

LalittératuredeClarice, comme exer cice métalinguistique précis, dépasse
la simple condition sociale des rolessexuels qu’ elle considére également comme
étant culturellement stipulés. Aussi significatives que soient detelles marques cul-
turelles, son récit vise unequestion qui leur est implicite, mais qui vaau-dda: la
misére humaine qui empéche que detels problémes soient résolus (GOTLIB, 1998,
pp.61-2).

Nessa busca constante do desdobramento darealidade social vivida, é queseinserea
per spectiva desestabilizador a sob cujo prisma € apreendida a questao do feminino, neste
estudo, uma vez que o processo de absor ¢cao, reinterpretacao e recriagao, sugerido
anteriormente por Schmidt, faz eco aqueleilustrado por Gotlib, na citacdo acima, que condiz
com uma pratica de escritura que reflete sobre as mar cas culturaisimpostas pela tradicao.
Tradicdo esta que ndo pode ser absorvida enquanto recriacao sendo através da sua per cepcao
enquanto momento presente, na medida em que arecriacao das marcas culturaistradicionais
conduz auma ruptura cujo aspecto produtivo ndo se encontra no fato de recriacao propor
solugdes par a os problemas sociais, 0 que, por sua vez, prenunciaria o futuro, masno fato de
propor, isto sim, o estabelecimento de uma espécie de olhar critico em relacéo ao presente,

como demonstram estas palavr as de Octavio Paz:
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[...] leprésent neréclame passeulement dessolutions aux problémesimmédiats: il
exige encor e de nous uneréflexion globale et plusrigoureuse. Jecrois depuislong-
temps — et je le crois fermement — que le cré&puscule du futur annoncel” avénement
del’aujourd’ hui Penser I' aujourd’ hui signifie, avant toute chose, retrouver leregard
critique (PAZ, 1991, pp.32-3).

Considerando essar eflexdo de Paz, podemos ver que pensar o feminino, em Claricee
Duras, significa pensar o presente. | sso porque o feminino, nas suas obras, emer ge como uma
guestdo que se configura como um ponto de partida para uma discussdo mais ampla, ou
global, nas palavras de Paz, que serefere atodo ser social, seja este feminino ou n&o. 1sso
porque o projeto literario dessas escritoras corresponde a uma necessidade de ambas de, no
dizer de Leyla Perrone-Moisés, a respeito de Clarice, “ tomar[em] conta do mundo”
(PERRONE-M OI SES, 2000, p.228), ou no de Dominique Denés, a respeito de Duras, “ faire
corpsavec letout” (DENES, 2005, p.169).

Tomando conta do mundo ou aderindo ao que nele se passa, Clarice e Duras
ficcionalizam o presente, criando aquilo que Paz denomina “simultanéité de temps et de

présences’ , visto que:

[..] lamodernité nerompt avec le passé immédiat que pour renouer avec le passé
millénaire et faire d’ une statuettedefertilité du néolithique notre contenporaine.
Nous pour suivonsla moder nité dans ses métamor phosesincessantes et jamais nous
ne parvenonsalasaisir. (..) A peinel’ embrassons-nousqu’ elesedissipe: elle était
juste un souffle (PAZ, 1991, p.35).

Essa definicdo de modernidade, segundo a qual esta é vista como um espaco de
entrecruzamento dos tr és tempos, o que termina por ndo possibilitar a sua captura, reforca,
através da nocao detransitoriedade, a existéncia de uma inter seccéo da questao do feminino
com a questéao da dessacralizagéo da literatura, em Clarice e Duras, transitoriedade esta que
somente é possivel tentar apreender por meio do processo de escritura, confor me procuramos
demonstrar nesta leitura dasimagens emer gentes na recepcao pela literatura nacional, uma

leituraintrodutériaa leitura dasimagens emer gentes na recepcdo pela literatura estrangeira.
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1.2 IMAGENS DO OUTRO, OU A RECEPCAO PELA LITERATURA ESTRANGEIRA

Ao comentar o auge do processo de mundializacao cultural, consolidado no final do
século XX, Tania Carvalhal afirma que:

[...] apesar de expressdes como “ globalizacdo” , “ mundializacdo” e" desterritorializa
¢do” apontarem parauma aparente* unicidade’ , e se arepeticdo constante das formas
esta aaludir a seriacdo, a padronizacdo, ou sgja, a uma certa homogeneidade de habi-
tos e de pensamentos, asdiferencascontinuam aseafirmar. Portanto, areducdo do
mundo resultante dos processos de globalizacdo e de mundializacdo néo implicaria
uma homogeneizacdo: elepodeter setornado menor, mas nédoidéntico (CARVA-
LHAL, 2003, p.59).

A recepcdo deumaobraliteraria, por umalliteratura estrangeira, passa, justamente,
pela afirmacdo de diferencas “ de habitos e de pensamentos’ , haja vista queesse tipo de
processo de r ecepgao fundamenta-se, em primeirainstancia, na necessidade de preenchimento
de uma lacuna que ndo pdde e/ou ndo pode ser preenchida pelo Mesmo, mas sim pelo Outro,
isto &, pelo diferente, pelo desconhecido. Nesse sentido, propomos a leitur a destas citacoes,

gue visam a ilustrar a percepcao da emergéncia do Outro, em Clarice Lispector e em

Marguerite Duras.

A confusdo estava no entrelacamento do mar, dogato, doboi com ea
[Joana] mesma. A confusdo vinhatambém de que ndo sabia seentoara “ tudo éum”
ainda em pequena, diantedo mar, ou depois, relembrando. No entanto a confusio
ndo trazia apenas graca, mas a realidade mesma. Parecia-lhe que se ordenasse e ex-

plicasse claramente o quesentira, teriadestruido a essénciade “ tudo éum” (PCS,
p.46).

Il faut se perdre. Jenesaispas. Tu apprendras. Jevoudrais uneindication
pour meperdre. Il faut é&re sans arriere-pensée, sedisposer a ne plusreconnaitre
rien de cequ’ on connait, diriger sespas verslepoint del’ horizon le plus hostile,
sorte de vaste étendue de marécages que milletalustraversent entoussens on ne
voit pas pourquoi (LVC, p.9).

Tudo éum, diz Joana, personagem de Clarice Lispector: eisa confusdo, ou melhor, a
“realidade mesma” . Desconhecendo a origem da confusao, que é a realidade mesma, Joana
procura descobrir o espaco — “no entrelacamento do mar, do gato, [...]” — e o tempo —

“ ainda em pequena, [...], ou depois, [...]” — dessa origem. Com isso, ela busca desvendar as
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imagens que compdem, no seu imaginario, a propriarealidade, tentanto, ao mesmo tempo,

preservar a desordem que o desconhecimento da origem provoca nessa realidade.

Fazendo eco a essa per cepcao do desconhecido como a configuracdo de um elemento
produtivo para a compreensao da proépriarealidade, o narrador deL e vice-consul prop8e quea
jovem personagem desse livr 0 se per ca como forma de aprendizado. Trata-se de, no caminho
inverso ao de Joana, dispor-se a ndo mais reconhecer o conhecido, para, assim, perder-se em

uma espéecie de travessia de redescoberta.

E, pois, nesse sentido, respeitando o desconhecido que o Outro representa e, ao
mesmo tempo, procurando desvenda-lo, que pretendemos apresentar, a seguir, uma leitura
sintese dos diferentes percur sos de recepcdo empreendidos por Clarice Lispector e por
Marguerite Duras, nasliteraturasfrancesa e brasileira, respectivamente, leitura sintese esta

que sefaréintrodutéria ao proximo capitulo.

1.2.1 A RECEPCAO DE CLARICE LISPECTOR NA FRANCA?

A Editora Des Femmes, que publicou 13 das 17 obras?' de Clarice Lispector
traduzidas na Franca, apresenta a autora brasileira em secdo intitulada “ Fictions, poésie,
romans de tous les pays’. Na pratica, visitando livrarias parisienses destinadas ao grande
publico, ou segja, ao publico ndo especialista, € possivel observar que a obratraduzida de
Clarice Lispector encontra-se em espacos dedicados a literatura portuguesa. Vemos, entao,
gue a expressao “ tousles pays’, utilizada pela Des Femmes, suger e, de fato, uma recepcao
que ndo determina o pais representado pelostextos traduzidos, mas sim uma recepgao que
situa astraducgdes como representantes de todo pais que ndo sga a Franca. No caso de Clarice,
poderia ser tanto o Brasil quanto Portugal, confuséo originada, certamente em funcdo da
lingua, apesar de astraducdes de obrasbrasileiras portarem, na Franca, a mencao “ traduzido

dobrasilero’.

20 Encontra-se, ao final deste trabalho, a relacéo das obras de Clarice Lispector traduzidas e publicadas na
Franca, conforme Anexo 1.1, p.163.

21 Nao estdo aqui computadas as trés traducdes lancadas em fita cassete ou CD, pela colecdo L a bibliothéque des
voix, também da Edition Des Femmes,



37

Segundo Pierre Rivas, tal mencéo surgiu quando da primeratraducdo deum livro de
Jorge Amado para o francés, Bahia de tous les saints, publicada pela Gallimard, em 1938,
“ para escandalo de certos portugueses dos mais abertos a literatura brasileira” (RIVAS, 2005,
p.108-9). Assim, comparando a afirmacao do portugués como lingua nacional, o que ocorreu
somente em 1823, um ano apdés a proclamacédo da | ndependéncia do Brasil, com a tradicéo da
lingua francesa, que, ja em 1782, vivia“ |’ apogée de |’ universalite’” (WEINRICH, 19893,
p.219), € possivel observar que as literaturas brasileira e francesa possuem, ja no que diz

respeito a sua matéria primeira, um diferente ponto de partida.

| sso posto, impde-se agora um retorno a contextualizacéo da Editora Des Femmes,
gue nasceu daquilo que sua fundador a, Antoinette Fouque, chama deuma* triple admiration
pour des‘ phares , pour des‘ maisonsdelumiére , au sensou I’ employait Virginia Woolf: José
Corti qui a édité lessurréalistes, Maspero lesrévolutionnaires, et les éditions de Minuit les
écrivains du Nouveau Roman” (FOUQUE, 2005, p.8). O nome de Virginia Woolf aparece
aqui como uma metafora para a escritura feminina, como se esta estivesse sendo r epresentada
pela mencao ao nome da escritorainglesa, situando tal escritura como a constituicdo de uma
manifestacdo literaria, paralela as manifestacdes literarias praticadas pelos surrealistas, pelos
revolucionarios e pelos representantes do Nouveau Roman. Tal referéncia a Virginia Woolf,
como representacdo de um movimento literario, surge como um elemento produtivo de
analise, umavez que a producéo dessa escritora é frequientemente aproximada a de Claricee a
de Duras, o que podemos verificar, por exemplo, nesta passagem, extraida de um dossier que

arevista Magazine Littéraire dedicou a autora inglesa:

Son influence dansle champ dela création littéraire se manifesteet [...]
[on] lapercoit clairement chez Marguerite Duras, surtout dansL e Ravissement de
Lol V. Stein[...]. Touteimprégnée de cultureeuropéenne, la Brésilienne Clarice
Lispector (1925-1977), dont lafragilité physique évoque celle de Virginia, connait
en 1944 un succesinternational avec Présdu Coair Sauvage. [...] [A]xésur un
personnage féminin, lerécit seréclame desthémes et destechniquesnarrativesde
Virginia Woolf. (MAGAZINE LITTERAIRE, décembre 2004, p.35)%.

Vemos que o interesse, por parte da Editora Des Femmes, em publicar obras
traduzidasde Clarice Lispector esta imbuido de uma vontade de dar voz a mulheres escritoras

gue, ndo somente escrevem, mas — e principalmente — escrevem como Virginia Woolf,

22 A traducéo de Perto do coracéo selvagem, aqui mencionada (Prés du caair sauvage), foi publicada na Franca
por duaseditorasdiferentes: pela Plon, em 1954, e pela Des Femmes, em 1982.
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apresentada por Antoinette Fouque como uma metafora para, no que concerne a escritura
feminina, afigurado autor>®, neste caso de uma autor a, gue se mostra como “ [u]ne femme
insér ée dans son époque, dans son milieu milieu social, mais|...] en lutte contre certains
tabous (sans nul doute un précurseur des mouvements de libération des femmes)”

(CORTANZE, 2005, p.82). Essarelacao estabelecida entre a editora que mais publicou obras
de Clarice na Franga com Virginia Woolf, na forma como Antoinette Fouque contextualiza
esta escritora, ao referir-se a idealizacao da Editora Des Femmes, denota exemplar mente o
fato de que a recepcéo da autora brasileira pelo publico leitor francés da-se, ja em um

primeiro momento, pelo viés do feminismo, o que é reafirmado pelo trabalho que foi

desenvolvido por Héléne Cixous, fundadora do Departamento de Estudos Femininos da
Universidade de Vincennes — Paris VIII, que escreveu L’ heure de ClariceLispector, o

primeiro grande ensaio sobre a obra de Clarice no exterior e que chegou areceber do Brasil,

em 1989, a Cruz do Sul, “ pela sua contribuicdo a difusio da literatura brasileira” (MILAN,
1996, p.71). Héléne Cixous trabalhou com a obra clariceana ndo somente na Franga, mas nos
Estados Unidos e no Canada também, promovendo a difusdo da obra de Clarice em francés e
em inglés, o que é explicitado no estudo feito por Marie-Héléne Catherine Torres, chamado
Variationssur |’ étranger dansleslettres: cent ans de traductions francaisesdes lettres
br ésiliennes™, queafirmaser Clarice Lispector a autora brasleira maistraduzida em francés.

A estefato, Teresa Dias da Cunha acrescentar& que, com a sua primeira traducéo para o
francés, em 1954, Clarice“ abrira caminho nos periodos seguintes para astradugdes de outras
autoras mulheres, como Nélida Pifion e Lygia Fagundes Telles” (CUNHA, 1997, p.295),
elemento que antecipa a relevancia da recepcao das obras clariceanas, na Franga, para o
conjunto da literatura brasileira, no que serefere aquilo que Ferreira Gullar chamaria de
superacdo do “ particular, [d]o regional e [d]o nacional” (GULLAR, 1978, p.13). Tratar-se-ia
da emergénca de um aspecto particular, o univer so feminino, como um intermediério entre

duasliteraturas nacionais, apr oximando-as.

23 Confor me a definicéio de Maurice Couturier, segundo a qual a figura do autor seria “ la projection clairement
définie de sa volonté de dire et de communiquer, de son désir des' exprimer et de se cacher.” (COUTURIER,
1995, p.244).

24 O referido estudo apresenta uma pequena impr ecisio a respeito das primeiras obras de Clarice traduzidas na
Franca, quando afirma que“ (...) un seul roman fut traduit de son vivant, tant en anglaisqu’ en francais:Le
bétisseur deruines, traduit en anglais et en francaisen 1970.” — TORRES, 2004, p. 57. Com essa afirmac&o,
Marie-Héléne Torresdeixa de lado a tradugédo em francés de Perto do coragéo selvagem, feita por Denise Teresa
M outonnier e publicada pela Plon, em 1954, com o titulo de Prés du coair sauvage. No entanto, mais adiante, na
pégina 62, ao fazer um levantamento dereedi¢bes de obrasbrasileirastraduzidasna Franga, MarieHéléne Torres
cita essa primeira traducéo de Perto do coracdo selvagem, mencionando a edicdo de 1954, pela Plon, e a de
1982, pela Des Femmes. Esta Ultima foi traduzida por Regina Helena de Oliveira M achado.
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O maior numero detraducdes de Clarice, na Franca, considerando aregularidade de
suas publicacdes, ocorreu entre 1978 e 1998%°. Apresentando uma série de problemas, que a
prépria Clarice chegara a identificar, a primeratraducéo francesa de uma obra sua, Presdu
coalr sauvage, publicada em 1954, “ preocupa a autora” , a ponto desta decidir “ esquecer queo
livro foratraduzido, ja que ndo havia o que fazer arespeito” (GOTLIB, 2004, p.22). L ogo,
conforme cita Maria Marta Pereira, em artigo sobre a recepcdo de Clarice na Franca, esse
primeiro livro traduzido tenha sido considerado “ o livro feminino maisinsuportavel jamais
publicado” (PEREIRA, 1995, p.110)26, prenunciando um desinteresse por partedacritica até
a publicacéo de L e batisseur deruines (em portugués, A macé no escuro), em 1970. Nesse

sentido, MariaMarta Pereira afirmaque:

Na verdade, a obra de Clarice Lispector s6 comegou a despertar o interesse
deleitoresfranceses apésa morte daescritora. O ano de 1977 marca o inicio de um
movimento queseintensifica em 1978 e se mantém estavel até 1989, quando
decresce abruptamente (PEREIRA, 1995, p.120).

Percebemos que 0 “ movimento” da recepcdo critica, comentado acima, néao

acompanhatodo o periodo de publicacdo dastraducdes de Clarice, na Franca, na medida em

5 Plon: 1954; Gallimard: 1970; Des Femmes: 1978, 1980, 1981, 1984 (duas obras), 1985, 1989, 1990 ; Ramsay-
de Cortanze: 1990; Des Femmes (cont.): 1991, 1992, 1993, 1995, 1998 e 2004. Pela colecdo L a bibliotheque des
voix, a Des Femmes publica tréstraducgdes de Clarice sob forma de «livres parlants»: La passion selon G.H., lido
por Anouk Aimée (1983) ; Liensde famille (deste, somentetrés contos), lido por Chiara Mastroianni (1989) e
Corpsséparés, lido por Nathalie Baye (1994). Este tltimo faz parte deum CD intitulado Voix de femmes pour la
démaocratie, realizado em solidariedade a mulher es e criangas vitimas de guerras e de integrismos.

26 Em uma carta de 10/5/1954, escrita a suas irméas, Clarice menciona a sua preocupacéo quanto a traducéo
francesa de Perto do coracéo selvagem: “ Estou muito atrasada com a cor r espondéncia com vocés por que estive
muito ocupada. Recebi as provas da traducéo de P.C.S., ja em certo tipo de papel que Erico [Verissimo]
reconheceu como sendo papel definitivo: isto quer dizer, minhas corregdes devem ter ido tarde demais. E foram
tantas corregles que elesteriam querefazer toda a paginagéo etc. etc. Seja chegaram tarde demais, é melhor eu
esquecer 0 caso, se ndo quiser me aborrecer seriamente. A conselho de Erico, mandei uma carta dizendo que a

‘ traducdo era escandalosamentema’ etc. que preferiaqa o livro nunca fosse publicado na Franga a sair como
esta, sem correcdes. E mandei exemplos dos erros de traducgao. Esse trabalho me levou cerca de dez dias,
trabalhando muitas vezes até duas e tanto da madrugada, pois fui obrigada até a escrever em francés.. Para vocés
terem umaidéia da traducdo, eis alguns exemplos: em portugués. * ao fim de algunsinstantes, tudo o quenelao
chamava, seacordou’ (com certezaatradutoravendo‘ chamas achou quesetratavadoverbo‘ chamar’ ). Onde
ponho* o pai estava depenteado’ , atradutora pde: ‘ o pai estava sem folego’ . Onde ponho * €latemia continuar ao
lado de Fulana” , atradutora pbs‘ repugnavalhe estar’ etc. Eu escrevi no original: * Fiquei tonta, disseela’ . A
tradutora traduziu: * Fiquei estipida, disse ela’ . (Aradutora deve conhecer melhor o espanhol e tonto em
espanhol quer dizer mais ou menos estlpido). Escrevi: com suas olheirasnegras... Elatraduziu: com seus 6culos
escuros... O livro estd todo assim, e em muitos trechos perde totalmente o sentido. Uma noite, a mela-noite mais
ou menos, eu estava tentando ler e corrigir, quando deparei com uma brutalidade de traducéo, t&o forte, téo
inesperada, que, sozinha, mesmo, ri a ponto de chorar. Imaginem que escrevi, en ma hora, no original: * a boca
em forma de muchocho’ . E sabem como ela, toda engracadinha, traduziu? Assm: ‘ la bouche em culde-poul€e’ .
Quetal? Quando escrevo a palavra‘ porcaria’ , €elatraduz por * excrementos , mesmo quando ndo € o caso. Sem
falar em liber dades engracadas que elatomou. Eu escrevo: ‘acriada’ eelatraduz: * acriada preta— sendo que
em nenhum pedaco do livro se fala em nenhum criado negro. Enfim, estou procurando passar por cima desse
aborrecimento e esquecer . Parece que étarde demais, que ndo vao poder fazer nada. Entao vou procurar esquecer
queolivrofoi traduzido.” (MQ, pp.254-5).
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que o periodo mais intenso destas vai até 1998. E preciso levar em consider agéo, no entanto,
gue o artigo citado acima data de 1995. Ao mesmo tempo, em 2004, ao elencar as mais
relevantes manifestacdes a respeito da obra clariceana no exterior, os Cadernosde Literatura
Brasileira do Instituto Moreira Salles”’, em volume dedicado inteiramente & escritora,

menciona as seguintes obras criticas, em lingua francesa, publicadas apds 1989:

1989 — asrevistas canadenses Par ole météque (n° 11) e Etudes Francaises (n° 25-1) e
olivroL’ heuredeClarice Lispector, de Hélene Cixous,

1990 — o livro Langues de feu — Essais sur Clarice Lispectorzs, deClaireVarin,
publicado no Canad§;

2003 — a traducéo do livro de Olga Borelli, publicada em Paris, pela Editions Eulina

Carvalho, com otitulode Clarice Lispector: D’ unevieal’ oaivre

Essas refer éncias corroboram a nocao de que a obra critica de Héléne Cixous,
apontada acima, mar ca o fechamento de um ciclo intensificado em 1978, com a publicacédo da
traducéo de A paixao segundo G.H., como veremos posteriormente. Por outro lado, outras
referéncias ocorrem, em revistas literarias francesas, por ocasido da publicagdo de obras
traduzidas, como a que apareceu em um Magazine Littéraire de fevereiro de 2001,
apresentando L e batisseur deruines, em funcéo da mesma tradut;élo29 de 1970. Trata-sede
uma suscinta apr esentacéo da obra, com infor magdes obj etivas, como titulo, autor, tradutor e
editora (Gallimard) — a data da (re)publicacdo ndo € mencionada —, seguidas por um breve
comentério sobre o desenrolar da narrativa, concluido por estaspalavras: “ Une caivre insolite,
déboussolante, d’ unerichesse psychologique insondable, de la grande romanciere brésilienne
d’ origine ukranienne Clarice Lispector” (MAGAZINE LITTERAIRE, février 2001, p.95). Em
um momento em que as referéncias a obra clariceana sdo menos expressivas, essa
apresentacao, suscinta, por ém elogiosa, faz eco a afirmacao de Teresa Dias da Cunha, que diz
que a critica francesa, ao longo da publicacéo das traducgdes da obra de Clarice, “ passa a

ombrea-la com os grandesnomesda Literatura Mundial” (CUNHA, 1997, p.25).

2" Em relagdo a essa obra de referéncia sobre Clarice Lispector, ha de se fazer apenas uma correcéo: na pagina
305, onde se encontram relacionadas as traductes francesas de suas obr as, a data de publicacdo da traducdo de A
hora da estrela, L’ heuredel’ étoilgaparece como sendo 1989, quando o correto € 1984. Na realidade, em
1989, na Franca, houve somente a publicacao de L agos de familia, traduzido como Liens de famille.

28 Esselivro foi publicado no Brasil, em 2002, pela editora Limiar, traduzido por L ticia Peixoto Cherem.

29 Traduzido por Violante do Canto.
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No artigo L’ expérience delecture: expérience liminal®, de Georges Nonnenmacher,
uma citacdo de Clarice Lispector30 precede a uma citagdo de cada um dos seguintes escritores
consagrados pela Literatura Mundial: Pascal Quignard, Julien Gracq, Julia Kristeva, Claude
LouissCombet e Henri Thomas. Esse fato remete-nos ao que diz o Guide de Référence

France-Brésil:

Certamente trata-se do Unico escritor brasileiro queteve umafecundidade
e uma posteridadeliteraria, mesmo senoinicio a obra teve suainterpretacdo um
tanto orientada. E um dosraros casos— ou 0 Gnico — deinclusio de um texto bra-
sileiro em um certo sistema francés — mas a margem, num subconjunto literério que
serevindicaa margem, e que apesar detudo ela conseguetranscender. H4, por-
tanto, dois pdlos: o do grandeleitorado (Amado) e aquele dasinstancias de legitima-
¢do (Clarice) (RIVAS& RIAUDEL, 2005, §/p).

Considerando, entéao, o que diz acima, Pierre Rivas e Paul Riaudel, o fato de Clarice
Lispector incluir-se* em um certo sistema francés’ , chegando a “ transcend[€élo]” , significa
que arecepcdo de sua obra representaria o enfraquecimento ou, ao contrario, o fortalecimento

do mito bradlero, na Franca?

Considerando o recorte das obras clariceanas traduzidas a serem analisadas — L a
passion selon G.H. e L’ heuredel’ étoile—, buscaremos uma resposta possivel a essa

pergunta através de uma leitura critica entrecr uzada de seus processos de r ecepcao.

1.2.2 A RECEPCAO DE MARGUERTE DURASNO BRASI L3t

Diferentemente de Clarice Lispector na Franca, que teve a grande maioria de sua

obra publicada pela mesma editor a, a Des Femmes, Mar guerite Durasfoi publicada, no Brasil,

30 Esta é a citagdo do texto de Clarice, retirada, conforme nota do autor, do jornal Le Monde de 17/4/1998, p.V:
“Bien derrierelapenséej’ ai un ford musical. Maisplusen arriéreencore, il y ale coar battant (Clarisse
Lispector).” (NONNENMACHER, 2005, p. 409). Em seguida, 0 autor comenta essa citacdo: “ L essix textes cités
dessinent le contour d’ une scéne structur ée selon la polarité composée de deix poles extr émes: le logos — le
verbe — la penség, [..], maisauss et surtout de stratesintermédiaires. C' est Clarisse Lispector qui met I’ accent
sur cesstrates: pensée/ fond musical, corrr battant, le fond musical jouant leréle detransition ou de zone-tampon
entrel’ espacedelapenséeet I’ espace affectif, voire organique.” (NONNENMACHER, 2005, p. 410).

31 Encontra-se, ao final destetrabalho, a relacéo das obras de Marguerite Durastraduzidas e publicadas no Brasil,
conforme Anexo 1.2, p.165.
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por variaseditoras diferentes, em um total de 15 editoras™. A primeira publicacéo ocorreu em
1982. Entre estadata e 1990, houve pelo menos uma publicacédo a cada ano. Apés dois
intervalos, de dois anos cada vez, houve novas publicacdes em 1992 e 1994. Depois desta
data, o intervalo foi bem maislongo, uma vez que as proximas publicacdes ocorreriam

somente em 2003, em 2006 e em 2007.

Em outro ponto, a recepcéo de Duras, no Brasil, difere da recepcao de Clarice, na
Franca, uma vez que a primeira nao teve um passeur>® de destaque que inter mediasse a
recepcao de suasobrasjunto ao leitor brasileiro, como a segunda teve, nafigura de Hélene
Cixous. Ao contrario, ao verificarmos como se da o reconhecimento da obra durassiana por
esse leitor, € possivel observarmos que a recepcdo de Durasfoi intermediada, no Brasil, pela
publicacdo datraducdo de L’ amant em 1985. Este livro viria a consolidar-se como um
intermediério eficaz para o acolhimento das traducdes de Duras no Brasil, como demonstram
estas suas diver sas publicacfes: 1985 — Editora Nova Fronteira; 1986 — Editora Rio Gréafica;
1987 — Editorado Circulo do Livro; 1996 — Editora Record/Altaya; 2003 — Editora da Folha;
2007 — Editora Cosac Naify. E dessas publicagbes de O amante, duas delas denotam o espaco
que Duras ocupa na literatura brasileira: o de uma escritora que representa ndo somente a
literatura francesa, mastambém a Literatura Mundial, uma vez que a Rio Gréafica publica esse
livro em uma colecdo intitulada Grandes Sucessos da Literatura Internacional, e a

Recor d/Altaya o publica em uma colegdo chamada M estres da Literatura Contempor anea.

E essa legitimacao alcangada com O amante néo esta dissociada da questédo do
feminino naliteratura, como se pode ver neste comentario, por ocasido do lancamento desse

livro pela Editora da Folha:

DeVirginiaWoolf a Marguerite Yourcenar, passando por Simone de
Beauvoir, Marguerite Durase Clarice Lispector, escritor asdos mais variados esti-

32 Dessas 15 editoras, a Ed. José Olympio, a Ed. Bertrand/Difel e a Ed. Altaya viriam, posterior mente, a fazer
parte do Grupo Record. Assim como a Editora Globo viria a fazer parteda Editora Rio Gréfica, que passaria a
usar o nome da primeira. Porém, na época das publicagdes das traducdes brasileiras de Marguerite Dur as, essas
editoras eram independentes umas das outr as.

33 0 termo passeur refere-se aquele que faz passar, em oposicdo ao passant, que se refer e aquele que passa. O
primeiro, empregado no sentido transitivo, denota mobilidade, sugerindo a idéia de mediagéo, enquanto que o
segundo, empr egado no sentido intransitivo, denota imobilidade. Essa nogéo de passeur como um mediador, é
encontrada, deforma exemplar, em Jacques Derrida: “ Il est vrai qu’ aller versl autre, ¢’ est aussi se nier et le sens
s alienedansle passagedel’ écriture. L’ intention se surpasse et s’ arrache a soi pour sedire. [..] Sans doute
auss, demémequelafindel’ écriturepassel’ écriture, son originen’ estlle pasencoredanslelivre. L’ écrivain,
batisseur et gardien du livre, setient al’ entréedelamaison. L’ écrivain est un passeur et sa destinée atoujours
unesignification liminaire” (DERRIDA, 1967, p.113). Quanto ao processo de recepgao, outros sujeitosliterérios,
além do escritor, como o editor, o tradutor, ou o préprio leitor, podem vir a exercer 0 papel de passeur.
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tilos e procedénciasexploraram a situacéo contemporéanea pelo olhar da mulher,
dialogando literalmente em pédeigualdade com osgrandes autores da época (FO-
LHA ONLINE, 2003).

O recente lancamento de uma nova traducdo de L’ amant em 2007, pela Editora
Cosac Naify, apresentando-a, juntamento com um volume Unico para O homem sentado no
corredor e A doenca da morte, situa, igualmente, essa obra no ambito de uma literatura
feminina, na medida em que esses dois volumes fazem parte de uma cole¢cdo chamada

M ulher es moder nistas, que reline sete volumes de autor as diversas™.

No entanto, no caso das cole¢gbes mencionadas, 0 acolhimento da escritura
durassiana, no Brasil, como uma escritur a especificamente feminina, ndo ultrapassa oslimites
de uma breve aproximagéo com outras escritoras de renome mundial, no ambito de
publicacdes que, de cunho meramente comer cial, reinem autor es diver sos que possuem, ao
mesmo tempo, algum traco comum, como, No caso em questao, o fato detratar-se de mulheres

que escrevem.

J4, na Franca, a leitura dos textos durassianos pelo viés do feminismo seria bem
anterior a publicacdo deL’ amant poisela ocorreria, de forma efetiva, com a publicacdo de

Leravissement deLol V. Stein, na década de sessenta.

Essa controvérsia € marcada, atualmente, por exemplo, pelo que diz Jean Marc
Turine, ao citar Dionys Mascolo, para quem “ la morale du féminisme’ (TURINE, 2006,
p.117) teria comegado aimpregnar a criagdo de Marguerite Duras no comego da década de
setenta, por influéncia de Xaviere Gautier, que publicou Les parleuses, em 1974,
apresentando entrevistas que esta jornalista fizera com Duras. De fato, Xaviére Gauthier é
vista como uma das principais figuras do feminismo na Franca, o que ndo justifica, no
entanto, dizer que ela foi responsavel pela emergéncia de questdes ligadas ao univer so
feminino na obra durassiana. I sso porque a propriarecepcdo de Marguerite Duras, na Franca
mesmo, Vé essas questdes surgirem, na sua obra, ja bem antes de publicacdes suas da década
de setenta. Seria o caso de Le ravissement de Lol V. Stein, publicado em 1964, cuja
homenagem recebida por parte de Jacques L acan surgiria, conforme Madeleine Borgomano,

como a verdadeira responsavel pela leitura dos textos durassianos pelo viés do feminismo,

34 O homem sentado no corredor e A doenca da morte foram publicados em mar o de 2007, com traducéo de
Vadim Nikitin. J& O amante foi publicado em outubr o de 2007, com traducdo de Denise Bottmann.
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umavez que “ les critiques que déclenche cet hommage inaugurent les inter prétations
‘ féministes dRavissement” (BORGOMANO, 1997, p.181).

No Brasil, embora a recepcao dessa mesma obra tenha sido, assim como na Franca,
mais expressiva pelo viés da psicanalise, ea ndo suscitou importantesrefer éncias a questao do
feminino, mas, isto sim, a uma espécie de leitura critica da reflexao prépria a Jacques L acan,
pelo viés do texto de Duras, na medida em que a leitura feita por Lacan arespeito deste tltimo
mostrou-se como uma espécie de leitmotiv para a sua recepcdo brasileira, como antecipa esta

passagem:

Philippe Willemart, do Departamento de L etras da USP, lembra que o psi-
canalista francés Jacques L acan ja havia percebido naobradeDurasumaquebra na
tradicdo romanesca, que védoisamantes um como espelhodo outro. [...] * Amandoe
Se uma pessoa, responde-se ao desgjo por umaoutra. Dai pode-sedizer queareacéo
amor osa € sempre o encontro dedoisfantasmas. A relacdo entrelLola, Jacquese Ta-
tiana, em O deslumbramento, éum bom exemplo disso’ (CORREA, 1986, p.14).

Essa passagem antecipa o fato de que, se na recepcao pela literatura nacional, a
francesa, a leitura psicanalitica favoreceu o estabelecimento de uma relagdo da escritura de
Duras com a questao do feminino, 0 mesmo ndo ocorreria narecepgdo pela literatura
estrangeira, no caso, a brasileira. Nesse mesmo sentido, procuraremos demonstrar, no
proximo capitulo, que, no Brasil, a aproximagao dessa escritura ao Nouveau Roman, apontada
por Raquel Ferreira, em Marguerite Duras no Brasil: aspectos da recepcao critica, por
exemplo, baseada em uma tentativa de vinculéd-la a um “ movimento datado, organizado e
coletivo” (GIGNOUX, 2003, p.16) ndorepresenta uma possibilidade de leitura produtiva e,

consequentemente, esclarecedora da producdo durassana.

Em sendo assim, o fato de Marguerite Duras ser recebida, pelaliteraturabradlera,
por intermédio de um processo de legitimacdo que passa tanto pelos ensinamentos de L acan,
guanto pelo Nouveau Roman, ou smplesmente por essa autora ndo representar umalliteratura
em busca de afirmacao, significa que a recepcao de sua obra representaria a reafirmacdo da
tradicéo literaria francesa como um paradigma, no Brasil, ou, ao contréario, uma porta de

entrada dando acesso a quebra desse par adigma, nesse pais?
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Considerando o recorte das obras durassianas traduzidas a serem analisadas— O
amante e O deslumbramento —, buscaremos uma resposta possivel a essa pergunta através

de uma leitura critica entrecr uzada de seus processos de recepcao.



2 CLARICE LISPECTOR NA FRANCA E MARGUERITE DURAS NO BRASIL:
IMAGENS ENTRECRUZADAS DO OUTRO

De 1967 a 1973, ClariceLispector atenu unechroniqueréguliére dansO
jornal doBrasil [...]. Pour donner son opinion sur la situation sociale du pays, clari-
fier un probléeme politique ou analyser I[€] [...] miracle économique? Non: les
lecteur s découvr aient sous sa plume des choses plus bizarres.

MarcWeitzmann, In: LesInrockuptibles

[...] como dizMarguerite Duras, escrever étentar saber o que escrever iamos se escre-
véssemos.
Pedro Almoddvar, In: Folha de Sdo Paulo

Tanto no original quanto natraducao, ostextos de Clarice Lispector e de Marguerite
Duras sdo consider ados dificeis, elemento que aparece ilustrado nas epigrafes acima, as quais
mostram que a dificuldade encontrada na leitura desses textos néo reside nos temas neles
abordados, mas sim em uma visao da literatura que prevé a escritura como um grande tema,
fazendo dela um espaco que per mite atravessar varias manifestacfes artisticas e culturais ao

mesmo tempo.

Essas autorastransitaram por inumer as dessas manifestacfes. Além de se dedicar a

escritura, Clarice dedicara-se a pintura, enquanto que Dur as, ao teatro e ao cinema. Porém, a
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escriturarepresentaria, para ambas, a possibilidade de acesso maior a liberdade®™, uma vez

gue, conforme Roland Barthes:

[..}lechoix, puis laresponsabilitéd’ uneécrituredésignent uneLiberté mais cette

Liberté n’ apas lesmémes limites selon les différents moments de I’ Histoire. 11
n’ est pasdonnéal’ écrivain de choisir son écrituredans unesorted’ arsenal intem
porel desformeslittéraires (BARTHES, 1972, p.19).

Estabelecendo um paralelo entre essa nocao de escritura proposta por Barthese o
processo de recepcdo de uma obra traduzida, € possivel perceber que este processo, bem como
o da escritura, também se deve a uma escolha preliminar, por parte, neste caso, do meio
editorial edo tradutor, cada um deles partindo de uma liber dade orientada pelo momento em

gue vivem, pois, segundo Jean Starobinski:

[..}lalittératureet I’ art ne deviennent processus historique concret que moyen-
nant |' expérience de ceux qui accueillent leursoaivres, en jouissent, lesjugent,
— qui de la sorte les reconnaissent ou les refusent ou les oublient [...] (STARO-
BINSKI, 1978, p.7).

Esta tltima citacéo ilustra, de modo exemplar, o fato de que ndo somente a producéo,
mas também arecepcdo de umaobralliterariarevela-se, em se tratando de uma abor dagem
propria a estética da recepcao, como a configuracdo de uma “ continuité événementielle”
(JAUSS, 1978, p. 49), visto que a relacdo autor-obra-leitor ocorre como uma espécie de
experiéncia literaria que se dd no momento em que essa relagdo se estabelece e/ou em

momento(s) posterior (es).

Nesse sentido, consider ando que a andlise do processo de recepcao aqui empreendida
compreende o periodo de recepcdo de A paixdo segundo G.H. e de A hora da estrela, na
Franca, assim como o de Leravissement de Lol V. Stein e de L’ amant no Brasil, cabe

comegar tal andlisea partir da década de 70, quando foi publicada a primeiratraducéo de uma

3 Motivo pelo qual este trabalho detém-se na anélise de seus processos de escritura, escolha que respaldamos
também através destas passagens — a primeira sobre Clarice e a segunda sobre Duras: “[Em 1977], [c]omo
passatempo, dedica-se a pintura]...], atividade que continuar & no ano seguinte. No total, produziria 18 quadros
em técnicamista[...], queficariam em seu acervo, e outro, em vermelho intenso, que da de presente[...]. Tanto
como na escritura, seus quadros buscam fugir do figurativo, rumo a abstracdo.” (GOTLIB, 2004, p.35)/“* Au
fond j’ ai toujoursuneinclination, une prédilection profonde pour leroman.Cela tient sans doute au coté un peu
sauvage de manature.” Cette déclaration de 1965 a de quoi surprendre. Marguerite semble alors complétement
immer gée dans le monde du théatre et dans ses multiples projets d’ adaptations cinématographiques et
télévisuelles.” (ADLER, 1998, p.397)
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dessas quatr o obras, nesses paises, que foi a traducéo para o francés de A paixao segundo

G.H., com otitulode La passion selon G.H., em 1978.

Esse critério de apresentacdo da analise das recepcdes ndo visa de forma alguma a
enquadrar areferida analise em uma contextualizacéo temporal rigida. Ao contrério, tal
critério visa a facilitar a abordagem do percurso de pesquisa que ser & aqui apresentado, na
medida em que os periodos temporais correspondentes aos originais serao igualmente
comentados, mas como for necedor es de dados complementar es aqueles cor respondentes as
traducdes. Em sendo assim, tal critério permitir& apresentar com maior clareza aleitura
entrecr uzada das obr as traduzidas das duas autor as, cujas producdes liter arias, tanto no seu
original como na sua traducdo, ndo permitem uma leituralinear, salvo como neste caso, com 0
objetivo estrutural de apresentar um estudo critico, por mais que este ndo tenha sido

linear mente construido.

2.1 FOUQUE, CIXOUSE LA PASSION SELON G.H.

Ja em um primeiro momento, o qual, para este estudo, constitui a década de 70, a
recepcao literaria francesa das obrasde Clarice e de Duras tém seus per cur sos entr ecr uzados.
E isso seda por uma abor dagem fundamentada na psicanalise, mais especificamente na figura
de Lacan, cujo pensamento seria significativamente difundido nessa mesma década, conforme

comenta Philippe Sollers:

J’ ai entendu pour la premiérefoisLacan en 1964 a1’ Ecole Normale Supé
rieure.[..] C’ éaitlapremierefoisquej’ entendaisquelqu’ un tenimun discours pour
enréserver lesens, laportée, I’ effet decoupure.[..] Treizeansplustard, j’ ai tou-
jourslamémeimpression: jeregarde avec surprise son auditoire pressé, compressé,
S entasser devant lui et prendredesnotes; jeconstate avec éonnement lamaniére
dont tout lemonde, petit a petit, répétecequ’ il dit, I’ imite, I' appliquel’ implique.
(SOLLERS, 1977, p.9).

Essa percepcdo de Sollers, a respeito dos ensinamentos de L acan, encontra eco na

afirmacao abaixo, de Betty Milan, para quem a década de 70 representa na Franca:

[A] de maior impacto do pensamento deLacan, cujo semindrio congrega
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além dos psicanalistas, oslogicos, oslinglistas, osantropdlogos e os semidlogos,
entre outros. Aquele pensamento é entdo decisivo e é razoavel supor que(...] Clarice
Lispector conquiste um puablico também por ter idéias em que osouvintes e 0s
leitoresde Lacan sereconheciam (MILAN, 1996, p.80).

Defato, foi umaouvinte eleitora de Lacan, a psicanalista e editora Antoinette Fouque,
principal fundadora da Editions Des Femmes, quem viria arelancar asobrasde Clarice na
Franca, onde esta autora vende, a cada edicéo, de 3 mil a 5 mil exemplares. Um montante que
nao corresponde as exigéncias da politica comercial de editoras como a Plon e a Gallimard,
gue editaram as duas primeiras traducdes francesas da obra de Clarice — Présdu coaur
sauvage (Perto do coracao selvagem) et Le batisseur deruines (A maca no escur o),
respectivamente — sem demonstrar interesse em reeditar uma autora que ndo atraira a atencéo
do publico leitor logo nas suas primeir as edi¢des. Porém, essa modesta tiragem mostra-se
extremamente satisfatoria no caso de uma editora como a Des Femmes, que diz ver aculturae
a criacdo como “ des activitésirréductibles aux lois du marché&” (FOUQUE, 2005, p.8), na

medida em que:

L es éditions des Femmes ont été créées en 1974 dansla foulée du mouve-
ment d’ idéesdel’ apres 1968, par le“ groupe psychanalyse et politique’L es femmes
qui seregroupaient 1a s étaient rendu compte que, adroite commeagauche, onre
trouvait les mémes clivagestraditionnels divisant leshommes et lesfemmes. La,
maison d’ édition a été créée commme unlieu per mettant aux femmesde s’ exprimer,
prendrelaparole, créer, écrire (MAGAZINE LITTERAIRE, janvier 1982, p.32).

Assim, para Antoinette Fouque, a descoberta de uma narrativa que visumbrava*® une
passion al’ intérieur d’ [une] folie décryptée” (LEMAIRE1979, apud FOUQUE, 1979)
sobrepunha-se as leis do mer cado. Essa descoberta ocorreu em 1975, quando Fouque viajou
ao Brasil, onde muito Ihe falariam sobre Clarice Lispector, que ela viria a considerar uma

poeta, ja que:

[...] o poeta é o maissublimedosterapeutas. [...] Portanto, ela[Clarice] medé o que
aloucura ndo medeixaouvir emedaissocomoumaocbradearte.. Dalamado in-
consciente Clarice Lispector fez um diamante. N&o existealids em todaaliteratura
psicanalitica uma andlise téo rigor osa de um caso de loucura feminina quanto a que
dafaz em Lagosdefamilia (MILAN, 1996, p.83).
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Publicado, na Franca, somente em 1989, com o titulo de Liensde famille, o livro a
gue Antoinette Fouque faz referéncia foi publicado, no Brasil, em 1960, quatro anos antes de
Clarice publicar A paixao segundo G.H. ede Duras publicar Le ravissement de Lol V.
Stein. Esse fato permite observar que a leitura feita por Fouque, apoiada na psicanalise, faz
eco as leituras dessas duas obr as, nos seus paises de origem, onde elas suscitam uma r ecepgéo
critica que ndo deixa de destacar a possibilidade de sua contextualizacdo no ambito da
psicandlise, o que vem ao encontro da afirmacdo de Antoinette Fouque a respeito de Lagos de

familia, o que se pode constatar através destas duas citacoes:

Dans A Paixao Segundo G.H, de 1964, lafemme, solitaire et délaissée par
I’ homme, sereconstruit auss progressivement souslaformenovatriced’ un discours
de type psychanalytique, qui recommence a chaque chapitre-séance, dans une
plongée orientée versle noyau dangereux deschoses[..]. Dans cette voie sacréede
lapassion, lafemme [..] doit succomber au plus profond des décombreg..], se
découvrant commetout et rien alafois(GOTLIB, 1998, p.57).

Jepenseque, mémes Marguerite Duras mefait tenir desabouchequ’ ele
nesait pas danstoute son oaivre d’ ou Lol lui vient, et mémepourraisje I’ entr@oir
de ce qu’ edllemedit laphrased’ apres, le seul avantage qu’ un psychanalyste ait le
droit deprendre desaposition, lui fat-elle donc reconnue commetelle, ¢’ est dese
rappeler avec Freud qu’ en samatiere, I’ artistetoujoursle pecéde[..].

C’ est précisément cequejereconnais dans leravissement de Lol V. Stein, ou
MarggeriteDuras S avéresavoir sansmoi cequej’ enseigne (BOGAERT, 2006, p.
128)°".

Entrecruzando-se, nessas duas citagdes, a mulher (“lafemme” ), em A paixao
segundo G.H., eLol V. Stein, em Leravissement de Lol V. Stein, bem como a paixao (“ la
passion” ), naquele, e 0 arrebatamento, neste, constituem elementosilustrativos de que, como
diria Gilles Romet, sobre arelacdo entre literatura e psicanélise, em artigo consagrado a
JacquesLacan, “[I]’ art d’ écrire, en usant desambiguitésde la syntaxe, n’ est point gongorisme

d’ imitation, mais multiplication de sens’ (ROMET, 1977, p.11).

M as a aproximacao da narrativa clariceana, na Franca, ao pensamento lacaniano
comecga a ocorrer, defato, no inicio dos anos 70, com a traducéo de A maca no escuro, de
1961, publicada pela Gallimard com o titulo de L e batisseur deruines. Estetitulo € tdo
revelador quanto o de um artigo publicado no Magazine Littéraire de junho de 1970, por

ocaisdo do langamento desse livro: Clarice Lispector et I’ invention du langage Tanto o titulo

3 Essa citagdo foi retirada do texto original de Jacques L acan (publicado em Cahiers Renaud-Barrault, n°52,
1965), que Sophie Bogaert republica no volume da colegdo Dossier de presse, editada pelo IMEC, dedicado ao
Ravissement de Lol V. Stein eao Vice-Consul, pp.126-134.
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da obratraduzida quanto o do artigo que o apr esenta antecipam uma construcéo narrativa que

faz eco ao pensamento lacaniano, como ilustra esta passagem:

La lenteur souterraine du rythme narratif, sa tenson musicale, son
lyrisme soutenu font qu’ on voit naitre petit a petit le personnage principal et le
langage comme s ilsétaient le premier homme et lepremier mot existants sur la
terre (MACHADO, juin 1970, p.38).

Dezesseis anos ap0s uma critica desfavor avel a respeito de Presdu coair sauvage, a
critica francesa recebe Lebétisseur de ruines stuando-o no ambito do pensamento lacaniano.
L ogo, o siléncio editorial francés em torno de Clarice Lispector, desde Prés du coair sauvage,
em 1954, é rompido, per mitindo que se instaure uma nova comunicacéo entre Clarice e seu
leitor francés. Tal qual sua personagem principal, esta narrativaterminaria por reinventar a
linguagem, desta vez, porém, aproximando Clarice do publico leitor francés. Nesse sentido,
em vez de ser considerado o segundo livro de Clarice editado na Franga, L e batisseur de

ruines surgia como sefosse a sua primeira traducéo francesa, como mostra esta citacao:

ClariceLispector est une vrai découverte. On attend avec impatiencela
traduction de ses autres ouvrages (troisrecueils de nouvelles et quatreromans, parmi
lesquels un chef-d’ caivre, La passion selon G.H.). Désmaintenant, il faut le dire
nous sommes en présence d’ une des plus grandesromanciéres de notretemps, et
sansdoutedel’ caivrela plus complexe du roman brésilien d’ aujourd’ huiM ACHA-
DO, 1970, p.38).

As expressdes “ une vrai découverte’ e“ [d]és maintenant” evidenciam um siléncio
editorial desde a publicacdo de Prés du coair sauvage, além de um siléncio por parte da
critica, em torno deste ultimo, demonstrando que a publicacdo desse livro nédo viria a ser
relevante para arecepcdo da obra de Clarice na Franca. Porém, apesar de Le batisseur de
ruinesreceber uma critica extremamente favor avel, antecipatériainclusve daquela queviriaa
receber La passion selon G.H., este seria editado em francés somente oito anos depois, ou
sgja, em 1978, ano em que Hélene Cixous passaria a ser, maisdo que uma leitora de Clarice,
uma divulgadora de sua obra, tanto em francés quanto em inglés, pois, como ela viria a

afirmar, em Vivrel’ orangé”: “ J’ ai besoin devousdire Clarice.”” (CIXOUS, 1989, p.65).

37 publicado pela Des Femmes, em 1979, Vivrel' orange mantendo sua versao bilinglie francés-inglés, viria a
constituir o prefacio, de L’ heurede Claricetambém de Héeéne Cixous, publicado em 1989 pela mesma editora.
Este foi publicado no mesmo ano em que € publicado, em francés, L acos de familia, periodo que marca,
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No entanto, o contato de Hélene Cixous com a obra de Clarice Lispector € anterior a
publicagéo de La passion selon G.H., pois, primeiramente, Cixous, escritora, professora e
militante feminista, tomaria conhecimento, através de Antoinette Fouque que a Editions Des
Femmes tinha planos de comprar osdireitos autorais da Gallimard, com a intencdo de fazer
com que o publico francés redescobrisse Clarice Lispector. Em seguida, uma aluna sua,
Regina M achado, que estava trabalhando, na época, em uma traducéo de Clarice, apresentou-
Ihe o andamento desse trabalho. Depois, veio a leitura de um fragmento de Agua Viva,
publicado pela Des Femmes, em 1977, em uma antologia intitulada Brasileiras —voiXx, écrits
du Brésil®, leitura que muito aimpressionara, como ela o demonstra ao dizer que “ néoia
acreditar sem mais nem menos que existia uma obra com a qualidade daquelas paginas’
(MILAN, 1996, p.77). Foi, entdo, com a publicacdo de A paixao segundo G.H., na Franca,
no ano seguinte, que Héléne Cixousviria, de fato, e fazendo um jogo de palavras com o que
elaafirmaem Vivrel’ orangeouvir, definitivamente, a voz do texto clariceano, como se pode

constatar nesta citagao:

Une voix de femme est venue a moi de trésloin, comme unevoix deville
natale, ellem’ aapporté des savoirs que j’' avaisd’ autrefois, [..] cette voix m’ téit
inconnue, ellem’ est parvenue le douze octobre 1978, cette voix ne me cher chait pas,
ele écrivait a personne, atoutes, al’ écriture, dans unelangueétrangére, je nela
parlepas, maismon coair lacomprend, et sesparolessilencieusesdans toutes les
veines de ma vie se sont traduites en sang fou, en sang-joie (CIXOUS, 1989, p.11).

Motivado pela leitura do texto de La passion selon G.H., Vivrel’ orangenéo situa
Clarice Lispector como uma representante de uma literatura nacional, mas, isto sim, como
uma representante de uma literatura univer sal, antecipando esta afirmacdo de Mario Caréeli,
quediria, maistarde, que“Clarice Lispector représent[erait] un despointslimitesderupture
avec [la] problématique de brésilianisation qui aur[ait] dominéla production littéraire pendant
unsiecle et demi” (CARELLI, 1998, p.72). De fato, como antevira, igualmente, Antonio

Candido, Clarice superaria essa problemética da brasilianizagao39, namedida em que dafaria,

levando-se em conta esta pesquisa, o fechamento de uma espécie de ciclo da recepcéo critica de Clarice
Lispector, na Francga, o qual teveinicio em 1978.

38 Trata-se de um livro que apresenta entrevistas com autoras brasileir as, seguidas de trechos de obras suas.

39 Faz-se necessario esclar ecer que a problemética da brasilianizacéo diz respeito, neste trabalho, arepresentacio
e/ou a uma leitura calcada exclusivamente na r epr esentacdo de certas manifestacfes culturais brasileiras, que
sdo, principalmente, as seguintes: “ [slamba, car naval, cinema novo, macumba” KARVELIS, U.,PISA,C. &
RAILLARD, A., 1982, p.14). Segundo apresentacdo de um dossié sobre a literatura brasileira, feita pelo
Magazine Littéraire, essas manifestacoes representariam, até quase meados da década de oitenta, “ le tour
culturd du Brésil” (KARVELIS, U., PISA, C. & RAILLARD, A., 1982, p.14), isto €, uma espécie de imagem-
sintese do exotismo brasileiro, o que se mostra de extrema relevancia, haja vista que em em 1982, ano de
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desde seu primeiro romance, com que “ a literatura brasileira se torn[asse] grande
(CANDIDO, 1970, p.126), em funcao de:

levar a nossa lingua canhestra a dominios pouco explorados, forcando-a a adaptar-se
aum pensamento chelo de mistério, para o qual sentimos que a ficgdo ndo é um exer -
cicio ou uma aventura afeiva, masum instrumento real do espirito, capaz denosfa-
zer penetrar em algunsdoslabirintos maisretorcidos da mente (CANDIDO, 1970, p.
127).

Ao estabelecer um jogo de contraposi¢cfes, mostrado na pendltima citacdo em
destaque, Héléne Cixous deixa clar o, a exemplo da afirmacéo de Candido, acima, que o texto
de Clarice ultrapassa asfronteiras da literatura que representa. | sso por que, apesar de sua
leiturade La passion selon G.H. ter ocorrido somente em 1978, ou seja, em um momento
cronologicamente mar cado, esse texto arrebata Héléne Cixous pelo que ele representa de mais
longinquo, ou sgja, como diria Candido, de “ um pensamento cheio de mistério”, expresso em
uma*“ lingua canhestra” . Tal pensamento € percebido, por Cixous, como a configuracao de
uma “ voix defemme” , cujas palavras ndosao por ela compreendidas, porque vém de uma
lingua estrangeira que elanédo fala (“je nela parle pas’ ), mas que compreende com o cor acio
(“ mon caaur la comprend” ), na medida em queessa lingua se compde de palavr as silenciosas.
Silenciosas, porque, como escreveu Jacques Howlett, em La Quinzaine Littéraire, por ocasido

do lancamento de L a passion selon G.H.:

Cette caivresinguliére est une méditation, ¢’ est-a-dire, au senscartésien
du terme, un écrit consacré a des choses profondes, religieuses ou philosophiques.
II's agitici delaquéte[..] d’ un silenceprimordial [..] detouteexistenceindivi -
duelle: ce quesuggerelevaste et vague mot Vie(HOWLETT, 1979, p.).

Asreflexdes de Hélene Cixous e de Jacques Howlett apresentam duas concepcdes do
texto de Clarice, cuja complementaridade per mite destacar dois pontosrelevantes para a

compreensdo da recepcao desta autor a, na Francga, na medida em que nelas € possivel observar

publicacéo do referido dossié, fazia apenas quatr o anos da publicagéo da traducdo francesa de A paixao segundo
G.H. Também éimportante esclarecer que o termo “ brasilianizacdo” tem sido freqiientemente empr egado,
atualmente, diferentemente do sentido com que é empregado neste trabalho, como refer éncia a uma espécie de
fendmeno mundial segundo o qual tendéncias associadas a pds-moder nidade, e que seriam nitidamente visivels
na sociedade brasileira, difundem-se por toda parte. A esse respeito, ver, por exemplo: BECK, Ulrich. Il lavoro
nell’ epoca della fine de lavoro Torino: Enaudi, 2000 (A brasilianizacdo do Ocidente é o titulo do primeiro
capitulo deste livro) e EMPOLI, Giuliano da. Hedonismo e Medo - o futuro brasileiro do mundo. Porto
Alegre: Sulina, col. “ Imaginario Cotidiano” , 2007.
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duas visfes distintas, revelando leitur as ancor adas naquilo que Hans Robert Jauss classifica
como um primeiro estagio da experiéncia estética, ja que “ [m]éme au moment ou elle
appar ait, une littérature ne se présente pas comme une nouveauté absolue sur gissant dans un
désert d’ informaton [...]” (JAUSS, 1978, p.50).

Por mais que o comentéario de Jacques Howlett ndo tenha o vulto e,
conseqlentemente, a repercussao do livro de Héléne Cixous, ele evidencia aspectos que
destacam a obra de Clarice por aquilo que seu texto possuiria de muito préximo da formacéo
cultural francesa, ou sga, o cartesianismo do discur so, visto que, segundo Henri M eschonnic,
por exemplo, “[i]l est vrai que la clartén’ est [pas] de la langue, mais du discours”
(MESCHONNIC, 1997, p.339). Assim, enquanto que Howlett considera o texto clariceano
compreensivel em funcao de sua clareza discursiva, que o tornaria univer sal, Hélene Cixous o
considera compreensivel em funcéo de aspectos que, apesar de o afastarem da nogéo de
literatura nacional, apr oximando-o da no¢do de literatura universal, acabam por restringi-lo a
uma recepcao feminista. 1sso porque a compreensao de Cixous do texto clariceano se da pela
per cepcao de uma voz que se constitui como uma “ voix defemme” que n&o escreve a todos,
mas a todas (“ a toutes” ). Voz esta que € compreendida pelo coracdo (“ mon caar la
comprend” ), ndo pela razéo, fazendo apelo a uma subjetividade notadamente feminina. E a
esse respeito, Vera Queiroz, ao comentar a producéo de Héléne Cixous, afirma que “ tantoo
texto-objeto, sobre o qual [Cixous| sedebruca...], quanto a escrita que busca falar esse texto
(sobretudo a que lida com a obra de Clarice Lispector) sdo marcados pelos tragos d[ 0]

feminino” (QUEIROZ, 1997, p.72).

Nesse sentido, € importante mencionar que a leitura de La passion selon G.H,
apresentada por Hélene Cixous, em Vivrel’ orange torna-se, em certos momentos,
excessivamente subj etiva, como quando € criada uma espécie de jogo com o nome de Clarice,

0 que verificamos abaixo:

Lire femme? Ecoutez: ClariceLispector.[...] Lacouleur de son nom en
mouvement est évidemment lispectorange: une orange |égérement pour prée peau de
clémentine. [..] [I]l y ala desdizaines de petits cristaux efflorescents, qui seréflé -
chissent [..] dans toutes leslangues ol passent lesfemmes. Claricel ispector. Clar.
Ricelis. Celis. Lis. Clasp. Clarisp. Clarilisp. — Clar — Spec — Tor — Lis —
Icelis — Isp — Larice — Ricepector — clarispector — claror — listor — rire —
clarire — respect — rispect — clarispect — Ice — Clarici — O Clarice tu es toi-
méme les voix delalumiére, I' iris, leregard, I’ éclair, I’ éclaris orange autour de
notrefenétre (CIXOUS, 1989, p.113).
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Verificamos, atraves dessa citacdo, que a leitura feita por Héléne Cixous do texto
clariceano éfortemente construida de um modo subjetivo, na medida em que essa leitura néo
se compde por um distanciamento critico, apresentando Clarice Lispector a partir de um
discur so apaixonado, o que parecerevelar que a mediacdo da recepcdo dessa autora brasileira,
na Franca, passa por aquilo que JuliaKristeva diz ser proéprio dessa autora, que € o fato de que
seustextos, apesar derevelarem o sofrimento, ndo propdem o per ddo, demonstrando, isto sim,
“unevaleur purificatrice [qui] soustrait le lecteur alacrise’” — KRISTEVA, 1987, p.237.
Desse modo, Cixous par ece posicionar-se, face a La passion selon G.H., como umal leitora
gueteria descoberto um texto que lhe possibilitaria enfrentar a melancolia feminina®, ou o sol
negro, segundo Kristeva, transformando esse sol, nas palavras de Cixous, em uma laranja
meio aver melhada tal qual a pele de uma tangerina. Dessa forma, o sol vislumbrado pela
leitora Héléne Cixous deixa de ser negro para ser alaranjado. Trata-se de um sol, ou deuma
laranja, que ela anseia por compartilhar, visto que, como eladiz: “ Jen’ ai pasenvie de parler
de Clarice. [...] [J]’ ai enviederayonner Clarice, I’ artlarice a mes amies, |’ ai besoin

d’ exhaler son parfum, I iris, derayonner son regareparfum” (CIXOUS, 1989, p.63).

Foi, entdo, motivada pela leiturade L a passion selon G.H., que Héléne Cixousviria
adivulgar, incessantemente, a obra de Clarice Lispector, fazendo com que esta se tor nasse
uma autora conhecida, na Franca, sem que, paraisso, fosse dada énfase ao fato de tratar-se de
uma autora brasileira. 1sso converge com o fato de a obra de Clarice marcar, na propria
literatura brasileira, um novo momento, uma vez que, como diz Carlos M endes de Sousa, “ em
Clarice, ndo encontramos as fazendas nor destinas e mineiras, os rios de Pernambuco ou os
mares da Bahia” (SOUSA, 2004, p.140), pois, confor me a apr esentacéo de um panorama da
prosa brasileira, feito por Manuel da Costa Pinto, narevista literaria francesa Europe, o texto

de Clarice Lispector pode ser visto como “ unefiction detype subjectif, centrée sur le paysage

40 Considerando o texto La maladie de la douleur: Duras, de Julia Kristeva, per cebemos que a melancolia
feminina constitui apenas uma das figuras da melancolia, cuja particularizacéo renegaria o sentido maior dessa
“maladiedeladouleur”, que Paul Valéry ja havia antecipado com a sua nogdo de“ crisedel’ esprit” , em texto
homonimo, de 1919. E inclusive com as palavras de Valéry, que Kristeva comega seu referido texto: “ Nous
autres civilisations, nous savons maintenant que non seulement nous sommes mortelles, comme le proclamait
Valéry aprés 1914, mais que nous pouvons nous donner lamort [...]. Si ledomaine militaire et I' économique
ains queles liens politiques et sociaux sont régis par la passion de la mort, celle-ci est apparue gouver ner
jusgu’ au royaume de |’ esprit, noblejadis. Une formidable crise de la pensée et de la parole, crise de la
représentation, s' est en effet manifestée, donton peut chercher les analogues dans les siécles passés [ ...]"
(KRISTEVA, 1987, p.229). Nesse sentido, ao adjetivar mos, com o termo “feminina’, a melancolia— ou a crise
do espirito —, cuja possibilidade de enfrentamento surge, para Héléne Cixous, atravésda leitura que esta faz de
Clarice Lispector, o fazemos unicamente devido a per cepcéo dessa leitura, que se revela explicitamente
feminista, sem pretender mos negar que, ao longo dos tempos, a melancolia acompanha o ato de escrever e que,
hoje, podemos afirmar, ainda com Kristeva, que a“ [l]ittérature de nos maladies, €lle accompagne les détr esses
certes déclenchées et accentuées par le monde moderne, mais qui s’ averent essentielles, transhistoriques”
(KRISTEVA, 1987, p.264).
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intérieur des personnages et sur lesjeux d’ identités” (PINTO, 2005, p.35). E quando os
espacos de fora, como aqueles citados por Carlos Mendes de Sousa, cedem lugar ao espago
intimo, mencionado por Manuel da Costa Pinto, configura-se o espaco da escritura, tal qual

aquele que corresponde ao desenho no quarto da empregada, em La passion selon G.H.:

Jesouris d’ un sourirecontraint, j’ en avaisbesoin: ¢’ est que chaque s
Ilhouette semblait posée & sur lemur exactement delamémefacon que j' étais
restée debout, figée, ala porte delachambre. Le dessin n’ éait pasune décoration;
il était une écriture (L PSGH, p.60).

Essa passagem de L a passion selon G.H., narrando o momento em que, ao entrar no
guarto da empregada, G.H. depara-se com desenhos na parede, ilustra, exemplarmente, o
espaco da escritura de que se compde o0 texto clariceano, uma vez que esse espaco emer ge
como uma espécie de “ movimento da escritura” , expressao utilizada por Regina M achado,
tradutora e estudiosa da obra de Clarice, para designar aquilo que vem, nessa obr a,
“ désorganise[r] lavie, laréalité, lesenset le sujet qui en fait I’ expérience” , provocando“ une
désor ganisation, une pertedeformequi est al’ originedel’ écriture: le sujet écrivant cherchea
comprendre (a mettre en forme par et dans!’ écriture)” (MACHADO, 1986, p.316) Quando
Regina M achado explicitou, em sua tese de doutorado, defendida em 1986, na Univer sidade
de Paris 8, que a escritura de Clarice Lispector constitui-se como um espaco onde e — por
onde — o sujeito literario busca reconstruir suaidentidade, quatro outroslivrosde Clariceja
haviam sido publicados, na Franca, além dos dois primeir os que nao tiveram uma r eper cussao
satisfatéria®t. Porém, por mais que a autora da tese aborde outrasobras de Clarice, ela deixa
claro que a andlise propriamente dita sera toda elaborada em funcgédo de L a passion selon
G.H., por esta obra apresentar de modo exemplar, segundo ela, 0 movimento essencial da
escritura clariceana, o qual se encontra ao longo de toda producdo literéaria da escritora

braslera.

Essa nocao de escritura, como a configuragao de um movimento (des)estabilizador

por partedo sujeito literério, faz eco aquela apresentada por Clélia Pisa, no prefaciodelLa

41 Os dois primeiros livros publicados na Franca foram: Prés du coair sauvage, 1954 (Perto do cor acéo
selvagem) e Lebatisseur deruines, 1970 (A maga no escuro). La passion selon G.H., 1978 (A paixao segundo
G.H.) foi oprimeiro livro publicado ap6s esses dois. E os quatro livros publicados, na Franca, depois desses e
antes da tese defendida por Regina Helena Machado, foram: Aguaviva, 1980 (Aguaviva), Présdu coar
sauvage, 1982 (Perto do coracdo selvagem), La belle et la béte suivi de Passion des corps, 1984 (A belaeafera
e A viacrucisdo corpo), L' heuredel’ étoile1984 (A hora da estrela) e Ou étais-tu pendant la nuit, 1985
(Onde estiveste de noite).
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passion selon G.H., segundo a qual a escritura clariceana “ parait étrangement simple” ao
mesmo tempo em que o0 “ [l]ecteur serend vite compte qu’ alaracine de cette simplicité se
trouve une longue élaboration” (PISA, 1998, p.14). Ao fazer, entéo, de seu texto um espaco
paraquestionar, ou sg a, longamente elaborar a escritura, Clarice afasta-o, naturamente, do
exotismo esperado pelo leitor francés em relacdo a uma obra literéria brasileira, o que é
ratificado por este comentario, por exemplo, arespeito da edicdo francesade A belaeaferae

A paixao dos cor pos:

La pluie mouille un trottoir deRio, mais cepourrait é&re celui de n’ im
portequelle autre ville: Montevideo, Dublin, ou méme Paris. [..] [T]oujours,
derriére I’ apparente banalité des élémentsrépertoriés, unefaille, celle du désastre
implicite, [..].Tout I’ art de Clariceréside dans ce seuil, lajuste place ou elle se tient
et d’ ou eleregardeau dehors sansquitter lededans (JAMIS, 1984, p.74).

Talvez por essarazao, por situar-se, constantemente, entre dois lugares, que, na
verdade, podem ser multiplos, a exemplo das varias outras cidades que o Rio pode
representar, aescritura de Clarice Lispector foi recebida, na Franca, por pelo menostrés
leituras diver sas, como acabamos de destacar, em fungdo do per cur so de pesquisa que embasa

este estudo.

Em primeiro lugar, obser vamos o estabelecimento de uma leitura do texto de Clarice,
na Franca, pelo viés da psicandlise, atraveés da editor a e psicanalista Antoinette Fouque, que
viriaaeditar agrande maioria dasobrasde Claricetraduzidas para o francés, pela Editora Des
Femmes, da qual é fundadora. Publicando unicamente textos de mulheres, desde 1974, a Des
Femmes consagr ou-se como uma editor a que milita ativamente nos movimentos feministas do
mundo inteiro. Em segundo lugar, vimos que, no rastro da descoberta da Des Femmes, Héléne
Cixous, escritora e fundadora do Departamento de Estudos Femininos da Univer sidade de
Paris 8, também militante da causa feminista, viria a estabelecer uma leitura da obra de
Clarice pelo viés do feminismo, o que encontraria, ja deinicio, uma boa acolhida, uma vez
gue o meio académico com o qual Cixoustrabalhava mostrava-se receptivo a esse tipo de
leitura. Finalmente, em terceiro lugar, apontamos par a o estabelecimento de uma leitura que
ndo vincularia o texto de Clarice, de forma deter minante, nem a psicanalise, nem ao
feminismo, a exemplo da tese de Regina Machado e do comentério critico de Rauda Jamis,

mas que destacaria arelevancia do questionamento da escritura como principal elemento de
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composicao textual, questionamento este que contribuiria para que o leitor francés o acolhesse

como um texto préprio deuma literatura nacional, a brasileira, que serevela universal.

Concluindo esses trés pontos referentes as diver sas leituras do texto clariceano, na
Francga, faz-se imperativo retornar ao prefacio de La passion selon G.H., onde Clélia Pisa
comenta que, no ano seguinte, no Brasil, seria publicado “ un roman posthume” eque“ [l]es
personnes qui ont lu celivre se disfaient] boulever sées. la mort en est le theme obsessionnel”
(PISA, 1998, p.16).

Mas, na Franca, esse romance, A hora da estrela, que, na verdade, n&o seria um
romance péstumo, viria a ser publicado somente em 1984, mesmo ano da publicacédo de
L’ amant de Marguerite Duras. Até essa data, outroslivrosde Clarice Lispector sdo editados,
todos pela Editions Des Femmes: Agua viva, em 1981, Présdu coair sauvage, em 1982, e La

Belle et la Béte seguido de L a passion des cor ps, também em 1984.

2.2 LAPASSONE L'HEURE DE L’ETOILE

Apesar deter havido um espaco de seis anos entre as edi¢des francesas de A paixéo
segundo G.H. e A hora da estrela, durante o qual outras duas obras clariceanas foram
editadas, na Franca, arevista Magazine Littéraire, em seu dossié de 1982 sobre a literatura
brasileira, em artigo assinado por Clélia Pisa, associa 0 nome de Clarice Lispector ao mistério
da Paixdo (segundo G.H.), dando o titulo de La passion selon Lispector a um longo artigo

sobresuatrajetoria’’, onde se lé:

Nous connaissons au cour s de notre existence ces moments privilégiés ou
soudainement quelque chose se dévaile, sans doute comme unerévélation du dg a-13,
mais parfoisauss comme unesorted’ acteinaugural. Lessensations y acquiérent
fraicheur et intensité, lesquestions jusgqu’ alors indéchiffrables s ouvrent aux ré
ponses et ledessin d’ un senssemble parcourir |I' émiettement de nos perceptions et
denosconnaissances. Clarice Lispector est peut-&red’ abord I' écrivain decesme
ments-la (PISA, 1982, p.51).

42 Titulo idéntico, La passion selon Lispector, seria dado novamente pela mesma revista, em 1990, a uma breve
resenhadeLelustre (O lugtre), publicado pela Des Femmes, e de Lafemme qui tuait les poissons (A mulher que
matava os peixes), publicado pela Ed. Ramsay De Cortanze.
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Ao empregar a expressao “ unereévélation du déjala’, Clélia Pisa explicita a
constante dualidade de que se constr 6i a obra clariceana, na medida em que uma revelacdo
prevé o desvendamento de uma auséncia, enquanto que o “ déj&la” indica uma presenca.
Desse modo, “ [les] moments privilégiés’ em que, segundo Pisa, ocorre o enfrentamento dessa
dualidade, ssimbolizam de forma exemplar a emergéncia de um estranhamento, pois, conforme
Julia Kristeva, o sentimento de inquiétante étrangeté somente se constitui como um
sentimento desconhecido se continuar a ser ignorado pelo sujeito (literario), haja vista que o
mesmo ja existe no seu intimo, de forma latente, até que algum acontecimento inesperado o
revele (KRISTEVA, 1988, p.278). Mas como revelar o desconhecido, mesmo que ele coexista
silenciosamente com o conhecido, se 0 mistério exacerbado na/da Passion (selon G.H.)

continua?

N&o se podeignorar aorigem da palavra paixao, imbuida de seu significado biblico,
gue, em latim (passio), significa sofrimento. Sofrimento seguido da morte, ou A paixao
segundo G.H. seguido de A hora da estrela, uma vez que o sofrimento revelado no primeiro

nao chega a propor o perdao, mas encontra, no segundo, a salvagao pela morte.

Nesse sentido, é produtivo referir que, no artigo La maladie de la douleur: Duras,
publicado em Soleil noir — dépression et mélancolie, Julia Kristeva afirma que a obra de
Clarice Lispector demonstra“ valor purificador elivraoleitor dacrise’, enquanto que, nade
Marguerite Duras, “ amorte eador sdo ateia de aranha do texto, e coitado do leitor-cimplice
gue sucumbe a seu encanto: ele podeficar ali deverdade” (KRISTEVA, 1989, p.207). Trata
sede duas saidas distintas que revelam, no entanto, dois per cur sos conver gentes, ja que ambos
lidam com o sofrimento, ou, nas palavras de Kristeva, com a dor. Uma dor que vem do
mistério que as duas autor as buscam constantemente desvendar, como comenta Alain

Vircondelet, por exemplo, sobrearecepcdo francesadel’ amant

Si dlle [Durag] était siredeson aventuredans!’ écrit, ele était toujours
fragilistepar lacritique, par cequ’ on pouvait faire de sestextes. La biographieinfa
mante de Frédérique Lebeley, |' adaptation de ‘L’ amant” par un cinéastequi
n’ avait rien vu du mystére del’ caivre, [...] I" avaient [...] beaucoup troublée (VIR
CONDELET, 1998, p. 298).

Assim como em L’ amant esse“ mysteredel’ caivre” , mencionado por Vircondelet,
aparece em A hora da estrela, de modo extremamente representativo, uma vez que a

per sonagem Macabéa, “ [p]ossédant unevieintérieureet I’ ignorant, elle ne pouvait partir a sa
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recherche” (CORTANZE, 1985, p.76). E assim como Macabéa, outras per sonagens
clariceanas constr oem-se na tentativa de compreender o mistério da vida, que, na passagem

abaixo, é exemplar mente mencionado enquanto “ déchirements du coair et du corps’ :

[...] ClariceLispector necessede questionner lesdéchirementsdu coair et du corps.
Ses personnages, aux noms et aux vies brisées, marchent sanscessevers leur moi.
[..J [I]Istouchent aux profondeursinespéréesdelavie. Tousseslivresforment une
histoireininterrompue, et, cet avant-dernier roman [...] constitue une puissante médi-
tation sur lenéant et I art d’ écrire” qui gachelavie’ (CORTANZE, 1985, p.76).

Essa citacdo evidencia a estreita relacédo existente entre aidéia que permeia a
expressao La passion selon Lispector, que datitulosa alguns artigos sobre Clarice, na Franca,
e 0 ato de escrever. Isso porque la passion clariceana compreende a integralidade do percurso
literario dessa autora, em que cada obra representa um momento de sofrimento que culmina

em ressurreicao, tal qual atrajetoriabiblica.

Em Clarice, porém, aressurreicao, como diria Kristeva, tem sua metafora na
purificacdo experimentada pelo leitor, que consegue livrar-se da crise. Da crise existencial, a
exemplo do narrador de A hora da estrela, Rodrigo S.M., quediz “ estou cansado de me ser

(AHE, p.21)*.

No terceiro ensaio que compde L’ heure de Clarice Lispector, chamado L’ auteur en
vérité, Hélene Cixous vé arelacdo entre o cansaco de ser de Rodrigo S.M. e a doenca que
acometera Clarice no seu Ultimo anoelvida como uma espécie de jogo especular, conforme

exemplifica esta citacao:

Claricel’ aécrit A horada estrela] alorsqu’ ellen’ était d§a presgue plus
personnesur cetteterre. A saplaceimmenses ouvrait lagrande nuit. Une étaile[..]
s y promenait. Cette choseinfime[Macabéa] vuedeprés s avérait éire unecréature
humaine minuscule, pesant peut-é&retrentekilos. Maisvue depuislamort, ou depuis
les étoiles, elle était auss importante quen’ importe quelle chose au monde|..}.

C’ est ledernier texte, celui quivient “apres’. Aprestout livre. Apres le
temps. Apréslemoi. Il appartient al’ éternité, acetempsd’ avant aprésmoi, querien
nepeut interrompre. A cetemps, acetteviesecreteet infinie dont nous sommes des
fragments (CI1 XOUS, 1989, p.124).

43 Natraducgo: “ par lassitude de mon existence” (LHE, p.26).
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Nesse texto de 1989, Cixous distancia-se, mesmo que ndo completamente, da
abordagem exclusvamente feminista de Vivrel’ orange publicado pela primeira vez em 1979,
por ocasido do lancamento de L a passion selon G.H., o queindica uma mudanca no percur so
empreendido pela recepcgao francesa de Clarice. Nesse sentido, faz-se necessario esclar ecer
gue a afirmacao de que a mudanca na leitura proposta por Cixousviria a significar uma
mudanca narecepcao francesa de Clarice é algo de grande pertinéncia, haja vista que a leitura
por ela empreendida sempre teve o objetivo maior de compartilhar a obra dessa autora
brasileira com leitores que a desconheciam, como evidencia Vera Queir oz, ao explicitar que,
no final da década de oitenta, a prépria Cixous chegou a afirmar que a continuidade de seus
seminarios sobre Clarice devia-se ao fato de haver ainda muitas pessoas que ignoravam a obra
dessa autora brasileira, conforme demonstram estas palavras. “ [E]Ju ndo continuaria com meu
seminario se soubesse que um mundo suficientemente amplo estava lendo Clarice” pois* tudo
queresta afazer €1é-la, tudo esta dito, é perfeito” (QUEIROZ, 1997, p.71). Outro exemplo
significativo, querevela aimportancia da mediacdo de Cixous entre a obra clariceana e seus
leitores franceses, € areferéncia feita por Clélia Pisa, na Unica nota derodapé apresentada no
final de seu artigo La passion selon Lispector, conforme segue: “ Voir lebeau livred’ Héléne
Cixous, Vivrel’ Orange (Edition des Femmes), qui parle admirablement del’ écrivain Clarice
Lispector” (PISA, 1982, p.52). Percebemos entéo, que a mediacado de Cixous, de Vivre
I orange publicado em 1979, até L’ heure de Clarice Lispector, publicado dez anos depais, foi
continua durante todo esse periodo, presente ndo apenas no meio literario francés, mas

também em outros meiosliterarios, inclusive o brasileiro, pois, segundo L Gcia Helena, se:

Durante a década de 70, acritica enfatizou de modo insistente a tendéncia
existencialista e univer salizante da trama e das epifanias naobradeClarice, [...] [j]a
nadécadade80 — depois de sua obra ter Sidotraduzida para vériosidiomas, mas
principalmente para o francés e o inglés, e depois de Héléne Cixous|...] té-latornado
inter nacionamente conhecida — parte da critica voltada para os estudos da “Mulheres
naliteratura” orapassou aver em Lispector umaescritorafeministal...], orapassou
atomar osestudos de Cixous sobr e ela como parametro dejulgamento eandlise. Es
tesdois caminhos[...] revelam-se hojeinsuficientes, dizendo-se maisde estagios e
buscasdateoriaedacriticaliterérias, do que propriamente da obra da escritora (HE-
LENA, 1997, p.40).

A tragjetériadaleitura de Cixous, da obra de Clarice, desde 0 ensaio Vivrel’ orange
atéolivroL’ heurede Clarice Lispector, permitever quealeitura por €la propostavai além de
uma critica norteada por uma abordagem feminista, a qual serevelaria hoje, plagiando

Helena, acima, “ insuficiente” . Este Ultimo temo nos permite concluir o breve esclarecimento
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acerca da mudanca nareferidatrajetoria, retcomando o comentario a respeito da citacdo
precedente a citacdo acima, retirada do ensaio L’ auteur en vérité uma vez que a leitura
empreendida neste trabalho busca, justamente, mostrar que, por ndo setratar deuma obra
passivel deter suasfronteiras estéticas delimitadas, a obra de Clarice Lispector escapa atodo
tipo de classificacdo, mesmo que ela seja apresentada a partir de pontos de vista pré-
estabelecidos, como foi 0 caso do ponto de vista do feminismo, calcado, inicialmente, por

Cixous. Esse fato demonstra que a narrativa clariceana, composta por uma escritura neutra,
pois, como diria Roland Barthes, trata-se de uma escritura*” [qui] est destruction de toute
voix, de toute origine” (BARTHES, 1984, p.61)**, escapa de amarras tedrico-criticas, a
despeito de essas amarras emer girem de reflexdo disseminada por tedricos e/ou de criticos do

quilate de, em setratando de Clarice, Hééne Cixous.

Reconhecendo, entdo, L’ heure de |’ étoileomo uma obra descontextualizada, visto
gue pertencente “ al’ éternité”, Cixous ultrapassa, com o referido ensaio, a questao do
feminino, na obra clariceana, para focalizar a emergéncia da alteridade, que o0 jogo especular
entrenarrador e autora provoca, como se pode verificar através destas palavras, que afirmam

que Clariceteriafeito:

[..] un exercicesurhumain de déplacement de tout son étre, de transformation,
d’ éloignement d’ ellanéme, pour tenter deserapprocher decet ére s infime et s
transparent. Et qu’ at-ellefait pour devenir suffisamment étrange? (CI XOUS, 1989,
p.130).

Como resposta a como Clariceteria conseguido tornar-se 0 mais estrangeir a possivel
a elamesma, Cixousdiz que*“ le plusautre possible en cecas, ¢’ était de passer au masculin,
‘ passer al’ homme’ ” (CIXOUS, 1989, p.130No entanto, apesar de particularizar a
emergéncia da alteridade, em Clarice, restringindo-a a relagcdo binaria masculino/feminino,
essa concepcao de Cixous mostra-se aqui pertinente porque ela denota que, em setratando de

uma obra clariceana, o deslocamento entre o Mesmo e o Outr o se faz presente mesmo em uma

4 Na medida em que essa nogéo de escritura neutra mostrar-se-& igualmente produtiva, em seguida, para o

esclarecimento da relacéo entre o fato de a obra de Clarice Lispector ser reconhecida como uma obra

descontextualizada e o fato de essa obra ser lida também pelo viés de uma certa particularizagéo, transcrevemos

aqui a citacdo completa de Barthes sobre essetipo de escritura: “ 1l sera atout jamaisimpossible de le savoir [qui

est I" auteur], pour labonneraison quel’ écriture est destruction detoute voix, detoute originel.’ écriture, C' est
ce neutre, ce composite, cet oblique ou fuit notre sujet, e noir-et-blanc ou vient se perdretouteidentité, a

commencer par celle-la mémedu corps qui écrit” (BARTHES, 1984, p.61).
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andlise privilegiando a particularizacdo™. | sso porque particularizacdo — a passagem do
feminino para o masculino —, que, a principio, poderia sugerir um certo empobrecimento da
narrativa, termina, ainda segundo Cixous, por denotar “ un mouvement bon, une forme
d’ ascétisme, une maniére debrider quelque chose de la jouissance, pour atteindre unejoie
étrangere’ (CIXOUS, 1989, p.130).

Aproximando essa Ultima afirmacao de Cixous a nogéo de Barthes a respeito da
“jouissance” , é possivel situar essetermo sob um ponto de vista que evidenciaa construcéo

do sujeito literario enquanto sujeito historico, como exemplifica esta citacdo:

Chaquefoisque j’ essayed’ “ analyser”un textequi m' adonné du plaisr,
cen’ est pasma*“ subjectivité’” quejeretrouve,c’ est mon“individu”, ladonnée qui
fait mon corps séparé desautrescorps et lui approprie sa souffrance ou son plaisir:
c' est mon corpsdejouissance quejeretrouve. Et cecorpsdejouissance est auss
mon sujet historique; car ¢ est au termed une combinatoiretresfined’ démentsbio
graphiques, historiques, sociologiques, névrotiques [...] que jem’ écriscomme un
sujet actuellement mal placé, venutroptard ou trop tét (cetrop nedésignant ni un
regret ni unefaute ni unemalchance, mais seulement invitant a une place nulle):
sujet anachronique, en dérive (BARTHES, 1973 pp.83-4).

Aoreferir-sea“ joieétrangere’ buscada por Clarice Cixoustermina por fazer eco a
reflexdo de Barthes, quando este diz que é justamente a percepcdo do seu “ corps de
jouissance” o que o expulsa do seu lugar, situando- em um entre-lugar, ou sga, “ [dans] une
place nulle” , onde a vivéncia do presente da-se sempre como uma experiéncia anacronica, na

medida em que o sujeito literario vive esse tempo, antecipando-se a ele ou adiando-o.

% No caso da referida leitura proposta por Héléne Cixous, a particularizacéo concernente ao binarismo
feminino/masculino ilustra, exemplar mente, a possibilidade de descontextualizacao a que toda obra auténoma
élesta sujeita, conforme esclarecem estas palavras de Jean Bessiere “ Souligner la nécessité del'caivre, et la
décontextualisation dont elle est indissociable, équivaut a préter a cette caivre une pertinence constante, déslors
que cette auvrereléve d'un sémantisme identifiable par tel lecteur, par telle communauté de lecteurs. Cette
pertinence peut se définir danslestermes suivants. L'aaivre qui expose sa propr e nécessité est une oivre qui se
donne pour constamment autonome, et qui appar ait, par 1a, dansun jeu de dualité par rapport a tout contexte
possible” (BESSIERE, 1998, p.49). Nesse sentido, o binarismo feminino/masculino que |& Cixous, em Clarice,
surge como uma espécie deresposta a uma deter minada necessidade suscitada pela obra desta Ultima, em funcao
deum leitor, deleitores especificos. Trata-se, pois, de uma particularizagdo que vem revelar, ainda a partir de
Bessiere, a“ pertinence constante” da obrade Clarice Lispector, pertinéncia esta que so se faz constante devido
ao car ater neutro da escritura clariceana, o qual, ao propor, desta vez retomando Roland Barthes,
“[1]" éloignement del’ Auteur” (BARTHES, 1984, p.64), penite a construcdo de um texto “ fait d’ écritures
multiples, issuesde plusieurscultures’ (BARTHES, 1984, p.66). Assim, a escritura neutra constitui-se como um
espaco de escrituras multiplas. Em outras palavras, o autor cedelugar ao leitor, o que faz com queacobraliteraria
passe a exer cer a sua autonomia de acordo com aleitura dela empreendida por um leitor ou por uma deter minada
comunidade deleitores. No caso da obra de Clarice Lispector traduzida para o francés, como demonstramos até
aqui, trata-se de uma leitora, Héléne Cixous, cuja leitura, inicialmente calcada pelo ponto de vista do feminismo,
revelou que, uma vez ultrapassada a pertinéncia impressa por esse ponto devistainicial, essa obra literaria
conduz a propria descontextualizacao, ou sg a, a manifestacdo plena da neutralidade de sua escritura.
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No conto Felicidade clandestina, por exemplo, a propria Clarice explicita a
percepcao de seu “ cor ps dejouissance” como uma forma de expulsar-se per manentemente do
proprio presente. Nesse texto, a autora conta sobre um livro que, na infancia, uma menina
havia prometido emprestar-lhe. Quando, finalmente, Claricetoma o livro emprestado, ela adia
ao méaximo o comeco da leitura, na tentativa de conservar o tempo (presente) em que o tem

consigo. A esserespeito, Cixous afirma:

Ellealelivre, comment faire pour I’ avoir? Il faut inventer un présent qui
ne cesse de se présenter. La voila qui commence ajouir avec cequ’ elleaet non plus
aveccequ’ elledésire. [...] [Et] par unesorted’ intuition fabuleuse, ne le consomme
pas, neledévorepas. commence par faire unetartinedepain, vaet vient entre la
cuisine et lelivre, latartine et latartinetextuelle qu’ ellenedévorepas, et ensuite
s asseoit dansun hamac avec son livre sur lesgenoux [..] pour continuer a avoir
éerndlement ce qu’ ellea, pour nepasperdre d’' avoir [..]. [Elle] devine letexte
dga, dansl’ enfant, lafemme, d§al’ amantequi jouit del’ attente et dela promesse,
heureused’ avoir ajouir [..]. Et cebonheur qui est auss I’ annonce du bonheur, €lle
I" appellefélicité clandestine (CI XOUS, 1989, pp.146-7).

Observando, entdo, que a alegria estrangeira (“ joie étrangére’ ), referida anterior mente
por Cixous, vem ao encontro da felicidade clandestina descrita por Clarice, podemos per ceber
gue, assim como a passagem do feminino para o masculino, em A hora da estrela, o
adiamento daleitura, em Felicidade clandestina, possui como ponto de partida uma situacao
particular, quetermina por revelar-se mais vasta do que uma simples relacdo binaria, como
seria 0 caso darelagdo da autora de A hora de estrela com o narrador Rodrigo SM., assim
como o caso darelagdo da menina com o livro desejado. Em ambos os casos, trata-se de uma
busca pelo que Clarice chamaria de clandestino, isto &, por aquilo que, por ndo pertencer ao

sujeitoliterario, lhe é estrangeiro — logo, estranho e, conseqlientemente, desconhecido.

Ao propor uma leitura de Freud, Cixous fala justamente sobre a ficgdo e seus

fantasmas;

Inggtent: it isthe insistence of the Heimlich which provokesthe Unheim-
lichein thesamemanner. Insistence of the familiar givesrisetowhat isuncanny, in
thelong run. Unheimliche: theintensity of avibration which passes over to (rather
than causes) thesameturn. What “ made’ thisUnheimliche something else isnoth-
ing new or foreign, but simply therepressive process (CI XOUS, 1978, p.542).
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Com essas palavras, Cixous aborda a nocao freudiana Heimlich/Unheimlich pelo viés
defendido por Jean Starobinski, para quem arelacdo entreoreal (Heimlich) e o imaginério

(Unheimlich) se estabelece em funcéo do contexto humano*® no qual essa relacdo emerge.

Vemos que nédo é por acaso que Cixous afirma, na citacdo anterior, que o mundo
imaginério emerge na sua plenitude devido a for ¢a insistente, visto que familiar — logo,
constantemente presente —, de uma espécie de processo repressivo, e ndo devido ao novo, ao
estrangeiro. Assim, Cixous evidencia a emergéncia da “ inquiétante étrangeté’ , preconizada
por Freud*’, a qual, segundo ela, no lugar de encontrar-se adormecida no intimo do sujeito
literdrio, encontra-se, isto sim, lareprimida por fatores externos, oriundos do contexto em que

esse sujeito vive.

Em Brasileiras — voix, écrits du Brésil, Clélia Pisa diz que “ [r]ester al’ écoute de
I’ é&ranger ou donner au contrairelaprioritéalaseuleréalité brésilienne a auss desincidences
sur le féminisme” (LAPOUGE & PISA, 1977, p.8). Com essa afirmacao, Pisa comentava,
antecipadamente, o contexto em que seria publicado A hora da estrela. Era o ano de 1977,
guando o regime militar brasileiro, que estava no poder havia treze anos, promulgava a
valorizacao do nacional. Nessa valorizacdo exacer bada do nacional, ndo havia lugar para
movimentos transgr essor es de nenhuma natur eza. Esse foi o contexto em quefora escritae

publicada a histéria de Macabéa, cujatrajetoria faz eco a estas palavras de Pisa:

[...] dans un payspauvre ou lesurgences sont alarmantes, il convient — mieux, il
S’ impose— que la femme attende son tour en silence et sans récriminer. L’ oppostion
instaurée entre la luttedesclasses et laluttedessexesn’ est paspropre au Brésil.
L’ originaltérésidera dansla solution quelesBrésiliennessauront apporter al’ alter
native (LAPOUGE & PISA, 1977, p.8).

Diante de um contexto sécio-politico repressor, a originalidade impunha-se, de fato,
para o sujeito literario, como um elemento catalisador do enfrentamento estético desse
contexto, para o qual a concepcao datrajetoria de M acabéa constitui um caso exemplar, como

evidencia esta passagem:

A escritora [Clarice Lispector] afirmal...], em outubro de 1976, que estava
escrevendo uma novela em que a per sonagem nordestina era téo pobre que sé comia

8 A expressdo “ contexto humano” é utilizada aqui conforme nogo de Star obinski, significando a interacéo do
sujeito literario com os meios, os momentos, astradigdes (“ les milieux, les moments, lestraditions’ ), de acordo
com 0s quais emer ge o imagindrio desse sujeito — conforme p.19 destetrabalho (Introducao).

47 Conforme pp.18-9 deste trabalho (I ntroducao).
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cachorro-quente. E que ganhava menos que o salario minimo por més. Ou sgja; co-
mo nordestina migrante e pobre, representaafigurado brasleirotipico, populacdo
guevive, na suamaior parte, em condicdo de extrema miser abilidade.

A personagem poderia, também, como uma macabéia, representar afigurahu-
manizada da natural resisténcia que lhe assegura o sobreviver, que se faz, neste caso,
inconscientemente e de modo naturalmente instintivo. A moga, ignorando os obs-
taculos, consegue manter uma dignidade patente no seu modo puro. Sob esse aspec-
to, representa o milagre da vida, o sumo vital, o que paira acima de qualquer circuns-
tancia de limitacdo social. Mas, como tal condicdo €“ deslocada” no sistema vigente,
jaque se mantém a margem da disputa bur guesa de ascensdo social, acaba sendo de-
vorada pelo proprio sistema, porqueai elaéum “ser foradolugar”. A personagem
exibe uma dupla feicdo: obedecendo aum caréter reiterado no universo da criacdo de
Clarice, elaé, ao mesmotempo, pura eidiota, trégica emeiocémica (GOTLIB,
1995, pp.465-6).

Acima, Nadia Gotlib enfatiza o contexto social da construcéo da personagem
Macabéa, o qual nédo se encontra desvinculado, na obra clariceana, do contexto politico em
qgue vivia o Brasil desde o Golpe Militar de 1964, na medida em que Clarice procurou
enfrentar, desde epdca, junto a outros artistas, os momentos de recr udescéncia da tensao

politica no pais. Um exemplo disso foi, ainda segundo Gotlib, a sua participacéo em:

[...] passeatacariocacontraaditadura —quetinha entre os manifestantes cercade
300 intelectuais eartistas [...] quecaminham em direcdo ao Palacio da Guanabara,
ocasido em que [0 psicanalista Hélio] Pellegrino relata as Ultimas violéncias da poli-
Cia, induzindo o governador atomar partido afavor dosestudantes. Quatro diasde-
pois, aescritora[ClariceLispector] voltaasair asruas, na“ Passeata dos Cem Mil”
(GOTLIB, 2004, p.31)*.

Aproximando essas duas ultimas cita¢des ao comentario de Clélia Pisa sobre a entéo
incégnita reacdo feminina ao contexto socio-politico, no Brasil da segunda metade dos anos
70, podemos verificar quetal reacédo aparece impressa, na obra de Clarice Lispector, através
daquilo que Nédia Gotlib denomina, ao falar sobre Macabéa, “ dupla feicdo” . Esta expressdo
revela um carater extremamente recorrente nessa obra, que € a emergéncia constante deuma
espécie de oscilacdo entre duas realidades opostas, haja vista, por exemplo, a distin¢éo que
Clarice faz de si mesma, em Para ndo esquecer, como sendo uma pessoa ao mesmo tempo
“ativa’ — aquela que escreve e que reage exteriormente — e “passiva” — aquela que esta em

processo de escritura e que reage interiormente, o que se pode verificar abaixo:

48 As Gltimas violéncias da policia, &s quais se refere Hélio Pellegrino s&o: “ [a] morte, em 28 de marco [de
1969], do estudante secundarista Edson Luis — alvejado pela Policia Militar no restaurante universitario
apelidado de Calabouco, no Rio —” e o ocorrido em 21 de junho do mesmo ano, na chamada “sexta-fera
sangrenta’ , quando “ agentesdo Departamento Estadual de Ordem Politica e Socid — Dops e soldados da Policia
Federal matam quatro e ferem 58 pessoas’ , e “ cerca de mil sdo presas’ (GOTLIB, 2004, p.31).
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Como seeu procurasse nao aproveitar a vida imediatamente, mas so a
mais profunda, o que me da dois modosde ser: em vida, observo muito, sou “ ativa”
nas obser vagoes, tenho o senso do ridiculo, do bom humor, daironia, etomo um par-
tido. Escrevendo, tenho observages “ passivas’ , téo interioresque” se escrevem” ao
mesmo tempo em que sio sentidas|...]. E por isso que no escrever eu n&o escolho,
néo posso me multiplicar em mil, me sinto fatal a despeito de mim (PNE, pp.83-4).

O fato de ndo poder “ multiplicar[-se] em mil” ndo impede que Clarice, por
intermédio de sua escritura, busque experimentar-se ora como si mesma ora como um Outro,
a exemplo decrénica por ela publicada, em 1962, narevista Senhor, e que também viria, em
1978, a fazer parte do livro Para néo esquecer. Nessa crdnica, cujo pequeno trecho segue
abaixo, Clarice discorre sobre a morte de Mineirinho, um bandido perseguido pela policia e

abatido pelo Esquadrao da M orte®® com trezetiros de metralhadora.

[...] ha alguma coisa que, se mefaz ouvir o primeiro e o segundo tiro com um alivio
de seguranca, noterceiro medeixaalerta, no quarto desassossegada, oquinto e o
sexto me cobrem de vergonha, o0 sétimo e o oitavo eu ougo com o coracdo batendo
dehorror, nonono e no décimo minha boca esta trémula, no décimo primeiro digo
em espanto o0 nome de Deus, no décimo segundo chamo meu irm&o. O décimo ter-
ceirotiro meassassina— porque eu sou o outro. Porque eu quero ser o outro (PNE,
p.101).

Nessa passagem, Clarice imp0e-se uma espécie de pesadelo, na medida em que, logo
depois, ela afirmarepudiar a“ justica que vela [s]eu sono” PNE, p.101), pois, enquanto
dorme, sente-se“ falsamente|...] salv[a]” , ja que, ainda conforme suas proprias palavras: “ Se
eu ndo for sonsa, minha casa estremece.” (PNE, p.101). Estas palavras per mitem ver que a
nocdo de Clarice de experimentar ser o Outro passa tanto pelo aspecto temporal quanto pelo
aspecto espacial. O primeiro deles apar ece metaforizado, neste caso, pela gradacédo dostiros e
das diferentes reagcdes que esses tiros provocam, enquanto que o segundo apar ece

metaforizado pela*“ casa” enquantoespacializacéo do seu ser.

Considerando a emer géncia desses dois aspectos na relacédo de Clarice com a
literatura que ela representa, é possivel observar que, do ponto de vista do tempo e do espaco,

essa autora sempreteve, como diria €la, a sua casa estremecida, ou sgja, ela sempre abarcou 0

4 Tratava-se de uma or ganizagéo clandestina que teve origem no Rio de Janeiro, nos anos 60, composta, ha sua
grandemaioria, por policiais civis e militares, que matava supostos criminosos que cometiam delitos comuns
(n&o subversivos).
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Outro, na medida em que sempre foi uma brasileira estrangeira, 0 que € constantemente

verificado pela critica francesa, como ilustram estes exemplos:

Unenuit, unefamille qui voyageait en Ukraine dut s aréer dans un vil-
lage. Et la naquit un écrivain brésilien, dont lesparentss apprétaient a s embarquer
Odessa pour leBrésil.

Jusgu’ al’ age dedouze ans, Clarice Lispector vécut a Recife, dnslenord
du Brésil, ou elle était arrivée gée de quelques mois (CAMPOS, 1954, p.7).

Au Brésil Clarice Lispector s’ imposeg; bien qued’ origine ukrainienne, €ele
apasstlaplusgrande partiede savieau Brésil ou elle est morte le 9 décembre 1977
(NOHRA, 1979, p.37).

Defamille ukrainienne, émigréetout enfant au Brésil, Clarice Lispector
[..] s affirmedésson premier livre[..] (PICCHIO, 1981, p.106).

ClariceLispector apasséson enfanceau nord-est du Brésil. Ses parents
arrivaient d’ Ukraineavec un nouveaunédanslesbras — elle — quand ils ont débar-
qué a Recife (PISA, 1998, p.7).

Esses quatro exemplos foram retirados, respectivamente, do predmbulo a traducéo
francesa de Perto do coracéo selvagem, deum artigo sobre a literatura femininana América
Latina, publicado na revista Magazine Littéraire, do verbete concer nente a Clarice Lispector
em volume da colecéo Que sais-je? dedicado aliteratura brasileira e do prefacio a traducdo
francesa de A paixao segundo G.H.. Trata-se de exemplos que compreendem, ao todo,
guarenta e quatro anos da recepcao francesa de Clarice, nos quais houve uma referéncia

recorrente a sua origem estrangeira.

Na verdade, mesmo que a sua origem fosse estrangeira, Clarice se considerava
brasileira, havendo sido o portugués a sua lingua mater na’. Na prética, no Brasil, nuncafora
uma estrangeira, mas, como diria Héléne Cixous, passava a sé-lo. Da mesma forma como ela
passou “ al’ homme’ , como afirma esta Gltima a respeito do arrador deL’ heuredel’ étoile
Passar a ser um Outro faz parte do mistério, da paixao de Clarice Lispector, que constitui o
ato de escrever, 0 que se pode observar através deste trecho da entrevista publicada em

Brasileiras — voix, écrits du Brésil:

%0 Conforme, por exemplo, a entrevista publicada em Brasileiras — voix, écrits du Brésil: “ Je suis née en
Ukraine. [..] J’ avais deux mois quand mes parents sont arrivésau Brésil et la premiérelanguequej’ ai parléea
étéleportugais.” (LAPOUGE & PISA, 1977, p.194).
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— Je nesaispas... hon, jenesauraispas expliguer mon oavre. J' écris
spontanément, de facon intuitive. Je ne suispas une professionnélle. [..} [J]en’ écris
quelorsquel’ enviemeprend, lorsquej’ y suispoussée, s bien quel’ acte créateur de
meur e pour moi quelque chosed’ absolumentétrange, mystérieux..[.] [J]’ attends
toujoursqu’ arrive quelque chose, une chose qui n’ arrive pas..Et ¢’ est pour celaque
jesuisainsi, un peu... désorientée... (LAPOUGE & PISA, 1977, p.194).>*

Marguerite Duras demonstra, igualmente, em sua obra, uma préatica de escritura que
busca dar conta do Mesmo e do Outro, ou sga, de duas experiéncias que se complementam
por emergirem, uma para a outra, como a configuracdo do desconhecido, como ela mesma
explicita neste trecho de entrevista concedida arevista Vg a, por ocasido do lancamento da

traducdo brasleiradeL’ amant

VEJA — Como a senhora setornou escritora?

DURAS — No fundo, é uma coisa que nao entendo: por que algumas pes
soas tém necessidade de viver duasvezes? Uma vez quando vivem, aoutraquando
escrevem? E por que esta segunda é maisimportante quea primeira? |sso étaomis-
terioso como concluir que as horas de sono, 0ssonhos sdo maisimportantes do que
as horas que passamos acor dados (LEI TE, 1985, p.6).>

Assim como Clarice, Durastambém encontrou, na sua origem estrangeira, um forte
catalisador para sua producao literaria, como se estar acor dado correspondesse, de um certo
modo, arealidade vivida na fase adulta, na Franca, enquanto que estar dor mindo/sonhando
corresponderia arealidade vivida na infancia e na adolescéncia, no Vietnam. Esta tltima
realidade é, de fato, aquela que povoa seus romances, como ela deixa claro, inumer as vezes,

ao“ contar denovo” :

Deixe-me contar de novo, tenho quinze anos e meio.

Uma balsa cruza o Mekong.

A imagem permanece durantetoda atravessiadorio.

Tenho quinze anose meio, nao ha estagdes naquele pais, vivemos numa
Unica estagao, quente, monétona, estamos nalonga zonatérridada Terra, sem prima-
vera, sem renovacao (OA, p.8).

®1 Uma cépia da referida entrevista é apresentada ao final deste trabalho, conforme Anexo 2.1, p.168.
%2 Uma copia da referida entrevista é apresentada ao final deste trabalho, conforme Anexo 2.2, p.173.
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Nessa passagem, como ocor re ao longo de todo O amante, o tempo é presente,
enguanto que o espaco esta no passado. Duras resgata, desse modo, as memorias de uma
realidade que, no presente, existem somente enquanto tempo sonhado; logo — considerando
as suas proprias palavras sobre a necessidade de viver duas vidas —, escrito. Esse tempo
sonhado, por encontrar-se distante faz-se, através da escritura, desconhecido, ou, como afirma
Clarice Lispector, na entrevista publicada em Brasileiras —voix, écritsdu Breésil, “ érange,

mystérieux” .

O Outro, sga elevidumbrado como desconhecido, estranho ou misterioso, apresenta
peculiaridades prdprias ao contexto em que emer ge, bem como aos diver sos contextos em que
a sua emergéncia é lida. Nesse sentido, a no¢édo de Outro, em Clarice Lispector e em
Marguerite Duras, apresenta-se de for ma diver gente, embor a, de acordo com Ligia Vassallo,
em Larecherchedel’ Autrebréslien: du Modernisme ala culture populaire, “ [I]" autre, que
ce soit au Brésil ou ailleurs, se défini[sse] en tant que double, ala périphéried’ un centre

unificateur du pouvoir qui en établit lesens’ (VASSALLO, 1993, p.181).

Se Marguerite Durasrepresenta umalliteratura que pertence a um pais cuja formacao
identitaria prescinde do fazer literario, Clarice Lispector representa uma literatura que se
encontra na base da formacao identitéria do pais por elarepresentado, como destaca, ainda,
Vassallo: “ Au Brésil, lesinterrogations sur I' identité nationale, indissociables de la recherche
del’ Autre, se sont posées désla période coloniale par le biaisdelalittérature.” (VASSALLO,
1993, p.181). Essa afirmacao possibilita ver que Clarice escreve no ambito de umaliteratura
gue estabelece, na sua esséncia, uma relacdo com o Outro calcada na formacao identitaria
nacional, o que se comprova e se legitima através destas palavras de Alfredo Bosi, por
exemplo, quando este situa a literatura brasileira em um espaco (colonial) que“ é, deinicio, o
objeto deumacultura, o‘ outro’ em relagio a metrpole™ (BOSI, 1994, p.11). Nesse sentido,
Afréanio Coutinho afirma que, iniciando com o periodo colonial, “ os quatro séculos de
literatura no Brasil acompanham a mar cha do espirito brasileir o, nas suas mutacdes e ha sua

luta pela auto-expressdo. A literaturaviveessa luta.” (COUTINHO, 1968, p.29).

%3 Citacao retirada de texto introdutério cujo titulo é Literatura e situacdo. A seguir, a citacdo completa: “ A
Coldnia é, deinicio, o objeto deuma cultura, 0 outro’ em relagdo a metrdpole: em psso caso, foi aterraa ser
ocupada, o pau-Brasil a ser explorado, a cana-de-alicar a ser cultivada, 0 ouro a ser extraido; numa palavra, a
matéria-prima a ser carreada para o mercado externo. A colonia sb deixa de o ser quando passa a sujeito da sua
histéria. M as essa passagem fez-se no Brasil por um lento processo de aculturacao do portugués e do negro a
terraeasracasnativas, efez-se com naturais crises e desequilibrios’ (BOSI, 1994, p.11).
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L ogo, € sob esse prisma que emerge a relagcdo do Mesmo com o Outro, na obra
clariceana, o que nao parece ser identificado pela grande mediadora de Clarice, na Franca,
Hélene Cixous, que V€&, por exemplo, nessa obra, o masculino como a configuragdo maior do
Outro, quando, no entanto, a propria Clarice chega a afirmar, em confer éncia sobrealiteratura
devanguardano Brasil, que“ [Ia] prise de possession majeur e de nous-mémes ne consiste pas
a louer des qualités[...]. Notre évidente tendance nationaliste[...] [c]” est d’ abord un
mouvement Iégitime de connaissance de soi” (LISPECTOR, 1965, apud VARIN, 1990,
p.29)>*.

Defato, parauma instituicdo literéaria cujaidentidade cultural comecou a definir-se
somente a partir de 1873, com o respaldo do artigo I nstinto de nacionalidade, de Machado de
Assis, e esperou até a metade do século XX para ndo mais se espelhar nos modelos
estrangeiros“’, a nocao de Outro ultrapassa a relacdo binaria homem/mulher do ponto devista
da hierarquizacdo, na medida em que o fato de “ passer al’ homme” , como afirma Cixous,
representa a possibilidade de despojar-se do conhecido — o universo feminino —, para fazer-

se habitar pelo desconhecido — o universo masculino.

No entanto, outrosleitorescriticos de Clarice, na Franca, situam essa busca, na sua

obra, em um contexto mais vasto, como é o caso de M aryvonne L apouge, citada a seguir:

Méfianceal’ égard del’ héritage culturd; refusdel’ onirisme, presque par
tout al’ cavreen Amérique latine, et mémedu lyrisme; méprisdel’ anecdote qui est
toujoursun leurre: Clarice Lispector a parfois été assmilée aux écrivains de I' école
du nouveau roman. Mais cen’ est pasdavantage au relevé minuteux des mouve-
ments|..], au repérage deslieux que va son intérét, ou bien cesderniers ne sont -ils
que pour alerter, apaiser au fil desjours I’ éreintime ou déposent leséchos des

> Referéncia do artigo citado por Varin: “ LISPECTOR, Clarice Literatura de vanguarda no Brasil. In:
Movimientos literarios de vanguardia en | beroamérica, memoria del 11° Congresso, Universidad de Texas,
M éxico, 1965.

%5 A questao da formagc&o identitaria brasileira é tema recorrente nas publicacdes liter &rias francesas que tratam
da representacédo do Outro, como exemplifica esta citacdo: “ Désle début del’ indépendance politique visa-vis
du Portugal, en 1822, la question del’ identité brésilienne s’ est vivement renforcée|...]. Les discussions se sont
notamment centrées sur les spécificités de la langue parlée, enrichie de vocablesindigénes et africains, ainsi que
sur lesparticularitésdelalittératurelocale[..]. Du point devuedelalittérature, la question semblen’ étre
définitivement éclairée qu’ en 1873, quandl’ écrivain Machado de Assis lui donne toutes les précisions
nécessair es dans son article “ Instinct de nationalité” .Cependant, sous|’ empreinte du déterminisme, d’ autres
tentativesd’ interprétation del’ originalité brésilienne surgissent a partir desvingder néresannéesdu XIXé siécle
[..]. Cette perspective théorique importée[..] disqualifiait implicitement la société brésilienne et traduisait une
évidente nostalgie desvaleursd’ une certaine élite européenne|[..]. Il vafalloir attendre 1933, avec Casa grande
esenzala (Maitre et esclaves), pour que le sociologue Gilberto freyre écarte lesrésidus rascistes en mettant en
valeur lemétissage et I’ influence positive dela culture africaine ala culture brésilienne[..]. L e dépassement du
stade d’ identificatbn aux modéles étrangers ne s’ imposera vraiment qu’ a partir des années 1950, grace
notamment aux fruitsdela création del’ Université au Brésil, ala prise de conscience politique du niveau de
sous-développement du pays et aux tentatives pour lesurmonter” (VASSALO, 1993, pp.182-3).
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événements (LAPOUGE, 2007, S/p).

A desconfianca (“ méfiance” ) frente a heranca cultural, salientada por Lapouge,
termina por possibilitar, em Clarice, a ruptura com uma problematica de brasilizacdo que,
conforme palavras de Mario Carelli, citadas anterior mente, teria dominado a producéo
literaria durante um século e meio™. A respeito da forte presenca da formagcao histérica na

literaturabraslera, aobraLittérature et modernisation au Brésil, publicada recentemente, na
Franca, diz que:

L’ observation de laréalité brésilienne peut conduire, smultanément, a
deux expériences du temps en apparence antagoniques et incompatibles: d’ unepart,
lesentiment de persistance d’ un passé qui serEfuserait adisparaitre, pour revenir,
immuable, et envahir le présent sousforme derelations ar chaiques, marque coloniale
évidente; d' autrepart, I impression d’ un vertigineux changement— éément sub-
versif — qui dissout lesliens sociaux traditionnels, pulvérisedesinstitutions plut6t
solides (famille, Etat, religion, coutumes, etc.) allant méme jusqu’ atransformer, de
facon éonnante, le milieu physique et I’ environnement naturel (PASTA & PEN-
JON, 2005, p.7).

Na verdade, a segunda experiéncia observada, nessa citacdo, somente € possivel
devido areiteracdo da primeira, que, como seus autor es dizem, se recusa a desapar ecer.
Assim, por persistir, o passado colonial desencadeia uma ruptura para com as formas
instituidas— ou melhor, conhecidas — o que perpassa a obra de escritores em busca do

Outro, como é o caso de Clarice, conforme lemos abaixo sobr e essa segunda experiéncia, que
é

[...] celledu tourbillon transformateur et dévastateur [..]. Si pour lesscienceshu -
maines et sociales, cette perception en est encore pratiquement a sesdébuts et assez
épar se, elle semble au contraire se concentrer de fagon plus décisive dansle domaine
desartset surtout en littérature. Descaivres majeures comme des Geivr es mineur es,
forment un tableau complexe et fragmentaire qui signale et qui analyse les effest as-
servissants de la vague de moder nisation des dernieres décennies. C’ est ains que la
ClariceLispector deLavilleassiégée et deL’ heuredel’ étoile(peu connue dans
cette per spective sociale) [et] la Clarice Lispector deschroniquessur I actualité [..]
rendent compte du déchirement du tissu social, dela pulvérisation desréférencestra-

ditionnellesqui s accompagne de |’ abandordes masses populaires (PASTA & PEN-
JON, 2005, pp.8-9).

*% Conforme p.52 destetrabalho (2.1 FOUQUE, CIXOUSE LA PASSION SELON G.H.).
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L emos acima que aruptura para com asreferénciastradicionais, no ambito das artes,
ocorre de modo maisincisivo naliteratura, o que encontrarespaldo no que afirma Roland

Barthes, em Lecon, quando este diz o seguinte:

[..] jenepuisjamaisparler qu’ en ramassant ce quitraine danslalangue. Dés lors
quej’ énonce, [..] jesuisalafoismaitre et esclave: je ne me contente pasderép éer
cequi a étédit, de meloger confortablement dansla servitude dessignes: jedis, |’ af
firme, |’ assenece quejerépéte.

Danslalangue, donc, servilitéet pouvoir se confondent inéluctablement. Si I’ on
appelleliberté, non seulement la puissance de se soustraire au pouvoir, maisauss et
surtout celle de ne soumettre personne, il ne peut doncy avoir deliberté que horsdu
langage (BARTHES, 1978, p.15).

Essa reflexdo de Barthes faz eco, do ponto de vista tedrico, a prética literaria de
Clarice Lispector, a exemplo do que se pode verificar em L’ heuredel’ étoilgatravés destas

palavras proferidas por Rodrigo S.M., seu narrador:

[...] pour écrirequoi que ce soit, mon matériau premier, ¢’ est lalangue. Auss cette
histoire sera-t-ellefaite de mots, assemblés en phrases, dont sedégagera un sens

secret, transcendant mots et phrases. Evidemment, comme tout écrivain, je suistenté

d’ utiliser des termessavoureux [..]. Maisjenevaispasenjoliver lesmots, car s je

touche au pain delajeunefille, ce pain sechangeraen or — et[..] lajeuneperson -

nepourraplusy mordre, et donc mourradefaim (LHE, pp.17-8).

A citacdo acimarevela, de modo exemplar, o quanto a concepcao de Clarice do ato de
escrever se aproxima da concepc¢édo proposta por Barthes, para quem essa espécie de
artimanha no trato com a lingua, tal qual a descreve a autora brasileira, acima, seria por ele

descrita da seguinte forma:

Cette tricheriesalutaire, cetteesquive, celeurremagnifique, qui permet
d’ entendrelalangue horspouvair, dansla splendeur d’ unerévolution per manente du
langage, jel’ appelle pour ma part:littérature.
*

J" entends parlittérature, non un corpsou unesuited’ caivres, ni méme un secteur
decommerce ou d' enseignement mais legraphecomplexe destraces d’ une pra
tique: lapratiqued’ écrire(BARTHES, 1978, p.16).

Ao evidenciar, conforme a penaltima citacdo, uma pratica literaria que trabalha a
tecedura da linguagem a partir de um certo jogo contextual, em funcéo, no casodelL’ heure

de |’ étoile do contexto vivido por Macabéa, sua personagem principal, Clarice Lispector
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deixa claro que, a exemplo, do que propde Barthes, acima, elafaz daliteratura uma revolucdo

da linguagem, revolucdo esta que permite a percepcdo da lingua “ horspouvoir” , na medida
em que, novamente segundo o narrador Rodrigo SM, “ cequ[' il] va écrire ne saurait satisfaire
des esprits exigeants et avides deraffinements’, pois*” cequ[‘ il] vadire sera, purement et

simplement” (LHE, p.19).

Tendo como origem o Nordeste, “ [u]neterre ou de nosjourson meurt de famine, une
Indeen Occident” (CIXOUS, 1989, p.129), anarrativadelL’ hairedel’ étoileimpde, de fato,
0 uso de uma linguagem simples, isenta de refinamentos. Nesse sentido, essa obra mostra-se
extremamenterica, pois transforma um contexto particular, o nordestino, em um contexto

universal, como afirma ainda Héléne Cixous:

[..] naitreet &repauvrecea n' est pasréducteur, ¢’ est commes |I' on appartenait a
une autre planéte, et de cette planéte-la on ne peut pas prendre un moyen detransport
pour venir sur laplanétedelaculture, delanourriture, delasatisfaction (CIXOUS,
1989, p.129).

Nesse mesmo sentido, Nadia Battella Gotlib escreveria, alguns anos depois, em La

postmoder nité au Brésil, queL’ heuredel’ étoilese configura como uma espécie de:

[...] climax d’ un procesusdereprésentation de[la] réalitébrésilienne marqué par
la consciencelucidedelamisére et delagrandeur humaine. Defait, a cetteheure
finale, la romanciére atteint le plushaut degré deladéconstruction du systéme,
lorsque setrouve démasquée la misére extréme danslaquéle vit I' homme du Nor
deste qui vient tenter sa chance dansla grandeville, Rio de Janeiro (GOTLIB, 1998,
p.60).

Abolir asfronteiras entre o mundo real e o mundo imaginério, permitindo, no caso
deL’ heuredel’ étoileque a miséria nordestinarepresente a miséria humana: estatalvez sga,
enfim, a alter nativa encontrada por Clarice Lispector para exprimir-se, ndo apenas em relacao
ao periodo da didatura militar no Brasil, como esperaria Clélia Pisa, de acordo com
Brasileiras— voix, écrits du Brésil, masem relacdo a suatrajetoria literaria como um todo,
segundo citacdo feita por Maryvonne Lapouge, no verbete LISPECTOR (C.), da Enciclopaedia

Universalis:

Quelques semaines avant samort sort A hora da estrela (L' heure de
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I’ étoilg, qui a&édé&ini comme “ un livrelimite ou I’ auteur dissout pratiqguement
lesfrontiéresentrelavieet lalittérature, tant, unefoisencore, elles est projetée au
dela de son art incomparable’ (LAPOUGE, 2007, s/p)°’.

O emprego, nessa passagem, do verbo “ projetar-se” denota uma percepcao da obra
clariceana que a concebe sob o prisma da descontextualizacao, tal qual a apresenta Jean
Bessiére, na medida em que esse verbo vem sugerir atransposicao de fronteiras pelo
desdobramento destas em fronteiras outras, sem que haja a emergéncia de um contexto em

detrimento de outro, como se|é abaixo:

Lejeu du décontextualisé et du contextualisé nereléve pas, de fagon obli-
gée, d’ une question de sens, defiguration di sens, d’ une question herméneutique. 11
reléve plus précisément du rapport entrelesingulier queconstituel’ caivre et legé
néral ou I'universal que constitutele contexte, identifié au langage et au milieu de
I” échange humain. Ce rapport dispose que cecontexteest alafois historique et
métahistorique, que I' auvresinguliereest alafois sapropresingularité et ce qui
revient inévitablement a ce contexte (BESSIERE, 1998, p.57).

Se considerada na sua singularidade, a obra clariceana encontra, na trapaca com a
lingua— a exemplo da “ tricheriesalutaire” explicitada por Barthes—, uma alternativa de
expressao que permiteouvir alingua fora do poder — “ la langue horspouvoir” . Trata-se da
voz feminina da escultora carioca G.H. de La passion selon G.H., da voz do bandido
Mineirinho, morto com 13 tiros, da voz da sofrida nordestinaMacabéadelL’ heuredel’ étoile
Vozes singulares, porque ancoradasnarealidade brasileira. Mas também vozes univer sais,
porque identificaveis a outros contextos, o que deixa evidente o verbete dedicado a Clarice

Lispector no Dictionnaire delittérature brésilienne:

A paixdo segundo G.H. décrit un processus qu’ on retrouvera dans beaut
coup d’ autrestextes (y compris lesnouvelles et leschroniques). Quelquechose ar
rive qui fait événement, qui désorganise laréalité et sa signification, ainsi quele sujet
qui en et affecté. Il s agit danscelivred’ uneblatte. Ailleursceseral...] unecertaine
Macabéa, un criminel. Cet événement fait naitrele sentiment d’ unevieinforme, plus
grande que lavie humaine, qui provoque une* désorganisation” . Alorson écrit pour
chercher acomprendre cequi arrive, pour donner forme a ce sentiment informe[. ]
(MACHADO, 2000, p.53)%.

5" No texto de L apouge, n&o é mencionada a fonte dessa citacao, identificada somente pelo uso das aspas.

%8 Contrariamente ao ver bete dedicado a Jorge Amado, que apresenta os titulos de suas traducdes francesas
acompanhados das respectivas editor as, o verbete dedicado a Clarice Lispector, nareferida publicagdo, ndo
menciona, discriminadamente, as traducdes francesas de suas obr as, infor mando, somente no final do texto e sob
forma de nota derodapé, o que segue: “ Unetraduction francaise des ceivres de Clarice Lispector est en cours
aux Editions des Femmes.” (MACHADO, 2000, p.53).
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Nessa citacdo, Regina M achado parte da singularidade da obra de Clarice, para, em
seguida, abordar o0 seu carater universal, o que fica claro através, por exemplo, do emprego do
pronome*“ on”, que, neste caso, representa a transfer énciade uma realidade individual para
uma realidade coletiva™. Dessa forma, a barata, Macabéa, um criminoso inserem-se em
contextos outros que ndo somente o brasileiro, uma vez que nao é mais apenas Clarice que
procura compreender o desconhecido, ou a passion humana, como destacado anterior mente®,
pois, através dela, ainda de acordo com Machado, “ on écrit” — igualmente para tentar

compreender o que acontece.

Também fazendo parte desse “ on” ,dessa nocao de coletivo, encontra-se Marguerite

Duras, como ilustram estas citagoes:

D’ origineukrainienne, arrivéeau Brésil al’ agededeux ans, Claricelis
pector vécut les années de son enfance a Pernambouc, danslenord du pays. Mariéea
un diplomate brésilien dont €elle était séparée depuisplusieursannées, méere de deux
enfants, elle occupait dansleslettres brésiliennes une place compar able, en France, a
cellede Marguerite Duras (LAPOUGE, 2007, 9/p).

Romance dejuventude, A vida tranguila obedece asleisincontrolaveis do
desgoedaliberdade. E, sgjapelaforcapulsional eflameante das situagtes criadas,
sga peladimensdo literdriadatraducdo dessaforgaem palavras, frases e imagens,
Marguerite Duras lembra[...] neqslelivronossa Clarice Lispector, mestrasasduas
na artederevelar omistério que ardeno coracgdo das pessoas e dascoisas (AVT,
contracapa).

Em Marguerite Duras no Brasil: aspectos da recepcao cr itica’?, Raquel Ferreira
destaca que a primeirareferéncia explicita a aproximar, no Brasil, as duas autoras em questdo,
ocorreu no mesmo ano da publicagcdo de L’ amanf?. No final desse mesmo ano, 1984, Duras
receberia o Prémio Goncourt. Esse dado vem antecipar a concepcao de O amante como o
passeur de Marguerite Durasjunto ao publico leitor brasileiro, o que imprime pelo menos um
aspecto divergente no entrecruzamento da recepcao francesa de Clarice Lispector com a

recepcao brasileirade Marguerite Duras, como abor daremos a seguir.

%9 Conforme a Grammaire du sens et de |’ expression esse pronome faz parte também da subcategoria Les
transfert de personnes, na medida em que: “On renvoit a un tiers collectif dont I identité est indéterminée du fait
qgu’ il représente un ensemble dans lequel chaque individu se confond avec les autres.” (CHARAUDEAU, 1992,
p.148)

€0 Conforme pp.59-60 deste trabalho (2.2 LAPASSION E L’ HEURE DE L’ ETOILE

®1 Dissertagéo de Mestrado defendida na Univer sidade Federal de Santa Catarina, em 1998.

%2 Ferreirafaz mencao a artigo néo assinado, publicado na Folha de S&o Paulo, em 30/6/1984, cujo titulo, O
amor segundo Marguerite Duras, constituiria“ umareferéncia claraa Clarice Lispector” (FERREIRA, 1998,
p.46).
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2.3GOVERNO MILITAR, BOOM LITERARIO EO AMANTE

A década de setenta, que antecedeu aguela em que O amante setornaria um passeur
para arecepcdo de Marguerite Duras, no Brasil, merece ser destacada devido a sua
importancia no que concerne a politica e a cultura brasileiras da época e, principalmente, ao

seu reflexo nos anos oitenta.

Nesse sentido, tor na-se relevante obser var mos o que diz esta citacgao:

Nos anos 70, livro € um bom negécio. Em 1973, segundo dados do Sindi-
cato Nacional dos EditoresdeLivros (SNEL), foram langcados 7 080 titulos (edi¢des
ereedicbes), num total de 166 milhBesdelivros. Nunca sevendeu tanto: em 1977,
a producdo atinge 211 milhdes de exemplares, em 1978, 232 milhdes; e, em 1979,
249 milhGes (num total de 13 228 titulos). Ao contrario das décadasanteriores, o
Estado praticamente abandonou o setor editorial nas méosdo setor privado, sO se
restringindo a editar um ou outro livro de pablico muito restrito. [...] E seolivroera
um bom negdcio, a politica era uma boa mercadoria. Obrascomo oromance Refle-
xos do Baile, de Anténio Callado (sobre o seqiiestro do embaixador alemé&o Ehren-
fried von Holleben), e O outrolado do poder, do gen. Hugo Abreu (chefedo Ga-
binete Militar de Geisel [...]), foram dois best sellers dos anos 70 (NOSSO SECUL O
BRASIL, 1986, v. 10, p.130).

Essa passagem mostra que, se de um lado havia a liberdade quantitativa, de outro
lado, havia a ditadura qualitativa, ou seja, a imposi¢cdo de temas que vendessem as idéias
politicas do Governo Militar. Entdo, como uma espécie de negociacao politico-cultural,
ocorreu, no Brasil, nos anos setenta, um boom literario motivado pela“ crescente ampliagéo
das classes médias, intimamente ligada ao nivel de escolaridade” (NOSSO SECULO
BRASIL, 1986, p.130). De fato, o numer o de estudantes matriculados aumentou. E com
por centagens impr essionantes, como, por exemplo, 500 % somente no ensino universitario®.

Nesse mesmo sentido, Regina Zilberman comenta o cenério cultural brasileiro da primeira

metade dos anos setenta:

Consciente de que a moder nizacgéo aceler ada do paisnao poderia prescin-
dir do crescimento do sistema educacional, que forneceria profissionais para os cam-
pos emer gentes da economia, o gover no facilitou a expansio da rede escolar nos seus

83 Conforme estes dados: “ De 1965 a 1974, 0 nimer o de estudantes matriculados passou de 12,2 milh&es para
26,6 milhdes, incluindo programas de alfabetizacéo, ndo existentes anterior mente, representando um acr éscimo
de 70% no 1° grau, 230% no 2° grau e 500% no ensino universitario.” (NOSSO SECUL O BRASIL, 1986,
p.130)
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trésgraus e propiciou a expansio dos programas de pos-graduacéo. Esta decisio néo
significou que quem atomou assumiu com a mesma rapidez 0sencargos correspon-
dentes. Em vez disso, oregimefoi permissivo, facultando o estabelecimento de cur-
sos superioresfinanciados pelospréopriosalunos e estimulando o fortalecimento da
redeparticular deensino[...] (ZILBERMAN, 1991, p.578).

Esses novos alunos constituiram-se, em um primeiro momento, como um grande
publico leitor de enciclopédias estrangeirastraduzidas, como aponta Heloisa Buar que de
Hollanda, ao dizer que a moder nizacao, referida na citacdo acima, “ levada em ritmo de‘ Brasl
grande , provoca um salto naindustria cultural que encontra no consumsmo da classe média

um 6timo publico para as enciclopédias e congéneres’ (HOLLANDA, 1981, p.91).

Em 1979, a Editora Delta, subsidiéria da Editora Guanabar a, associando-se a francesa
Librairie Larousse, lancou a Grande Enciclopédia Delta-L arousse em quinze volumes. J4,
conforme Lia Wyler, “ em novas par cerias com editoras norte-americanas publicou [...] em
1980 a Enciclopédia Delta Universal (Word Book Encyclopedia) em 15 volumes” (WYLER,
2003, p.135). E de todos os investimentos estrangeir os, no meio editorial brasileiro, o maior

deles seria 0 programa americano Book Program, que, desde a década de sessenta:

[...] selecionava assuntos e autores do inter esse do gover no norte-americano, pagava
osdireitosautorais, selecionava e subsidiava ostradutorese até financiava os cus-
tos de producdo doslivros. O porte do investimento, saudado pela maioria dos edito-
resbrasileiros como asalvacdo do setor, pode ser avaliado por um levantamento
preparado em 1987 pelo Servigo de Relagbes Culturais (USIS), daquele pais [os
EUA] em Brasilia, DF. [...] Asobras cobrem 222 assuntos do mais simples ao mais
complexo, segundo uma nova mistica— the American way of life (WYLER, 2003,
pp.138-9).

Foi, entéo, dessa forma, que entre 1956 e 1980, foram publicadas, no Brasil, 11.136
traducdes do inglés contra 3.685 traducdes do francés (WYLER, 2003, p.139). Este fato,
juntamente com o que foi exposto até aqui sobre o contexto editorial brasileiro entre os anos
70 e 80, indica, em primeiro lugar, que, nesse periodo, a atividade editorial era meramente
mer cadol 6gica, sem nenhuma funcéo cultural, e, em segundo lugar, que o publico leitor
brasileiro comum pareceter passado a existir para as editor as, nesse mesmo periodo, somente
em funcdo de seu interesse por obras informativas, como é o caso das enciclopédias, que

mencionamos héa pouco.
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Foi nesse contexto que a primeira obra de Marguerite Duras traduzida parao

portugués™

chega ao leitor brasileiro comum. Trata-se da publicagéo de O vice-consul, em
1982. Em seguida, foi a vez de Outside: notas a margem, em 1983, seguido de A doenca da
morte, em 1984, e de Moderato cantabile, em 1985, ano em que foi também publicado O
amante. Todos esses livros foram editados por editoras diferentes. pela Francisco Alves, pea
Difel, pela Taurus, pela José Olympio e pela Nova Fronteira®, respectivamente. Essa
variedade de editoras a publicarem obras de Duras, no Brasil, demonstra, ja de anteméo, a
inexisténcia de um inter esse especifico por parte do meio editorial brasileiro em publicar as
traductes dessa escritor a, diferentemente do que foi anteriormente demonstrado em relacdo a
publicacéo das obras de Clarice Lispector, na Francga, que fora empreendida devido ao
interesse por parte de uma editora engajadamente feminista, a Des Femmes, que detém, desde

1978, osdireitos autor ais sobre as edi¢des francesas das obras de Clarice.

Vemos, assim, que ndo foi na figura de um(a) editor (a), nem na de uma editora,
tampouco na de um Gnico representante do meio académico ou da critica literéria, queaobra
de Duras encontrou um mediador para sua relacdo com o publico leitor brasileiro. Defato, o
passeur, no caso de Duras, foi justamente um livro seu: O amante. Mesmo que este ndo tenha

sido 0 seu primeiro livro publicado no Brasil, massim o quarto.

Mas, de qualquer modo, ostréslivros publicados antes de O amante n&o formavam
um conjunto favoravel a uma recepcao que desse conta da riqueza do percursoliterario
durassiano, tal qual este sedera, na Franca, na medida em que esses livros foram editados, no
Brasil, sem se considerar a evolucao desse mesmo percurso, 0 que impde um breve
comentério no sentido de justificar a emergéncia de O amante como a constituticdo de uma
espécie de passeur para a obra de Duras, no Brasil, apesar de esse ndo ter sido o primeiro

texto durassiano com edicdo brasileira.

L ogo, considerando a evolucéo do percurso literario acima referido, € importante
mencionar que Moder ato cantabile, de 1958, e cuja traducéo brasileira manteve o mesmo
titulo, representou, no conjunto da obra durassiana, um marco no que concer ne a técnica

narrativa empregada, como se pode verificar nestas palavras de Gaétan Picon: “Moderato

64 Refer éncia feita especificamente ao portugués do Brasil.

% O amante foi publicado, posteriormente, por outras editoras, o que seré tratado mais adiante, neste estudo.
Porém, sobre a variedade das editor as que publicaram o conjunto da obra de Marguerite Durastraduzida para o
portugués, no Brasil, rever pp.41-2 destetrabalho (1.2.2 A RECEPCAO DE M ARGUERITE DURAS NO
BRASIL).



80

cantabile est-il un simple essai, ou bien |’ ouvertured’ unetechnique a laquelle!’ auteur va
rester fidele? Pour quelelivres animeet s’ approfondisse, il faut que le lecteur puisse le
nourrir et levivifier avec le souvenir desautres aaivres’ (PICON, 1993, p.164). E estasoutras
obras, de cujalembranca fala Picon, seriam, principalmente, segundo estetedrico, Un barrage
contre le Pacifique, de 1950, Le marin de Gibraltar, de 1952, e Les petits chevaux de
Tarquinia, de 1953%. No entanto, guando M oder ato cantabile foi publicado, no Brasil, esses
livros ainda ndo haviam sido apresentados ao publico leitor brasileiro, uma vez que a sua
edicdo brasileira ocorreu da seguinte forma, respectivamente: Uma barragem contra o
Pacifico foi o ultimo deles, editado apenas em 2003, enquanto que O marinheiro de
Gibraltar, em 1987, e Os pequenos cavalos de Tarquinia, em 1986, com pouca diferenca

temporal em relacdo a M oder ato cantabile, mas, de qualquer modo, posterioresaele.

A partir do momento em que as traducdes de L e vice-consul, de 1965, e de La
maladie de la mort, de 1984, sdo antecipadas a de Moderato cantabile, o leitor brasileiro
passa a ter subsidios para construir uma recepc¢ao calcada em uma espécie de inversao da
trajetdria dessas obras, como o que se vé, por exemplo, no fato de O vice-cdnsul, romance
gue, no percurso literario de Duras, faz parte do cycle indien®’, ter sido editado, no Brasil,

antesdeatraducdo deL eravissement de Lol V. Stein, romance que inaugurou esse ciclo.

Por outro lado, o fato de atraducéo brasileira de La maladie de la mort ter sido
editada em 1984, mesmo ano em que Duraslancava L’ amant na Franca, e um ano antesdo
lancamento deste Gltimo, no Brasil, demonstra coer éncia, do ponto de vista editorial, em
relacdo ao per cur so da producdo durassiana, na medida em que ambos foram escritos durante
um periodo em que a composicao textual de Duras passava a ancor ar-se, de forma cada vez
mais significativa, em uma espécie de escritura construida através de residuos memoriais, o
gue pode ser ilustrado com estas palavrasde Alain Vircondelet, sobre La maladiedelamort e

L’ amant

% Nesse sentido, é relevante observar esta afirmagao: “ L’ amour n’ est pas une possibilité capable de changer
réellement un destin. || apparait comme |’ impossible, [..]; et, dans Moderato cantabile, I’ amour est
explicitement uni alamort. Si nous songeons aux possibilitésd’ expression de cette expérience, nous voyons que
lesrécits suspendus et vides que |’ auteur vient d’ écrire sont fidéles a sa logique. Sans doute, en renongant ala
technique qui est celle d’Un barrage contre le Pacifique, du Marin de Gibraltar et des Petits chevaux de
Tarquinia, technique qui, selon le mixte traditionnel, unit lerécit rétrospectif et la prisedevues, I’ organisation et
la présence, leregard divin du romancier sondant la conscience de ses créatures, rappelant leur passé, pressentant
leur destin et I' @l innocent de la caméra, Marguerite Duras obéit al’ impulsion majeure du roman contempor ain
inquiet del’ impureté de ce mixte et soucieux d’ une per spective cohérente” (PICON, 198, pp.162-3).

570 “ cycleindien” compreende, segundo Sophie Bogaert, “[..] quatrerécits (Leravissement deLol V. Stein,
1964; Le vice-consul, 1966; L’ amour, 1971; india Song. Texte, théatre, film, 1973) et trois fims (Lafemmedu
Gange, 1973; India Song, 1975; Son nom de Venise dans Calcutta désert, 1976)” (BOGAERT, 2006, p.11).
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Elle [Duras] déclare que pas uneseulepersonne n’ aurait survécu aux
traitementsqu’ elle ad( subir: “ ¢’ est commes on vous mettait éla dynamite dans
lecorpset queca n' explosejamais’, [..]. Quand la mémoirelui revient, aprestrois
semaines, elle demande areprendre son manuscrit — Lamaladiedela mort —, sait
exactement ou dlel’ ainterrompu [..]. Déslors, tout sepasse comme s Duras avait
franchi des frontiéresinterdites. Elle est persuadéeavoir touché lesrivages de la
mort, en étrerevenue, connaitre mieux encore la naturedes secrets, [..] (VIRCON -
DELET, 1996, p.146).

[..}] Durasselance dans larédaction decequi sera L’ amant avec uneliberté re-
trouvée. La langue elleemémechange de registre, trouve deséansnouveaux, se
décante decequ’ elle condisérait encore comme des effetsde style, des préciosités.
[..] Elle est al’ écoute “ du vent” del’ ériture, deson“large’ en partenance. [.]
L’ apparent désordre desséquences qui orchestrent letexte est sa mémoire pulvért
sée, soudain reconstruite danscette unité qui ne sedonne que danslechant (VIR-
CONDELET, 1996, pp.154-6).

No entanto, essa confluéncia em relagdo ao recur so narrativo empregado nos textos
deLamaladiedelamort enodelL’ amant ambos construidosa partir deresiduos memoriais,
nao fez com que arecepcdo de O amante, em 1985, consider asse relevante a publicacdo de A
doenca da morte, que ocorrera um ano antes. Um exemplo disso é a entrevista apresentada
pelarevista Ve a, dois meses apos o lancamento de O amante, em que, na nota introdutoriaa
entrevista, o entrevistador faz referénciaa“ outros escassos titulos da autor a langcados no pais
[Brasil]” (LEITE, 1985, p.3), Moderato cantabile e O vice-cénsul, sem citar A doenca da
morte, que, na Franca, teve sua recepcdo associada a L’ amant justamente pelo que foi

explicitado acima.

Mas ha pelo menos dois dados que parecem contribuir para o esclarecimento dessa
questdo, pelo menos no que concer ne ao caso especifico dessa entrevista publicada narevista
Vea. Em primeiro lugar, o fato de ter sido feita referéncia, além daquela aos dois titulos
mencionados, ao livro La Douleur, que, recém lancado na Francga, na data da entrevista, ainda
nao havia chegado ao publico leitor brasileiro comum. Apesar disso, o jornalista acrescenta
“(A Dor)” junto ao titulo original, que acompanha a seguinte car acterizacédo: “ maisum
romance autobiografico” (VEJA, 1985, p.3). Em segundo lugar, o fato de o termodurassien

ter sdo apresentado da seguinte forma, quando comentado seu emprego na Franca:

[..] tanto tem valor positivo de obra original quanto o negativo de obra aborrecida.
Agora, ao contar a histéria de seu precoce romance, aos 15 anos, com um rico chinés
de Saigon, no tempo em que aindavivia na Indochina Francesa, onde nasceu, Mar -
guerite Duras saiu do rol dos nomes famosos por ém distantes para cair em cheio no
coracdo dosleitores (VEJA, 1985, p.3).
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E possivel verificar que os dois dados levantados, a referéncia a obra La douleur,
incluindo seu titulo em portugués, buscando atrair antecipadamente a atencao do leitor
brasileiro comum, por setratar, na répida apresentacdo do jornalista, de mais um romance
autobiogr &fico®, o que j& de antem&o atenderia as expectativas desse leitor, além de a
referéncia ao tema de O amante como um tema autobiogr afico e, por isso, apresentado como
uma espécie de facilitador da recepcédo de Duras pelo publico leitor de modo geral,
complementam-se, na medida em que todos os dois remetem ao que seria uma nova vertente

daescritura durassana: a autobiografia.

Tratar-se-ia de uma espécie de salvacao pela autobiografia. Em outras palavras, de
uma aproximacao com o publico leitor comum facilitada — “enfim”, parecem dizer as
entrelinhas da introducéo a entrevista comentada — pela emergéncia de temas
autobiogr éficos. Dai, talvez, a razdo de os outros livr os de Dur as publicados anterior mente, no
Brasil, ndo terem tido a mesma r eper cussdo, mesmo podendo beneficiar -se, posterior mente,
com o sucesso obtido por O amante. Por um lado, o tema, a autobiogr afia, n&o estava
presente nesses outros livros, O vice-consul, A doenca da morte e Moder ato cantabile, pelo

menos n&o com a mesma intensidade, e, por outro lado, ao fazer desse tema um pretexto para

% Faz-se necessario esclarecer que, apesar de reconhecermos, em O amante, a emergéncia de temas
autobiogr aficos, ndo reconhecemos a possibilidade de que se estabelega, entre Marguerite Duras e seu leitor, um
pacto autobiogréafico, nos moldes de seu preconizador, Philippe Lejeune, que publicou Le pacte
autobiographique, em 1975, na medida em que esse pacto prevé um contrato deleitura entre ambos, no sentido
de que o autor compromete-se a contar sua vida dentro de um espirito de verdade, enquanto que o leitor dispde-
seadar-lhe credibilidade, fato que revela um contrato dificil de ser posto em praética, em setratando de Duras,
como ilustram estas palavras de Alain Vircondelet, arespeitode L’ amant “ Parlet-elle[...] d’ elleméme, desa
véritable enfance, elle qui déclare sanssourciller: * sijel’ écris, ¢’ est quec’ est vrai..." ? Lesjeux detrandation de
jeacélle delajeunefillealanarratrice opacifient et troublent le pacte autobiografique auquel voudront croire
tous seslecteurs. Si tout n’ était enfin qu’ un ‘ beau mensonge’ comme aur ait pu dire Stendhal? Si tout n’ était que
fantasme, sublimation du désir?” (VIRCONDELET, 1996, p.157). Esta outra citacao, de Aliette Armel, também
éesclarecedora: “ La question journalistique par exellence[...]: * Quelle est la part autobiographique de votre
oavre ? Maisdésla page 14 deL’ Amant une affirmation péremptoire[...]: * L’ histoiredemavien’ existepas .
[...] L” Amant contrairement aux conclusionsissuesd’ unelecturetrop rapide, se situerait [...] dansla continuité
directedel’ aavre, au coarr delaquelle seretrouvent lesilenceet I’ absence, et I’ autobiographie ne serait qu’ un
moyen, mis au service del’ écriture qui seule donneune quelconque valeur d’ existence aux événements
anecdotiquesqu’ ellerapporte.” (ARMEL, 1990, p.28). Além disso, no caso especifico do leitor brasileiro, trata
se de uma possibilidade de contrato de leitura incitado por artigos e/ou resenhas que visam a apresentar a obra
literaria como um objeto de consumo (conforme, mais adiante, p.93 destetrabalho — 2.4 O AMANTE,
LEITURASLACANIANAS E O DESLUMBRAMENTO), o quetermina por apresentar a ficcionalizagéo de
temas autobiogr aficos sob o prisma do sensacionalismo (conforme, mais adiante, p.124 destetrabalho— 3.3
L’AMANT VERSUS O AMANTE), enquanto que, para Philippe L g eune, a autobiografia “ se définit plutét par
le‘ contrat delecture’ et moinspar lesélémentsformelsqu’ il intégré...] Pour étudier un genre, il faut lutter
contrel’ illusion de la permanence, contre la tentation normative, et contrelesdangersdel’ idéalisation [...].”
(LEJEUNE, 1975, p.8).



83

retrabalhar residuos memoriais, O amante chega, conforme a propria autora, a uma

“misteriosa simplicidade” (VEJA, 1985, p.3), que ndo seria aproximada as outrastrés obras.

Pouca reper cussio também tem arecepcao brasileira das obrasde Marguerite Duras,
na Franca, apesar de haver, no Brasil, 35 publicacbes de obras suas, das quais cinco sao
republicagbes de O amante. A recente publicacdo Cahier del’ Hernededicada a Duraséuma
forte evidéncia disso, o que diverge do que ocorre com a recepcao francesa das obras de
Clarice Lispector, cuja repercussao, no Brasil, é constantemente comentada, haja vista, por
exemplo, a publicacdo Cadernosde Literatura Brasileira, cujo volume de 2004, dedicado a
Clarice ejaaqui mencionado, apresenta amplamente a recepcao de Clarice na Franca. E nesse
sentido, h& pelo menos quatr o outr os exemplos de bastante relevancia, dos quais os dois
primeiros jaforam aqui citados. o artigo Aspectos da recepcao de Clarice Lispector na
Franca, publicado em 1995, por Maria Marta Pereirano anuario deliteratura da Universdade
Federal de Santa Catarina; olivro A forca da palavra (1996), onde Betty Milan apresenta uma
entrevista feita com Héléne Cixous, intitulada A arte de Clarice Lispector, seguida de uma
entrevista com Antoinette Fouque; a obra I nutil poesia (2000), onde L eyla Perrone-M oisés
publica o texto Clarice Lispector em francés e, mais recentemente, arevista Entrelivrosde
janeiro de 2007, em cujo dossié sobre Clarice, encontra-se o artigo A descoberta do mundo,
de L acia Peixoto Cherem, que conta a trajetoria clariceana na Franca. A autora deste artigo,
por sua vez, defendeu, na Universidade de S&o Paulo, em 2003, a tese intitulada Um olhar
estrangeiro sobre a obra de Clarice Lispector: leitura e recepgdo da obra na Franca e no

Quebec, o quejanosconduz a um quinto exemplo.

No entanto, por mais que os exemplos a respeito da reper cussio da recepcao francesa
de Clarice, no Brasil, divirjam daqueles (in)existentes a respeito da reper cussio da recepcao
brasileira de Duras, na Franca, é preciso retornar ao (contra-)exemplo dado pela publicacao
Cahier del’ Herne natentativa de compreender essa auséncia de comentarios em relacdo ao
publico leitor brasileiro, que, do mesmo modo que os leitores do mundo inteiro, tem a sua
parcela derepresentatividade na legitimacdo da producéo literaria de Marguerite Duras, no

ambito da literatura mundial.

A edicéo de 2005 do Cahier del’ Hernesurge como um mar co na recepcao da obra
durassiana, na Franca, poistrata-se de a primeira vez em que essa renomada publicacdo é
dedicada a uma escritora. De fato, das 38 edi¢cdes que se encontram esgotadas, das 46 edicoes

que ainda estdo disponiveis e das 16 que serdo proximamente publicadas, ou sg a, de um total
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de 100 edicOes, somente uma delas foi dedicada a uma mulher que escreve, designacéo que
par ece receber maior destaque quando enunciada em francés. 1sso por que, nessa lingua,
contrariamente ao portugués, fica evidenciado o fato de que, mais do que uma escritor a, trata-
se de uma mulher que exerce a atividade de escritor, como demonstra esta frase introdutoria:
“ Sansdoute est-il venu letempsd’ accueillir, pour la premiérefois, une femme.Une femme,

un écrivain, Marguerite Duras” (ALAZET & BLOT-LABARRERE, 2005, p.11).

Essatriade — “une femme, un écrivain, Marguerite Duras’ — denota, de forma
contundente, a consagracao do mito. O mito Duras, que as vésper as do décimo ano de sua
morte, dentre as numer osas homenagens r ecebidas, recebeu uma das maiores homenagensja
recebidas por uma escritora, no meio literario francés, que foi a de tornar-se a per sonagem
principal do célebre Cahier del’ Herne

Todavia, apesar do grande valor literario dessa publicacéo, o leitor brasileiro, bem
como o leitor latino-americano de modo geral, sentira uma auséncia ao longo das 379 paginas
ricamente organizadas. Ou melhor, no lugar de auséncia, ele sentira um profundo siléncio, ja

gue o capitulo que faz sentir tal auséncia sechama Voix del’ étranger.

Nessas vozes do estrangeir o, nao estao presentes as vozes latino-americanas. La estdo
as vozes vindas, nesta mesma ordem, do mundo angl6fono, da Itélia, da Polénia, do mundo
arabe, da Tunisia, da China e do Jap&o. Mas nenhuma da América L atina, nenhuma do Brasil,
0 que mostra a fraquissmarepercussio da recepcao brasileira de Duras, na Franga, o oposto
do que ocorre com arecepcao francesa de Clarice, no Brasil. Entretanto, nareferida obra
critica, podemos verificar que a recepcao durassiana, nos paises mencionados, compartilha,

com a suarecepcao brasileira, o fato de O amante constituir-se como Seu passeur.

A superficialidade lida nas duas ultimas paginas da edicdo do Circulo do Livro, de O
amante, logo apds o término da narrativa, ndo revela a pertinéncia da recepcao critica
brasileira de Duras, que mereceria ser destacada junto as recep¢fes dos outr os paises
referidos. Entretanto, por ser revelador da forma como o meio editorial brasileiro viriaa
propor o estabelecimento da relacdo entre O amante e o publico leitor braslero,

comentar emos essas paginas finais desse livro.

Trata-se de um texto curto, intitulado A autora e sua obra, que visa a apresentar
Marguerite Durasao referido publico. Sem mencionar seu autor, assim comega o referido

texto de apresentacao:
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“Nao existe nada mais publico que aquilo que é rigorosamente pessoal.”
Essas palavras sdo da propria Marguerite Duras, e é sobreisso que ela escreve: as-
suntosrigor osamente pessoais. E como sua vida néo tem sido uma vida comum, ou
simples, também sua obra escapa da mesmice (OA, p.113).

N&ao somente essa passagem citada, mas todo o texto em questao encontra-se em
italico, cujo recurso revela, ssgundo Compagnon, “ uneinsistance ou une surenchere de
I” auteur, unerevendication del énonciation.L’ italique éguivaudrait a“ Je souligne’ ou “ C’ est
bien moi qui ledis” (COMPAGNON, 1979, p.41). E esses sujeitos da enunciacéo, “ Je” e
“moi” , por suavez, equivaleriam, nesse texto, a voz da editora, que estende o uso do italico
para a citacdo que abre o primeiro paragrafo, mesmo que esta ja esteja entre aspas. Entre
aspas, mas sem mencéao a fonte. L ogo, fica evidente que o uso do italico, neste caso,
corresponde aquele sugerido por Compagnon, uma vez que, atr avés desse recur so discur sivo,
aeditorado Circulodo Livrofaz suasas palavrasde Marguerite Duras, o que éreforcado pelo

fato de essa editora ndo mencionar a fonte de onde provém a afirmacdo durassana.

Fazendo suas as palavras de Duras, a editora n&o procura enfatizar a verdade nelas
contida, mas sim a for ¢ca de seu enunciado, o que se pode justificar com esta outra reflexao de

Compagnon:

Il n" yapasainterroger unecitation sur savérité. L’ alternative duvrai et
du faux nela concerne pas et le citateur aurait beau jeu derépondre: c' est écrit. Cela
neveut pasdire: ¢’ est écrit, ¢’ est doncvrai, mais. ¢’ est écrit sans plus. Et cela suffit a
déplacer la question dela vérité (COMPAGNON, 1979, pp.88-9).

Por isso, a verdade do enunciado da citacdo é deslocada par a a afirmacéo que a segue
— “Essas palavras sdo da propria Marguerite Duras” —, provocando a emergéncia de uma
certa negatividade mediador a entre a apr esentacdo dessa autora e a sua recepgao por partedo

leitor brasileiro.

Constituindo-se, para Wolfgang I ser, “ simultanément comme la cause déter minante
et comme lereméde possible de la déformation” (ISER, 1997, p.391), essa negatividade
mediadora surge como uma espécie de presenca pela auséncia, na medida em que o leitor

brasileiro comum passa a descobrir a obra de Marguerite Duras através das palavras da
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prépriaautora, sem que haja, defato, arealizacdo do enunciado. Por um lado, porque a fonte
que aslegitimaria ndo é citada (traco da auséncia), e, por outro lado, porque a sua legitimacéo

vem das palavr as seguintes (trago da presenca).

Essa apresentacdo de Duras, que a editora do Circulodo Livro faz para o leitor de O
amante, revela um certo desprezo pelo leitor comum, uma vez que ndo demonstra
comprometimento com as infor macodes for necidas, deixando pressupor que esse leitor ndo
demanda dados pontuais, o que vem ao encontro daquilo que Raquel Ferreira comenta como
sendo a “ passagem das edicdes de Minuit para setornar umbest-seller” (FERREIRA, 1998,
p.50). Ferreira fundamenta esse comentario no artigo A paixao segundo Marguerite Duras, de
Homer o | caza Sanchez, onde selé que, de 1943 a 1983, Marguerite Durasfora® propriedade
particular de uma pequena €elite deleitoresfranceses|...] que ostentava o conhecimento de sua
obra como uma condecoragdo que ostornava ‘ iniciados no‘ novoromance ” (SANCHEZ,
1985, apud FERREIRA, 1998, p.50), situacdo que mudaria com o agraciamento com o
prémio Goncourt queteria decidido “ libertéla do cerco dos leitor es das edi¢cdes de Minuit e
lanca-la no mundo dos best-sellers” (SANCHEZ, 1985, apud FERREIRA, 1998, p.50)69.

No Brasil, a existéncia de “ iniciados no novo romance” também restringir-se-ia a
uma pequena elite deleitores, como é possivel verificar através do que afirma Leyla Perrone-
M oisés, a0 comentar 0 seu comego como critica literaria no Suplemento Literario de O Estado

de S. Paulo:

Eu comecei afalar [no Suplemento Literério de O Estado de S. Paulo] das
coisas da atualidade da Franca, principalmente do nouveau roman. L ogo em segui-
da, isso seligou ao desenvolvimento dateorialiterériana Franga, nosanosde 1960.
Essas coisasinter essavam aos intelectuais e escritores brasileir os.

Tive a satisfacdo de ouvir, de alguns grandes escritores, que elesliam meus ar -
tigos sobre o novo romance, e queisso foi importante paraeles (PERRONE-MOI-
SES, 2005, p.338).

Em 1966, Perrone-Moisés viria a publicar o livro O novo romance francés, que
reunia os artigos sobre o nouveau roman publicados no referido suplemento literario. Nesse
livro, ela diz que “* A ASSOCIACAO do nome de Marguerite Duras ao Névo Romance é

bastante discutivel” (PERRONE-MOISES, 1966, p.129), afirmag&o esta que seria bem mais

%9 Referéncia do artigo citado por Ferreira: SANCHEZ, Homero I caza. A paix&o segundo Marguerite Duras.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 20/4/1985, Caderno B.
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tardejustificada pela propria Duras, em entrevista concedida arevista Vea, por ocasido da

recepcao brasileiradel’ amant

Jogo muito com as palavras. [...] Aspalavras sdo a coisa nomeada. N&o se
devejogar com a sintaxe ou a gramatica. Aspalavrasvém em primerolugar, agra-
matica depois. A gramatica agarra as palavras, mas ndo se podejogar com €a. [...]
[O] nouveau roman so jogou com a gramatica e o resultado foi que seuslivros setor-
naram ilegiveis (LEITE, 1985, p.4).

Nessa mesma entr evista, a0 mesmo tempo em que Duras diz haver recuperado, com

O amante, a “ felicidade de escrever, uma verdadeira felicidade” , a qual ela acredita

compartilhar com o leitor quando este “sente a felicidade deI[é-10]” (LEITE, 1985, p.3), ela

dizque

Pelo menos na Franga, estefoi um dado [afelicidade de escrever edeler]
perdido naliteratura. Por causa daquelaonda, um poucoterrorista, de nouveau ro-
man, as pessoasforam habituadasa uma leitura muito obscura. [...] Penso que, agora,
0 que seencontraéumamisteriosa smplicidade. [...] Mas também me pergunto se
esse [O amante] ndo é o mais obscuro de meuslivros, embora sua leitura sga muito
simples e acessivel (LEITE, 1985, p.3).

Vemos, nessa passagem, que Duras situa O amante ora como um livro de leitura

“ smples e acessivel” , ora como “ 0 mais obscuro” de seuslivros, fato que se esclarece aluz da

obraLarécriture: formes, enjeux, valeurs — autour du Nouveau Roman, de Anne-Claire

Gignoux, na medida em que tal obra vem ao encontro de outras leituras criticas segundo as

quais Duras ndo deve ser vinculada a no¢éo de nouveau roman enquanto movimento datado,

organizado e coletivo’®. Nesse sentido, Gignoux vai mais além quando afirma que Duras deve

ser vinculada a nogéo de nouveau roman desde que essa nogao explicite uma reflexdo sobre a

escritura, como demonstra esta citagao:

LeNouveau Roman est daté, touslescritiques!’ admettent sa grande épo-
gue aété la fin des annéescinquante, les années soixante et soixante-dix. Aussi
devrait-on s’ en tenir aux caivres de cette période. Pourtant, les nouveaux romanciers
continuent, encoreaujourd’ hui, d’ écrireet de publier et certaines aaivres plusrécen -
tes, comme L’ amantde Marguerite Duras, participent pleinement de cetter éflexion
sur larécritureet I’ écriture (GIGNOUX, 2003, p.11).

0 A exemplo do Col6quio de Cerisy-la-Salle, organizado por Jean Ricardou em 1971.
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No Brasil, atraducdo de L’ amantfoi publicada antes de outros livros que o
precedem, como é o caso de Le ravissement de Lol V. Stein, subvertendo o percurso da
trajetoria de escritura dessa autor a, escritura esta que serefaz constantemente através da sua

reflexdo, ou sgia, atravésdareescritura’™, como explicita esta passagem de O amante:

A histéria da minhavida ndo existe. Ela ndo existe. Jamaistem um centro.
[...] H& vastosespagos ondesediria haver alguém, mas ndo éverdade, ndo havia
ninguém. A histéria de uma pequena parte da minhajuventude, ja a escrevi maisou
menos, querodizer, jacontel alguma coisa sobreela, falo aqui daquela mesma par-
te, apartedatravessadorio. O quefaco agora édiferente, eparecido. Antes, fale
dos periodosclaros, dosque estavam esclarecidos. Aqui falo dos periodos secretos
dessa mesma juventude, dascoisas queocultei sobre certosfatos, certossentimen-
tos, certos acontecimentos (OA, p.11).

Essa passagem revela, exemplarmente, arelacao entre escritura eleitura permitida
pelo O amante, em que, segundo as palavras da proépria Duras, anteriormente citadas, a
primeira constitui-se como “ obscura” , enquanto que a segunda constiturse como “ simples e
acessivel” . Se o fato deresgatar “ periodos secretos’ configura um processo “ obscuro” , o fato
de esses periodos ja haverem sido “ maisou menos’ tratadosfaz com que a sua leitura se dé
COMO um processo que, se ndo for simples e acessivel, serd, pelo menos, uma possibilidade de
compreensdo do texto através de sua reescritura, aspecto que propde um retorno a
aproximacao da obra de Duras ao nouveau roman, sob a éptica de Anne-Claire Gignoux, que

afirmaque:

[...] leNouveau Roman exigeun nouveau lecteur. Ceui-ci, commetout lecteur, se
constitue au fur et amesuredel’ acte delecture guidépar lenarrateur. Un narrateur
qui neménage pas lelecteur: il lemanipule, ledéconcerte, I’ inquiéte... L e nouveau
lecteur doit savoir s adapter, prendre de nouvelles habitudes delecture. Il aen effet a
[..] décrypter la mise en abyme ou encor e dg ouer les pieges énonciatifstendus par
lenarrateur.[..] Laréceptiond’ un nouveau roman est peutére plusproblématique
quecdle d' autreslivres (et, d’ expérience, leslecteursréagissent souvent par un re
jet) [..]. Lacompétenceexigée en récriture intertextuelle ou macrotextuelleest la
connaissance destexteslittérairesantérieurs (GIGNOUX, 2003, p.138).

"L Gignoux utiliza o termo “ récriture’ em vez de“ réécriture” , de modo a diferenciar da abordagem feita pela
critica genética, paraaqual “ réécriture’ designa“ la somme de préparations, de corrections et deratures, de
variantes successivesd’ un mémetexte quel’ auteur écrit— et qu’ il nemontre pasau lecteur la plupart du temps.
[..] Pour cetteraison, il est préférabl ed’ utiliser letermede "’ récriture’ avec un seul * € pour désigner des
transformations qui, méme quand elles s’ apparentent a celles de la réécriture génétique, en sont pourtant
ontologiquement différentes” (GIGNOUX, 2003, p.16). No entanto, por este trabaho ndo apresentar nenhuma
relacdo com a critica genética, o que fica evidenciado desde o seu inicio, o termo por ele utilizado em francés,
guando de citagdes nessa lingua, € o termo “ réécriture” e, em portugués, “ reescritura”’ . Assim como o termo
“récriture” , estes dois Ultimos representam, neste trabalho, “ le soulignement du d§aécrit, écrituredel’ écriture,
et par-ddaune’ réflexion’ sur I’ écriture’ (GIGNOUX, 2003, p.7).
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Marguerite Duras convida, defato, seusleitoresa resgatarem suasobras anteriores, o
que permite, ainda de acordo com Gignoux, a anélise do “dga-dit” (GIGNOUX, 2003, p.182),

isto €, dareescritura

Por mais que, como abor dado anteriormente, o entendimento do que seria o nouveau
roman, no Brasil, fosserestrito auma elite de escritores e de intelectuais, podemos dizer quea
pratica de escrever propria a Duras, por refletir sobre a escritura, a exemplo de outras
narrativas novo romancistas, retoma incessantemente imagens que compdem a sua criagdo
literaria, o que viria a seduzir o leitor brasileiro, apesar de este, bem como a maioria dos
leitores de Duras, ndo ter consciéncia— pelo menos, em um primeiro momento — dequea
escritura constitui a propria figuragdo do imaginério durassiano, como ilustram estas palavras
delLaureAdler, quando esta diz que o Chinés“n’ est pasle sujet, quoi qu’ en aient pensé des

millionsde lecteurs. Lesujet deL’ amant, ¢’ est I’ écritur€(ADLER, 1997, p. 518).

De fato, e assim como a mae, 0s irmaos, a paisagem indochinesa, o amante chinés
emerge, em O amante, como a constituicdo de uma imagem em movimento, namedida em
quetodas essas figuracdes, por serem constantemente recuperadas a partir da memoria da
autora, per passam sua obra como que em busca de continua recomposicéo, o que sejustifica
pelo que comenta Jean Bessiere, ao dizer que*“ [c]haque nouveau livre [de Marguerite Duras]
détruit le précédent dans|’ inspiration ou danslaforme’ (BESSIERE, 1972, p.14). Pois, tanto
nainspiracédo quanto naforma, O amante destr6i, como diria Bessiére, seu(s) precedente(s),
revelando que arecorréncia de tais figuracoes, dentre outras, corresponde mais a uma
construcdo textual que da conta da necessidade da autora de reescrever seustextosdo que a

umaconstrucgéo textual com cunho autobiogr &fico.

No entanto, o leitor brasileiro de Duras deixou-se seduzir, ou melhor, se
considerarmos a proxima obra durassiana a ser abordada, capturar72 pelo O amante, pelo
mesmo motivo elencado por Raquel Ferreira sobre a provavel repercucdo satisfatéria da
publicacdo brasileira de La vie matérielle, em 1989: “ Duras consegue ser tao impiedosa
consigo mesma quanto com 0s seus per sonagens. O livro poderia quase ser considerado um
diario, pois traz passagens autobiograficas que os leitores certamente apreciar ao”
(FERREIRA, 1998, p.66).

"2 Em francés, “ ravir” , quetemamesmaraiz de (L €) ravissement (de Lol V. Stein).
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Afirmar, no entanto, que A vida material apresenta passagens autobiogr aficas, da
mesma forma como foi feito em alguns artigos por ocasido da publicacdo de O amante, € o

mesmo que afirmar que este Ultimo apresenta o Chinés como per sonagem central.

Por isso, seo leitor braslero ativer-se a uma leitura da obra de Duras que se norteie
por aspectos (falsamente) autobiogr &ficos, ee continuar & capturado — literalmente, “ ravi” —

pelo O amante, embora essa captura nado revele a sua verdadeirarazéo: areescritura.

2.4 0 AMANTE, LEITURASLACANIANASE O DESLUMBRAMENTO

Dasvinte e duastraducdes de obras de M arguerite Duras publicadas no Brasil, apés o
sucesso de O amante, a de Le ravissement de Lol V. Stein, ocorrida em 1986, foi aque
mais suscitou o interesse dos leitores brasleiros. Nao, porém, pelo mesmo motivo de O
amante, que teve uma repercussao igual a de um best-seller, chegando a ser o livro mais
vendido no pais, com as mar cas de quatr o edi¢des e de 40000 exemplar es vendidos em apenas

dois meses.

E preciso destacar que, enquanto O amante fora acolhido como uma obra de
narrativa fragmentada, mas apresentando uma leitura simples, devido ao entendimento, por
parte do publico leitor comum, de que se tratava de um texto autobiografico, O
deslumbramento o fora como uma obra de narrativa linear, 0 que merece o seguinte

comentario por parteda editora que o publica:

Ao contrério do que acontece em outroslivros de Marguerite Duras, como
por exemplo em O amante, em queanarrativa é fragmentada, [...] em O deslum-
lumbramento a histéria se desenvolve de forma bem maislinear. O quendo é linear
€ o conteddo endoaforma. Representa oseéos perdidosentreo passado, o ndo-es-
sencial, os estados deauséncia daheroina, a pausadosiléncios e das emocgOes
desmesuradas (OD, oreha/capa).

3 Em 1986, cinco traducdes de livr os de M ar guerite Duras foram publicadas no Brasil, nesta ordem: A dor, Dez
emeia danoiteno ver&o, O deslumbramento, O verao de 80 e Os pequenos cavalos de Tarquinia.
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Nesse comentario, a editora menciona O amante, um sucesso editorial, buscando
assim estender tal sucesso a nova publicacao, que estd sendo apresentada. Porém, anarrativa
de O deslumbramento ndo evoca dados que possam ser consider ados autobiogr aficos, o que
contribui para que ndo Ihe seja atribuido um reconhecimento popular, distanciando-o,
contrariamente com o que ocorrera com arecepcao brasileira de O amante, da posi¢cédo deum

best seller.

O deslumbramento néo representou, defato, um éxito delivraria, o que anteciparia
um artigo publicado narevista Vga e citado por Raquel Ferreira em sua pesquisa sobre a

recepcao critica de Durasno Brasil, como se pode verificar abaixo:

Sobre O deslumbramento, outro livro de Duraslangado pela Nova Fron-
teira, temos o artigo deLena Chaves. A autorafala do reconhecimento popular que
Duras teve através dedoisprémios. o Goncourt, em 1984 e o Ritz Paris Hem-
ingway, em 1986. Menciona a quantidade deromances de Marguerite Duras eresu-
me a histériado livro, advertindo que[...] ndo possui nem o fasciniode O amante,
nem o encanto de outras obras (FERREIRA, 1998, p.60)"*.

Tanto a apresentacao por parte da editora quanto o comentario acima, quetraz no seu
bojo aquele que seria considerado o artigo mais relevante sobre o langcamento de O
deslumbramento, estabelecem uma relacdo extremamente superficial entre essa obrae O
amante, sem mencionar o grande espago temporal que as separa — vinte anos —, tampouco
o fato de que esse espaco temporal permitiria gue a segunda se consolidasse como um
processo dereescritura, do qual a primeiratambém faz parte, contribuindo paraa composicéo
de suas imagens recorrentes, visto que reescritas, tais como as diver sas emer géncias de
elementos simbdlicos, a exemplo do grito e do mar, e de construcdes fantasmaticas, a
exemplo da cena do baile, em O deslumbramento e da cena de cristalizagéo da figura da

mae, em O amante”.

4 Referéncia do artigo citado por Ferreira: CHAVES, Lena. Ordem glacial. Veja, Sao Paulo, 07/5/1986.

S Por tratar-se de uma cena nuclear da narrativa, o préprio texto de O deslumbramento refere-seaobailedeT.
Beach utilizando a expressdo “ famoso” (OD, p.8), o que tem sido corroborado pelo fato de que a ena que o
apresenta tém suscitado, desde a publicacdo desse livro na Franca, inUmer as leituras criticas, pois acr edita-se que
“ esse famoso baile de T. Beach tenha tido papel preponderante na doencade Lol V. Stein (OD, p.8). A
apresentacdo minuciosa dessa cena encontra-se nas seguintes paginas da traducéo brasileira edo original,
respectivamente: (OD, pp.9-15) e (LRLVS, pp.15-22). Quanto a cena que apresenta a cristalizagdo da figura da
mae, em O amante, trata-se de uma cena de extremarelevancia, por ém, complementar, na medida em que a
cenanuclear, nessa narrativa, apresenta aquela que se poderia chamar, plagiando o texto de O deslumbramento,
de afamosa imagem datravessia do rio. Considerando, ent&o, que a cena de O amante, citada como exemplo,
ndo tem o mesmo destaque, na recepcdo critica, que aquela que foi citada exemplificando O deslumbramento,
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O cotejo da recepcao dessas duas obras em traducao permite observar que o
acolhimento da producéo de Duras, no Brasil, d&se, por vezes, de modo contraditorio, como
per cebemos atraveés do percur so da recepcdo de O amante e como ilustra, de modo exemplar,

a citacdo abaixo, retirada do artigo Passageira do prazer e da dor, de Jose Corréa:

O amante, de 1984, éum capitulo de uma autobiografia. Uma retomada
plena do contato com o fio narrativo. A histéria de sua vida e de sua vocagéo. A his-
toria dainsatisfacdo da mulher, desuaesperaansiosa. Segundo a andlisede Maria
Cecilia[Queiroz], da USP, nesta obra todos subentendidos seiluminam. “ O que esta-
aobscuroem O deslumbramento, em O vice-consul torna-seclaro. E um inicio-
sintese, um principio-fim, porqueremeteatodososlivrosque foram escritos antes,
mas temos a impr essdo que é a fonte detodos’ , define (CORREA, 1986, p.15).

Se, deum lado, Corréa afirma que O amante “ € um texto autobiogr éfico, de outro
lado, ele apresenta a analise de uma especialista em literatura, professora da Univer sidade de
Sao Paulo, analise esta que se distancia de uma per cepc¢do nitidamente ingénua da obra
durassiana, como este outro exemplo: “ Os leitores brasileir os parecem cada vez mais
fascinados com es[s|a francesa, cuja obratem um carater declaradamente autobiogr afico”
(CORREA, 1986, p.13).

Essa espécie de fascinacdo apontada por José Corréa vem ao encontro, de certa
forma, de um processo de leitura calcado em uma per cepcao ingénua dessa obra, hajavista a
nao familiaridade desse leitor com a literatura, como explicitam estas palavras de José L uiz

Jobim:

E claro quea*“ ndo familiaridade[..] com aliteratura’ e o* baixo nivel de

faz-se necessario transcrevé-la a seguir. Natradugao brasileira: “[...] Olhel para minha mae. Mal areconheci. E
depois, como se alguma coisa se apagasse subitamente, numa espécie de queda brutal, ndo a reconheci
absolutamente. De um momento para o outro estava a meu lado, sentada o lugar de minha mée, uma pessoa que
ndo era minha mée, 0 mesmo rosto, mas néo era minha mée. [..] [N]&o havia outra pessoa ali a néo ser ela
mesma, [...] e eu ndo podia de modo algum trazé-la de volta, fazer com que comecgasse a voltar. N&o havia nada
gue pudesse preencher aquelaimagem. Enlouqueci com pleno dominio da razéo. Tempo de chorar. Chorei. Um
choro fraco, um pedido de socorro para que partisse aquele gelo no qual a cena seimobilizava mortalmente.
Minha mae voltou.” (OA, pp.82-3) No original: “[...] J' a regardé mamére. Jel’ ai mal reconnue. Et puis, dans
unesorted’ effacement soudain, de chute, brutalement jenel’ ai plareconnuedu tout. Il y a eu tout a coup, 13,
prés de moi, une personne assise a la place de ma mére, ellen’ était pas ma mere, elle avait son aspect, mais
jamaisellen’ avait été mameére. [...] [J]e savais que personne d’ autren’ était |a a sa place qu’'leiméme, [...]
j’ étaissansaucun moyen defairequ’ ellerevienne, qu’ elle commence a revenir. Rien ne se proposait plus pour
habiter I' image. Je suisdevenuefolle en pleineraison. Letempsdecrier. J' ai crié. Un cri faible, un appel al’ aide
pour que craque cette glace danslaquelle se figeait mortellement toutela scéne. Mameéres’ est retournée.” (LA,
pp.105-6)
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leitura” [..] tém raizes maisfundas em nossa formacédo social. [...] [N]&o podemos
deixar de mencionar en passant que o Brasil passou por uma situacéo de analfabetis-
mo quase integral da populacdo em que — havendo ainda enor mes contingentes po-
pulacionais analfabetos — osalfabetizados sdo submetidos a um contexto cultural
[..] quel..] sufoca a escrita (JOBIM, 1994, pp.77-8)"°.

Somando-se a essa prévia ndo familiaridade com a literatura o fato de que, segundo
Leyla Perrone-Moisés, por exemplo, ndo é o leitor comum quem determina a recepcao de uma
obra literéria, na medida em que esse leitor corresponde a uma “ abstracdo que s6 pode
concr etizar-se como sombra, pela via indireta e enganador a das tiragens, das vendas ou dos
documentos relativos & distribuicéo e ao consumo” (PERRONE-MOISES, 1998, p.13), é
possivel verificar que a recepcao de O deslumbramento, no Brasil, d& se na esteira de uma
leitura superficial — ou bestsellerizada— originada com O amante, respaldada, ao mesmo
tempo, por um namero significativo de artigos e resenhas destinados, principalmente, a
apresentar aobra literaria como um objeto de consumo, como evidencia abaixo Raquel

Ferrera, arespeito da critica brasileira nosanos 80 e 90:

O interesse primordial degrandenumerodeartigos e resenhas passou a
ser avendadelivros endo somente a sua andlise. Predominam asresenhas, escritas
em estilo jornalistico, isto é, leve, informativo, adequado a compreensédo de um pu-
blico ndo especializado (FERREIRA, 1998, pp.85-6).

A forca dotexto de Marguerite Durasimpde-se, porém, a essa especie de leveza que
os textos que se propdem a divulga-la junto ao leitor brasileiro comum, com o0 mero intuito
comer cial, procuram imprimir-lhe. De fato, como diz Julia Kristeva, “ malheur au lecteur
complice qui succombe a son charme” (KRISTEVA, 1987, p.237), pois, no texto durassiano,
ha captura, e ndo prazer, como explicita novamente Kristeva, através da expressao “ Du
ravissement: pasdeplaisir” (KRISTEVA, 1987, p.251), que da titulo a uma das passagens de
seu artigo La maladie de la douleur: Duras, onde a obra de Duras é analisada sob o prisma da
psicanalise, paraa qual O deslumbramento representaria, ja na publicacdo de seu texto
original, na Franga, um produtivo objeto de analise, como anteciparia Jacques L acan com a

sua célebre Homenagem a Mar guerite Duras pelo “arrebatamentode Lol V. Stein”””.

8 Conforme, inclusive, pp.77-8 deste trabalho (2.3 GOVERNO MILITAR, BOOM LITERARIO E O
AMANTE).

T Conforme, inclusive, pp.43-4 destetrabalho (1.2.2 A RECEPCAO DE M ARGUERITE D URAS NO
BRASIL). Mesmo no Brasil, esse texto é significativamente conhecido pela sua tradugdo portuguesa, publicada
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Essa homenagem feita por Lacan, em 1965, um ano ap0s a publicacdo de Le
ravissement de Lol V. Stein, na Francga, obteria significativa r eper cussio pelo menosvintee
dois anos depois, no Brasil, com a publicacéo da edicéo brasileira desse livro. 1sso porque o
meio psicanalitico brasileiro dariaorigem a um expressivo publico leitor de O

deslumbramento.

Assim como ocorreu por ocasido do lancamento de Le ravissement de Lol V. Stein,
a abordagem psicanalitica de O deslumbramento da-se, principalmente, em torno da
expressao feminina do desgj o, da loucura, da melancolia, dentre outros. Em ambos os casos, 0

artigo de L acan exerceria um papel fundamental.

Enquanto que O amante exerceria o papel de passeur em relagdo ao conjunto da
obra deDurastraduzida, no Brasil, a homenagem feita por Lacan exerceria o pape de passeur
para arecepcdo de O deslumbramento, o que fez com que as referéncias a escritura
durassiana como a constituicdo de um espaco que, segundo aponta, ainda hoje, Ricardo
Ballarine, se comp®e por “fortesingredientes autobiograficos’ (BALLARINE, 2007, §/p), ndo
mais motivassem, posterior mente ao lancamento deste Gltimo, 0 mesmo numero de artigos e
resenhas destinados a um publico leitor ndo especializado, como ocorrera depois do

lancamento do primeiro.

Nao por acaso, entao, conforme gréafico apresentado por Raquel Ferreira, no ano
posterior aprimeiraedicdo de O amante, em 1986, quator ze artigos e/ou resenhas sobre a
obradurassiana foram publicados em jor nais brasileir os, enquanto que, no ano seguinte ao
lancamento de O deslumbramento, em 1987, somente trés artigos e/ou resenhas sobre essa

obraforam publicados nessesjornais (FERREIRA, 1998, p.127).

Em 1989, mesmo ano em que foi publicada, no Brasil, atraducédo de Lavie
matérielle e quando haveria, a exemplo de 1987, somente trés artigos e/ou resenhas sobre

Duras, Verade Sa escrevia:

E exatamente esta obscenidade entendida como aexposicdo desi edo
mundo [...] quefaz de A vidamaterial um livro queinteressa a um publico mais am-

em Lisboa: “ Penso que, mesmo se M arguerite Duras me disse pela sua boca ndo saber em toda a sua obra de
onde lhevem Lol, e mesmo se pudesse entrevé-lo no que me diz na frase seguinte, a Unica vantagem que um
psicanalistatem o direito detirar da sua posicdo, se esta lhe for reconhecida como tal, € de selembrar com Freud
que, nasuamatéria, o artista sempre o precede|...]. E precisamente o que reconhego no arrebatamento de Lol V.
Stein, onde Mar guerite Duras prova saber sem mim o queensino.” (LACAN, 1989, p.125)
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plo do que o dos aficcionados da escritora. Estes certamente vao apreciar aintimida-
de][...] de passagens autobiogr aficas (SA, 1989, p.120).

Referir a existéncia de passagens autobiogr aficas, na producéo literaria de Duras, sob
um prisma sensacionalista ndo € exclusividade da critica brasileira, pois, confor me afirmou
Dominiques Denes, em um coloquio organizado pelo I nstitut Catholique de Paris, “[qu’i]l est
désormais commun de présenter Marguerite Duras comme une scandaleuse” (DENES, 1997,
p.203).

Este trabalho n&o pretende, de forma alguma, negar a existéncia de tracos
autobiograficos na obra durassiana. De fato, as aulas de piano de M oder ato cantabile, o
amante chinés, asterrasincultivaveis, a figura da mée e dos irméos de Un barrage contrele
Pacifique, de L’ amant(e de outros), a dependéncia do alccol, descrita em Lavie matérielle,
configuram exemplos da presenca desse tracos, que, se lidos em funcéo da trajetériada
criacdo literaria de Duras, teriam permitido acolher O amante como um texto que se constitui
como uma espécie de consolidacdo de um processo de escritura, visto que se trata de uma

reescritura, ou, em outras palavras, de umar eflexéo sobr e esse pr ocesso.

Embora muito anterior aL’ amant Le ravissement de Lol V. Stein também
apresenta tracos autobiogréficos78. Este ultimo livro, porém, justamente por preceder o
primeiro, o faz de modo extremamente sutil, o que terminaria por néo permitir que a
apresentacdo de O deslumbramento, ao leitor brasileiro, mesmo que publicado na esteira do
sucesso editorial de O amante, fosse feita pelo viés de uma leitura que evidenciasse a

existéncia desses tragosa partir deum ponto de vista sensacionalista.

A sutileza com que os tracos autobiogr &ficos permeiam a composicéo textual de O
deslumbramento faz com que esta obra néo se constitua, ja de antemao, como uma obra
anunciadora de situacfes reais, mas, ao contrario, como uma obra reveladora de situagdes
imaginadas. E o | eitor brasileiro comum, ainda atrelado unicamente a figura da imagem

fotografada79, daqual parte O amante, ndo viriaadar conta da emer géncia dessas situagoes,

8 Nesse sentido, Sophie Bogaert diz inclusive que: “ A partir du Ravissement de Lol V. Stein et du Vice-
Consul, [..] I caivrede Marguerite Duras|[..] serévele[..] de moinsen moins dissociée de la vie de son
auteur.” (BOGAERT, 2006, p.28)

A expressao “ imagem fotografada” é aqui empregada como um contraponto para a nogao de “ imagem
absoluta” , no sentido de que a primeira corresponde a fotogr afia enquanto representacao do real (as fotos de
familia, em se tratando do ponto de partida da composicéo textual de O amante), enquanto que a segunda
corresponde a fotogr afia enquanto repr esentacdo do imaginario, que emer ge ao longo de toda essa narrativa.
Estas palavras de Alain Vircondelet ilustram exemplar mente essa questdo: “ A I’ initiative de son fils Outa qui
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gue se passam entre o sonho e a realidade®® e gue, por isso, efetivam-se como a expr essao
explicita da “ inquiétante étrangeté de la fiction” mencionada por Freud. Esse aspecto
justifica o decréscimo significativo da reper cussido da recepcao da obra de Duras, entre o
periodo de recepcdo de O amante e o de O deslumbramento, naimprensa escrita brasileira,
cuj os artigos/resenhas, confor me demonstrado anterior mente, destinavam-se principalmente

ao leitor comum.

A auséncia de textos destinados ao publico leitor comum foi suprida por textos
criticos de especialista em literatura e, de forma mais significativa, pelo publico especialista
em psicandlise, este Ultimo atraido por uma composicao literaria que, por revelar,
exemplarmente, o estranhamento pela ficgdo, se mostrava, a exemplo da homenagem prestada
por Lacan aMarguerite Duraspelo Ravissement de Lol V. Stein e dareflexdo de Freud, em

L’ inquiétante étrangeté et autres essaismaisrico do quea propriarealidade.

Em 2003, dezessete anos, portanto, apos seu langcamento no Brasil, esse livro seria
mencionado, por intermédio da reflexdo lacaniana, no texto de apresentacdo da obra A erita

do analista, onde Gilda Vaz Rodrigues escreve:

Em 1964, Marguerite Duras publicaL e ravissement de Lol V. Stein, que
podeser traduzido por O arrebatamentodelol V. Stein. No ano seguinte, Jacques
L acan lhe dedica algumas paginasintituladas: Homenagem feita a Marguerite Duras
pelo arrebatamento de Lol V. Stein, publicada nos Cahiers Renaud-Barrault, n.52 e
republicada narevista Ornicar? n.34 Outono de 1985, Navarin. Nessetexto elediz
gueMarguerite Duras, comotodo artista, antecipa-seao analista, e quedajahavia
demonstrado um conhecimento de certasfungdesreativas avida e aspessoas que
maistar de ele veio conceituar.

Podemos dizer que o escritor tem o saber do analista sem formaliza-lo. Portan-
to, sem saber que o tem.

Por isso estelivro, A escritado analista, conta com a participacdo de poetas,
escritoreseautoresligadosao campo dasLetras. [...]

Desde os primordiosda criagdo de suateoria sobre o aparelho psiquico, Freud
o fundamentou nainscricdo detracos, derivados da percepgdo. Assim, o inconscien-
te, sistema de meméria no qual os tracos se conser vam de forma per manente, tem co-

photographie sa mére avec ferveur, elle accepte de participer a un album de photogr aphies qui regrouperait tous
lesclichésqu’ elle aime depuis son enfance[...]. Les photographies sélectionnées, surtout cellesdel’ enfance, lui

paraissent mortes, engouffrement dans!’ oubli. [...] Elle abandonnedonc|...] I' album pour se consacrer au récit
quedéploiedans|’ imaginaire* la photographie absolue’ delajeunefilledu bac.” (VIRCONDELET, 1996,
152-4)

8 Conforme esta citacdo: “ Lol se casa, deixa a cidade natal [...]. Nunca mais |he falam da noite do baile]...].
Decorridos dez anos, Lol volta a morar na mesma cidade. E certatarde passa em frente a sua casa uma mulher
cujostracos Ihe parecem familiares. [...] E pouco depois desse dia que Lol comega a passear pelasruas. Ela se
remexe em seu sono de dez anos e caminha ao acaso. Caminha para melhor pensar no baile. Masonde termina o
sonho e onde comega a realidade? E 0 que seria maisreal navidadeLol: anoite no Cassino ou aimutéavel
sucessao de dias que se seguiram?” (OD, orelha/capa)

81 Conforme p.20 deste trabalho (I ntroduc&o).
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mo suporte a dimensfo da escrita. [...]

Prosseguindo o percursodeFreud e avancando em suateoria, JacquesLacan
definiu o inconsciente como estruturado, como uma linguagem, ponto de partida de
seu ensino, echega em suas Ultimasformalizagdes a afirmar que essa estruturatem
como suporte|...] aletra, suporte material que possibilita a escrita.

Chegamos, pois, aquilo que sustentaaproducédo do analista e que olevaaes
crever.

O discurso do psicanalista nosoferece, a partir desse pontoirredutivel, aletra,
uma nova maneira de estar na linguagem, de onde sua atencéo se direciona principal-
menteaoilegivel, ao quendo sedaaler naletra. Essanova maneraseaproximada
escrita de alguns escritores como Clarice Lispector.

O queimporta para o psicanalista é o novo estatuto que eleoutorga aescrita,
privilegiando afungéo da producdo. Causa quetem como motor, diversamente da
producéo académica — que parte de umatese, umaidéia, uma premissa—, um nao-
sabido[...] (RODRIGUES, 2003, pp.16-7).

Jano ensaio Lacan, o bruxo, publicado na obra Inatil poesia, L eyla Perrone-Moisés
faz o caminho inver so, ao comentar, por intermédio da citacdo do nome de Marguerite Duras
— junto ao de outros escritores — a presenca lacaniana naliteratura, como se pode verificar

abaixo:

Durantetoda a suavida, Lacan esteveligado a escritores: Eluard, Rever-
dy, Bataille, [...], Queneau, Marguerite Duras eoutros. Lacan colhe frequientemente
seus exemplos naliteratura, comprovando uma vastidao deleituras (em vériaslin-
guas ede varias épocas) [...] (PERRONE-M OI SES, 2000, p.114).

Nessa mesma obra, Perrone-M oisés trata da recepcdo de Clarice Lispector na Franga,
através do ensaio Clarice Lispector em francés, confor me anterior mente comentado. L ogo,
per cebemos, a exemplo das duas citacbes acima — a primeira sob o ponto de vista da
psicanalise e a segunda sob o ponto de vista da literatura—, a existéncia da identificacéo de
um dialogo entre a producdo literaria de Clarice e a de Duras, na medida em que ambas
citacdes mencionam essas duas autoras em um contexto comum, que é o do processo de
escrever. Processo, porque setrata de uma escritura em per manente busca do “ nao-sabido” ,
como diz Rodrigues, ao aproximar Clarice de Duras, todas as duas artistas antecipador as de

um saber queainda émistério, o mistério davida®?, mas gue serevela na suaficgao.

A percepcao do processo de escritura como a configuracéo de um espaco onde
emer ge esse mistério, esse“ ndo-sabido” , surge como um produtivo ponto de conver géncia na
recepcao brasileira de Duras e na recepcao francesa de Clarice, uma vez que a significativa

acolhida de O deslumbramento pelo meio psicanalitico, no Brasil, resgata a também

82 Conforme p.60 destetrabalho (2.2 LA PASSON E L’ HEURE DE L’ ETOILE
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significativa acolhida de L a passion selon G.H., naFranca, desta vez ndo exatamente por
todo um grupo disseminado de psicanalistas, mas por duas representantes desse grupo,
Antoinette Fouque e Hélene Cixous, cujo trabalho de divulgacao dessa obra em traducéo

configurar-se-ia como a porta de entrada de Clarice nesse pais.

Quando Antoinette Fouque diz, por exemplo, que Claricetorna aloucura audive, ou
seja, (quase) compreensivel, do mesmo modo como se fosse possivel lapidar o inconsciente,
transformando-o em um diamante (MILAN, 1996, p.83), como ja citado anteriormente, ela
antecipa, de alguma forma, a aproximacéao feita por Carlos Mendes de Sousa, nos Cadernos
de Literatura dedicados a autora brasileira, entre esta e Marguerite Duras, comoilustraa

passagem que Segue:

Numaentrevista que em 1949 concede ao amigo Paulo Mendes Campos
paraoDiario Carioca, referindo-se ao modo como foi acolhido o seu primeirolivro,
Clarice diz oseguinte “Eu japrogramara paramim umaduravida de eritora,
obscura edificil; acircunsténcia defalarem no meu livro meroubou o prazer desse
sofrimento profissional” . [...] [O] caminho escolhido ndo é o da habilidade, maso de
uma dedliberadatravessia da paixao: o grau dedificuldade é uma ordem imposta que
pede surpresa.

Uma entrega sem limites, a entrada num espago sem retorno — assim € enca-
rado o contacto com a escrita desde o primeiro momento. A sobrevivénciasd € pos-
sivel no ensimesmamento insuportavel desse mesmo lugar gerador. [...] N[o] “ exilio
europeu” , tornaraafalar do processo, em detalhes que ddo conta da compulsio: [...],
pois sem a escrita diaria sobrevinha o mau-humor. Uma espécie de loucura, um pres-
sentimento t&o cedo apar ecido de que se ndo pode sair — 0 cumprimentoda* incum-
béncia” .

Procurando explicar como o escrever cresce numa soliddo radical s desapa-
recida no proéprio acto da escrita, Marguerite Durasfaladesselugar: “ Quando o ser
humano esta sozinho, vacila paraaloucural...], porquenadalhepodeimpedir o de-
lirio pessoal” (SOUSA, 2004, p.142)%.

Todos estes igualmente viajantes, ou melhor, passeurs, nessa chamada*“ travessia da
paixao” : G.H., Janair, a barata; Rodrigo S.M., Macabéa, Olimpico de Jesus, Gloria, a
cartomante; a menina de quinze anos e meio, 0 amante chinés, a méae, osirméaos; Lol V. Stein,
Tatiana Karl, Jacques Hold, Michael Richardson, Anne-Marie Stretter. | sso porque, no
deslocamento entre o ponto de partida (literaturas de origem) e 0 ponto de chegada (literaturas
de destino), aqui estudado, € por meio da leitura da travessia empreendida por essas

personagens que se estabelece uma espécie de dialogo entre arecepcao brasileiradelLe

8 Asduas citacBes feitas por Sousa, nessa passagem, foram retiradas dos seguintes textos, respectivamente,
conforme nota do autor: FERREIRA, Teresa Cristina Monteiro. Eu sou uma pergunta — uma biografia de
Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p.165 e DURAS, Marguerite. Escrever. Lisboa: Difel, 1994,
p.39.
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ravissement de Lol V. Stein e arecepcao francesa de A paixao segundo G.H., embora essas
recepgdes tenham principiado com uma diferenca de oito anos. Embor a, também, essas duas
obrastenham sido escritas em contextos bem difer entes, possuindo como ponto conver gente

apenas o seu ano de publicacdo: 1964.

Para Hans Robert Jauss, todo estudo de recepcao literéria deve reconhecer o
estabelecimento de um didlogo como fator imprescindivel para a construcdo de sentido. No
caso das autor as estudadas, o dialogo emer gente das recepc¢des das obr as aqui analisadas
demonstra que, no entrecruzamento dessas r ecepcoes, estas propiciam areatualizacdo detais
obras, fazendo com que elas continuem, segundo Jauss, “ d’ étre agissante[s]” , na medida em
gue suscitam o inter esse da posteridade, que, ainda de acordo com Jauss, “ poursuit [leurs]

réception[s] ou en renouelefil rompu” (JAUSS, 1978, p.246).

Assim, a recepcao significativa de O deslumbramento, no Brasil, pela via da
psicandlise, representa a renovacao do fio condutor da recepcéo brasileira de Duras, aqui
representada pelo O amante, bem como a renovacao do fio condutor da recepcao francesa de
Clarice Lispector, aqui representada por La passion selon G.H. eL’ heuredel’ étoileNao se
trata exatamente de, como diz Jauss, “ renouer lefil rompu” , porque, na medida em que essas
recepcdes nunca foram nem explicitanem aprofundadamente entrecruzadas, ndo ha
exatamente um fio a ser reatado, mas, isto sim, um fio condutor, ou seja, um sentido
convergente a ser renovado, o quereafirmara, certamente, ainsercdo dasobrasdurassiana e
clariciana naquilo que Jauss chama de “ continuité mouvante de |’ expérience littéraire”
(JAUSS, 1978, p.45), confor me evidenciado anteriormente™.

Que aloucuravivenciada por Lol V. Stein, como demonstrado, motiva leituras
psicanaliticas, é fato. No entanto, uma nova resposta’®® & questdo inerente a essa emer géncia
textual surgeapartir da andlise das recepcdes aqui empreendida: a loucura de Lol, enquanto
experiéncialimite do ato criativo, permeia os processos de escritura proprios a Marguerite
Durase a Clarice Lispector, como ilustram estes exemplos, retirados, respectivamente, de

Escrever e Aguaviva:

84 Conforme p.22 deste trabalho (I ntroduco).

8 Conforme esta nogéo de “ processo de reinter pretacdo” proposta por Jauss, segundo a qual, “ [c]’ est das
I” histoire deréception des grandes caivres que ce phénomeéne se manifeste avec le plusde clarté, lorsque le
nouvel interpréte ne se satisfait plusde la réponse ou du sens qui ont été formulés avant lui et qui font encore
autorité, et chercheadonner uneréponse nouvelle ala question impliquée par letexte ou qui lui a é&étransmise.”
(JAUSS, 1978, p.113).
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E o desconhecido que trazemos conosco: escrever, € isto que sealcanca.
I sto ou nada.
Pode-sefalar de uma doenca da escrita.

H&umaloucuradeescrever queexisteem s mesma, umafuriosaloucura
de escrever, masndo € por isso que se cai naloucura. Ao contrério (E-P, p.47).

Jeveux aussi tedirequ’ apreslalibertédel’ éat degracearriveaussi la h
bertédel’ imagination.Maintenant mémeje suislibre.

Et au-dessusdelaliberté, [..] jecréedesondesmusicales extrémement
calmeset répétées. Lafoliedel’ invention libre (A\AF, pp.243-5).

Essas duas citacdes retomam o que afirma Carlos Mendes de Sousa, quando este
define arelacdo de Clarice com a escritura como “ uma entrega sem limites’ , afirmacao esta
gue ele complementa com as palavras de Duras, que vé, no ato de escrever, o afloramento de

um “ delirio pessoal” — isto €, naslinguas originais, loucura parauma, folie paraaoutra.

Vistos sob o prisma das linguas de origem, esses dois Gltimos termos conduzem a
reflexdo de Jacques Derrida, em Le monolinguisme del’ autreonde a lingua mater na, tal qual
suger e a figura da mae, é apresentada enquanto lugar da loucura, o que se pode observar

abaixo:

[...] formellement, la mére comme uniqueinsuppléable maistoujourssubstitutive, et
précisément commelieu delalangue, ¢’ est ce qui rend possiblelafolie, et [..] plus
profondément, comme cette possibilité toujoursouverte, elle est lafolie méme, la
folietoujoursal’ caivre lamére comme lalangue maternelle, I’ expérience méme de
I” unicité absolue qui peut étreremplacéeparcequ’ eleest irremplagable, traduisible
parce queintraduisible, la ou elle est intraduisible (que traduirait-on autrement?) [ ..]
(DERRIDA, 1996, pp.106-7).

Consider ando esse pensamento de Derrida, e na medida em que atarefatradutériafaz
parte do processo de recepcao, passar emos, a seguir, ao estabelecimento de uma cartogr afia
das traducdes das obr as cujas r ecepcdes foram aqui analisadas, buscando evidenciar, nos
textos em traducéo, a existéncia — ou ndo — do que se poderiachamar de, plagiando

Umberto Eco, quase a mesma coisa da loucur a/folie®®.

8 Em alusdo & obra de Umberto Eco que retine ensaios sobr e traduc&o, cujo titulo em portugués é Quase a
mesma coisa (2007b) e, em italiano, Dire quasi la stessa cosa (2003).
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Sabendo-se, com Derrida, que a lingua materna € o lugar da loucura e que esta
altima, por suavez, em setratando de Marguerite Duras e Clarice Lispector, representa a
liberdade na sua plenitude, experimentada no ato de escrever, atraducdo dos textos cuja
recepcao acaba de ser analisada somente mostrar-se-a eficaz se per mitir que Lol V. Stein
continue a sonhar com um outro tempo (OD, p.142), que atravessia do rio n&o acabe (OA,
p.12), que “ la saison des fraises’” nao seja esquecida (LHE, p.109) e que” la matieredu
cafard” continueasair (LPSGH, p.87). Em outras palavras, uma passagem eficaz da lingua
materna— a lingua do Mesmo — para alingua estrangeira— a lingua do Outro —, em se
tratando de Clarice ede Duras, deve dar conta da emer géncia do imaginério dessas autor as, no
sentido de que se possa, segundo Francois Pitavy, “ retrouver danslalangued’ arrivée
I’ étrangeté du texte lurméme au sein de sa langue propre” (PITAVY, 2004, p.161),
estranhamento este que surge como figur acéo daquilo que ambas nomeiam como loucur a/folie

inerente ao ato de escrever.

Na medida em que, como afirmamos no inicio deste capitulo, ostextos de Clarice e
de Duras sdo considerados dificeis tanto no original quanto na traducéo, a per cepcéo dessa
loucuralfolie, por elas explicitadas, vem antecipar a pertinéncia da analise das passagens
tradutorias, que apresentaremos no proximo capitulo, pois, conforme Haroldo de Campos,
“[q]uanto maisin¢ado de dificuldades’ é o “ texto, maisrecriavel, mais sedutor enquanto
possibilidade aberta derecriacdo” (CAMPOS, 1992, p.35).

Nesse sentido, traduzir significa, também, se considerarmos a nocao de folie
littéraire, definida por Shoshana Felman, quebrar “ larésistance en acteal’ interpretation”
(FELMAN, 1978, p.349), isto é, recriar a loucura/folie, ou recriar as dificuldades que,
conforme buscaremos demonstrar, a seguir, desta vez através da analise do ato tradutorio,

permeiam ostextos de Clarice Lispector e de Marguerite Duras.



3 A CARTOGRAFIA TRADUTORIA
NA PASSAGEM DO MESMO PARA O OUTRO

[...] infelizmente ndo sa “ redigir”, ndo consigo “ relatar” umaidéia, ndo sai “ vestir
umaidéiacom palavras’. O quevem atona javem com ou atravésde palavras, ou

nao existe. — Ao escrevé-lo, denovo a certeza sd apar entemente paradoxal de que
oque atrapalha ao escrever éter deusar palavras.

Clarice Lispector, Para ndo esquecer

On est toujoursdébordé par I’ €rit, par lelangage, quand on traduit en
écrit, [..]; cen’ est paspossible de tout rendre, de rendrecompte du tout. Alors
quedans!’ image vous écrivez tout afait, tout I’ espace filmé est écrit, ¢’ est au centu
ple!l’ espacedu livre.

Marguerite Duras, Leslieux de Marguerite Duras

Ao longo dos capitulos precedentes, abordamos o fazer literario de Clarice Lispector
ede Marguerite Duras sob o prisma do Mesmo e do Outro em funcéo do leitor francés e do
leitor brasileiro, respectivamente, o que pressupunha a relagao desses leitores com ostextos
clariceano e durassiano em traducéo. Este capitulo visa, entdo, a apresentar a cartografia
tradutéria nessa passagem do M esmo para o Outro, no sentido de verificar asimagens quetal

passagem faz emergir e que, consequientemente, sdo extremamente reveladoras do processo de
recepcao pela literatura estrangeira.

n87

O termo “ passagem””’ remete, por si sO, a no¢ado de deslocamento, o qual diz

respeito, no presentetrabalho, aquele que ocorreentre aliteraturade origem ealliteratura de

87 A exemplo do que sugere Paul Ricoair, em Un “ passage” : traduire!’ intraduisibléRI CER, 2004, pp.53 -
69), o termo “ passagem” abarca aqui tanto o deslocamento entretexto original e texto em traducéo quanto o
inverso. De fato, ao admitirmos que o ato tradutdrio tem como objeto a sua impossibilidade — o intraduzivel —,
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chegada, ou sgja, narevelacdo da alteridade expressa pelas imagens de que se compdem 0s

textos em traducéo.

Ilustrando a necessidade de Clarice e de Duras de compor imagens textuais que
expressem a propria alteridade, desencadeada, principalmente, e em ambos 0s casos, por suas
origensestrangeiras as literaturas que representam, as palavras dessas autor as, em epigrafea
este capitulo, explicitam arelacdo por elas estabelecidas entre a per cepcio da alteridade e a
traducdo desta por meio da escritura, pois, como elas afirmam, respectivamente, tal per cepcao
“javem com ou através de palavras, ou néo existe” , o que demonstra uma espécie de

dificuldade em traduzir-se “ en écrit”.

A alteridade propria, nesse caso, revela-se na composicdo dasimagenstextuais que
permitem emergir aquilo que Clarice e Duras nomeiam loucura/folie, enquanto que a
alteridade alheia revela-se nasimagens textuais que possibilitam ler a recomposicéo dessas
imagens. Recomposicao, porque setrata igualmente de compé-las, mas, dessa vez, em uma

lingua estrangeira e, principalmente, em um sistemal literério estrangeiro.

Nesse sentido, no artigo Letexte étranger: lalittératuretraduite, Yves Chevrel

afirma ser relevante o fato de considerar que:

Latraduction, letextetraduit, est une voienormaled’ accésaunelittéra-
ture étrangére, cequi nesignifie évidemment pas que laconnaissance des langues
érangéresest inutile! Au contraire: on peut soutenir que ceux-la sauront le mieux
lire destextestraduits qui auront la pratiquede plusieurslangueset, de cefait, une
conscience plus nette des limitations, comme des possibilités, inhérentes aux moyens
d’ expression propresa chaquelangue (CHEVREL, 1989a, p.58).

Considerando, entdo, que mais do que uma passagem de uma lingua a outra, a

traducéo ocorre como uma espécie de reconfiguracdo de simbolos de um sistema literério para

concebemostal ato em funcdo desse duplo deslocamento, que per mite a busca da recriacdo do sentido em uma
lingua outra através de um dialogo ininterrupto entre esses dois textos. L ogo, a nogéo do termo “ passagem”

empregada no presente exame da car togr afia tradutoria das obras em andélise ndo concebe o texto em traducéo
como um ponto de chegada definitivo, mas, ao contréario, como um ponto de chegada que remete,

constantemente, ao seu ponto de origem. E justamente por esse motivo que os quatr o grandes subtitulos deste
ultimo capitulo apresentam a palavra “versus’, evitando, assim, um enunciado do tipo “ DeA paixao segundo
G.H.paralLa passion selon G.H.” , por exemplo, o qual sugeriria a existéncia de uma passagem em uma unica
direcdo: do texto original para o texto em traducdo. Dessa forma, ao enunciarmos “ A paix&o segundo G.H.

versus La passion selon G.H.” , estaremosreafirmando a hogdo de passagem enquanto duplo deslocamento,

visto que, mais do que uma idéia de confrontagdo — no sentido de cotejo, de comparagdo —, apalavra“ versus’,
guando participio passado de “ verto” , também abar ca, dentre outr os, os seguintes sentidos: “[...] tourner [...],
retourner; détourner” e*“[..]convertir, transformer; traduire” (DICTIONNAIRE LATIN-FRANCAIS CH.

LEBAIGUE, 1881, p.1333).
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outro, abarcando, desse modo, todo um imaginario subjacentetanto a literatura de partida
quanto a literatura de chegada, buscaremos estabelecer, neste capitulo, uma cartografia
tradutéria dos textos de Clarice e de Duras em questdo, com vistas a verificar aspectos
conver gentes e/ou diver gentes entre a passagem do Mesmo para o Outro, nesses textos, e o

Seu percur so derecepcado nasliteraturas estrangeiras que os acolhem.

Quanto ao fato de considerarmos tanto as convergéncias quanto as divergéncias
emer gentes na referida passagem, € relevante apontar que estas ultimas, principalmente,
configuram-se como um aspecto essencial para o processo tradutorio, visto que, conforme

George Steiner, ao comentar o texto Marges de la philosophie, de Derrida, afirma:

Ceproblemedela* différence’ estcrucial et permet desaisir au plusprés
cequ’ est I' intraduisible. Toute différence est réciproque et fonctionne dans les deux
sens. Comme le dit Jacques Derrida, on ne peut envisager la différence que d’ un
double point devue: “ qu'a partir dela présencequ’ il différe eten vuedela présence
différée qu’ onviseaseréapproprier” (STEINER, 1998, p. 490).

Desse modo, observamos que a diferenca, no caso da traducao, revela-se como o
estabelecimento de um contraponto entre a cultura examinada e a“ cultureregardante’ , termo
empregado por Daniel Henri-Pageaux, no artigo De |’ imagerie culturelleal’ imaginairgonde
selé que, parabuscar a elaboracdo de umaimagem do Outro, € preciso observar “ comment

s articulent lareprésentation littéraire del étranger et la culture dite‘ regardante

(PAGEAUX, 1989, p.149).

A cartografiatradutoria em questdo baseia-se, justamente, em uma observagao
minuciosa da relacdo entre a culturarepresentada ( regar dée” )88 e aculturaquerepresenta
(“ regardante’ ), em que a cultura francesa exer ce esses papéis, nessa mesma ordem, no exame
de A paixdo segundo G.H./La passion selon G.H. e A hora da estrela/L’ heuredel’ étoilg
de Clarice Lispector, e em que a cultura brasileira também o faz, igualmente na mesma
ordem, no exame de L’ amanfO amante e Leravissement de Lol V. Stein/O

deslumbramento, de Marguerite Duras.

Por fim, faz-se necessario acrescentar que o ponto de vista, a partir do qual

construimos a referida cartogr afia, corresponde a nocéao deretraducao pelo leitor, conformea

8 Esse termo nao aparece no referido artigo de Daniel-Henri Pageaux, mas optou-se por aqui escrevé-lo, em
francés, como um produtivo contraponto ao termo “ regar dante” .
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explicita Paul Ricoair, em Sur latraduction, onde ele dizquea“ retraduction par lelecteur”,
assim como toda possibilidade deretraducéo, permite” [qu’ Jon observe le mieux la pulsion de
traduction entretenue par I’ insatisfaction al’ égard ds traductions existantes’ (RICEIR,
2004, pp.14-5). L ogo, sabendo-se, desta vez com Umberto Eco, que a traducao é “ um
processo [de negociagao] com base no qual serenuncia a alguma coisa para obter outra”’ , eao
término do qual “ deverial-se] experimentar uma sensacao derazoavel ereciproca satisfacéo a
luz do &ureo principio de que ndo se pode ter tudo” (ECO, 2007, p.19), colocamo-nos na
posicdo de um leitor que, ao ler, ndo cede a tentacdo de retraduzir, no sentido de discutir a
traducao existente, incitado pela emergéncia de uma inevitavel insatisfacéo para com esta
altima. Ao mesmo tempo, mantemo-nos conscientes, novamente com Ricoair, de que o
trabalho com traducéo € igualmenteum “ travail de deuil” , visto que setrata de um trabalho

queconsisteem “ renoncer al’ idéal méme detraduction parfaite’” (RICAR, 2004, p.42).

Essa nocédo derenuncia a traducéo perfeita— aceitacdo de que ndo se podeter tudo
— permite-nos aproximar Ricaair e Eco a Haroldo de Campos, na medida em que, para este
altimo, o ato tradutdrio efetiva-se“ na provisoriedade do COMO SE” (CAMPQOS, 1991, p.30),
isto é nareimaginacédo do “ imaginario do original” (CAMPQOS, 1991, p.30), o que pree a
“ co-presencatransgressivadeoriginal etraducédo” (CAMPOS, 1991, p.30). Co-presenca esta
cujanocao de circularidade, assim como sugere 0 emprego do termo ver sus, nos subtitulos

deste capitulo, nortear & as andlises que seguem.

3.1 A PAIXAO SEGUNDO G.H. VERSUSLA PASSION SELON G.H.

Em uma entrevista de 1974, Antoinette Fouque salientava que as Editions des
Femmes ndo se firmava como “une maison d’ édition‘féministe’ ", na medida em que “la
proposition, qui s' adresse aux femmes,ne s’ adresse pas seulement a celles qui ont‘pris
conscience’ ou qui sont d’” accord... Cen’ est pasla maison d’ édition du MF mais celle des
femmes...”®® (FOUQUE, 2005, p.55).

8 A siglaMLF édo Mouvement de Libération des Femmes, criado na Franca, em outubro de 1968, e do qual
Fouque foi co-fundadora.
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Apesar de Fouque afirmar a néo existéncia de um compromisso das Editions des
Femmes para com o MLF, algumas obr as publicadas por essa editora trazem impresso, na
capago, o simbolo de Vénus— @ —, cuja presenca enfatiza 0 nome singelamente impr esso ao

pé da pégina: desfemmes. Esse é igualmente o caso da publicacdo de L a passion selon G.H..

Em uma capa sem ilustracfes, com excegdo do simbolo de Vénus, o nome daautorae
o titulo da obra aparecem em destaque sobre um fundo branco, acompanhados somente por

91

umaindicacdo em letra muito pequena, quediz“ Traduit du bréslien par” ™, seguida do nome

datradutora.

Essas informacdes contidas na capa evidenciam que, com a traducéo de A paixao
segundo G.H., aeditora Des Femmes (re)apresenta Clarice Lispector ao publico leitor francés
sem apontar, de forma explicita, a sua origem estrangeira, stuando-a mais como uma
escritora mulher do que como uma escritora brasileira, o que parece encontrar justificativa no

prefacio escrito por Clélia Pisa, de onderetiramos esta citacao:

Laville qui enveloppe cette femme[G.H.] est[..] RiodeJaneiro. Elle
I" entend, elle sent sesodeurs. [...] CommetoujoursleBrésil deClariceLispedor —
ici un appartement delagrandeville, la unebanlieuequi grandit, ou un bois, une
plaine, unemaison deferme—n’ est pascelui d’ unexotisme pour imaginaire euro-
péen. Mais s cen’ est pas hauten couleurs ¢a ne se confond pas: lesbruitsderues,
les cris des oiseaux, les saveurs, les saisons sont bel et bien les signes du pays (PISA,
1998, p.16).

Na obra de Clarice, o exotismo ndo emer ge através de imagens que r epresentam o
calor dosraios do sol sobre as praias do Rio de Janeiro, por exemplo. Ao contrario, 0
exotismo nela emer ge através de imagens que representam aaridez”, que, se dissermos com
Benedito Nunes, estd “entre as qualidades sensiveis primarias que fornecem a gama das

imagens descritivas dos estados de alheiamento por que passa G.H.” (NUNES, 1996, p.XXV).

% A capa de La passion selon G.H., bem como as capasde L’ heuredel’ étoilede O amante e de O
deslumbramento, sio apresentadas ao final deste trabalho, conforme Anexo 3, pp.176-178.

9L A traducéo francesa de A paixao segundo G.H. éde Claude Farny.

92 Termo aqui empregado com estes sentidos: “aridez. [...] 2. Aspereza, rudeza. 3. Fig. Falta de amenidade,
suavidade, brandural...].” (FERREIRA, 1986, p.163).
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Nesse sentido, o cotejo entretexto original e texto traduzido demonstrou-nos quetal

aridez encontra-se mais evidente, na passagem de um texto a outro, no que diz respeito a

repeticéo lexical®; mais especificamente, arepeticdo do advérbio“ ja” .

3.1.1 OSADVERBIOS*“ JAIDEJA”: FIGURASDA INSTANTANEIDADE

Segundo Benedito Nunes, as repeticoes, em A paixdo segundo G.H., “ servem para
contrastar [...] otestemunho da experiéncia pura com a verbalizacdo que possibilita evocar
essa experiéncia, ja distanciada ou transcendida’ (NUNES, 1995, p.140). E, pois, sob essa

per spectiva que analisar emos as passagens abaixo:

S6 agora sei deum segredo. Queja estou esquecendo, ah sinto queja es-
tou esquecendo... (APSGH, p.17)*

Sauf que, désormais, jesuisavertied’ un secret. Un secret quejesuisdga
entrain d’ oublier, ah, jesensquejesuisdgaen train d’ oublier..(LPSGH, p.28)

Eu podia, com muito menosdo que eu era, eu japodiausar tudo[..]. O
gue eu tinha ndo me era conquista, era dom (APSGH, p.29).

J" ai I' usage du monde sansavoir adonner tout cequejesuis|..]. Ceque
j’ avais, jen’ avais pasi le conquérir, ¢’ éait un don (LPSGH, p.45).

[..] o queeu nuncahavia experimentado era o choque com o momento chamado
“j&" . Hoje meexige hoje mesmo. Nunca antes soubera quea horadeviver também
nao tem palavra. A horadeviver, meu amor, estava sendo tdo ja que eu encostava a
boca na matéria da vida (APSGH, p.78).

[...] ce dontjen’ avaisjamaiseu |’ expérience c' éait larencontreavec le moment
gu’ on appelle‘maintenant”.

Aujourd’ hui m’ exigeaujourd’ hui mémelamaisavant jen’ avaissu que |’ heurede
vivren’ apasdemots non plus. L’ heuredevivre, mon amour, était tellementpré-
sente que ma téte butait contrela matiéredela vie (LPSGH, p.106)%.

93 Benedito Nunes aponta inlimer os aspectos da repeticdo em A paix&o segundo G.H. (ver NUNES, 1995,
p.140). Abordaremos, porém, na analise do processo tradutério dessa obra, somente arepeticao lexical.

% Em todas as citacdes onde analisar mos, neste capitulo, a passagem tradutéria de um texto para outro, os grifos
em negrito S840 NOssos.

% Observamos que intimer as aber tur as de par &gr afos feitas na traducéo n&o existem no original, como acontece
nesse exemplo, que mostra que o comego defrase“ Hoje[...]” néo representainicio de par agrafo, contrariamente
do queaocorrecom “ Aujourd’ hui[...]" .
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[...] oprimeiro esbogo do que seria uma preceja estava nascendo do infernofeliz [...]
deondeeu jdndo queriamaissair (APSGH, pp.124-5).

[..] lapremiéreéauche decequi serait unepriére avait commenceé a naitrede cet
enfer heureux [...] d’ ou,dé3, je nevoulais plus sortir (LPSGH, p.160).

Ah, perdi atimidez: Deusja é (APSGH, p.153).

Ah,j" ai perdu latimidité& Dieu est (LPSGH, p.195).

Esses exemplos revelam que arepeticdo do advérbio“ j&’ ndo foi mantida na traducao
francesa. Esse advérbio compde, na obra clariciana, 0 “ insxantejél”96 (APSGH, p.122), que,
paralLuciaHelena, “[€] o lugar do presente|...], da petrificacdo ao mesmo tempo que da
mudanca”’ (HELENA, 1997, p.77). Trata-se da constituicdo de uma espécie de espaco
intervalar, vistoque o “ ja” decretaaimpossibilidade do “ instante” , confor me evidencia a
propria Clarice, em Aguaviva: “ Isso que te escrevi € um desenho eletronico e ndo tem

passado ou futuro: é smplesmenteja’ o7 (AV-P, p.11).

Aceitar 0" ja@" éaceitar aincessante praura. Nao por acaso, assim comeca A paixao
segundo G.H.: “[...] estou procurando, estou procurando.” % (APSGH, p.11). Nesse caso, a
idéia de continuidade € duplamente mar cada, pois ao emprego do gerundio soma-se a

repeticdo do emprego do gerandio.

Do mesmo modo, o emprego do advérbio“ ja’ dase repetidamente, nareferidaobra,
emer gindo como a configuracédo dos multiplosinstantes que formam a procura de G.H.. Em
sendo assim, quando a traducao evita repetir esse advérbio, empregando, além do seu
equivalente “ d§ja” ,0 advérbio “ maintenant” e o substantivo “ présente” , ou até mesmo
deixando de traduzi-1o, ela compromete a per cepcao, por partedo leitor, de um dosprincipais

fios condutores da narrativa, que € justamente a constancia da instantaneidade.

Porém, no primeiro exemplo, em que setem, natraducéo, a perifrase“ suis|...] en

train d’ oublier” o “ja&” étraduzido pelo“ déa” que se encontra entre o verbo auxiliar ea

% Natraducao, “ I' instant présent” (LPSGH, p.158).

97 Contrariamente a tradugdo de A paixao segundo G.H., a de Agua viva conserva os empr egos do advérbio “ j&”
expressando a impossibilidade do instante, como demonstra este exemplo, que corresponde a citagdo feita em
portugués: “ Ceci, quejet’ ai écrit ¢’ est un dessin électronique et n’ a ni passé ni futur: ¢’ est smplement déja.”
(AV-F, p.17)

%8 Embora n&o estejamos aqui analisando essa passagem, é relevante comentar que a opgéo pelo acréscimo do
verbo “ cesser” , para manter a nogéo de continuidade, fornecida pelo emprego do ger iindio, em portugués,
termina por antecipar ainterpretacdo do texto ao leitor francés: “ ... Je cherche, je ne cesse de cher cher, [...].”
(LPSGH, p.21)
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expressao “ en train d’ ” acompanhada do verbo principal Considerando a progressao da
presenca do “ déja’, que diminui ao longo do texto em traducgéo, podemos atribuir o seu
emprego, neste caso, ao fato de que setrata do comeco da narrativa, quando a recorréncia da
repeticdo do “j4” ainda ndoé explicita. 1sso porque, no penultimo exemplo, como
observaremos mais adiante, em vez de a traducéo optar por uma per ifrase que correspondesse
igualmente ao uso do gerundio, em portugués, ela opta por utilizar o pretérito mais-que-

perfeito, de modo a evitar ousodo“ d§a” , ouaté mesmo o de outro termo equivalente.

No segundo exemplo, 0 “ j&” que figura a antecipacéo da tomada de consciéncia, por
partede G.H., desi mesma, de seu “dom” , ndo apar ece no texto emtraducdo. A frase” Eu
podia, [...], eu ja podia usar tudo [...].” ésubstituida por uma frase mais curta cujo
complemento de objeto direto, “ I’ usage du monde®®, constitui uma expressao popular
francesa. Esta expressao, por ser de dominio do leitor francés denota mais uma preocupacao
em facilitar a apreensdo do texto para esse leitor do que uma preocupacao em ser coerente
com o sentido da frase traduzida, como confirma o uso do presente em vez do pretérito
imperfeito: “ J’" ai [...].” nolugar de“ Eu podia[...], eu japodia[...].” . Assim, o verbo no
presente, acompanhado por uma expressao que inter preta o sentido do texto, termina por

situar a acdo na sua efetividade, ocasionando o desaparecimentodo“ j&’ natraducao.

O uso do advérbio“ j&” , tal qual ele aparece no terceiro exemplo, causa estranheza.
Inclusive em um leitor brasileiro. A tradutora de A paixao segundo G.H. n&o parece haver
per cebido esse fato, pois optou por palavras— “ maintenant” e présente’— que ndo causam
esse mesmo sentimento em um leitor francés. Certamente, o leitor brasileiro ndo estranharia
nem o emprego de “ agora” (equivalente da primeira palavra) nem o de “ presente”
(equivalente da segunda palavra). No entanto, evitando a repeticdo, atradutora termina por

optar pelo ndo-estranhamento do leitor, apesar deisso empobrecer o texto em traducéo.

O quarto exemplo retoma o primeiro no tocante a traducgdo do ger indio, como
mencionamos ha pouco, o queilustra o fato de que quanto mais avanca a narrativa, menos o
“j&" étraduzido pelo “ déja. Isso devese, neste caso, ao uso do verbo “ commencer” o
pretérito mais-que-perfeito, com o objetivo de dar o mesmo sentido que se obtém unicamente
com a presenca do “ ja” acompanhado do pretérito imperfeito doverbo “ estar” . Trata-se,

novamente, de buscar condensar o sentido em uma expressao maisdireta.

9 Essa expressdo encontra-se inclusive dicionarizada. Ver o Trésor de la langue francaise infor matisé, por
exemplo.
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Esse penultimo exemplo é também produtivo por evidenciar que, embora haja a
escolha, por parte datraducéo, pelo“ d§a”, este, ao ser situado entre virgulas, enfraquece a
percepcao da instantaneidade que a mudanca de idéia de G.H. sugere, quando essa
per sonagem fala do “ inferno feliz ondeg[la] entrara” (APSGH, p.125) edo qual ela“ ja ndo
queriamaissair” .Este“ja”’ , semsofrer ainterferéncia de nenhum tipo de pontuacao, reforca
ainda mais, notexto original, ajareferida percepcéo de instantaneidade, o que ndo se da no
texto em traducéo, em que o “ d§a” , entrevirgulas, parece mais marcar um outro momento do

guereforcar o instante em que se da o momento da mudanca deidéiaem G.H.

Finalmente, o quinto exemplo é retirado dos momentos quase finais da narrativa,
guando G.H., “ perd[endd atimidez” (APSGH, p.153), prepar a-se paracomungar a massa da
bar ata, naquilo que Olga de S4 chama de * identificag&o entre Deus eo que existe” (SA, 1996,

p.108), por ela brilhantemente explicitado da seguinte forma:

[ClariceLispector] [v]lendeu aalma para saber, vendeu avida paraescre-
ve. “Escrevo, logo existo”, eissuaformulaexistencial, que Descartesbaseou no
pensar e Benedito Nunesformulou paraela em termosde narrativa:

“Narro, logo existo” ou formulando de outro modo: “ narro, para compreender”
(SA, 2001).

Em francés, escreve-se desta forma o cogito de René Descartes: “ Jepense, donc je
suis.” . JAem portugués, ele é escrito assm: “ Penso, logo existo.”. Em sendo assm, quando Sa
utiliza o verbo “ existir” ,na breve citacdo, no paragrafo que antecede essa Ultima, ela vem ao
encontro datraducéo do cogito para o portugués, em quetemos*“ existo” , em vez de“ sou” , a
exemplo da traducéo francesa, que manteve o verbo ser, presente na expressao em latim:
“ Cogito, ergo sum.”. Além disso, a férmula existencial de Clarice, conforme S4, é“ Escrevo,
logo existo.” , visto que a nocao de esséncia, em portugués, a partir do cogito, étida através do
fato de“ existir” .No entanto, quando a trajetéria da paixao de G.H. comecga a aproximar -se do
seu fim, eladiz que*” Deusja é’, endo que“ Deusja existe” .Nesse caso, dizer que “ Deus|...]
€’ causa mais estranheza ao leitor brasileiro do que a presenca do advérbio “ ja” , que vem
apenas acrescentar uma idéia de realizacdo antecipada. Porém, o texto em traducdo ndo
provoca estranheza, na medida em que mantém o verbo ser, o que nao difere do verbo ao
qual o leitor francés esta habituado, em setratando de evidenciar um existéncia, masomite o
“ja’, isto €, ndoo traduz, abolindo, maisuma vez, a possibilidade de o leitor francés perceber

anocao de instantaneidade que permeia a narrativa clariceana em questdo.
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Na medida em que o texto de L a passion selon G.H. poupa o0 seu leitor de perceber a
estranheza provocada por A paixdo segundo G.H., evitando, nas passagens analisadas, o
emprego continuodo “ d§a” nolugardo“ja”, fica clara aopgéo, no processo tradutorio, por
denotar o texto original, indicando a esse leitor o caminho da leitura, contrariamente ao que
propde Haroldo de Campos, que, ao explicitar a circularidade presente na relagéo dos textos
original etraduzido, afirma que este ultimo, “ como um todo, ndo denota, mas conota seu
original; este, por seu turno, ndo denota, mas conota suas possiveis tradugdes. Ocorreassim

uma dialética per spectivista de auséncia/presenca’ (CAMPOS, 1991, p.30).

Contudo, o fato de buscar poupar o leitor francés da referida estranheza néao
interferiria narecepcdo de Clarice Lispector, na Francga, porque, como evidenciam 0s
capitulos anteriores, em que tratamos especificamente do processo de recepcao, este foi
construido, nesse pais, por leitores que léem em portugués ou que aprenderam o portugués
justamente para ler asuaobra. Trata-se, na verdade, de leitores académicos, o que vem

reafirmar a pertinéncia de estetrabalho ter como base o leitor académico.

3.2 AHORA DA ESTRELA VERSUSL’ HEURE DE L’ ETOILE

Da mesma forma que a capa da traducdo francesa de A paixao segundo G.H., ade A
hora da estrela destaca, sobre um fundo de cor branca, o nome da autora e o titulo da obra.
Ao pé da pagina, encontra-se o nome da editora, com a diferenca, porém, que, entre este
altimo e o titulo da obra, ha apenas o simbolo de Vénus, sem aindicacdo “ Traduit du brésilien
par”lOO. Esse fato, por mais simples que possa ser percebido, termina por auxiliar na
reafirmacdo da presenca de Clarice Lispector, junto ao leitor francés, como uma escritora

mulher, mais do que como uma escritora braslera.

Em sendo assim, faz-se necessario esclarecer que, ao reconhecer mos a intencéo da
editora Des Femmes de apresentar Clarice Lispector pelo viés do género, ndo significa que
tomamos como nossa também essa posi¢do, somente verificamos que esse fato viria a auxiliar

na formacéo de uma per cepcdo da obra clariceana, na Franca, desvinculada do exotismo que,

100 A traducdo francesa de A hora da estrela é de Mar guerite Wiinscher .
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normalmente, a cultura (e conseqiientemente, a literatura) brasileira(s) representa(m) nesse
pais, como € o caso de Jorge Amado, por exemplo, que é visto, pela critica francesa, como
“un peintrefidélede sanation” , que*“ ne serait paslurmémes' il netracait pas un tableau des

coutumes et, par conséquent, des différences sociales ou ethniques’ (BOSQUET, 1989, p.81).

Enguanto a critica francesa reconhece, em Jorge Amado, um escritor que explora
uma espécie de exotismo folclorico™, essa mesma critica reconhece, em Clarice Lispector,
uma escritora que explora “ I’ ame féminine plutét que[...] I’ imensité du continent latino
américain et desesfortunes’ (SAINT-LU, 1990, p.82). Logo, a aproximacédo da obra de
Clarice a questdo do feminino faz com que essa obra néo seja vinculada a questao do
exotismo, t&o prépria & imagem brasileira no exterior ‘%, como ilustram estas palavras de
Mario Cardlli:

Lalittératurebréslienne tend [...] aéreenfermée dans lalecture qu’ en
font lesnon-brésiliens dans une catégorie exotique qui est d’ ailleursconfortée par
certainsde sesécrivains. Cettenotion d’ exotisme, qui caractérisel’ attentedel’ Autre,
ainformélalittérature bréslienne naissante, en particulier danssa production feuil-
letonesque (CAREL LI, 1998, p.65)1%.

Clarice Lispector, no entanto, firma-se como uma escritora brasileira que rompe com

104

a tradicdo do exotico, confor me antecipamos anteriormente ', idéia esta que pode ser

101 Haja vista, por exemplo, o titulo do artigo de Alain Bosquet: Jorge Amado: lefolklore et la puissance
(BOSQUET, 1989, p.81).

192 N0 somente no exterior, como no proéprio Brasil, como afirma, exemplar mente, Flora Siissekind: “[...]
[Sluponhasse que se afirmeisso [“ O Brasil ndo élongedaqui” ] parabrasileiros, para gentequejaviveali. E que
seafirmetal coisaem territério brasileiro. [...] O quesoaestranho|...] é em parte, ofato de a declaracéo ser feita
em solo brasileiro. Mas apenas em parte. O que talvez pareca deslocado € o fato de explicar para gente do local
ondefica, como & o proprio pais. E possivel imaginar também que a frase sgja dita por um estudante estrangeiro.
Um Denis, por exemplo. I nteressado em definir o que é* brasileiro’'no cenario local. Isto & sua paisagem. Mas
nao qualquer paisagem, € claro. Brasil seria, nesse caso, sinbnimo de ‘ natureza exuberante’ , * espetéaculo
majestoso’ . Cabendo aos habitantes observala, se interessados em fundar uma literatura proépria, toma-la|...]
como alvo primordial. [...] Como o viajante francés, também Pereira da Silva sugere rumo semelhante para que
as letras patrias de fato superassem tal distancia (“ ndo élonge” ) e se encontrassem com a nacionalidade: o
paisagismo, a descricdo detalhada do cenario natural, de costumes peculiares. [...] N&o &, pois, a qualquer lugar
que se pode chamar de Brasil, a qualquer literatura de brasilica. E necessério que se submetam a malhafina da
“originalidade’ , da“ natureza exuberante’ , dos“ costumes peculiaes’ . E, se no que se vé ou no que se lé nédo se
acha exatamente a paisagem esperada, a reacdo ndo tarda, assim como a sensacao de que, ou aquilo ndo é
tipicamente brasileiro, ou, bem maisinquietante, que ha um descompasso entre o que se define como Brasil e 0
que sevive como tal.” (SUSSEKIND, 1990, pp.23-4)

103 A respeito da influéncia francesa na producgo folhetinesca brasileir a, apontamos para estes tr és artigos: Um
fendmeno poliédrico: o romance-folhetim francés do século XIX, de Marlise Meyer, e “ Luciola’ eromances
franceses. Leituras e projecdes, de Sandra Nitrini (ambos foram publicados em: Revista brasileira de
literatura comparada, Sdo Paulo: ABRALIC, n.2, maio 1994, pp.123-135 e pp.137-148, respectivamente) e Le
cliché dansla consolidation du roman-feuilleton: “ A moreninha” , de Joaquim Manuel de Macedo, et “ A méo e
aluva’, de Machado de Assis de llana Heineberg (publicado em: PENJON, Jacqueline & PASTA Jr., José
Antdnio (Orgs.). Littérature et moder nisation au Brésil. Paris. Presses Sorbonne Nouvelle, 2005, pp.137-150).

104 Conformep.72 destetrabalho (2.2 LA PASSION E L' HEURE DE L’ ETOILE
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reafirmada a partir dareflexdo de Gilberto Figueiredo Martins, que comenta a cronica
Brasilia, por ela escrita, em que é privilegiada, segundo ele, a “tragédia da paisagem”, em
vez de a sua originalidade, pois, [n]o coracdo do pais, a utopia, pretensamente realizada,
guarda o espirito da serviddo” (MARTINS, 2005, p.66). Porém, Clarice busca um retorno “ as
origens e a um tempo mitico/lendario” , na tentativa de“ desnudar criticamente o componente

utopico da construcao etransfer éncia da capital” (MARTINS, 2005, p.62).

E no processo de escritura de Clarice, apontuagéo constitui um dos elementos mais

produtivos para a construcdo dessa busca, como revela a escritora nareferida cronica:

[...] sedigo que Brasilia € aimagem da minhainsdnia véem nisso uma acusacgao.
Mas a minha insdnia néo é bonita nem feia, minha insbnia sou eu, évivida, éomeu
espanto. E o ponto evirgula. Osdoisarquitetos no pensaram em construir beleza,
seriafacil: elesergueram o espanto inexplicado. A criagdo ndo é uma compreensdo, €
um novo mistério (PNE, p.34).

A presenca do “ ponto evigula” , “ destacado e enriquecido [...] com carga predicativa”
(MARTINS, 2005, p.63), emer ge como uma espécie de figuracédo simultanea da “ insbnia” e
do “ espanto” . Enquanto a primeira suger e continuidade (da vigilig logo, do familiar), o
segundo suger e par ada (pelo estranhamento), ambos representados na imagem do “ ponto e

virgula” .

No caso da croénica Brasilia, verificamos como Clarice obtém, de um sinal de
pontuacdo, uma imagem textual extremamente produtiva. J4 na passagem tradutéria de A
hora da estrelaparal’ heuredel’ étoilgpodemos observar que o modo como essa autora
emprega os diver sos sinais de pontuacao revela-se como um importante recur so para uma

composicao literaria querompe com a tradi¢éo tanto cultural quanto estética.

3.2.1 OSSINAISDE PONTUACAO

Em um estudo sobre o0 uso da pontuagdo em obras literarias, Sabine Boucheron-

Pétillon diz o seguinte:
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Al idée d’ une ponalation logique et universelle, lesécrivains opposent
[...] une ponctution subjective, définie comme un bien propre.[...] Cequi sejoueici,
C est plutét I investissement par lesécrivains, au deladelalogique et delagram
maire, du systémeparticulier qu’ est laponctuation: pour eux, il s agitla d’ un sys
téme qui releved’ unelogiquetoute personnelle, et affective. Les signes de ponctua-
tion deviennent ains lessignes privilégiés d’ une subjectivieé et partant, d’ une
expressivité plusprompte atoucher lelecteur (BOUCHERON-PETILLON, 2002,
p.27).

Esta citacdo apresenta-se rentavel para estetrabalho, na medida em que ela evidencia
serem os sinais de pontuacao, quando utilizados a servico da subjetividade do escritor, um

importante recurso de mediagdo entre o texto deste e 0 seu leitor.

Considerando, entdo, com Jean-René Ladmiral, que o tradutor é um *“ lecteur

6'%"(LADMIRAL, 2002, p.136), analisaremos 0 emprego da pontuagao, no processo

privilégi
tradutorio que passou A hora da estrela para o francés, com o objetivo de verificar se, em

L’ heuredel’ étoilea pontuacédo também desvela a subjetividade clariceana.

3.2.1.1VIRGULAS (E PONTOSFINAIS): MARCAS DAS PAUSAS-“ PULSACOES’

As citacles abaixo fornecem-nos um exemplo extremamente produtivo para a

presente andlise:

Sei que ha mogas que vendem o corpo[...]. Masa pessoa de quem falarei
mal tem cor po para vender, ninguém a quer, ela évirgem einécua, ndo faz faltaa
ninguém (AHE, p.13).

Jesaisqu’ il est desjeunesfilles qui vendent leurscorps|...]. Mais la per
sonne dont jeparle n' apasméme decorpsa vendre. Nul n’ en voudrait. Elle est
vierge, innofensive et ne fait défaut a personne (LHE, p.16).

1051 admiral contextualisa desta forma a expressio citada: “ Esthéique dela traduction, effet, [..], etc.: autant de
mar queur s définitoiresqui, al’ évidence, revoient ala subjectivité de ce sujet qu’ est letraducteur, et non pasa
I” objectivité deslangues en présence, ni méme a celle destextes. [...] [J€] dirai: On netraduit pas ce qui est écrit,
maiscequ’ on pensequ’ apu pensé celui qui aécrit cequ’ il écrit, quand il aécrit... [...] [L]alecon qu’ il y alieu
de dégager del’Esthétique delatraduction pour la pratique traduisante est que cequ’ on traduit, ¢’ est I’ effet
suppose d’ un texte sur ceux qui le“ recoivent” . [...] Ou encore: ¢’ est ma compréhesion déver balisée des effets
induits par letexte original, au niveau de la subjectivité de ce lecteur privilégié queje suisquand je traduis.”
(LADMIRAL, 2002, p.135-6)
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Em Um sopro de vida, publicado postumamente, mas escrito ao mesmo tempo em
que A hora da estrela, a personagem Angela Pralini afirma: “ Dizer palavras sem sentido é
minha grande liberdade. [...] Eu quero escrever com palavrastéo agar radas umas nas outras
que ndo hajaintervalosentreelaseeu.” (USV, p.95).0 narrador da obra em andlise, Rodrigo
S.M., por suavez, diz o seguinte: “ Esta historia sera feita de palavras que se agrupam em
frases e destas se evola um sentido que ultrapassa palavrasefrases.” (AHE, p.14), histéria
esta que, ainda de acordo com esse narrador, “ ndo tem nenhuma técnica, nem estilo, [...] €éao
deus-dara” (AHE, p.36).

Enquanto que, atr avés da palavr as de Angela Pralini, visumbramos, com Olga de S4,
gue a “ linguagem [clariceana] quer ser do corpo, concreta, numa abordagem direta do
criativo” (SA, 2004, p.289), por meio das palavras de Rodrigo S.M., verificamos que o ritmo
dessa linguagem — a escritura— evolui para a libertagdo da mesma, tanto do ponto de vista

do sentido quanto da técnica.

O emprego das virgulas, indicadas em negrito, na passagem acima, retirada do texto
original, vem ao encontr o dessas consider acdes, haja vista que essas vir gulas marcam pausas
mais breves que as que seriam obtidas com o uso do ponto final, mas que precisam ser
mar cadas, por revelarem, se plagiarmos o subtitulo de Um sopro devida, as*“ pulsagdes’ do

texto.

Sob a per spectiva da gramética tradicional, no lugar dasreferidasvirgulas, seria mais
adequada a utilizacdo de pontos finais, o que se justifica pelo fato de que uma frase é,
conforme Othon Garcia, “ todo enunciado suficiente por si mesmo par a estabelecer
comunicacao” (GARCIA, 1988, p.6) ede que, continua Garcia, “ [n]ossa liberdade de

construir frasesesta|[...] condicionada a um minimo de gramaticalidade” (GARCIA, 1988,
p.7).

De fato, notexto original, as virgulas estao separando trés frases com sentidos
proprios. O mesmo ndo ocorre no texto em francés, cujatraducao separa essas frases'® com
pontosfinais, mesmo que o ritmo do texto original exija pausas breves, tais como
“ pulsacdes’ , eque Maurice Grevisse reconheca a liber dade que tomam certos escritoresem

relacéo ao emprego dos sinais de pontuacdo, uma vez que, segundo ele:

196 Na medida em que o contexto dessas frases per mite identificar o referente do pronomerelativo“en”, na
segunda frase, esta também constitui uma frase com sentido proprio.
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Tel écrivain multiplielesvirgules|...]; tel autren’ en usequ’ avec modéra
tion, laissant au lecteur le soin defaire, aux endroits voulus, certaines pauses deman-
dées par le senset les nuances de la pensée (GREVISSE, 1964, p.1110).

Estas séo, justamente, as pausas-“ pulsagbes’ expressas emA hora da estrela:
aquelas suscitadas“ par le sens et lesnuances dela pensée’ . Aquelasquel’ heuredel’ étoile

sufoca com seus pontosfinais.

Outro aspecto que justificaria uma traducéo que fosse mais fiel no que concerne ao
empr ego dos sinais de pontuagéo enquanto mar cas das pausas-“ pulsagdes’ € o fato de A hora
da estrela configurar-se como uma“ HISTORIA LACRIMOGENICA DE CORDEL”, o que
Clarice explicita dessa mesma forma, em letras mailsculas, na primeira pagina do livro, por
tratar-se de um outro titulo possivel dentre outros doze — ou até mesmo treze, na medida em

gue a assinatura de Clarice, manuscrita, encontra-se em meio a eles.

107

Na literaturadecorde ™", o emprego da pontuacao segue mais o ritmo da fala do que

os padr 6es da linguagem escrita, o que esclarece Ana Maria Galvao:

Em muitos poemas, a pontuacdo empregada [...] ndo segue asnormas para
alinguagem formal escrita, aproximando-se muito maisda oralidade. [...] [Eles] po-
delm] ser lido[s] em voz alta ou [...] por alguém ainda muito imerso no mundo da
oralidade— um leitor “ precério” [..] (GALVAO, 2001, p.77).

Tal qual um leitor de cordel, Macabéa é uma leitora precéria, “ sem nenhuma
datilografia’ ,que escreve do modo como “ em lingua falada diria” (AHE, p.15).Para Nadia
Battella Gotlib, atrajetéria dessa per sonagem revela a“ sofrida perplexidade’ de Clarice face
a“insuportavel esujamiséria social”*%® (GOTLIB, 1995, p.465) vivida pelo Outro. Um Outro

109
€

que a escritora conhecia, uma vez que vivera até os quator ze anos no Nordeste ™, chegando a

197 Conforme Ana Maria Galvao, aliteratura de cordel “ € uma forma de poesiaimpressa, produzida e consumida,
predominantemente, em alguns estados da regido Nordeste [brasileira]” (GALVAO, 2001, p.27), e“ as[suas]
origens|...] sdo relacionadas ao habito milenar de contar histérias’ (GALVAO, 2001, p.28).

108 A esse respeito, é pertinente observar, com Gotlib, que: “ A escritora afirma...], em outubro de 1976, que
estava escrevendo uma novela em que a per sonagem nor destina era téo pobre que sd comia cachorro-quente. E
gue ganhava menos que o salario minimo por més. Ou sgja: como nordestina migrante e pobre, representa a
figura do brasileiro tipico, populacédo que vive, na sua maior parte, em condi¢do de extrema miser abilidade.”

(GOTLIB, 1995, pp.465-6)

199 Na chegada ao Brasil, em 1921, quando Clarice tinha dois meses de idade, sua familia instala-se en Macei6
(Estado do Alagoas). Em 1924, mudam-se par a Recife (Estado do Pernambuco). Em 1934, quatro anos apds o
falecimento de sua mée, mudam-se para o Rio de Janeiro.
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dizer, ao falar sobre Macabéa, como cita Gotlib: “ ela é nordestina e... e eu tinha que botar pra

foraum dia o nordestequeeu vivi” (GOTLIB, 1995, p.465).

Assim, a histéria da nordestina € contada por “ um coracéo”’ que“ se esvaziou de todo
desgio ereduz-se ao préprio ultimo ou primeiro pulsar” (AHE, p.11) e que, fiel a este pulsar,
prefere as virgulas aos pontos finais, o que, reiteramos, ndo encontra eco no texto em

traducao.

3.2.1.2 TRAVESSAO DUPLO: EMERGENCIA DO ESTRANHO/DO IMAGINARIO

Através dos préximos exemplos, ilustrando a passagem do texto original para a sua
traducdo, demonstraremos o quanto o uso da pontuacéo favor ece (ou ndo) a percepcédo da

emergéncia do estranho, ou sgja, do imaginério, na obra em anélise.

Havia um andncio [..] gquemostrava em coreso pote aberto deum creme
para pelede mulheres [...]. Executando o fatal cacoete que pegara de piscar 0s
olhos, ficava s imaginando com delicia; o creme eratao apetitoso que se tivesse
dinheiro para compré-lo ndo seria boba (AHE, p.38).

Elle en avait une[réclame] [...], en couleurs, représentant un pot de creme
de beauté[...]. Elle clignait des yeux — tic qui lui était venu derniérement — en se
contentant derévasser avec délices. cettecréeme éait s appétissante qu’ a supposer
gu’ dleait del’ argent pour s eacheter, elle ne serait pass béte (LHE, p.48).

Entdo — ali deitada — teve uma Umida felicidade suprema, poiséelanas
ceraparao abrago damorte (AHE, p.84).

Couchée 13, dleéprouvaalors un humide bonheur supréme, car elle éait
née pour lebaiser delamort (LHE, p.105).

Na medida em que as reflexdes de Sabine Boucher on-Pétillon, acer ca do uso do
travessao duplo, mostram-se extremamente produtivas para a fundamentacao da andlise das
passagens que apontamos em negrito, nos exemplos acima, faz-se necessario que a transcricéo

dessas r eflexdes antecedam, abaixo, o inicio dareferida andlise:
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Syntaxiquement, |’ opération de décrochement, ¢ esta-dire le j’ ajoute
permet [...] unjeu, presqueantinomique: eleEXTRAIT del’ homogéene|..] et ele
INSERE del’ éranger (BOUCHERONPETILLON, 2002, p.182).

Choisir [..] detracer un tiret ouvrant qu’ il faudrarefermer, ¢’ est créer un
espace en marge, ¢’ est en quelque sorteimposer uneformedeturbulence au déroule
ment syntaxique dela phrase (BOUCHERON-PETILLON, 2002, p.183).

Osdois exemplos em analise apr esentam, no primeir o caso, uma traducao que utiliza
o travessdo duplo, sem que este sinal de pontuacéo apareca no texto original, e, no segundo
caso, uma traducao que nao utiliza esse sinal de pontuacéo, embor a ele apareca no texto

original.

No primeiro exemplo, o termo quefiguraria o estranho (* étranger” ), passivel de ser
destacado pelo travessado duplo, seria o termo “ fatal” . No entanto, ao ndo ser mantida na
traducao, essa figura possivel do estranho deixa de existir no texto em francés. 1sso porqueo
uso do substantivo “ cacoete” prescinde do adjetivo “ fatal” , o quademonstra que éa narrativa
clariceana em questao que suscita essa adj etivagao, que antecipa a fatalidade, a morte. Assim,
guando atradutora decide transformar “ o fatal cacoete” em um simples* tic’, este perde a sua
forca figurativa, mesmo que o “ tic’ sga o sujeito dafrase, enquanto que*“ o fatal cacoete” sep
0 seu objeto direto deslocado. L ogo, o uso do travessdo duplo, por ndo atender as exigéncias
da narrativa, termina, nesse caso, por inserir o que Boucheron-Pétillon chamaria de
homogénio, ao invés de extrai-lo e dar assim lugar ao estranho, o que resulta somente no

destaque de uma frase explicativa.

Ja no segundo exemplo, é o texto original que emprega o travessao duplo, destacando
um adjunto adver bial deslocado. O uso da virgulas, nesse caso, bastaria, ndo setratasse deum
adjunto adverbial repleto de sentidos. Verificamos, na passagem que ilustra esse exemplo, a
presenca de um advérbio delugar, “ ali” , acompanhado do particido “ deitada” , que, ao definir
o0 modo como M acabéa se encontra, funciona como um outro advérbio. O lugar a que o
advérbio “ ali” serefere ndo configura, porém, um lugar concreto, tal qual o dos
“ paralelepipedos sujos’” (AHE, p.83) sobre o0s quais M acabéa agoniza, mas sim olugar do
“vacuo’, como ilustram estas palavras suas. “ irei até onde o ar termina|...], irei até onde o
vacuo faz a curva, irei aonde o meu félego me levar” (AHE, p.83). Vemos, entéo, que o
advérbio de modo, “ deitada” , nesse caso, vem refor car, pelo viés do contraste, o lugar do
imaginario de Macabéa, pois, apesar de encontrar-se fisicamente inerte sobre os

paralelepipedos, ela escapa a esse lugar real, recriando o seu “ ali”. Porém, a percepcao dessa
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relacdo entrerealidade eimaginario ndo € preservada, no texto traduzido, a partir do momento
em gue este Ultimo desconsidera o uso do travessdo duplo, que favoriza a inser¢ao do lugar do
imaginario, ou do estranho, segundo Boucheron-Pétillon, nanarrativa de A hora da estrela.
I sso ocorre, porque, ao optar por colocar o adjunto adverbial “ Couchéela” no comego da
frase, a tradutora evita, ja de antemé&o, o uso do travesséo duplo, visto que, colocado a
esquerda, um unico travessdo indicaria a ocorréncia do discur so dir eto, 0 que ndo seria 0 caso,
eadireita, ndo chegaria a evidenciar a expressiva carga figurativa que tem o adjunto adverbial
deslocado, no texto original. Nesse caso, a escolha recaiu sobre o uso de uma virgula, que
separa o0 adjunto adver bial deslocado do resto da frase, demonstrando, assim, uma per cepgao

mer amente sintatica do emprego desse adjunto.

Em sendo assim, ao ndo per ceber o uso da pontuacdo — mais especificamente o uso
dasvirgulas e do travessdo duplo — como um recur so que atende a uma légica pessoal e
afetiva, atraducao francesa de A hora da estrela deixa de dar conta da plena expressdo da
subjetividade clariceana e, por isso, priva o leitor francés da percepcdo de pelo menos dois
aspectos vislumbrados por subjetividade: a precariedade do ser e aforcada presencado

estranho.

No entanto, e a exemplo do que também ocorre com a traducéo francesa de A paixao
segundo G.H., parao leitor académico, que é aquele com base no qual construimos nossa

andlise, essefato ndo seriaredevante.

3.3L"AMANT VERSUSO AMANTE

No Brasil, ha duastraducfesde L’ amant aprimeira, de Aulyde Soar es Rodrigues,
foi publicada por cinco editoras diferentes, de 1985 até 2003, enquanto que a segunda, de

Denise Bottman, foi publicada em 2007, pela Editora Cosac Naify.

Considerando as diver sas publicactes da primeratraducéo, ao longo de dezenove
anos, o que revela que a mesma apr esentou-se como um impor tante elemento na difusio dessa
obra, no Brasil, a analise da passagem do texto original para o texto em traducgéo, aqui

empreendida, basear-se-a nessa primeiratraducao.
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A traducdo de Rodrigues recebeu cinco capas detal forma distintas umas das outras
gue terminam por serem igualmentereveladoras do percurso da recepcéao brasileira de

Marguerite Duras como um todo.

Na capa da primeira publicacédo de O amante, pela Editora Nova Fronteira, em 1985,
vemos, em destaque, 0 nome da autora e o titulo do livro. Este, porém, atrai mais a atencéo do
leitor, devido as suas letras, todas maiusculas e em vermelho. Sob o titulo, aindicacéo:
“PREMIO GONCOURT 1984". Abaixo desta, visumbramos uma ilustracéo que r epresenta

um homem sendo carregado em um riquixa.

O conjunto dessas infor magdes aponta para pelo menos tr és preocupacdes centrais
por parte da editora, para com o publico leitor, as quais ser&o explicitadas logo ap6s esta

citacdo de Antoine Compagnon, que se mostr a extremamente esclar ecedor a a esse respeito:

[..] I image, laphotographie maisaussi [...] letitre, tout lefrontspice, serait, ala
lecture, indéplacable. Elle est entiére, touted’ une piéce, elleest a prendreou & laisser
— il faut accepter telle, ou largeter enbloc|[...]. 1l n” est pasrequisqu’ il soit I’ objet

d’ unefoi ou d’ unamour fou cail chercheplusaplairequ’ acomplaire (COMPA
GNON, 1979, pp.336-7).

Como afirma Compagnon, as infor macdes contidas na capa de um livro contribuem
fortemente para a sua aceitagdo ou r g eicdo, na medida em que o primeir o contato com a obra
— que néo significa, necessariamente, o primeiro contato com o texto™? — comeca com a
leitura de sua capa. Nesse sentido, considerando o fato de O amante configurar-se como um
passeur, paraarecegao brasileira de Duras, constatamos que a leitura de sua primeira capa, tal
gual a descrevemos ha pouco, contribuiu para que esse livro fosse tao satisfatoriamente

acolhido.

Verificamos, pelo que esclarece a citacdo de Compagnon, que esse “ acolhido”
significa “ aceito” . Trata-se de uma aceitacéo suscitada mais pelo “ plaire” do que pelo

“ complaire” ,cujas definicbes sio, respectivamente: “ Eveiller la sympathie chez quelqu’ un,

10 Os termos texto e obra s&o aqui empregados confor me a nogédo de Roland Barthes, proposta em Le
bruissement delalangue, segundo aqual “[I' Jaaivre’ corresponde a um® fragment de substance qui occupe un
espace (danslamain)” , enquanto que“ [l€] texte’ corresponde a“ un champ méthodologique (dans le langage)”
(BARTHES, 1984, p.70). Nesse sentido, o contato do leitor brasileiro com o texto durassiano em questdo jateria
sido possibilitado através das traducdes anteriores a L’ amant — conforme p p.79-80 deste trabalho (2.3
GOVERNO MILITAR, BOOM LITERARIO E O AMANTE) —, pois, ainda de acordo com Barthes, o texto,
por constituir-se como “ un tissu de citations” (BARTHES, 1984,p.65), “ traverse |’ caivre, plusieurs ogivres
(BARTHES, 1984, p.71).
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étreunesourced’ agrément, de satisfaction pour quelqu’ un” e* Serendrefavorable aux désirs
dequelqu’ un”(TRESOR DE LA LANGUE FRANCAISE INFORMATISE, gd).

Percebemos, entdo, que, ao “ aceitar” O amante, o leitor brasileiro esta, maisdo que
comprazendo-se com a sua leitura, experimentando uma espécie de prazer em empreendé-la, a
partir do momento em que essa leitura se dd como uma possibilidade de materializacdo

daquilo que Roland Bartheschamade* plaisir du texte’ , talqual evidenciam estas palavras:

Il'y aurait, parait-il, unemystiquedu Texte. — Tout |’ effort consiste, au
contraire, amatérialiser le plaisir du texte, afairedu texte un objet de plaisir comme
lesautres. C' esta-dire: soit arapprocher letextedes* plaisirs’ delavie[...] et alui
fairergoindrele catalogue personnel de nos sensualités, soit aouvrir par letextela
bréchedelajouissance, delagrande pertesubjective, identifiant alors cetexte aux
moments lespluspurs delaperversion, a sesliensclandestins (BARTHES, 1973,
p.79).

De fato, e concebendo-se a leitura da capa como o comeco da leitura detodo o livro,
o destaque dado ao titulo do livro em analise mostr a-se extremamente revelador . 1sso porque
os pelo menos dois sentidos que carrega o termo “ amante” fazem eco a referida nogéo de
Barthes no que concerne ao prazer do texto. Segundo o Novo dicionario Aurélio dalingua
portuguesa, “ amante’ étanto“ aquele que ama|...], que gosta de alguma pessoa ou coisa” ,
“um amador, apreciador” , quanto aquele que “ tem [...] com outra [pessoa] relacdes

extramatrimoniais, mais ou menos passageiras’ (FERREIRA, 198, p.98).

Destacando em ver melho esse ter mo que suger e, ao mesmo tempo, tradicao (“[les]
‘ plaisirs’ delaie’) etransgressdo (“ [les] momentsles plus pursdelaperversion, [...] [des
momentsg] clandesting’), a editora de O amante coloca em evidéncia esta ultima, haja vista
gueacor vermelha, principalmente em um tom forte, como que aparece nareferida capa, “ ao
invés de proibir, el[a] convid[a]” , a exemplo da “ antiga |ampada ver melha das casas de
tolerancia” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p.944).

Conquistado, deinicio, pela possibilidade de associar os referidos prazeres
tradicionais da vida aos prazes transgr essor es, Visto que per ver sos e clandestinos, o leitor
brasileiro comum deixa-se seduzir pelo Amante. Mas ndo se trata de um Amante ordinério,
trata-se de um Amante ganhador de um prémio com nome francés, “ Goncourt” . Prémio
recebido, complementa, antecipatoriamente, a informacao lida na capa, apenas um ano antes

de seu lancamento no Brasil. Logo, O amante vem da Franca. Este fato, depreendido pelo
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nome do prémio, é mais relevante para o leitor brasileiro comum, que desconhece 0 Prix
Goncourt, do que o prémio em si. No entanto, aimagem da obra como uma obra francesa é
entrecruzada com a imagem do Oriente, figurada pela ilustraco do riquixa'**, o que nos
permite, finalmente, resumir as tréspreocupacoes centrais, por parte da editora, que

identificamos a partir dasinformagdes da capa.

Enquanto a primeira dessas preocupacdes concer ne ao fato de propor o prazer da
leitura enquanto possibilidade de transgr essdo, a segunda diz respeito ao fato de fazer emergir
0 exotico que simboliza o Oriente para o Ocidente, sem que isso sgja vinculado a origem
oriental da autorafrancesa, e a terceirarefere-se ao fato de apresentar a obra em traducao

como uma obra jalegitimada pela literatura de origem.

Em 1986; portanto, um ano apos o lancamento de O amante, a Editora Rio Grafica
langa a colegéo Grandes Sucessos da Literatura Internacional, do qual esselivro faria parte.
Como aRio Graficaviriaaincorporar a Editora Globo, essa colecdo apresentava, ha sua capa,
ainscricdo “ Biblioteca O GLOBO” . Nessa capa, 0 tamanho dasletrasea cor do titulodolivro
cor respondem aos do nome da autora. Todavia, a imagem que vemos, no centro da capa, vem
ao encontro do que suger e a apresentacdo do titulo na capa anterior. Trata-se de uma imagem
difusa, mostrando dois cor pos apar entemente nus, abragando-se, beijando-se em uma quase
penumbra, o que também suger e uma tentativa de seduzir o leitor por meio do que podemos
dizer, com Barthes, prazer clandestino, embora o prazer clandestino do leitor brasileiro n&o
cor responda exatamente ao preconizado por esse tedrico, o que veremos logo adiante. Se
nessa capa, a legitimidade desse prazer (do texto) ndo vem da mencao ao prémio Goncourt,
elavem da mencédo a “ Biblioteca O GLOBO”, na medida em que setrata de uma colecdo em
gue figuram os nomes mais consagrados da literatura mundial. Nesse sentido, essa nova etapa
da publicacdo de O amante, no Brasil, reconhece Marguerite Duras, mais do que como uma
escritora francesa, como uma escritora representante da literatura mundial — e que produz

“ Grandes Sucessos’ , como abor daremos durante a anélise da quarta capa.

Jaem 1987, a Editora do Circulodo Livrorelancaria O amante com uma capa de
carater sensacionalista do ponto de vista daquilo que chamamos aqui de seducao pelo prazer
clandestino. Essa terceira capa ndo menciona nem o prémio Goncourt nem o nome da editor a.

E tampouco o nome da tradutor a, a exemplo das duas capas ja analisadas e das outras duas a

111 0 Jornal do Brasil, de 20/4/1985, apr esentou uma charge em que Mar guerite Duras apar ece sendo carregada
em um riquixa.
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serem analisadas. O titulo do livro € indicado todo em letras maiusculas e ganha mais
destaque do que o nome da autora. A sua cor, no entanto, ndo € tao sugestiva quanto a cor
vermelha da primeira capa. Porém, uma foto que mostra, desta vez nitidimente, um casal em
roupas intimas tocando-se, em um clar o apelo ao er 6tico, e que toma quase que a metade do
tamanho da capa, € que imprime, a esta, o seu car ater sensacionalista. Desse modo,
verificamos, outra vez, que o prazer clandestino experimentado pelo leitor brasileiro comum
de O amante ndo faz eco a nocdo de um prazer vinculado ao prazer do texto, tal qual o

preconiza Barthes.

De fato, o meio editorial acrescenta, explicitamente, acada publicacdo diferente
desse livro, um novo componente imagistico que vende, para usar mos um termo proprio ao
mer cado editorial, aidéia de uma narrativa erética. Por outro lado, reconhecemos, em O
amante, a emer géncia de imagens que figuram o er otismo; no entanto, essas imagens, de

acordo com a nocéo de texto estrelado**?

, proposto por Barthes, representam apenasuma das
pontas da estrela composta por esselivro que, por sua vez, representa somente uma estrela da

constelacdo composta pela producéo literaria de Duras.

Logo, ilustrar a capa do livro com uma imagem que corresponde somente a uma
Unica parte da composi¢éo narrativa significa metonimizar tal composi¢ao, a partir daquilo
gue esta possui de mais atrativo para o publico alvo, que, no caso em questdo, mostrou-se ser

0 (pseudo)prazer do texto.

M as, como antecipamos, anterior mente, as cinco capas de O amante sédo bem
distintas. Se, até o presente momento, observamos o apelo ao er 6tico, 0 mesmo n&o ocorre
com a quarta capa, referente a publicacéo pela Editora Recor d/Altaya, em 1996. Dessa vez,
visumbramos o nome da autora em maior destaque do que o titulo do livro; ambos
apresentados na parte central da capa. A indicacdo Mestresda Literatura Contemporanea
apar ece acima do nome da autora e do titulo do livro. Todas essas infor magdes, inclusive o
nome da editora, encontram-se em dourado sobre um fundo azul escuro. Esses dados
possibilitam-nos ver que essa Ultima editora ndo praticou o que chamamos, ha pouco, de
metonimizacao por meio do (pseudo)prazer do texto. Além disso, na medida em que aidéia
de sucesso encontra-se, de uma forma ou de outra, também associada a nocéo de prazer, €
pertinente observar que, enquanto a segunda capa analisada (de 1986, pela Editora Rio

Grafica) surgia no contexto da colecdo Grandes Sucessos da L iteratura Internacional, a

12 Em francés, naobra S/Z: “ texte éoilé’ (BARTHES, 1970, p.20).
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presente capa em andlise surge no contexto da colecdo Mestres da L iteratura Contempor anea.
Por mais que o meio editorial tivesse apostado, até 1996, em capas progressivamente
sensacionalistas, otermo “ Mestres’ , dessa vez,representaria uma espécie de freio para o
sensacionalismo, sem que possamos dizer o mesmo do termo “ Grandes Sucessos’, que

evidencia mais uma recepcéo quantitativa, ou seja, de um best-seller 2

, do que uma recepcao
qualitativa, isto é, de um texto pertencente a literatura mundial, independentemente do fato de

se tratar deum grande éxito delivraria ou néo.

Contudo, em 2003, a Editora da Folha publica O amante utilizando a mesma capa
que a Editora Rio Grafica utilizara em 1986, mudando apenas a sua cor de fundo: do rosa para
o amarelo. Essa quinta e Gltima capa, antes da recente publicacdo de uma nova traducéo de
L’ amant pela Editora Cosac Naify, em 2007, representa um resgate da tentativa decriar uma
falsa imagem da narrativa, conforme demonstramos até aqui. Tentativa esta que faz eco ade
apresentar areferida obraem traducio como um romance autobiogr &fico™™, ambastentativas
entrecruzando-se em uma espécie de intencao sensacionalista, o que encontrarespaldo neste
comentario de Raqud Ferrera, que diz que, apds o sucesso de vendagem de O amante, “nada
melhor para os editores brasileiros do que|...] editar uma Durasatrasdaoutra’,o que eles
fazem, publicando inclusive um livro que “ descreve os porres da escritora e os delirios

resultantes dos [seus] tratamentos de desintoxicagdio alcdolica’ '™ (FERREIRA, 1998, p.62).

3.3.1 0 VERBO “CRIER” : IMAGEM DODANGER, OU DA ESCRITURA

Em Quase a mesma coisa, Umberto Eco diz que*“ [t]raduzir significa sempre* cortar’
algumas das consequéncias que o termo original implic[a]” , o que conduz aidéia deque“ ao
traduzir ndo se diz nunca a mesma coisa” (ECO, 2007b, p.107). Trata-se de uma certa
liberdade inerente ao ato tradutério, independentemente da complexidade do texto original,

fato que ndojustifica a existéncia de uma espécie de divisao entre categorias de tradutores,

13 Conforme pp.90 e 93 deste trabalho (2.4 O AMANTE, LEITURAS LACANIANASE O
DESLUMBRAMENTO).

114 Conforme p.81-2 destetrabalho (2.3 GOVERNO MILITAR, BOOM LITERARIO E O AMANTE).

115 Estaéareferénciadolivro a que serefere Ferreira: ANDREA, Yann. M.D. Trad.: Miriam Paglia Costa. S&0
Paulo: Marco Zero, 1987.
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baseada nessa complexidade, como lemos, por exemplo, em um artigo de Carlos Graieb, que
aponta um paralelo entre os tradutores de autores considerados “ dificeis’ e osde autores

“maisvendidos’ , como ilustra esta citacao:

De perfil diferente [do também tradutor Paulo HenriquesBritto], mas
igualmente cuidadosa, é Aulyde Soares Rodrigues|...]. [E]latrabalhaem ritmo ace-
lerado: jachegou atraduzir quarentalaudas num dia. SeBritto prefereosautores
"dificeis’, Aulyde ganhou reputagéo com os" maisvendidos' . Antes de chegar ao lei-
tor brasileiro, ossuspenses deJohn Grisham ou asficgles cientificas de Michael
Crichton lancados pela Editora Rocco normalmente passam por suas méos. Aulyde
sabe muito bem o que o fa dessetipo deliteratura espera: um texto fluente e cativan-
te, sem esbarrar em frasesrebuscadas. Gragas ao bom trabalho, Britto e Aulyde fo-
ram " adotados' pelaseditoras|...],que os mantém sempre ocupados (GRAIEB, 1998,
p.184).

Nessa citacdo, apalavra*“ f&” éempregada no lugar da palavra leitor. Segundo o Novo
dicionério dalingua portuguesa, a segunda acepcao de“ fa”, mais proxima a utilizada por
Graieb, quer dizer “[aldmirador exaltado” (FERREIRA, 1986, p.749). J4 vimos,
anteriormente, ao analisar mos o lancamento da traducdo de L’ amant no Brasil, que esse
livro viria a ser acolhido como um best-seller, pelo leitor brasileiro comum, o que fora
verificado através do contelido de artigos €/ou resenhas publicados em jornaiserevistase, ha
pouco, atraves das infor magoes for necidas nas difer entes capas desse livro em traducéo. A
citacdo acima, por suavez, revela o fato deque L’ amant mesmo antes de sua passagem para
O amante, ja era considerado, pela editora que viria a publica-lo, no Brasil, como um best-

seller; dai, conforme Graieb, a escolha da tradutor a, especialista“ [n]essetipo deliteratura” .

Entretanto, e como comenta Umberto Eco, ao falar sobre uma traducdo de Pinéquio
para o inglés, “ nada masenganoso do que a simplicidade, porque a tradugdo ndo concerne
simplesmente a expressdo das palavras, mas a muitas outras coisas’ (ECO, 2007a, p.82), as
quais serdo a seguir ilustradas, na passagem de L’ amantpara O amante, por meio da analise

datraducgo dos diver sos empregos do verbo “ crier”**°.

Observemos, entéo, estes exemplos:

118 No texto original, o emprego do verbo “ crier” ocorre quinze vezes. No texto em traduc&o, esse verbo é
traduzido duas vezes pelo seu equivalente “ gritar” ; uma vez, por este mesmo verbo adjetivado e, tanbém uma

vez, pelo substantivo “ grito” . Deresto, o verbo “ crier” étraduzido, cinco vezes, pelo verbo “ chorar” ; duas vezes,
peloverbo“ dizer” e, umavez, por cada um destesverbos: “ proclamar” , “ revoltarse” , “ pregar” e cantar” .
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Jelui dis[al’ amant Chinois] que mameérecriecequ’ elle croit commeles
envoyés deDieu. Ellecriequ’ il nefaut rien attendre, jamais, ni d’ une quelonque
personne, ni d’ un quelconque Etat, ni d’ un quelconque Dieu (LA, p.57).

Digo que minha mée proclama em voz alta suas crencas, como 0S envi-
ados de Deus. Ela diz que ndo se deve esperar nada, nunca, de ninguém e de nenhum
governo, nem mesmo de um Deus qualquer (OA, pp.45-6).

Jelui dis[al’ amant Chinoig] [...] que[...] touslesprocesqu’ elle[lamére]
aintentés dlelesaperdus, [...] ellenesait paslesfaire, garder son calme, attendre,
attendre encore, elle ne peut pas, ellecrie et elle gache ses chances (LA, p.79).

Digo que[...] todos os [processos] que ela [minha m&e] tentou perdeu, [...]
ela ndo sabeagir, manter acalma, esperar, esperar mais, ela ndo consegue, ela se
revolta e perdetodas as oportunidades (OA, p.63).

Rien ne se proposait plus pour habiter I' image [delameére]. Jesuis de
venuefolleen pleineraison. Letempsdecrier. J'ai crié. Un cri faible, un appel a
I aide pur que craque cette glace dans laquelle se figeait mortellement la scéne (LA,
pp.105-6).

N&o havia nada que pudesse preencher aquelaimagem [da mée]. Enlouque-
ci com pleno dominio darazdo. Tempodechorar. Chorei. Um chorofraco, um
pedido de socorro para que se partisse aquele gelo no qual toda a cena seimabilizava
mortalmente (OA, p.83).

Para Sophie Chastres-Glaize, o fatode“ crier” , em Duras, “ intervient [...] comme une
traduction del’ innonmable. Indissociable du silence, il [lecri] s éleveen lui et atraverslui,
dansune proximité absolue” (CHASTRESGLAIZE, 2004, p.72). Proximidade absoluta esta

guefaz eco ao processo de escritura empreendido por Duras, tal qual ela mesma descreve:

[..] I' écritured’ udivre, I’ écrit[...] ¢’ est toujourslaporte ouvertevers!’ abandon. Il
y alesuicidedansla solituded’ un écrivain. On est seul jusque dans sa propre solitu
de. Toujoursinconcevable. Toujours dangereux. Oui. Un prix a payer pour avoir 0sé
sortir et crier (E-F, p.31).

Defato, em Duras, “ crier” significa tentar nanear o siléncio, transformando-o em
escritura, apesar do “ dang[er]” que isso acarreta. Um perigo inerente aqualquer tipo de
experimento. No caso, um “ expériment” (LA, p.16 e 28) literario, o que antecipa uma
traducdo que ndo assume o risco proposto pela escritura durassana, haja vista que, em
portugués, esse termo foi traduzido, nas suas duas aparicoes, por “ experiéncia’ (OA, pp.12e

21), evidenciando, assim, uma traducado que evita, literalmente, correr o risco dessa escritura.
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No primeiro e no ultimo exemplos da passagem tradutéria de L’ amantpara O
amante, apresentados mais acima, percebemos uma perda daquilo que Ana Critina César
chama de“ ritmo poético da prosa” (CESAR 1999, p.365), pois a sonoridade obtida com o
som [kR], oriundo da aliteracdo de” CR” , produz uma impressdo de violéncia, que vem ao
encontro da aberturaao “ dang[er]” , mencionado ha pouco, efeito que néo € obtido no texto
em traducéo, onde lemos, no lugar de* crie” /” crie” , “ proclama/“ diz” e, no lugar de
“crier” [*ai crié€’ [“ cri”,“ chorar” /* [c]horei”dhoro” . O primeiro caso nao apresenta nenhum
tipo de aliteracéo, e o segundo caso apresenta aliteracédo de“ CH” , cujo som [[], bem ao
contrario da aliteracdo presente no texto original, produz aimpressdo de suavidade, ou sga,

de desvio do perigo.

Também no conjunto dos trés exemplos da passagem tradutoria em questao, outro
fator que possibilita ver que o texto em traducéo evita aforgca queoverbo“ crier” imprime, na
narrativadurassana, diz respeito a escolha dos verbos, em portugués, uma vez que esses
ver bos ndo sugerem a per cepcao de um desesper o que, conforme Héléne Cixous, emborasga
“infinito, pavoroso, [...] € ao mesmo tempo um desesper o estancado, ou sgja, um desespero
gue ndo pode nem mesmo se chamar desespero, poiseleja est[4] prestesa ser recuperado”
(CIXOUS & FOUCAULT, 2001, p.361). Trata-se, pois, de um desespero que tem, como
diremos com Barthes, “ toujoursa son origineun cri et alafinun silence” , entreos quais*“ se
développe letempsfragiled’ uneparole” (BARTHES, 1984, p.212).

Embora os verbos “ proclamar” e* dizer”, no primeiro exemplo, facam parte das
acepcOes do verbo “ gritar” , eles ndo sugerem o desespero vivido pela mée da narradora,
tampouco o desespero da narradora ao conta-lo. Além do mais, o verbo “ dizer” ,sem a
especificacdo “ em voz alta” néo equivale, segundo oNovo dicionario Aurélio da lingua

portuguesa, nem mesmo ao sentido denotativo do verbo “ gritar” .

Ja no segundo exemplo, temos, no texto original, somente a expressao “ ellecrie’ , 0
gue ndo permitiria, ja de antemao, o uso de “ ela £ revolta”’ , no texto em traducéo, porque o
verbo“ crier” equivdea“ revoltar-s€’ unicamente quando apar ece seguidoda preposi¢do “ &,
ou sgja, destaforma: “ crier @’ .Nesse caso, a referida expressao em portugés ndo permite
perceber avioléncia datransicéo entre o fato de” garder son calme, attendre, attendre encore
[...]” eofatode” gache[r] ses chances’ .Fica ainda mais notoério, nesse segundo exemplo, a

transitoriedade do desesper o, mar cada pela emer géncia do grito, o que se perde na traducéo.
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Finalmente, o terceiro exemplo também vem ilustrar especie detransitoriedade
do desesper o, desta vez explicitada pelo fato de “ deve[nir] folle en pleineraison” , como
esclar ece a citacao abaixo, retiradade um estudo sobre o percur so da voz na obra durassiana,

aqual comenta exatamente a mesma passagem gue citamos no presente exemplo:

[..] I émergencedu cri[...] y apparait commeun élément capablede ré
instaurer le processus de création illimitée de sens, qui a é&éinterrompu par uninter-
valle créé au moment ou I’ imagedelaméres est effacée, en symbolisant, alafois,
I intervalle et I intercession entre unevoix e I autreAinsi, ce passage constitue un
découpage du processuscréateur, danslamesure ou il montre minutieusement la
position del’ imagelittérairecommelerésultat delatransition d’ unevoix unique a
unevoix plurielle (CORREA, 2000, p.71-2).

Dentre as dezesseis acepcoes relativas ao verbo “ chorar” , apresentadas noNovo
dicionario Aurélio da lingua portuguesa, somente as que designam expressao de“ dor” ede
“pranto” (FERREIRA, 1986, p.398) aproximamse da imagem de desesper o/loucura sugerida
pelo emprego do verbo “ crier” , emL’ amant o que se mostra insuficiente para traduzir essa
mesma imagem em O amante. 1sso porque o tempo designado como “ [I]e temps de crier”
constitui-se como o apice da emer géncia desses sentimentos, que, tao logo estancados, como
diria Cixous, promovem uma espécie de recuperacdo pela percepcdo da imagem que secria
no momento seguinte ao grito. O “ [t]jempo de chorar”, por sua vez, nao possibilita a
per cepcdo dessa mesma imagem, na medida em que o verbo“ chorar” termina por revelar um
tempo fixo e estavel, incompativel com a violéncia da brusca transi¢céo entre o fato de
“ denev[ir] folle” earecuperacdo dessa locura. Do mesmo modo, o emprego de* [c]horel” ede
“choro” (este ultimo, um substantivo), nas frases seguintes, terminam por reforcar essa
incompatibilidade figurativaentreaacdo de” crier” eade” chorar” , verificadas na passagem

tradutériaem analise.

Todavia, por mais que o texto em traducao evite, explicitamente, revelar o carater
“ dangereux” (E-F, p.31) daescritura durassiana, como acabamos de verificar, atravésda
andlise das diversastraducdes do verbo “ chorar” ,ele conseguiu, pelo menos, contribuir para
gue O amante viesse a constituir-se como um passeur fundamental para arecepcao braslera
deMarguerite Duras. I sso porque poupar o leitor do perigo dessa escritura significa facilitar o
Seu acesso a leitura, o queterminaria por ocorrer, visto que o leitor brasileirodelL’ amantnéo
seria somente o leitor académico, mas, também, o leitor comum, capturado pela

bestsellerizacdo dessa obra, percebida inclusive no processo tradutorio.
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3.4 LE RAVISSEMENT DE LOL V. STEIN VERSUSO DESLUMBRAMENTO

Atéapublicacdo datraducdo brasileiradelL e ravissement de Lol V. Stein, em 1986,
a Editora Nova Fronteiraja havia publicado astradugdesde L’ amante de La douleur. Nesse
mesmo ano, por ém, outrostréslivrosde Marguerite Durastambém viriam a ter suastraducdes
publicadas, no Brasil, por outraseditoras: Dix et demie du soir en été, L’ été 80e Les petits

chevaux deTarquinia.

I sso explica a presenca, na capa de O deslumbramento, da seguinteindicacéo: “ Da
mesma autora de O AMANTE [,] A DOR” . Seguindo as leis de mer cado, a Editora Nova
Fronteira ndo evocaria, na capa de uma publicacdo sua, obras publicadas por outras editoras.
De qualquer forma, até o momento de langcamento desse livro, O amante rendera mais de
setenta mil exemplares (FERREIRA, 1998, p59), o que também é relembrado por ocasido do
lancamento de A dor, quando Miriam Paglia afirma que esse livr 0 esta ha nove meses dentre

os maisvendidos (PAGLIA, 1986, p.176).

J4, em 2007, quando do lancamento da segunda traducéo de O amante, a Editora
Cosac Naify, publicando pela primeira vez uma obra de Duras, ao citar os“ romances
fundamentais’ dessa escritora, mencionaO deslumbramento e O vice-consul, acrescentando
inclusive que o primeiro lhe “valeu uma homenagem de JacquesLacan” (AYER, 2007). Esse
fato mostra-nos que, se hoje, O amante mantém-se como um passeur da obra durassana, no

Brasil, O deslumbramento conquistou o seu lugar ao lado desse livro fundamental.

A mencao feita pela Editora Cosac Naify torna-se aqui produtiva, na medida em que,
ao fazé-la, essa editora apresenta o titulo da traducéo brasileirade L e ravissement de Lol V.
Stein deste modo: “ O deslumbramentodelLol V. Stein” . Trata-se de uma confusdo de que
nem mesmo a editora Nova Fronteira pudera evitar, haja vista que, na capa referente a essa
traducéo, lemos o titulo O deslumbramento seguido de uma espécie de segundo titulo, entre

par énteses, que €, na verdade, o titulo em francés.

Nessa capa, 0 nome da autora aparece com bastante destaque, todo em letras
maiusculas, sendo que M arguerite esta em preto, e Duras, em vermelho, ambos sobre um
fundo branco. Ao centro, sobre um fundo onde as cor es ver de, amar ela e vermelha apar ecem

tanto misturadas quanto com suas car acter isticas preservadas, lemos o titulo do livro — ou
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melhor, os seus doistitulos—, seguido dareferéncia ao Amante e a Dor, do nome da editora
e, fora desse fundo colorido, sobre o branco, aindicacédo do nome da tradutora, AnaMaria

Falcéo.

Comparando essa capa com as de O amante, percebemos que a de O
deslumbramento néo recorre ao sensacionalismo, mas ssim a uma certa smplicidade da obra,
como lemos na apresentacao feita na orelha do livro: “ Ao contréario do que acontece em outr os
livrosde Marguerite Duras, como por exemplo em O amante, [...] em O deslumbramento a
historia se desenvolve de modo bem maislinear. O que ndo é linear € o conteado” (OD,

117

orelha/capa)™'.

Constatamos essa espécie de concomitancia entre a simplicidade da forma,
explicitada pelo reconhecimento de uma narrativa linear, e a complexidade do contedido ja na
leitura da capa, que nos fazem visumbrar, como vimos ha pouco, a clareza do branco sob os
nomes da autora e da tradutora e a confusdo de cor es sob os doistitulos. E, pois, justamente

essa Ultima, a confusdo em torno do(s) titulo(s), o que mer ece destaque dentr e as infor magdes

lidasna capa de O deslumbramento.

Em Portugal, Leravissement de Lol V. Stein foi traduzido por A ausénciadelLol V.

Stein™®, provocando a sequinte reacio por parte da critica:

O tradutor escolheu a palavraauséncia como equivalente de ravissement.
Parece-nos que esta escolha se prende a um dossignificados da palavra portuguesa
quetem aver com um estado de espirito caracterizado pelo alheamento, ou por um
desvio deatengdo. Ora, ndo éesteoestado que caracteriza apersonagem Lol V.
Stein.

A personagem sofre, de facto, uma situacdo de chogue ap6s a qual se fecha so-
bres prépria. No entanto, ao sair desseisolamento, elarecupera a vida, mantendo-se
num estado ndo de“ auséncia’ , masde* encantamento” . O termo “ auséncia’ ndo pes
sui, nestecaso, a cargasemantica dotitulooriginal (TIMENOVA & LOURINHO,
2005, p.150).

Essa citagdo ilustra, exemplarmente, a razdo pela qual, na traducéo brasileira, a

tradutora optou por conservar o titulo original logo abaixo de seu equivalente em portugués

17 Citacdo j4 feita na p.90, porém com outro intuito, que fora o de introduzir a anélise da recepcédo de O
deslumbramento através do estabelecimento de um contraponto com a recep¢ao de O amante. A retomada
dessa citacéo éfeita aqui com o objetivo de fundamentar a anélise especifica da capa de O deslumbramento,
embor a essa fundamentacéo suscite, novamente, areferéncia ao Amante, o que sejustifica, por outro lado, por
este dltimo tratar-se de um passeur da obradurassiana, no Brasil.

118 Referéncia completa: DURAS, Marguerite. A auséncia de Lol V. Stein. Trad.: José Vieirade Lima. Lisboa:
Difel, 1989.



131

(do Brasil), o0 que serepete nas duas paginas que antecedem a narrativa propriamente dita: a
forte carga polissémica da palavra® ravissement” .Assm, reconhecendo a dificuldade imposta
por essefator, atradutora brasileira encontrou, da manutencéo do titulo em francés, uma saida
para conservar a ambiglidade por ee expressa, ambiglidade que terminapor revelar-se, jade
antemdo, na forma, ou seja, na presenca de doistitulos. Resta-nos saber se no conteido
também. Para isso, faz-se necessario que obser vemos a traducéo da palavra “ ravissement”,

desta vez para o portuguésdo Brasil.

Segundo o Dicionario de Francés-Portugués, “ ravissement” significa“ rapto, roubo;
arrebatamento, éxtase, enlevo (fig.)” (CARVALHO, 1986, p.608)"*°. Ja no Novo dicionario
Aurélio dalingua portuguesa, nenhum desses sentidosremete a“ deslumbramento” . Porém,
no referido dicionario bilingle, “ ravissant” significa “[...] arrebatador, deslumbrante,
encantador, maravilhoso” (CARVALHO, 1986, p.608). Percebemos, entéo, queatradutora
encontrou, na traducao de um adjetivo, um sentido possivel, em portugués, para o
“ravissement” ,0 que corresponderia a este esquema: “ ravissement” — sem sentido

equivalenteem portuguéﬁ120 — “ravissant” — “deslumbrante” — “deslumbramento”.

No dicionario da lingua portuguesa em questéo, “ desumbramento” signifca“l. Ato
ou efeito de deslumbrar(-se). 2. Fig. Fascinagdo, encanto, maravilha. 3. Fig. Cegueira,
obcecacdo” (FERREIRA, 1986, p.567). Todas essas acepcdes, com maior ou menor
intensdade, encontram-se vinculadas. Com excecéo do termo “ encanto” , que significa “ coisa
guedelicia, enleva’ , bem como “ encantamento” (FERREIRA, 1986, p.642), todas as outras
acepcoes possuem, com maior ou menor intensidade, relacdo com o olhar*?*, elemento que
vem ao encontro do que afirma Jacques L acan, no seu texto Hommage fait a Marguerite
Duras, du ravissement de Lol V. Stein, em que ele comenta a construcado da imagem de Lol,
na (ou a partir da) cena do baile, em funcéo daquilo que ele denomina “ le centre desregards’,

como obser vamos abaixo:

119 Esse dicionario apresenta o portugués de Portugal. Contudo, trata-se do mais completo dicionario bilingtie
Portugués-Francés/Francés-Por tugués comer cializado no Brasil. De qualquer modo, os sentidos nele pesquisados
sdo todos posterior mente verificados no dicionario brasileiro Novo dicionéario Aurélio da lingua portuguesa,
conforme referéncia bibliografica no final destetrabalho.

120 Do ponto de vista da tradugéo em anélise.

121 Com o objetivo de evidenciar areferida relagdo possivel com o olhar, grifamos em negrito os termos que
remetem atal relacdo: “ maravilha® =* extraordinério, surpreendente” ; fascinagao, fascinio” (FERREIRA,
1986, p.1089); “fascinacdo” =*“ atragao irresistivel; fascino” ; “deslumbramento, encanto, enlevo, fascinio”

(FERREIRA, 1986, p.760); “ obcecacdo” = “cegueira pelo deslumbre, alucinacdo” (FERREIRA, 1986, p.1207).
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Que cache cettelocution? Lecentre, cen’ est paspareil sur touteslessur
faces. Uniquesur un plateau, partout sur une sphere, sur une surface plus complexe
capeut faireun dréledencaid. C' eg lenétre.

Car voussentez qu’ il s agit d’ uneenveloppean’ avoir plusni dedansni dehors, et
gu’ en la couture de son centre seretournent touslesregards danslevétre, qu’ ils sont
levotre qui lessature et qu’ ajamais, Lol, vous ’clamer ez a tous les passants. Qu’ on
suive Lol saisissant au passagedel’ un al’ autre cetalisman dont chacun se décharge
en hatecommed’ un danger: leregard. [...]

Qu’ on vérifie, ceregard est partout dansleroman. Et lafemme de lévénement est
bien facile areconnaitredeceque Marguerite Duras ladépeint comme non-regard
(LACAN, 2006, pp.129-130).

Considerando essas palavras de Lacan, podemos constatar que o termo
“ dedumbramento”, por encontrar-serelacionado, através de diver sas analogias possivels, ao
ato de olhar, termina por revelar-se como uma traducao, de fato, possivel para o termo
“ravissement” .Como um contra-exemplo, temos, como mostramos anterior mente, o titulo em
portugués de Portugal, em que o termo “auséncia’ estaria mais préximo danocéo de cegueir a,
uma das acepcdes de “ desumbramento” , queremete, porém, aauséncia do olhar, ou ao “ nor+

regard” .

Apesar dessa traducéo possivel, para o titulo brasileiro de L e ravissement de Lol V.
Stein, encontrada pela tradutora, a editora preferiu manter, entre parénteses, o titulo original,
antecipando uma leitura que deve mostrar-se “ résistant[€] [...] a toute interprétation
définitive” (HARVEY, 2002, p.164), como comenta Robert Harvey, sobre a recepgdo dessa

obraem linguainglesa.

3.4.1 0 “DESLUMBRAMENTO”: TRADUCAO CRIATIVA, OU “TRANSFINGIMENTO”

A exemplo da escolha de seu titulo, atraducéo brasileiradelL e ravissement de Lol
V. Stein da-se, conforme afirmaria Haroldo de Campos, como uma “recriagéo, ou criacado
paralela, auténoma porém reciproca” (CAMPOS, 1992, p.35). | sso porque essa traducéo
modra-se, tal qual afirma Robert Harvey sobre o respectivo texto original, mais acima,

igualmenteresistente“ atouteinterpréation définitive”.

Defato, o referido texto em traducéo ndo se constr 6i nem como uma traducao literal,

nem como uma traducao explicativa do texto original, permitindo, assim, que o leitor
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brasileir o depare-se com a origem, na obra de Duras, da pratica de experimentacdo daquilo
gue ela mesma chama de medo — “ cette peur” (LP, p.14)—, ou de “blanc dansla chaine’

(LP, p.15), conforme explicita este trecho de um didlogo seu com Xaviére Gauthier:

M.D. — Lapeur acommencé avec Lol V. Stein, un peu avec Moder ato, je
doisdire. Ellea é&étrésgrande pour Détruire, dangereuse un peu.

X.G. —Est-cequecen’ est pasa partir duRavissement qu’ il commence a
y avoir letrou?

M.D. — L’ expérience, alors, I’ expérimentation. [...] [J]expérimentais ce
blanc dansla chaine.

X.G. — Casepassesur I oubli, au départ, et |’ oubli aussi ¢’ est un blanc.
C’ est un peu basé[...], dansleRavissement, sur |’ oubli de la souffrance.

M.D. — Uneomission, plutét.

X.G. —[..] Jesaisquequand jelisvoslivres, came met dansun éat [...]
trésfort[...]. Jenesaispass c' est unepeur, maisc' est vraiment un état danslequel
il est dangereux d’ entrer [...].

M.D. — Alors, on parledu mémeétat [...], quand ils sont écritsou quand
ils sont lus... Je voudrais bien savoir comment on peut arriver a[...] lecerner.

X.G.—A lecerner, alenommer.

M.D. — Quand jevousdisquec’ est un périmétre, [...], jen’ avance pas.

X.G. —[...] Dansvoslivres, onn’ avance pas, justement. [...] Lesmouve
ments sont souvent trés imperceptibles, glissants, [...], e cen’ est pasdu tout une
guestion d’ avancement [...].

M.D. —[...] Gan’ avance pas. Cava nulle part, ca bouge. (LP, pp.14-6)

Nesse trecho de didlogo, verificamos um conjunto de termos — branco (“ blanc”),
esquecimento (“ oubli” ),omissao (“ omission” )e lugar nenhum (“ nulle part” )— quefiguram,
explicitamente, a j& citada impossibilidade de inter pretacdo definitiva, que serevela, por sua
vez, ambigua, a partir do momento em que essa impossibilidade tanto provoca o medo
(“peur”),o perigo (“ dang[er]” ), o sofrimento (“ souffrance’ ) quanto é por esses sentimentos
provocada. Em sendo assim, o leitor do texto durassiano experimenta, na sua relacdo com
este, uma certa sensacao de ndo avancar, como comenta Gauthier, fato que verificamos
também na analise da passagem de Le ravissement de Lol V. Stein para O

deslumbramento, como ilusram estes exemplos:

Desqu’ dldevit, ellelereconnut. C' éaitcelui qui était passé devant chez
elleil y avait quelques semaines (LRLVS, p.52).

L ogo que o viu, reconheceu-o. Eraele qguem tinha passado na frente de sua

casa havia algumas semanas (OD, p.38).

Enlacées elles montent les marchesdu perron. Tatiana présentea Lol Pier-
reBeugner, son mari, et JacquesHold, un deleursamis, ladistanceest couverte,
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moi (LRLVS, p.74).

Abracadas, sobem os degraus da escadaria. Tatianaapresenta a Lol Pierre
Beugner, seu marido, e Jacques Hold, um de seusamigos, adisténcia épercorrida,
eu (OD, p.55).

Lol seleve [..]. Enface d' €ele, derriere Tatiana, JacquesHold, moi. Il
S est trompécroit-il. Cen’ est paslui que cherche LolV. Stein. C’'est un autredont
il s agit (LRLVS, p.109).

Lol selevantal[...]. A suafrente, atrasde Tatiana, Jacques Hold, eu. Enga-
nou-se, acreditaele. N&o éelequem Lol V. Stein procura. E deum outro quesetra-
(OD, p.82).

— Jacques Hold.

VirginitédeLol prononcant ce nom! Qui avait remarqué I’ inconsistance
de lacroyance en cette personne ainsg nommeéesinon elle, Lol V. Stein[...]? [..]
[A]ussi définissante de moi-méme que le parcoursde mon sang. Ellem’ a cueilli, m” a
prisau nid. Pour la premiérefoismon nom prononcé ne nomme pas (LRLVS, pp.
112-3).

— Jacques Hold.

Inocéncia de Lol pronunciando esse nome! Quem tinha observado aincon-
sisténcia dacrenga nessa pessoaassim chamadasenéoela, Lol V. Stein[...]? [..]
[T]4o definidora de mim mesmo quanto o percurso de meu sangue. Ela me colheu,
me pegou no ninho. Pela primeira vez meu nome pronunciado ndo identifica (OD,
p.84).

Dentre os inimer os sentidos do verbo “ avancar” , oNovo dicionério Aurélio da
lingua portuguesa refere o seguinte: “ [a]propriar-se com avidez” (FERREIRA, 1986, p.205),
sentido este que vem ao encontro do que diz Gauthier, uma vez que, quando ela afirma que,
nos livros de Duras, “ on n’ avance pas’, ela sugere, justamente, a impossibilidade
experimentada pelo seu leitor de captura-los, no sentido de deles “ [a]propriar-se”, em que a
presenca do adjunto adverbial “com avidez” mostrase coerente com uma tentativa deleitura
gue busca capturar, de modo incessante, “[des] mouvements|...] souvent tresimperceptibles’,

como diz ainda Gauthier.

JaparaMonika Boehringer, tal impossiblidade, no caso de Le ravissement de Lol V.
Stein, reside no fato de que, “ en créant un locuteur caractérisé par le‘ nonsavoir’ , elle
[Duras] troubleI’énonciation de fagon définitive et rend I’ énoncé opaque” (BOEHRINGER,
1994, p.167). Trata-se de uma opacidade (do enunciado) viabilizada, segundo Boehringer, por
uma espécie de jogo enunciativo marcado por estas trés ocorréncias, em que o “je”

correspondeao narrador: “[j]e et les autres’, “[jleest I’ autre” e“[j]eet |’ autre”



135

(BOEHRINGER, 1994, pp.162-5). Todas essas tr és ocor r éncias sdo exemplar menteilustradas

pelos exemplos citados acima.

No primeiro exemplo, observamos que o narrador néo se faz ainda sujeito na/da
nar racdo, namedida em que ele ocupa o lugar do objeto direto, na frase, o que é mantido, no
texto em traducdo. Através da passagem citada, podemos visumbrar a presenca do narrador
como uma figuraindeterminada, dai a sua relacdo com os outros— “[j]e et lesautres’ —,
apontada por Boehringer. 1sso porque, em portugués, pelo menos, o termo “ outros’ revela, do
ponto de vista da sintaxe, a indeterminagdo do sujeito, obtida, normalmente, pelo emprego da
terceira pessoa do plural, que corresponde, de fato, aos outros, ou sgja, aqueles“ que ndo se
pode (ou ndo se quer) determinar” (TERRA, 1997, p.205). Entretanto, no segundo periodo
desse mesmo exemplo, a indeter minacéo da figura do narrador apar ece suavizada, na
traducédo, o que verificamos pelo fato de o pronome demonstrativo “celui” , também utilizado
em certos casos, para marcar umaindeterminagéolzz, haver sido traduzido por “ ele” , que,
emboranao retire o narrador de seu anonimato, ndo possui a mesma for ca de indeter minagao
gue o referido pronome demonstrativo francés. O texto em portugués antecipa, de certa forma,
parao leitor, a possibilidade de determinacdo da figura do narrador, o que seria obtido, no
original, com o emprego de “lui”, no lugar de “ celui” M esmo assim, observamos que a
passagem do texto original para o texto em traducdo, em andlise, consegue evitar, ja deinicio,
apresentar uma determinacdo que ndo se faz presente no primeiro, umavez que o segundo nao
chega a substituir o “ celui” pelo nomedo narrador, fato quepode parecer até um certo ponto
exagerado, mas que, nos moldes da traducéo para o portugués de Portugal, poderia chegar a

ocorrert?,

Quanto aos proximos dois exemplos, eles evidenciam a emer géncia da identificacéo
donarrador com o Outro, o que pode ser constatado tanto a partir da explicitagdo do sujeito
guenarraatravés do aposto deslocado — “Jacques Hold, [...], moi” —, quanto da explicitacdo
desse mesmo sujeito através do aposto diretamente apos o nome identificado — * Jacques

Hold, moi” . Logo, é o pronome que identifica o nome. Ou melhor, é o narrador que (se)

122 Como neste caso, por exemplo: Cette entité désigne un groupeindéterminé de pers.,, notamment dansdes
adages, desformulesde vérités[...].” (TRESOR DE LA LANGUE FRANCAISE INFORMATISE, gd)

123 s T

Conforme exemplificam estas palavr as, sobre a troca de pronomes por nomes proéprios: “[...] o uso do nome
proprio da ao sujeito um caracter Unico, enquanto que o uso de um pronome representa como que a sua
destruicéo, diluindo o seu car acter préprio no conjunto detodososoutros. * El€’ ,* el sdo qualquer um dends, e
ndo Jean Bedford ou Lol V. Stein em particular. [...] Acontece que na traducdo em causa [a portuguesa], o
tradutor nem semprerespeita esta car acteristica, optando, varias vezes, por escrever o nome da per sonagem,
quando no original apenas consta o pronome.” (TIMENOVA & LOURINHO, 2005, p.155-6)
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identifica (com) Jacques Hold. Este emerge, entdo, como a figura do outr o, que € ao mesmo
tempo, o narrador. Nessa progressdo do distanciamento do aposto deslocado até a sua
aproximacao do nome, ficaigualmente clara a emergéncia detal figura, poisaquele que antes
era“undeleursamis’ passaaser “ un autre’, o que evidencia queguanto mais o narrador
identifica-se como JacquesHold, maior sera a identificagdo deste altimo com o(s) outro(s),
isto & com Michael Richardson, bem como com o fantasma dele, como esclar ece Suzanne

Dow:

L’ ambivalencedu réle de JacquesHold vient de[...] son doubleréle de
narrateur et de personnage. En tant que personnage, JacquesHold serait un rempla-
cant de Michael Richardson, letroisiémetermedu triangle, celui qui faciliteletrans
fert du désir deL ol depuislascénedu bal verslachambredel’ hétel [...]. Enrevan
che, en tant que narrateur, JacquesHold est al’ originedel’ idée sougacente au texte
qui veut que son récit soit une histoireou lafolieest alafoislacauseet I’ effet d’ une
identification dangereuse (DOW, 2005, p.45).

Considerando, entdo, essa ambivaléncia do papel de Jacques Hold, poderiamos
transformar a expressdo de Boehringer, “ [jJeest|’autre’, em je est les autres, 0 que encontra
respaldo inclusive no texto em traducéo, na medida em que a progr essao da identificagéo do
narrador €igualmente percebida nesse texto. Em primeiro lugar, devido a manutencéo da
sintaxe presente no original, visto que o aposto “ eu” também aparece, inicialmente,
deslocado, distante do nome, e, posterior mente, esse mesmo aposto apar ece dir etamente apos
o0 nhome. Em segundo lugar, em funcéo da escolha dos |éxicos equivalentes — “ moi” /“ eu” ,
“amis’ /[* amigos’ , “ autre’ futro”. Embora a manutencdo da sintaxe e a escolha de termos
indiscutivelmente equivalentes ndo se configurem como a Unica possibilidade de traducéo,
principalmente quando se busca uma traducéo criativa, como € a proposta deste trabalho,
ambas vém confirmar a excegéo a regra, pois, no caso da passagem tradutoria em analise,
tanto a manutencao da sintaxe quanto a escolha dos r eferidos ter mos per mitem que o leitor
brasileiro deL e ravissement de Lol V. Stein experimente a mesma sensacdo de “ malaise’***
(BOEHRINGER, 1994, p.160) que o leitor francés, ao deparar-se com a emer géncia do(s)

outro(s) que é (sao) Jacques Hold.

Em sendo assim, também poderiamos dizer, novamente transformando outra
expressdo de Boehringer, em vez de“ [j]leet I’ autre” je et les autres, como ilustra o altimo

exemplo da passagem tradutéria em questéo, que revela um certo tridngulo formado, ndo mais

124 Em portugués, “ mal-estar” .
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por Lol V. Stein, Tatiana Karl e Jacques Hold, mas sim pelo Jacques Hold-narrador, pelo
Jacques Hold-per sonagem e pelo Jacques Hold-fantasma. Os dois primeiros ja foram
comentados nos exemplos precedentes. O terceiro, por sua vez, figura aimagem que forma
Lol V. Stein do Jacques Hold-personagem, imagem esta cuja percepcdo nao é por ele
compartilhada, visto que com ela ndo seidentifica. Essa imagem vem se formando em Lol
desde o baile em que ela viracomecgar a“ nouvelle histare de Michael Richardson” (LRLVS,

p.17), seu noivo, que parte com outra, deixando-a

Justamente por ndo fazer dessa nova histéria, Lol recorre a seu imaginario para,
conforme o presente exemplo, construir umaimagem queresgate a de Michael Richardson.
Nesse sentido, vemos que Jacques Hold surge, para Lol, como um elemento desencadeador
para a formacao de tal imagem, que se concr etiza unicamente no imaginario desta ultima, ja
que Hold néo se vé no proprio nome (“ mon nom prononceé ne nomme pas’ ). | sso porque seu
nome pronunciado por Lol ndo corresponde a sua imagem real, mas sim a imagem
fantasméatica por ela criada. Desse modo, para Hold, contrariamente do que ocorre com Lol,
essa imagem sua existe apenas enquanto enunciagao, isto é, quando “ pronunciad[a]”. L ogo,
“ JacquesHold” deixa de ser “eu” para ser “esse nome’ , que, no texto original, “ ne nomme
pas’ e, notexto em traducéo, “ ndo identifica” .No primeiro caso, 0 emprego do verbo
“nommer”, na forma negativa, reforca a impossibilidade de o leitor avancar naleituradelLe
ravissement Lol V. Stein, como demonstramos no comego da presente andlise, haja vista que
esse verbo explicita a contradicdo do fato de um nome ndo nomear . Ja no segundo caso, 0 Uso
do verbo “ identificar” néo chega a explicitar essa contradicao, apesar de ele também vir

empr egado na forma negativa.

Se, por um lado, apresencado verbo “ identificar” encontrase, na traducéo, em
consonancia com o queilustramos através dos segundo e ter ceir os exemplos, comentados ha
pouco, arespeito do processo de identificagdo do narrador como Jacques Hold, por outro lado,
a presenca desse ver bo, na traducéo, propde, por isso mesmo, uma certa explicacéo acer ca de

tal processo.

Essa tentativa de explicacdo, por partedatradutora, quetenta assm facilitar atarefa
do leitor brasileiro, termina por evidenciar que, mesmo na passagem do texto original para o
texto em traducdo, e como ja antecipamos com Xaviere Gauthier, “on n’ avance pas, na
leiturade Leravissement de Lol V. Stein, na medida em que, embora ndo consideremos a

referida escolha eficaz, podemos verificar que, em O deslumbramento, também é possivel
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perceber a emer géncia da imagem fantasmatica de Jacques Hold como a composi¢ao de um
terceiro Jacques Hold. Essa imagem, ao provocar em Hold uma espécie de ndo identificacdo
consigo proprio, mesmo que setrate de umaimagem construida por Lol, faz com que ocorra
um resgate da indeter minacgéo inicial, presente quando Hold ainda n&o se mostra como suj eito,
mas objeto direto, como vimos a partir do primeiro exemplo comentado, da passagem

tradutoria em questao.

A evidéncia detal resgate, igualmente verificada no texto em traducéo, ao agregar o
Jacques Hold-fantasma ao Jacques Hold-narrador e ao Jacques Hold-per sonagem, per mite-nos
respaldar, mais uma vez, a transformacéo que propusemos da expressao de Monika

Boehringer: de” [jleet I autre’” pargeet lesautres.

Trata-se, no caso da preferéncia pelo plural de* autre” , de um jogo semantico,
ancorado na polissemia que envolve a figura de Jacques Hold: o narrador queinventa a
historia de Lol, a personagem que (se) ilude (com) Lol/Tatiana e aimagem fantasmatica
criada por Lol. Ao dar conta de proporcionar ao seu leitor a possibilidade de perceber a
ocorréncia da invencao, da ilusédo e da fantasmatizacao, r espectivamente, o texto em traducdo
gue acabamos de analisar termina por fazer eco, tanto do ponto de vista da pratica quanto do
ponto de vista dateoria, a nogdo de traducéo criativa proposta por Haroldo de Campos, que
afirma que “ [s]e o poeta é um fingidor, como queria Fernando Pessoa, o tradutor € um
transfingidor” (CAMPOS, 1991, p.31).E seatradutoradelL e ravissement de Lol V. Stein
para o portugués é uma transfingidora, por haver colocado em prética“ areimaginacdo do
imaginario do [texto] de partida pelo [texto] de chegada, através de reconfiguracéo do
percurso da‘ funcao figurativa’ iseriana” (CAMPOS, 1991, p.31)Q deslumbramento é

transfingimento™>.

125 Wolfgang I ser, a quem Haroldo de Campos faz aqui mencéo, aborda o ato de fingir em O ficticio e o
imaginario, pp.13-38, de onderetiramos este trecho: “ Se o texto ficcional serefere a realidade sem se esgotar
nestareferéncia, entdo arepeticdo é um ato de fingir, pelo qual aparecem finalidades que ndo pertencem a
realidaderepetida. Se o fingir ndo pode ser deduzido darealidade repetida, nele entdo surge um imaginéario que
serelaciona com arealidade retomada no texto. Assim o ato de fingir ganha a sua marcapropria[..].” (ISER,
1996, p.14). Campos parte desse texto de | ser para estabelecer, em Traducao e reconfiguracao do imaginério: o
tradutor como transfingidor, ja citado, a sua nogéo de traduc¢éo criativa como releitura, ou melhor,

“reimaginacdo” doimagindrio do texto original, conforme ja haviamos antecipado no comego deste capitulo.
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E como dissemos anterior mente, com Jean-René Ladmiral, o tradutor é um “lecteur
é||126

privilégi

“ravissement” ,conforme prop0e esta r eflexdo de Geor ges Nonnenmacher :

, aquele quereescreve a partir da experiéncia direta da leitura, ou do

Si lalectureest [...] est véritablement une” expérience” , cen’ est pas seule
ment parceque, al’ insar del’ expérience scientifique, ellesupposeunesuited’ actes
réglés rendus vers cebut qu’ est une connaissancerenouvelée du monde et de soi,
mais parcequ’ elleest susceptible, a certainsmoments, dedéclencher uneréaction
trésintense, quej’ appellerai “ émation delecture’ , bien que des mots plusforts, com

me*“ intensité” , “ ravissement” , “ extase” , tentent des imposer (NONNENMACHER,
2005, pp.405-6).

Essa citacado sugere que retomemos a traducédo do termo “ ravissant”,
“ desumbrante’™®’, na sua primeira acepcado: “ [q]ue deslumbra, ofusca; ofuscante’
(FERREIRA, 1986, p.567), haja vista que essa acepc¢ao corresponde ao efeito que O
deslumbramento produz no seu leitor. Efeito este que sua tradutora, leitora privilegiada,
como proporia Ladmiral, conseguiu manter, na passagem tradutéria, na medida em que o
leitor brasileiro, tal qual o leitor francés, dessa obra de Marguerite Duras, ao |é-la, devera
submeter-se, como diremos com Nonnenmacher, citado acima, a “[I’ Emotion de lecture’ , ou
a uma espécie de “ ravissement” ,experimentado, na traducado, como diremos desta vez com

Campos, pela via do “transfingimento”.

A exemplo do fechamento do segundo capitulo, em que evidenciamos a conver géncia
dos processos derecepcao de O deslumbramento e de La passion selon G.H., pelaviada
psicanalise, per cebemos, pela analise que acabamos de fazer, que essa mesma obra propde o

fechamento deste terceir o e tltimo capitulo, desta vez no tocante aos pr ocessos de traducéo.

De fato, embora O deslumbramento ndo tenha chegado a alcancar a popularidade de
O amante, essa obra em traducéo néao foi, pelo menos, transformada, em um best-seller,
apontando, assim, para a abertura de uma porta de entrada para a construcao de umaletura
outradaobradeMarguerite Duras, no Brasil, uma leitura que ndo se baseie, principalmente,

em critérios de legitimacdo propriosa literatura de origem, no caso, a francesa.

126 Conforme p.114 destetrabalho (3.2.1 OS SINAIS DE PONTUAGCAO).
127 conforme p.131 deste trabalho (3.4 LE RAVISSEMENT DE LOL V. STEIN VERSUS O
DESLUMBRAMENTO).
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Em sendo assim, ao ndo evitar a per cepcao do perigo queo leitor brasileiro, tal qual o
leitor francés, experimentara ao ler a obra durassiana, a passagem de L e ravissement de Lol
V. Stein para O deslumbramento revela um processo tradutdrio que néo disfarca o Outro,
n&o contribuindo paratorné-lo um best-seller e tampouco facilitando o acesso a sua leitura
Pelo contrério, o referido texto em traducdo provoca, como diria Octavio Paz, “ desg os
furiosos de conhecer” (PAZ & CAMPOS, 1994, p.114)128 o Outro. E, pois, nesse sentido, que
O deslumbramento, enquanto “ transfingimento” , ilustra, exemplarmente,a relacdo do
Mesmo versus o Outro, que procuramos examinar ao longo das analises das passagens
tradutérias que compdem este capitulo. De todas essas analises €, de fato, esta ultima, como
evidenciamos ha pouco, atraves dasdiversasrelacbesentre“ je’ e“ |’ aute/les autres’ , por
exemplo, percebidas também no texto em traducéo, aquela que serevela afigura maior, o

proprio ravissement do M esmo versus o Outro.

128 Em carta a Haroldo de Campos, escrita em 30/9/1970 e publicada no livro Transblanco, originalmente de
1986.



CONCLUSAO

Apresentamos, ao longo deste trabalho, uma letura entrecruzada fundamentada na
inter seccdo da pratica com ateoria literérias. 1sso nos per mitiu, a um so tempo, considerar a
recepcao francesa da obra de Clarice Lispector e arecepcdo brasileirade Marguerite Duras
tanto pelo viés da recepcao propriamente dita como pelo viés do efeito que essas obras
produzem e, desse modo, perceber asimagens — do Mesmo e do Outro —, também

observadas no processo tradutorio.

Essasimagens nos forneceram, de um lado, dados que nos possibilitaram entender a
inclusdo de Clarice, no sistema literario francés, como o resultado de um processo de
recepcdo queviriaaprivilegiar, através de sua obra, o enfraquecimento ou, ao contréario, o
fortalecimento do mito brasileiro na Franca e, por outro lado, dados que nos possibilitaram
entender aacolhida de Duras, no sistemalliterario brasileiro, como o resultado de um processo
derecepcao que, via legitimacao anterior de sua obra, pelaliteratura de origem, viriaa
determinar areafirmacdo datradicao literaria francesa como um paradigma ou, ao contrério, a

guebr a desse paradigma.

Em sendo assim, por mais que lembremos, com Ana Cristina César, que “ [n]a
literatura, sempre havera uma coisa que escapa” (CESAR, 1999, p.260), as imagens
per cebidas conduziram-nos a entender o seguinte: a recepcao francesa de Clarice Lispector,
na Franca, n&o contribui para o fortalecimento do mito brasileiro, na Franga , enquanto quea
recepcao brasleirade Marguerite Duras contribui para a reafirmacado datradicéo literaria

francesa como um paradigma, no Brasil.
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Antes de ser referida, na Franca, como uma autora brasileira, Clarice € apresentada,
nesse pais, em funcéo de sua origem estrangeira a proéprialiteraturabrasileira, ou sga, como
ucraniana, o que verificamos acontecer, recorrentemente, ao longo de mais de quatro décadas
de recepcdao, se contarmos a sua primeiratraducao francesa, publicada em 1954. Salvo,
porém, refer éncias breves, a esserespeito, sua origem estrangeira ndo conduz a nenhum tipo
de negacdo do fato de Clarice ser, e sentir-se brasileira, bem como ser representanteda
literatura brasileira. Tal fato traz subjacente, isto sim, uma leitura da obra clariceana que da
conta de uma tentativa de relacdo constante com o Outro, o que depreende inclusive Hélene
Cixous, em uma abordagem j& distanciada daquela que nortearia, inicialmente, arecepcao de
L a passion selon G.H., quefoi aabordagem pelavia da escritura feminina. Seesta Ultimaja
possibilitava desvincular areferida obra daidentificacdo com uma determinada literatura
nacional, a outra abordagem em questdo viria areforcar tal possibilidade. 1sso porque, na sua
leituradel’ heuredel’ étoileCixous trataria da emergéncia da alteridade, em Clarice, a
partir darelacdo narrador/autora, de modo aevidenciar a necessidade dessa autora de r efletir
sobre a escritura, fator que contribui para situa-la sob o prisma da universalidade, o que

aponta para a super acao da expressiva aproximacao inicial aum subconjunto literério.

Tal superacéo, via percepcao da alteridade, emer gente em um processo de escritura
gue se da como reflexao sobre o ato de escrever, também verificamos em artigos'resenhas de
revistas francesas, que véem a escritura clariceana como um espaco de figuracdo do mistério,
dapassion ou, ainda, “ des questionsa poser” (LHE, p.13), cuja ausénciaderespostas faz com
gue Clarice continue a escrever. Trata-se da busca do desconhecido, ou do inconsciente, como
justificaria Antoinette Fouque, psicanalista e editora, que dera o primeiro passo para a

recontextualizacdo da obra clariceana, na Franca.

Outro fator que, como explicitamos, termina por n&o servir de apoio para uma
recepcdo que reafirmasse 0 mito brasileiro, nesse pais, concerne ao que ver ificamos nas
passagenstradutériasde A paixdo segundo G.H. versus La passion selon G.H. ede A hora
da estrela versus L’ heure del’ étoileEm ambos os casos, demonstramos que o0s textos em
traducao revelam, como diria Umberto Eco, “ uma série dequases’ que ndo chegam a
“identificalr] com clareza” o queostradutores” querifam] salvar e o que queri[anj perder”
(ECO, 2007, p.336) “sob as insignias da negociagdo” (ECO, 2007, p.405). 1sso porque a
estranheza que deveria poder ser percebida, pelo leitor francés, no primeir o texto, bem como a
precariedade do ser e aforca da presenca do estranho que também deveriam poder ser

percebidas, por esse leitor, no segundo texto, sdo ignoradas nas referidas passagens
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tradutorias. Logo, como a formacao do processo de recepcéo de Clarice, na Franca, nao foi
fundamentada em uma leitura direta desses dois textos em traducéo, o seu empobrecimento,
em relacdo aos respectivos originais, se ndo chegaria a evitar areferida reafirmacéo,

tampouco chegaria a favor ecé-la.

No caso de Cixous, 0 seu primeiro contato com o texto clariciano foi por meio de
uma aluna sua, Regina de Oliveira M achado, brasileira radicada na Franca, uma das
tradutorasde Clarice Lispector, a quem ela consagraria uma tese de doutorado, defendida na
Universidade de Paris 8. Em seguida, Cixous viria a estudar o portugués do Brasil, pois,
segundo €ela, “ Clarice sabia 0 que o portugués permitia” (MILAN, 1996, p.78). Inclusive,
alguns dos seminarios ministrados por Cixous, sobre a obra clariceana, abordariam questdes
ligadas a traducéo. Ja no caso de inumer os criticos que comentam a obra de Clarice, na
Franca, como a proépria Regina Machado, além de Mario Carelli, Lygia Vassallo, Nadia
Gotlib eoutros, trata-se de brasileir os radicados nesse pais, ou de brasileiros que |4 publicam,
em francés, mas que vivem no Brasil. Com isso, demonstramos, efetivamente, que os textos
em traducédo, apesar de ndo serem fi@saos originais, ndo chegaram a prejudicar arecepcao de
Clarice, na Franca, na medida em que a leitura de Cixous, assim como a de um grande

numer o de criticos, basearam-se nos textos originais.

Se Clarice Lispector foi recebida, na Franca, em meio a uma convergéncia de
leituras, Marguerite Durasnéo o foi, no Brasil. Explicitamos essefato através deuma leitura
gue evidenciou, por exemplo, a grande diversidade de editoras responsaveis por suas
publicacdes em portugués. Com isso, deixamos clar o que a obra durassiana nao foi recebida,
nesse pais, em funcdo de um comprometimento com a criagéo literéria, mas sim com o
mer cado editorial que viu, em O amante, a constituicdo de um best-seller, ou seja, de uma
obra facilmente vendéavel, visto que proveniente de uma tradicao literaria, a francesa,
portadora, além deste, de maisum critério de legitimacéo: o Prix Goncourt. Assim, o mercado
editorial brasileiro promoveu esse livro, em artigos/resenhas de jornais erevistas, exaltando
os tracos autobiogr aficos nele contidos, como uma forma de seduzir o leitor brasileiro
comum. Esse objetivo é atingido, como apontamos, por exemplo, através da analise de cinco
das seis republicacbes de O amante. Entretanto, o mercado editorial brasileiro ndo
experimentaria o mesmo éxito de vendas com as traducdes seguintes. Destas, O
deslumbramento, por estar calcado, por suavez, em uma espécie de legitimacdo originaria,

obtida com a célebre homenagem feita por Jacques L acan, aMarguerite Duras, em funcéo do
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Ravissement de Lol V. Stein, vinte e dois anos antes, constituiria a obra durassiana de maior

reper cussio, no Brasil, apés O amante.

No Brasil, a literatura sempre foi um instrumento da busca de sua for macao
identitaria. Ainda hoje, esse paisimporta— para usarmos um termo proprio a “ Literatura
global” , citada por Armando Gnisci— legitimacao, o que denota que o processo de recepcao
de Duras, nesse pais, reafirma atradicao literaria francesa como um paradigma. Verificamos,
além disso, que o sistema literario brasileiro também importa asleituras francesas da obra de
Clarice. Mas o contrério ndo ocorre, pois, como igualmente demonstramos, o sistema literario
francés ndo importa as leituras brasileiras da obra de Duras. Estas sdo, de fato, menos
expressivas que aquelas, mas merecem ser destacadas, uma vez que setrata de um sistema

literario outro, que n&o o eur opeu, ou o asiatico, mas que também € o texto durassien.

Contudo, as duas legitimacdes importadas sdo recebidas de forma diver gente, no
Brasil, o que revelamos, principalmente, através da leitura das passagens tradutérias de

L’ amantversus O amante edo Ravissement de Lol V. Stein versus O deslumbramento.

Enquanto que, no primeiro caso, verificamos que o processo detraducao reflete uma
tentativa de bestsellerizacéo, confor me evidenciamos inclusive pela forma como o tradutor €
escolhido, no segundo caso, obser vamos que tal processo reflete um comprometimento com a
obraliteraria. Em outras palavras, se o primeir o texto em traducéo ndo da conta derecriar, no
sentido proposto por Haroldo de Campos, a forca da escritura durassiana, ou o seu danger, 0
segundo texto em traducéo o faz, recriando, ou, se dissermos com Campos, transfingindo o
ravissement (desumbramento) que atravessa anarrativa e “ prende o leitor [a] tela de aranha
dotexto” (KRISTEVA, 1989, p.207).

Nesse sentido, devemos conceber uma das r eafirmagdes do paradigma literario
francés, no Brasil, através do processo de recepcao de Duras, sob dois prismas. por um lado, o
darecorréncia as legitimacOes referidas, as quais ndo sugerem uma abertura para uma
posterior quebra desse paradigma, e, por outro lado, o da fidelidade ao ravissement, que
expressa O deslumbramento e que atravessa toda a obra durassiana. Este Ultimo fator, se ndo
chegaaquebrar o paradigmareafirmado por O amante, abreuma importante porta deentrada
para queisso ocorra, fato que talvez venha a ser fortalecido pela novatraducdo delL’ amant
que, devido asua recente publicagdo, ocorrida no ultimo trimestre de 2007, n&o pudemos dar

conta, nestetrabalho, de sua analise.
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A exemplo dessa porta de entrada, cuja abertura acabamos de vislumbrar,
per cebemos, ao longo deste trabalho, a emer géncia de elementos que se mostram produtivos
para a sua continuidade, sob a forma de um desdobramento do percurso de pesquisa, na
medida em que a leitura entrecr uzada que empr eendemos, per mitiu-nos tracar um leque de
imagens em movimento, das obras de Clarice Lispector e de Marguerite Duras, que fazem
com que essas autoras, cujo contato nunca fora direto, tenham seus fios reatados, o que
afirmamos com Hans Robert Jauss, a exemplo do que sugere o comecgo e o final desse
per cur so, em que observamos, respectivamente, a recepcao francesa de Clarice e a recepcao

brasileira de Durastendo seusfios reatados pela via da psicanalise.

Em sendo assim, retcomamos Ana Cristina César, quedizia“ alegrar[-s€]” , porque em
literatura, “ ha sempre uma coisa que néo foi dita” (CESAR, 1999, p.261), pois, para além do
que concluimos até aqui, per cebemos que este trabalho suger e questdes a serem desdobradas,
dentre as quais, apontamos para um estudo que parta da legitimacao interna de Clarice
Lispector, ou seja da sua legitimacao pela literatura brasileira, haja vista que esse tipo de
legitimacgdo de Marguerite Duras ocorreria, de forma explicita, no ano seguinte ao Prix
Goncourt, mesmo ano do inicio de sua recepcao no Brasil, quando autora seriarecebida
por Francois Mitterrand, entdo Presidente da Republica, para a gravacdo de cinco entrevistas,
asquaisviriam a ser publicadasem L’ Autrejournale, posteriormente, em um unico volume
intitulado L e bureau de poste de la rue Dupin. Essa legitimac&o interna parte, por suavez, da
necessidade de criar uma relacdo de pertenca entre essas autoras e as literaturas por elas
representadas, haja vista que ambas vém de origens estrangeiras a essas literaturas.
Apontamos também para um estudo que examine a auséncia de refer éncias francesas a
recepcao ndo somente brasileira, masinclusive latino-americana, de Marguerite Duras. Ao,
pelo contrario, referir, recorrentemente, a recepcdo francesa de Clarice Lispector, sem buscar
fazer-se presente, com a mencgéo a sua recepcao de Duras, no sistema literério francés, a
literatura brasileirainsiste em ver atradicao literéaria francesa como um paradigma, como ja
verificamos. Apontamos, finalmente, para um estudo que proponha uma traducéo comentada
deClarice, para o francés, e de Duras, para o portugués, sob a per spectiva de uma traducéao

criativa.

A percepcao da possibilidade de tais desdobramentos somente emer giu, na nossa
leitura entrecruzada, por que, figuras exemplares da autonomia do texto literario, as obras
clariceana e durassiana, enquanto representantes da literatura mundial, possibilitam buscar

esclarecer, como diria Tania Carvalhal, para além dasrelages entre as literaturas, o mundo
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em quevivemos, noqual a“ crisedel’ esprit”, para aqual advertia Paul Valéryno comeco do

século vinte, permanece atual.

A percepcdoda “ crisedel’ esprit permanece, de fato, como uma espécie de eemento
catalisador para a busca de esclar ecimento desse mundo, onde, par adoxalmente, conforme a
reflexdo de Valéry, a“singuliére propriété physique’ esvanece, enquanto“ |’ esprit’, porque
“opération abstraite’ (VALERY, 2005, p.9), resiste e se propaga, tal qual “ [u]ne goutte de vin
tombée dans |’ eau” , que, tdo logo a colore, desapareceM as, se continuar mos com Valéry,
“supposez maintenant que, quelque temps aprés cet évanouissement et ceretour alalimpidité,
nous voyions, ¢a et |a, dans ce vase qui semblait redevenu eau pure, seformer des gouttesde
vin sombre et pur, — quel étonnement...” (VALERY, 2005, p.12). Exemplarmente
compar atista, essa imagem em movimento de dois elementos que se misturam e que, ao
mesmo tempo, mantém suas particularidades, ilustra, desta vez no comego do século vinte e
um, o processo derecepcao literaria, em que um obra estrangeira € acolhida por umalliteratura
nacional, cujas fronteiras, uma vez esvanecidas, testemunham a transcendéncia do espirito
gue envolve essa obra, assim como a agua pura, mencionada por Valéry, deixa-se colorir

pelas gotas do vinho.

Ou assim como asliteraturasfrancesa e brasleira acolhem, respectivamente, as obras
de Clarice Lispector e as de Marguerite Duras, entrecruzando tempos e espacos,
transcendendo-os, a exemplo do espirito valeriano, pois, como dizem essas escritor as, também
respectivamente, “ quel grand avenir inépuisable nousavons!” (LDM, p238); ndle, “ [h]alugar

bastante para quetodo o oceano venharebentar ao sol” (AVT, pp.95-6).
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ANEXO 1 -RELACAO DAS OBRAS TRADUZIDAS

Anexo 1.1 Obrasde Clarice Lispector traduzidas e publicadas na Franga129
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Prés du coaur sauvage [Perto do coracao selvagem]. Trad.: Regina Helena de Oliveira

Machado. Paris. Des Femmes, 1982. (A Noite, 1943)

Labelleet labéte [A belaeafera] suivi de Passion des corps[A viacrucisdo corpo]. Trad.:
Claude Farny. Des Femmes, 1984. (Nova Fronteira, 1979; Artenova, 1974)

Ou étais-tu pendant la nuit [Onde estivestes de noite]. Trad.: Genevieve Leibrich et Nicole

Biros. Paris. Des Femmes, 1985. (Artenova, 1974)

L’ heuredel’ étoild A horadaestrelal]. Trad.: Marguerite Winscher. Paris: Des Femmes,

1984. (José Olympio, 1977)

Liensde famille [Lacos de familia]. Trad.: Jacques et Teresa Thiériot. Paris. Des Femmes,

1989."*? (Francisco Alves, 1960)

Lafemme qui tuait les poissons [A mulher que matou os peixes]. Trad.: Séverine Rosset et

L Gcia Cherem. Paris. Ramsay-de-Cortanze, 1990. (Sabia, 1968)

Lelustre[O lustre]. Trad.: Jacqueset Teresa Thiériot. Paris: Des Femmes, 1990. (Agir, 1946)

129 Apresentadas em ordem cronoldgica, asr eferidas tradugdes sdo acompanhadas, entr e par énteses, do nome da
editora e da data de publicacao do texto original. O local de publicacéo, do original, € sempre o Rio de Janeiro.
130 Essa mesma traducéo foi republicada pela Editora Gallimard, em 2001, nacolecdo “ L’ Imaginaire” .

131 Também publicado na colegéo “ Bibliothéque des voix” (leitura de Anouk Aimée), pela Des Femmes, em
1984.

132 Também publicado na colecéo “ Bibliothéque des voix” (leitura de Chiara Mastroinani), pela Des Femmes,
em 1989.



164

La ville assiégée [A cidade sitiada]. Trad.: Jacques et Teresa Thiériot. Paris. Des Femmes,

1991. (A Noite, 1949)

Un apprentissage ou Le livre des plaisirs [Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres].

Trad.: Jacqueset Teresa Thiériot. Paris. Des Femmes, 1992. (Sabia, 1969)

Corps sépar és —contes et nouvelles [ Felicidade clandestina]. Trad.: Jacques et Teresa

Thiériot. Paris. Des Femmes, 1993. (Sabig, 1971)

L a découverte du monde [A descoberta do mundo]. Trad.: Jacqueset Teresa Thiériot. Paris:
Des Femmes, 1995. (Nova Fronteira, 1984)

Un souffle de vie [Um sopro devida]. Trad.: Jacques et Teresa Thiériot. Paris. Des Femmes,

1998. (Nova Fronteira, 1978)

LavieintimedeLaura[A vida intima de Laura] suivi de Le mystére du lapin pensant [O
mistério do coelho pensante]. Trad.: Jacques et Teresa Thiériot. Paris: Des Femmes, 2004.

(José Olymio, 1974; José Alvaro, 1967)

Comment sont nées les étoiles [ Como nasceram as estrelas]. Trad.: Jacques et Teresa

Thiériot. Paris: Des Femmes, 2005. (Nova Fronteira, 1987)



165

Anexo 1.2 Obrasde Marguerite Durastraduzidas e publicadas no Brasil**

O vice-cdnsul [Levice-consul]. Trad.: Fernando Py. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1982.
(Gallimard, 1965)

Outside: notas a margem [Outside]. Trad.: Maria Filomena Duarte. Sdo Paulo: Difel, 1983.
(Albin Michel, 1981 - P.O.L ., 1984)

A doenca da morte[La maladiedelamort]. Trad.: Jorge Bastos. Rio de Janeiro: Taurus, 1984.
(Editions de Minuit, 1982)
M oder ato cantabile [M oder ato cantabile]. Trad.: Vera Adami. Rio de Janeiro: José Olympio,

1985. (Editions de Minuit, 1958)

O amante [L’ amani. Trad.: Aulyde Soares Rodrigues. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

1985.'%* (Editions de Minuit, 1984)

A dor [La douleur]. Trad.: Vera Adami. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986."*° (P.O.L.,
1985)

Dez e meia da noite no verdo [Dix heures et demie du soir en é€]. Trad.: Fernando Py. Rio de

Janeiro: Guanabara Dois, 1986. (Gallimard, 1960)

O dedumbramento [Leravissement deLol V. Stein]. Trad.: AnaMaria Falcdo. Rio de Janeiro:

Nova Fronteira, 1986. (Gallimard, 1964)

O verdode80[L’ éé8Q. Trad.: Sieni Maria Campos. Rio de Janeiro: Record, 1986. (Editions
de Minuit, 1980)

Os pequenos cavalos de Tarquinia [L es petits chevaux de Tarquinia]. Trad.: Fernando Py. Rio

de Janeiro: Guanabara, 1986. (Gallimard, 1953)

Diasinteiros nas érvores [Desjournéesentieresdanslesarbres|. Trad.: Tati deMoraes. Rio

de Janeiro: Guanabara, 1987. (Gallimard, 1954)

O caminh&o [Le camion]. Trad.: José Sanz. Rio de Janeiro: Record, 1987. (Editions de

Minuit, 1977)

133 Apresentadas em ordem cronoldgica, asr eferidas tradugdes sdo acompanhadas, entr e par énteses, do nome da
editora e da data de publicacdo do texto original. O local de publicagdo, do original, € sempre Paris.

134 Essa mesma traducéo foi também publicada pelas seguintes editoras: Rio Gréfica, 1986 ; Circulo do Livro,
1987; Record/Altaya, 1996 e Editora da Folha, 2003. Uma nova traducéo brasileiraviriaa ser publicada somente
em 2007, confor me indicamos no final desta relacéo.

135 Essa mesma traducéo foi também publicada pela Editora do Circulo do Livro, s/d.
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Olhos azuis, cabelos pretos [ Les yeux bleus, cheveux noirs]. Trad.: Vera Adami. Rio de

Janeiro: Nova Fronteira, 1987."*® (Editions de Minuit, 1986)

O marinheiro de Gibraltar [Lemarin de Gibraltar]. Trad.: Tizziana Giorgini. Rio de Janeiro:

Guanabara, 1987. (Gallimard, 1952)

O homem sentado no corredor [L’ homme assis dans le couloif] & O homem atlantico
[L’ hommeatlantiqué. Trad.: Sieni Maria Plastino. Rio de Janeiro: Record, 1987. (Editions de
Minuit, 1980 & Editions de Minuit, 1982)

Boas falas:conver sas sem compromissos [Les parleuses]. Trad.: Sieni Maria Campos. Rio de

Janeiro: Record, 1988. (Editions de Minuit, 1974)

Agatha [Agatha]. Trad.: Sieni Maria Campos. Rio de Janeiro: Record, 1988. (Editions de
Minuit, 1981)

Emily L. [Emily L.]. Trad.: Vera Adami. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988. (Editionsde
Minuit, 1987)

Savannah bay [ Savannah bay]. Trad.: Sieni Maria Campos. Rio de Janeiro: Record, 1988.
(Editions de Minuit, 1982)

Olhos verdes[Lesyeux verts]. Trad.: Heloisa Jahn. Rio de Janeiro: Globo, 1988. (Cahiersdu
Cinéma, 1980)

A vidatranquila[Lavietranquille]. Trad.: Fernando Py. Rio de Janeiro: Guanabara, 1989.
(Gallimard, 1944)

A vidamaterial [Lavie matérielle]. Trad.: Heloisa Jahn. Rio de Janeiro: Globo, 1989. (P.O.L .,
1987 — Gallimard, 1994)

Chuvadeverado [Lapluied’ été. Trad.: Vera Adami. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

(P.O.L., 1990)

O amante da Chinado Norte [L’ amant dela Chinedu Nord. Trad.: Denise Range Barreto.

Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992.*" (Gallimard, 1991)

Yann Andréa Steiner [ Yann Andréa Steiner]. Trad.: Maria lgnez Duque Estrada. Rio de

Janeiro: Nova Fronteira, 1993. (P.O.L ., 1992)

Escrever [Ecrire]. Trad.: RubensFigueiredo. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. (Gallimard, 1993)

136 | dem nota anterior.
137 Essa mesma traduco foi republicada pela Editora Nova Fronteira, em 2006, na colecdo “40 anos, 40 livros” .
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Barragem contra o Pacifico [Un barrage contre le Pacifique]. Trad.: Eloisa Aradjo Ribero.

Sao Paulo: Arx, 2003. (Gallimard, 1950)

O homem sentado no corredor [L’ homme assis dansle couloi] & A doenca da morte [La
maladie de la mort]. Trad.: Vadim Nikitin. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. (Editionsde
Minuit, 1980 & Editions de Minuit, 1982)

O amante [L’ amani. Trad.: Denise Bottmann. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007. (Editions de

Minuit, 1984)
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ANEXO 2-ENTREVISTAS

Anexo 2.1 Entrevista de Clarice Lispector

Iras — vOIX,

. Brasile

~— entrevista.

LAPOUGE, Maryvonne & PISA, Clélia. Clarice Lispector

ts du Brésil. Paris: Des Femmes, 1977, pp.194-203,
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Anexo 2.2 Entrevista de Marguerite Duras

LEITE, Paulo Moreira. Marguerite Duras: a vitoria de um estilo — entrevista. Veja. Sdo Paulo,

17/7/1985, pp.3-6.

Entrevista: MAR
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Paor Paulo Moreirva Leire

§Fa 5 Ovulus de aros csouros e og
Umgas marcam o rosto da escri-
tora e cincasta francesa Mar-
guerite Duras, 71 anos. Baixinha,
wior grave. efa esid ionge de ser, po-
rém, a imagem de uma avé mansa e
tranginla. Ao contririo, olhos vivos
¢ inquiridores, voz firme no posto da
puicmica, eia continua  trabalhando
s¢m parar. Scu ritmo na literatura
continua com a mesma regularidade
de guando comegou a publicar suas
obras, em 1943, somando hoje quase
trinta titulos entre romances, ensaios
politicos ¢ teatro. No cincma, que
ela descobriv em 1959 ao fazer o ro-
teire para Mireshima Mew Amor, de
Alain Resnais, sua filmografia como
dirctora estd em dezoito trabalhos,
entre curtas ¢ longas-metragens.
Sempre criando formas novas para
Suas arles e feimosa o bastante para
nio se deixar seduzir pela moda de fa-
bricar sucessos. Marpuerite Duras
conseguin um estilo préprio, muitos
imitadores ¢ dividiu o piblico e a eriti-
ca em tomo de sua obra. A tal ponto

nl-“-"l*: momaorias que r‘n:ll;,]u:_u.ul: o5 leilores

A vitoiria de uim estiio
Jaixonada pelas patavras, a autora
Amante conhece o sucesso aos 70 anos
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consigo parar de mir.., E um liveo de
pouco mais de 100 pdginas, Mas pen-
50 que iS50 ocorreu porgue, com o7
Amamte, recuperei a felicidads de ee.
crever, uma  verdadeira  felicidade.
Penso que isso ¢ transmitido no livio,
Acredito que o leitor também sente o
felicidade de ler.

VEIA — A senfiora aclia gue essa fi-
licidade de escrever, ¢ de ler, hinia se
meridielie?

DURAS — Mo tenhs divida, Pelo
meenos na Franga, este foi um dado per-
dide na literatura, Por causa daguela on-
da, v pewren demoricen, d
nun, a5 pessoas foram habitedas 2
uma leitwra muito obscera. Pior ine-
tilmente obscura, Penso que, agora, o
HWE ST DRI WS AT poss s

plicidade,

aavad waa
LRAEE FEA

.

ol

HE VEIA — Também a senhorg Jfood i
:

:i'uft'rcm'u W EXCROTA oDSCNre., C OrRe
2 fez para cncantrar essa simplividade?

DunAS — E dificil explizar. De re-

pente. tedo se tomou claro para

adietivo na Franga — durassien, que tan-
o icm o valor positive de obra original
quanto o negalivo de obra aborrecida.
Agora, an santar & hisides da con precs
ce romance, aocs 15 anos, com um rico
chinés de Saigon, no tempo em que ain-
da vivia na Indochina Francesa, onde
naccew, Marguerite Duras ssiu do ol dos
nomes famosos porém distantes para cair
em cheio no coragio dos leitores. O
Amgnre, uma ficgio biogrifica, acabou
transiommiands & auiora Je romances o fii-
mes henméticos em escritora da moda,

O livro ganhow o Prémio Goneourt de
1984, uma consagragio ahsoluta na
Tranga. i ireduzido em toda a Europa
¢ estd entre o5 mais vendidos no Brasil
— langado em maio, j4 esgotou 40 000
exemplares ¢ estd em quana edigdo, car-
regando em sua trajetdnia oulros cscas-

VEIA. 17 DE JULHO, 1985

sos titelos da awtora lancados no i,
como Moderare Cantahile ¢ €) Viee-
Cénsul, Em  Paris. depois de  Jancar
WEIS dig Tomance .|l|.|i|:1i.:li:|,:lg|.ii:i;‘1!_ il
Denlewr (A Dov), @ eseritora concedeu
esla entrevista a VEJA:

A moda era escrever
bem dificil

VEIA — Como a sendora analisa o 5.
CORSE COMSERNide par sew @llime romen-
ee, O Amante?

DURAS — F curioso, () sucesso me sur-
p-n:-enduu, ]!u::rqur: CL BnNca estve d.‘-.ml_,
destes mimeros: 50 na Franca, uma tirg-
gem de 730 000 exemplarcs e dircitas de
tradugiio vendidos para 21 paises. Nio

mim. dias wambém me pargunto sc
cs52 ndo ¢ o mais obscurog de meus Ni-
vros, embora sua leitura seja muite sim-
ples e acessivel.

VEIA — O que teria nudado para gue a
sewhora tivesse recuperado essa felicida
de de eserever?

DURAS — Sempre senli essa felicidade
de escrever, mas uma felicidade muito do-
lorosa. No fundo de mim era felicidade,
mas ¢ ato de constreir a eserita era sempre
dolorose. Desta vez foi diferente. CQuando
ndo senlin vontade de escrever nan escre-
wia, M tinha cada ver majs vontade de es-
crever ¢ auandn welia a g havia escrim
continuava como lovey, Cﬂrlgtguiﬂ iraba-
Ihar 12 horas por dia sem sentir 0 mener

cansage. Alm disso, » penic scmpre sea-
te inflofnciae

g

. T —
Pl I.!l.ll_' Eakavr il

tormo da nossa vida, penso que a mods

i
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era escrever dificil, com uma eserita qua-
s inacessivel.

VEIA — Por que a senhora nunca fol fe-
minista?

DuRAs — Porgue militei no Partido Co-
munista Francés. Nio ¢ a mesma coisa,
mas pode se tomar igual. Eu sempre me
senti antiferninista. MNa situagio anterior da
mulber havia uma espécie de mistério. A
mulher tinha o hibito milenar de escapar
20 homem, de escapar a wdo. A solidao
da mulher era Gnica, no género humano. A
mulher s¢ guardava, possufa uma solidio
que era sagrada. Hoje, a mulher perdeu is-
50, Basta olhar na rua. Ela perdew uma zo-
na de siléncio que havia em volta dela.

arminicrrin makta a
W F% i IETEREFF R AWY DR ASE Bl &l

beleza da mulher

VEIA — War a seniora ndo pensa que
as mulheres devem rer chances iguais ds
dos homens?

DURAS = Penso gue hoje as mulheres
m mais chances gue os domens. isso &
extraordindrio. Na Franca, nos ditimos dez
anos, ocomeu uma revolugio, Veja: as
grandes vendas de livros s3o de obras escri-
[Ws por muineres. fa TV, cias faiam de
igual para igual com os homens. 5o natu-
rais. Mo digo que todas perderam sua fe-
minilidade. Mas conhego muitas que per-

deram. nmouwpmummw.m

VEIA — A senhora diria, entde, que a
mudanga na comdicdo femining represen-
tax wma perda para a meiier?

DURAS — Natwralmente ndo falo das
questdes materiais. Messe ponto, acho cer-
o que s queira a igualdade, Mas tenho a
impressio de que aigo vermivel esid aconie-
cendo: a beleza feminina estd acabando.
Meu medo € de que, dentro de algum tem-
po, ela nio exista mais. Quem sentiu o po-
der da beieza de uma muiber jamais pode-
ri esquecer isso.

YEIA — Em seus liveos, nenhun caso-
mento dd cero. For qué?

Duras — Porque o amor vence. Sempre
me preccupei ©Om o amor, o casamento
ni0 me inleressa. As pessoas se casam pa-
Ta MAMEr Suas fonunas, para se insiiar
bem, para mamter iméveis... Claro que se
pode viver um grande amor nem casamen-
to. Mas isso & ro.

VEIA — A senhora afirma gHe as pes-
soas giie entraim para o Partide Conris-
fa fm g mesma motivagde gue agielas
gue colaDararam com o nazisn, na Fran-
ga. A comparagde ndo € wm pouce fora do
contexto da I Guerra Mundial?

a

DURAS — Nio hd nada fora do contexio.
A partir do momento em que algo esid den-
tro de um livro, estd neste contexto, Nio
falando de sonhos, mas de realidades. Isso
faz parte da minha vida, As pessoas en-
tram num partido politico porgue ©m uma
ilusio. S0 pessoas simples e infelizes,
Sdo pessoas que querem ser salvas, que
procuram descobrir pelo menos uma expli-
cagdo para sua infelicidade. E ¢ dessa ma-
neira que os partidos recrutam. Scia o parti-
do de direita de Jean-Mane Le FPen, scja o
Partido Comunista.

VEIA — A senhora cntrow para o Parti-
do Comunista e depofs rompen com ele,
(uande resolven tornar-se militane, ndo
sabia o gue iria enconfrar?

DURAs — Talvez cu nio soubesse wdo,
MaAs N&0 1gnorava nada. Todos sabiam dos
processos de 1933, dos pogroms de 1934,
da Sibdria. Também sablamos do pacto
germanc-sovictico, do escindalo da Pold-
nia gssassinada. Apesar disso, cnrei para
o PC. Dizer gue ndo sabia de nada sena co-
ma afirmar, agora, que desconhegn como
foi a invasio do Afeganistio. apenas por-
quie ndo figuel a T v nagueie dia...

VEJA — Qual o métedo que a senhora
urilizou para escrever O Amante? Reescre-
veu o fivro diversas vezes?

DURAS — Desta vez, nio. Escrevi uma
primeira vez a mio. Depois, reescrevi
uma segunda vez, também a mdo. Depois,
O gue eSIaVA cSCrito permanecey, mas -
tei de encompridar as coisas. Também ar-
rumei o ritmo, a tensio de cada frase.

VEJA — JUando e i€ ONIrg ofrd S,
coma O Vice-Consul, a impressdo que
se temt & de wm liveo bem mais diffcil, tra-
balhoso. ..

DuKAS — Foi iemivel. Sobreiude a pn-
meira parte. Mas talvez seja a obra mais
forte que ji escrevi. As vezes penso que O
Vice-Cénsul & o maior de meus livros,
aqueic de que mais gosio. All, o ol ms-
turzdo ¢ abandonado. Como a natureza.

VEJIA — E por gue a senhora resolven
Jjazer, agora, wna oora simpes?

DuraSs — Nio decidi. Aconteceu. O
Amagnte lomou-s2 uma obra quase popular
¢, a0 mesmo lempo, muito literina, MNio é
um fivio de pesquisa mas wm wna forma
muito poética. Eu nio tinha nenhuma preo-
cupagio com a cronologia. E também nio
€ uma obra biogrifica — as pessoas se en-
ganam. £ uma espécie de misturd da infin-
cia, da idade adulia, da familia, dos aman-
tes, da vida na Indochina.

VEJA — Comp escritorg, @ seniora ¢
bassamre conhecida pov realizar inovagdes
literdrias.

DURAS — Nunca desejei farer isso. .,

VEIA —Mas a senhora fez.

DURAS — Munca programei, Acontegia.
E is0 nio & verdade para todos os meus li-
wros, embora seja totalmente verdade em
alguns dos filmes que dirigi. Como Can-
¢do da india, por exempio, que foi um fii-
me lotalmenie novo.

VEIA — E, como escritora, o qie a se-
TR INVERTOU T )

Duras — Jogo muito com as palavras.
Cuando dirjo atores, numa pega de teatro,
também lhes dlgu para _]nga: com elas. As
palavras sa0 & coisa nomeada. Nao s deve
jonar com a sINtane ou a gramﬁ.l]r:a As pa-
lavras vém em primeiro lugar, a gramédtica
depois. A gramdtica agarra as palavras,
s Mo s podic jogar com cia. NEo d ne-
nhum senlido nisso,

VEJIA — Qual o tipe de escritor que cos-
nmava jagar com a gramdica?

Dunas — Marcel Proust fuzia isso. Tal-
vez até demais. Mas o nowvean roman 56
jopou com a gramdtica e o resultado foi
gue seus fivios se fomaram egivens. Nio
dd para ler aé o final. Alids, o senhor nio
distingue aqueles livros que se pode ler alé
o final dagueles que ndo se conscgue termi-
nar? isso aconiece’?

0 escritor e sempre
inconveniente

YEIA — Muito. Em peral & dificil aca-
par de fer wm o, ..

DURAS — Isso me interessa muito. Por
que a gente se obriga a ler um liveo até o fi-
nal, mesmo quando ele nos abomece? Por
YUE VTS SONANE (R3S ITICSTIS | Nay © puos-
sivel. Como em O Amanfe ey conto coisas
que jﬁ havia dito, estava convencida de
que isso nio iria dar certo. Imaginava que,
qu.muu o |'p‘|-|l.i|lﬂ;i.i|‘ LIRS Il.:l i

“Como? Ela jd disse isso em O Viee-Cén-
sul ¢ também em Barragem contra o Paci-
fico. Por que cla recomega?" Eu me dizia
que desia vez i cra pussivel, o i i
dania certo. Mas aconteceu o contrino.

VEJA — Seus leitores mais antigos,
ENIdo, FECORAECEram PETSONUEens € i-
terargdes?

DuURAS — Penso que aconteceu algo pa-
recido com a misica. A gente 56 gosta
de uma misica quando a ouve peia se-
gunda vez. Ma primeira audigio ficamos
indecisos, porque estamos no desconhe-
cido 1otal ¢ € apenas na segunda vez que
1 MUsic Nos atnge. FENso que of assun-
tos tratados em O Amanre desempenha-
ram seu papel.

VEIA, 17 DEJULHO, 1983
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VEIA — A senhora diz que o escritor
deve ser um inconveniente. Como expli-
car isso?

T ao Damen miia & acenbar dasne mas
Bkl & WLIIAF i U mArciELLE e Th fual

lizar a transgressio de todas as interdighes.
Se¢ nao hd essa transgressio nio hd eseritor
nem escrith, Nio se (rata de promover os
fhans mwaos, como ains & Dmegois Sa-
gan. ser inconvenicnte mesmo. Para
retim, ajuilo que € escrito ndo pode ser vivi-
do. E ¢ bom que seja assim Niur.ep.u
"l"i-lu OiTRE M CECTCVC, 1-:-1..'I|.||||.'|.!|.||..1
seriam presos logo em sepuida e condena-
dos como assassinos, ladefes ou grandes
delingiientes.

VEIA —= Em sews lvros, parece que o e
nfvora ndo tem mueita ban humeor...

DurAs — Mas cu gosto muito de nr,
Ay, aid, QUE & pode 0 oo G O
Amanie.

VEIL — No emtante, em swas olvas
fiif SEMPre Wi desesperucr matic
forte...

DURAS — Gosto das duas coisas, Pen-
s0 gue alguém completamente desespe-
TA00 OM 0S50 40 IS CoIm munindy e
facilidade do que alguém que tem mui-
Tas esperangas. AS pessoas Csperangosas
530 tristes e acabam entristecendo as ou-
tas também.

Sartre foi s6 um
bom cronista

VEIA — Por gue. em diversas entre-
vislas recemies, o senfora fem criticado
o excritor Jean-Paul Sartre?

DURAS = Mio gosto dele. Pode ser um
socifilogo, um moralista, mas ndo & um
escritor, Eie ¢ diditico, e fol um bon cro-
nista de sua €poca. Mas, Jiante de um
bom cscritor, a gente nunca sabe aonde
cle pode nos levar. E como caminhar em
wma fioresta. MNao nd um caminio raga-
do. 'O eseritor ¢ um selvagem — ¢ Sartre
¢ mais do que civilizado. Ele parece ter
saido dos conpeladores dos séculos. Ele
cra muilo SIMPAtico, com uma Umensa in-
genuidade.

VYEJA —Cormo assim?

DURAS == A% CAMaS (i CECTIVIA PITL 28
mulheres, por exemplo. Para seas anam-
tes, faria cartas om duas vias — ¢ inacred:-
tivel. Uma para a mulher, 2 cutra para o
etemidade, Fra iss0 o que se chamava de
natueal, em Sartre,

VEIA — A seathorg ¢ considerada vma
fas excritovas mais imitadas da Froveoa,
e Ecomade?

MRAS — Penso que, no comeco, & gen-

1

te sempre imita alguém. lsso comega aos
20. 22 anos, mas deve parar aos 25 oo 27
anos, Sem a leiera ningwém cscreveria, en-
M
vida também imitamos todo mondo; guan-
do o pente & crvnga imita o pai, o mie, o ir-
min, os amigos. Mas, em geral, isoo € ape-

B e lmurs
L H R

freqléncia se ioma wma catistrofe,

1y & mesnal o lal]ﬁrllr“'\- imwitalevrnn

rmemniafan e

b ]
T WENAL e i,

VEIA — Cheemn o senhiorg imiton?

LTI b -
ekt BRAE WiRG P

meiros livros, estava entre Ernest He-
mingway ¢ of romancistas italianns, co-
mo Elio Vittorini ¢ Cesare Pavese, De-
jais, acavou, M3 parooe gue v L
calamidade nas editoras, tantas sio as
pessons que tentum imitar-me

Fsnnala (T monaee
— SguhTRaE G 8

‘1'?.:“"\ — e G, G ST dfiviea, AR
CF SEIRIRE TN v’

[UHAS — 52 o senhor prostir stengio,
verd que em Ioda parie exisle wm eseritar,
BE DD IWAVERSE Wit CINAGT, 3 SO Tt
v poderiz saber o que sepassa, em lugar
renhum do mundo, A pente ndo sabeis o
fue aconiocey wul, esta noile, sendo how-
VOSSE WIT CSCTTRN [RAFS CURHr,

VEJA — Come o seiilorg s¢ fornon o5-
critora?

Duias — Mo fundo, ¢ wina coisa gue
ndin entendo: por que algunis pessoas ém
necessidmde de viver duas veres™ Uma vez
quandn vivem, 2 cutra guando esgievem?
B por que esia segunda vor ¢ mais inpor-
e que a primeirg? [sso ¢ o misterinsg
come congluir gue as horas de some, 0 s0-
nliey, o mis importanles do goe a5 hoss
fUE PassEMOs pomadadus. Vou eniar i
s analopia. O dia ¢ legivel, o moile ¢ dle-
pivel. O cscritor € aguele que pode ler a
e,

VEJA — Pavan esercver sens (vvos, a se-
sehcrer e Beaseia oo faros reis”

DURAS — Chuase nunca. Us @nicos porso-
nagens (e o reaidade impds o meos i
vros foram cu mesma ¢ minha Familia, B,
MESMG Assim, ji ndo s30 nois o pessoas
tal & qqual existisam, mas s IO pers-
nagens. Fredito inventar weio, M s ve
wes acontoce. Ha alguns anos ouvi wma his-
tiria de wm mening que ndo guera ir mais
a escola, Cuando seus pais perguitavam o
motive, cle dava wma resposts Tansstica:
“Man querno i @ escola porque na cscola
e eRsinam coisas que cu ndo sei’. Nio &
magnilice? A pantic desse menino, Fre-
mos As Oriangas, um filme gue licou pron-
to no Tinal do 2no passado, Mok casos as-
sim 540 rares, Chse ndo =2 encoetram, n
widd reb, histoms o magmicis,

VEIA = Contor i sesdfiara combine o lite-
FORTE COM @ CHICI @ o feeilro?

Duras — Fago isso normalmente. O se-
grecddo ¢ s descobrir que sdo atividades
muito semeliantes, O cinema, a Bernmurs,

A walasisamam
o mnsianom

nBen AR e

s
o oameroes, noaminade o
fundi, wdo isso ¢ muito parecido, Crando
dirijo umi pega de eatro, eu escrevo, Ou-
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ANEXO 3-CAPASDAS OBRAS TRADUZIDAS

Anexo 3.1 Capade La passion selon G.H., de Clarice Lispector

Clarice Lispector

LA PASSION SELON G.H.

| Iradi ty =pusar par

Oauwde Fanmy

@

e s |

Editora Des Femmes, 12 edicéo: 1978.

Anexo 3.2 Capadel’ heuredel’ étoilede Clarice Lispector

Clarice Lispector

LHEURE DE FETOILE

L ides ferumes

Editora Des Femmes, 12 edicdo: 1984.
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Anexo 3.3 Capas de O amante, de Marguerite Duras

OAMANTE

© FRESOCERCOLAT B

Editora Nova Fronteira, 12 edi¢do: 1985. Editora Rio Gréfica, 12 edi¢éo: 1986.

Editorado Circulodo Livro, 12 edicdo: 1987.
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MARGUERITE
DURAS

O Amante

Editora Record/Altaya, 12 edicdo: 1996. Editora da Folha, 12 edicdo: 2003.

Anexo 3.4 Capa de O deslumbramento, de Marguerite Duras
MARGUERITE

DURAS

L 2

Editora Nova Fronteira, 12 edicdo: 1986.
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ANEXO 4 - RESUME

INTRODUCTION

Ce parcoursde recherche se construit par une lecture entrecroisée des caivres de
Clarice Lispector et de cellesde Marguerite Duras, a partir deleur rapport avec le lecteur
francais et le lecteur brésilien, respectivement, lesquelsreprésentent, a lafois, la culture du
Mémeet la culturedel’ Autre. En ce sens, il est important de souligner que, en I’ absence de
registresdela part du lecteur commun, ce par cour s derecherche se fonde sur desregistres
produits par le public académique.

Une construction autour d’ une lecture entrecroisée dénote d’ emblée une étude de
fond comparatiste. En effet, il s’ agit ici d’ ne étude comparatiste qui examine deux
productionslittéraires diver ses, en lesrapprochant, dans un premier moment, en fonction de
leurs conver gences, et en les éloignant, dans un deuxiéme lieu, en fonction des différences
gue la confrontation de ces convergences fait émerger. Finalement, dans un troisieme
moment, cette étude compar atiste rapproche ces deux productionslittéraires, de maniere que
la confrontation entre leurs convergences et leurs différences contribue pour que ces
productions puissent avoir leurslecturesréactualisées par la possibilité de recontextualisation
de |’ objet littéraire, comme il peut étre lu chez Jean Bessiere, a propos de
I’ « autonomisation » del’ cavrelittéraire (BESSIERE, 1999, pp.2934).

Danslamesureou I’ étude en question se propose a examiner des aaivres venant de
différentesinstitutionslittéraires — la brésilienne et la francaise —, deux procédés viennent
S ajouter a saper spective compar atiste, a savoir la réception et latraduction.

De ce fait, cette étude est structurée en trois chapitres qui, telsquel’ imaged’ un
sablier, illustrent latrajectoire comparatiste. Le premier chapitres intitule «Clarice Lispector
et Marguerite Duras: images du Méme et de |’ Autre» et présente une confrontation dela
réception des oaivres de Clarice Lispector et de cellesde Marguerite Duras, au Brésil et en
France, respectivement, dont le découpage a été fait de maniére a mettre en évidence, d’ abord,
les confluences qui existent entre ces caivres, a savoir A paixao segundo G.H. e A horada
estrela, deLispector'®, e L’ amante Leravissement de Lol. V. Stein, de Duras, &, ensuite,
le procédé par lequel, ces caivres, en dépit de leurs confluences, finissent par construire de
différents parcoursdansleslittératures qui les accueillent. L e deuxieme chapitre s' intitule

«Clarice Lispector en France et Marguerite Duras au Brésil : images entrecroisées de

138 Dansletexte de la thése, en portugais, quand nous ne mentionnons pas le nom complet de Clarice Lispector,
nous avons choisi de mentionner son prénom au lieu de son nom de famille, comme on lefait au Brésil.
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I” Autre» et présente une lecture de ces parcoursdivers, axée sur la réception destraductions
de ces aaivres, a savoir La passion selon G.H. et L’ heuredel’ étoilede Lispector, et O
amante et O deslumbramento, de Duras. Letroisiéme chapitres intitule «La cartographie
traductoire dansle passage du Méme al’ Autre» et explicite, par une analyse de données
linguistiques et culturelles, le processus de traduction a traverslequel les caivres en question
ont étérecuespar lelecteur francaiset par lelecteur brésilien, en finissant par récupérer leurs
points conver gents.

Sachant que ces auteur estémoignent d’ une incontestable reconnaissance mondiale,
cette étude, tout en considérant I’ inégalitéal’ égard dela corifyuration desimages nationales,
vise a chercher desréponses possibles a ces questions: — en ce qui concerne Clarice
Lispector, est-ce quelaréception de ses caivrestraduites pour le francais contribue-t-elle pour
raffermir le mythe brésilien en France, tel queledécrit Pierre Rivas (RIVAS, 2005, p.81), par
exemple, ou contribue-t-elle pour |' affaiblir? — en ce qui concerne Marguerite Duras, la
réception de ses aaivres pour le portugais contribue-t-elle pour renforcer latradition littéraire
francaise, au Brésil, en tant qu’ un paradigme littéraire, ou contribuet-elle pour rompre avec
ce paradigme ?

Cette recherche de réponses possibles se trouve principalement ancrée dans les
principesthéoriquesdel’ imagologie, puisque ce champ d’ études, qui met edumieére, selon
Daniel-Henri Pageaux, lesreprésentations de |’ étranger (PAGEAUX, 1994, p.59), vient
justement épauler une analyse construite a partir des processus de réception et traduction. Ces
repr ésentations sont examinées, a leur tour, en fonction d’un ensemble plus vaste auquel elles
font partie: I’ imaginaire. Celuici est congu, dans cette é&ude, a partir dela notion développée
par Jean-Paul Sartre, selon laquelle!’ imaginaire émerge dans |’ intersection du monde réel
avec le monde imaginair e, sans que ces deux mondes se confondent (SARTRE, 1967, p.189),
ce qui fait écho a celle développée par Sigmund Freud, puisgue celui-ci affirme que
I imaginaire dispense |’ épreuve delaréalité (FREUD, 1985, pp.25®). || s' agit donc de la
perception d’ une présmce dans!’ absencedont I’ analyse ne peut é&reentreprisequ’ en fonction
du contexte de |’ émergence de cette présence, cela veut dire, d’ apres Jean Starobinski, en
fonction d’ un imaginaire minimum (STAROBINSKI, 1970, pp.1945).

Ainsi donc, I’ analyse del’ émergence des images conduisant a la composition des
imaginairesde Clarice Lispector et de Marguerite Durastient compte du caractére double que
portent les cultures que ces auteuresreprésentent, dansla mesure ou leur stextes laissent voir
desvestigesd’ un rapport multiculturel, ce qui signifie quelelecteur de cestextes setrouvent,

desle début, devant une caivre littéraire traver sée au moins par deux contextes culturels
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différents: le viethamien et le francais, dansle casde Duras, et I’ ukrainien et le brésilien,
dansle casde Lispector.

Dans|’ examen de la lecture de ces contextes culturels différents, le lecteur joue un
réletres pertinent, puisque, selon Hans Robert Jauss, ¢’ est son intervention qui garantit la
surviedel” aavrelittéraire (JAUSS, 1978, pp.44-5), qui porte en elle déja, comme le dit
Wolfgang I ser, un potentiel d’ effet qui détermine, d’ une certaine maniere, le processus de
réception (ISER, 1997, p.5). 11 s agit donc d’ une lectur e entrecr oisée de la réception francaise
de Clarice Lispector et delaréception brésilienne de Marguerite Duras, a partir de
I” interaction du lecteur avec leurs caivres et de |’ effet que cellesci produisent, ce qui se
montre comme un parcoursd’ analyse productif, puisque, I effet produit par letexterientela
réception qui, a son tour, permet I’ actualisation du texte par la lecture, ¢’ estadire sa
recontextualisation.

Considérant queletraducteur se constitue comme un autre médiateur delaréception
littéraire dont latachevient s ajouter a cdle du lecteur, cette étude concoit le processus de
traduction comme un processus de recréation, ou de transcréation, un terme emprunté a
Haroldo de Campos et qui suggerel’ actualisation du texte par latraduction, une fois que
celle-ci signifierendre le passé actuel (CAMPOS, 1998, p.67). La dualité qui émane du fait
d’ actualiser le passeillustre encore unefoislefond comparatiste de ce par cour s derecher che,
qui espere pouvoir contribuer pour les études de réception compar ée, plus spécifiquement
dansle cadre de deux institutions littéraires linguistique et culturellement diver ses, comme
C' est lecasdeslittératuresbrésilienne et francaise, représentées, respectivement, par Clarice
Lispector et Marguerite Duras, qui possedent, dans le processus de r éception, la
reconnaissance par laLittérature Mondiale, que cette é&ude concoit en tant que configuration
delaLittérature des Mondes, comme il peut étre lu chez Armando Gnisci. En effet, le
dialogue ouvert, provenant dela pluralité des discours et des cultures (GNISCI, 2003, s/p),
traverse la production littéraire de Lispector et de Duras, ce qui fait que leslittératures
auxquelles elles appartiennent dialoguent I’ une avec I’ autre par la confrontation et
I” interpénétration de leursimaginair es, dont lescomposition et recomposition imagées mettent
en évidence la singularité de chacune des deux littératures.

Cettesingularité des deux littératures, a son tour, ne peut étre appréhendée que par le
fait de mettre en valeur la diversité propre achaqueinstitution littéraire, ains quela pluralité
culturelle émergée dans la migration provoquée par le processus de r éception, comme nous
chercherons a démontrer dansles trois chapitres suivants, en fonction des découpages

théorico-critiques et méthodologiquejusqu’ ici explicités.
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1CLARICE LISPECTOR ET MARGUERITE DURAS:
IMAGESDU MEME ET DE L’ AUTRE

Pour Clarice Lispector et pour Marguerite Duras, I’ écriture synthétisel’ émergence
d’ un rapport entrelesujet littéraireet I’ inconnu qui I’ habite. Cerappo, du point devue dela
théoriedel’ effet esthétique, correspond al’ existence dela fiction en tant que structure de
communication, ce qui nous motive a vouloir dévoiler I’ effet quel’ caivrelittéraire produit,
plutét que ce qu’ elle signifie (ISER, 1997 p101). Concevant alorsle processusd’ écriture
comme la constitution d’ un espace pour la production d’ effets (et non de sens), nous
présenterons, dans ce chapitre, une lecture critique des images suscitées par les lecteurs
brésilien et francais de Lispector et par leslecteursfrancais et brésilien de Duras, cela veut
dire desimages doublement suscitées: par leMémeet par I’ Autre.

La notion d’ écriture proposée par Roland Barthes vient épauler cette idée selon
lagquelle la fiction existe aussi en tant que structure de communication, car, d’ apreés lui,
I” écriture constituerait un médiateur entrela création et la société (BARTHES, 1972, p.18).
Tellemédiation, encored’ apresBarthes, n’ aurait lieu que par la coincidence delathéorie du
Texteavec lapratiquedel’ écriture (BARTHES, 1984, p.77). Une autre notion d’ écriture vient
al’ encontrede celle de Barthes, en se montrant donc productive pour la lecture que nous
envisageonsici présenter. Il s’ agit de la notion proposée par Michel Zéraffa, qui voit,dans
I” écriture, une possibilité de révélation des aspects cachés de la vie sociale, ainsi qu’ une
possibilité derechercheet d’ expression del’ essence littéraire (ZERAFFA, 1976, p.12).

Cerapprochement entreles notions de Barthes et de Zéraffa nousrend possible de
mettre en valeur certainestensions qui traversent les caivres de Lispector et de Duraset en
fonction desquelles ces caivr es se montrent extr émement représentatives. 11 s agit destensions
entrerévélation/occultation des aspects cachés de la vie sociale et entre recher che/expression
del’ essencellittéraire, selon les propos de Zéraffa, et entrethéorie/pratique littéraires, selon
les propos de Barthes. La présence de ces trois tensions constitue I’ un des facteurs
déterminants pour le découpage des caivres en question, dans la mesure ou nous avons
considéré, pour tel découpage, larécurrence desthémes propres aux tensions mentionnées,
dont lestextes les plusreprésentatifs, en ce qui concerne la présentation de cesthémes et les
guestions propresa laréception par lalittérature nationale, sont : A paixao selon G.H. (1964)
et A hora daestrela (1977), de Clarice Lispector, et Leravissement de Lol. V. Stein (1964)
et L’ amant(1984), de Marguerite Duras.
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1.1 IMAGESDU MEME, OU LA RECEPTION PAR LA LITTERATURE NATIONALE

La premieretension — entre révélation/occultation des aspects cachés dela vie
sociale — apparait dans ces quatre textes, respectivement, et de maniére significative, a
traversle contact de G.H. avec le caffard, larévélation du portrait de Macabée par Rodrigo
S.M., leregard deLol V. Stein fixé sur la danse de Michael Richardson et Anne-Marie
Stretter et lerapport entrela petitefille blanche et le Chinois.

Quant a la deuxieme tension — entre recherche/expression de I’essence littéraire —,
elle peut érevérifiée par I’ effet de sublimation émergédans|’ articulation du lecteur avec le
texte. Cet effet, nous pouvons|’ appréhender, par exemple, atravers!’ action de dotar na
boca a massa branca da barata » (APSGH, p.167), le questionnement « Qual foi a verdadede
minhaMaca ?» (AHE, p.85), lecri que Lol avait poussé « pour la premiérefois» (LRLVS,
p.22) et I" érotisme dont est imprégnée la liaison de la petite fille avec I’ amant chinois, «ié
dansjustement son cor psfaible, dans cette faiblesse qui [..} [Ia] transporte » (LA, p.67).

Finalement, la troisiéme tension — entre théorie/pratique littéraires — est mise en
évidence par I’ émergence d’ une certaine critiqueécriture (PERRONE-M OY SES, 1993,
p.130), que nous pouvons observer a partir delatentative derécupération del’ origine: « o
gue eu estava vendo era ainda anterior ao humano » (APSGH, p.84), dela construction d’ un
récit concernant ce qui n’ aurait pasda avoir lieu: « limito-me a contar asfracasaventurasde
uma moca numa cidadetoda feita contra éla. Ela que deveriater ficado no sertdo de Alagoas »
(AHE, p.15), de |’ actualisation du passée de Lol, qui “réved’ un autretempsola méme
chose qui va se produire se produirait différemment » (LRLVS, p.187) et del’ image absolue
d’ une photographie « omise », «oubliée » (LA, p.17), qui, en réalité, n’ ajamais ééprise.

Observées dans la réception par leslittératures nationalesreprésentées par Clarice
Lispector et par Marguerite Duras, cestroistensions, ici mises en contexte a partir desnotions
de Barthes et de Zéraffa du processusd’ écriture, contribuent pour la composition destextes
Cités de ces auteures, en per mettant une lecture critique qui considérent ces textes en fonction
d’ a1 moinsdeux aspects. Le premier aspect serapporte au fait que A paixao segundo G.H. &
Le ravissement de Lol V. Stein inaugurent, dans le parcours de ces auteures, la
représentation del’ universféminin a partir d’ une per spective déstabilisatrice, pendant quele
deuxieme aspect serapporteau fait que A hora da estrela et L’ amantaient été publiés dans
un moment de consolidation du parcourslittéraire de ces auteures, en se configurant de facon
encor e plus évidente comme desrécits qui traitent la désacralisation dela littératureatravers

laréflexion sur I’ acted’ écrire.
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Intimement liée, danslescréationslittéraires de Lispector et de Duras, a la question
dela désacralisation delalittérature, la question du féminin est congue, dans cetravail, tant
par lebiaisdu national, tant par lebiaisdel’ unversel. Cela parce que ces questions possedent
comme point de conver gence, dans ces deux créationslittéraires, laréflexion sur I écriture, ce
qui peut étre exemplifié par une affirmation de Nadia Gotlib, qui explicite quela production
lispectorienne dépasse la discussion sur la différence desroéles sexuels, puisqu’ ellediscutela
miséere humaine (GOTLIB, 1998, pp.61-2), et par une affirmation d’ Alain Vircondelet, qui
rend clair que, dansla production durassienne, tout — y compris le féminisme — est matériau
d écriture servant a augmenter la connaissance (VIRCONDLET, 1996, p.144).

C’ est donc dans larecherche constante du dédoublement dela réalité sociale vécue,
ques inserela perspective déstabilisatrice a traverslaquelle est appréhendée la questian du
féminin, dans ce travail, unefois que le processus de création entrepris par Lispector et Duras
correspond aunepratiqued’ écriturequi réfléchit a proposdestraits culturelsimposés par la
tradition. En effet, penser le féminin, chez Lispector et Duras, signifie penser tout étre social,
comme |’ expliquent Leyla PerroneM oisés, en disant que la premiere « tom[a] conta do
mundo » (PERRONE-M OI SES, 2000, p.228), et Dominique Deneés, en disant que la seconde
« fai[t] corps avec letout » (DENES, 2005, p.169), ce qui réaffirmelefait quel’ intersection
dela question du féminin avec celle de la désacralisation de la littérature a lieu, dansla
production littéraire de ces auteures, par une espece de fictionalisation du présent conduisant a
la simultanéité des troistemps (PAZ, 1991, p.169), al’ exemple de la notion de moder nité
d’ Octavio Paz.

Axée sur |’ idée de simultanéité, la notion de moder nité congue par Paz met en
évidencel’ état transitoiredel’ intersection a peinecitée. 11 s agit d’ un état tramoire qui ne
peut étre appréhendé que par I’ intermédiaire du processusd’ écriture, comme nous avons
essayé de démontrer a partir de la lecture desimages émer gées dans la r éception par la
littérature nationale, une lectureintroductoir e a celle desimages émer gées dans la r éception

par lalittérature érangére.

1.2IMAGESDE L’ AUTRE, OU LA RECEPTION PAR LA LITTERATURE ETRANGERE

Commentant le processus de mondialisation culturel, consolidé ala fin du XX siecle,
Tania Carvalhal soulignel’ importance durespect des différences (CARVALHAL, 2003,
p.59). Ce commentairevient al’ encontre du processus deréception d’ une caivrelittéraire par

unelittérature étrangere, dansla mesure ou ce type de processus de r éception se fonde avant
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toute chose sur la nécessité deremplir unelacunequi n’ a paspu et/ou ne peut pas étreremplie
par leMéme, maissi par I’ Autre, celaveut dire par le différent.

En cesens, ¢’ est en respectant ledifférent quel’ Autrereprésente et, en mémetemps,
en essayant de le dévoiler, que nous envisageons de présenter, par la suite, une lecture
synthétisant les différents parcours de réception entrepris par Clarice Lispector et par
Marguerite Duras, dansleslittératuresfrancaise et brésilienne, respectivement. 11 s agit, ala

fois, d’ unelectureintroductoireau chapitre suivant.

1.2.1 LA RECEPTION DE CLARICE LISPECTOR EN FRANCE

L es Editions des Femmes, qui publient 13 des 17 caivres de Clarice Lispector, en
France, a ééfondée en 1973, dansle contexte du mouvement de libération des femmes, issu
du mouvement d’ idéesdel’ aprés 1968, ce qui révele que la réception de cette auteure par le
lecteur francais s’ initie par une orientation féministe. Cette orientation initiale est renfor cée
par letravail développé par Hééne Cixous, fondatrice du Département d’ Etudes Féminines de
I” Université de Vincennes, qui atravaillé sur I’ caivre de Lispector non seulement en France,
mais aux Etats-Uniset au Canada aussi.

Leplusgrand nombre de traductions de Lispector, en France, a paru entre 1978 et
1998. Présentant une série de problemes detraduction, la premieretraduction francaised’ une
aaivre lispectorienne, Présdu coarr sauvage [Perto do coracado selvagem], publiée en 1954, a
été tres mal accueillie, ce qui justifiel’ indifférence de la part de la critiquejusqu’ ala
publication du Batisseur deruines[A maga no escuro], en 1970.

Selon MariaMarta Pereira, le lecteur francaisa commencéa s intéresser vraiment a
I” cauvre de Lispector seulement apres sa mort, en 1977 (PEREIRA, 1995, p.120), avec la
publication, un an plustard, deL a passion selon G.H., comme nous montreronsplusloin.

En 1989, cinq ans apres la parution deL’ heuredel’ étoileHééne Cixous publie
L’ heurede Clarice Lispector, ledernier grand ouvrage paru en France sur la production de
cette auteure.

Par ailleurs, en 2001, par exemple, nous lisons, dans un Magazine Littéraire, que
I” caivre de Clarice Lispector est porteuse d’ une «ichesse psychologique insondable »
(MAGAZINE LITTERAIRE, février 2001, p.95). Cette référence élogieuse fait echo a une
affirmation de Teresa Dias da Cunha, qui dit que la critique francaise, au long de la
publication destraductionsdel’ caivre de Lispector, rapproche cette auteure brésilienne a de

grandsnomsde laLittérature Mondiale (CUNHA, 1997, p.295). C’ est ce que |’ on peut
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verifier dansle Guide de Référence France-Brésil, par exemple, ou nous lisons que Clarice
Lispector s inséere dansun certain systémelittéraire francais, en arrivant a le transcender
(RIVAS & RIAUDEL, 2005, g/p).

Lefait denon seulement s’ insérer dans un certain systeme francais, maisaussi dele
transcender signifie que la réception de I’ cauvre de Lispector représenterait-elle
I” affaiblissement ou, au contraire, laréaffirmation du mythe brésilien en France?

Considérant le découpage des oaivres lispectoriennes traduites a étre examinées —
La passion selon G.H. et L’ heuredel’ étoile—, nous essaierons de trouver une réponse
possible a cette question a travers une lecture critique entrecroisée de leurs processus de

r éception.

1.2.2 LA RECEPTION DE MARGUERITE DURASAU BRESIL

Différemment de Clarice Lispector en France, dont la grande majorité d’ caivres
traduites a été publiée par la méme maison d’ édition, Marguerite Duras a été publiée, au
Brésil, par 15 maisonsd’ édition différentes.

Laréception de Duras, au Brésil, differe de celle de Lispector, en France, dansun
autrepoint : lapremiéren’ apaseu un passeur qui served’ intermédiaire entrelaréception de
son caivre et le lecteur brésilien, pendant que la seconde |’ a eu dansla figured’ Hélene
Cixous. Nous observons, au contraire, que laréception de Duras a eu comme médiateur, au
Brésil, la publication de latraduction deL’ amant en 1985. Celivre viendrait se consolider
comme un passeur efficace pour I’ accueil destraductions de Duras au Brésil, comme
I" explicitent sesdiverses publications: 1985 — Editora Nova Fronteira; 1986 — Editora Rio
Grafica; 1987 — Editorado Circulodo Livro; 1996 — Editora Record/Altaya ; 2003 — Editora
daFolha ; 2007 — Editora Cosac Naify.

Deux de ces diverses publications d’O amante montrent I’ espace que Duras occupe
danslalittérature brésilienne, qui est celui d’ une auteure qui représente non seulement la
littérature francaise, maisaussi la Littérature Mondiale, dansla mesure ou I’ Editora Rio
Gréafica publie ce livre dans une collection intitulée Grandes Sucessos da Literatura
Internacional, et I’ Editora Record/Altaya le publie dans une autre collection, intituléeM estres
da Literatura Contempor anea.

Cette |égitimation atteinte par I'O amante ne se trouve pas dissociée de la question
du féminin danslalittérature, comme laisse voir, par exemple, larécente édition de ce méme

livre par I' Editora Cosac Naify, dans une collection intituléeM ulher es moder nistas. Pourtant,
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au Brésil, I' accueil del’ écriture durassienne en tant qu’ une écriture spécifiguement féminine
ne dépasse leslimitesd’ un rapprochement superficiel avec certaines écrivaines mondialement
reconnues et n’ alieu que dansle cadre dela parution decollections a but commercial, comme
C' est lecasdeladerniere collection mentionnée.

En France, la lecture des textes durassiens par le biais du féminisme a été bien
antérieure alaparution deL’ amant puisque cetype delecturey a été établi, de maniere
effective, avec la parution du Ravissement de Lol V. Stein, dansles années soixante.

Au Brésil, malgrélefait quelaréception d’O deslumbramento [Leravissement de
Lol. Stein], ainsi qu’ en France, se soit montrée plus expressive par le biais de b psychanalyse,
cetteréception n’ apassuscité d’ importantesréférencesala question du féminin, maiss aune
espece de lecture critique delaréflexion propre a Jacques Lacan par lebiaisdel’ écriture
durassienne, une fois que le célebre hommage que Lacan arendu a Duras s’ est présenté
comme un leitmotif pour laréception brésliennedecelivre.

Sachant aussi que, selon José Corréa, par exemple, Lacan avait observé, dans
I écriture propreaDuras, unerupturedelatradition du roman (CORREA, 1986,p.14), nous
chercherons a démontrer, dansle chapitre suivant, que, au Brésil, le rapprochement de cette
écriture au Nouveau Roman ne représente pas une possibilité de lecture éclairante de la
production durassienne.

Lefait que Marguerite Duras soit recue, par lalittérature brésilienne, par
I” intermédiaired’ un processus de légitimation traver sétant par la pensée de L acan, tant par le
Nouveau Roman, ou lefait que cette auteure nereprésente pasunelittérature alarecherche
d’ affirmation, signifie que la réception de son aeivre représenterait -elle la réaffirmation dela
tradition littéraire francaise en tant qu’ un paradigme, au Brésil, ou, au contraire, une porte
d’ entréedonnant acceés alarupture de ce paradigme, dans ce pays?

Considérant le découpage des oaivres durassiennes traduites a étre examinées — O
amante et O deslumbramento —, nous essaierons de trouver une réponse possible a cette

question a traversunelecture critique entrecroisée de leur s processus de r éception.

2 CLARICE LISPECTOR EN FRANCE ET MARGUERITE DURASAU BRESIL :
IMAGESENTRECROISEESDE L’ AUTRE

Deméme quelechoix d’ uneécriture, qui, d’ apres Roland Barthes, correspond a une
liberté dont les limites changent selon les différentsmomentsdel’ Histoire (BARTHES, 1972,

p.19), le processus de réception d’ une caivretraduite correspond a un choix préliminaire, de
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lapart, cettefois-ci, du milieu éditorial et du traducteur, qui partent d’ uneliberté oriente par
le moment ou ilsvivent.

Cerapport entrele processusd’ écriture et le processus de réception d’ une oare
étrangereillustrelefait que non seulement la production, maisauss laréception d’ une caivre
littéraire serévele, en ce qui concerne une approche propreal’ esthétique de la réception,
comme la configuration d’ une «continuité événementielle » (JAUSS, 1978, p.49), puisque le
rapport auteur-oeivre-lecteur s établit comme une espece d’ expérience littéraire qui alieu
dansle moment ou cerapport s établit et/ou dans des moments postérieurs.

En ce sens, étant donné que I’ analyse du processus de r écegion ici entreprise
comprend la période de réception d’A paixao segundo G.H. et d’A hora da estrela, en
France, ainsi que celle du Ravissement de Lol V. Stein et de L’ amant au Brésil, nous
commencerons cette analyse a partir des années 70, quand a été publiéela premiéretraduction
del’ un de ces quatre ouvrages, dans ces pays, qui est latraduction francaise dA paixao
segundo G.H., avec letitrede L a passion selon G.H..

Cecritérede présentation del’ analyse desréceptions nevise pas ala situer séon une
contextualisation temporellerigide, dansla mesure ou les périodes correspondant aux textes
originaux seront également commentées avec le but de fournir des données complémentaires

aux données concer nant lestraductions.

2.1 FOUQUE, CIXOUSET LA PASSION SELON G.H.

Selon Betty Milan, les années 70, en France, a été fortement marquée par la pensée
de Jacques L acan, ce qui expliquerait que Clarice Lispector soit bien accueillie par les
auditeurset leslecteursdeLacan (MILAN, 1996, p.80).

De fait, ¢’ est une auditrice et lectrice de Lacan, la psychanalyste, Antoinette Fouque,
fondatrice des Editions des Femmes, celle qui s est chargée de relancer les caivres Lispector
en France, ou cette auteure vend, a chaque édition, de 3 mille & 5 mille exemplaires. Ce
montant ne correspond pas aux exigences commer ciales de maisonsd’ édition comme Plon et
Gallimard, qui avaient publié les deux premierestraductions francaises del’ caivrede
Lispector — Présdu coair sauvage et L e batisseur deruines, respectivement, sans s’ intér esser
arééditer uneauteure qui n’ avait pasattirél’ attention du public lecteur dés sespremiéres
éditions. Pourtant, ce tirage modeste s’ aveér e étre extrémement sitisfaisant danslecasd’ une
maison d’ édition comme les Edition des Femmes, qui voit la culture et la création littéraire

comme « des activitésirréductibles aux lois du marché» (FOUQUE, 2005, p.8). Alors, pour
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Fouque, la découverted’ une auteure qui transforme la masse sombredel’ inconscient en un
diamant (MILAN, 1996, p.83) dépasse les|oisdu marché.

C’ est a Hélene Cixous, écrivaine, professeure et militante féministe, que Fouque
parle, en rentrant d’ un voyage au Brésil, en 1975, de son intention d acheter lesdroits
d’ auteur de Gallimard, pour permettre au lecteur frangaisderedécouvrir Clarice Lispector.
Cixous passe, alors, a s’ intéresser al’ cavre lispectorienne. Et ¢’ est en 1978, avec la
publication de A paixao segundo G.H., en France, gu’ Hélée Cixous affirme entendre,
définitivement, la voix du texte de Lispector, comme €lle laisse voir dans Vivrel’ orange:
« [u]ne voix de femme est venue a moi de tresloin, comme une voix deville natale, ellem’ a
apportédessavoirsquej’ avaisd’ autrefoig..] » (CIXOUS, 1989, p.11).

Motiveé par la découverte du texte de La passion selon G.H., Vivrel’ orangese
présente comme une lectur e extrémement subjective, al’ exempled’ une espécedejeu a partir
du nom de Clarice Lispector — « [..] il y ala desdiza ines de petits cristaux efflorescents, qui
seréfléchissent [..]. Claricelespector. Clar. Ricelis. Celis. Lis. Clasp. Clarisp. — Clar —
Spec — Tor [...] » (CIXOUS, 1989, p.113) —, qui révéle une certaine absenced’ éoignement
critiqueal’ égard du texte de céte auteure.

A partir donc de sa lecture de L a passion selon G.H., Héléne Cixous cherche &
diffuser I' oaivre de Lispector, en France, sans mettre en évidencequ’ il s agit d’ une auteure
brésilienne. Celavient al’ encontre de ce que dit Mario Careli a proms du fait que Lispector
rompt avec la problématique de brésilianisation (CARELLI, 1998, p.72), ains qu’ al’ encontre
de ce que dit Carlos M endes de Sousa a propos du fait que, chez Lispector, on neretrouve ni
les fazendas du Nord-est ni les mers de Bahia (SOUSA, 2004, p.140). Alors, en situant
Lispector a partir desa « voix de femme », Cixous a fini par éviter dela situer a partir desa
nationalité.

Par ailleurs, dans sa thése de doctorat consacrée a L a passion selon G.H., Regina
Machado, traductricede |’ caivre de Lispector, explicite que cet ouvrage correspond, dans
I” ensemble de la production lispectorienne, constitue un espace ou le «sujet écrivant cherche
acomprendre([..} par et dans!’ écriture) » (MACHADO, 1986, p.316). Ainsi, en faisant de
son texte un espace de questionnement et d’ élaboration del’ écriture, Lispector |I' éloigne du
soi-disant exotisme brésilien, commel’ exemplifiel’ article de Rauda Jamis, sur latraduction
francaisede A bela e afera et A paixao dos corpos: « La pluie mouille un trottoir deRio,
mais ce pourrait étre celui den’ importe quelle autrevillee Montevideo, Dublin, ou méme

Paris » (JAMIS, 1984, p.74).
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C’ est peutétrepour cetteraison, celle de se situer constamment dansun lieu qui peut
étre, en méme temps, plusieursautreslieux différents, quel’ oaivrede Clarice Lispector a été
recu, en France, par, au moins, trois lectures diver ses, comme nous venonsd’ expliciter, en
fonction du par coursqui oriente cette é&ude.

En premier lieu, nous avons observé |’ établissenent d’ une lecture du texte
lispectorien, en France, par le biaisde la psychanalyse, par I’ intermédiaire del’ éditrice et
psychanalyste Antoinette Fouque, qui a publié, chez les Editions des Femmes, la majorité des
aaivres de Lispector traduites pour le fr ancais. En deuxieme lieu, nous avons vérifié que,
initialement incitée par la découverte de Fouque, Héléne Cixous entreprend une lecture de
I cauvre de Lispector par le biais du féminisme. Finalement, en troisieme lieu, nous avons
dévoilé une lecture qui nerapproche le texte de cette auteure ni a la psychanalyse ni au
féminisme, al’ exemple de lathese de Regina Machado et del’ article de Rauda Jamis, qui
mettent en relief I’ émergence de laréflexion sur I’ écriture comme le principal élément de
composition textuelle. Cetteréflexion finirait par contribuer pour quelelecteur francais
accueille!’ caivre de Lispector comme une caivr e appartenant a une littérature nationale, la

brésilienne, qui serévéle, en mémetemps, universelle.

2.2 LAPASSIONET L’ HEURE DEL’ ETOILE

Malgrél’ espace de six ans entre les éditions francaises dA paixao segundo G.H. &
A hora da estrela, pendant lequel deux autres oaivres lispectoriennes ont été publiées, en
France, Clélia Pisa écrit un long articleintitulé La passion selon Lispector, ou elle associe le
nom de Clarice Lispector au mystéerede La Passion (selon G.H.). En effet, La passion selon
G.H. représente, selon Pisa, I’ un de «ces moments ou soudainement quelque chose se
dévoile, sansdoute comme unerévélation du dga-1a » (PISA, 1982, p.51). Pourtant, comment
procéder a cette révélation, si le mystere exacerbé dans/de La passion (selon G.H.)
continue ?

Il est donc important detenir comptedel’ origine du mot passion, imprégnée de sa
signification biblique, qui, en latin, (passio), veut dire souffrance. Une souffrance suivie de la
mort, ou A paixao segundo G.H. suivi d’A hora da estrela, dansla mesure ou la souffrance
guedévoilele premier texte neretrouvelesalut qu’ atraverslamort qui alieu dansle second
texte.

C’ est pourquoi Julia Kristeva affirme que, del” aaivre de Clarice Lispector, émane

une certaine valeur purificatrice qui livrelelecteur delacrise, tandis que, dans|’ caivre de
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Marguerite Duras, « lamort et la douleur sont latoiled’ araignée du texte» (KRISTEVA,
1989, p.207) d’ ou le lecteur ne peut pas sortir. Ce sont deux issues distinctes r évélant,
toutefois, deux parcour s conver gents, une fois que tous les deux abor dent la souffrance, ou, au
diredeKristeva, la douleur. Une douleur dont I’ origineest le mystere que les deux auteures
en question cherchent a dévoiler, comme souligne Alain Vircondelet, par exemple, a propos
de la réception francaise de L’ amant en parlant du « mysteredel’ oavre [L’ amani »
(VIRCONDELET, 1998, p.298), que le cinéaste Jean-Jacques Annaud n’ a pas su
appréhender.

De méme que dans L’ amant cette espéce de mystere de |’ oaivre apparait dansA
hora da estrela, de facon extrémement représentative, car le personnage de M accabée,
«[p]ossédant unevieintérieureet I’ ignorant,elle ne pouvait que partir a sa recherche »
(CORTANZE, 1985, p.76). Et al’ exemple de Maccabée, d’ autres per sonnages de Lispector se
construisent en fonction de la tentative de comprendrele mystere delavie, ce qui permet de
voir quela passion lispectorienne comprend I’ intégralité du par courslittéraire de cette auteure
dont chaque ouvragereprésente un moment de souffrance culminant en résurrection, tel quela
trajectoirebiblique.

Chez Lispector, larésurrection est représentée, comme le dirait Kristeva, par la
purification expérimentée par lelecteur, qui arrivea sortir delacrise. Une crise existentielle,
comme celle expérimentée par lenarrateur delL’ heuredel’ étoileRodrigo SM., qui parlede
la « lassitude de [s]on existence » (LHE, p.26).

Dansletroisieme essai de L’ heure de Clarice Lispector, Hélene Cixous rapproche
cette « lassitude » évoquée par Rodrigo S.M. au fait que Lispector avait été atteinte par une
grave maladie dans sa der niére année de vie, méme année ou elle écrit et publie A hora da
estrela. Pour Cixous, ce «dernier livre, [C' est] celui qui vient * aprés; Aprestout livre; Aprés
tout temps. Apreslemoi. Il appartient al’ éternité» (CIXOUS, 1989, p.124). Dans cet essai,
L’ auteur envérité, Cixouss éloignedel’ abordage exlusivement féministe de Vivrel’ orange
ce qui indique un changement dans le parcours entrepris par la réception francaise de
Lispector.

Il est pertinent deremarquer qu’ un changement dansla lecture proposée par Cixous
représente un changement important dansla r éception francaise de Lispector, parce quela
lecture entreprise par la premiére atoujourseu comme objectif principal celui de partager
I’ cauvre lispectorienne avec des lecteurs qui I’ ignoraient encore, comme remarque Vera

Queiroz, lorsgu’ eledit que Cixousn’ aurait pascontinuer a assurer son seminaire, alafin des
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années quatre-vintgs, si elle savait qu’ un monde assez ample lisait Lispector (QUEIROZ,
1997, p.71).

De ce fait, reconnaissant L’ heure de |’ étoileomme une cavre passible de
recontextualisation, puisqu’ il s agit d’ une caivre appartenant &l’ éternité», Cixous dépasse
la question du féminin, dans|’ oaivre lispectorienne, et passe a focaliser sur I’ émergence de
I” altérité que provoquelejeu spéculaireentre narrateur et auteure.En ce sens, Cixousdit que,
pour devenir Rodrigo S.M., Clarice Lispector a di « brider quelque chose de la jouissance,
pour atteindre unejoie étrangére» (CIXOUS, 1989, p.130). Lorsqu’ elle emploie cette
expression, « joie étrangere», Cixousfinit par faire écho alaréflexion de Roland Barthes a
proposd’ un certain «cor ps dejouissance » (BARTHES, 1973, pp.83-4), qui correspond a une
manieredes expulser sokméme de son propre preésent.

Tel était leprésent del’ écrituredeA hora daestrela: ¢ éaitl’ année 1977, quand le
gouver nement militaire, qui setrouvait au pouvoir, au Brésil, depuistreize ans, promulguait la
valorisation de tout ce qui était del’ ordre du national. Devant un contexte répressif,
I” originalité s' imposait comme un élément catalseur del’ affrontement esthétique de ce
contexte, dans lequel la conception de la trajectoire de M accabée se présente comme un cas
exemplaire. Selon Nadia Gotlib, la (courte) survie de Maccabée ne s’ explique que par lefait
gu’ elle se construit comme un per sonnage a deux facettes : «ao mesmo tempo, puraeidiota,
tragica[..] ecdmica » (GOTLIB, 1995, pp.465-6).

Clarice Lispector n’ échappait pas non plus a cette composition double, dansla
mesure ou elle atoujours été une brésilienne étrangere, ce qui est constamment vérifié par sa
réception francaise, comme c’ est le cas, par exemple, de la préface a son premier livre en
francais, Prés du caar sauvage, (CAMPOS, 1954, p.7), d’ une présentation faite dans un
articlesur lalittératureféminineen Amérique Latine, dansle Magazine Littéraire (NOHRA,
1979, p.37), delarubrique « Clarice Lispector » de la collection Que sais-je, sur lalittérature
brésilienne, (PICCHIO, 1982, p.106) et de la préface a L a passion selon G.H. (PISA, 1998,
p.7). Ces exemples correspondent a quar ante quatre ansdela réception francgaise de Lispector
pendant lesquelslaréférence a son origine érangere a ééreécurrente.

Bien que son origine soit étrangere, Clarice Lispector se considérait brésilienne. Sa
langue maternelle a étéle portugais. En réalité, au Brésil, ellen’ ajamais éé une érangere,
mais, ainsi comme elle est devenue Rodrigo S.M ., elle devenait I’ Autre. En fait, passer a
I” Autre fait partie du mystere/de la passion de Clarice Lispector, qui seréveledans!’ acte
d écire: « [L] actecréateur demeure pour moi quelque chose d’ absolument étrange,

mystérieux..[J]’ attendstoujoursqu’ arrive quelquechose|..]. Et ¢’ est pour celaquejesuis
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ainsi, un peu..deésorientée... » (LAPOUGE & PISA, 1977, p.194). Ce passage, retired’ wn
entretien publié dans!’ ouvrageBrasileiras — voix, écrits du Brésil, réaffirme que Lispector
congoit I” écriture comme un processus cher chant atenir comptedu Mémeet del’ Autre, ¢’ est
a-direde deux expériences qui se completent.

L’ Autre, soit qu’ itorrespondeal’ étranger, soit qu’ il corresponde au mysteére, il
présente des particularités propresau contexte ou il émerge, ainsi qu’ aux divers contextesou
son émer gence est lue. Cela expliquele fait que la notion del’ Autre chez Clarice Lispector et
chez Marguerite Duras se présente de facon divergente. Si Durasreprésente une littérature
appartenant a un pays dont la formation identitaire dispense la création littéraire, Lispector
représente unelittérature qui setrouve ala base de la formation identitaire du paysauque ele
appartient.

Selon Ligia Vassallo, « [a]u Brésil, lesinterrogations sur |’ identité nationale,
indissociables de larecherchedel’ Autre, se sont posées désla période coloniale par le biais
delalittérature» (VASSALLO, 1993, p.181). Cette affirmation permet de voir que Lispector
écrit danslecadred’ unelittérature qui vit, dans son essence, un rapport avec |’ Autre calqué
sur la formation identitaire nationale, ce qui peut étreréaffirmé par laréflexion d’ Alfredo
Bosi, par exemple, qui, en situant la littérature brésilienne dans un espace colonial, observe
gue cet espace « &, deinicio, o objeto de uma cultura, o outro’ em relacdo a metropole
(BOSI, 1994, p.11). C’ est pourquoi Afranio Coutinho met en évidence que les quat e siecles
delittérature au Brésil, qui commencent a partir dela période coloniale, accompagnent « a
mar cha do espirito brasileiro, nas suas mutacfes e na sua luta pela auto-expressdo. A literatura
vive essa luta » (COUTINHO, 1968, p.29).

C’ est donc dans cet esprit de lutte pour I’ auteexpression qu’ émerge lerapport du
Mémeavec |’ Autre, dans|’ caivre de lispectorienne, ce qui ne semble pas étre percu par la
grande intermédiair e de cette oaivre, en France, Hélene Cixous, qui y voit, par exemple, le
masculin comme la configuration majeuredel’ Autre, tandis que méme Lispector arrive a
affirmer, dans une conférence sur la littérature au Brésil, que « [la] prise de possession
maj eur e de nous-mémes ne consiste pas a louer des qualités|[..]. Notre évidente tend ance
nationaliste [..] [c]’ est d’ abord un mouvement |légitime de connaissance de soi »
(LISPECTOR, 1965, apud VARIN, 1990, p.29).

En effet, pour uneinstitution littéraire dont I’ identité culturelle a commencé a se
définir seulement a partir de 1873, stimulée par I’ articlelnstinto de nacionalidade, de
Machado de Assis, et qui aattendu jusqu’ ala moitié du XX siécle pour ne plus se baser sur

desmodéesvenant del’ étranger, lanotion d” Autre dépasselerapport binaire homme/femme.
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Contrairement a Cixous, d’ autreslecteurscritiquesdel’ ocaivrede Lispector, en France, ont su
identifier cette espece de recherche identitaire dans son oaivre, comme ¢’ est le cas de
Maryvonne Lapouge, qui met en lumiere la méfiance al’ égard de |’ héritage culturel
(LAPOUGE, 2007, s/p). Cette lecturerend possible de mieux comprendrel’ affirmation de
Mario Carelli, lorsgu’ il dit que Lispector rompt avec la problématique de brésilianisation
(CARELLI, 1998, p.72). Puisque |le passé colonial persiste, il déclenche uneruptured’ avec
des modéles institués — ou, en d’autres mots, connus.

Cetterupture peut étre vérifiée chez Lispector dont I’ expérience créatrice correspond
a «celed[’ un] tourbillon transformateur et dévastateur» (PASTA & PENJON, 2005, pp.8-
9). Parmi les diverses formesd’ expression artistique, ¢’ est dansla littérature qu’ unetelle
rupture avec latradition se produit de maniére plusincisive, commel’ affirme Roland Barthes
lorsqu’ il parledelalittérature comme la configuration d’ unerévolution permanente du
langage (BARTHES, 1978, p.16), ce qui vient a |’ encontre de la pratique littéraire de
Lispector, une fois que, selon Rodrigo S.M. par exemple, « cequ[’ il] va écrire ne saur ait
satisfaire des esprits exigeants et avides de raffinements», car « ce qu[’ il] va dire sera,
purement et smplement » (LHE, p.19). Il s agit d’ une absence de raffinement dévoilée par
I” emploi d’ un langage simple.

Celangage simple, dépourvu de raffinement, possede comme origine le Nor d-est
brésilien, « [ulneterre ou denosjourson meurt de famine, unelnde en Occident » (CI XOUS,
1989, p.129). En ce méme sens, Nadia Gotlib affirmeque L’ heuredel’ étoilee présente
comme « un processus de repr ésentation de[la] réalité brésilienne marqué par la conscience
lucide dela misére et dela grandeur humaine» (GOTLIB, 1998, p.60). Ces deux per ceptions
convergentesdel’ oaivre lispectorienne se montrent révéatrices dela capacité de cette aeivre
d’ effacer lesfrontiére entrele monderéel et le monde imaginaire, en per mettant, dansle cas
de L’heure del’ étoile que la misere du Nord-est brésilien se constitue comme |’ une des
figurationsde la misére humaine.

Danslarubrique LISPECTOR (C.), del’ Encyclopaadia Universalis, on lit qu’ avec
L’ heuredel’ étoileette auteure « dissout pratiquement les frontieres entrelavie et la
littérature, tant, une fois encore, elle s’ est projetée audela de son art incompar able »
(LAPOUGE, 2007, s/p). L’ utilisation du verbe «se projeter » révele une perception de
I” aruvre lispectorienne qui la congoit a partir d’ une notion de décontextualisation, telle quela
présente Jean Bessiére (BESSIERE, 1998, p.57), dans la mesur e ou ce verbe suggére la
transposition defrontiéeres par une espéce de dédoublement defrontieressansqu’ il y ait lieu

I” émergence d’ un contextau préudiced’ un autre contexte.
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Ainsi, I’ ceivre de Lispector est imprégnée de voix singuliéres, ancréesdanslaréalité
brésilienne, et de voix universelles, identifiablesa d’ autres contextes, comme le remar que
Regina Machado a propos de L a passion selon G.H.: « Il s agit danscelivred’ une blatte.
Ailleurscesera[..] une certaine Macabéa, un criminel. Cet événement fait naitre le
sentiment [..] plusgran[d] quelaviehumaine [..]. Alorson écrit [..]» (MACHADO, 2000,
p.53). Lorsgu’ eleutilisele prorom « on », Machado met en évidenceletransfert d’ uneréalité
individuelle a uneréalité collective. En ce cas, une blatte, Maccabée, un criminel s insérent
dansd’ autres contextes et non seulement dansle contexte brésilien, unefoisquecen’ est plus
seulement Lispector qui essaie de comprendrel’ inconnu, ou lapassion humaine, puisque, a
traverselle, « on écrit » — aussi pour essayer de comprendre cet inconnu.

Et I’ autreauteure dont laréception del’ oaivre nous examinons également, dans ce
travail, fait partie auss de ce « on », de cette notion de collectif, comme |’ explicitent ces deux
extraits: « [E]lle [Lispector] occupait dansleslettres brésiliennes une place comparable, en
France, a cellede Marguerite Duras» (LAPOUGE, 2007, s/p) ; « Marguerite Duraslembra
[..] neg[slelivro[ A vidatranquila] nossa Clarice Lispector » (AVT, 4é€ de couverture).

Dans Marguerite Duras no Brasil : aspectos da recepcao critica, Raquel ferreira
souligne que la premiereréférence explicite arapprocher, au Brésil, les auteur es en question,
alieu en 1984, année de publication de L’ amant A la fin de cette méme année, Dur as r ecoit
le Prix Goncourt. Ce prix se configurerait comme |’ une des raisons pour queO amante
devienne le passeur del’ oaivre durassienne aupres du lecteur brésilien, ce qui anticipe au
moins un aspect divergent concernant I’ entrecroisement de laréception frangaise de Clarice

Lispector avec laréception brésilienne de Marguerite Duras.

23 GOUVERNEMENT MILITAIRE, BOOM LITTERAIRE ET O AMANTE

Lesannées 70 méritent d’ étre misesen relief ici en raison de leur importance en ce
qui concernela politique et la culture brésilienne et, par conséquent, leur influence sur les
années quatre-vingts, quand L’ amantdeviendrait un passeur pour laréception de Marguerite
Durasau Brésil.

Au coursde cette décennie-1a, le gouver nement brésilien a pratiquement abandonné
le secteur éditorial au secteur privé. Si, d’ un cété, il y avait uneliberté quantitative, del’ autre,
il y avait unedictature qualitative, ¢’ esta-direl’ imposition de themes qui vendent lesidées
politiques du Gouvernement Militaire, instauréen 1964. Alors, comme r éponse & une espece

de négociation politico-culturelle, il a eu lieu, au Brésil, dans cette période-la, un boom
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littéraire motive par la « crescente ampliacdo das classes médias, intimamente ligada ao nivel
de escolaridade » (NOSSO SECUL O BRASIL, 1986, p.130), ce qui est al’ origine de la
constitution d’ un nombreimportant delecteursd’ encyclopédies étranger es traduites, comme
le souligne Heloisa Buarque de Hollanda: « Levada [I’ expansion des réseaux scolair e et
universitaire brésiliens| em ritmo de* Brasil grande' , provoca um salto naindustria cultural
gue encontra no consumismo da classe média um 6étimo publico para as enciclopédias e
congéneres» (HOLLANDA, 1981, p.91). Cette affirmation d’ Hollanda, affermie par un
commentairede Lia Wyler, par exemple, qui dit que, dansla période en question, le secteur
éditorial brésilien « selecionava assuntos e autor es do inter esse do gover no norte-americano,
[..] cobr[indo] do mais simples ao mais complexo, segundo uma nova mistica — the
American way of life (WYLER, 2003, pp.138-9), met en évidence que, dans le contexte
brésilien desannées 70, I’ activité éditoriale n’ existait qu’ emant qu’ une activité purement
commer ciale, absente de toute fonction culturelle.

C’ est dans ce contexte que le premier ouvrage deMarguerite Durastraduit pour le
portugais du Brésil est présenté au lecteur brésilien commun. 11 s agit de la publication dO
vice-consul [Le vice-consul], en 1982. Ensuite, sont publiés Outside: notas a margem
[Outside], en 1983, A doenca da morte [La maladie dela mort], en 1984, et Moderato
cantabile [M oder ato cantabile], en 1985. Dans cette méme année, 1985, est publié O amante.

Ces ouvrages ont été édités par les maisonsd’ édition suivantes, respectivement:
Francisco Alves, Difel, Taurus, José Olympio et Nova Fronteira. Cette diversité de maisons
d’ édition publiant I’ caivre de Duras, au Brésil, montred’ emblée |’ inexistence d’ une
motivation spécifique dela part du milieu éditorial brésilien en ce qui concerne la publication
des traductions des ouvrages de cette auteure. Ainsi, différemment de ce que nous avons
démontré a propos de la réception francaise de Clarice Lispector, I’ intermédiaire de la
réception brésiliennede Marguerite Durasn’ émerge ni du rapport d’ un éditeur/d’ une maison
d’ édition avec son aaivre, ni du rapport d’ un représentant du milieu académique/delacritique
littéraire avec son aaivre. En effet, le passeur, dansle casde Duras, ¢’ estO amante, bien que
celui-ci n’ ait pas été son premier livre publié au Brésil, maissi le quatriéne.

Detoute facon, lestrois premierslivres précédant O amante ne formaient pas en
ensemble favorable a une réception qui tienne compte de la richesse du parcourslittéraire
durassien, dansla mesure ou la publication de ces livres, au Brésil, n’ a pasconsidéré
I” évolution detel parcours. Cela parce que, a partir du moment ou lestraductions duVice-
consul, de 1965, et de La maladie dela morte, de 1984, par exemple, sont anticipéesa celle

de Moderato cantabile, de 1958, le lecteur brésilien commence a construire uneréception
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fondée sur une espéced’ inversion delatrajectoire de ces ouvrages, commel’ illustre aussi le
fait qu’ O vice-consul, un roman qui, dansle parcourslittéraire de Duras, fait partie de ce que
nombreux critiques francais nomment « le cycle indien », ait été publié, au Brésil, avant la
traduction du Ravissement de Lol V. Stein, roman qui ainaugur é ce cycle.

Par contre, la publication delatraduction brésilienne de La maladie de la mort, en
1984, méme année ou Duraslancait L’ anant, en France, et une année avant le lancement de
cedernier, au Brésil, démontre une certaine cohérence, du point de vue éditorial, en ce qui
concernelerapport du parcoursdela production durassienne, car tousles deux ont été écrits
pendant une période ou la production textuelle de Duras commencait a s ancrer, de fagon de
plus en plus significative, dans une espece d’ écriture construite a travers de résidus
mémoriels. Cela peut étrelu chez Alain Vircondelet, par exemple, lor sque celui-ci commente
Lamaladie dela mort : « Quand la mémoire lui [a Durasg], revient, [..] elle demande de
reprendre son manuscrit [..], sait exactement ou ellel” ainterrompu [..]. Déslors, ¢’ est
comme si Duras avait franchi desfrontieresinterdites[..] » (VIRCONDELET, 1996, p.146)
et L’ amant: « L’ apparent désordre des séquences qui or chestrent le texte est sa mémoire
pulvérisée, soudain reconstruite dans cette unité qui ne se donne que dans le chant »
(VIRCONDELET, 1996, pp.154-5).

Pourtant, cette confluenceal’ égard du recour s narratif employé danslestextesdeLa
maladie delamort et dans celui de L’ amantn’ a pasfait quelaréception dO amante, en
1985, considere la publication de La maladie de la mort significative, bien que celle-ci ait eu
lieu I’ année précédente.Unenoteintroductoireal’ entretien que Duras accorde au magazine
Veja, deux mois apreés le lancement d’O amante, illustre cela, car, dans cette note
introductoire, I intervieweur serapportead’ autrestitresde luteure publiés au Brésil —
M oderato cantabile et O vice-consul — sans se rapporter a Doenca da morte, dont la
réception, en France, a été associée a cellede L’ amant justement en raison de ce que nous
venonsd’ expliciter, a savoir lerecoursaux résidusmémoriels.

Dans cet entretien, on présente le theme d’O Amante comme un théme
autobiographique, de maniere a présenter ce livre comme une espéce de facilitateur dela
réception de Duras par le lecteur brésilien commun. C’ est pourquoi lestroisautreslivresde
Duras publiés précédemment, au Brésil, n’ yont pas eu la mémerépercussion. D’ un c6té, le
théme autobiographique n’ est pas présent dans ces livres— du moins, non avec la méme
intensité; del’ autre coté, par lefait d’ aborder cetheme comme un prétexte pour retravailler

desrésidus mémoriels, O amante arrive, commel’ affirme son auteure, a une« mystérieuse
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Unetelle présentation de Duras dévoile une certaine sous-estimation dela part du
Circulodo Livroal’ égard du lecteur commun, une fois que cette maison d’ édition ne se
montr e pas soucieuse des infor mations four nies, en faisant croire que ce lecteur ne demande
pas de données ponctuelles, ce qui vient al’ encontre de ce que dit Homer o | caza Sanchez, qui
affirmequec’ est apartir deL’ amantque Durasa cesséd’ étre une auteire lue seulement par
«uma pequena elite de leitoresfranceses|[..] que ostentava o conhecimento de sua obra como
uma condecor agao que ostornava ‘ iniciados no ‘ novo romanceb (SANCHEZ, 1985, apud
FERREIRA, 1998, p.50). Par conséquent, Duras cessed’ étreacceuillie par un public restreint
de lecteurs, pour se lancer dans le monde des best-sellers (SANCHEZ, 1985, apud
FERREIRA, 1998, p.50).

De méme qu’ en France, au Brésil, I’ existence d’ initiés au Nouveau Roman était
restreinte a une petite élite de lecteurs, commel’ explicite L eyla PerroneM oisés, dont les
articlessur le Nouveau Roman, parus dansle Suplemento Literéario do Estado de Sao Paulo,
n’ intéressaient qu’ aux écrivains et aux intellectuels brésiliens (PERRONEM Ol SES, 2005,
p.338). Cesarticles ont é&éréunisdansun livreintitulé O novo romance francés, ou Perrone-
Moisés affirme quel’ association du nom de cette auteure au Nouveau Roman s avérait une
chose assez contestable (PERRONE-M OI SES, 1966, p.129).

Dans|’ entretien accordé au magazineVeja, al’ occasion de la réception brésilienne
deL’ amant Durasjustifie elle-méme cette affirmation de Perrone-Moisés, lorsqu’ elle dit que
par lefait dejouer avec la grammaire, le Nouveau Roman a fini par produire deslivres
illisibles (LEITE, 1985, p.4). Dans ce méme entretien, Duras situe O amante tant comme un
livre delecture simpletant commele plusobscur de seslivres, ce qui peut étre éclairé a partir
del’ ouvragelL ereécriture: formes, enjeux, valeurs — autour du Nouveau Roman, d’ Anne
Claire Gignoux, dans la mesure ou cet ouvragevient al’ encontred’ autreslecturescritiques
gui ne congoivent pas|’ association de Duras a un mouvement daté, organisé et collectif. En ce
sens, Gignoux va plusloin, lorsqu’ elle souligne que Dur as peut étre associée au Nouveau
Roman seulement danslecadred’ unenotion qui explicite uneréflexion sur I’ écriture.

Commenous !’ avonsdégaremarqué, latraduction brésiliennedel.’ amanta précédé
celled’ autreslivres de Duras, comme ¢’ est le cas duRavissement de Lol V. Stein, de
maniére que la trajectoire littéraire de cette auteure, dont I’ écriture est constamment
reconstruite a travers, justement, laréflexion sur I’ acted’ écrire, ¢’ ésxdireatraversla
réécriture.

Dans O amante, Duras parle « dos periodos secretos », « das coisas que ocult[ar a]

sobre certosfatos » (OA, p.11), ce qui met en évidence une écriture possedant comme point
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dedépart une écriture préecédente. Celarévelelerapport qu’ établit celivre entre écriture et
lecture: si, d’ aprésles motsdel’ auteure que nous avons a peine mentionnés, le fait de
récupérer des périodes secrétes signifie entreprendre un processusd’ écriture obscur, le fait
que ces périodes aient déja été évoquées conduit a un processus de lecture simple et
accessible, lequel se présente comme une possibilité de compréhension du texte par la
réécriture. Cet aspect suggére un retour al’ associationde I’ caivre de Duras au Nouveau
Roman, dans la perspectived’ AnneClaire Gignoux, selon laquelle « le Nouveau Roman
exige un nouveau lecteur » dont « [I]a compétence exigée en récriture intertextuelle ou
macr otextuelle est la connaissance des textes littéraires antérieurs» (GIGNOUX, 2003,
p.138). En effet, Marguerite Durasinvite continuellement seslecteursareprendre sestextes,
ce qui permet, encore selon Gignoux, I’ analyse du «dga-dit » (GIGNOUX, 2003, p.182),
celaveut diredelaréécriture.

Bien que, selon Leyla Perrone-Moisés, I’ entendement dece que ¢’ était le Nouveau
Roman, au Brésil, selimiteaune élited’ écrivainset d’ intellectuels, il est possible de voir que
la pratiqued’ écriture propre a Duras, puisqu’ elle constitue uneréflexion sur I’ écriture, a
I” exemple d’ autresrécitsreprésentat ce groupe, reprend incessamment des images qui
composent sa création littéraire. Cetterécurrenced’ images viendrait a séduire le lecteur
breésilien, en dépit du fait que celui-ci, de méme que la majorité des lecteurs de Duras, ne
tienne pas compte du fait quel’ écriture correspond al’ émergence de la figuration de
I’ imaginaire durassien dont I’ amant Chinois, d’ aprés Laure Adler, constitue un exemple
majeur. Cela parce quele Chinois«n’ est paslesujet [deL’ amanf, quoi qu’ en aient pensé
desmillionsdelecteurs. Lesujet deL’ amant ¢’ est I’ écriture (ADLER, 1997, p.518).

Ains donc, lelecteur brésilien deDurass' est laissé séduire, ou, en d’ autresmots, si
I” on considerele prochain ouvrage qui seraici examing, a ééravi parO amante. Et ceci par
la mémeraison évoquée par Raquel Ferreiraal’ égard delarépercussion dela publication
brésilienne de La vie matérielle, en 1989, dont les passages autobiographiques seraient
« certamente » (FERREIRA, 1998, p.66) appr éciés par seslecteurs.

Pourtant, si lelecteur brésilien s accroche a unelecturedel’ caivrede Durasdont le
fil conducteur est le théme autobiographique, ce lecteur continuera captur é — littéralement,
ravi — par O amante, en dépit du fait que son ravissement nerévéle paslavraieraison dece

récit, cela veut direlaréécriture.
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2.4 0 AMANTE, LECTURESLACANIENNESET O DESLUMBRAMENTO

Apreslesucces d’O amante, vingt-deux traductionsd’ ouvrages de Marguerite Duras
ont été publiées, au Brésil, parmi lesquelles celle qui ale plus éveillél’ intérét deslecteurs
brésiliens, ¢’ est latraduction duRavissement de Lol V. Stein, parue en 1986.

Dansla publication brésilienne de ce dernier, son éditeur fait référencea O amante,
en mentionnant le succes éprouve par celui-ci. Toutefois, contrairement a ce qui se passe avec
la réception d’O amante, sans évoquer des données autobiographiques, lerécit d’'O
deslumbramento s’ éloigne d’ une reconnaissance populaire et, par conséquent, de la
condition de best-seller.

Parlant de ces deux livres, José Corréa dit le suivant : « Osleitoresbrasileiros
parecem cada vez mais fascinados com es[s]a francesa, cuja obra tem um car ater
declar adamente autobiogr&fico » (CORREA, 1986, p.13). Cette espéce de fascination
indiquée par Corréavient al’ encortre, d’ une @rtaine maniere, d’ un processusde lecture
calqué sur une perception ingénue de |’ caivre durassienne, dansla mesure ou le lecteur
brésilien commun, comme nous avons dé€ja essayé d’ expliciter dans|’ introduction al’ analyse
delaréception d’O amante, et d’ apreés José Luiz Jobim, par exemple, ne se constitue pas
comme un lecteur familiarisé avec la littérature (JOBIM, 1994, pp.77-8).

Laréception d’O deslumbramento possede, alors, comme point de départ une
lecture superficielle — ou best-sellerisée —, précédemment mise en place par laréception
d’O amante et épaulée par un nombre significatif d’ articles et de comptes rendus dont
I” intention est celled’ imprimer une certaine légereté dans lestextes litdraires, dansun but
purement commercial.

Maislaforcedu textede Marguerite Durass impose. Et commeledit Julia Kristeva,
«malheur au lecteur complice qui succombe a son charme » (KRISTEVA, 1987, p.237), car,
dansletexte durassien, on éprouve « Du ravissement : pasde plaisir » (KRISTEVA, 1987,
p.251). Cette dernierecitation correspond au titred’ un des passagesdel’ articlé. a maladie de
la douleur : Duras, ou Kristeva examine |’ oaivre de cette auteure par le biaisdela
psychanalyse, un champ d’ études pour lequelO deslumbramento représenterait, desla
publication de son texte original, en France, un productif objet d’ analyse, comme |’ avait
anticipé Jacques Lacan, a partir de son célébre Hommage fait a Marguerite Duras, du
ravissement deLol V. Stein.

Cet hommage querend Lacan, en 1965, un an apres la publication du Ravissement

deLol V. Stein, obtiendrait une significative réer cussion plusde vingt ans apres, au Breésil,
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en raison de la publication de |’ édition brésilienne de ce livre. Celaparce que celivre
retrouverait un expressif public lecteur parmi le milieu psychanalytique brésilien.

Si O amante a joué lerb6le de médiateur en ce qui concerne la réception de
I” ensemble de |’ caivre de Duras, au Brésil, I’ hommagerendu par Lacan y ajwéler6le de
médiateur en ce qui concernelaréception d’O deslumbramento. Un exempletres pertinent
decelarésidedanslefait quelesréférencesal’ écriture durassienne comme une composition
pleine de « fortesingredientes autobiogr éficos » (BALLARINE, 2007, s/p), comme le fait
Ricardo Ballerine encore aujourd’ hui, ont pratiquement cessé juste apres le lancement dO
deslumbramento, qui n’ a pas motivé autant de manifestations dansla presse écrite.

Nous ne prétendons pas nier I’ existence de traits attobiographiques dans|’ acaivre
durassienne. En effet, leslecons de piano dans M oder ato cantabile, I’ amant Chinois, lesterres
incultivables, lafigure delamere et desfréres dans Un barrage contre le Pacifique et dans
L’ amant la dépendance alcoolique décrite dansLa vie matérielle, entre autres, configurent
des exemples de la présence de traits autobiographiques dans cette caivre.

Si cestraitsavaient été lus en fonction de la trajectoire dela création littéraire de
Duras, ilsauraient permisd’ accuellir O amante comme un texte qui se constitue comme une
espéce de consolidation d’ un processusd’ écriture, dansla mesureou cetexterésulted’ une
réecriture, ou, en d’ autresmots, d’ une réflexion sur ce processus.

En ce qui concerne Le ravissement de Lol V. Stein, la présence de traits
autobiographiques se donne de maniéretres subtile, ce qui finirait par ne pas contribuer pour
quela présentation d’O deslumbramento, au lecteur brésilien, ait étéfaite par lebiaisd’ une
lecture qui mette en évidence I’ existence de ces traits a partir du point de vue du
sensationnalisme. Au contraire, la subtilité avec laquelle cestraitsy sont présentésfait lire O
deslumbramento comme un ouvragerévélateur de situationsimaginées, au lieu de situations
réelles. Maislelecteur brésilien commun, encor e accroché uniquement alafiguredel’ image
photographiée, delaquelle part O amante, netiendrait pas compte del’ émergence de ces
situations imaginées, qui se concr étisent comme I’ expression explicite del’ danquiétante
étrangeté de la fiction » proposée par Freud. Cela explique lefait quel’ absence de textes
critiques destinés au lecteur commun ait été remplie, de facon significative, par destextes
écrits par des spécialistes en psychanalyse, qui se sentaient attirés par une composition
littéraire qui, par lefait derévéler, exemplairement, I’ érangeté par lafiction, se montrait, a
I” exempledel’ hommage rendu par Lacan a Marguerite Duraset delaréflexion de Freud dans

L’ inquiétante étrangeté et autres essaisplusriche quelaréalité elle-méme.
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C’ est le cas, par exemple, del’ ouvrage\ escrita do analista, ou Gilda Rodrigues
aborde O deslumbramento par le biais dela réflexion lacanienne. Dans ce méme ouvr age,
Rodrigues dit que ce qui importe en matiéred’ écriure, pour la psychanalyse, ¢’ est le
processus de production dont la maniére se rapproche a celled’ «alguns escritores como
Clarice Lispector » (RODRIGUES, 2003, pp.16-7). Dans |’ essailL acan, o bruxo, Leyla
Perrone-M oisés cite Marguerite Duras pour exemplifier leslectureslacaniennes dansla
littér ature (PERRONE-M OI SES, 2000, p.114). Dans le méme ouvr age ou Perrone-Moisés
publie cet essai, on peut lire a propos de la réception de Clarice Lispector en France, dans
I” essaiClarice Lispector em francés.

Pendant quel’ ouvrage de Rodrigues se fonde sur la psychanalyse, celui de Perrone
Moisés sefonde sur lalittérature, maistousles deux permettent d’ observer I’ émergencedela
perception d’ un dialogue possible entrela production littéraire de Lispector et céle de Duras,
unefois que ces auteuresy sont mentionnées a partir d’ un contexte commun, qui est celui du
processusd’ écriture.

Rapprochant Lispector de Duras, Rodrigues affirme que leur processusd’ écriture se
trouve continuellement ancré dans larecherche del’ inconnu, ou, comme nous |’ avons
explicité précédemment, du mystere delavie, qui se dévoile dans leur fiction.

La perception du processusd’ écriture comme la configuration d’ un espace ou émerge
ce mystére, apparait comme un point de conver gence tres productif de la réception brésilienne
de Duras et delaréception francaise de Lispector, étant donné que |’ accueil significatif dO
deslumbramento par le milieu psychanalytique, au Brésil, récupére |’ accueil aussi
significatif de La passion selon G.H., en France, bien que celui-ci n’ ait pas été accueilli par
un groupe disséminé de psychanalystes, mais si par deux représentantes de ce groupe,
Antoinette Fouque et Héléne Cixous, dont letravail de diffusion de ce texte en traduction se
configurerait commela ported’ entréede Lispector dans ce pays.

Quand Antoinette Fouque affirme, par exemple, que Lispector rend lafolie audible,
en larendant (quasiment) compréhensible (MILAN, 1996, p.83), elle anticipe, d’ une certaine
maniere, le rapprochement que fait Carlos de Sousa entre cette auteure brésilienne et Duras.
D’ apreslui, toutesles deux vivent leur processusd’ écriture comme que pour affronter lafolie,
en larendant vivable, dans une espéce de « travessia da paix&o » (SOUSA, 2004, p.142).

Dans cette espéce de « traver sée de la passion », on retrouve également tous ces
personnages: G.H., le cafard ; Rodrigo S.M., Maccabée, Olimpico de Jesus, Gloria, la
cartomancienne; lajeunefille a quinze ans et demi, I’ amant Chinois, la mere, lesfréres; Lol

V. Stein, Tatiana Karl, Jacques Hold, Michael Richardson, Anne-Marie Stretter. Cela parce
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gue, dans le déplacement entre le point de départ (leslittératuresd’ origine) et le point
d’ arrivée (leslittératures de destination) ici étudié, ¢’ est atraveslalecturedelatraversée

entreprise par ces personnages ques établit un certain dialogue entrelaréception brésilienne
du Ravissement de Lol V. Stein et la réception francaise d’ A paixdo segundo G.H., encore
gue cesréceptions aient commenceé avec un décalage de huit ans et que ces deux textes aient

été écrits dans des contextes bien divers, en possedant comme point conver gent seulement

leur année de publication : 1964.

Pour Hans Robert Jauss, toute étude de réception littéraire doit reconnaitre
I’établissement d’ un dialogue comme facteur incontournable pour la construction de sens.
Dans le cas des auteur es étudiées, le dialogue émer gent des r éceptions des ouvrages ici
analysés démontre que, dans |’ entrecroisement de ces r éceptions, cellesci favorisent la
réactualisation de tels ouvrages, en per mettant que ceux-ci continuent, selon Jauss, « d’ ére
agissant[s] », dansla mesure ou ils suscitent I’ intérét de la postérité, qui «poursuit [leurs|
réception[s] ou en renoue le fil rompu » (JAUSS, 1978, p.246). En ce sens, la réception
significative d’O deslumbramento, au Brésil, par la voie de la psychanalyse, représente le
renouvellement du fil conducteur delaréception brésilienne de Duras, ici représentée par O
amante, ainsi que le renouvellement du fil conducteur de la réception francaise de Clarice
Lispector, ici représentéepar La passion selon G.H. et L’ heuredel’ étoile

Il nes agit pas exactement de «renouer lefil rompu », comme le suggér e Jauss,
puisgque, comme cesréceptionsn’ ont jamais @€ profondément entrecroiseée, il n’ y a pasdefil
a étrerenoué, maissi un fil conducteur, ¢’ esta-dire un sens convergent a étre renouvelé, ce
qui réaffirmera, certainement, I’ insertion del’ ceivrede Duraset del’ ceivre de Lispector dans
ce que Jauss nomme « continuité mouvante del’ expériencelittéraire» comme nous!|’ avons
dgacité.

Quelafolievécue par Lol V. Stein motive des lectur es psychanalytiques, ¢’ est un
fait. Pourtant, al’ exemple de ce que suggér e Jauss a partir de sa notion de «processus de
rénterprétation » (JAUSS, 1978, p.113), une nouvelle réponse a la question concer nant cette
emer gence textuelle surgit en fonction del’ analyse desréceptionsici entreprise: lafolie de
Lol, en tant qu’ expériencelimitedel’ acte créateur, traversles processusd’ écriturepropresa
Marguerite Duras et a Clarice Lispector, comme I’ illustrent ces exemples, retirés,
respectivement, d’Escrever [Ecrire] : « Ha uma loucura de escrever que existe em s mesma,
uma furiosa oucura de escrever » (E-P, p.47) et d’ Agua viva [Agua viva] : « [J]e crée des
ondes musicales extr@émement calmes et répéteées. Lafoliedel” invention libre» (AV-F,
pp.243-5).
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Concusa partir deslanguesd’ origines, lestermes «loucura», pour I’ une, et «folie »,
pour I" autre, condusent ala réflexion de Jacques Derrida, dans L e monolinguisme del’ autre
ou la langue maternelle, telle que le suggere la figure de la mere, est présentée comme
|” espace de la folie, cela veut dire un espace «irremplagable, traduisible parce
gu’ intraduisble » (DERRIDA, 1996, pp.106-7).

Sachant donc, avec Derrida, que la langue maternelle correspond al’ espace dela
folie et que cette derniere, dansle casde Duras et de Lispector, représente la pleine liberté,
expérimentéedans|’ acted’ écrire, latreuction destextes dont |a réception nous venons
d’ examiner seulement se montrera efficace a partir du moment ou cette traduction permettra
quelol V. Stein continuearéver d un autretemps (OD, p.142), que la traversée du fleuve ne
s acheve pas (OA, p.13, que « la saison des fraises » ne soit pas oubliée (LHE, p.109) et que
«lamatieredu cafard » continue a sortir (LPSGH, p.87). Autrement dit, un passage efficace
de la langue maternelle — la langue du Méme — alalangue étrangére — la langue de I’ Autre
— doit considérer I’ émergencedel’ imaginaire des auteures en question, de maniére quel’ on
puisse, selon Francois Pitavy, « retrouver danslalangued’ arrivéel’ étrangeté du texte lui
mémeau sein desa proprelangue» (PITAVY, 2004, p.161).

L a perception de cette étrangeté, de cette folie vient anticiper la pertinence de
I” analyse des passages traductoires, unefoisque, d’ apreHaroldo de Campos, plusletexte est
intraduisible, plusil est « recridvel, mais sedutor enquanto possiblidade aberta derecriacao »
(CAMPOS, 1992, p.35). En ce sens, traduire signifie également, si I’ on considere la notion de
«folielittéraire» de Shoshana Felman, briser «larésistance en acteal’ interprétation»
(FELMAN, 1978, p.349), cela veut direrecréer laloucura/folie, ou recréer lesdifficultés que,
comme nous tenterons de montrer par la suite, atravers!|’ analysedel’ acte traductoire,

traver sent lestextesde Clarice Lispector et de Marguerite Duras.

3LA CARTOGRAPHIE TRADUCTOIRE
DANSLE PASSAGE DUMEME A L' AUTRE

Tout au long des chapitres précédents, nous avons abor dé la production littéraire de
Clarice Lispector et de Marguerite Duras par le biaisdu Méme et del’ Autre en fonction des
lecteursfrancais et brésilien, respectivement, ce qui présuppose lerapport de ceslecteursavec
leurstextes en traduction. Ce chapitre vise donc a présenter une analyse du passage
traductoiredu Mémeal’ Autre, danslebut de vérifier lesimages que fait émerger tel passage
et qui, par conséquent, se montrent extrémement révélatrice du processus deréception par la

littérature érangere.
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En ce sens, la cartographie traductoire en question se fonde sur une observation
minutieuse du rapport entrela culture représentée et celle qui représente, ou la culture
francaise joue ces rbles, respectivement, dans |’ examen d’A paixdo segundo G.H./La
passion selon G.H. et d’'A hora daestrela/L’ heuredel’ étoilede Clarice Lispector, et ou la
culture brésilienne le fait également, dans |’ examen deL’ amanfO amante et du
Ravissement de Lol V. Stein/O deslumbramento, deMarguerite Duras.

Il est important de signaler que nous construirons cette cartographie a partir d’ un
point de vue qui correspond ala notion deretraduction par le lecteur, commeil peut étrelu
chez Paul Ricaair, dans Sur latraduction, ou il affirme que la « retraduction par lelecteur »
permet « [qu’ Jon observe le mieux la pulsion de traductionentretenue par I insatisfaction a
I’ égard destraductions existantes» (RIC@EJR, 2004, pp.14 -5). En méme temps, nous
sommes conscients du fait que, comme le dit Umberto Eco, la traduction est un processus de
négociation alafin duquel on devrait étre satisfait « aluz do aureo principio de que ndo se
podeter tudo » (ECO, 2007b, p.19), ce qui nous conduit al’ idée derenoncement «al’ idéal
méme de traduction parfaite » (RICEIR, 2004, p.42).

Cette notion derenoncement a la traduction parfaite met en lumiére un point de
convergence entre Ricoair et Eco, en nous permettant, en méme temps, de les rapprocher
d’ Haroldo de Campos, unefois que, pour cedernier, I’ actetraductoire s’ effectue dansle
provisoire des possibilités, cela veut dire danslaréimagination de |’ «imaginario do
original », ce qui prévoit la « co-presencatransgressivade original etraducdo » (CAMPOS,
1991, p.30). Cette co-présencerévéle une notion de circularité qui — al’ exemple de ce que
suggerel’” emploi du termeversus dans les sous-titres de ce chapitre — conduira les analyses

qui suivront.

3.1 A PAIXAO SEGUNDO G.H. VERSUSLA PASSION SELON G.H.

LacouverturedelL a passion selon G.H. neprésentepasd’ illustrations, al’ exception
du symbolede Vénus. Lenom del’ auteureet letitredel’ caivrey sont indiqués sur un fond
de couleur blanche, accompagnésd’ uneindication en lettrestreés petites qui dit «Traduit du
brésilien par » suivi du nom delatraductrice, Claude Farny.

Cesinformations mettent en évidence que, a partir delatraduction d’A paixao
segundo G.H., les Editions des Femmes (r é)pr ésente Clarice Lispector au lecteur francais
sansindiquer, de maniére explicite, son origine étrangere, en la situant plutét comme une

femme qui écrit que comme une écrivaine brésilienne.
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Commeledit Clélia Pisa, dansla préface del’ édition francaise, I’ exotisme, chez
Clarice, n” émergepasatraversd’ imagesreprésentant la chaleur danslesplages de Rio de
Janeiro, par exemple, maissi atraversd’ imagesreprésentant I’ aridité, qui,don Benedito
Nunes, correspond a la description des « estados de alheiamento por que se passa G.H. »
(NUNES, 1996, p.XXV).

Ainsi donc, I’ établissement du rapport entretexte original et texte traduit nous a
permisdevoir quetelle aridité se montre plus évidente, dansle passaged’ un texteal’ autre,
en ce qui concerne larépétition lexicale — plus spécifiquement, larépétition del’ adverbe

«jam.

3.1.1 LESADVERBES « JA/DEJA » : FIGURESDE L’ INSTANTANEITE

D’ aprés Benedito Nunes, les répétitions,dans A paix&o segundo G.H., constituent
un contrepoint entreletémoignage del’ expérience pure et la verbalisation qui rend possible
I’ évocation de cette expérience, «ja distanciada ou transcendida » (NUNES, 1995, p140).
C’ est donc dans cette per spectiveque nous nous sommes penchés sur des exemples qui nous
ont révélé que larépétition de I’ adverbe «ja» n’ a pas été conservée dans la traduction
francaise.

Cet adverbe compose, dans |’ caivre de Clarice Lispector, I’ «instante j& (APSGH,
p.122), qui, selon L ucia Helena, correspond au « lugar do presente|..], da petrifica¢ do ao
mesmo tempo que da mudanc¢a” (HELENA, 1997, p.77).11 s’ agit de la constitution d’ un
certain espace intervallaire, dans la mesure ou le « ja» détermine |’ impossibilité de
I” «instante », comme le souligne Lispector elle-méme, dans Agua viva : « |Sso que te escr evi
€ um desenho eletrénico e ndo tem passado nem futuro : ésmplesmenteja» (AV-P, p.11).

Accepter le“ j&" signifie accepter larechercheincessante. C’ est pourquoiA paixao
segundo G.H. commence par : «|[..] estou procurando, estou procurando » (APSGH, p.11),
ou I’ idée de continuité apparat doublement marquée, puisqu’ al’ emploi du gérondif sajoute
larépétition de cet emploi.

Dela méme maniere, I’ emploi del’ adverbk « ja» serépete, dans |’ ouvrage en
question, en y émergeant comme la configuration des multiplesinstants qui composent la
rechercheentreprise par G.H. De cefait, quand la traduction évite larépétition de cet adver be,
en employant, outre son équivalent « d§a», I’ adverbe «maintenant » et le nom « présent »,
ou en arrivant mémeal’ omettre, elle compromet la perception, dela part du lecteur, d’ un des

principaux fils conducteur s du récits, qui est justement larécurrencedel’ instantanéité.
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Observons donc ces passages, oU NoUs mar quons Nous-mémes certains motsen gras:
« 0 que eu nunca havia experimentado era o choque com o momento chamado ‘j& [..]. A
hora deviver [..] estava sendo tdo ja » (APSGH, p.78) / « cedont jen’ avaisjamais eu
I” expérence ¢’ était la rencontre avec le moment‘maintenant’ [..]. L’ heuredevivre[..]
était tellement présente » (LPSGH, p.106).

L’ emploi de |’ adverbe qa», tel qu’ il apparait dans cet exemple, provogue une
especed’ étrangeté méme chez un lecteur brésilien.Pourtant, la traductrice ne semble pas
percevoir cela, puisqu’ elle opte pour d’ autrestermes— « maintenant » et « présente » — qui
ne provoque pas ce sentiment chez un lecteur francais. Certainement, le lecteur brésilien ne
trouverait étrangeni I’ emploi de «agora» (I’ équivalent du premier terme) ni I’ emploi de
« presente» (I’ équivalent du seond ter me).

Etant donné que le texte de La passion selon G.H. épargne son lecteur de la
perception de |’ étrangeté provoquée par A paixao segundo G.H., en évitant I’ emploi
récurrent du «dga» a la place du «ja», il est possible de vérifier, dans la processus
traductoire, I’ option pour dénoter letexte original, de maniére a guider lalecture de celecteur,
contrairement a ce que dit Haroldo de Campos a propos de la circularité présente dansle
rapport entrelestextesoriginal et traduit, ou ce dernier « como um todo ndo denota, mas
conota seu original ; este, por seu turno, ndo denota, mas conota suas possiveis traducoes.
Ocorreassm uma dialética per spectiva de auséncia/presenca» (CAMPOS, 1991, p.30).

Toutefois, lefait de chercher a épargner lelecteur francaisdel’ étrangeté du texte
original, nereprésenterait pas uneinterférence danslaréception de Clarice Lispector, en
France, car, comme |’ ont montré les chapitres précédents, centrés sur le processus de
réception, celui-ci a été construit, dans ce pays, par deslecteursqui lisent en portugais ou qui
I” ont apprisjustement pour lireson caivre. I s agit, en effet, de lecteur s academiques, ce qui

vient raffermir la pertinence du fait que cetravail soit basé sur lelecteur académique.

3.2 AHORA DA ESTRELA VERSUSL’ HEURE DE L’ ETOILE

De méme que la couverture de latraduction francaise d’A paixao segundo G.H.,
celled’A hora da estrela indique, sur un fond de couleur blanche, lenom del’” auteureet le
titredel’ oaivre. Au basdela page,on lit le nom dela maison d’ édition a la différence que,
entrecedernier et letitredel’ caivre, on voit seulement le symbole de Vénus sans!’ indication
« Traduit du brésilien par » — la traduction est de Marguerite Wiinscher. Bien qu’ il S agisse

d’ un élénent assez simple, I’ absence de cette indication réaffirme la présence de Clarice
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Lispector, auprés du lecteur francais, comme une femme qui écrit plutét que comme une
écrivaine brésilienne.

En cesens, il est important d’ éclairer quelefait d’ identifr I’ intention des Editions
des Femmes de présenter Clarice Lispector par le biais du genre féminin ne signifie pas que
nous suivons cette méme per spective, mais si que nous observons que ce fait pourrait aider a
laformation d’ une perception del’ caivre decette auteure, en France, éloignéedel’ exotisme
que, normalement, la culture (et, par conséquent, la littératur€) brésilienne(s) représente(nt)
dans ce pays, comme ¢’ est le cas de Jorge Amado, par exemple, qui est vu, par lacritique
francaise, comme « un peintrefidéle de sa nation », qui « ne serait paslui-mémes il netracait
pas un tableau des coutumes » (BOSQUET, 1989, p.81).

Pendant que la critique francaise reconnait, chez Jorge Amado, un écrivain qui
explore un certain exotisme folklorique, cette méme critique reconnait, chez Clarice
Lispector, une écrivaine qui explore « |’ ame féminine plutét que[..] I’ immensité du
continent latino-américain et de sesfortunes » (SAINT-LU, 1990, p.82). Lispector rompt, en
effet, avec la tradition del’ exotique puisque, commel’ affirme Gilberto Martins, cette auteure
est alarecherched’ un retour «asorigenseaum tempo mitico/lendario » (MARTINS, 2005,
p.66).

Dansleprocessusd’ écriture propre a Lispector, la ponctuation constituel’ un des
éléments les plus productifs pour la construction de cette recherche. Et ¢’ est dansle passage
traductoired’ A hora da estrela pour L’ heure del’ étoilgplus exactement, quel’ on peut
vérifier, defacon exemplaire, que la maniere dont Lispector emploi des divers signes de
ponctuation serévéle comme un important recours pour une composition littéraire qui rompt

tant avec latradition culturelle, tant avec la tradition esthétique.

3.21LESSIGNESDE PONCTUATION

Dansune étude sur I’ emploi de la ponctuation dans desouvr ages littéraires, Sabine
Boucheron-Pétillon dit qu’ « [a] I’ idéed’ une ponctuation logique et universelle, les écrivains
opposent [..] une ponctuation subjective» dont les signesrévélent « une expressivité plus
prompte a toucher lelecteur » (BOUHERON-PETILLON, 2002, p.27). Cette affirmation se
montretrésrentable pour cetravail, unefoisqu’ elleabordel’ emploi dela ponctuation a partir
d’ un contexte qui tienne compte du rapport auteurlecteur.

Considérant, alors, avec Jean-René Ladmiral, que le traducteur est un « lecteur

privilégié » (LADMIRAL, 2002, p.136), nous analyserons!’ emploi de la ponctuation, dansle
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processustraductoire qui apasse A hora da estrela pour lefrancais, dansle but devérifier g,
dansL’ heuredel’ étoilgla ponctuation arrive également a dévoiler la subjectivité exprimeée

par I" auteure.

3.21.1VIRGULES(ET POINTSFINAUX) : MARQUES DES PAUSES-« PULSATIONS »

Publié apreslamort de Clarice Lispector, Um sopro devida [Un souffle devie] a é&é
écrit en méme temps qu’A hora da estrela. Danscelivre, le personnage d’ Angela Pralini
affirme que prononcer des mots insensés correspond a sa grande liberté et qu’ elle veut
« escrever com palavrastao agarradas umas nas outras que ndo haja intervalo » (USV, p.95).
Lenarrateur del’ oaivreici analysée, Rodrigo S.M., a son tour, dit qu’ il vanarrer une histoire
faite de mots qui se groupent « em frases e destas se evola um sentido que ultrapassa palavras
efrases» (AHE, p.14).

Si, a partir desmots d’ Angela Pralini, nous observons, avec Olga de S4, que le
langage de L ispector « quer ser do cor po, concr eta, numa abor dagem direta do criativo » (SA,
2004, p.289), a partir desmotsde Rodrigo S.M ., nous vérifions que le rythme de ce langage
— P’écriture— évolueverslaliberté de celui-ci/celle-ci, tant du point de vue du sens, tant du
point de vue delatechnique.

C’ est donc en fonction de cette per spective que nous présentons les extraits suivants,
ouU Nous marquons nous-mémes certains passages en gras, dansle but d’ exemplifierl” analyse
en question : «[..] a pessoa de quem falarei mal tem corpo para vender, ninguém a quer,
ela évirgem eindcua» (AHE, p.13) / «[..] lapersonnedont je parlen’ a méme pas de cor ps
avendre. Nul n” en voudrait. Elle estvierge » (LHE, p.16).

L’emploi desvirgulesindiqué dans le passage retiré du texte orignal vient a
I” encontre des considérations préliminaires, é&ant donné que ces vir gules mar quent des pauses
brevesrévélant, comme le suggere le sous-titred’Um sopro de vida, les « pulsations» du
texte.

Selon la grammaire traditionnelle, au lieu d’ utiliser desvirgules, il serait plus
convenable, dansce cas, d’ utiliser des pointsfinaux, puisque, comme lejustifie Othon Garcia,
une phrase correspond a tout énoncé complet capable d’ établir tne communication
(GARCIA, 1988, p.6). En effet, dans |’ extrait retiré du texte original, les virgules sépar ent
trois phrases, pendant que, dans|’ extrait retiré du texte en traduction, ce sont des points
finaux qui séparent ces phrases, encore que lerythme du premier impose des pauses br éves,

telles que des « pulsations » et que Maurice Grevisse, par exemple, reconnaisse la liberté que



211

prennent certainsécrivainsal’ égard del’ emploi dessignesde ponctuation, dansla mesure ou,
d’ apreslui, «[t]el écrivain multiplielesvirgules[..] ;tel autren’ en usequ’ avec modération,
laissant au lecteur le soin defaire, aux endroits voulus, certains pauses demandées par le sens
et lesnuances de la pensée » (GREVISSE, 1964, p.1110).

Suscitées, comme le dirait Grevisse, « par le sens et par la pensée », les pauses-
« pulsations » présentesdans A hora da estrela finissent par étre éouffées, dansL’ heure de

I’ étoile & cause des pointsfinaux qui y remplacent lesvirgules présentesdans|’ original.

3.212TIRET DOUBLE : EMERGENCE DE L’ ETRANGER/DE L’ IMAGINAIRE

A partir des passages suivants, nous démontrerons combien I’ emploi de la
ponctuation favorise (ou non) la perception del’” émergence del’ étranger, ¢’ esk-direde
I imaginaire, dans|’ caivre analysée « Entdo — ali deitada — teve uma Umida felicidade
suprema» (AHE, p.84) / « Couchée la, elle éprouva alors un humide bonheur supréme »
(LHE, p.105).

L’ emploi du tiret double met en évidence, dansletexte original, la présenced’ une
locution adverbiale déplacée. L’ emploi des virgules suffirait si cen’ était paslecasd’ une
locution adverbiale pleine de sens. Nous pouvonsy vérifier la présenced’ un adverbedelieu,
«ali », suivi du participe « deitada », qui, en fonction du fait de définir la maniere dont
M accabée se trouve, fonctionne comme un autre adverbe. Lelieu auquel I’ adverbe «ali » se
référe ne constitue pas, toutefois, un lieu réel, tel que celui des « paralelepipedos sujos »
(AHE, p.83) sur lesquels Maccabée agonise, mais si le lieu du vide, comme illustrent ses
mots: «irei até ondeo ar termina|..], irei até onde o vacuo faz a curva, irel aonde o meu
félego melevar » (AHE, p.83). Nous observons, alors, quel’ adverbe de maniére, «detada »,
danscecas, renforce, par I' intermédiaire du contrastele lieu del’ imaginaire de M accabée,
puisgue, bien gu’ elle setrouve physiquement inerte sur «les pavés sales » (LHE, p.105), elle
échappeacelieu réd, en recréant son « ali ».

Pourtant, la perception de cerapport entreréalité et imaginaire ne se trouve pas
préserveée, dansletexte en traduction, a partir du moment ou ce dernier ne prend pasen
considération I’ emploi du tiret double, lequel favorisel’ insertion du lieu del’ imaginaire, ou
del’ éranger, selon Sabine Boucher onPétillon (BOUCHERON-PETILLON, 2002, p.182),
danslerécit d’A hora da estrela. Cela parce que, lorsqu’ elle opte pour placer lalocution
adverbiale « Couchée |a » au début de la phrase, latraductrice évited’ emblée, I’ emploi du

tiret double, unefois que, placé a gauche, un seul tiret indiquerait I’ existence du styledirect,
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ce qui ne serait paslecas, et placé adroite, un seul tiret n’ arriverait pasa mettreen lumiere
I’ expressive charge figurative que possede la locution adver biale déplacée dans le texte
original. En cecas, on aprocédéal’ emploi d’ unevirgule, qui séparelalocution adverbiale du
reste de la phrase, en démontrant, de ce fait, une perception uniquement syntactique de

I’ emploi de cette locution.

Ainsi donc, lefait de ne pasvoir I’ emploi dela ponctuation — plus spécifiquement
celui des virgules et du tiret double — comme un recours répondant a unelogique per sonnelle
et affective, latraduction frangaised’ A hora da estrela netient pas comptedel’ expression
dela subjectivité de Clarice Lispector danssa plénitude, et, en raison de cela, prive le lecteur
francais dela perception d’ au moins deux aspects dévoilés par cette subjectivité lalibertéde
I acted’ écrireet laforcedelaprésencedel’ éranger.

En mémetemps, al’ exemple de ce qui sepasse a proposdelatraduction francaise
d’A paixao segundo G.H., pour lelecteur académique, qui est celui sur lequel nous
construisons notre analyse, cette constatation ne serait pas déterminante pour la

compréhension du texte.

3.3L" AMANTVERSUSO AMANTE

Au Brésil, il y adeux traductionsde L’ amant: lapremiere, d’ Aulyde Rodrigues, a
été publiée par cing maisonsd’ édition différentes, entre 1985 et 2003, pendant que la seconde,
de Denise Bottman, a été publiée en 2007, par les éditions Cosac Naify.

Vu les diver ses publications de la premieére traduction au long de dix-neuf ans, ce qui
révele que celle-ci s’ est présentée comme un élément productif dansla diffusion de cet
ouvrage, au Brésil, I’ analyse du passage du texte original au texte en tradiction sera basée sur
cette premieretraduction.

Sur la couverturedela premiére publication d’O amante, chez Nova Fronteira, en
1985, on lit lenom de |’ auteureet letitredu livre. Cedernier est présentétout entier en lettres
majuscules et en rouge. Au-dessous du titre, on voit I’ indication «<PREM10O GONCOURT
1984 » suivied’ uneillustration représentant un homme sur un pousse-pousse.

D’ apres Antoine Compagnon, lesinformations présentées sur la couvertured’ un livre
contribuent fortement pour |’ acceptation ou lerejet de celuici (COMPAHNON, 1979,
pp.336-7), une fois que le premier contact avec I’ caivre commence par la lecture de sa

couverture. En ce sens, étant donné qu’O amant se configure comme un passeur, pour la
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réception brésilienne de Duras, nous vérifions que la lecture de sa premiére couverture, que
nous venons de décrire, a contribué pour que celivreait &€ accueilli favor ablement.

La couleur rouge du titre suggere une invitation plutét qu’ une interdiction
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p.944), ce qui S’ avere comme une tentative de
séduction dela part d’O amante, qui, a son tour, n’ est pasun amant ordinaire, maissi un
amant priméa un concourslittéraire francais, ce quel’ on présume en fonction de la graphie
du mot « Goncourt ». Lefait quel’ caivre soit d’ origine francgaise constitue un éément plus
pertinent pour lelecteur brésilien commun que le fait que cette caivre ait recu le Prix
Goncourt, que ce lecteur méconnait. Pourtant, I’ image de cette oaivre comme une oaivre
francaise est entrecroisée par I’ imagedel’ Orient, figuréepar I illustration dpousse-pousse.

Cesinformations nous rendent possible de percevoir au moinstrois grandes
préoccupationsdelapartedel’ éditeur: d’ abord, celle de proposer le plaisir delalectureen
tant que possibilité de transgression ; ensuite, celle defaire émerger I’ exotique que symbolise
I” Orient pour I’ Occident, sans que cela soit associé al’ origine orientale de |’ auteure
francaise; et, finalement, celle de présenter I’ caivre en traductioncomme une caivre déja
|égitimée par salittératured’ origine.

En 1986, I' Editora Rio Gré&fica lance ce livre dans la collectionGrandes Sucessos da
Literatura Mundial. Sur la couverture de cette édition, une image diffuse présentant un
couple, apparemment nu, S enlacant, nousrenvoie a la présentation du titre dela couverture
précédente. Cette image sugger e également une tentative de séduire lelecteur atraversune
espéce de plaisir clandestin, si I’ on considére la notion de plaisir du texte préconisée far
Roland Barthes (BARTHES, 1973, p.79). Dans cette couverture, la légitimité de ce plaisir (du
texte) nevient pasd’ uneréférence au Prix Goncourt, maissi del’ indication Biblioteca O
GLOBO », dansla mesure ou celle-ci se rapporte a une collection ou figurent les écrivainsles
plusrenommeés de la littérature mondiale. Ainsi, un an apresla premiere publication d’O
amante, au Brésil, Marguerite Durasy est reconnue comme une écrivaine qui représente la
littérature mondiale — et qui produit des « Grandes Sucessos ».

Un an plustard, en 1987, I’ Editora du Circulo do Livro relanceO amante, en
présentant une couverture élaborée a partir descritéres propres au sensationnalisme. Cette
troisieme couverture ne mentionne ni le Prix Goncourt ni le nom dela maison d’ édition. Le
nom delatraductricen’ y est pas mentionné non plus, al’” exemple des deux couvertures déja
analysées et desdeux autres qui le seront. Le sensationnalismey est apparent en raison d’ une
photo qui occupe presque la moitié del’ espace de la couverture et qui montre— cette fois-Ci

de maniéretrésnette — un couple en sous-vétements, dansun appel clair al’ érotique. De ce
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fait, nous verifions, encore unefois, que le plaisir clandestin expérimenté par le lecteur
brésilien commun d’O amante ne fait pas écho alanotion d’ un plaisir associ€ au plaisir du
texte, tel quele préconise Barthes.

Toutefois, il est important d’ éclairer que nous reconnaissons, dansO amante,
I” émergenced’ imagesfigurant I’ érotisme. Par contre, nous reconnaissons également que ces
images, d’ apres la notion barthésienne de «texte étoilé » (BARTHES, 1970, p.20),
représentent seulement I’ une des pointesde |’ étoile composée par celivre, qui, a son tour,
représente seulement une étoile de la constellation composeée par la production littéraire de
Duras. Nous entendons donc le fait d’ illustrer la couvertured’ un livre avec une image
correspondant a une seule partie de la composition narrative comme une tentative de
meétonymiser telle composition en fonction de ce que celle-ci posséde de plus attrayant pour le
public cible, qui, dans ce cas, correspond au (pseudo-)plaisir du texte.

Mais, comme nous |’ avons déja anticipé, les cing couvertures d'O amante se
montrent distinctesles unesdes autres. Si, jusqu’ a présent, nousy avons observél’ appel a
I” érotique, le méme nese passe pas avec la couverture de la quatrieme publication de celivre.
En effet, sur la couverture présentée par les éditions Record/Altaya, en 1996, le nom de
I” auteure est écrit en lettres plus grandes que cellesdu nom du titre— tous les deux placés au
centredela couverture. Au-dessus de cesnoms, on lit I’ indication «Mestresda Literatura
Contemporénea ». Toutes ces informations, y comprisle nom dela maison d’ édition, sont
écritesen doré sur un fond bleu fonceé.

A partir de ces données, nous constatons que la publication dO amante chez
Record/Altaya ne correspond pas a ce que nous avons nommé, précédemment,
metonymisation par le (pseudo-)plaisir du texte. Outre cela, dansla mesureou |’ idée de
succes setrouve, d’ une maniéreou d’ une autre, également associée ala notion de plaisir, il est
pertinent de souligner que, pendant que la deuxieme couvertur e analysée surgit dansle cadre
dela collection Grandes Sucessos da Literatura I nternacional, la quatriéme couverture, que
nous sommesen train d’ analyser, surgit dansle cadre dela collectionMestresda Literatura
Contemporéanea. Si le terme « Mestres» représenterait une especed’ entraveal’ appel au
sensationnalisme, on ne peut pasdirelemémea proposdel’ expression «Grandes Sucessos »,
gui met en évidence une réception quantitative, ¢’ esta-dire celle d’ unbest-seller, plutét
gu’ uneréception qualitative, ¢’ esa-direcdled’ un texte appartenant alalittérature mondiale,
indépendamment du fait gu’ il s agissed’ un gral succés commercial ou non.

Toutefois, en 2003, I’ Editora da Folhapublie O amante, en utilisant la méme

couverture quel’ Editora Rio Gré&ficaavait utilisée en 1986, en y modifiant seulement la
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couleur defond : lejaune au lieu du rose. Cette cinquieme et derniére couverture avant la
récente publication d’ une nouvelle traduction dO amante, chez Cosac Naify, en 2007,
représente une nouvelle tentative de créer une fausse image du récit.

Cette tentative fait écho a celle de présenter cet ouvrage comme un roman
autobiographique. Il s' agit donc de deux tentatives qui S’ entrecroisent dans une espéce de
recherche du sensationnalisme, commel’ explicite Raquel Ferreira, qui commente que, aprés
le succésdelibrairie obtenu par O amante, les éditeurs brésiliens se sont misa publier « uma
Durasatrasdaoutra» (FERREIRA, 1998, p.62), y comprisun livre qui décrit ses accés de

délires provoqués par sestraitementsen cure de désintoxication.

3.3.1LE VERBE «CRIER » : IMAGE DU DANGER, OU DE L’ ECRITURE

Bien avant de devenir O amante, L’ amantétait d§ja considéré, par I’ éditeur qui
allait le publier au Brésil, comme un best-seller, comme le met en évidence Carlos Graieb,
lorsqu’ il dit quelatraductrice brésilienne de celivre est reconnue, dansle milieu édiorial,
comme une spécialiste « [n]essetipo deliteratura» (GRAIEB, 1998, p.184). Pourtant, d’ apreés
Umberto Eco, il n” y arien de plustrompeur dansun processus de traduction que la simplicité,
car la traduction ne concerne pas « simplesmente a expressao das palavras, mas a muitas
outras coisas » (ECO, 2007a, p.82).

Ce sont justement ces « plusieur s autres choses » dont parle Eco que nous tenterons
d’ illustrer, dansle passage traductoiredel.’” amantpour O amante, atraversune analyse de
latraduction desdiverses utilisations du verbe « crier ».

Pour Sophie Chastres-Glaize, par exemple, le fait de « crier », chez Dur as,
«intervient [..] comme une traduction del’ innommable. I ndissociable du silence, il [le cri]
s’ éléveen lui et a traverslui, dars une proximité absolue » (CHASTRES-GLAI SE, 2004,
p.72). Cette notion de proximité absolue renvoie a celle concue par Durasellemémeal’ égard
du processusd’ écriture « Un prix a payer pour avoir osé sortir et crier » (E-F, p.31).

En effet, chez Duras, « crier » signifietenter de nommer le silence, en le transfor mant
en écriture, malgréle « dang[er] » (E-F, p.31) que cela peut constituer. 11 s agit d’ un danger
inhérent atout genred’ expériment. En ce cas, un «expériment » (LA, pp.16 et 18) littéraire,
ce qui annonce une traduction qui n’ assume pas lerisque auquel expose |’ écriture
durassienne, dans la mesure ou ce terme a été traduit, dans ses deux occurrences, par
«experiéncia» (OA, PP.12 et 21), ce qui met en évidence une traduction qui évite,

littéralement, prendredesrisques — les risques de cette €criture.
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Observons ces deux exemples dont nous examiner ons, specifiquement, les passages
indiquésen gras: «Jelui [al’ amant Chinois] dit quemamerecrie[..]. Ellecrie[..] » (LA,
p.57) / Digo que minhamé&e proclama em voz alta[...]. Eladiz[..] » (OA, pp.44-5) et « Je
suis devenue folle en pleineraison. Letempsdecrier. J'ai crié. Un cri faible[...]” (LA,
pp.105-6) / Enlougqueci com pleno dominio da razao. Tempo dechorar. Chorei. Um choro
fraco” (OA, p.83).

Dans ces deux exemples nous observons une perte de ce qu’Ana Cristina César
nomme le « ritmo poético da prosa » (CESAR, 1999, p.365), unefois que la sonorité obtenue
par le son [KR], qui résultedel’ allitération en «CR », produit une impression de violence
venant al’ encontredel’ ouverture au «dang[er] » que nous venons de mentionner. Cet effet
n’ est pas obtenu dansletexte en traduction, ou on lit «proclama »/ « diz », comme des ter mes
équivalents de « crie»/ «crie», et « chorar »/ «[c]horei »/ « choro» comme des termes
équivalentsde « crier »/ «ai crié»/ « cri ». Danslatraduction, le premier cas, ne présente
aucun typed’ allitération, pendant que le deuxieme casprésente|’ allitération en «CH », dont
le son [f], au contraire de I’allitération présente dans le texte original, produit ’'impression de
suavité, cela veut dire de détour du danger.

Bien que les verbes « proclamar » et « dizer », dans le premier exemple, fassent
partie des significations du verbe « gritar », ils ne suggérent ni le désespoir éprouvé par la
meéredelanarratrice ni celui éprouvé par celle-ci. Outre cela, le verbe « dizer », ' il ne se
trouve pas suivi de I’ expression «em voz alta », il n” éguivaut méme pas, selon leNovo
dicionario Aurélio dalingua portuguesa, au sens dénotatif du verbe « gritar ».

Par ailleurs, en ce qui concerne le deuxieme exemple, des seize significations
correspondant au verbe « chorar », présentes dans ce méme dictionnair e, seulement celles qui
désignent I’ expression de douleur et de peine serapprochent del’ image de désespoir/folie
suggérée par I’ emploi du verbe «crier », dansL’ amant ce qui ne se montre pas suffisant
pour latraduction de cetteimage dans O amante.

Néanmoins, encore que le texte en traduction évite, explicitement, derévéler le
caractere « dangereux » (E-F, p.31) de |’ écriture durassienne, ce texte a été capable de
contribuer pour queL’ amantdevienne un passeur fondamental pour laréception brésilienne
de Marguerite Duras. Cela parce que lefait d’ épargner lelecteur du danger de cette écriture
signifiefaciliter I' acces de celuici a sa lecture, ce qui s est concr étisé, une fois que le lecteur
brésilien de L’ amantn’ a pas été seulementle lecteur académique, mais aussi le lecteur
commun, ravi par une espece de best-sellerisation percue également dans le processus

traductoire.
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3.4 LE RAVISSEMENT DE LOL V. STEIN VERSUSO DESLUMBRAMENTO

Lacouverturedel’ édition brésilienne duRavissement de Lol V. Stein met en relief
lenom del’ auteure, dont toutes les lettres sont en majuscules. Pendant que «Marguerite »
appar ait en noir, « Duras » appar ait en rouge. Touslesdeux sur un fond blanc dont le centre
est colorédevert, jaune et rouge. Sur ce centre color é, ou les couleurs apparaissent a lafois
meélangeées et sépar ées, on lit letitre du livre — ou ses deux titres —, suivi d’une référence a
ceslivres: O amante et A dor [Ladouleur] ; du nom delamaison d’ édition, Nova Fronteira,
et, en dehorsde cefond coloré, sur lefond blanc, du nom delatraductrice, Ana Maria Falcao.

Comparant cette couverture a cellesd’O amante, nous pouvons vérifier que celle
d’O deslumbramento nerecourt pasau sensationnalisme, maissi a une certaine smplicité de
I” cuvre, comme le laisse voir la présentation faite par |’ éditeur, qui annonce que,
contrairement a ce qui se passe avec d’ autreslivres de Duras, «como por exemplo em O
amante, [..] em O deslumbramento a historia se desenvolve de modo bem maislinear. O
que nao élinear é o contelido » (OD, verso couverture).

Nous constatons cette espece de concomitance entre la simplicité de la for me,
explicitée par la perception d’ un récit linéaire, et la complexité du contenu a partir dela
lecture de la couverture, qui nous permet d’ observer, comme rous venons de commenter, la
clarté du blanc au-dessous des noms de |’ auteure et de la traductrice et la confusion des
couleur s au-dessous des deux titres. Et ¢’ est justement cette confusion autour du titre, ce qui
mérite d’ étre examiné parmi lesinformatians fournies par la couverture d’O
deslumbramento.

Selon le Dicionéario de Francés-Portugués, « ravissement » signifie « rapto, roubo;
arrebatamento, éxtase, enlevo (fig.) » (CARVALHO, 1986, p.608). Dans le Novo dicionario
Aurélio dalingua portuguesa, aucune de ces significations ne renvoie a « dedumbramento ».
Pourtant, dansledictionnaire bilingue cité, latraductrice a trouvé unetraduction possible pour
le terme « ravissement », bien qu’ en partant d’ un adjectif au lieu d’ un nom, ce qui
correspondrait au schéma suivant : « ravissement » — pas de sens équivalent en portugais
(dans le cas de I’ analyse en question) —» « ravissant » — « dedumbrante» —
« deslumbramento ».

Dansledictionnaire de la langue portugaise mentionné, « desumbramento » signifie
«1. Atoou efeito de deslumbrar(-se). 2. Fig. Cegueira, obcecacdo » (FERREIRA, 1986,
p.567). Toutes ces acceptions se trouvent liées. A I’ exception du terme «encanto »

(FERREIRA, 1986, p.642), toutes les autr es acceptions possedent un rapport avec leregard,
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ce qui se configure comme un éément qui vient al’ encontre de ce qui affirme Jacques L acan
dans son Hommage fait a Marguerite Duras, du ravissement deLol V. Stein, ou il commente
la construction del’ imagedeLol, dans (ou a partir de) la scenedi bal, en fonction decequ’ il
nomme « le centredesregards» (LACAN, 2006, pp.129-130).

Setrouvant lié, atraversdiversesanalogies possibles, al’ acte deregarder, leterme
« dedumbramento » finit par se montrer comme unetraduction effectivement possible pour le
terme « ravissement ». En méme temps, malgr é cette traduction effectivement possible,
I” éditeur a conserveé, entre parenthéses, letitre original, en anticipant une lecture qui doit se
montrer «résistant[€] [..] atouteinterprétation défin itive» (HARVEY, 2002, p.164), comme
le commente Robert Harvey, a propos de la réception du Ravissement de Lol V. Stein en

langue anglaise.

34.1LE « DESLUMBRAMENTO »:
TRADUCTION CREATIVE, OU « TRANSFINGIMENTO »

A I' exemple du choix de son itre, latraduction brésilienne du Ravissement de Lol
V. Stein s’ effectue, comme le dirait Haroldo de Campos, en tant qu’ une «ecriagdo, ou
criacdo paralela, autbnoma porém reciproca » (CAMPOS, 1992, p.35).

En effet, O deslumbramento ne se construit ni comme une traduction littérale ni
comme une traduction explicative du texte original, en per mettant ainsi que le lecteur
brésilien prenne contact avec |’ originedela pratiqued’ expérimentation de ce que Marguerite
Duras elleeméme nomme « cette peur » (LP, p.14), ou le « blanc dansla chaine» (L P, p.15),
comme elle |’ explicite dansL es parleuses, ou Xaviere Gauthier dévoile aussi que, dans
I" écrituredurassienne, «on n’ avance pas» (LP, p.15).

Lorsque Gauthier affirme que, danslestextes de Duras, « on n’ avance pas», elle
suggere I’ impossibilité expérimentée par leurs lecteurs de les capturer. Pour Monika
Boehringer, par exemple, telleimpossibilité réside dans le fait que, « en créant un locuteur
caractérisé par le‘ nonsavoir’ , elle[Durag] troublel’ énonciation de facon définitive et rend
I” énoncé opaque» (BOEHRINGER, 1994, p.167). Il s agit d’ une opacité (del’ énoncé) rendue
possible, selon Boehringer, par une espéece dejeu énonciatif marqué par cestrois occurrences,
ou « je»correspond au narrateur : «[j]eet lesautres», « [jlJeest I’ autre» et «[j]eet I’ autre»
(BOEHRINGER, 1994, pp.162-5). De |’ analyse faite de ces trois occurrences, nous
présenteronsici, en guised’ exemple, celle concernant la transformation de «[j]eet I’ autre»

en «jeet lesautres », que nous pouvons également lire dansle passage traductoire.
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Observons donc ces extraits: — Jacques Hold. Virginité de Lol prononcant ce
nom ! [..] Pour la premiérefois mon nom prononcé ne nomme pas (LRLVS, pp.112-3) /
— Jacques Hold. Inocéncia de Lol pronunciando esse nome! [..] Pelaprimeiravez meu
nome pronunciado ndo identifica (OD, p.84).

Cet exemple du passage traductoire du Ravissement de LOL V. Stein pour O
deslumbramento dévoile un certain triangle formé par Jacques Hold-narrateur, par Jacques
Hold-per sonnage et par Jacques Hold-fantasme. Ce dernier figurel’ image queformelLol V.
Stein de Jacques Hold-personnage. |1 s agit d’ uneimage dont la perception n’ est pas partagee
avec Jacques Hold-per sonnage, une fois que celui-ci ne s’ identifie pas avec cette image, qui
est en train d’ étre formée depuisle bal ou Lol voit commencer |a «nouvelle histoire de
Michael Richarson » (LRLVS, p.17), son fiancée, qui part avec une autre, en la quittant.

Comme elle nefait pas partie de cette histoire, Lol recourt a son imaginaire pour
construire uneimage qui récupére celle de Michael Richardson. En ce sens, nous vérifions
que Jacques Hold surgit, pour Lol, comme un éément déclencheur pour laformation detelle
image, qui se concr étise uniguement dans son imaginaire, dans la mesure ou Hold ne se
reconnait pas a partir de son propre nom. Cela parce que le nom prononcé par Lol ne
correspond pasa son imageréelle, maiss al’ image fantasmatique qu’ elecrée.

Contrairement a ce qui se passe chez Lol, pour Hold cette image de lui-méme
n’ existe qu’ en tant qu’ énonciation, ¢’ estdire lorsqu’ elleest « prononcég[e] ». Ainsi,
«Jacques Hold » passe a étre « ce nom », qui « ne nomme pas » et qui, dans le texte en
traduction « ndo identifica ». Dans le premier cas, I’ emploi du verbe «<nommer » dans la
forme négativerenforcel’ impossibilité expérimenté par lelecteur d’ avancer danslalecture,
étant donné que ce verbe met en évidence la contradiction du fait qu’ un nom ne nomme pas.
Dans le deuxieme cas, le verbe « identificar » n’ arrive pas a mettre en évidence cette
contradiction, encore qu’ il soit églement employé dansla forme négative.

Choisissant le ver be «identificar » au lieu du verbe « nomear », latraductrice tente
defaciliter latachedu lecteur brésilien et, en mémetemps, finit par révéler que, mémedansle
passage du texte orignal pour letexte en traduction, comme le dirait Xaviere Gauthier, « on
n’ avance pas». En effet, bien que nous ne considérions pas ce choix efficace, nous vérifions
gue, dans O deslumbramento, il est également possible de percevoir I’ émergencedel’ image
fantasmatique de Jacques Hold comme la composition d’ un troisiéme Jacques Hold.

S ajoutant, alors, a la perception du Jacques Holdnarrateur et ala perception du
Jacques Hold-per sonnage, celle du troisieme Jacques Hold nous permet de modifier

I” expression deMonika Boehringer, en transformant « [jJe et leautre » en « je et lesautres ».
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Lapréférencepour leplurid d’ «autre» résulted’ un jeu sémantique, ancré dansla polysemie
entourant lafigurede JacquesHold : lenarrateur qui inventel’ histoire de Lol, le personnage
qui (s )illusionne (sur) Lol/Tatiana et I’ image fantasmatique créée par Lol.

Lorsgue le texte en traduction analysé permet que son lecteur percoivel’ émergence
del’ invention, del’ illusion et de la fantasmatisation, que nous venons dexpliciter, ce texte
finit par faire écho a la notion de traduction cr éative proposee par Haroldo de Campos, qui
affirme que « [s]e 0 poeta € um fingindor, como queria Fernando Pessoa, 0 tradutor € um
transfingidor » (CAMPOS, 1991, p.31). Et g latraductrice du Ravissement de Lol V. Stein
pour le portugaisdu Brésil serévele une « transfingidora », parcequ’ ellea misen pratiquela
réimagination del’ imaginaire du texte original par letexte en traduction (CAMPOS, 1991,

p.31), O deslumbramento serévéle un «transfingimento ».

Si O deslumbramento n’ a pasjoui dela méme popularité quO amante, cette caivre
en traduction n’ a pas été, au moins, transformée enbest-seller, ce qui conduit al’ ouverture
d’ uneported’ entréepour laconstruction d’ unelectwautredel’ oaivre de Marguerite Duras,
au Brésil. Une lecture autre qui ne se fonde pas, principalement, sur des criteres de
légitimation propresalalittératured’ origine; danscecas, lalittératurefrancaise.

Ainsi donc, puisque le passage du Ravissement de Lol V. Stein pour O
deslumbramento n’ évite pas la perception du danger, que le lecteur brésilien, tel quele
lecteur francais, expérimentera pendant lalecturedel’ oaivre durassienne, ce passage révéle
un processus traductoire qui ne masque pas |’ Autre, dansla mesure ou tel processus ne
contribue ni pour rendre celivre un best-seller ni pour faciliter I’ acces a sa lecture. Au
contraire, cetexte en traduction provoque, commeledirait Octavio Paz, « desgjos furiosos de
conhecer » (PAZ & CAMPOS, 1994, p.114) I’ Autre.

C’ est en fonction de cela qu'O deslumbramento, en tant que « transfingimento »,
illustre, exemplairement, lerapport du Mémeversus |’ Autre, lequel nous avons cherché a
examiner tout au long des analyses traductoires composant ce chapitre. Parmi toutes ces
analyses, ' est justement cette der niére, comme nous venons de le mettre en évidence par la
perception du rapport entre«je» et «|" autre/lesautres», par exemple, celle qui serévéle la

figuremajeure, ou le « ravissement » du Mémeversusl’ Autre.

CONCLUSON

Ancréedans |’ intersection de la pratique avec la théorie littéraires, la lecture

entrecroisée que nous avonsici présentée nous a permisd’ examiner, a lafois, la réception
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francaisedel’ caivre de Clarice Lispector etlaréception brésiliennedel’ ceivre de Marguerite
Durastant par le biais de la réception proprement dite, tant par le biaisdel’ effet que ces
aelvres produisent et, par conséquent, percevoir lesimagesdu Mémeet del’ Autre, également
observées dans le processustraductoire.

Etant donné les questions que nous avons évoquées au début de cetravail, lesimages
per cues nous ont conduit a cet entendement : la réception francaise de Clarice Lispector, en
France, ne contribue pas pour laréaffirmation du mythe brésilien, dans ce pays, pendant que
la réception brésilienne de Marguerite Duras contribue pour la réaffirmation, au Brésil, dela
tradition littérair e frangaise comme un paradigme.

En France, Clarice Lispector est présentée a partir de son origine étrangéreala
littérature brésilienne plutét que comme une auteur e brésilienne. Pourtant, lesréférencesa son
origine étrangere ne sugger ent aucun type de négation concer nant le fait qu’ elle soit et se
sente brésilienne, ains quereprésentante de lalittérature brésilienne. Cesréférencesrévéent,
au contraire, unelecturedel’ caivre de Lispector qui tient compted’ unetentative derapport
constant avec I’ Autre, ce que percoit aussi Hélene Cixous, dans une approche éoignée de
celle qui avait orienté, initialement, la réception de L a passion selon G.H., qui congtituait une
approche basée sur I’ écriture féminine. Si cette derniére approche rendait déja possible
I” éloignement de I’ ouvrage en question del’ identification avec une littérature nationale
spécifique, I' autre approche mentionnée vient renforcer telle possibilité. Cela parce que, dans
lalecturedeL’ heuredel’ étoileCixousaborderait I’ émergencedel’ altérité, chez Lispector,
apartir du rapport narrateur/auteure, de maniere a mettre en évidence la nécessité éprouvée
par cette auteure deréfléchir sur I’ écriture, ce qui se montre comme un facteur qui contribue
pour lasituer dansla perspectivedel’ universalité et qui indique le dépassement del’ expressif
rapprochement initial d’ un sousensemblelittéraire.

Cedépassement, par lavoiedel’ altérité, émergée dansun processusd’ écriturequi se
constitue comme une réflexion sur I’ acted’ écrire, nous|’vens également vérifié dans des
articles parus dans la presse francaise qui voient I’ écriturelispectorienne comme la
constitution d’ un espace de figuration du mystere, de lapassion ou, encore, « des questions a
poser » (LHE, p.13), dont I’ absence de réponses pousse Lispector a écrire.lll s agit d’ une
recherche del’ inconnu, ou de I’ inconscientcomme le justifierait Antoinette Fouque,
psychanalyste et éditrice, qui afait le premier pas pour larecontextualisation del’ caivre
lispectorienne en France.

Un autre facteur finissant par ne pas épauler uneréception qui réaffirme le mythe

brésilien, dans ce pays, concerne a ce que nous avons vérifié dans les passages traductoires
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d’A paixao segundo G.H. pour La passion selon G.H. et d’A hora da estrela pour L’ heure
del’ étoile Cela en fonction du fait quel’ étrangeté qui aurait d( étre percue par lelecteur
francais, dansle premier texte, ains quelaforcedelaprésencedel’ éranger qui aurait di étre
per cue également par ce lecteur, dans le deuxieme texte, ne sont pas présentes dans les
passages traductoires.

Si Clarice Lispector a étérecue, en France, parmi une conver gence de lectures,
Marguerite Durasnel’ a pasété, au Breésil. Nous avons explicité cela a traver s unelecture qui
amisen évidence, par exemple, lagrandediversitéd’ éditeursqui publient Durasen portugais,
cequi montrequel’ caivredurassiennen’ y a pas été accueillie en fonction d une valorisation
delacréation littéraire, maissi d’ une ambition du marché éditorial, qui avu, dansO amante,
la constitution d’ unbest-seller, ¢’ esta-dired’ un ouvrage facilement commer cialisble, dans
lamesureou il s agit d’ un ouvrage venant d’ unetradition littéraire, la francaise, porteuse
aussi d’ un autrecritéere delégitimation: le Prix Goncourt. De ce fait, le marché éditorial
brésilien a diffusé ce livre, dans la presse brésilienne, en y exaltant les traits
autobiographiques qui letraversent, de fagon a séduire le lecteur brésilien commun. Cet
objectif est atteint, comme nous|’ avonsdémontré, par exemple, par I’ examen de cing des six
publicationsd’O amante. Maisle marché éditorial brésilien n’ assurerait pasle méme succés
en ce qui concerne la publication destraductions suivantes, dont O deslumbramento, calqué
sur une espéce de légitimation originaire obtenue avec le céebre hommage rendu par Jacques
Lacan a Marguerite Duras, vingt-deux plustét, se configurerait commel’ ouvrage durassien le
plusrépandu, au Brésil, aprés O amante.

Pourtant, ceslégitimations originairesfacilitant la réception de ces deux ouvrages, au
Brésil, y ont été recues de maniére diver gente, ce que nous avons démontré, principalement, a
travers|’ examen des passagestraductoiresdel.’ amantpour O amante et du Ravissement de
Lol V. Stein pour O deslumbramento. Pendant que, dansle premier cas, nous avons verifié
que le processus de traduction refléte une tentative de best-sellerisation ; dansle deuxieme
cas, nous avons observé que tel processus refléte une tentative de valorisation del’ aaivre
littéraire. Autrement dit, s le premier texte en traduction n’ arrive pasarecréer, dansle sens
propose par Haroldo de Campos, laforcedel’ écriture durassienne— ou son « danger » —, le
deuxiemetexte en traduction arrive a lefaire, en recriant, ou, sslon Campos, en transfigurant
le « ravissement » (« dedumbramento ») qui traverselerécit.

En ce sens, nous identifions!” une desréaffirmations du paradigme littéraire francais,
au Breésil, atraversle processus de réception de Duras, sous deux perspectives: d’ un cote,

celle du recours aux légitimations citées, lesquelles ne suggérent pas une ouverture visant a
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une possible rupture avec ce paradigme ; del’ autre, celle delafidélté au « ravissement », que
laisse voir O deslumbramento et qui traversetoute la production durassienne. Encore que ce
dernier facteur n’ arrive pasarompre avec le paradigmeréaffirmépa O amante, il ouvreune
importante porte d’ entrée pour que cela seffectue, comme le semble annoncer la nouvelle
traduction deL’ amantdont la trésrécente publication, qui a eu lieu fin 2007, ne nous a pas
permisd’ en tenir compte danscetravail.

A I’ exemple de cette porte d’ entrégdont I’ ouverture nousvenonsd’ envisager, nous
avons congtaté, tout au long decetravail, I’ émergenced’ une séried’ ééments qui se montrent
productifs du point devued’ un dédoublement du par cours derecherche, danslameureou la
lectur e entr ecr oisée que nous avons entreprise nous a rendu possible de tracer un éventail
d’ images en mouvement permettant quel’ oaivrede Clarice Lispector et cellede Marguerite
Duras, dont le contact n’ ajamais étédirect, «renouglnt] le fil rompu », comme le dirait Hans
Robert Jauss et comme le suggere le début et la fin de ce parcours, ou nous avons observé que
la réception francaise de Lispector et la réception brésilienne de Duras ont eu leursfils
renoués par lavoie dela psychanalyse.

Ains donc, nous avons constaté qu’ audela de ce que nous avons conclu jusgu’ici, ce
travail souléeve des questions qui méritent d’ étre dédoublées. Par mices questions, nous
indiquons, par exemple, une étude qui parte de la légitimation interne de Clarice Lispector,
cela veut dire de sa légitimation par lalittérature brésilienne, une fois que ce type de
légitimation de Marguerite Durasn’ aeu lieu, de facon explicite, quel’ année suivante au Prix
Goncourt, méme année du début de sa réception au Brésil, quand cette auteur e serait regue par
Francois Mittérrand, alors Président de la République, pour I’ enregistrement de cinq
entretiens qui viendrait a érepubliésdansL’ Autrejournalet, ultérieurement, dansun recueil
intitulé Le bureau de poste de la rue Dupin. Nousindiquons aussi une étude qui examine
I” absence de références francaises aux réceptions brésilienne et latino-américaine de
Marguerite Duras. Nous indiquons, finalement, une étude qui propose une traduction
commentée de Lispector, pour lefrancais, et de Duras, pour le portugais, sous la per spective
delatranscréation.

Si notre lecture entrecroisée arendu possible la per ception de la possibilité de tels
dédoublements, ¢’ est parce queles aaivres lispectorienne et durassienne, en tant que des
figures exemplairesdel’ autonomie du textelittéraire, nous per mettent de chercher a éclairer,
comme ledirait Tania Carvalhal, outre lesrapportsentreleslittératures, le monde ou nous
vivons, danslequel «lacrisedel’ esprit», que signalait Paul Valéry au début de XXe siecle,

demeure actudlle.
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L a perception de cette crise demeure, en effet, comme une espéce d’ élément
catalyseur pour larecherched’ éclaircissement de ce monde, ou, paradoxalement, d’ aprésla
réflexion de Valéry, la « singuliére propriété physique» s évanouit,pendant que « I’ esprit»,
puisqu’ «opération abstraite» (VALERY, 2005, p.9), résiste et se dissémine, de méme
gu’ « [u]negoutte devin tombée dans|’ eau», qui disparait juste aprés|’ avoir colorée. Maiss
nous continuons avec Valéry, « supposons maintenant que, quelque temps apres cet
évanouissement et ceretour alalimpidité, nousvoyions, ¢a et 14, dans ce vase qui semblait
redevenu eau pure, se former des gouttes de vin sombre et pur, — quel éonnement... »
(VALERY, 2005, p.12). Exemplairement compar atiste, cette image en mouvement de deux
éléments qui se confondent et, en méme temps, conservent leurs particularités, illustre, cette
fois-ci au début du XXIé siecle, le processus deréception littéraire ou une oaivre érangere est
accueillie par unelittérature nationale, dont les frontiéres, une fois évanouies, témoignent la
transcendance de |’ esprit qui habite cette caivre, de la méme maniere dont I’ eau pure,
mentionnée par Valéry, selaisse colorer par lesgouttesdu vin.

Ou de la méme maniére dont les littératures francaise et brésilienne accueillent,
respectivement, I’ caivre de Clarice Lispector et celle de Marguerite Duras, en entr ecr oisant
des espaces et destemps, en lestranscendant, al’ exemple del’ esprit valéryen, puisque,
comme le disent ces auteures, encor e respectivement, « quel grand avenir inépuisable nous
avons! » (LDM, p.238) ; danscet avenir, « [h]a lugar bastante para que todo o oceano venha
rebentar ao sol » (AVT, pp.95-6).
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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