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Resumo

REINATO, PEDRO MARTINS. “A propria forma do barbaro dominio”: elementos da
composicado poética em O Guesa, de Sousandrade. 2007. 68 p. Dissertacdo de
Mestrado — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de

Sao Paulo, Sao Paulo.

O presente trabalho busca analisar alguns elementos estéticos presentes na
criagcdo da obra O Guesa, do poeta maranhense Joaquim de Sousa Andrade, mais
conhecido como Sousandrade. Procura-se demonstrar que a forma de sua poesia
nao consiste apenas em um capricho da subjetividade roméantica, carente de
programa estético definido. A partir da liberdade das formas conquistada no
romantismo, o poeta demonstra lucidez em sua criacdo poética, utilizando a
“reflexdo”, a “imaginagao” e a “fragmentacéo” para criar uma forma de objetivacao
homodloga a natureza selvagem da lenda do muisca do Guesa. Além disso, tal forma
poética estabelece-se como meio de expressdo de seus conflitos internos e da sua

visdo acerca dos conflitos sociais de sua época.

Palavras-chave: Sousandrade, romantismo, poesia, reflexao, fragmento.

Abstract

This paper seeks examine some of the aesthetic elements present in the creation of
O Guesa, of maranhense poet Joaquim de Sousa Andrade, better known as
Sousandrade. Looking up show that the form of his poetry not just in a romantic whim
of subjectivity, lacking in aesthetic programme defined. From the freedom of forms
conquered in romanticism, the poet demonstrates clarity in his poetic creation, using
the "reflection”, the "imagination" and the "fragmentation” to create a form of
objetivation counterpart to the wild nature of the muisca legend of Guesa. Moreover,
such a poetic establishes itself as a means of expression of their internal conflicts

and their vision about the social conflicts of his time.

Key-words: Sousandrade, romanticism, poetry, reflection, fragment.



Introducao

A obra do poeta maranhense Sousandrade sempre foi vista pelos criticos
literarios tendo por base 0 seguinte aspecto: a originalidade e a ruptura com o0s
cbdigos poéticos correntes no romantismo brasileiro, o que favoreceu um debate
critico que ora a toma como produto de um génio incompreendido por seu tempo,
ora como uma obra cujo criador ndo possuiria habilidade alguma com a forma
literaria, podendo até mesmo ser tomada como producao literaria de um louco.

Neste trabalho pretende-se considerar os componentes estéticos romanticos
presentes em O Guesa, 0s quais habilitam e potencializam a elaboracdo de uma
obra com leis préprias. Diante disso, 0 ponto de partida serdo os elementos poéticos
gue Souséndrade declara como a base de elaboragdo de sua obra, expressos no
canto V de O Guesa e em sua segunda Memorabilia. Em um segundo momento,
procurar-se-4 demonstrar como esses elementos se manifestam no interior da obra.

Porém, antes disso, serdo abordadas algumas leituras dessa obra poética,
realizadas pela critica literaria brasileira desde sua criacdo até os mais recentes

estudos.



Capitulo 1: Recepcéo Critica da Poesia de Sousandra de

1.1. Critica Oitocentista: Entre a Inépcia e a Imaginacéo

A forma poética e o conteudo da obra sousandradina eram estranhos ao
publico do Brasil do século XIX, fazendo que sua producdo fosse colocada a
margem. De acordo com Robert Hans Jauss,’ muitas vezes a falta de publico deve-
se a quebra da expectativa estética do leitor em relagdo a obra. Isso se da quando
uma nova forma sobressai-se ao ambiente criado pelas obras comuns. A nova forma
de arte é “recebida e julgada tanto em seu contraste com o seu pano de fundo
oferecido por outras formas artisticas, quanto contra o pano de fundo da experiéncia
cotidiana de vida”.? Considerando que, no caso de Sousandrade, o horizonte de
expectativa baseava-se em muitos aspectos da estética neocléssica, cultivada no
romantismo brasileiro, o estranhamento de sua obra talvez fosse fruto de um
processo natural, ja que “ha obras que, no momento de sua publicacdo, ndo podem
ser relacionadas a nenhum publico especifico, mas rompem tdo completamente o
horizonte conhecido de expectativas literarias que seu publico somente comecga a
formar-se aos poucos”.® Quanto & familiaridade dos leitores com os pressupostos
estéticos de sua obra, Sousandrade a vé de maneira negativa, pois, para ele, isso sé

aconteceria com o tempo, conforme aponta em sua terceira Memorabilia:

Ouvi dizer ja por duas vezes que O Guesa errante sera lido cinglienta anos
depois; entristeci — decepgdo de quem escreveu cinglienta anos antes.
Porém se — Life, not form; work, not ritual, was what the Lord demanded
— diz um swedenborgiano pregador, falando da Religido: ndo poderiamos
dizer o mesmo da Poesia?*

Pode-se dizer que durante boa parte da existéncia da obra sousandradina seus
principais leitores foram os letrados que, em muitos casos, também foram criticos de
literatura. A indicacdo da recepcao negativa de sua obra no canto V € o prendncio
do que Sousandrade enfrentou durante toda a sua vida, seja por parte do primeiro,

seja por parte do segundo tipo de publico. Porém, nesse mesmo excerto, 0 poeta

! JAUSS, Robert Hans. A histéria da literatura como provocacdo: a teoria literaria. Trad. Sérgio
Tellaroli. Sdo Paulo: Atica, 1994.

% IDEM, Ibidem, p. 53

% IDEM, Ibidem, p. 32-3.

* SOUSANDRADE. Poesia e prosa reunidas de Sousandrade. Org. Frederick G. Williams e Jomar.
S&o Luiz: Edigbes AML, 2003. p. 484.
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indica que ndo se deixara abater por isso e que, apesar da recepcao, ele continua
seu canto, trabalhando sua “prépria forma do barbaro dominio”.

Sua atitude em relacdo a forma poética gerou, inevitavelmente, diversas
criticas. De sua primeira obra — Harpas selvagens (1858) — a sua ultima — O novo
Eden (1888) —, o julgamento critico oscilou entre a inépcia e a valorizacdo de sua
imaginacédo. Os criticos “ouviam” apenas a vibracdo da poesia sousandradina como
“inculta”, ndo considerando as inovacdes formais nela proposta. Nas criticas
publicadas em periédicos da época,’ recolhidas pelo poeta em suas Memorabilias,
nota-se uma visdo critica redutora da obra de Souséndrade, levando em conta
somente uma objetivacdo problematica e sua imaginacao poderosa. Observam-se
os seguintes excertos de criticas publicadas sobre o volume Impressos,® de

Sousandrade:

Tem o autor dos Impressos boa e alentada inspiragéo, apurado sentimento
poético, colorido e originalidade de imagens. Nao sao dotes estes que
andem a rodo. Falta-lhe apenas aquilo que se nao adquire logo, falta-lhe o
dominio da forma. A forma é tdo necessaria a poesia como a idéia; pelos
belos pedagos que nos d& o autor dos Impressos, vé-se que lhe sobram
meios de aperfeicoar os seus versos inspirados e sentidos.’

A valorizacdo da imaginacdo do poeta e a sua suposta inépcia diante da
forma literaria sdo temas recorrentes (quase unanimes) nas criticas do século XIX —
e em muitas do século XX. Segundo o excerto acima, a obra sousandradina resulta
de uma alentada inspiracdo, porém, comprometida devido a falta de “dominio da
forma”. Esta, de acordo com o critico, é tdo imprescindivel quanto a “idéia”.

Outro critico, citado também na prosa sousandradina, aponta a mesma

problematica entre a forma e imaginagao:

Souza-Andrade é um poeta de viva imaginagdo e de originalissimo estro.
Sem pretender fazer cisma em literatura, como esses poetas nebulosos e
profundamente alemaes com que estamos as voltas, ele canta de um modo
inteiramente particular, brusco e as vezes desleixado na forma, mas
sempre verdadeiro no sentimento e sincero nas confidencias e revelagbes
que faz. [...]

® No século XIX, a critica da obra sousandradina foi feita em alguns periédicos do Maranhao (O Pais,
O Liberal), Rio de Janeiro (Diario do Povo, Semana llustrada, A Reforma) e Nova York (O Novo
Mundo). O poeta ndo cita em sua Memorabilia 0 nome dos criticos, destaca apenas o nome do
eriodico.

E)O primeiro volume, langado em 1868, continha os cantos | e Il de O Guesa errante e mais 37
poemas que integravam a sec¢déo intitulada Poesias diversas. Ja o segundo volume, também de 1868,
trazia o canto Ill de O Guesa errante.

" “A Semana llustrada” in SOUSANDRADE. Poesia e prosa reunidas de Sousandrade. Op. cit., p.
483.
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E preciso atender a parte artistica do verso, ninguém o pode negar. A
forma é hoje em dia o que salva uma quantidade de velharias,
contemporaneas de Salom&o. A forma é que abre excegéo a sentenca que
ele proferiu: Nada h& de novo embaixo do sol. [...]

O mesmo defeito, porém, que ja ficou apontado quando foram percorridas
as Harpas selvagens e as Edlias, aparece largamente nO Guesa: 0 inteiro
desprendimento das convengOes artisticas, a absoluta negagédo de
algumas regras poéticas.®

Nesse texto, o critico ressalta a “viva imaginacao” e o “originalissimo estro” de
Sousandrade, reconhecendo a semelhanca da sua obra diante da producdo dos
“poetas nebulosos e profundamente alemées”. Os versos de Sousandrade séo, para
o critico, ricos em sentimentos e “verdadeiros” em suas revelacdes. No campo
formal destaca que a poesia de Sousandrade deixaria a desejar, pois ndo se atém
as regras e convencgles artisticas que regiam a elaboracdo da obra literaria.
Classifica ainda o canto sousandradino como “brusco” e “desleixado” em sua forma.
A negacdo das regras de arte € o que confere a obra sousandradina um aspecto de
“excecao” que, nesse caso, 0 critico entende como negativo, pois reforca que “é
preciso atender a parte artistica do verso”.

Acrescente-se a isso, ainda, o apontamento feito por Silvio Romero em sua

Historia da literatura brasileira, em que considerava Sousandrade

[...] um poeta de forte elevagdo de idéias; mas de forma muitas vezes
aspera e rude, quase ininteligivel. [...] Ndo possuia também destreza e a
habilidade da forma. [...] 0 poeta sai quase inteiramente fora da toada
comum da poetizacédo de seu meio; suas idéias tém outra estrutura.’

Silvio Romero reforga a opinido dos criticos anteriormente citados acerca da
forma peculiar da obra de Souséandrade. Para ele, o poeta segue um caminho
diverso da “toada comum da poetizagcdo de seu meio”, levando sua poesia a se
destacar da de seus contemporaneos, possuindo uma estrutura estranha a época. O
critico ndo deixa de classifica-la como “rude quase inteligivel”. Entretanto, deve-se
considerar que essa posicdo de Romero pode ser classificada até como “simpética”,
visto que ele ndo era muito adepto do movimento roméantico. Um dos motivos
negativos do romantismo brasileiro para Silvio Romero consiste da apropriacdo de
modelos literarios europeus. Cilaine Alves aponta que esse critico se preocupava

com o carater intelectual e cultural do pais, logo,

8 «A reforma” in SOUSANDRADE. Poesia e prosa reunidas de Sousandrade, op. cit., p. 486.
® ROMERO, Silvio. Histéria da literatura brasileira (1830-70). 2.ed. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1903.
T.2.V. 2. p. 405-6.
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Para ele, nossa histéria pode ser compreendida como um fendmeno
resultante da atuacdo do portugués, do negro, do indio, do meio fisico e da
imitacdo estrangeira. Acreditava ainda que a disposicdo dos poetas
romanticos para imitar os modelos literarios europeus denunciava a
superficil%lidade de nossa cultura, que antes se devia orientar pela cultura
popular.

Vale a pena ressaltar que em sua obra Silvio Romero n&o analisou a poesia
sousandradina detidamente, o que ndo permite constatar o que a tornaria diferente
da producdo poética de seus contemporaneos. Além disso, Romero também né&o
analisa se na poesia de Souséandrade predominariam pressupostos culturais que
contemplassem o carater nacional ou, ainda, se ela seria um exemplo, segundo ele,
da superficialidade da literatura romantica brasileira.

O consenso da critica oitocentista em relacdo a obra sousandradina coincide,
justamente, com 0 que 0 poeta ja previa no canto V. Ele acreditava que por utilizar
uma forma distinta da dos mestres, longe dos “esplendores da arte”, sua poesia
poderia soar “inculta”.

O posicionamento da critica em relacdo a essa obra demonstra sua posi¢cao
conservadora diante de algumas produ¢des do romantismo que propunham
principios estéticos distintos do romantismo consagrado no Brasil: ou seja, no caso
de Sousandrade, sua poesia “inculta” perante os “bellos sons da orchestra”.

Boa parte da critica literaria do romantismo estava impregnada pelos
conceitos poéticos herdados da tradicdo neoclassica, sendo um dos motivos que
concorreram para a exigéncia de criticos de um apuramento formal da obra
sousandradina. Conforme destaca o critico Antonio Candido, mesmo com o desejo
de ruptura formal imanente ao romantismo houve, no Brasil, uma conservacdo de
principios da poética e da retdrica tradicionais, demonstrando uma consciéncia

critica ndo de ruptura, mas de acomodacao as normas cultivadas no neoclassicismo:

[...] a estrutura do verso ndo se modificou essencialmente, e isso facilitou a
aceitacdo das normas ja comodamente existentes para sua elaboragao.
Ainda mais, 0 ensino permaneceu, com a sua tendéncia conservadora, a
ser ministrado segundo os critérios estabelecidos, como uma gramatica
literéria. Acresce ainda, no Brasil, a circunstancia de o Romantismo néo ter
aparecido como uma ruptura, mas, de um lado, como continuacéo; de
outro, como inicio de um periodo auspicioso, logo incorporado a ideologia
oficial, nas formas moderadas e transicionais com que surgiu [...].

O resultado foi que a retdrica e a poética permaneceram intactas pelo
século a fora, e até quase 0s nossos dias, criando uma estranha

10 ALVES, Cilaine. O belo e o disforme: Alvares de Azevedo e a ironia romantica, Sdo Paulo:
EDUSP/FAPESP, 1998. p. 35.
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contradig?lcx nesse movimento que preconizava a liberdade e a renovacao
do verbo.

Diante disso, pode-se relacionar os juizos dos criticos oitocentistas e a obra
de Sousandrade, que, sem a poética corrente entre outros poetas e criticos
literarios, foi entendida como resultado de uma grande imaginacdo — mas sem

capacidade de objetivacéo.

1.2. Critica Novecentista: Supervalorizacdo e Depreciacéo

A discusséo critica no século XX sobre a obra de Sousandrade n&do avancou
muito em relagdo ao juizo oitocentista. A obra de Sousandrade foi posta a margem
da discussao literaria, que a restringiu a poucos artigos publicados esparsamente
em periddicos e livros, isso sem contar a falta de publicacdo das obras do préprio
autor. Dois dos mentores do movimento concretista, Augusto e Haroldo de Campos,
tracam em sua Revisdo de Sousandrade uma trajetéria da critica literaria sobre esse
assunto no século XX. Entre os autores apontados nessa obra, Clarindo Santiago
seria 0 primeiro a esbocar uma recepcdo simpatica as “leis do mundo
sousandradino”, subvertendo a idéia de ilegibilidade que o cercava, sobretudo nos
poemas O Guesa e Novo Eden. Aparado por um instrumental teérico moderno, a
anélise de Fausto Cunha®? &, para os irmdos Campos, de grande importancia, pois
ressalta a peculiaridade estilistica da obra em questdo, assinalando as suas
“precursoras insurreicdes gramaticais no emprego proclitico dos pronomes atonos”,
0 que, segundo Fausto Cunha, ndo haveria similar até o modernismo com Oswald
de Andrade. Por fim, Edgar de Carvalho ressaltou a diferenca entre o estro do poeta
maranhense e o de seus contemporaneos, frisando que o primeiro “ainda aguardava
um julgamento critico apto a apreender-lhe o sentido”. Augusto e Haroldo de

Campos destacam a atitude de Edgar de Carvalho de incluir “dois poemas, no

1 CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira — momentos decisivos. 9 ed. Belo

Horizonte/Rio de Janeiro: Itatiaia, 2000. V. 2. p. 306-7.

2 CUNHA, Fausto. “Castro Alves” in A literatura no Brasil. 6.ed. (rev. e atual.). Direcdo Afranio
Coutinho, co-direcdo Eduardo de Faria Coutinho. S&o Paulo: Global, 2002. p. 199-230. Em uma parte
desse artigo, Fausto Cunha analisa sucintamente as inovagdes linglisticas encontradas na obra
sousandradina. Outro texto sobre Sousandrade e a sua linguagem peculiar escrito pelo mesmo autor
€ “Souséandrade e a colocacdo de pronomes no romantismo” in O romantismo no Brasil — de Castro
Alves a Souséandrade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1971. p. 139-146.
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volume dedicado ao Romantismo, por ele organizado, de um recente Panorama da
poesia brasileira”.”

A trajetoria da critica favoravel a producdo do poeta tem seu ponto mais
representativo nessa mesma obra dos irmados Campos: Revisdo de Sousandrade.

De acordo com a nota da primeira edi¢cdo, de 1964, o objetivo principal &

[...] repor em circulagdo uma parte da obra substancial da obra poética de
Joaquim de Sousa Andrade (Sousandrade), até agora, passados ja mais
de 60 anos da morte do autor, praticamente inacessivel ao publico
brasileiro, pois salvo rarissimos poemas e excertos, ndo se fez dela, nesse
periodo, nenhuma reedic&o.™

A reposicdo da obra sousandradina em circulacdo, além de propor uma nova
analise dessa poesia, colabora com o projeto de revisdo do canone literario
brasileiro proposto por seus organizadores, sendo Sousandrade o caso mais
emblemético dessa empreitada. Segundo a critica da vanguarda concretista, a
revisdo do canone era balizada pelo paideuma® do poeta e critico norte-americano
Ezra Pound, estabelecendo-se a “tradicdo do novo”: pouco, mas bem-feito, e bom.
Tal concepcéo seleciona os autores mais representativos de sua época, mediante o
critério da originalidade. Para essa vertente critica, 0 paideuma seria composto por
Gregorio de Matos, Padre Antonio Vieira, Sousandrade, Odorico Mendes, José de
Alencar (o de Iracema), Pedro Kilkerry, Machado de Assis, Oswald de Andrade,
Mario de Andrade (0o de Macunaima), Carlos Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto e Guimardes Rosa. Esses autores deveriam ser
foco de analises minuciosas capazes de valorizar os procedimentos técnicos e
formais empreendidos em sua experimentacédo estética.

Seguindo esse parametro de andlise, os irmaos Campos propuseram um
Sousandrade extremamente inventivo, antecipador dos experimentos estéticos
vanguardistas, conferindo-lhe todos os adjetivos que possam exprimir a
peculiaridade de sua poesia, tornando-o um pré-moderno, moderno, hiper-moderno,
um “terremoto clandestino” etc. Nessa ansia de demonstrar a modernidade e a
originalidade da obra do poeta maranhense, os irmaos Campos acabam deslocando

essa producdo da estética romantica para 0s experimentos estéticos das

¥ CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Revisdo de Sousandrade, 2.ed. (rev. e ampl.). Sdo Paulo:
Perspectiva, 2001. p. 26-7.

“|DEM, Ibidem, p. 17.

!* Ezra Pound define paideuma como “a ordenagédo do conhecimento de modo que o proximo homem
(ou geracgdo) possa achar, o mais rapidamente possivel, a parte viva dele e gastar um minimo de
tempo com itens obsoletos”. Cf. ABC da literatura. Trad. Augusto de Campos e José Paulo Paes. Sao
Paulo: Cultrix, 2000. p. 161.
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vanguardas do inicio do século XX. Observa-se, por exemplo, a preferéncia desses
criticos por termos como “imagismo”, “montagem ideogramica” e, até mesmo,
“concretismo”, deixando de lado elementos da estética romantica imanentes a obra
sousandradina, como a ironia romantica e a forma do fragmento. Na Revisdo de
Sousandrade, a ansia em demonstrar que a obra sousandradina seria inovadora e
diferente, aproximando-a das vanguardas artisticas do século XX, como o imagismo
poudiano e o modernismo brasileiro — e até mesmo o concretismo. Isso reforca que
0 processo de revalorizagdo empreendido pelos irmdos Campos ndo se deve aos
principios do romantismo, uma vez que estes ja o singularizavam dos demais
autores desse periodo.

As andlises contidas neste trabalho avancaram na compreensdo da obra
sousandradina, chamando a atencéo para elementos que nunca foram abordados.
Augusto e Haroldo de Campos destacam detalhadamente a estilistica
sousandradina, dividindo-a em aspectos macroestéticos (figuras de linguagem e
retérica e temas abordados) e microestéticos (a textura sonora dessa poesia). Além
disso, ha nessa obra uma antologia que compreende desde poemas do inicio da
carreira do poeta maranhense até trechos de Novo Eden — sua ultima obra. Essa
antologia conta com trechos de dois momentos infernais de O Guesa: “Danca do
Tatuturema”, no canto Il, e “O inferno de Wall Street”, no canto X. Para facilitar a
leitura deste ultimo, Augusto e Haroldo de Campos elaboraram um glosséario que
contém boa parte das referéncias histéricas e mitolégicas encontradas nesse
epis6dio.*®

A Revisdo aponta que outra vertente critica seria sintetizada pelo pensamento
de Antonio Candido, que portaria resquicios da mentalidade oitocentista. Para os
irmaos Campos, esse critico ndo teria demonstrado o “menor interesse pelo poeta,
tratando-o como um romantico menor, convencionalmente”.!’ Antonio Candido
equipara Sousandrade a autores como Aureliano Lessa, Teixeira Melo e Bruno
Seabra, como se verifica em sua Formacdo da literatura brasileira. Os irméaos
Campos nédo aceitam esse lugar dedicado a Sousandrade, nem o enaltecimento de
Casimiro de Abreu.

Porém, dentro dessa safra de autores romanticos considerada mediana,

Antonio Candido observa a originalidade do poeta perante seus pares. Como se

!® As lacunas encontradas no glossério de Revisdo foram complementadas com a obra O inferno de
Wall Street, do francés Gerard de Cortanze. Além da tradugdo do episddio infernal do canto X,
Cortanze apresenta um glossario com a explicacéo de todas as referéncias encontradas nesse trecho
do canto de Souséandrade.

1 CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Revisao de Sousandrade, op. cit., p. 28.
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verifica na obra Formacdo, o autor detém sua analise na obra de estréia de
Sousandrade — Harpas selvagens —, constando que a poesia do autor é “tensa e
carregada de energia, desleixando os ritmos romanticos e se realizando melhor no
verso branco, ndo raro em poemas extensos, ao longo dos quais procura a forma
adequada em v&o".!® A procura pela forma adequada para sua obra é, para o critico,
o empecilho para Souséandrade atingir a plenitude intelectual, reduzindo sua obra em
uma busca que nem sempre encontra o caminho da perfeicdo. De acordo com
Candido, a inquietagdo formal faz que o poeta utilize preciosismos que “beiram o
mau gosto” e, conseqientemente, promova o obscurecimento de sua poesia. Para o
autor de Formagdo, os momentos mais “felizes” de Sousandrade estariam em
algumas redondilhas *“delicadas” (“O rouxinol”) ou em poemas meditativos
(“Fragmentos do mar”) que integram a obra Harpas selvagens.

Outro aspecto interessante da obra do poeta maranhense apontado pelo
critico é o deslocamento pelo espaco presente em sua producdo devido as viagens
realizadas por Sousandrade, conforme indicado na data de seus poemas. A procura
de lugares, somada a busca formal, demonstra a inquietacdo espiritual do poeta,
revelando a diferenca entre ele e seus contemporaneos: “esses movimentos tecem a
contextura da sua poesia, onde encontramos com prazer, em lugar da mobilidade
algo falaciosa dos ritmos, como em seus contemporaneos, a mobilidade espiritual de
um drama”.*®

A leitura da obra de Sousandrade feita em Formacéo da literatura brasileira foi
“prejudicada”, de acordo com Augusto e Haroldo de Campos, pelo fato de o critico
ter “0 conhecimento incompleto da obra de Souséndrade, pois circunscreve sua
apreciacao apenas ao primeiro livro do poeta, Harpas selvagens [...], omitindo toda a
evolugéo subsequente dessa obra, sobretudo O Guesa [...] empresa mais ambiciosa
do maranhense, & qual foram dedicados cerca de trinta anos de trabalho”.?°

Contudo, deve-se destacar que no livio O romantismo no Brasil,** lancado 43
anos depois de Formacao, Antonio Candido analisa alguns aspectos estéticos de O
Guesa, ressaltando sua superioridade estética em relacdo as Harpas selvagens.

Segundo Candido, essa obra “n&o tinha relevo especial, nem inovacdes que

18 CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira — momentos decisivos, op. cit., p. 186.
9 IDEM, Ibidem, p.189.

%0 CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Reviséo de Sousandrade, op. cit., p. 28.

A CANDIDO, Antonio. O romantismo no Brasil. Sdo Paulo: Humanitas/ FFLCH-SP, 2002.
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aparecem na epopéia inacabada O Guesa errante”.’” Ele enfoca 0s temas

desenvolvidos na épica sousandradina, observando a

[...] maneira movimentada e dramatica, as culturas pré-colombianas,
destrogadas mas presentes como forca viva; no outro polo, alegoriza o
capitalismo norte-americano em fase expansiva, vendo nele com admiravel
premoni¢édo uma componente diabdlica, que estrutura o texto mais singular
do poema: “O inferno de Wall Street”.”

No campo formal, a imaginagao e a rebeldia expressas em sua linguagem e
sonoridade sdo vistas com grande interesse, estabelecendo-se como fonte de “uma
visdo histérica de inegavel poder”.?*

Vale destacar, ainda, o posicionamento do critico Wilson Martins em relagéo a
revisdo da obra sousandradina proposta por Augusto e Haroldo de Campos. Martins
observa com cautela algumas das afirmacdes feitas pelos autores de Revisdo. A
primeira seria que o poeta ndo teria sido tdo ignorado pela critica de sua época
como os Campos alegam, classificando-o como um “terremoto clandestino”. Em sua
Historia da inteligéncia brasileira, Wilson Martins vale-se do simples fato de que, se
assim realmente fosse, 0 poeta seria incapaz de reunir uma numerosa quantidade

de artigos sobre sua producdo em suas Memorabilias:

Sousa Andrade anexou aos dois tomos volumosa cole¢cdo de artigos
criticos e notas jornalisticas referentes a sua obra, demonstrando por
antecipacao que ela nao foi tdo ignorada no tempo como pretendem alguns
criticos recentes; é certo que as Obras poéticas nenhuma repercussao ou

o . . o 25
influéncia tiveram em nosso posterior desenvolvimento literario e mental.

Wilson Martins polariza a questdo da nominagcdo de “génio” atribuida pelos
irmaos Campos a Sousandrade, bem como a de que o0 poeta seria um “espirito

original” em sua época:

Eis como, afinal, se resolve o “caso Souséndrade”: a “revisdo” proposta por
Augusto e Haroldo de Campos — e que era mais uma revisdo da critica
que do proprio poeta — resultou, paradoxalmente, numa reabilitacdo da
primeira e numa condenacdo do segundo. Joaquim de Sousa Andrade foi,
sem duavida, um espirito original e curioso, mas de nenhuma forma um
poeta, menos ainda um grande poeta; se tinha o sentimento poético das
coisas (conforme se depreende de alguns poucos trechos dos seus
melhores poemas), faltou-lhe a capacidade de expressao; faltou-lhe,
justamente, aquilo que Augusto e Haroldo de Campos tanto prezam, isto €,

2 IDEM, Ibidem, p. 53.

3 IDEM, Ibidem, p. 53.

* |DEM, Ibidem, p. 53.

% MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira (1855-1877). Sao Paulo: Cutrix)EDUSP. 1977
V. 1ll. p. 448.
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0S recursos técnicos, a elocucdo, sem o0s quais também ndo ha poesia no
plano literario.?®

A habilidade com a forma literaria que comp@e a obra sousandradina, cujas
caracteristicas sdo extremamente valorizadas pelos irmdos Campos, é posta em
cheque por Wilson Martins. Observando o texto “O campo visual de uma experiéncia
antecipadora”, de Luiz Costa Lima, presente em Revisdo, Martins destaca a seguinte
afirmacao: “estudando a obra de Sousandrade chegaremos a concluséo de que ela
€ o0 produto de um grande poeta fracassado pelo dilaceramento interno da sua
expressdo”.?’ Tomado esse pressuposto, Wilson Martins questiona se é possivel
analisa-la como o produto de um grande poeta, uma vez que ele préprio ndo chegou
a “exprimir sua propria poesia”.?® Diante disso, o critico observa que se ndo ha uma
objetivacdo formal efetiva, torna-se impossivel a andlise da obra, jA que ela ndo

oferece subsidios indispensaveis para isso, e destaca que

[...] em literatura, os génios provaveis valem tanto quanto os imbecis
reconhecidos: como toda forma de invencéo artistica, ela se define pela
realizacdo, ndo pela concepcéo eventual, ou possivel; e, mesmo no plano
desordenado ou complexo da genialidade, esta Ultima sé se afirma, em
termos de arte, se, para além da sua singularidade, fornecer os elementos
indispensaveis para o julgamento propriamente estético.”’

Outro argumento de Costa Lima, refutado por Martins, é o de que a obra de
Sousandrade foi esmagada pelo “clima colonial” da sociedade brasileira, o que
corresponderia a afirmacdo dos irmdos Campos de que a critica oitocentista era
provinciana. Wilson Martins destaca que Sousandrade permaneceu boa parte de
sua vida no exterior, o que o afastaria do “clima colonial”, sendo possivel, assim, ao
poeta, elaborar sua obra longe do suposto ambiente desfavoravel a sua producao.
Além disso, o critico observa que Castro Alves, que era “decididamente adversario
do que o ‘clima colonial’ tinha de mais tipico e sagrado, ndo deixou que ele o
esmagasse”.®® Também, a idéia que permeia a Revisdo, de que Sousandrade era
um génio ou um poeta “maldito”, é vista com muita ressalva por Martins, que nao
enxerga, decididamente, tal traco na poesia desse autor. Ele busca distin¢ao, talvez

nao feita pelos concretos, entre a “excentricidade de espirito’ e a genialidade

% IDEM, Ibidem, p. 283.

ZEm CAMPQOS, Augusto e Haroldo de. Revisdo de Sousandrade, op. cit., p. 461-93.
% MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira (1855-1877), op. cit., p. 283.
* IDEM, Ibidem, p. 283.

% IDEM, Ibidem, p. 284.
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poética, entre as inteligéncias chamadas ‘curiosas’ e o escritor realmente capaz de
criar alguma coisa”.**

Além da oposicéo frontal que Wilson Martins faz em seu texto contra as idéias
da Revisdo de Sousandrade, ele aponta que talvez o poeta sofresse de um
“disturbio mental” que se agravou com o0 passar dos anos e que se refletiu na

estrutura de sua obra, sobretudo no canto X de O Guesa, em seu momento infernal:

[...] e, se é que é verdade que Souséandrade, ja no fim da vida, manifestava
sintomas de distlrbio mental, € impossivel rejeitar a idéia de que “O inferno
de Wall Street” é a primeira manifestagdo de uma desordem que chega a
ser cruel, agora, apontar como exemplo de génio criador em poesia. Os
“esquisitdes” de provincia [...] ndo sao raros nem no Brasil nem em outros
paises; e, nas coordenadas locais, podem servir de objeto nostalgico de
gue, ndo fossem as circunstancias adversas, poderiam realizar grandes
coisas. Um respeito elementar da vida intelectual deveria, entretanto,
impedir-nos de propd-los como representantes da forga criadora em
literatura; se perdemos o senso da hierarquia intelectual, € bem certo que
toda a vida do espirito ficara desprovida de sentido. **

Sousandrade néo seria génio, muito menos digno de integrar um paideuma
como representante de criatividade literaria. Contudo, a sugestdo de que um
disturbio mental fosse capaz de malograr sua obra ndo deve ser levada em
consideragao.

Ao panorama dos estudos sousandradinos deve-se incluir duas obras que, de
certo modo, distinguem-se das demais, visto que propdem uma nova abordagem. A
primeira é o estudo de Luiza Lobo, Epica e modernidade em Sousandrade.** Nessa
obra, a autora enfoca os elementos épicos tradicionais e as inovag¢des propostas em
O Guesa, assim como 0s elementos estéticos que o aproximam dos experimentos
modernistas. A estrutura da narrativa sousandradina € comparada aos épicos
classicos, como Paraiso perdido, de Milton, lliada e Odisséia, de Homero. A autora
também realiza um estudo sobre a apropriacdo do limerick por Sousandrade nos
momentos infernais de O Guesa (“Danca do Tatuturema”, no canto Il, e “O inferno
de Wall Street”, no canto X).

O segundo texto critico aborda um tema ainda pouco explorado pela critica: a
figuracdo dos indigenas na obra de Sousandrade. A visdo do amerindio na obra de
Sousandrade, de Claudio Cuccagna,® traca uma andlise detalhada dos elementos

das culturas amerindias na épica sousandradina, esmiucando desde as fontes da

%1 IDEM, Ibidem, p. 284.

2 IDEM, Ibidem, p. 285.

% L OBO, Luiza. Epica e modernidade em Sousandrade. 2. ed. (rev.). Rio de Janeiro: 7 Letras, 2005.
% CUCCAGNA, Claudio. A visdo do amerindio na obra de Sousandrade. Trad. Wilma Katinsky
Barreto de Souza; com revisao do autor. Sdo Paulo: HUCITEC, 2004.
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lenda muisca, a alegorizacdo da biografia de Sousandrade, até a trajetéria da
personagem principal.

Como o intento deste trabalho € abordar os principios poéticos que compdem
a obra de Sousandrade, é preciso destacar que ha uma forma poética nessa
producdo que segue principios estéticos primordialmente romanticos. Portanto,
qualquer elemento biografico que nao possa ser comprovado e explicitado na obra
como interferente na producgéo tem que ser visto com cautela. O pressuposto de que
a “desorganizacdo” da obra sousandradina se deve a uma suposta “loucura” é

descartado. O critico Joao Adolfo Hansen sobre isso assim se manifesta:

[...] @ loucura é ndo-dominio da propria ficcdo; é também a auséncia de
obra, e sua atribuicdo ao homem, pressupondo a universalidade de uma
raz80 que ndo passa de razdo historicamente determinada pelo
positivismo, explicaria cabalmente as incongruéncias de sua poesia como
ndo-obra. A alegacdo ¢é psiquiatrica e pressupbe um critério de
“normalidade” também das formas poéticas: expressédo de idéias claras e
distintas ou representagcdo da realidade predeterminada como
racionalidade instrumental. Entendendo a “normalidade” como
subordinagdo da linguagem ao discurso da instituicdo, o critério €,
obviamente, equivoco e comprometido, e ignora o fundo comum da poesia
e da loucura como experiéncias-limite na linguagem: se a loucura é a
auséncia de obra, a poesia é a obra como auséncia. E esse fundo comum
a ambas linguagens € exterior e irredutivel a representacdo, nao se
deixando capturar, assim como o desejo, a ndo ser no inacabamento
absoluto da morte. Logo, por ignorar o que a psicanalise e a poesia tornam
patente, a alegacdo da loucura como causa do malogro estético de
Sousandrade é irrelevante, descartavel.*®

Atribuir a “informalidade” da obra sousandradina a um desvio psiquiatrico deve
ser descartado, pois ndo ha como provar tal relagdo em sua poesia, tampouco em
sua prosa. Além disso, o proprio Sousandrade elenca principios de composi¢cédo
artistica que norteiam sua producao, sobretudo na elaboragcéo de O Guesa.

Entretanto, ndo se pode perder de vista que muitos preceitos estéticos do
romantismo foram relegados a um segundo plano nas analises da obra de
Sousandrade, parecendo por vezes que ele ndo era um poeta romantico. Em sua
obra Sousandrade: vida e obra, Frederick Williams ressalta que

[...] jamais devemos esquecer que Sousandrade foi um poeta romantico,
modelado e desenvolvido pelo romantismo nacional e internacional. Se é
verdade que suas primeiras obras s6 podem ser apreciadas corretamente
dessa perspectiva, diriamos das Ultimas que seriam incompreensiveis sem
tal orientagdo. Com efeito, somente a partir de uma 6ética roméntica da obra
sousandradina é que evoluiremos para a observagdo dos audaciosos

lances que apontam para o vanguardismo, passando pelo simbolismo, num
percurso em que demonstra seu valor poético e génio inventivo.*®

% HANSEN, Jodo Adolfo. Etiqueta, invencdo e rodapé: O Guesa de Sousandrade (manuscrito
inédito), p. 6-7.
3 WILLIAMS, Frederick G. Souséndrade: vida e obra. Sao Luis: SIOGE, 1976. p. 75.
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Capitulo 2: Desacordes Sousandradinos

Diante da visdo negativa que a critica oitocentista nutria em relacdo a sua
obra, Sousandrade decide expor 0s principios poéticos que a constitui, visando com
isso, também, esclarecé-los para o seu publico. Porém, essa tentativa de nortear
seu publico ndo atingiu éxito, como se pode notar pela falta de estudos sobre a sua
obra, mas pelo menos evidencia que os elementos formais de seus textos estavam
aguém do horizonte de expectativas literarias de seu publico contemporaneo.

O poeta escreveu dois textos fundamentais a compreensdo de O Guesa: 0
canto V desse poema e a segunda Memorabilia.’’ Esses textos s&o
complementares, visto que foram redigidos em momentos distintos, sendo o canto V
datado de 1862, e a Memorabilia,®® de 1876. Contudo, tanto neste Gltimo quanto na
poesia, Sousandrade ndo enfoca somente os elementos de sua obra, mas também
elabora uma proposta de literatura brasileira. As idéias ai contidas giram em torno de
trés aspectos compreendidos como imprescindiveis, segundo ele, para o0
desenvolvimento de sua obra e de uma literatura nacional: a utilizacdo de temas
americanos, tais como o indio e a natureza; a elaboracdo de uma forma poética
original para a exposicdo desses temas; e uma reflexdo artistica que privilegie o
carater genial das producdes literarias.®® Ressalta-se que esses aspectos
primordiais para a criagdo de uma literatura americana ja haviam sido discutidos
anteriormente por poetas e intelectuais brasileiros.*°

A obra de Sousandrade, por exemplo, € tributaria dos preceitos estético-
nacionalistas desenvolvidos pelo historiador francés Ferdinand Denis em Resumo da

histéria da literatura brasileira. Assim como outros romanticos, ele incorporou as

%" Sousandrade escreveu trés Memorabilias, sendo que a primeira foi publicada em 1874 no volume |
das Obras poéticas, p. | a V, Nova York; ja a segunda acompanhou a edi¢cdo nova-iorquina de O
Guesa errante, p. | a V, em 1876; e a terceira foi transcrita no periddico O Novo Mundo, em fevereiro
de 1877. Sera utilizada para discusséo do projeto estético de Sousandrade sua segunda Memorabilia,
uma vez que nela o poeta explicita elementos que contribuem para uma concepcéo de poesia. Essas
informacdes foram extraidas da obra Poesia e prosa reunidas de Souséndrade. Org. Frederick G.
Williams e Jomar. Séo Luiz: Edicbes AML, 2003.

%A partir desse ponto do trabalho, a mencdo a segunda Memorabilia de Sousandrade sera feita
apenas como Memorabilia. Quando as demais forem citadas, sera destacado o ano de publicagé&o.

¥ Os elementos utilizados na obra sousandradina néo pressupéem uma originalidade, visto que eles
ja haviam sido utilizados por poetas anteriores. Contudo, a sua utiliza¢do por Souséndrade toma uma
dimensédo estranha a dos poetas romanticos brasileiros, tornando-a, se nado original, ao menos
diferente, como sera abordado adiante.

% Na obra Suspiros poéticos e saudade (1836), de Goncalves de Magalhaes, ja havia a intencdo de
elaborar uma obra que privilegiasse o “génio nacional’. Porém, é com Goncalves Dias que o
nacionalismo literario ird ganhar efetivamente notoriedade.
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idéias desse historiador acerca da elaboracdo de uma literatura autbnoma, cuja
desvinculagdo da cultura européia deveria concretizar-se por meio de um
nacionalismo indianista e paisagista, aliado a uma vis&o cristd de mundo.** O poeta
tinha grande admiragao pelo historiador francés, tanto que chegou a atribuir a ele a
autoria do texto sobre da lenda do Guesa, encontrado na epigrafe desse poema e
coligido no volume intitulado Impressos (1868).** No texto de Denis, observa-se que

o Brasil

[...] sentiu a necessidade de adotar instituicdes diferentes das que lhe havia
imposto a Europa, [...] experimenta ja& a necessidade de ir beber
inspiracdes poéticas de uma fonte que verdadeiramente lhe pertenca; e, na
sua gléria nascente, cedo nos dara as obras-primas desse primeiro
entusiasmo que atesta a juventude de um povo. [...] deve rejeitar as idéias
mitolégicas devidas a fabulas da Grécia [...]; ndo se harmonizam, néo estéao
de acordo nem com o clima, nem com a natureza, nem com as tradi¢gdes. A
América, [...] deve ter pensamentos novos e enérgicos com ela mesma; [...]
deve ser livre tanto na sua poesia como no seu governo. Essa natureza,
muito favoravel aos desenvolvimentos do génio, espalha por toda parte
seus encantos, circunda os centros urbanos com os mais belos dons; [...]
Célebre desde ja o poeta dessas belas regides, 0s magnos acontecimentos
do século; [...] lamente as na¢des exterminadas, excite uma piedade tardia,
mas favoravel aos restos das tribos indigenas; e que este povo exilado,
diferente na cor e nos costumes, ndo seja nunca esquecido pelos cantos
do poeta; adote uma nova pétria e cante-a mesmo, console-se a lembranca
dos outros infortunios, rejubile-se com a radiosa esperanca que lhe da um
povo humano.*®

Ao longo deste trabalho se observara, direta e indiretamente, os ecos dessas
idéias de Denis absorvidas por Sousandrade, sobretudo no que concerne a
elaboragdo de uma obra organizada por “pensamentos novos”, formas originais. A
tematica indigena pela perspectiva do lamento, do pathos, sera trabalhada pelo

poeta na figuracdo do passado e do presente do indigena. Destaca-se que tais

*! Deve-se notar que Ferdinand Denis nao foi o primeiro estrangeiro a esbocar tracos da literatura e
cultura brasileiras que anos depois foram incorporados ao discurso dos autores romanticos. Porém,
Souséndrade estabeleceu um didlogo entre a sua obra e os escritos do historiador francés. Além
disso, publicou na segunda Memorabilia um trecho de uma carta de Denis em que o chama de “o
melhor amigo que no estrangeiro possui 0 Brasil’ e elogia sua obra O Guesa errante. Cf.
“Memorabilia” in Poesia e prosa reunidas, op. cit., p. 487.

*2 Conforme critica publicada no periédico Diario do Povo, de janeiro de 1869, inserida por
Sousandrade em sua primeira Memorabilia (1872), verifica-se a atribuicdo da epigrafe ao historiador
francés: “Depreende-se, dos primeiros arpejos do cantor, e também da epigrafe de Ferdinand Denis,
inscrita no alto do poema, que este se prende a um desses episédios sombrios da indiana teogonia,
rico manancial de boa poesia americana”. Porém, o texto utilizado como a primeira epigrafe de O
Guesa € de autoria de Marie César Famin e chama-se “Colombie e guyanes”, o qual estava inserido
no tomo | (“Amérique”) da enciclopédia L'Univers. Integrando esse tomo também estava o texto
“Brésil”, de Ferdinand Denis. A partir da publicagdo de suas Obras poéticas, em 1974, Sousandrade
empregou-a sem especificar o autor, apontando sé o nome da obra da qual ele retirou o texto.

a3 DENIS, Ferdinand. “Resumo da histéria literaria do Brasil” in Historiadores e criticos do romantismo
— 1: a contribuicdo européia, critica e historia literaria, sel. e apres. Guilhermino César. S&o Paulo:
EDUSP, 1978. p. 36-8.
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idéias deram-se de maneira peculiar, fomentando as criticas negativas sobre sua

obra.

2.1. O Canto V e o Esboco de um Programa Estético

Em parte do canto V, Sousandrade desenvolve uma primeira reflexdo sobre a
forma poética de O Guesa e, consequentemente, sobre a sua recepcao,
demonstrando uma intima relacdo entre a forma e o contetdo da narrativa da lenda
muisca.

De acordo com essa lenda, o jovem Guesa foi oferecido em sacrificio ao filho
do deus solar Bochica, uma das divindades mais importantes da cultura muisca.
Quando crianga, 0 jovem escolhido para cumprir essa missao era tirado de sua
familia e conduzido ao templo solar de Sagamoso, onde era educado e preparado
para o sacrificio. Ao completar 15 anos, o Guesa devia refazer a trajetéria pela via
sagrada (o Suna) realizada por Bochica. De acordo com a lenda, esse trajeto tem
extrema importancia para o povo muisco, pois Bochica peregrinou pelos povoados
da regido de Bogota para transmitir as praticas religiosas e civis até entédo
desconhecidas. Quando o Guesa terminava sua peregrinacdo pela via sagrada, era
imolado pelos sacerdotes do filho do deus solar (denominados Xeques) e o0 seu
coracdo era arrancado e ofertado ao sol. Esse ritual tinha como fim propiciar o
equilibrio entre o povo muisco e suas divindades. Quando o Guesa cumpria 0 seu
destino, outro menino era escolhido para se tornar um novo Guesa, dando
continuidade, assim, ao ritual sagrado.

A partir dessa lenda, Sousandrade busca elementos poéticos adequados para
narré-la. O poeta preocupa-se em construir sua narrativa conservando a “esséncia
selvagem” da historia. Segundo ele, se a sua narrativa fosse mediada por elementos
“exteriores”, a esséncia da lenda poderia ser destruida. Por isso, o canto V aponta
que a forma ideal para narrar o périplo do Guesa seria oriunda de um “trato” firmado

entre o poeta e a personagem principal da lenda:

— Vés, que na lenda, do principio, vistes
O bello, embora a féorma extravagante,

O tractado firmai da paz, que existe
Entre vés, o cantor e o Guesa errante:

(Canto V, p. 101)
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O “trato” entre o poeta e a personagem principal estabelece uma unidade
“harmonica” (ou pacifica) entre a forma e o conteudo. Observa-se que a beleza da
lenda é contrastada por uma forma classificada como “extravagante”, supostamente
propria dessa narrativa. Os versos seguintes descrevem como se constitui essa

“extravagancia” e a sua relacdo com o tema:

[--]
Elle afinou as chordas de sua harpa
Nos tons que elle somente e a sOs escuta;
Nunca os ouviu dos mestres — se desfarpa
Talvez por isso a vibracao d'inculta
No vosso ouvido. Que aprender quizera,
Sabem-n’o todos — Léde lettras sestras
Quando fora das leis tambem: quem dera
Que o fizésseis! e os bellos sons da orchestra
N&o vos levaram ao desdém téo facil
Pelos gritos, que estdo na natureza:
Desaccordes, talvez; d’esp’ranga gracil,
Talvez ndo; mas, selvagens de pureza!
E porque o sejam, palmas que arrebentem
De si mesmas nos cumes aos espacos,
Resulta insurrei¢éo, que as deshalentem
Céus e que a raios quebrem-lhes os brag¢os?
Aos esplendores da arte desaffeito,
Dos montes o escholar e das estrellas,
Traja apenas sandalia e manto (ao geito
Do Inca), mas de oiro puro e pedras bellas,
Pois elle continlia, & propria férma
Do barbaro dominio, a résea fita
Ou ja da historia a lamina, ou a norma
Da saudade, a tragedia ou a vindicta.
Vel-o-heis do amor o sempre afortunado;
A agua mais crystallina, os mais rubentes
Fructos séo d’elle, os divinaes presentes
Do aureo templo do Sol — pobre Leonardo,
Que acceitando os dons, que eram-lhe devidos,
E agradecendo aos céus de os dar tdo doces,
Viu na terra os seus dias denegridos
Pela inveja dos homens — e aos ferozes
Brados vaos, percorrendo Suna ao largo,
Ao em térno do mundo, apds, entdo
Vertido todo o pranto negro e amargo,
Lhe arrancarem vereis o coragao.

(Canto V, p. 101-2)

Como se observa, a constituicdo da “extravagancia” poética decorre da
“afinacdo” distinta da harpa do poeta, a que entoaria uma vibragdo Unica que “elle
somente e a sés escuta”. Esse verso supde uma originalidade formal no poema O
Guesa, visto que a “afinacdo” empregada na narrativa € Unica, pois somente o0 poeta

€ capaz de ouvi-la e, por consequéncia, o Unico que pode reproduzi-la. Sendo
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assim, o termo “extravagancia”, cunhado para classifica-la, poderia ser substituido
por “original”, no que concerne a questdo da forma poética. Nos versos seguintes, 0
carater da narrativa é reforcado pela declaracdo de que os sons entoados por sua
harpa o poeta “nunca os ouviu dos mestres”,** ou seja, da tradicdo literaria
simbolizada aqui pelos “mestres”.** Atenta-se para os seguintes aspectos da relacdo
desses versos: o0 primeiro refere-se a uma “afinacdo” (ou forma) que sé o poeta
conhece. O outro complementa a idéia do verso anterior, reforcando que a diferenca
do modelo empregado nessa producdo ndo se baseia em principios estéticos
consagrados pela tradicao literaria. Esses versos indicam, ainda, o processo criativo
por traz dessa producgao, que se basearia na subjetividade do poeta.

Levando em conta a natureza da lenda muisca selvagem e a sua subjetividade,
Sousandrade entendeu que podia criar uma obra “selvagem” a partir de ambas,
como sugerido no “trato” entre a sua forma e o seu conteudo.

No canto V, Sousandrade estabelece uma oposi¢do entre a forma empregada
em sua obra e a dos “mestres”. Esta é classificada como “culta”, e a primeira, como
“inculta”. A comparacdo remete ao debate estabelecidos pelos roméanticos entre as
regras artisticas do romantismo e do classicismo. Esse debate decorre do fato de os
romanticos nao aceitarem a imposicao prévia das regras da poética antiga. Paolo
D’Angelo demonstra que os romanticos rejeitam todas aquelas artes que

[...] colocadas cronologicamente depois da arte antiga, entendem seguir-lhe
0 modelo e voltar a propor as suas regras. E visto que desse modo se faz
uma arte desligada do préprio mundo, uma arte de fria excogitacdo e de
cansativa repeticdo, € essa a arte que 0s romanticos combatem e
contrariam: ndo a arte classica, mas a arte do classicismo sobretudo
francés, a arte que segue a doctrine classique, arbitra do bom gosto
durante um século pelo menos, entre Seiscentos e Setecentos, e difundida
a partir da Franca, sua terra de origem, a quase todas as literaturas
européias.®

* Os versos “[...] afinou as chordas de sua harpa/ Nos tons que elle somente e a s6s escuta/ nunca
ouviu dos mestres [...]" propdem um dialogo entre O Guesa e a obra de um autor bastante apreciado
por Sousandrade: Lord Byron. Em sua obra A peregrinacdo de Childe Harold, Byron também sugere
a insurgéncia a tradicdo por meio de uma melodia Unica: “[...] Sua harpa toma, donde as vezes solta,/
Quando cré que nado pode ser ouvido,/ Melodias, que nunca ele aprendera:/ JA vao os dedos seus
ferir as cordas [...]".

5 A expressdo “mestres” refere-se aos autores que serviram de inspiracdo para muitos romanticos
brasileiros e de modelo para suas producdes. Na segunda Memorabilia ele chama de “mestres da
forma” autores como Homero, Dante, Shakespeare, Lamartine e Byron. A insurgéncia contra os
mestres decorre da pratica de muitos romanticos de terem na obra destes uma férmula para
desenvolverem suas produgdes limitando-se a uma cépia, 0 que ndo contribuiria com a idéia de
Sousandrade de realizar uma obra original.

“® D'ANGELO, Paolo. A estética do romantismo. Trad. Isabel Teresa Santos. Lisboa: Editorial
Estampa, 1998. p. 47.
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O neoclassicismo tinha como pressuposto basico a forma artistica como
elemento essencial para sua criagdo, ou seja, as regras de composi¢ao de arte sao
imprescindiveis para qualquer obra, sendo assim, para obtencdo da beleza, os
artistas devem primeiro observar os modelos para depois elaborar sua obra. Por sua
vez, 0s romanticos e sua arte “moderna” — eminentemente reflexiva — trataram de
estabelecer principios de criacdo artistica regidos ndo mais por modelos
preestabelecidos, mas como indicado acima, pela subjetividade, entendida como
imaginacdo artistica e reflexdo.*” Porém, isso ndo quer dizer que a obra de arte
romantica ndo possua uma forma, mas diferentemente da arte antiga, ela nasce com
a obra de arte, tornando-se Unica. A arte romantica ndo buscava oferecer harmonia
ou perfeicdo, mas tdo-somente expor 0 sentimento de anarquia em relacdo as
formas artisticas e a busca incessante para abalar o gosto do publico.

Esse debate foi absorvido por Sousandrade em sua obra justamente na
comparacdo entre o “culto” e o “inculto”. O primeiro termo remete a arte dos
neoclassicos, cujas caracteristicas sdo metaforizadas por meio dos “belos sons da
orchestra”, evidenciando tanto seu aspecto rigido como forma quanto seu carater
elevado, “culto”. As regras da producao neoclassica servem de pano de fundo para a
demonstragao dos elementos utilizados na narrativa sousandradina, que se vale de
outra estrutura.

Deve-se esclarecer que o termo “inculto”, no ambito da obra sousandradina,
nado significa sem cultura, mas dotado de uma cultura diferente da européia e de
suas convencgdes. Pelo termo o poeta pretende justificar a estrutura “extravagante”
de sua producdo perante as demais, aproximando-a da esséncia “selvagem” da
lenda. Como se verifica no canto V, ele associa os sons de sua harpa aos “gritos
que estdo na natureza:/ Desaccordes, talvez d’esperanca gracil/ talvez ndo, mas
selvagens de pureza”. Supostamente, a forma poética de “desaccordes” aproxima-
se do estado primitivo do indio da lenda muisca, assemelhando essa objetivacao
formal aos “gritos” que sdo “selvagens de pureza’. Os desacordes sousandradinos
sdo de uma beleza incaica (se assim podem ser chamados), aparentemente
barbara, mas em sua esséncia, rica e bela. A partir das vestes da personagem
principal do poema, cria-se uma metonimia para demonstrar a beleza rastica que
estaria presente também em sua obra: “Traja apenas sandalia e manto (ao geito/ Do
Inca), mas de oiro puro e pedras bellas [...]". O poeta atribui uma “aura selvagem” a

*" A questdo da reflexdo como determinante da construcdo da obra sousandradina sera discutida
pormenorizadamente mais adiante.
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sua obra, afirmando, assim, seu aspecto “inculto”. A afirmacdo da obra
sousandradina como “selvagem” ou “inculta” pode ser encarada como o0 primeiro
indicio da consciéncia do poeta acerca da for¢ca indomavel da natureza. Como se
sabe, os roméanticos compreendiam a natureza como fendmeno irracional, ainda n&o
domesticado pela ciéncia nem contaminado pela sociedade. Dai Sousandrade
entende que, para narrar uma lenda indigena, o meio mais adequado deveria ser
uma forma que se aproximasse da natureza selvagem, irracional ou, como ele
proprio define, “inculta”.

O canto V amplia a discussao sobre essas duas formas no momento em que se
discute a recepgdo. Como demonstrado, a forma empregada por Sousandrade em
sua poesia é metaforizada pelo som da harpa e soa ao ouvido de seus receptores
como ‘“inculta”. Os motivos destacados pelo poeta como fomentadores da
compressao dos desacordes de sua producdo decorrem da nao familiaridade do
publico com formas poéticas distintas das convencionais. Sousandrade ressalta que
€ necessaria a leitura de “lettras sestras” ou ndo convencionais para que o leitor
amplie sua capacidade de apreensdo de novas formas poéticas. De acordo com a
hipotese que se infere de suas colocagdes, os leitores ndo teriam conhecimento de
diferentes tipos de composicdes literarias além das convencionais, 0 que gera
“desdém” em relacéo a obras que delas fujam.

Nos versos seguintes, observe a metaforizacdo do enfrentamento de
Sousandrade com os criticos que condenaram sua obra por sua suposta “auséncia

de regras formais”:

[.]
Pela inveja dos homens — e aos ferozes
Brados vaos, percorrendo Suna ao largo,
Ao em térno do mundo, apés, entdo
Vertido todo o pranto negro e amargo,
Lhe arrancarem vereis o coragao.

[-]
(Canto V, p. 102)

O poeta vale-se da figura da personagem principal de sua narrativa — o Guesa
— e de seu périplo para explicitar a negatividade dessas criticas. Tomando a figura
do Guesa como persona, Sousandrade expfe sua trajetoria artistica (0 Suna que
agui nao se trata da estrada da lenda, mas o “em torno do mundo”) ao ataque dos
criticos (Xeques — sacerdotes que guiam o Guesa para seu sacrificio). Nos versos

finais destaca-se que seu processo de criacao artistico é subjetivo, ou melhor, um
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“dom”, o que permite a Sousandrade classificar suas obras como “divinaes
presentes”. A reacdo dos criticos-xeques diante de sua producédo € o “sacrificio”, tal
como sofre o Guesa no final de sua jornada. A ferocidade da critica contra a
producdo sousandradina explicita-se nos seguintes versos: “viu na terra os seus dias
denegridos/ pela inveja dos homens — e aos ferozes/ Brados vaos, [...] / Vertido
todo o pranto negro e amargo,/ Ihe arrancarem vereis o0 coragao”.

Contudo, mesmo com o “sacrificio” de sua obra, o poeta toma seu trabalho
como uma profissdo de fé, visto que, ainda assim, ele ndo se deixa abater e
continua sua missao com suas habilidades artisticas e perseveranca, como ele

proprio declara: “Pois elle contintia, a propria férma/ Do barbaro dominio”.

2.2. Memorabilia Contra as Idéias que “Adormentam o Pensamento”

Das trés Memorabilias compostas por Sousandrade, a segunda, de 1876, traz
a sistematizacdo dos elementos poéticos que compdem O Guesa e suas demais
obras.*® O poeta redigia essas Memorabilias com o intuito de reunir as criticas sobre

a sua producdo, como se pode observar no inicio da primeira, de 1874:

Em 1858 formam escritos os trés primeiros cantos do Guesa, impressos
dez anos depois. Hoje alevanto as minhas coroas, que sejam elas a pagina
de oiro do meu livro. Nem por vangloria o fago, mas pelo muito que eu
quero e amo, e pelo que de benéficas me foram, vindas da imprensa
popular como vieram.*®

Ja na segunda Memorabilia, Sousandrade muda o tom de seu discurso,

indicando a depreciacdo de sua obra por parte de seus criticos e leitores:

Pareceu-me sempre que eu nada devera dizer em defesa de O Guesa
errante, transcrevendo apenas a opinido contemporanea que o justificasse
ou condenasse.™

Mesmo alegando que ndo deveria dizer algo sobre sua obra, o poeta expde
de maneira sistematizada os elementos poéticos que a compdem, intentando, como

no canto V, esclarecer seus leitores e criticos. Nota-se que do canto V (1862) para a

A relacédo dos elementos expressos nessa Memorabilia e nas demais obras de Sousandrade ndo é
objeto desse trabalho, suscitando uma pesquisa futura mais aprofundada sobre esse tema.

* SOUSANDRADE. Poesia e prosa reunidas, op. cit., p. 482.

* IDEM, Ibidem, p. 484.
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Memorabilia (1876) ndo ha uma mudanca radical nos conceitos e idéias que
baseiam a producdo de O Guesa. Mas na prosa sousandradina alargam-se as
guestbes apontadas no canto V, como a criagdo de uma forma original e a sua
recepgdo. Contudo, na Memorabilia, tais elementos séo sistematizados de maneira
mais clara e objetiva, permitindo uma analise mais segura acerca da obra
sousandradina.

A Memorabilia sousandradina pode ser dividida em dois momentos, similar
aos utilizados no canto V: no primeiro o poeta dedica-se a refletir sobre a forma
empregada em O Guesa. Ja no segundo estabelece-se uma viséo critica acerca da

arte nacional e também sobre a recepc¢éo de sua obra:

[...] Compreendi que tal poesia, tanto nas &speras linguas do norte como
nas mais sonorosas do meio-dia, tinha de ser a “que resiste toda no
pensamento, esséncia da arte”, embora fossem “as formas externas rudes,
béarbaras ou flutuantes”.

O Guesa nada tendo do dramatico, do lirico ou do épico, mas
simplesmente da narrativa, adotei para ele o metro que menos canta, e
como se até lhe fosse necesséria a monotonia dos sons de uma so6 corda;
adotei o verso que mais separa-se dos esplendores de luz e de musica,
mas que pela severidade sua da ao pensamento maior energia e conciséo,
deixando o poeta na plenitude intelectual — nessa harmonia intima de
criacdo que experimentamos no meio dos oceanos e dos desertos, mais
pelo sentimento que em nossa alma influi do que pelas formosas curvas do
horizonte. Ao esplendoroso dos quadros quisera ele antepor o ideal da
inteligéncia.

Na modéstia, pois O Guesa errante, as “galas e formosuras do artista, a
enfeitar a idéia”, tanto seria nocivo a sua mesma idéia. Além disso o autor
creu sempre que todo o poeta, sob pena de escravidao e morte, deve ser o
que ele &, e ndo o que o aconselham a ser. Nocivo a nudez, ao sentir
profundo, a longa harmonia de uma lenda em doze cantos, fora esse
deslumbramento das formas tdo necessario, belo é nos poemas-romances
de V. Hugo — sombras e clarfes fascinadores, melodias de Bellini que nos
arrancam a alma, porém momentéaneas.

O Guesa das primitivas eras, Senhores, tem direito a calma, a velharia dos
tempos de Salomao; e por forma do seu ser, que é sua fala em voz baixa e,
guando muito, grita ou geme, por vezes e mesmo porque nada ha de novo
embaixo do sol, tem o direito de ir antes natural do que sobrenaturalmente;
filho varonil das terras virgens do equador, em ao régio-doirado oriental: ele
é solitario e verdadeiro.

A palavra nudez vé-se que foi acima empregada no sentido moral, pois o
Guesa andara vestido, e até revestido, como vitima que era do Sol.

Amo a calma platdnica; admiro a grandiosidade do Homero ou do Dante;
seduz-me a verdade terrivel shakespereo-byrénica; e a celeste
lamartiniana saudade me encanta. Ora, todas essas generosas naturezas
ndo me ensinaram a fazer verso, a tracar os contornos da forma, a imitar
vox faucibus o seu canto, porém, a uma coisa somente: ser individualidade
propria ao proprio modo acabada — enamorada e crente em si propria.

Ser absolutamente eu livre, foi o conselho Unico dos mestres e longe de
insurreicionar-me contra eles, abracei de todo corac@o os seus preceitos.
Pode, aquilo que for feito, ficar imperfeito, e serda, talvez; mas tendo que
estes adorados mestres nunca amaldicoarao ninguém por lhes haverem os
céus dado asas de ferro em vez de asas de oiro — contanto que voem elas
em firmamento distinto e derretam-se aos raios solares. Deixem-nas pois a
sua forma original: forma que é o tragco deixado pelo pensamento, e que
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vereis ainda ser a Unica absolutamente verdadeira: poetry is the only verity
— the expression of a sound mind speaking after the ideal, and not after the
art apparent... the faut o four popular poetry is that it is not sincere... in a
poem we want design, and do not forgive the bards if they have only the
arte of enamelling. We want an architect, and they bring us an upholsterer.
E porque me quer parecer a falta de ciéncia e meditacéo o motivo da nossa
literatura ndo ter podido ainda interessar o estrangeiro. Até a nossa
ortografia portuguesa néo se entende entre si; a nossa escola ndo é nossa
e nada ensina, ndo se entende entre si; a nossa escola ndo é nossa e nada
ensina aos outros; estudando os outros tratamos entdo de elegantiza-los
em nos, e pelas formas alheias destruimos a escultura da nossa natureza,
que é a propria forma de todos. A nossa musica e nossos literarios
esplendores de certo que transportam e deslumbram os sentidos, mas
também atormentam o pensamento, afrouxam a idéia do homem. Sons e
perfumes, flores e fulgores, roupagens e adornos, gracas e tesoiros séo,
sem duvida, grandes dotes de muitas princesas; porém, de poucas sera o
corpo belo, sadio, forte, e a alma com a dor da humanidade e com a
existéncia do que é eterno.

Deixemos os mestres da forma — se até os deuses passam! E em nos
mesmos que estad nossa divindade. Nao é pelo Velho Mundo atras que
chegaremos a idade de oiro, que estd adiante, além. O biblico e o
ossianico, o dérico e o jénico, o alemdo e o luso-hispano, uns séao
repugnantes e outros, se nao o sdo, modificam-se a natureza americana.
Nesta natureza estéo as suas proprias fontes, grandes e formosas como os
Seus rios e as suas montanhas; ela, a imagem, modelou a lingua dos seus
Naturais — e é ai que beberemos a forma do original carater literario,
gualgquer que seja a lingua diferente que falarmos.

O Guesa, tendo a forma inversa e o coracdo natural do selvagem sem
academia, aceitai-o assim mesmo — por espirito de liberdade ao menos, e
porque ele vos ama, e porque ele tem um fim social, e porque “eu cantarei
um novo canto, que ressoa em meu peito; nunca houve canto formoso ou
som que se semelhasse a nenhum outro canto”.

Sendo impossivel de mim o que reclamam, e apenas possivel o que
ofereco a minha patria, acrescentarei para terminar este assunto que: eu
continuo. Continuo; ainda que sem a ciéncia do bem-agradar, o que me
fora gratissimo, e tdo-sé com a consciéncia de que todas as forgas Uteis da
minha existéncia ai serdo empregadas — pudessem os melhor dotados
seguir o meu exemplo! — ndo faz mal. Nem as coroas deixam de ser
coroas pelos espinhos que trazem; e o pungir destes como que até
aumenta a frescura das rosas, que com eles vem de envolta.>

Antes de qualquer discussao sobre a forma poética de sua obra, vale
observar a denuncia que o poeta faz em relacdo aos elementos que julga negativos
para a realizacdo ndo soO da literatura, mas da arte em geral. Para ele, a falta de
reflexdo (ciéncia e meditacdo) por parte dos artistas e intelectuais € o motivo pelo
gual as artes produzidas no Brasil ndo atingiriam o mesmo nivel da producédo
européia e, consequentemente, ndo interessariam ao estrangeiro. A Memorabilia
critica 0 processo de construcdo artistica em que os artistas apenas adaptam 0s
elementos e os modelos poéticos europeus a cor local, sem elaborar uma arte
prépria, 0 que seria uma “elegantizacdo” da cultura estrangeira. Assim, essa arte

“elegantizada” ndo concorreria para o desenvolvimento de uma cultura nacional,

*! IDEM, Ibidem, p. 484-5.
30



mas teria o efeito inverso: destruiria a “escultura da nossa natureza” e, também, nao
favoreceria 0 amadurecimento das idéias artisticas e intelectuais no Brasil.

A influéncia da tradicdo européia na arte nacional e na sua producédo nao sao
negadas pelo poeta. Ele destaca sua admiragdo por romanticos como 0 compaositor
Bellini, o escritor Victor Hugo e, em certo momento, o poeta William Wordsworth em
sua prosa. Em outro, expde seu “amor” pelos artistas que considera “mestres da
forma”: “Amo a calma platonica; admiro a grandiosidade do Homero ou do Dante;
seduz-me a verdade terrivel shakespereo-byrdnica; e a celeste lamartiniana
saudade me encanta”.>?

Se, por um lado, Souséandrade reverencia 0s “mestres”, por outro, ressalta

gue estes nao o ensinaram a “fazer verso”, mas contribuiram com uma valiosa licao:

[...] todas essas generosas naturezas ndo me ensinaram a fazer verso, a
tracar os contornos da forma, a imitar vox faucibus o seu canto, porém, a
uma coisa somente: ser individualidade propria ao préprio modo acabada
— enamorada e crente em si propria.*

Diante dessa afirmacdo, Sousandrade parece contradizer aquela idéia de
insurgéncia contra a tradicdo literaria exposta no canto V. Nesse, ele ndo so6
reveréncia os “mestres da forma”, mas abraca “de todo o corac&o o0s seus preceitos”.

O poeta ndo perde de vista que a “imitagdo” dos modelos estabelecidos pela
arte dos antigos ndo contribuiria para estabelecer uma literatura nacional, como
vislumbrado em seu projeto. Sousandrade adverte que a utilizacdo da forma dos
mestres teria um resultado “desastroso”, se assim pode ser nomeado, haja vista a

metafora do voo de icaro elaborada:

[...] Pode, aquilo que for feito, ficar imperfeito, e serd, talvez; mas, tendo
que estes adorados mestres nunca amaldicoardo ninguém que por lhes
haverem os céus dado asas de ferro em vez de asas de oiro — contando
gue voem elas em firmamento distinto e ndo derretam-se aos raios
solares.”

A individualidade aprendida dos mestres e ressaltada por Sousandrade nesse
texto e, em parte, aplicada em sua producéo, € o Unico meio para a criacao de uma

poética original. S6 por via da individualidade subjetiva o artista nacional alcancaria

°2 IDEM, Ibidem, p. 484.
°3 IDEM, Ibidem, p. 484.
** IDEM, Ibidem, p. 484-5.
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com suas proprias asas, mesmo que de ferro, o seu “firmamento distinto”, ou seja,
sua autonomia artistica.

“E em nds mesmos que esta nossa divindade.” Dessa afirmacdo se extrai as
bases do projeto literario proposto por Sousandrade, visto que ele permite duas
possibilidades: indica tanto a divindade encontrada na natureza americana quanto a
“divindade” da subjetividade do artista. O poeta elenca o0s recursos naturais e a
lingua dos nativos como 0s temas essenciais para 0 seu projeto, permitindo, assim,
ao artista libertar-se da influéncia européia, a qual seria perniciosa para sua
constituicdo, uma vez que eles a modificariam.

Apesar de indicar a individualidade como meio para o estabelecimento de
uma literatura autbnoma, Sousandrade propde um didlogo entre os pressupostos
poéticos estrangeiros e os elementos da cultura nacional. Isso pode ser afirmado
pelo fato de que a presenca da poética desenvolvida no Velho Mundo esta na
maioria dos preceitos adotados na obra dos romanticos brasileiros. Um exemplo que
ilustra bem essa presenca sdo as idéias do historiador francés Ferdinand Denis, ja
expostas neste trabalho, que embasaram muitas produc¢des do romantismo nacional,
inclusive a poesia sousandradina. Além disso, Sousandrade afirma em sua
Memorabilia que nada tem contra os preceitos poéticos dos “mestres”, tanto que
admite reverencia-los. Porém, tais preceitos ndo devem ser adotados como modelos
a serem copiados, mas tidos, somente, como um ponto de partida para o “v00” da
subjetividade dos artistas brasileiros.

No entanto, deve-se apontar que a criacdo artistica baseada na subjetividade
€ principio elementar do romantismo, teorizado desde a segunda metade do século
XVIII na Europa. Logo, a declaracdo do poeta sobre estabelecer regras e uma forma
de acordo com a sua “divindade” para criar uma obra original ou ainda, nos termos
do poeta, elaborar uma “afinacéo distinta”, os “desaccordes” ou a “forma inculta”, ja

era sinalizada pelos romanticos no Velho Mundo.

2.3. Subjetividade, Imaginacéo e Reflexao

O pressuposto de que a subjetividade € o centro da criagdo artistica de O
Guesa vem indicado em diversos pontos da Memorabilia. Inicialmente, o poeta

afirma que a construgcdo dessa obra foi “livremente esbog¢ado todo segundo a
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natureza singela e forte da lenda, e segundo a natureza prépria do autor”,”

retomando o vinculo harménico do “trato” realizado entre ele e a personagem
principal da lenda muisca expressado no canto V.

A subjetividade estabelece-se como fomento primordial da criagdo poética
sousandradina, que, aliada aos temas nacionais e aos pressupostos poéticos dos
“mestres”, propiciaria ao poeta construir uma obra original. Ao privilegiar sua
“divindade” criadora, Sousandrade tem o poder de recriar 0os principios poéticos
consagrados de acordo com a necessidade de sua obra, estabelecendo critérios
artisticos que se aproximam mais de seus designios proprios do que das regras de
arte previamente definidas. Contemplando os designios de sua subjetividade,
Sousandrade pode até afirmar em seus escritos que sua obra rompe com 0S
principios poéticos teorizados no Velho Mundo, pois as regras que a balizam sao
geradas intuitivamente. Isso Ihe permite propor a superacdo da cépia dos modelos
artisticos europeus, supondo que sua producado seja expressao de um “Eu livre”.

O elemento que ressalta a subjetividade e a individualidade na concepc¢ao de
O Guesa é o “pensamento”, declarado como “esséncia da arte”. Nesse sentido, o
poeta declara que a objetivacdo de sua obra tem “sua forma original: forma que € o
traco deixado pelo pensamento, e que vereis ainda ser a Unica absolutamente
verdadeira”. Tal afirmac&o poderia responder positivamente a seguinte interrrogacao
de Novalis: “Existe uma arte de inventar sem dados, uma arte de inventar
absoluta?”.>® De acordo com a crenca de Sousandrade e dos romanticos, a criacéo
artistica “sem dados”, “sem regras objetivas” pode ser validada pela figura “mistica”
e “mitica” do génio romantico. Tanto o conceito de génio e, mais tarde, o de Eu
absoluto, possuem uma aura extremamente vaga que supostamente possibilitaria a
execugcdo de qualquer coisa sem a interferéncia das regras do mundo objetivo,
constituindo-se apenas como um designio “divino”, “demiurgo”.

Uma breve histéria do conceito de “génio” pode indicar a mudanca radical de
sua significacdo ao longo dos tempos. Na poética antiga, o génio (Ingenium) era
aguele que possuia o0 talento para aplicar os modelos e as leis poéticas
preestabelecidos pela arte, sendo que sua imaginacéo e a fantasia subordinavam-se
a razdo. Immanuel Kant estabelece uma nova definicAo para esse conceito,
atribuindo ao artista um poder subjetivo no ato da criagdo artistica. Ele ndo se limita

ao exercicio de formas, pois agora, o “génio é o talento (dom natural) que da regra a

*° |bidem, p. 484.
*® NOVALIS apud BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alemé&o. Trad.,
intro. e notas Marcio Seligmann-Silva. Sdo Paulo: lluminuras. p. 71.
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arte”.>’ Kant atribui & significacdo desse conceito uma forte carga subjetiva,
considerando que ele ndo possui somente engenho para aplicar de regras, mas
também possui um “talento”, um “dom natural”.>® Além disso, a constituicdo da obra
do génio deveria ser espontanea, contemplativa e desinteressada, tal como a
Natureza. Benedito Nunes destaca que a autonomia da nog¢ao kantiana de génio foi
substancialmente influenciada pela assimilagdo de uma “naturalidade” ou

“espontaneidade” criativa:

Gracas a satisfagdo desinteressada que provocam, as coisas naturais que
sédo belas, parecem livres produtos da Natureza; as obras artisticas sao
tanto mais belas quanto mais aparentam essa livre finalidade atribuivel a
Natureza, quanto mais assumem o asspecto de uma formacao esponténea,
que se sobrepde aos artificios da arte.”®

A criacdo do génio funde a liberdade subjetiva em detrimento dos preceitos
poéticos previamente estabelecidos, pretendendo-se como uma aparéncia
espontanea que estaria presente na Natureza. A partir dessa idéia, surge uma
associacdo entre a obra do génio e a Natureza, tida com um poder de criar e
“descriar” espontanea e infinitamente as suas formas.

A liberdade pressuposta pela figura do génio na estética kantiana propiciou
aos romanticos operar uma transformacéo radical. A transgressao tornou-se comum
ndo s6 no ambito da arte, mas se voltou aos padrbes estabelecidos pela
sociedade.®® A genialidade possibilitou aos artistas sobrepor sua criatividade a
qualqguer formalidade artistica. Se na arte antiga, por exemplo, o artista ficava por
trds de sua obra demonstrando seu engenho em operar regras artisticas, no
romantismo ocorre justamente o0 inverso: 0s génios colocam-se acima de sua
producdo, evidenciando sua capacidade criativa e, sobretudo, a expressdo do

espirito do proprio autor. Rosenfeld e Guinsburg destacam que o génio:

[...] cria a obra com base numa explosdo, num surto irracional de sua
emocionalidade profunda. E sua criacdo, por mais imperfeita que seja, na
perspectiva das regras classicas, serd sempre a grande obra, porque
exprime o estado de exaltacéo do criador com toda sinceridade, fato que
constitui 0 valor maximo nesse sentido.®*

" KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Trad. Valério Rohden e Antonio Marques. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1993. § 46, p. 153.

%% Cf. NUNES, Benedito. “A visdo romantica” in O romantismo. 4.ed. Org. Jac6 Guinsburg. Sao Paulo:
Perspectiva, 2004. p. 60.

* |bidem, p. 60.

% |bidem, p. 60.

. ROSENFELD, Anatol; GUINSBURG, Jacé. “Romantismo e classicismo” in O romantismo, op. cit., p.
267.
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Outro aspecto que permeia o conceito de génio no romantismo é o seu
poder de mediacdo. A figura do génio mediaria as esferas mais elevadas do
espirito e os homens comuns, Unico capaz de alcancar o Absoluto,®
concorrendo com Deus nessa tarefa: todo o Universo, em seus mdltiplos e
infinitos aspectos, pode ser alcancado por ele mediante a subjetividade
criadora. No fragmento 44 de sua obra Idéias, Friedrich Schlegel discorre
sobre essa relagéo entre “génio” e o Absoluto, assimilando o processo poético

ao divino:

N&o vemos Deus, mas por toda parte vemos o divino: antes de tudo e mais
propriamente, porém, no centro de um homem cheio de sentido, na
profundeza de uma viva obra humana. Vocé pode sentir imediatamente a
natureza, o universo, pode penséa-los imediatamente, ndo a divindade. S6 o
homem ante homens pode poetizar e pensar divinamente e viver com
religido. Tampouco alguém pode ser mediador direto de si proprio, ainda
gue seja para seu espirito, porque este tem de ser pura e simplesmente
objeto, cujo centro aquele que intui pde fora de si. Escolhe-se e pde-se o
mediador, mas s6 se pode escolher e pbr aquele que ja se pés como tal.
Um mediador é aquele que percebe em si o divino e, aniquilando-se,
abandona a si mesmo par anunciar, comunicar € expor, nos costumes e
acdes, em palavras e obras, esse divino aos homens. Se tal impulso nédo
tem éxito, aquilo que se percebeu, ou ndo era divino, ou ndo era proéprio.
Mediar e ser mediado é toda a vida superior do homem, e todo artista é
mediador para todos os restantes.®

Nessa perspectiva, o génio é o mediador das esferas mais inacessiveis aos
homens comuns. A relacdo entre os homens e as esferas inacessiveis pela razéo €
estabelecida pelo génio artisticamente. Somente pela obra de arte é que ele pode
realizar, pois 0 Absoluto pode ser alcancado através da imaginagdo ou da reflexdo.

Benedito Nunes destaca que

para a visdo roméantica, no poder intuitivo cognoscente [...], a0 mesmo
tempo criador e expressivo, da imaginacdo poética, acima do
conhecimento empirico — poder correlativo a capacidade expansiva e a
forca irradiante do Eu, & originalidade e ao entusiasmo, e no qual se
refletiriaeT a profundeza, a elevacéo, a espiritualidade e a liberdade da vida
interior.

Deve-se apontar que desenvolvimento da figura do génio no romantismo

esta intimamente atrelado ao postulado do Eu absoluto fichtiano. Em sua obra,

2.0 termo Absoluto possui Varias significagdes para os romanticos. Entre elas destaca-se que o

Absoluto pode ser Deus, a Natureza, a Poesia (arte em geral). Também, o conceito de Absoluto

remete a totalidade (suposta) do mundo e da realidade que s6 Deus conhecia, mas, agora também o
énio.

3 SCHLEGEL, Friedrich. Dialeto dos fragmentos, trad., apres. e notas de Marcio Suzuki. Sdo Paulo:

lluminuras, 1997. p. 149-50.

64 NUNES, Benedito. “A visdo romantica” in O romantismo, op. cit., p. 61.
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Fichte supde o Eu formal e abstrato como origem de toda razéo e conhecimento.
Conforme Gerd Bornheim, esse conceito fichtiano tem muitos aspectos que foram

alargados pelos romanticos:

[...] um Eu dotado de enorme forga criativa, a ponto de fazer do mundo
exterior um derivado da imaginagéo produtiva do homem; um Eu, no mais,
gue vence resisténcias, obstaculos por ele mesmo produzidos, em sua
marcha para o infinito definitivamente distante — uma marcha, contudo,
redentora do homem.®®

O Eu absoluto contempla a atividade de seu proprio espirito. Essa relagédo
do Eu consigo mesmo € o que o possibilita atingir o Absoluto, nesse caso, entendido
como a verdadeira intuigdo intelectual, pois permitiria 0 encontro do objeto com sua
esséncia.

Na acdo do génio ou do Eu romantico, a imaginacdo desempenha um papel
fundamental. No romantismo, compreende-se que ela reina na esfera de arte,
sobrepondo a razao ldgica, vista como uma forca que cria e descria 0 mundo. O
poder da imaginacdo propicia ao Eu apreender o mundo exterior e recria-lo
conforme seu préprio modo de representacao.

Para Fichte, por exemplo, a acdo da imaginacao corresponde a uma luta
entre o poder finito e infinito do Eu, entre o entendimento e ela mesma na apreensao
do objeto. Nessa luta para representar o objeto, a imaginacdo oscila entre a
realidade e a irrealidade, entre o sensivel e o supra-sensivel: “A imaginacao produz
a realidade, mas nela ndo ha realidade; s6 depois de concebida e compreendida no
intelecto, seu produto se torna algo de real”.®® Verifica-se, entdo, que a imaginacao
tem o poder de pér significados para o mundo, subvertendo a idéia de que existe
uma verdade apenas. Acredita-se, ao contrério, que o sujeito pde significados para o
mundo. Assim, o0 conhecimento ndo estd dado no objeto, sendo subjetivamente
gerado.

A potencializacdo da imaginacéo criadora pelos conceitos de génio e do Eu
corroboram a liberdade do artista na elaboracdo de sua obra. Contudo, a atribuicao
de uma criacdo artistica apenas pelo poder infinito da imaginacdo, mesmo pela
sentimentalidade do génio, ndo aclara qualquer método por tras dessas obras de
arte. A substituicdo das regras da arte do classicismo pela priorizacdo de um “dom

divino” na organizacao de obras sugere um “vale-tudo estético” que, ambigliamente,

& BORNHEIM, Gerd. “A filosofia do romantismo” in O romantismo. S&o Paulo: Perspectiva, 1978. p.
92.

% cf. ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. 4.ed. Trad. 1.ed. brasileira, coord. e rev. Alfredo
Bosi; rev. trad. e trad. novos textos Ivone Castilho Benedetti. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 539.
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validaria tanto uma obra incipiente como uma obra verdadeiramente genial. Como a
forma de uma obra de arte é evidentemente uma objetivacdo que, querendo ou néo,
tem necessidade de uma coeréncia interna para se comunicar, deve-se destacar a
idéia de que 0s génios, mesmo compondo num sopro divino, concebem a autocritica
ou a ironia subjetiva como limites para a infinitude da imaginacao.

A figura do génio poderia justificar a suposta “inépcia” alegada pelos criticos
oitocentistas acerca da obra sousandradina. Nesse caso, 0 poeta ndo limitaria sua
producédo as regras de arte conhecidas, mas somente aquela que fosse designio de
sua divindade. Por tras dessa “inépcia”, ha um procedimento poético lucido que as
normas e 0s elementos poéticos produzidos de acordo com a exigéncia de sua obra,
ou de acordo com sua “reflexdo”. Talvez seja licito pensar em outro aspecto que
indique a possibilidade de uma analise de um procedimento licido na composicao
da obra. O conceito de “reflexdo” e suas implicacdes estéticas parecem uma
maneira de perceber quais regras regem essas composicoes tdo peculiares.

O conceito de reflexdo romantica, tal como compreendida pelos romanticos
lena, fomenta tanto uma teoria do conhecimento como a criacdo artistica desses
autores. Vale destacar que quando Walter Benjamin se debrucou sobre o assunto,
visava justamente afastar a pecha de irracionalismo que pairava sobre a obra dos
romanticos alemaes, sobretudo Schlegel e Novalis. Eles compreendiam que
somente a partir da natureza reflexiva seria possivel alcangar o “conhecimento” de si
e do mundo, assim como a possibilidade de empreender um processo de criagcado

intuitivo e Absoluto. Walter Benjamin ressalta que

[...] pensar e reflexdo s&o postos no mesmo plano. Isso ndo ocorre, no
entanto somente para assegurar ao pensar aquela infinitude que é dada na
reflexdo e que, sem uma determinacdo mais detalhada, aparece de um
modo questionavel como pensar do pensar sobre si mesmo. Os romanticos
viram, antes, na natureza reflexionante do pensar uma garantia para o seu
caréter intuitivo.®’

Ao privilegiar o carater intuitivo, a reflexdo aponta para um conhecimento
imanente de um “ser”, ou como 0s romanticos preferem, o “autoconhecimento”.
Como teoria do conhecimento, a idéia de que todo “ser” é responsavel por seu
“autoconhecimento” pode eliminar as fronteiras existentes entre sujeito e objeto. Isso

porque o sujeito artistico € ele mesmo 0 seu proprio sujeito e objeto do

conhecimento. Nesse sentido, Novalis aponta que

&7 BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alem&o, p. 28.
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[...] pensamentos estdo plenos apenas de pensamentos, sdo apenas
funcdes do pensamento, assim como as visdes apenas func¢des dos olhos
e da luz. O olho ndo vé nada senéo o olho, o 6rgédo do pensamento, nada
sendo 6rgédos do pensamento ou 0 elemento que pertenca a ele.®

Cada ser conhece aquilo que Ihe é correlato, a sua préopria esséncia. Todo

] 1]

ser” reflete sobre si num processo continuo que promove dessa maneira seu
autoconhecimento. Se todo é sujeito e objeto de seu conhecer, o conhecimento
poderia se dar de maneira imediata. Talvez esse seja o grande trunfo da teoria de
conhecimento reflexiva. Dai se pode concluir que, teoricamente, se um artista vale-
se da reflexdo sobre sua prépria obra como meio de criacdo artistica, a obra gerada
nesse processo formula seu préprio conhecimento, ou seja, suas proprias leis, a
medida que a criagdo vai sendo desenvolvida. Logo, a idéia de uma criagéo artistica
dada exclusivamente pela subjetividade irracional do génio pode ser, senado
descartada, ao menos amparada pela teoria de reflexdo romantica.

A imediatez do conhecimento gerado pela reflexdo efetiva-se como uma
consciéncia critica sobre a forma artistica. Mas como uma reflexdo sempre gera
outra, podendo desencadear um processo infinito de reflexdo, isso pode permitir ao
artista produzir, no interior da obra, um limite para a imaginacdo infinita. Como
destaca Benjamin, “a forca formadora da reflexdo marca a forma da obra”.®® O
pensamento é tudo: a infinitude da imaginacdo e o limite posto a ela pela reflexao da
propria obra no interior dela. Enfim, o pensamento € o processo de criagcdo do

romantismo.

2.4. Objetivacdo dos Designios Subjetivos

Objetivamente, a autonomia dos romanticos em relagdo as formas artisticas
nao se deu por meio de criagdes divinas nunca antes utilizadas. Mas a grande
conquista que legaram a modernidade foi a destruicdo dos limites entre as formas de

arte. Segundo Benjamin:

(...) ndo compreendiam, como a Aufklarung, a forma como uma regra de
beleza da arte e sua observancia como uma pré-condigdo necessaria para
o efeito agradavel e edificante da obra. A forma mesma néo valia para eles
nem como regra nem como dependente de regras.”

8 NOVALIS apud BENJAMIN, op. cit., p. 61.
% BENJAMIN, Walter. Ibidem, op. cit., p. 81.
& Ibidem, p. 82.
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A arte reflexiva roméantica busca um meio de superar de maneira critica as
regras da arte, ndo as compreendendo mais como sinénimo de beleza estética. A
superacado dos limites dos géneros vem justamente de sua fusdo. O meio que
permitira ao artista criar uma forma mais “original” de arte € a ironia. Friedrich
Schlegel ja indicava o caminho que a poesia romantica deveria trilhar no seu famoso

“Fragmento 116", da revista Athendum:

[...] € uma poesia universal progressiva. Sua destinacdo ndo € apenas
reunificar todos os géneros separados da poesia e pbr a poesia em contato
com filosofia e retérica. Quer e também deve ora mesclar, ora fundir poesia
e prosa, genialidade e critica, poesia-de-arte e poesia-de-natureza, tornar
viva e sociavel a poesia, e poéticas a vida e a sociedade, poetizar o chiste,
preencher e saturar as formas de arte com toda espécie sélida, matéria
para cultivo, e as animar pelas pulsagbes do humor. Abrange tudo o que
seja poético, desde o sistema supremo da arte, que por sua vez contém em
si muitos sistemas, até o suspiro, o beijo que a crianca poetizante exala em
cancao sem artificio. Pode se perder de tal maneira naquilo que expde, que
se poderia crer que caracterizar individuos de toda espécie e um e tudo
para ela; e no entanto ainda ndo ha uma forma téo feita para exprimir
completamente o espirito do autor: foi assim que muitos artistas, que
também s queriam escrever um romance, expuseram por acaso a Si
mesmos. Somente ela pode se tornar, como a epopéia, um espelho de
todo mundo circundante, uma imagem da época. E, no entanto, € também
pode oscilar, livre de todo interesse real e ideal, no meio entre 0 exposto e
aguele que expde, nas asas da reflexao poética, sempre novo potenciando
e multiplicando essa reflexdo poética, sempre de novo potenciando e
multiplicando essa reflexdo, como numa série infinita de espelhos. E capaz
da formacdo mais alta e universal, ndo apenas de dentro para fora, mas
também de fora para dentro, uma vez que organiza todas as partes
semelhantes a tudo aquilo que deve ser um todo em seus produtos, com o
gue se lhe abre a perspectiva de um classicismo crescendo sem limites. A
poesia romantica é, entre as artes, aquilo que o chiste é para a filosofia, e
sociedade, relacionamento, amizade e amor sdo na vida. Os outros
géneros poéticos estdo prontos e agora podem ser completamente
dissecados. O género poético romantico esta em devir; sua verdadeira
esséncia € mesmo de que s6 pode vir a ser, jamais ser de maneira perfeita
e acabada. Ndo pode ser esgotado por nenhuma teoria, e apenas uma
critica divinatoria poderia ousar pretender caracterizar-lhe o ideal. So ele é
infinito, assim como s6 ele é livre, e reconhece, como sua primeira lei, 0
gue arbitrio do poeta ndo suporta nenhuma lei sobre si. O género poético
romantico € o Unico que é mais do que género e é, por assim dizer, a
propria poesia: pois, num certo sentido, toda poesia é ou deve ser
romantica.”

Se a reflexdo artistica se manifesta em sua forma, a objetivacado da forma se
da pela ironia romantica, isto €, uma critica da arte e do mundo no interior da obra. A
declaracdo de Schlegel de que a poesia romantica estd em devir, em formagéo, e
jamais podera ser apreendida por uma teoria, remete ao movimento da reflexdo

critica infinita (“como numa série infinita de espelhos”). Isso favorece tanto a

n SCHLEGEL, Friedrich. O dialeto dos fragmentos, op. cit., p. 64-5.
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formacdo de uma arte heterogénea — e dada a incorporacédo dos diversos géneros
no interior de uma obra de arte (é s6 pensar na tragicomédia, por exemplo) — como
a destruicdo de uma poética presa a padrées moldados pelos antigos. Os
pressupostos do “Fragmento 116” podem ser relacionados as palavras de Octavio
Paz sobre a constituicdo da modernidade que, segundo ele, baseia-se em trés
caracteristicas: “heterogeneidade, pluralidade de passados e estranheza radical”.”?

A heterogeneidade da arte roméntica deriva do fato de que a arte moderna
assenta-se numa permanente ruptura consigo mesma e com a tradicéo, ja que, para
se estabelecer, cada novo artista e cada novo estilo, tende a romper com a
convencdo estética estabelecida. Deriva ainda da possibilidade de cada artista
estabelecer suas proprias leis de criacdo ou sua prépria maneira de utilizar as leis
artisticas. Essa permanente ruptura gera uma pluralidade de passados: “nao
satisfeita em ressaltar as diferengas entre ambos [passado e presente], [a arte
moderna] afirma que esse passado n&do é Unico, mas sim plural”.”® E a estranheza
radical fica por conta das criacfes artisticas que rompem com a hegemonia de um
estilo ou conceito estético, propondo varios horizontes artisticos.

O Guesa manifesta o poder da reflexdo e da imaginacdo artistica acerca de
sua matéria e de sua forma, constituindo-se como uma obra eminentemente
romantica. Seguindo os designios de sua natureza reflexiva, Souséndrade propde
uma obra que ndo so6 reune as possibilidades ilimitadas de uma forma fragmentada
(nos seus mais variados niveis) como também estabelece uma reflexdo
extremamente aguda sobre os temas que figura em sua obra.

A acusacgdo da critica de que Sousandrade ndo teria dominio da forma
literaria torna-se infundada quando se pensa sua producdo nos termos da estética
romantica. A suposta informalidade da obra sousandradina que os criticos apontam
€, na verdade, um elemento compositivo que permite o poeta passar a aparéncia

informal. Para Joao Adolfo Hansen, a informalidade

[...]Jpode ser pensado como maquina muito eficiente que prevé inclusive o
préprio emperramento, e cujo efeito maximo, quando funciona é o de fazer
crer que ndo ha efeito, nem funcionamento e, mais, que ndo ha méaquina,
apenas “eus” na comunhdo do “nés” da idéia. A informalidade dos
procedimentos técnicos e dos efeitos imaginarios é, enfim, resultado de
procedimentos técnicos aplicados como aptiddo de um modelo cultural de

2 pAZ, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo & vanguarda. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1984. p. 18.
% IDEM, Ibidem, p.18.
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producdo/consumo da poesia como auséncia de técnica e
espontaneidade.”

Sousandrade constréi sua obra aparentemente sem uma forma definida pelos
padrées previamente conhecidos nos manuais de retérica, valorizando a
informalidade poética. Seus versos ndo sdo isométricos, o ritmo de sua poesia €
disforme, suas metaforas muitas vezes sdo incompreensiveis, visando mais ao efeito
visual que semantico, carregando sua poesia de hipérbatos, anastrofes, ablativos
absolutos. Além disso, a informalidade poética deriva da apropriacdo da lenda do
muisca do Guesa e a expressdo dos dramas pessoais e seu ideal democratico-
republicano do poeta, tudo isso, formando um mosaico estranho ao leitor
acostumado aos “bellos sons da orchestra”. Para o leitor brasileiro familiarizado com
certo tipo de poesia romantica, a de Sousandrade pode nao ser tdo interessante.

Partindo da idéia de uma forma poética programaticamente informal que
busca expressar tanto a subjetividade do artista quanto potencializar os temas
desenvolvidos, deve-se analisar pormenorizadamente quais S80 0S pressupostos
estéticos que baseiam a producdo sousandradina. Segundo o poeta, a forma
adotada em O Guesa € o0 tragco de seu pensamento, ou, se se pode dizer, a
expressdo de sua reflexdo. No entanto, ele ressalta varias vezes, como se nota nos
textos citados, que a objetivacdo de sua reflexdo ocorre de maneira imperfeita, por
“formas externas rudes, barbaras ou flutuantes”. Vale ressaltar a lucidez de
Sousandrade na concepc¢ao formal de sua obra quando ele revela os procedimentos
objetivos que utiliza para realiza-la, desmistificando a idéia de uma obra composta
simplesmente por um arroubo de sentimentalismo ou irracionalismo.

Faz-se notoria a preocupacdo do poeta em relagdo a metrificacdo que ele
deve utilizar em O Guesa, buscando um verso que ndo contempla o carater musical,

mas sua reflexdo. No seu programa estético, ele declara que utiliza

[...] o metro que menos canta, e que como se até lhe fosse necessaria a
monotonia dos sons de uma so corda; adotei o verso que mais separa-se
dos esplendores de luz e de muisica, mas que pela severidade sua da aos
pensamento maior energia e concisdo, deixando o poeta na plenitude
intelectual — nessa harmonia intima de criacdo, que experimentando no
meio do oceano e dos desertos, mais pelo sentimento que em nossa alma
influi do que pelas formosas curvas do horizonte — ao esplendoroso dos
quadros quisera de antepor o ideal da inteligéncia.”

" HANSEN, Jodo Adolfo. Etiqueta, invencdo e rodapé: O Guesa de Sousandrade. (Manuscrito
inedito). p. 19.
® SOUSANDRADE. Poesia e prosa reunidas de Sousandrade, op. cit., p. 485.

41



Como se observa, o desprezo do poeta pela musicalidade de seus versos fica
evidente nesse excerto, ao buscar apenas o verso que menos canta. A adocado da
monotonia dos sons aproxima sua poesia da diccdo da prosa e tem o propoésito de
aferir a reflexdo mais for¢a, concorrendo para atingir a “plenitude intelectual”. Vale
destacar que a plenitude intelectual apontada concorre para afirmacdo de sua
individualidade, primando pelo “sentimento que em nossa alma influi”, ou pela
pretensdo de “antepor o ideal da inteligéncia” aos mais diversos elementos do

mundo exterior.

2.5. O Primado da Imaginacdo Sousandradina na Construcdo de O

Guesa

Em O Guesa, € evidente a valorizacdo da subjetividade como norteadora de
composicao, sobretudo por meio da imaginacdo e da reflexdo. Além do excerto
destacado do canto V e da Memorabilia, em varios momentos dessa obra
Sousandrade refere-se ao poder de sua genialidade, ora falando explicitamente
(como no canto V), ora por metéforas, como se nota ao longo da obra. O poeta inicia
o canto | de O Guesa, com um verso extremamente significativo: “Eia, imaginacao
divina!”. Tal verso poderia sintetizar toda potencialidade que Sousandrade confere
aos designios de sua genialidade.

No verso, a sacralizagdo da imaginacdo é tamanha que o poeta a
estabelece como a sua “deusa”. Curiosamente, no entanto, O Guesa possui uma
estrutura analoga ao a épica’®. O poema épico distribui-se em trés partes
autébnomas: a proposicdo (o enunciado do tema da obra), a invocacéo (o apelo aos
deuses para que auxiliem o vate de sua empreitada criadora) e a narracdo (parte
central e mais extensa, pois contém o relato minucioso da ag¢do executada pelo
heréi). Luiza Lobo’’ destaca que em O Guesa a divisdo da estrutura épica pode ser

constatada nos seguintes versos do canto I: a invocagao:
Eia, imaginagéo divina!

seguindo da proposicao:

% cf. LOBO, Luiza, Epica e modernidade em Sousandrade. Nela a autora realiza uma analise dos
elementos da tradicio épica e das inovagOes desse estilo que Sousandrade realizou em sua obra.
" Cf. IDEM, Ibidem, p. 67.
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Nos aureos tempos, nos jardins da América
Infante adoracédo dobrando a crenca

Ante o bello signal, nuvem ibérica

Em sua noite a involveu ruidosa e densa.

e por fim a narracao:

Elle entrega-se a grande natureza;
Ama as tribus; rodeiam-n’o os sélvagens;
Trémulo o Amazonas corre as margens
Ruem; os ecchos as distancia os pesa.

A parte da estrutura épica que interessa aqui é a invocacdo. Nela o poeta
ndo se dirige a um pantedo de deuses, tal como na literatura classica. Sousandrade
dirige a invocacdo a si proprio, ressaltando, dessa forma, que o poder superior
destina a sua imaginacao.

O verso da invocacdo “Eia, imaginacdo divina!”, sugere também uma
movimentacdo em seu interior. Como se nota, a locucéo “eia”, empregada no inicio
desse verso, passa a idéia de animo, excitacdo e movimento. Essa locucéo era, em
geral, utilizada para fazer um cavalo comecar a andar. No contexto da historia
desenvolvida na narrativa sousandradina, essa locugcéo remete a dois significados: o
primeiro relaciona-se ao périplo do Guesa, pois indicaria o inicio da peregrinacdo da
personagem na narrativa. Mas a locucdo desse verso também indica a propria
mobilidade da imaginagcéo do poeta, pois ao referi-la no texto, ele aponta o inicio de

sua divagacéao.

2.6. A Plasticidade da Imaginacéo

A mobilidade e o poder da imaginacdo de Sousandrade imprimem-se na

descricdo do mundo exterior, da natureza. Observe no seguinte excerto do canto I:

Eia, imaginacao divina!
Os Andes
Volcanicos elevam cumes calvos,
Circumdados de gelos, mudos, alvos,
Nuvens fluctuando — que espetac’los grandes!
L&, onde o poncto do kondor negreja,
Scintillando no espaco como brilhos
D’olhos, e cae a prumo sobre os filhos
Do Ihama descuidado; onde lampeja
Da tempestade o raio; onde deserto,



O azul sertao formoso e deslumbrante,

Arde do sol o incéndio, delirante

Coracao vivo em céu profundo aberto!
(Canto I, p. 3)

Apoés a invocacdo, desenvolve-se a descricdo dos Andes, terra natal do
Guesa. Nessa descricdo ndo se desenvolve uma figuracdo do espaco privilegiando
seu carater objetivo, mas particular, evidenciando o poder de sua imaginacao.

A imaginacdo de Sousandrade possui uma plasticidade propria do mundo
exterior, da natureza, mas ressaltando o modo subjetivo de representa-lo. Ele busca
recriar o espaco que o cerca de maneira que sua Visdo (ou sua subjetividade) esteja
nele impresso. A plasticidade sugerida nos versos sousandradinos concorre para a
dilatagdo da propria imagem descrita, tornando-a infinita. A desproporcdo grandiosa
com que as imagens sdo elaboradas pode ser anéloga a prépria grandiosidade com
gue O poeta representa a sua imaginagao.

Na primeira imagem da estrofe percebe-se a dilatacdo da imagem por meio

de metaforas evanescentes que quase impossibilitam sua compreenséo:

Os Andes
Volcanicos elevam cumes calvos,
Circumdados de gelos, mudos, alvos,
Nuvens fluctuando — que espetac’los grandes!

(Canto I, p. 3)

A sobreposi¢cdo das imagens que constroi a descricdo dos Andes torna sua
assimilacdo bastante dificil: o topo dos Andes vulcanicos é liso e circundado por
gelo, e sua altitude é tamanha que atinge as nuvens. Na elaboracdo da imagem da
cordilheira dos Andes, o poeta vai sobrepondo as imagens para demonstrar sua
grandeza: a primeira figura demonstrada séo os Andes; em seguida € enfocado seus
cumes calvos; sobre os cumes placas de gelo os circundam; e acima das
montanhas as nuvens flutuam. Nota-se que h&d uma dupla elevacdo: a primeira é a
dos cumes dos Andes e, em seguida, das nuvens que os circundam. Essa visédo é
excessivamente elevada, sugerindo uma capacidade de visualizacdo ampla que
pode ser apreendida em detalhes pela imaginacéo.

No entanto, a natureza andina metaforiza-se por termos geralmente
empregados para humanos: “calvo” € um termo adjetivo masculino que designa
individuo em cuja cabecga, ou parte dela, ndo ha cabelo. Esse termo, em sentido
figurado, € empregado pelo poeta para descrever a auséncia de vegetacdo nos
cumes conferindo um traco a elevagdo de imagem. Outro termo usado para compor
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a imagem das montanhas € “mudo”, que metaforicamente indica a quietude desses
cumes.

Vale ressaltar que o emprego de caracteristicas humanas em elementos da
natureza quebra a fluéncia na leitura, tornado as imagens herméticas, pois elas
acrescentam elementos inesperados no descritivismo natural dos romanticos em
geral. Pode-se dizer que as metaforas sdo extremamente subjetivas, pois associam
termos muito diferentes entre si, distantes da linguagem em uso e mesmo da poética
antiga que prescreveria que as metaforas deviam associar vocabulos analogos.
Nesse sentido, a combinagdo dos vocabulos “cumes calvos” e “mudos” indica o
trabalho de uma imaginacdo extremamente individual.

Na sequéncia do canto I, outra imagem sugere a dilatagéo da paisagem:

L&, onde o poncto do kondor negreja,
Scintillando no espaco como brilhos
D’olhos, e cae a prumo sobre os filhos
Do Ihama descuidado; onde lampeja

Da tempestade o raio; onde deserto,

O azul sertdo formoso e deslumbrante,
Arde do sol o incéndio, delirante
Coracao vivo em céu profundo aberto!

(Canto I, p. 3)

A figura do condor surge no céu tao alto que o poeta a identifica como um
ponto negro contrastando com o azul celeste. A altitude alcancada pelo voo do pode
ser inferida nesses versos, pois 0 poeta anteriormente havia se referido a altura dos
cumes dos Andes. Na continuidade da narracdo, o advérbio “la” demonstra que o
passaro estd na mesma altitude antes de investir contra sua presa. Outras imagens
somam-se as anteriores para reforcar a idéia de altitude elevada dessa paisagem,
pois “la” € onde lampeja o raio; onde “deserto” o azul sertdo serve de pano de fundo
para o sol incendiar, como um “cora¢ao vivo em céu profundo aberto!”.

A altitude e a grandiosidade dos quadros demonstrados por Sousandrade
nessa narragdo concorrem para metaforizar sua condicdo de génio e sua
“imaginacao divina”. O topico escolhido para iniciar a narrativa € uma montanha, ou
melhor, a cordilheira dos Andes que possui 0s pontos mais altos do continente
americano. Deve-se ter em mente que 0s romanticos viam as proeminéncias da terra
como metaforas dos contrastes da humanidade. No romantismo brasileiro, por

exemplo, Castro Alves também metaforiza sua imaginacao pela figura da montanha
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ao longo de sua producdo.”® Também a elas revelam-se como metafora da
genialidade, pois as montanhas sao superiores a todo o resto do espaco geografico.

Outra imagem que pode ser relacionada a paisagem andina € a do condor.
Além de uma ave tipica dos Andes, ele também traduz-se como sinénimo da
inspiracdo ou da imaginacdo poéticas. As asas desse passaro podem indicar o véo
da imaginacdo de Sousandrade em busca do infinito, de seu ideal. O ataque da ave
a sua presa, apontado no canto |, pode ser interpretado como agilidade do
pensamento do poeta que das alturas mais inacessiveis para os homens desce
agilmente em direcdo ao seu ideal (nesse caso, sua caga). Também, a imagem do
condor indica a posi¢do do poeta em relagdo ao proprio mundo, pois das altitudes
mais extremas atingidas pelo véo da sua imaginacdo o poeta contempla o mundo
todo, conhecendo todas as coisas, o Absoluto.

Todas as imagens nesse quadro concorrem para a afirmagdo de uma
infinitude, ja que os elementos elencados pelo poeta sugerem cada vez mais
grandiosidade e liberdade: primeiramente surgem os cumes altos, fixos no chao;
depois a imagem do condor ja indica uma liberdade que ndo estava sugestionada na
figura do cume; incorporando, absorvendo tanto a imagem da montanha como a do
passaro, o céu surge como uma dilatacdo da idéia de liberdade, mas também como
a de infinitude; por fim, o sol incandescente apresenta-se como auséncia de limites e
uma forca grandiosa, sendo chamado de “coracdo vivo”. O sol, além dessas
significacdes mencionadas, sugere uma divinizacdo do poder do poeta, pois ele é
tdo essencial para a natureza como a imaginacao do génio € para a sua criagao,

para o seu mundo.

8 para saber mais, consultar o texto de GOMES, Eugénio. “Castro Alves e o romantismo brasileiro” in
Castro Alves — obra completa. Org., fix. do texto e notas Eugénio Gomes. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1986.
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Capitulo 3: A Técnica do Fragmento

3.1. O Fragmento e uma Nova Visao de Mundo

Na organizagdo dO Guesa, Sousandrade emprega a forma poética da
fragmentacédo. O fragmento foi largamente empregado pelos romanticos nas mais
variadas modalidades artisticas, como na musica de Schumann, nos romances de
Jean Paul, nas comédias de Tieck e nos fragmentos filoséficos de Schlegel e
Novalis”®. Na literatura brasileira, além da obra sousandradina, essa técnica é
utilizada em textos como “Meditagcédo”, de Gongalves Dias, e “Literatura e civilizagéo
em Portugal”, de Alvares de Azevedo, por exemplo.

Se, romanticamente, a forma presentifica a reflexdo do artista, demonstrando
os limites existentes entre o ideal artistico e a objetivacdo formal, o fragmento é
considerado o género mais proximo da propria natureza reflexiva. A atividade da
reflexdo ndo ocorre, como se sabe, de maneira ordenada para o ser humano, sem
respeitar a coeréncia e o encadeamento l6gico do discurso. Ela se manifesta
desordenadamente, organizada a posteriori por meio de elementos formais
exteriores a sua natureza, de acordo com as convencdes da linguagem.

O fragmento tanto permite concretizar formalmente a reflexdo, como
possibilita o rompimento artistico consistente com as regras de arte. Georges
Gussdorf ressalta que ele é “uma forma de resisténcia ao imperialismo racional” &,
colocando em xeque os modelos de representacao formais desenvolvidos até entéo.
Os romanticos ndo inventaram a técnica do fragmento estético, ja que ela estava
presente em obra de autores do século XVII (La Rochefoucauld e La Bruyere) e
XVIII (Chamfort®). Mas foram responsaveis por sua difusdo, empregando-a ao
extremo de suas possibilidades. O fragmento torna-se 0 meio mais propicio a que 0s
romanticos empreendam sua critica ao racionalismo neoclassico. Ele aponta

também para uma visdo trdgica do mundo, assim como para a incapacidade

" Cf. ROSEN, Charles. A Geracdo Romantica. trad. Eduardo Seincman. Ed. ver e ampl. Sdo Paulo:
EDUSP, 2000, p. 89.

8 GUSSDORF, Georges. Les sciences humaines et la pensée occidentale 1X: Fundements du savoir
romantique. Paris: Payot, 1982, p. 455.

8 para Charles Rosen, a obra de Chamfort, sobretudo Maxims et Characteres, foi a responséavel pela
indicagcdo de um novo horizonte formal para os romanticos de lena, pois ela demonstrava a
possibilidade de “dar a forma um tratamento mais provocativo e cinico” in ROSEN, Charles. A
Geragdo Romantica, op. cit., p. 89.
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humana de atingir o Absoluto ou uma compreensao total da realidade. Nas palavras

de Goldmann,

[...] o fragmento é a forma a que se adéqua a visao tragica do impasse que
envolve o homem e o mundo. Estabelecer uma forma acabada para
expressar uma concepg¢édo tragica do mundo, em que o homem aparece
como uma “aposta” sobre a existéncia de um Deus que nunca se lhe
revelard como realmente presente, seria um contra-senso interno, pois
significaria fechar sobre si mesmo uma expressdo de um mundo que nao
se poderia fechar, mas apenas a todo instante volver-se aberta para
representar o que o mundo lhe doa.®

As diversas mudancgas ocorridas em todos os campos do conhecimento e da
sociedade a partir do século XVIII e XIX influenciam de certa maneira a obra de arte
dos romanticos. A fragmentacao resulta da incorporacédo, no interior da obra de arte,
de uma multiplicidade de idéias — muitas vezes antag6nicas — que afloraram nesse
periodo. A objetivacdo de uma obra de arte por meio de uma forma que aparenta
desordem ou informalidade demonstra justamente a visdo subjetiva do mundo,
contribuindo para singularizar a obra de arte e para pér em xeque a pretensdo de
totalidade e universalidade da estética neoclassica.

A impossibilidade de apreender a totalidade do mundo objetivo, ressaltada
pelo fragmento, converge também na apreciacdo dos romanticos pelas ruinas®.
Para eles, a ruina é um estado incontrolavel da arte. Uma obra contém em si,
inevitavelmente, a sua propria ruina. José Paulo Paes, em seu poema “Aporia da
vanguarda”, sintetiza exemplarmente essa condicdo da arte moderna: “Nada
envelhece tao depressa quanto a novidade.//S6 o que ja nasceu velho é que néo
envelhece.”  Os romanticos ja tinham em vista o estado futuro ou a condicéo do
presente de sua obra: a ruina e, consequentemente, a sua fragmentacao.

A nova visdo do mundo na modernidade afeta também a concepcédo de
beleza no romantismo. Com a cisdo entre o sujeito e 0 mundo que o cerca, com a

consciéncia da subjetivacdo na apreenséo da realidade, os artistas tém a certeza de

% GOLDMANN apud COSTA LIMA in “O campo visual de uma experiéncia antecipadora:

Sousandrade” em CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Re visdo de Sousandrade. op. cit., p. 493.

8 0O gosto pelas ruinas é exemplificado por Charles Rosen com a histéria de Sir John Soane que
“projetou o Bank of English, ele apresentou aos diretores trés esbocos a 0Oleo, de forma que
pudessem ter a nocdo exata do que financiavam (0s banqueiros ndo estdo acostumados com as
plantas arquitetdnicas): o primeiro mostrava o banco novinho em folha, luminoso e brilhante; o
segundo, sua estrutura apds alguns anos de envelhecimento, tendo desenvolvido uma atraente
patina e algumas heras, o esboco final imaginava o banco, apos alguns milhares de anos, como uma
nobre ruina. Os diretores estavam sendo instigados a construir uma ruina para a posteridade (sua
arquitetura foi, de fato, arruinada, de uma maneira um tanto diferente, pela interferéncia de arquitetos
osteriores)”. ROSEN, Charles. A geracdo romantica, op. cit., p. 147.

4 PAES, José Paulo. Socraticas: poemas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 33.
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gue nao poderiam alcancar no presente a perfeicdo da arte classica num mundo
regido pela mercadoria e pela divisdo entre as classes. Para Schlegel, essa
limitacdo ndo € uma caracteristica negativa, mas, sim, uma condicdo da estética
moderna: “Muitas obras dos antigos se tornaram fragmentos. Muitas obras dos

modernos ja o sdo ao surgir”.®> Charles Rosen destaca que Schlegel

[...] sentiu que, em sua época, a perfei¢cdo da obra classica seria inatingivel;
em lugar da beleza classica, a arte moderna tinha de se satisfazer com o
“interessante”. Certamente, o “interessante”, o conceito mais dinamico que
beleza, é necessariamente, imperfeito, e a estética do fragmento, de
Schlegel, justificou, assim, um novo e progressivo sentido de arte.*

A fragmentacdo da arte moderna aponta para a sua diferenca em relacao a
arte classica. Para os romanticos, a poesia®’ grega, por exemplo, teve sua origem de
forma natural, organicamente. A beleza crescia naturalmente, assemelhando-se aos
elementos da Natureza. Nesse contexto, a poesia nao é formada por poetas
individuais, mas obedece a uma evolucdo organica. Por ser um todo, a arte classica
realizou todos os estados, géneros e possibilidades do belo, sendo impossivel de
ser posta em pratica pelos romanticos®. No romantismo, a arte classica torna-se um
modelo a ser seguido, pois ela teria apreendido todas as possibilidades do belo em
sua totalidade. Para os romanticos, a imitacao da arte classica seria necessaria para
gue se pudesse reconstruir uma poesia verdadeira. A reconstrucdo dessa poesia sO
seria possivel se houvesse a reunificacdo de todos 0s géneros poéticos que
estavam separados®. Logo, os poetas teriam a missdo de reunir todos os géneros
da poesia com a filosofia e a retorica, objetivando, com isso, superar as contradi¢cdes
existentes na arte de seu tempo. A superacdo dessas contradicdes forneceria aos
poetas “leis eternas de formacdo artistica”, que se tornariam a base para uma
grandiosa poesia futura.”

Véarias obras do romantismo podem ser consideradas exemplos dessa
tentativa de reunificacdo dos géneros poéticos. O resultado disso converge para a
forma do fragmento que, como se sabe, é o resultado da incorporacdo de fusédo de

diversos géneros. Esse procedimento, ao invés de dar uma idéia de totalidade para

8 Fragmento n®. 24 in SCHLEGEL, Friedrich. Dialeto dos Fragmentos, op. cit., p. 51.

% ROSEN, Charles. A Geracdo Romantica, op. cit., p. 91.

8 A designacao poesia deve ser compreendida como todas as manifestacdes artisticas, pois como
observa Walter Benjamim, “Quando ele [Schlegel fala sobre arte, pensa basicamente na poesia,
sendo que as demais artes tém, no periodo que aqui nos toca, uma relagcdo quase sempre
subordinada a ela.” in O Conceito de critica de arte no idealismo aleméo, op. cit., p. 19.

8 Cf. SZONDI, Peter. Poetica y filosofia de la historia, Visor, 1992.

8 Cf. Fragmento n°. 116 in SCHLEGEL, Friedrich. Dialeto dos Fragmentos, op. cit., p 64.

0, SZONDI, Peter. Poetica y filosofia de la historia, op. cit., p. 68.
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as obras de arte, tal como pretendido, aponta antes para a ruina, para uma
construcao inacabada. Em algumas obras, a fragmentacéo é de tal ordem que gera
o hermetismo, valorizado como afirmacé&o de uma visdo extremamente subjetiva do

mundo.

3.2. O Fragmento em O Guesa

Souséandrade vale-se do fragmento em diversos niveis de sua obra, desde a
sonoridade até o modo de narrar a lenda muisca. A opgdo por essa técnica
evidencia justamente o desejo de elaborar uma forma que seja homéloga a natureza
dessa lenda, percebida, pelo poeta, de modo contrario aos pressupostos estéticos
adotados por seus pares. Luiz Costa Lima observa que, em Souséndrade, o
desenvolvimento dessa técnica resultou de uma oposi¢cdo do poeta aos principios

culturais e artisticos desenvolvidos no Brasil de entdo:

[...] O fragmento é a forma estética a que forcosamente Sousandrade
chegou a realizar [...] Sendo histérica toda forma de ver a realidade, uma
forma antecipadora normalmente entra em choque até absorver a forma
tradicional oponente. No Brasil, porém, este embate adquiria um carater
asfixiante pela inércia de uma sociedade culturalmente incipiente. Esta
sociedade sustentava a visualizagdo roméantica porque ela continha as
vantagens da grandilogiiéncia, do sentimentalismo e da apreensao facil.
Trés instrumentos capitosos para uma sociedade semi-adormecida.
Entende-se, por isso, a falta de defesa contra os vicios roméanticos com que
Souséandrade se defrontava. A impossibilidade de evitar uma contaminacao
constante do tradicional levou Souséndrade a uma obra que nao tivesse
uma seqiiéncia uma, mas um carater polimorfo. E que nem uma narragéo
continua lhe faltavam meios para evitar um falseamento romantico. Era
necessario cortar bruscamente, emprestar violéncia e movimento a
visualizacdo para que 0 verso nao recaisse na forma comunalmente
vigorante.”

A fragmentacdo na obra sousandradina concorre para afirmar uma visao
subjetiva do mundo, isto é, para evitar o “falseamento” de sua obra pela convencgéo
artistica, seja ela os preceitos antigos, sejam os do romantismo.

O Guesa € uma narrativa singular por diversos fatores que abarcam desde a
fragmentacdo da propria narragdo até a mistura alternada e desordenada de
diversas referéncias histéricas e artisticas. Sousandrade estabelece uma dindmica
de narracdo que torna dura a fruicdo de sua obra, indo muito além dos “esplendores

da arte”.

'COSTA LIMA, Luiz. “O campo visual de uma experiéncia antecipadora”, op. cit., p. 494.
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A narracdo do périplo do Guesa muisca ocorre em meio a um espaco
geogréafico que ultrapassa o Suna, mencionado na lenda. O poeta cria um novo
trajeto para a personagem, sintetizado por Augusto e Haroldo de Campos da

seguinte maneira:

Cantos | e Ill — descida dos Andes até a foz do Amazonas; Cantos IV e V —
interlidios no Maranhéo; Canto VI — viagem ao Rio de Janeiro (a Corte);
Canto VIl — viagem de formac&o a Europa; Africa (este Canto ficou apenas
iniciado); Canto VIII — novo interlidio no Maranh&do; canto IX — Antilhas,
América Central, Golfo do México — viagem para os Estados Unidos; Canto
X — Nova lorque; viagens pelos EUA; Canto Xl — Oceano Pacifico,
Panama; Colémbia, Venezuela, Peru; Canto XIl — ao longo do Oceano
Pacifico para o sul, até as aguas argentinas; cordilheira andina; incursées
pela Bolivia e pelo Chile; Canto Xlll — retorno ao Maranh&o.

A variacdo da paisagem geografica € um dos aspectos mais importantes dO
Guesa, conforme Antonio Candido®’. A medida que o poeta/Guesa se desloca por
diferentes localidades, sua reflexdo e imaginacdo subjetivam toda a paisagem,
recriando o mundo de maneira prépria. Elas desencadeiam, com isso, outra espécie
de viagem paralela ao périplo da personagem: uma viagem “mental, histérica e
cronolégica’. Alguns espacos geograficos despertam reflexdes que buscam na
histéria ou no mito metaforas para as situagcdes vivenciadas no passado ou no
presente do poeta/Guesa. Essa viagem imaginaria fragmenta a narracdo, pois
mescla idéias, assuntos e géneros poéticos distintos. Em muitos momentos de O
Guesa, a mescla de idéias e assuntos sugere ao leitor a impressédo de desconexao
entre si, o que reforca o aspecto de fragmento da obra®.

O primeiro indicio da utilizacdo do fragmento na constru¢do do canto V dO
Guesa refere-se a sua irregularidade formal. Esse canto € composto por 1661
versos, distribuidos em 28 estrofes irregulares ou com nimero variado de versos em
cada uma. Nas duas primeiras estrofes desse canto, é possivel observar a variagcao
de sua composicdo: a primeira possui 40 versos, e a segunda, 28. Outra
peculiaridade das estrofes reside em sua formacdo por meio de quartetos
justapostos. Os primeiros versos de cada um deles possuem um recuo de margem a
esquerda. No entanto, € comum também ao longo dO Guesa que essa regularidade
formal dos quartetos seja mesclada por versos configurados em oitava, conforme se

observa abaixo:

2Conforme Antonio Candido, a mobilidade evidencia “uma procura formal somada a uma procura dos
lugares, exprimindo no fim a procura do proprio ser’. Formagao da Literatura Brasileira, op. cit., p.
186.

% Na andlise do canto V sera trabalhada a mescla de assuntos/idéias e sua suposta desconexao.
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Fora tomada a refeicdo da tarde
E na ribeira a noite adormecida
Do Mariano & voz e ao fogo que arde
Na ramada. As auroras a partida!
Cedinho amava o Guesa alevantar-se
E olhando aos céus ficar, pela alma extactica
Sentindo do oriente a transcoar-se
Doce, nativa luz, alva, simpathica!
Partir antes do albor — leda e formosa
Através do luar a caravana
Com a vista a seguir, tdo vagarosa
Caminhando na pallida savana;
E no areial rangendo cadencioso
Dos palafrens o passo; e conversando
As vozes, - um som nautico e saudoso,
Do deserto aos siléncios escutando.
Elle entdo recordava a madrugada
Em que partiram todos ao luar,
Como os cavallos brancos relincharam,
E os adeuses dizendo — até voltar —
Voltara essa crianga abandonada
Dos destinos, que entdo errante a sos
Os Xeques piedosos encontraram,
Que foi o Ultimo Guesa a lenda atroz.
N’este mesmo areial (tudo estou vendo)
Um dia assim, e o mundo illuminado;
S6 nao tanto da calma retremendo
O resplendor solar, nem téo doirado...
[.-]
(Canto V, p. 100-1)

O excerto apresenta também irregularidade rimica. Seus quartetos seguem
um esquema de rimas opostas, em A-B-A-B. J& as rimas dessa oitava configuram-se
por meio da estrutura A-B-C-B-A-D-C-D. AplOs essa oitava a narrativa retoma o
guarteto de rimas opostas.

Noutros momentos do canto V a diagramacdo dos versos iniciais nao
apresenta recuo a margem esquerda. O destaque conferido pelo recuo € substituido
pela notacdo aspeada dos primeiros versos:

“Bem pode ser — nas calmas, aos mormagos,
E na terra das rosas, que abram ellas

Em toda florescencia nos espacos

Do ar abrazado, luminosas, bellas

“Das calmas estou vendo eu a miragem, —
Vingando luzes, fulgorando rosas —

Oh! é mesmo um rosal! vé-se-lhe a imagem
Refracta nas areias espelhosas

“Do sol co’a vibragdo vibram apenas
Recentemente abertas, incarnadas,
Crystallinas, undosas — qudo amenas

Sao as luzentes pet'las de granadas!
“Cores téo puras, que o sentir d’esperanca
Reavivam dos dias innocentes,

Longe as trevas, na aurora da bonanca
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Vi o Mediterraneo tdo somentes;

“Ou na bocca dos roseos recem-nados
vivo-sanguinea, fébrea, latejante

Ai! a auséncia de seios, que negados

Por méae lhes foram; nas romanas rorantes;
“Ou nas tinctas tao frescas, tdo jocundas
Dos roseos univalves das Antilhas;

Ou em certas dos coracdes profundas
Membranas, d’onde as magoas néo séo filhas.
“Vejo n&o ser ficcdo que existia o Eden;
Embora sempre além — d’aquele ao meio.
Um lirio de Jesus! branco, a que cedem

As rosas, me affirmando, ver eu creio!..

-] (Canto V, p. 102-103)

Nesse excerto, nota-se que apenas 0 quinto quarteto, dos 7 quartetos que
compdem a estrofe, tem sua rima irregular (A-B-A-C).

A variacdo de diagramacao explicita a utilizacdo de modos poéticos distintos
para cada momento da narrativa. As sequéncias com recuo dos primeiros versos
indicam a narragdo do périplo do Guesa. Frederick Williams destacou que o0s
“segmentos abrangidos por aspas que ndo representam citacdes, mas significam
exatamente as se¢des ou unidades que nas primeiras versdes eram delimitadas por
algarismos romanos” %*. Tal como se observa no Canto V, o emprego de aspas ho
inicio dos versos ndo sugere somente uma distingdo entre as se¢cdes da narrativa.
As aspas indicam os momentos em que a narracao em terceira pessoa € substituida
por vozes em primeira pessoa®, como nos versos “Das calmas estou vendo eu a
miragem” e “Vejo ndo ser ficcdo que existia o Eden”. A variacdo da diagramac&o
no canto V indica de modo mais aparente a mescla formal adotada na narrativa e,

por consequéncia, a sua fragmentacao.

3.3. 0 Canto V

O canto V ocupa uma posi¢do de destaque na construcdo dO Guesa, pois € o0
primeiro “interlGdio” do périplo do Guesa no Maranhdo®. O termo “interlidio” para

designar o canto V, como faz Augusto e Haroldo de Campos®, é muito

* WILLIAMS, Frederick. Sousandrade: Vida e Obra. op. cit., p. 155-6.

% Como se vera em seguida, a voz em primeira pessoa que interrompe a narracédo é, na maioria dos
casos, a voz do poeta e da personagem fundidos. Noutros momentos, essa voz pode ser atribuida a
alguma personagem da narrativa.

% NO Guesa ocorrem trés interltidios no Maranh&o, sendo o primeiro narrado nos cantos IV e V; o
segundo no canto VIII; e o terceiro no canto XII.

o7 CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Re visao de Sousandrade, op. cit.
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representativo, pois, assim como nas grandes sinfonias, esse canto configura uma
pausa ou uma quebra da narrativa da lenda do indigena muisca.

O enredo desse interludio é o seguinte: apds descer o rio Amazonas até o
oceano Atlantico, o Guesa aporta no Maranh&o, sua terra natal. Depois de sua
chegada, a personagem adentra as matas locais rumo ao seu lar, a Quinta Vitéria®®.
O caminho de volta a sua casa impele-o0 a reflexdes quer sobre sua infancia, quer
sobre sua predestinacdo para a poesia. Esse canto tem uma forte carga
autobiografica, pois diversos elementos da vida de Sousandrade sdo incorporados a
narrativa, como, por exemplo, o destino final da viagem da personagem na “Quinta
Vitéria”.

Aparentemente, o enredo do canto V é simples. Contudo, a maneira de

desenvolvé-lo é bastante peculiar, como na primeira estrofe do canto V:

Atravessando a soliddo das mattas
A bella estrada infinda-se alvejante
De lado e lado densas columnatas
De altivo tronco, abobada frondeante.
Hi Flora e Fauno em toda a vigorosa
Forca da terra virginal se ostentam;
Amor, ao fructo a rama gloriosa,
Ao sol aureo-carmim o orvalho, augmentam.
Bailando as ledas azas na espessura
Alevantam-se as aves; se lambendo
Luzindo e subtil, na sombra escura
Vé-se o veado os olhos accesndendo.
Profundo halentam silenciosas mattas;
A terra exhala humidos vapores;
Alto os orgams rescam das cascatas,
A onda através rolando dos pendores.
Hi foram tribus; onde resupinos
Estdo hoje os senhores rodeiados
Dos cabras parasitas, assassinos
Da faca e o bacamarte apparelhados;
A matinha infernal d’estes s’ospalma
Das sombras através; e quem d’um tiro
O eccho a noite escutou, reza por alma
Do que rendeu o ultimo suspiro.
E da selva os tyrannos vao faustosos,
Que aos sons da musica ou do acgoite jantam
Escravos, a quem outros tdo odiosos
Escravos (reis e povos) se aquebrantam,
N&o teem, ndo teem cuidados que ndo sejam
Os da cubiga ou dos carnaes instinctos
E a vindicta, que entdo dentro esbravejam
Do peito, o justo e 0 nobre n’elle extinctos
E onde estao os villoes civilisados
Foram os selvagens, livres na investida
A sombra de suas settas resguardados,
No amor da gléria e da luctada vida;

% A Quinta Vitéria é o nome da propriedade que pertenceu aos pais de Sousandrade. NO Guesa, ela
€ apresentada como o “lar” do Guesa, sugerindo a identificagdo do poeta com a personagem de sua
obra.
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Uns, viciados; outros, forasteiros;
Todos ao mesmo abysmo — que os ndo chamam
Nem d’onde os ndo evocam. Extrangeiros,
Tupan® ou Theos'®, quem a luz derrama?

(Canto V, p. 92-3)

O verbo do primeiro verso (“Atravessando a soliddo das mattas”) apresenta
como sujeito um elemento inanimado, a “bela estrada”. Mas os dois versos iniciais
também presentificam, por sugestdo, a figura do Guesa que, ja desde o canto
anterior, atravessa as matas noite afora. Nesse caso, a identidade do agente da
acdo de atravessar revela-se gradualmente: um pequeno indicio surge na segunda
estrofe, no verso “Cavaleiro e corcel [...]”. Outra informacéo sobre a identidade do
peregrino aparece somente na oitava estrofe do canto V, quando surge
concretamente a figura do Guesa como sujeito (*Tomando o Guesa destes
sentimentos”) das a¢fes realizadas ao longo da narrativa.

Até entdo, a imprecisdo do sujeito das acdes concorre para fundir a
personagem na figura do poeta, sem maior diferenciacdo entre eles. Essa fuséo
favorece a afirmacéo da imaginacéo e da reflexdo como principio estrutural de toda
narrativa. A medida que o Guesa segue em sua jornada, a visdo do mundo exterior,
observada no presente da enunciacdo, desencadeia reflexdes e digressdes no
presente, no passado e no futuro. As reflexdes e digressdes do poeta/personagem
concorrem para subjetivacdo de todo o mundo objetivo, o recriando conforme o0s
designios de sua imaginacdo. Pode-se dizer que o poema registra 0 que a
personagem/poeta vé. Entretanto, a justaposi¢ao dos assuntos refletidos pelo Guesa
sugere ao leitor certa desconexdo entre si, visto que eles, em muitos casos, néo
acompanham um encadeamento légico, reforcando a idéia do périplo mental da
personagem.

A reflexdo do poeta/personagem pelo espaco ja favorece a justaposicédo de
assuntos distintos. No primeiro momento do excerto acima, o discurso se desenvolve
por meio da contemplacdo da natureza. O poeta/Guesa descreve as belezas

naturais de maneira elevada, ressaltando sua “for¢a”:

Atravessando a solidao das mattas
A bella estrada infinda-se alvejante
De lado e lado densas columnatas
De altivo tronco, abobada frondeante.
Hi Flora e Fauno em toda a vigorosa

“Tupan, na mitologia de lingua tupi, designa o trovao, cultuado como divindade suprema.
1%Theos é o substantivo grego para deus ou divindade.
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Forca da terra virginal se ostentam;

Amor, ao fructo a rama gloriosa,

Ao sol aureo-carmim o orvalho, augmentam.
Bailando as ledas azas na espessura

Alevantam-se as aves; se lambendo

Luzindo e subtil, na sombra escura

Vé-se o veado os olhos accendendo.

[-]
(Canto V, p. 92)

O tempo predominante nessa passagem € o presente. O poeta/personagem
segue a sua jornada enquanto descreve, em tom grandioso, a paisagem observada:
“a bella estrada infinda-se alvejante” remete ao infinito. Nos versos “de lado e lado
densas columnatas/ de altivo tronco, abobada frondeante”, a densidade da mata
favorece ainda mais a apreensdo da natureza como uma infinitude, apontando para
a impossibilidade de compreender os seus limites.

Souséandrade sintetiza a natureza por meio dos substantivos “Flora” e “Fauno”
gue possuem uma “vigorosa forca”. A grafia desses vocabulos com mailsculas
iniciais designam ndo apenas o conjunto da vegetacado e dos animais de uma regiao.
Sousandrade vale-se das figuras da mitologia romana, Flora e Fauno,
respectivamente, a divindade que presidia a floracdo primaveril e a que protegia
rebanhos e pastores.

Ja na segunda parte desse excerto, 0 poeta contrasta a natureza idilica com o
perfil dos habitantes da regido. Originalmente os autoctones viviam livres. Mas, no
presente da enunciacdo, a regido entorno da Quinta Vitoria € dominada por “villdes
civiisados” que subjuga o povo indigena e destroi a paz proporcionada pela

natureza:

[.]
Hi foram tribus; onde resupinos
Estao hoje os senhores rodeiados
Dos cabras parasitas, assassinos
Da faca e o0 bacamarte apparelhados;
A matinha infernal d’estes s'ospalma
Das sombras através; e quem d’'um tiro
O eccho a noite escutou, reza por alma
Do que rendeu o ultimo suspiro.
E da selva os tyrannos vao faustosos,
Que aos sons da musica ou do acoite jantam
Escravos, a quem outros tdo odiosos
Escravos (reis e povos) se aquebrantam,
N&o teem, ndo teem cuidados que ndo sejam
Os da cubica ou dos carnaes instinctos
E a vindicta, que entdo dentro esbravejam
Do peito, o justo e o nobre n’elle extinctos
E onde estéo os villoes civilisados
Foram os selvagens, livres na investida
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A sombra de suas settas resguardados,
No amor da gldria e da luctada vida;

Uns, viciados; outros, forasteiros;
Todos ao mesmo abysmo — que os ndo chamam
Nem d’'onde os ndo evocam. Extrangeiros,
Tupan ou Theos, quem a luz derrama?

(Canto V, p. 92-3)

No excerto acima, a descricdo da natureza vigorosa € interrompida, cedendo
lugar a reflexdo socioldgica e histérica do poeta sobre a condi¢do dos habitantes do
lugar. Eles se caracterizam em dois grupos distintos, os “senhores” e 0s “escravos”.

O poeta contempla o carater violento da dominacdo dos senhores sobre os
escravos, localizando essa violéncia nos homens que cercam o0s primeiros deles:
“[...] os senhores rodeiados/ Dos cabras parasitas, assassinos;/ da faca e o
bacamarte apparelhados”. O enfoque dado a esses homens explicitam a brutalidade
do regime social em vigor na regido. A manutencdo da supremacia dos “senhores”
ocorre por meio da atuacao violenta de seus “cabras” ou capangas que andam
armados.

A crueldade dos senhores sobre seus escravos é representada também por
meio do descaso com que ela é praticada, como nos versos “[...] 0s tyrannos vao
faustosos,/ Que aos sons da musica ou do acoite jantam”. A violéncia exercida
contra 0s escravos torna-se, assim, pratica do cotidiano, pois parece nao haver, para
os senhores, diferenca entre a musica e o acoite dos cativos.

No canto em questdo, o termo “escravos” designa indigenas e negros. No
excerto acima, o desterro do povo autoctone pelo estrangeiro é explicitado nos
primeiros versos da estrofe “Hi foram tribus; onde resupinos/ Estdo hoje os senhores
[...]”. Mais adiante, o0 poeta designa os subjugados como “Escravos (reis e povos) se
aquebrantam”, sugerindo uma referéncia indiferenciada quer ao individuo indigena e
africano, quer a constituicdo deles como povo. Como se sabe, tribos africanas
inteiras foram capturadas e trazidas ao Brasil sem que se distinguisse, na captura,
reis e suditos, tornados conjuntamente escravos.

Observe-se, ai, o trabalho do poeta com o contraste da luz nos ambientes
descritos. Na primeira parte da estrofe, muitas palavras carregam valor semantico de
luminosidade, grandiosidade e calma. A cena se passa durante o dia, em meio a
beleza natural. Palavras como “alvejante”, “altivo”, “vigorosa”, “fér¢ca”, “gloriosa”,
“aureo”, “ledas”, “luzindo”, “altos” corroboram a criagdo de um ambiente luminoso e

divino.
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Mas na segunda parte, as cenas que compdem o0 quadro sdo violentas,
palavras como “parasitas”, “assassinos”, “escravos”, “infernal”’, “sombras”, “noite”,
“odiosos”, “cubica” e ‘“viciosos” potencializam a negatividade e a escuriddo do
ambiente. Essa inversdo da luminosidade corrobora para compor o ambiente
violento que o poeta/Guesa quer transmitir ao seu leitor, além de estabelecer uma
correspondéncia entre o estado da natureza e o do homem. Tal correspondéncia é
sintetizada no final da primeira estrofe quando, diante do “abysmo” em que o0s
homens da regido se encontram, o0 poeta pergunta ao estrangeiro quem poderia
trazer a solugao: “Extrangeiros,/ Tupan ou Theos, quem a luz derrama?”
Sousandrade configura essa pergunta como irdnica, jA que ele pergunta aos
causadores dos males (“extrangeiros”) quem poderia interceder pelo povo da regido.
Parece que o poeta/Guesa nao so critica a acdo devastadora dos estrangeiros, mas
também a falta de acdo e consciéncia das autoridades e, consequentemente dos
homens. Isso porque, ao dirigir seu apelo as duas divindades, o poeta/Guesa sugere
gue os homens ndo podem mais resolver os problemas desse povo, somente a
intervencao divina seria a solucao.

Nessa primeira estrofe, observa-se um procedimento que o poeta muito utiliza
ao longo de todo canto V: a mudancga abrupta de assunto e, consequentemente, do
género narrativo. O inicio de estrofe apresenta uma linguagem lirica, com o acento
idilico fornecido pela contemplacdo da natureza. Mas, com a apresentacdo em
seguida do perfil de senhores e escravos, o lirismo é suspenso, substituido pela
reflexdo do poeta acerca de aspectos da sociedade local. A narrativa, além de se
mesclar a lirica, mistura-se também ao discurso sociolégico e historiografico. O
emprego de diferentes géneros do discurso conduz também ao uso de tempos
verbais distintos: o presente, na primeira parte da estrofe acima, e o passado, na
segunda parte.

Na segunda estrofe do canto, a linguagem torna-se predominantemente
idilica, & excecdo dos versos 3 e 4 que epicamente tornam presentes a personagem

e seu corcel interagindo no ambiente natural:

Um rio a estrada turvo, alevantando
Lento avulta entre sombras e ramagens;
Cavaleiro e corcel bebem, e a nado
Salvam-n’o. pelos jussares das margens —

Oh! como é doce ao peregrino errante
Encontrar na soiddo americana
O emblema do soffrer n'uma fragrante
Flor dos caminhos! roxa flor silvans,

Salve! — os maracujas, aos fructo loiro
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O ar cheirando, nas auras adelgacam
Verdes brandas sanefas. azas de oiro,
As zonas estellantes ja s’espagam
Da borboleta ephemera nos campos —
O coracgdo palpita ante o scenario
Das lagoas azues e os ares amplos
Onde o vento dos céus ondeia Vvario,
Ao sair-se dos bosques de repente,
As garcas, longes, puras, avistanto,
Aureas manhans vermelhas no oriente,
E entre lirios a réz cheirosa andando;
E 4 mugibunda voz, do touro altivo
Que talha os campos nas primeiras aguas,
Gemendo a soliddo — qual peito vivo
Que em tal quadra, do amor ndo ruge a fraguas?
S’estende a varzea, qual silenciosa
Noiva nos verdes leitos da estacao;
Canta uma voz nos céus harmoniosa,
Fundo vibra da terra o coracao.

(Canto V, p. 93)

A predominancia do carater idilico apresenta um papel funcional nessa
estrofe: mimetizar os sentimentos do poeta/Guesa. Observa-se, no excerto, que a
contemplacéo da natureza placida e silenciosa suscita no peregrino o sentimento da
solidédo: “oh! como é doce ao peregrino errante/ encontrar na soiddo americana/ o
emblema do soffrer [...]". A adjetivacdo dos elementos da paisagem reforca
positivamente tal sentimento por meio da suavidade: “verde brandas safenas”,

“borboleta ephemera nos campos”, “lagoas azues”, “ares amplos”, “As garcas,

” o

longes, puras”, “touro altivo [...] gemendo a soliddo”. A paisagem ampla sugere que
em sua imensidao tudo parece solitario e silencioso.
Na terceira estrofe do canto V, o caréter idilico alterna-se com a imagem de

uma “aldeia” preparando-se para as festividades natalinas:

Vede além, do palmar & sombra, a aldeia
Rindo, natal-festiva e nazarena,
D’arcos viventes, palmas novas cheia,
Que ao sentimento dao frescura amena,

Oh! poesia christd! Cantam pastores
Grinaldas a agitar de myrto e rosas;
Sobre os tectos de palha, multicores
“Mil bandeiras ao ar voam vistosas.

Oh! quéo formoso o sol! De luz qual bella
As horas, quando a terra na harmonia
Vestem os troncos flores amarellas,
Astro jocundo &s manjedoiras guia!

Oh, poesia christd do Nascimento
Ao fim da vida do anno! vé-se ao Deus
O olhar azul-brilhante e o firmamento
Berco da natureza — amam-se 0s céus!

— E dizer-se que trazem do martyrio,
Todos que nascem n’este dia, a sina,

E que, de tanto amor e tanto lirio,
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Do Natal, a tragédia se origina...
Entretanto, morrer na cruz, dolentes
N&o é o que mais custa aos infelizes
Que as frontes pendem cheias de matizes,
Porém n’ella viver. Dao-se os presentes;
Héao festas Mima e Mena. Vao parando
Pelas ruas a noite os coros — que heis
De ouvir te de manhan. — como, alvorando,
E doce ao canto despertar de Reis!
Dos mocos e as trigueiras cabanas
Ruge a viola aldeia —

(Canto V, p. 93-4)

A estrofe intensifica a descricdo poética da natureza, como se nota nos
versos “Oh! quao formoso o sol! De luz qual bella” e “O olhar azul-brilhante e o
firmamento”. Ao lado dela, diversos elementos caracteristicos da festa de natal sdo
empregados nesses versos: A natureza aqui se funde com a mitologia cristd, como
na referéncia a historia de Cristo: 0 nascimento de Cristo, metonimiza-se pela
manjedoura e metaforiza-se pelo “astro jocundo” que substitui a estrela cadente que
guiou os trés reis magos até a cidade de Belém. A imagem do nascimento de Cristo

contrasta-se com a morte:

[-]

— E dizer-se que trazem do martyrio,
Todos que nascem n’este dia, a sina,
E que, de tanto amor e tanto lirio,

Do Natal, a tragédia se origina...

[-]
(Canto V, p. 94)

N&o sO6 a morte, como também o calvario de Cristo contrapem-se as
festividades natalinas. No entanto, esses versos dao origem ao signo do sofrimento
gue, como se vera adiante, acompanha o poeta/Guesa durante todo o canto V. Para
0 poeta, pior que morrer na cruz é nela viver em permanente o sofrimento. Além
disso, a imagem da vida em meio ao sofrimento associa-se também a situacéo dos
indigenas e escravos, como se abordara em seguida.

No excerto acima, 0 poeta funde elementos da cultura cristd com a classica
(greco-romana), como nos versos “Oh! poesia christd! Cantam pastores/ Grinaldas a
agitar de myrto e rosas”. Os pastores sdo personagens tipicos das poesias bucolicas
gue viviam a simplicidade da vida rural. A imagem das grinaldas de “myrto” e rosas,
por sua vez, lembram os adornos usados nos cabelos das musas e ninfas

mitoldgicas.
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Na descricdo das festividades da aldeia, dois versos condensam a passagem
do tempo: “Dao-se os presentes” refere-se a troca de ofertas no dia de natal. Outro
verso imediato remete a festa de Reis (“E doce ao canto despertar de Reis!”), em
seis de janeiro, término das festividades de fim de ano. Em que pese o tempo que
passa, predomina na estrofe o tempo presente constituido atemporalmente.

Ainda na estrofe, os nomes Mina e Mena contém, segundo Frederick
Williams, uma referéncia autobiografica, designando, respectivamente, as filhas
legitima e natural de Sousandrade'®'. Ao lado disso, a estrofe mescla narrativa e

lirismo, ao lado da reflexdo do poeta/Guesa sobre seu sofrimento.

3.3.1. Dulaleda

Os dois versos finais da estrofe acima pdéem em cena jovens tocando viola. O
seu canto serve de mote para que 0 poeta/Guesa recorde, na estancia seguinte, a
melancolia da personagem “Dulaleda”. Nesse ponto, a viagem fisica do Guesa €&
interrompida para ceder lugar a um transporte ao passado, quando ele lembra-se de

sua relagdo com essa escrava:

[-]
Dos mocos e as trigueiras cabanas
Ruge a viola aldeia —

“Tu qual a tarde —
Que no ar tens a tristeza americana,
Quando a alegria, quando a felicidade
“Dos céus desceram — porque ndo t'embalas
Na danca, onde mais linda néo fluctua?
De todos apartada, e a sos te calas,
Quando voz nao ha doce qual a tua?
“A isencao cré-se de moral sagrada:
Natura fere: e na belleza, o escandalo
Traz a virtude do pudor magoada,
Que alembra e effluvio do cheiroso sandalo.
“Como sdo meigos, Dula, os modos teus!
Es tdo honesta e cheia de decéncia
Qual a nudez, adorno da innocencia
A terra exposta e olhando para os céus!”

[-]
(Canto V, p. 94)

Dulaleda surge na narracdo por meio do périplo mental do poeta/ Guesa.
Como se observa no final da estrofe acima, a imagem dela é apenas uma

lembranca.

101 1, WILLIAMS, Frederick G. Souséandrade: Vida e Obra. op. cit.
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A composicao da estrofe em que ela surge ocorre por meio de vozes situadas
num tempo presente de valor atemporal. Duas vozes distintas constroem trés
momentos da estrofe: a primeira é a do poeta/Guesa que invoca a figura de
Dulaleda, introduzindo-a no canto; a segunda voz é assumida por ela prépria que se
apresenta e se descreve diante do leitor. Apos a sua fala, o poeta expde uma
reflexdo ndo s6 sobre a condicdo da personagem, como de todas as mulheres da
sua raca. Novamente ai, a estrofe alterna diferentes géneros: os dois primeiros
momentos configuram-se como um didlogo dramético entre criador e criatura,
enquanto o ultimo deles compde uma reflexdo de cunho socioldgico.

Nos versos iniciais da estrofe, o didlogo do poeta/Guesa com Dulaleda

destaca sua beleza impar e sua virtude “magoada”:

“Tu qual a tarde —
Que no ar tens a tristeza americana,
Quando a alegria, quando a felicidade
“Dos céus desceram — porque ndo t'embalas
Na danca, onde mais linda néo fluctua?
De todos apartada, e a sos te calas,
Quando voz ndo ha doce qual a tua?
“A isencao cré-se de moral sagrada:
Natura fere: e na belleza, o escandalo
Traz a virtude do pudor magoada,
Que alembra e effluvio do cheiroso sandalo.
“Como séao meigos, Dula, os modos teus!
Es tdo honesta e cheia de decéncia
Qual a nudez, adorno da innocencia
A terra exposta e olhando para os céus!”

[]
(Canto V, p. 94)

Em contraste com sua beleza, a personagem dota-se de uma tristeza e
mMAagoa, cuja causa 0s versos iniciais nao explicitam. Sua beleza parece negar o0s
preceitos morais, sugerindo que é pecado ser bela. Porém, nos ultimos quatro
versos, 0 poeta/Guesa confere inocéncia a sua nudez. E apenas na seqiiéncia da

estrofe que Dulaleda explicita os motivos de sua tristeza:

“Viajor sitibundo dos desertos,

Salve, tu, que chegaste & fresca fonte!
Este é da terra o centro e do horizonte,

A amor 0s céus e os coragfes abertos!
Sou a flor negra, do Sharéo a rosa,

Sou o lirio dos valles; das profundas
Ondas, quaes os das pombas gemebundas
Meus olhos séo, da luz fatal, umbrosa.
“Negra, negra eu sou, mas formosissima
Qual as tendas brilhantes de Kedar!

Arde a myrrha nos seios meus purissima —
Oh! da confortos, que hei sede de mar
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“Sou o primeiro amor, Sou eu a esposa
Que no deserto encontra-se perdida;

Do crespusculo a musa, a promettida
Patria dos lirios, do Shardo a rosa.

“Da tarde a luz, dos campos a bonina
Que atrahe cheirando e colhe-a méo de amor;
Dos palmares a fonte crystallina

Que, de tao pura, funde-se em negror;
“Do viajor a sesta eu sou, a esposa,

Sou eu a apaixonada Brazileira,
Queimando collo, ardente cannelleira,

O lauro cinnamomo, o lirio, a rosa!

“Meus olhos séo dois fogos solitarios,

E os labios meus, humentes de coral;
Meus olhos sao dois tumulos mortuarios —
Morena tarde, o sol meridional.

“Sao roman partida minha bocca,

Meus dentes o alvo creme e os puros lirios;
Tenho o riso d’aurora e dos delirios

O beijo; reluzida a coifa e louca;

“Tenho, tenho das cannas flexuosas

O cincto em flor, amorenadas rosas,

Nos peitos os arrulhos do deserto

E raios n’elles, luz d’'um céu aberto!

“Do velludo das ecas sdao meus olhos,
Das negras aguas do palmar ao umbror,
Dos fulgores nocturnos e os escolhos,
D’onde salva-se...quem morreu de amor.
“Eu nas sombras suspiro da alameda,
Sou eu a sesta, eu sou a voz que passa;
Eu gemo qual as pombas — sou da raga
Do escravo e do senhor — sou Dulaleda.
“E minha méae a noite negra e rérida,

Meu pae o dia claro de veréo;

Sou a saudade, sou a zona torrida,

Bella quaes pavilhdes de Salomé&o.

“Yem, meu amado; eu sou o lirio, a rosa,
A luz da tarde, o fogo da pureza;

Vem, 0asis eu sou da natureza,

Dos desertos a amante, a irmd, a esposa!
“Amam-te o sabio e a donzellinha instavel —
Onh! é terrivel, qual a morte, o amor!

E os zelos seus o inferno inexoravel —

E eu desfallego & so falta da dor...

Tal o canto, que voa enamaorado
D’entre os hymnos de chammas d’outras eras,
Flor do cactos, cadentes primaveras,

Das selvas da sociedade ao denso umbrado.

E estdo as sombras do arvoredo a tarde
Com flores nos cabellos as lascivas,

As mulatas saudosas semprevivas,
Sociais e gentis do amor e a liberdade.

Enfeiticadas, dos primeiros annos,

Do senhor, que as possue e que as despreza,
Ja n'adscuas dos estimulos insanos
Sobem amor, ou caem sem defesa.

Qual da origem offensas e mordidas,
D&o-se aos sentidos mais que aos sentimentos
E mortas da urna conjugal, dos ventos
Dos destinos a flor, vicam perdidas.

Amando ao branco, ao maternal exemplo,
Mais co’o nacra dos risos, erramudas
Véao, dos amores desdenhando o templo
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Que é solidao de rélas gemebundas.

Mas é no instincto da maternidade,

Quando mais na miséria, que heis de vel-as!
Corajosas, humildes e téo bellas.
E sem remorso term nem saudade.

Seus filhos teem s6 mée na terra, e em cima
Nos céus um deus téo s0O; dos aureos seios
Corre-lhes sempre o leite; e inda se arrima
A ellas o avd, amparos d’elle e esteios.

E as serpentes de fogo, illuminadas,
Sibilantes, na accao do amor ferozes,
Despem agora a pell’ d’'envenenadas
E azas estendem gasalhosas, doces.

N&o tem nenhum romance a vida sua,

Do caprinho ou do orgulho das senhoras
Uma face na treva,outra as auroras;
Foram, quaes séo — a alma lhes fluctua.

(Canto V, p. 94-6)

A fala de Dulaleda é basicamente construida por meio de uma apropriacdo do
“Cantico dos Canticos”, cuja autoria atribui-se ao Rei Salom&o'®?. Varios elementos
apresentados em sua fala encontram-se nessa poesia biblica, tais como o lirio, a
mirra, a pomba, a roma, o deserto. A estrofe contém ainda uma referéncia direta ao
Rei Saloméo, quando Dulaleda compara a sua beleza a do palacio desse rei: “Bella
guaes pavilhdes de Saloméao”.

A estrutura da fala de Dulaleda e da personagem biblica — Sulamita — é
similar. Ambas fazem sua apresentacdo e destacam sua beleza. Observe-se a fala

de Sulamita:

Esposa

Eu estou morena, porém formosa,
O filhas de Jerusalém

Como as tendas do Quedar.

Como as corinas de salomao

N&o olheis para o eu estar morena,
Porque o sol me queimou.

.2

A personagem sousandradina € negra, escrava e apresenta-se da seguinte
maneira: “Negra, negra eu sou, mas formosissima/ Qual as tendas brilhantes de
Kedar!”. Na fala de ambas a cor “morena” e “negra” surge com uma caracteristica
negativa, pois elas afirmam que, “apesar da cor”, sdo belas como “as tenda dos

Quedar”. Outra imagem recorrente na fala das personagens refere-se a

192 Em A Biblia Sagrada- antigo e novo testamento. trad. de Jodo Ferreira de Almeida. Brasilia:

Sociedade Biblica do Brasil, 1969.
103 “Cantares de Salom&o” em A Biblia Sagrada- antigo e novo testamento. trad. de Jodo Ferreira de
Almeida. Brasilia: Sociedade Biblica do Brasil, 1969, p. 687.
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autocomparagdo comum entre elas, o lirio e a rosa. Na narrativa biblica, Sulamita

diz: “Eu sou a rosa de Sarom/ o lirio dos vales” 1%

, enquanto Dulaleda afirma: “Sou a
flor negra, do Shardo a rosa,/ Sou o lirio dos valles”.
Na voz de Dulaleda ha uma sintese dessa historia biblica, como se nos

seguintes versos:

“Sou o0 primeiro amor, sou eu a esposa
Que no deserto encontra-se perdida;
Do crespusculo a musa, a promettida
Patria dos lirios, do Shardo a rosa.

(Canto V, p. 94)

Outra semelhanca entre as duas personagens refere-se ao fato de ambas
terem sido marcadas para sofrer de amor. Sulamita se perde no deserto apés as
bodas e nunca mais encontra o seu amado. Dulaleda satisfaz os desejos carnais
dos senhores em geral, sendo em seguida desprezada por eles. 1%

Dois aspectos reforcam a descricAo de Dulaleda: sua negritude e sua
sensualidade. Constituindo-se como “negra flor’ e “morena tarde”, ela se torna
também filha da raca do senhor e do escravo. Seu pai era como o “dia claro de
verao”, e sua mae “noite negra e rorida”’. Sua genealogia aponta para sua condicéo
como mestica, mas também como uma tipica “apaixonada Brazileira”. Assim, a
personagem alegoriza a raga brasileira, fruto da mistura de branco e negro. A
miscigenacao na historia dessa personagem € determinante para compressdo de
sua posicao social.

O nascimento de Dulaleda, como fruto da unido entre a escrava e seu senhor,
evidencia o abuso sexual a que esta esta sujeita, obrigada a satisfazer os desejos
de seus “senhores”. Muitas dessas mulheres engravidavam, mas seus filhos nao
conquistam qualquer assisténcia de seus pais. Na maioria das vezes, as criangas
nascidas dessas relacdes tornam-se escravas como suas maes. Dulaleda ganha o
mesmo destino de sua mée: saciar os desejos do homem branco.

Sousandrade compde os tracos fisicos da personagem revestindo-os com
forte carga de sensualidade. Dulaleda descreve seus olhos e sua boca carregando

em sua conotagao sensual:

104

105 Ibidem, op. cit., p. 687.

Obviamente que as duas narrativas possuem particularidades que as distinguem. No entanto,
como o estudo comparativo ndo é o foco deste trabalho, ele se limita & discusséo sobre a situagéo da
personagem sousandradina.
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[.]
“Meus olhos séo dois fogos solitarios,
E os labios meus, humentes de coral;
Meus olhos sao dois tumulos mortuarios —
Morena tarde, o sol meridional.
“Sao roman partida minha bocca,
Meus dentes o alvo creme e os puros lirios;
Tenho o riso d’aurora e dos delirios
O beijo; reluzida a coifa e louca;

[-]

(Canto V, p. 95)

A comparacdo dos olhos da personagem com “fogos solitarios” e “tamulos
humentes”, assim como o umedecimento dos labios e a boca de roma contrastando
com a alvura dos dentes intensificam a sua sensualidade que, ndo obstante,
acarreta também a sua condenacdo. Como fogos, seus olhos sempre despertam
cobicas que a condenam a soliddo. Ainda que desperte desejo, este ndo se realiza
como uma troca, jogando a personagem num estado de abandono. Ao lado desses
tracos tipicos da personagem, seu “riso d’aurora” e dos “delirios” contrasta-se com o
altimo quarteto de sua fala:

(]

“Amam-te o sabio e a donzellinha instavel —
Oh! é terrivel, qual a morte, o amor!

E os zelos seus o inferno inexoravel —

E eu desfallego & so falta da dor...

[.]
(Canto V, p. 96)

Para Dulaleda, o amor é um ritual de morte, vivido mais como um castigo. Os
zelos do amado comparam-se ao inferno em que a personagem é condenada a
permanentemente praticar o ato sexual. Sobrepondo sua voz a de Dulaleda, o
narrador também constata a presenca desse amor mortal na vida da personagem. O
poeta/Guesa retoma o0 tema, ampliando-o para abarcar as “mulatas saudosas” em

geral:

[]
E estdo as sombras do arvoredo a tarde
Com flores nos cabellos as lascivas,
As mulatas saudosas semprevivas,
Sociais gentis do amor € a liberdade
Enfeiticadas, dos primeiros annos,
Do senhor, que as possue e que as despreza,
Ja n'ascuas dos estimulos insanos
Sobem a amor, ou caem sem defesa.
[]
(Canto V, p. 96)
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O poeta/Guesa aponta para um grupo de mulatas cujo destino é o mesmo de
Dulaleda: ser amante de senhores. Depois de servirem a seu amo, essas mulheres
sdo lancadas a propria sorte, sem defesa ou alento. Um dos fatores que
desencadeiam o desprezo do macho por elas refere-se a sua idade. Quando jovens
(“dos primeiros annos”), o senhor delas abusa sexualmente e, em seguida, as
despreza. Quando a idade ja vai avancada (“ja n'ascuas dos estimulos insanos”),
sao abandonadas e “caem sem defesa”. O poeta/Guesa insere ainda o assunto por

meio do tema da maternidade:

[-]

Mas é no instincto da maternidade,

Quando mais na miséria, que heis de vel-as!
Corajosas, humildes e tao bellas,
E sem remorso terem nem saudade.

Seus filhos teem sé mae na terra e em cima
Nos céus um Deus tao s0; dos aureos seios
Corre-lhes sempre o leite; inda se arrima
A ellas o avd, amparos d’elle e esteios

[.]
(Canto V, p. 96)

Nessa reflexdo, a maternidade configura-se como um instinto que torna as
mulatas corajosas, levando-as sozinhas a enfrentar os desafios da vida para
sustentar os filhos. Por outro lado, as mudancas fisiolégicas em seu corpo,
decorrentes da maternidade (dos aureos seios/ corre-lhes sempre o leite), surgem
como uma propriedade do senhor, seja pelo fato de eles empregarem-nas como
amas-de-leite, seja por que, literalmente, a extracdo de seu leite alimenta a riqueza
deles. No quarteto final dessa estrofe, o poeta/ Guesa expde uma espécie de
conclusao ja prefigurada na voz de Dulaleda, apontando para o fato de que essas
mulheres n&o possuem o direito de amor tal como suas “senhoras”.

A estrofe seguinte retoma o tempo fisico do périplo do poeta/Guesa. Nesse
momento, a acdo ocorre na “aldeia” onde ele observa os preparativos para as festas

natalinas. A mulata aparece ai ja velha e doente, desprovida da beleza de outrora:

Estancia amena, que a verdura umbrava
Onde a ave multicor se confundia
Co’o rubro fructo, e a vida s’escoava
Tao doce a parecer que se morria!
‘Stava alli Dulaleda sob os arcos
Das felizes aldeias, que passaram;
Mais doces termos, mais floridos marcos
Os destinos a amor nunca tragaram.
N’esses sitios vagando, oh! qudo mavioso,
Quéo brando o talhe ethereal-primeo
De lanca e palma! Era o adeus saudoso,
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Da tarde a luz, o triste vago enlevo.
Das soliddes e a natureza do ermo
O seu semblante qual se ressentia,
D’onde lhe vinha o lento modo infermo
Mais da extranheza do que em si sentia
[-]
(Canto V, p. 97)

Note-se que a natureza mimetiza o tempo da velhice da personagem, pois,
“amena” e “branda”, a vida ai s’escoa. A passagem do tempo sugere a presenca da
morte. Dulaleda caminha lentamente pelos campos, como se realizasse uma

peregrinacdo de despedida.

(-]

A hora incantadora das saudades
Passara aos gestos seus, hora de quando
Vem a noite descendo e que das tardes
Vai-se o0 r0seo crepusculo apartando
Magoa formosa para dar ao externo
Da belleza os quae tons mellodiosos
De immenso incanto — entristecer dos g6zos,
Se a face manda o mel do peito o inferno:
Meiguice de perdida descontente
N’esse hora incantadora — 6 Dulaleda,
E infeliz olhar-se longamente
Para as aguas que vao do abysmo & queda!
Certo, ha desgraca n’'um sorrir tdo doce
Como nunca se viu! A similhanca
Da hora da saudade — e como se lhe fosse
Nas aguas esquecidas a lembranca.
E as ondas a descer vibrando uma harpa
Outras brisas vibrando na soidao,
Ambas distinctas — o veneno, a harpa —
Tudo a levar-lhe morte ao coracao.
Das sombras no vapor se confundia
O seu cabello; o collo amorenado
Depois, mais, mais, nas trevas apagando;
Té que nas noites toda s’extinguia.

(Canto V, p. 98)

O momento da morte de Dulaleda é metaforizado no segmento “Vem a noite
descendo”. A escuriddo noturna cobre aos poucos a sua imagem, até traga-la por
completo. Nos ultimos versos da estrofe, as sombras vao absorvendo e confundindo
sua imagem: primeiro os cabelos, depois o0 colo e “mais, mais” até se extinguir por
completo. A noite pode ser também uma metéfora para a soliddo de Dulaleda que na
velhice perde o contato com outras pessoas.

Outro elemento que no excerto simboliza a morte € a agua. Levando em

consideracdo a simbologia do batismo, verifica-se que “quando mergulhamos nossa
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cabeca na agua, como num sepulcro, o homem velho fica imerso e enterrado” *°. O
olhar profundo de Dulaleda para as aguas pode ser compreendido como esse
mergulho rumo a morte. A morte de Dulaleda exerce uma profunda comocéo no

poeta/Guesa que lamenta a sua perda:

“Mentiram, que nem nunca foram esses
Ja restos Dula, a d’'estes valles nossos!
— Talvez me ouvindo estejas... se tu desces
Do tecto senhoreal sobre os destrogos.
“Os senhores passaram..! — Meu amigo,
Olha bem para alli! O corpo, a vela,
A negra que pranteia juncto d’ella,
E a miséria! — Foi isto 0 amor antigo?
“Eu sei como estas coisas acontecem,
E eu podera dizer —

Scentelha ledal
Matiz de luz! Aqui d’onde s’esquecem

[-]
(Canto V, p. 98)

Junto a sepultura da mulher, o poeta/Guesa afirma que seria mentira que
seus restos nao fossem os “vales nossos”. Ele estabelece um didlogo com Dulaleda,
invocando-a que desca dos tetos senhoriais. A personagem, por sua vez, responde
gue, junto a imagem de seu veldrio, também passaram os senhores, apontando,
com isso, para a efemeridade da vida em contraste com a imposicdo do “amor
antigo”, o que resultou na miséria da condicdo humana.

A trajetéria de soliddo de Dulaleda e das outras mulheres mesticas abusadas
e desprezadas por seus “senhores” relaciona-se ao signo do sofrimento, comparada
a morte de Cristo na estrofe anterior. O sofrimento continuamente em vida dessas
mulheres classifica-se como um castigo pior do que a morte na cruz, tal como
expressado anteriormente pelo poeta/Guesa.

A partir desse ponto, o canto V retoma voz em primeira pessoa do
poeta/Guesa que entdo expressa a Vvisdo ou 0S seus sentimentos derivados da
recordacao da infancia e da familia.

196 cf, CIRLOT, Juan-Eduardo. Dicionario de Simbolos. 3. ed., trad. de Rubens Eduardo Ferreira
Frias. Sdo Paulo: Centauro, 2005, p. 64.
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3.3.2. O Poeta/Guesa: Genialidade Criadora

Apbs o episddio de Dulaleda, retoma-se, na mesma estrofe, a viagem do

poeta/Guesa:

[.]
“E o géniozinho lindo retirou-se
Instantaneo d’alli da luz dos ares,
Queixume zumbidor, que apresentou-se,
E voltou para o fundo dos palmares!...
“-Meu cavallo, alazéo de frechas brancas,
Andar! Correr! A estrada da Victoria,
Cheia d’ongas, visagens e barrancas,
Quem vence-a, chega a descansar na gléria!”
Quéo longa vai! Ladeiras pedregosas,
Que forgoso subir mais lentamente,
O embrenhado feroz... véde a tremente
Ondulacédo das malhas luminosas
N’um relampago, o tigre atras da corga!
Pobre da corca! Para aquella esvoaca
Sempre a morte — se o indio arco s’esforga,
Ao flanco a frecha; ou qual agora passal!
Té contra a morte quer-se resistencia:
Acata ao bravo o raio das batalhas,
E sobre o fraco, a timida innocencia,
Lanca-se a fome, partem-se as metralhas.
Surdo soa o tropel da cavalgada,
Nos terrenos fecundo; mollemente
Brilha ao sol o folhedo translucente;
Das aves se ouve a canora estralada.

(Canto V, p. 99)

No segundo quarteto, a voz em primeira pessoa pode ser atribuida ao
poeta/Guesa. Ele descreve seu cavalo e, em seguida, a estrada perigosa, cheia de
obstaculos naturais (oncas e barrancas) e assombracfes (“visagens”), que leva até
a propriedade de sua familia. A estrada contém ainda morros pedregosos, local
onde se encena o ataque de um tigre contra uma cor¢ca. Essa imagem desencadeia
uma pequena reflexdo acerca da morte, levando o poeta a ressaltar que, ainda que
muitos homens a ela resistam, nem bravos, nem fracos dela escapam. Ao contrario
desse caminho selvagem, a Quinta da familia do poeta/Guesa compde-se como um
local edénico. Ai, os que vencerem a estrada desfrutam um “descansar glorioso”.

Na oitava estrofe da narrativa, o poeta/Guesa ouve as vozes de amigos de

infancia e corre para encontra-los:

(-]
“Ecchos por hi algures, bem os ouco
Dos cagadores companheiros meus —
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E qual na infancia, hoje e volto mogo

Nos collos bracejar velozes seus.”
Tomando o Guesa d’estes sentimentos,

Rolava na onda purpureo-amarella

A contra correnteza além. Momentos

Em que, vario o cabello & fronte bella,
No peito dentro, do ritual antigo

Elle cria a ablugéo fazer, que é dada

A esse que tem de penetrar sagrada

Habitacdo da morte, ou de um amigo.
Porque ele tinha meiga a religido formosa

Meiga do hospede, que venera o asylo

Que o colhéra qual aberta rosa,

E onde sempre viveu puro e tranquillo.
Porém victimas foram innocentes

A os que dos Edens através deslisam —

Inimigos naturaes, sentem-lhe os dentes

Os alvos pés que na cabeca os pisam.
E de mais de uma porta elle chorando

Solitario saiu. Quando, ja tarde,

Depois fez-se entre magoas a verdade,

Quéo longe estava elle! Porém quando,
Sés entre si, 0s que banido o haviam,

Tinham-se, que nem homens, lacerado,

Os tao fraternos quando entédo se uniam

Contra um orpham — era este ainda o culpado?
Eu sei que no paiz, que amara tanto,

Qual em campos queimados a tristeza

Caiu feral. Com o innocente pranto,

Diziam, foi-se a vella natureza.

(Canto V, p. 100-1)

No primeiro quarteto, ha uma descricdo em primeira pessoa, apontando para
a acdo no tempo presente. Logo em seguida, a voz narrativa descreve oS
sentimentos que o Guesa vivencia ao encontrar seus amigos, episodio que o leva a
se deparar com uma de suas lembrangcas de infancia. A enunciagcdo desta
lembranca é fragmentada em sua significagdo, mesclando a lenda do Guesa, a
autobiografia do poeta e, também, metaforiza a condi¢cdo do indio.

Assim, a partir do terceiro quarteto, descreve-se a liturgia do sacrificio do
Guesa da lenda muisca: antes de adentrar o templo de Sagomoso
(“sagrada/Habitacdo da morte”), o menino escolhido para a redencéo de seu povo é
submetido a um banho de purificacdo (ablucdo). Desse templo, o Guesa saia
apenas aos 15 anos (“asylo/ Que o colhéra qual aberta a rosa/ E onde viveu puro e
tranquillo”) para percorrer o caminho sagrado rumo ao sacrificio. Porém, na
recriacdo da lenda a personagem sousandradina, ao invés de servir ao sacrificio,
foge e volta a seu lar.

Na Quinta quadra, observa-se a incorporacdo de fatos da biografia de

Sousandrade a lenda do Guesa. Como se sabe, o poeta perdeu os pais em tenra
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idade (“victimas foram innocentes”), tendo sido criado por tutores (“Inimigos
naturaes” e “os tdo fraternos quando entdo se uniam/ Contra um orpham”) Esses
homens que tinham a guarda do menino dilapidaram (“laceraram”) parte de sua
heranca'®’.

Essa passagem metaforiza também a destruicdo do indio pelo europeu: a
“ablugcéo” pode indicar a catequizacdo desse povo. A conversdo ao catolicismo faz
com que os autoctones tenham a mesma religido do europeu (“Porque ele tinha
meiga a religido formosa/ Meiga do hospede [...]"). Ainda assim, os indios tornaram-
se “victimas [...] inocentes” da colonizagdo. A imagem que mais reforca essa leitura
€ a contida no verso “os alvos pés que na cabeca os pisam”, pois mostra, por
metonimia (“os alvos pés”), a subjugacao do indio pelo branco.

Ainda, no ultimo quarteto, € bastante significativa a declaracdo da voz em
primeira pessoa que se mostra triste com o pais que amara, apontando para o
descontentamento com a politica e a sociedade brasileira. Essa declaracdo parece
uma sintese do sofrimento demonstrado até o momento: o do indio (como destacado
acima), a do negro (no episddio de Dulaleda) e a do proprio Souséandrade com a
situacéo do pais.

Nos versos da estrofe seguinte, um dos trechos funde a biografia de

Souséandrade a figura do Guesa:

[-]
Elle entdo recordava a madrugada
Em que partiram todos ao luar,
Como os cavallos brancos relincharam,
Eos adeuses dizendo — até voltar —
Voltara essa crianga abandonada
Dos destinos, que entdo errante a sos
Os Xeques piedosos encontraram,
Que foi o Ultimo Guesa a lenda atroz...

(Canto V, p. 101)

Esta passagem apresenta, primeiramente, uma recordacdo da partida do
Guesa de seu lar. Entretanto, ela pode também ser compreendida como a saida
definitiva de Sousandrade de sua casa ap0s o falecimento de seus pais. Na segunda
parte desse excerto, a criangca abandonada (6rfa) retorna e € identificada como o

“dltimo Guesa”. A partir dessa perspectiva, a fusdo da identidade de Sousandrade e

197 As informacdes biogréficas de Sousandrade estdo em WILLIAMS, Frederick. Sousandrade: vida e

obra, op. cit.
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com a de sua personagem principal pode ser considerada viavel'®®. Essa fusdo ja
féra antes comentada, quando se abordou o trato estabelecido entre ambos (no 2°.
capitulo desse trabalho). Mas ela se torna também verossimil por meio da
ambiguidade causada pela indiferenciacdo das vozes de primeira e terceira pessoa
gue, assim, funde a personagem e 0 poeta.

Apés a fusdo de identidades, o poeta insere, nessa mesma estrofe, um
assunto completamente diferente daquele contido em sua recordacgéo da infancia: a

sua condicao de génio criador:

[.]

N’este mesmo areial (tudo estou vendo)
Um dia assim, e o0 mundo illuminado,
S6 nao tanto da calma retremendo
O resplendor solar, nem téao doirado...

(Canto V, p. 101)

Constituindo-se como génios, 0s poetas romanticos se autoconferem um
suposto conhecimento Absoluto, ou seja, total. Ao observar esses versos, nota-se
explicitamente que o poeta/Guesa afirma que pode ver tudo “(tudo estou vendo)”,
consequentemente, conhecer todas as coisas. No verso seguinte, ressalta-se que o
seu conhecimento permite que ele ilumine o mundo, sugerindo que o poeta/Guesa é
um arauto de Deus ou o préprio redentor. Esse quarteto antecede a exposi¢cao dos
principios poéticos empregados na constru¢do dO Guesa, abordados anteriormente.
Isso sugere que 0 poeta possui 0 poder de estabelecer as regras proprias para sua
arte.

A acdo criadora do génio é referida novamente em alguns versos a frente:

(-]

Um céu de azul-escuro sumptuoso,

Um sol de chammas na amplidédo pulsando,

E da aura além no plaino glorioso,

As sombras d’azas rapidas errando;
Espelhando o areial, vendo-se os ares

Na vibracéo das luzes amarellas;

Longe, o fulgor ondeiante dos palmares

— O espaco um reino das miragens bellas —
Ante a accdo creadora abre-se a fronte

Ao génio que se agita, o olhar chammeja

Fixo a um poncto, ou no espago ou no horizonte,

D’onde a imagem s’eleva, e desce e 0 beija.

(Canto V, p. 102)

198 As informacdes biogréficas de Sousandrade estdo em WILLIAMS, Frederick. Sousandrade: vida e

obra, op. cit.
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Nesse excerto, observa-se uma metafora da criacdo que se quer absoluta,
pois busca apreender o mundo em todos 0s seus aspectos e em um sO instante: a
paisagem € contemplada de todos os angulos, de longe, de perto, de baixo, do alto.
O intento do artista é captar em uma sé imagem tudo que ela possa oferecer, ou
seja, ter todo seu conhecimento.

No entanto, como se sabe, o Absoluto é inatingivel. A consciéncia ndo pode
aprender o mundo em sua totalidade, ja que sua organizagdo e apreensao Sao
deformadas pelos sentidos. Quando o poeta depara-se com a miragem do roseiral,

nota-se um forte apelo aos sentidos:

[-]
“Bem pode ser — nas calmas, aos mormacos,
E na terra das rosas, que abram ellas
Em toda florescencia nos espacos
Do ar abrazado, luminosas, bellas —
“Das calmas estou vendo eu a miragem —
Vingando luzes, fulgorando rosas —
Oh! é mesmo um rosal! Vé-se-lhe a imagem
Refracta nas areias espelhosas.

(Canto V, p. 102-3)

Observa-se que a visdo do rosal é miragial, construida com base na
luminosidade solar. Algumas palavras que compdem essa passagem remetem a luz
e ao calor (“mormacos”, “florescencia”, “abrazado”, “luminosas”, “luzes”, “fulgorando”,
“espelhosas”). A apreenséo e a recriacdo dessa luminosidade na poesia parecem

por vezes sugerir que essa luz chega quase a cegar quem a olha.

[.]
“Cores tdo puras, que o sentir d’esp’ranca
Reavivam dos dias innocentes,
Longe as trevas, a aurora da bonanga
Vi no Mediterrdneo tdo somentes

(Canto V, p. 103)

A beleza das cores dessa imagem faz o poeta/Guesa buscar em seu
conhecimento uma imagem correlata. Somente na regido do Mediterraneo ele
consegue encontrar uma beleza semelhante. Porém, tal visdo sugere outro
momento intertextual no canto V, pois Sousandrade explicita nos versos abaixo a

referéncia utilizada para construir essa miragem:
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[.]
“Vejo ndo ser ficcdo que exista o Eden
Embora sempre além — d’aquelle ao meio.
Um lirio de Jesus! branco, a que cedem
As rosas, me affirmando, ver eu creio!
“S6 me lembra uma vez ter encontrado
A edenal creacao, o de pureza
Lirio na &urea innocencia, unico amado
E que immutavel é na natureza.
“A Beatriz dos céus de Dante,
A sempre-noiva e sempre-formosura,
Azul o firmamento e além distante,
Que entre luzes esta e € luz mais pura

(Canto V, p. 103)

A luz, que afasta as trevas e reaviva 0s inocentes, configura-se como uma
apropriacdo do “Paraiso” da obra A Divina Comédia de Dante Alighieri. A imagem do
roseiral e sua luminosidade correspondem ao episédio da “Rosa dos Beatos” da
obra dantesca. A luz que cega Dante € analoga a que ofusca a visdo do
poeta/Guesa. A figura de Beatriz (“A sempre-noiva e sempre-formosura”) surge nao
s6 como a personagem dessa obra, mas, também, como uma metafora do ideal: a
pureza, o amor e a virtude sdo sintetizados em sua figura. A partir da personagem

dantesca, Sousandrade reflete acerca dos predicados morais encarnados por ela:

[]
“Foi 0 que de mais puro eu vi na terra!
Bem foi que eu visse — a mansidéo celeste,
Que das cecéns mais brancas se reveste
E dentro o que a de mais divino encerra.
“olhos que habituaram-se com vel-a
Acabam por gravar a imagem n’alma,
Que l& fica interior estrella —
Fonte, de sempre que desole a calma
“Feliz do amor que viu a peregrina!
Com semblante téo puro, nunca mais
De dez annos teria uma menina,
Ainda depis de choro e antes dos ais:
“Quando na luz Ihe cegam dos semblantes
Os anjos da affeicdo, esses primeiros
E os mais mimosos doces habitantes
Do coragédo, que se abre sem mysterios
“Porque a dar nada tem. A presentida
Ventura, que no amor 0s homens soem
Ver ou na gloria, as Unicas seguidas
Veredas, do erro, e as mesmas que a destroem,
“Talvez, talvez, e a eterna adolescéncia
Do coragédo humano alli houvera
Estado — e entdo na candida existéncia
Doce melancholia amor fizera,
“E qual convem a amor em que acordamos
Da infancia ao hymno — eternamente ouvido,
Se & mudez divninal commmunicamos
Lettras com séllo de oiro aos céus batido,
“Fora talvez a creagéo do poeta —
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A flor, a que se pende, a que cingida,

Tao meigo o olhar, tdo doce o rir, tdo querida
“Quanto querente, aos magos esplendores
De um luar seu dos trépicos, nao viu-se

Por brutal movimento dos amores

Repellida infeliz, porque sentiu-se

“Trahido um coracéo, qual acontece

Ao que amou a impureza. Porém fora

Ella a flor, - que jamais ver-se, entristece

E a descrenca nos traz de céus e auroroas.

(Canto V, p. 104)

O tom que predomina nessa passagem é o de devogdo do poeta/Guesa a
figura de Beatriz. Tal devogdo pode ser facilmente identificada com a que Dante
Alighieri versa sobre sua amada. Nesse excerto séo incorporadas referéncias acerca
de situacdes presentes em A Divina Comédia, tais como o nascimento do amor
entre Dante e Beatriz na infancia e a impossibilidade de comunicarem-se
verbalmente durante alguns momentos de sua jornada pelo paraiso (“E qual convem
a amor em que acordamos/ Da infancia ao hymno — eternamente ouvido,/Se a
mudez divinal”). Beatriz parece alegorizar aspectos morais apreciados por
Souséandrade, tais como a bondade e o amor puro. Este, sintetizado na figura de
Beatriz, contrasta-se com o carater traicoeiro dos homens comuns. A exaltacdo do
amor puro ou a bondade é a revelagcdo de uma conduta que o poeta/Guesa pretende

transmitir a seus leitores.

3.3.3. A Quinta Vitéria

Apos a reflexdo sobre os predicados morais encarnados na figura de Beatriz,
a narrativa mostra o poeta/personagem atingindo os limites da Quinta Vitoria, o
destino de sua viagem.

A chegada ao destino aguca o carater reflexivo do canto V, pois, como se
notara, o poeta/personagem aborda uma grande gama de assuntos de forma
fragmentada e, aparentemente, descontinua. No entanto, a suposta falta de nexo
entre os assuntos tratados na obra converge para a objetivagcdo do movimento da
reflexdo/pensamento do poeta. A fragmentacdo e a descontinuidade, inerente ao
pensamento humano, é conservada na obra sousandradina e manifestada em sua

forma.
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“Bemdicta seja a sombra afortunada!
Bemdicta a doce genial frescura

Dos bosques meus! Esta é a abengoada
Recepcao, para o bercgo e a sepultura —
“Da montanha abundante, em saltos varios
A corrente doirada ouvia sonora...

Ja ndo conduz a onda viajora

Bella através dos bosques solitarios...
“Onde as ondas estdo?.. hi descansavam
Os que vinham; e a sede refrescando,

E os troncos da margem recortando

As palavras fatidicas, passavam...

(Canto V, p. 106-7)

Na estrada que adentra as matas de sua terra natal, o Guesa reconhece
elementos da paisagem que fizeram parte de sua infancia, tais como a cachoeira, o
rio e os bosques. Na entrada, é recebido por servos que apanham o seu cavalo.
Apressadamente, o personagem dirige-se a porta da casa e beija o chdo, numa

reveréncia ao seu berco e a sua provavel sepultura:

[]

D’estes sitios & entrada o Guesa Errante
Apeou; aos servos seu corcel deixando,
Se apressou d’elles em se pér distante.

Diziam que entdo, pallido murchado,

Fora beijar a terra juncto a porta

Do arruinado casal; que nao entrara;
Co’o pavor que vé deante sombra morta;
Se apartando mui lento, se assentara

Triste ao pé do bacurizeiro annoso;

A abrigar-se do sol. D’esses logaraes
Respeitando o silencio religioso,
E qual numa oragdo murmura aos ares

(Canto V, p. 107)

Ao chegar a Quinta, a natureza exuberante e indomavel, antes contemplada,

7

desaparece. A propriedade € umbrosa e silenciosa, sugerindo a impressdo de
completo abandono, como se pode presumir pela expressao “casal arruinado”. Ao
observar o estado ruinoso da Quinta, o personagem procura abrigo debaixo de uma
arvore. Ai, recorda-se de sua infancia e descreve uma Quinta Vitéria diferente

daguela que acaba de encontrar:

[--]
Era o solar — um edificio austero
De espacosa rural architectura:
Aos hdspedes o lado todo inteiro
Do norte pertencia, onde segura
Morada tinham e bemvindos foram,
D’onde nao se iam sem levar saudade,
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Qual d’entre os seus; ainda hoje memoram
Todos o acolhimento d’esta herdade.
Ao sul, os aposentos da familia
Assobradados, cheios de agasalho;
E, de angelim co’a rustica mobilia,
Ao meio a grande sala do trabalho.
Ao occidente e a leste eram as bellas
Varandas tropicaes, as ricas finas
Redes da sesta, as tardes das estrellas
E as manhans dos brinquedos das meninas.
Ao lado da familia, e das varandas
No angulo sul-occidental estava
A capella gentil — oh! como brandas
E alegremente trémulas vibravam
As luzes em seu throno dos altares,
Dos escravos aos coros! — escutando
Paravam passageiros dos palmares,
Que iam o meio do sitio atravessando.
Ao por do sol, em moitas alvejavam,
A frente do casal, os bugaris;
Mais juncto; tutelares frondeiavam,
Guardas da porta, annosos bacuris.
Logo apds estendia-se a esplanada
Dos verdenegros larangaes frondosos,
Quadrangular, de sol a sol plantada
Na direc¢éo, e os trivios pedregosos:
Pelos tempos da flor, das larangeiras
Olhando-se por baixo, amanhecendo,
Alvo se via o chéo! brisas fagueiras
Os aromas seraphicos, varrendo;
Pelos tempos do fructo, em fulgurosos,
Em globos de oiro ao sol, ellas estavam
Carregadas, e mais que os fabulosos,
Mais que os jardins hesperios rutilavam.
As senzalas aos de redoér, cobertas
Da palma, mui saudavel, mui sonora
A noite é chuva — alli, n'azas abertas
O pardo beijaflor ndo danca agora
As auras dos fumaes e as bananeiras,
Onde os ranchos, téo limpos! entre-estavam,
Gordos crioulos retoucando as beiras,
E onde os velhos & porta se assentavam:
Muitos eram — de Archangelo o carpina,
De Martha e de Satiro o bom carreiro,
De thereza a mae-preta, de Vivina,
De avé Domingo — as tendas, o terreiro.
Nas grottas ao nascente, estava a fonte.
Qual um astro. — E o paiz todo d’'imagens,
Todo vago-incantado, do horizonte
Nos grandes seios validos, selvagens!

(Canto V, p. 109-10)

A moradia edificou-se como um “solar’. Como se sabe, o termo denomina

tanto um tipo de castelo, de extensdo consideravel de terra onde habitavam nobres.

A posse desse tipo de propriedade indica o elevado poder financeiro e a suposta

nobreza da familia da personagem.
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A descricdo da Quinta realiza-se como um mapa, transmitindo ao leitor a
localizagéo precisa de cada uma de suas dependéncias. O solar divide-se em duas
partes — norte e sul — destinadas, respectivamente, aos hospedes e aos moradores.
A grande varanda “tropical” estende-se ao “occidende e a leste”, apontada como um
lugar de descanso de toda a familia, como evidencia a presenca das “ricas redes da
sesta” e dos “brinquedos das meninas”. Proxima a varanda, no angulo “sul-
occidental” encontra-se a “capela gentil”. A oeste (“ao por do sol”), em frente a porta
de entrada (“porta do casal’), havia bacurizeiros'® antigos ou “anosos”
(metonimizados na estrofe por seus frutos “bacuris)”, cercados por moitas de
bugaris*°. Por se localizarem na porta de entrada, essas arvores sdo chamadas de
“guardas da porta’”. Logo apds os bacurizeiros, encontram-se o0s “verdenegros

11 Numa sinestesia, o

laranjaes frondosos”, dispostos de forma quadrangular.
poeta/Guesa descreve também os aromas das flores das laranjeiras e a coloracdo
de seus frutos, chamados de “globos de oiro”. Ao redor da plantacdo, organizam-se
as senzalas cobertas por palma. Entre as bananeiras, os ranchos encontram-se “tao
limpos”. Por fim, o dltimo espaco da Quinta descrito pelo poeta € a fonte (“nascente”)
localizada na grota ao leste.

Como se percebe, a descricdo apresenta com exatiddao a localizagdo dos
espacos, propondo-lhe uma ordenacdo légica. A disposicdo “quadrangular” da
plantacdo e a localizacdo das dependéncias pelos pontos cardeais exemplificam
essa logicidade cartogréfica.

No ultimo quarteto dessa estrofe, ha uma referéncia ao “paiz”:

[-]

Nas grottas ao nascente, estava a fonte.
Qual um astro. — E o paiz todo d’'imagens,
Todo vago-incantado, do horizonte
Nos grandes seios validos, selvagens!

(Canto V, p. 110)

O pais que se apresenta nesses versos € constituido apenas por imagens
vagas e encantadas, localizadas além do horizonte e dos limites da propriedade.

Essa difusa imagem do pais torna-o evanescente, podendo ser uma Visdo que o

109
110
111

Bacurizeiro € uma palmeira nativa da regido das Guianas e do Brasil (da Amazénia ao Piaui).
Bugari € uma espécie de jasmim.

E interessante destacar a construcéo lexicalizada “verdenegros” que Sousandrade emprega para
expressar a cor dos laranjais. Augusto e Haroldo de Campos ressaltam que esse tipo de construcéo
perturba o leitor, pois 0 poeta empresta a sintaxe de outros idiomas, como o inglés e o alemao, que
permitem esse tipo de formacédo de palavras. Cf. CAMPOS, Augusto e Haroldo de. Re Viséo de
Sousandrade, op. cit., p. 107.
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Guesa tinha da localizacdo geografica da casa antes de iniciar o seu périplo em
torno do mundo, como se observara nas estrofes seguintes. O mundo que se
estende além do horizonte da Quinta & caracterizado como “selvagem”. Lugar
familiar de origem, a casa comeca a alegorizar-se como terra natal.

Tendo isso em vista, 0s espacos da Quinta constroem-se também por meio
da alegoria. O solar, por exemplo, amplia seu sentido para a cultura brasileira em
geral. Isso porque esse tipo de construcdo remete a arquitetura européia. O fato de
ele estar construido em meio as matas maranhenses aponta para a aclimatacéo da
cultura européia no Brasil, durante seu processo de colonizacao.

Outros elementos presentes na descricAo concorrem para esse sentido.
Assim, o carater agrario da vida e economia brasileiras € indicado pela paisagem
rural predominante na estrofe, reforcado ainda pelos “verdenegros laranjaes
frondosos”. A presenca dos escravos e da senzala alude claramente a méo-de-obra
empregada no Brasil até o século XIX. A Quinta e a sexta quadra da estrofe acima

compdem um quadro interessante acerca da escravidao:

(]

Ao lado da familia, e das varandas
No angulo sul-occidental estava
A capella gentil — oh! como brandas
E alegremente trémulas vibravam

As luzes em seu throno dos altares,
Dos escravos aos coros! — escutando
Paravam passageiros dos palmares,
Que iam o meio do sitio atravessando.

(Canto V, p. 109-10)

As quadras acima justapdem sem conexao imagens distintas dos escravos: a
primeira € a dos negros formando um coro no interior da “capela gentil” da Quinta,
sugerindo a imposicdo da mitologia religiosa dos brancos sobre a dos cativos,
demonstrando uma das formas de dominac¢do dos senhores sobre os escravos.

As lembrancas do passado idilico ndo tém, obviamente, o poder de reverter
sua ruina da Quinta. O Guesa é bastante cético quanto a essa condicao, tanto que

prevé, em pouco tempo, a destrui¢éo total da propriedade:

(-]
“Em pouco os bosques haveréo crescido
E ninguem saber& mais dos logares
Onde eu nasci, excepto o foragido
Em os sem memoria ventos dos palmares.

(Canto V, p. 118)
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A imagem dos tempos &ureos da Quinta é destruida pelo proprio
poeta/personagem, quando ele afirma que entre a realidade e a memoéria ha uma
diferenca: a propriedade abandonada sera em pouco tempo tomada pela vegetacéo,
arruinando completamente o lugar de sua infancia. O passado se circunscreve a sua
memoéria. Nada em seu presente € como o0 passado: 0 que antes era belo é agora
ruina; a felicidade tornou-se tristeza; o colo materno nédo existe mais, dando lugar a

solidao.

3.3.3.1. Predestinacéo, Genialidade e Poética

Outro tema recorrente no Canto V, entremeado aos demais assuntos refere-
se a apresentacdo dos elementos poéticos empregados por Sousandrade em O
Guesa. Além da passagem em que o poeta/personagem firma um trato com o
Guesa da lenda (ja estudado no 2°. Capitulo) ha outras em que ele expressa sua
genialidade e predestinacdo. Essas passagens afirmam recorrentemente a sua
genialidade e comunh&o com o Absoluto:

[.]
“Oigo os ermos — ao fundo d’esta calma
Contemplo a Inteligéncia universal —
Me reconheco alli — vibra minha alma
De Deus no seio eterno natural.
“Em Deus vibra minha alma — encandescente
Bello espectro solar, dentro irradia
Elle aqui — onde pallido o annuncia
O que o ver pude nunca e mais o sente.
“Eu sinto em mim o que 14 esta — é estas
Calmas o que animara esta existéncia
Ha de o sentido estar a Intelligencia
Em si também em mim — “

(Canto V, p. 107)

Acima, o0 poeta contempla a Inteligéncia universal, ou seja, o Absoluto. Com
essa afirmacéo, ele intenta equiparar-se a Deus: sua alma estd em Deus, assim com
o espirito divino nele estd. O poeta se constitui como mensageiro/mediador entre os
homens e Deus. Nessa posicdo, a alma deles ira irradiar a luz solar, ou seja,
propagara a palavra divina. A homeacdo do poeta como Deus afirma a crenca em
sua genialidade, jA que diversas metaforas (“Contemplo a Inteligéncia universal”;
“existéncia/ Ha de o sentido estar a Intelligencia/ Em si também em mim”) ao longo
dessa passagem remetem a idéia de que o génio é Deus e poeta-visionario.
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Em outro momento do canto, o poeta reforca a idéia de sua genialidade,

afirmando ter o conhecimento de uma linguagem divina:

[.]
“E a linguagem eu sei mystica e bella
Das noites aprendida no deserto;
Da natureza eu leio & luz da estrella
No livro universal, que eu tenho aberto.

(Canto V, p. 123)

Essa quadra € extremamente significativa no canto V, pois o proprio
poeta/Guesa declara-se divinamente capaz de ler o “livro universal”’, nova metafora
para o Absoluto e a Natureza. A linguagem desse livro caracteriza-se como “mystica
e bella”, apreendida solitariamente, nas noites do deserto. Ao afirmar que pode
compreender tal linguagem, o poeta acredita-se capaz de dominar o conhecimento
de todas as coisas do universo. Se isso € impossivel ao homem comum, o génio,
assim como Deus, a ele tem acesso. A idéia da compreensdo da linguagem do
Absoluto pelo poeta/personagem prossegue em outra estrofe quando ele acredita
ouvir estrelas (“oico estrella”), o que poderia ser interpretado como mais uma

metéfora dessa linguagem sagrada. Em outro momento a idéia se repete:

(-]
“Bem hajam os que respeitam a tristeza
Em que o brado recolhe-se!.. o Imigo
N&o foi a do, Horto perturbar: e eu sigo
Co’a mente a humana historia — e como pesa

(Canto V, p. 125)

Sua pretensdo em totalizar o conhecimento Absoluto afirma-se, mais uma
vez, na idéia de que ele acompanha mentalmente a “humana histéria”’. Nesse caso,
0 poeta se confere a missdo de se sacrificar pela redencdo ndo s6 da sociedade,
mas de todo o mundo/histdria. A visdo do poeta acerca do convivio social aponta
para mais um aspecto presente em sua producdo: o conflito entre a cidade e a
natureza:

[-]
“Da davida, & descrenca, & impiedade
As sciencias dos homens me levaram:
Loucos os que se vao a sociedade
Que hi procuram, o que ahi nunca encontraram!

(Canto V, p. 125)
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Para ele, na vida social as “sciencias dos homens” caracterizam-se
negativamente, pois a duvida leva a descrenca e a impiedade. O contato com a
sociedade levou-o ainda a desenvolver a misantropia e a convic¢do de que a vida
urbana ndo contribui para a realizacdo de sonhos: “Loucos 0s que se vao a
sociedade/Que hi procuram, o que ahi nunca encontraram!”. No classico confronto
entre a vida no campo e na cidade, a valorizacdo das matas selvagens converge
para a idéia romantica da natureza como refugio dos maleficios da vida. Esse pode
ser um dos motivos da predilecdo do poeta pela incorporacdo em sua obra dos
aspectos selvagens e naturais.

Sousandrade metaforiza elementos caracteristicos de sua obra em outro

momento do canto V:

[-]

Subindo d’astro em astro: ‘esta n'aquella
Fronte o condao, que n'esta ndo havia!
Prostrado, viu, sempre ante nova estrela
Que a ultima & primeira nao valia

(Canto V, p. 113)

Nos dois Uultimos versos acima, a inquietude do jovem personagem
metaforiza-se na busca constante por uma “nova estrela” a cada objetivo
conquistado, a insatisfacdo impele o Guesa a perseguir outros. Essa busca pode ser
tomada também como o préprio processo de criacdo adotado em O Guesa, que foi
reescrito a cada “nova estrela” a medida de novas e interminaveis experiéncias de
seu autor. A interpretacdo dessa metafora que aponta para o processo de criacdo

sousandradino refor¢a-se na quadra que a sucede:

(-]

E este formoso espirito divino
Dos sonhos creador de rosa e de oiro,
Que este corpo destroe brutal, indigno
Da harmonia feliz, — eterno agoiro,

(Canto V, p. 113)

Na quadra acima, a expressao “espirito divino/ dos sonhos creador” retoma a
condicao da criagdo poética como produto da atividade do génio. Nessa perspectiva,
os “sonhos” do artista podem ser compreendidos como o proprio produto de sua
obra. A perfeicdo que todo ideal artistico possui para o seu criador pode ser inferido

pelos substantivos “rosa” e “oiro”, signos que representam a beleza. Porém, nos
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versos subseqientes (“que este corpo destroe brutal, indigno/ da harmonia feliz [...]),
a harmonia e a perfeicdo se quebram ao ganhar corpo e forma. O substantivo
“corpo” metaforiza a forma artistica que limita a expressédo da infinitude do ideal
artistico. Diante disso, este, para Sousandrade, destroi brutalmente a “harmonia
feliz”, isto é, a forma corrompe a expressdo harménica do conteudo ideal. Essa

destruicdo pode ser interpretada como metafora do fragmento em O Guesa.

3.3.3.2. Familia

No canto V, Sousandrade aborda também alguns personagens de sua
familia, tais como a sua filha, seu pai e, sobretudo, sua méae. Esta surge em varios
momentos da narrativa, sempre de modo enaltecedor. Sua primeira aparigao
encontra-se ligada a salvacdo do Guesa quando recém-nascido. Ele possuia entdo

uma saude debilitada e era amamentado por amas-de-leite:

[]

Contava a lenda entéo (ndo diz em que anno)
Que alli nascera morto um roseo verme;
Que inda além d'isso, do indefeso inerme,
Unhas cravaram no recente craneo

Amas negras (horoscopo da coroa...)

E o deixaram, qual Romulus, jazendo;
Que ao despertar sua mée, qual leoa
Rugiu! Tomou-o ao seio, o olhou tremendo,

Chamando-o a vida! Vivo o Benjamin,

Quil-o tanto, qual nunca amar se vira!
Velava o dia e noite, insonmnia e lyra —
Vés, que maes fordes, heis de sel-o assim,

E o sagrado menino aos hombros d’ella
Crescendo, nunca riu-se a mais ninguém;
Desprézo por desprézo, a sua estrella
Separava-o da humanidade — em bem.

E cresceu n’esse amor, que faz mimosos
Os coracgdes até & crueldade,

Que os educa p’ra victimas e que ha de
Nunca mais existir; e os tdo formosos

Infelizes tras d’elle toda a vida
Debalde hdo de correr. Ail triste d’esses
Que pré-sentem te, 6 summo bem! — ndo desces
Dos céus — e elles a terra teem perdida.

(Canto V, p. 108)

A recordacdo da infancia do Guesa realiza-se ai como uma lenda, tal como a

muisca. O recém-nascido indefeso, nomeado “réseo-verme”, teve sua cabeca
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marcada por unhas de escravas. Estas marcas tornam-se emblema de um primeiro
estigma de sua predestinacdo. O poeta recorre a lenda latina de Romulus**? para
metaforizar sua predestinacdo e seu abandono quando pequeno: ele foi desprezado
por suas amas, até que sua mae tomou-lhe nos bragos e 0 amamentou. A figura de
Romulus, fundador de Roma, reforca a idéia da predestinacdo do poeta para ser
sacrificado em honra de seu povo. Por outro lado, a fim de constituir a vida do
Guesa como uma luta permanente, 0 poeta retoma a personagem biblica Benjamin,
filho mais novo de Jaco e Raquel que morreu no parto. No excerto acima, 0 amor e
os cuidados da mée garantiram, ao contrario da narrativa biblica, a sobrevivéncia do
Guesa, permitindo que ele crescesse e realizasse a sua missédo. Formalmente, essa
estrofe apresenta uma mescla de referéncias que tornam a leitura dura, pois o leitor
€ obrigado a relacionar as diversas historietas a vida da personagem central, caso
gueira fazer o texto fluir. A diversidade dessas historietas empregadas por
Sousandrade em sua narrativa confirma a escolha do fragmento como recurso
poético utilizado na composicédo desse canto.

Nos versos abaixo, 0 poeta/personagem designa a mae como uma deusa

(“Deus claridade”):

[-]
E deixara elle os sitios tdo formosos
Quando ainda pequeno em verdes annos;
E d’esses tempos s&o 0s mysteriosos,
Os symbolos que ficam sobre-humanos
llluminados interior: quizera
Elle tudo contar — quem n’essa edade
Escutasse o que a infancia ndo dissera
E a que somente a mée (Deus claridade!)
Suppde-se que entendia! Porque estavam
Sempre unidos: uns olhos de bonanga,
Os olhos d’ella; os d’elle se fixavam
Qual para a luz os olhos da crianga,
Na calma, do equador na immensa estrella,
‘Oh! eu quero morrer!” balbuciando.
Seu pae sorria; a grande mulher bella,
Co’a tristeza do filho seu; chorando.

(Canto V, p. 110)
Esse excerto destaca a lembranca de quando o Guesa deixou seu lar ainda

pequeno, “em verdes anos”. A tristeza ocasionada pela separacdo da crianca de sua

mae da o tom da estrofe. O forte elo entre eles manifesta-se na troca de olhares: o

1z Segundo a mitologia latina, Romulus e seu irmdo gémeo, Remus, foram langados em um cesto

pelo ao rio Tibre. As aguas os levaram rio abaixo, nas proximidades do monte Palatino, os gémeos
foram amamentados por uma loba e protegidos por um pica-pau. Depois foram descobertos por
Faustulo, pastor dos rebanhos reais. ApGs crescerem, Romulus e Remus fundaram em Palatino o
germe da futura cidade de Roma.
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da méde demonstra toda a sua bondade; enquanto o da crianga busca o olhar
materno tal como a luz. A procura do olhar da mée pela crianca pode ser tomada
como uma busca de seguranca, se se compreender a “luz” como uma metéafora que
ilumina a vida. O vinculo de ambos é também especial porque a mée era a Unica
pessoa que compreendia “os symbolos [...] sobre-humanos” que se manifestaram na
infancia do Guesa. A reveréncia a ela é tamanha que o poeta destaca suas
caracteristicas por meio da maneira como a nomeia. Primeiramente, ele a chama de
“‘mae (Deus claridade!)’, o que pode evidenciar sua compreensdo diante da
condigcao especial de seu filho. Mais adiante, nessa estrofe, a ela se refere como “a
grande mulher bella”, evidenciando pelo adjetivo “grande” suas qualidades morais,
tais como a bondade e magnanimidade de seus gestos.

Como estéo “sempre unidos”, a separacdo entre eles causa dor. Na estrofe, a
imagem da calma do Equador contrasta-se com o desejo da crianga de morrer por
ter que deixar seu lar (“Oh! eu quero morrer!”). Comovida com a tristeza do seu filho,
a mée se pde a chorar (“a grande bela mulher/ Co’a tristeza do filho seu; chorando”).
Essa separacao remete a lenda muisca. Como ja mencionado, a crianga escolhida
para cumprir a missdo redentora do Guesa foi tirada de seus pais quando ainda era
muito jovem. Sousandrade apropria-se dessa parte da lenda para recriar a partida
de seu lar. N&@o se trata assim de uma estilizagdo de sua vida, pois, como anotam
seus biografos™*®, o poeta deixou a Quinta Vitéria somente apés o falecimento de
seus pais.

Ja a figura paterna é retratada como um homem de grande sabedoria e fé
religiosa. No entanto, o poeta ndo mostra, com seu pai, a mesma cumplicidade que

tinha com a mae.

[.-]
“— La estao, meninos! — Do casal & porta,
Olhos-azues anciao de barba branca,
Temente a Deus, de que aconselha e exhorta
A voz co’a lenidade, e a testa franca
“Do que € nobre senhor, meu pae dizia:
‘Vejam as rosas mysticas tdo belas
Da coroa formosa de Maria!
Pois este aroma que sentis, vem d’ellas,
“E percorre as espheras!.. olhem Taurus!
O torto Escorpido!... e a linda moca
Que lhe da Gingula salta, os crespos lauros,
E essa mesma conhecida nossa
“Que vem comer a ceia dos meninos
Que andam s6 a correr!.. véde o Cruzeiro
Do Sul, o d’esta patria co’os destinos —

1, WILLIAMS, Frederick. Souséandrade: Vida e obra, op. cit.
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Que o honre todo o peito brasileiro!’

(Canto V, p. 119-20)

A descri¢do do pai do Guesa configura-o como um “nobre senhor” temente a
Deus, destacando a idéia da necessidade da religido em todos os ambitos da vida
social, como seréa abordado em seguida. A fala atribuida ao pai sugere sua funcao
de ensinar os valores morais e religiosos ao filho. Como se nota, 0os assuntos
contidos na fala desse personagem estdo a religido e a patriotismo. Esse ultimo
tema metaforiza-se na imagem do Cruzeiro do Sul, um dos simbolos do pavilhdo
nacional e, também, assim como honra que todo brasileiro deveria ter por sua patria.
Tais elementos reforcam o principio nacionalista ja exposto na Memorabilia
sousandradina.

Na fala do pai, a mudanca de um assunto para outro € realizada pelas
reticéncias, explicitando o carater fragmentario do texto. O verso “o torto
Escorpido!... e a linda méc¢a” exemplifica essa fragmentac&o, pois 0 poeta pde no
mesmo verso assuntos dispares: o “torto Escorpido” refere-se a constelacdo de
mesmo nome, imediatamente surge a figura da “linda mé¢a” que estava presente na
festa da Quinta.

Outro membro da familia tratado no canto V é a filha do poeta/personagem. A
relacdo do Guesa com sua filha € duplamente marcada pelo abandono. Isso porque
ele a deixou, ainda crianga, crescendo entre 0os escravos (“e 0 que deixei crescendo
entre os escravos,/ Candida flor da liberdade”). O abandono de sua filha faz com que

ele pressinta que também sera negligenciado por ela:

[-]
Tu foras o bordao de uma velhice
Que ao seu tempo héa de ser dupla e mortal,
Tudo presinto... 0 escudo ou a meiguice
Eu néo terei de um peito filial.

(Canto V, p. 111)

O Guesa teme que em sua velhice ndo possa contar com o amparo de sua

descendente. Diante disso, passa a conviver com 0 remorso:

(-]

— Augusta, o choro destruiu-te a vista? —
Até talvez eu cegarei. E entdo

Mesmo os mares, esta onda que me excita
Communicando a esta alma a solidao

(Canto V, p. 111)
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Ele indaga sua filha “Augusta” se o choro vertido por ele cegou-lhe. Mas
demonstra que também chorou tanto quanto ela, como se pode inferir pelo verso
“Até talvez eu cegarei. [...]". O sentimento de abandono na relacdo entre pai e filha
corrobora a idéia de sofrimento e solidao, exposta ao longo de todo canto V, sendo o

signo do eterno sofrimento do poeta/personagem.

3.3.3.3. Sob o Signo do Sofrimento Eterno

A partida do poeta/Guesa de seu lar determina ndo sé o inicio de sua
peregrinacdo em torno do mundo, como também o de sua “eterna dor”. A traicdo e a
solidao sdo os motivos principais de seu sofrimento. O convivio com a dor remete
aquela idéia exposta no inicio do canto V a respeito da crucificagdo: pior do que a
sorte daqueles que sdo crucificados, é viver eternamente na cruz™**. A tematica do
sofrimento é o elo entre muitos assuntos desenvolvidos em boa parte das estrofes

gue déo continuidade ao canto.

[.]
Natura (aos seus dilectos...) Ihe imprimira
Signo de um odio eterno; d’'onde cré-se
A causa porque sempre reagira
Até que a dominara, como vé-se:
(Extremos d’'onda, a amar ao que naufraga)
Dera-lhe entédo uns-olhos poderosos
(Qual dentro lhes morasse interna maga)
Na chamma abertos, risos dolorosos,
E uma frente celestial, e um nobre,
Altivo coragdo, que é da belleza
O solitério incanto — a dor Ihe encobre
E tem por patria a natureza, a d’ella e a natureza.
— Entre outro povo, as bordas do oceano,
Como a lembranga vem do que morreram!
E os paes, e os descendentes que se geram.
Ai Esojairam! pelo amor insano!
E o que deixei crescendo entre 0s escravos,
Candida loira flor de liberdade...
Reage a natureza da saudade
Da do amor, da miséria e dos aggravos:
Tu foras o bordao de uma velhice
Que ao seu tempo héa de ser dupla e mortal,
Tudo presinto... 0 escudo ou a meiguice
Eu néo terei de um peito filial.
— Augusta, o chéro destruiu-te a vista? —
Até talvez eu cegarei. E entdo
Mesmo os mares, esta onda que me excita

% De acordo com a pagina 60 desse trabalho.
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Communicando a esta alma a solidao
Das bellas vagas, que o destino a elevam,
N&o verei mais... periodo de horrores,
Se néao vier o embrutecer das dores —
D’estas, que dentro aqui fundas se sévam:
Co’as trevas dentro... e vivas e ferozes!
As trevas todas!.. sem olhar aos céus,
D’onde as azues emancgoes veem doces
Moderal-as... sem ver a luz de Deus!
Co’a memoria dos seus queridos mortos
Pode qualquer achar-se a beira-mar,
Mas dores quereis ver a que estes portos
Fecham-se todos, em da esp’ranga o altar,
Sem até d’estes tectos venerados,
Onde a sombra immortal vem visitar-vos,
O abrigo, que nem mais pode abrigar-vos,
Pois tanto cresce a dor aos exilados.

(Canto V, p. 110-11)

Na primeira parte desse excerto, destaca-se uma caracteristica que a
natureza (“natura”) imprimiu no poeta/Guesa: o 0dio, expresso contra seus antigos
amigos. Tracos fisicos e morais também sdo descritos nos versos acima,
estabelecendo uma aura mistica sobre o Guesa: os “olhos poderosos”, “risos
dolorosos”, “uma fronte celestial’ e “um nobre altivo coragcdo”. Os adjetivos
empregados na caracterizagdo do personagem salientam sua nobreza (“poderosos”,
“celestial”, “nobre” e “altivo”) e seu sofrimento (“dolorosos”). Essas caracteristicas
gue geram o “incanto” recalcam sua dor diante do mundo.

No excerto abaixo, Sousandrade toma o oceano como metafora de sua

solidao:

[...] E entdo
Mesmo os mares, esta onda que me excita
Communicando a esta alma a solidao
Das bellas vagas, que o destino a elevam,
N&o verei mais... periodo de horrores,
Se néao vier o embrutecer das dores —
D’estas, que dentro aqui fundas se sévam:
Co’as trevas dentro... e vivas e ferozes!
As trevas todas!.. sem olhar aos céus,
D’onde as azues emancgoes veem doces
Moderal-as... sem ver a luz de Deus!
Co’a memoria dos seus queridos mortos
Pode qualquer achar-se a beira-mar,
Mas dores quereis ver a que estes portos
Fecham-se todos, em da esp’ranga o altar,
Sem até d’estes tectos venerados,
Onde a sombra immortal vem visitar-vos,
O abrigo, que nem mais pode abrigar-vos,
Pois tanto cresce a dor aos exilados.

(Canto V, p. 111)
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As vagas do mar comunicam soliddo a alma do poeta/personagem, mas
também amenizam outros estados interiores (“periodos de horrores”). A imagem
maritima ganha atributos de sentimentos humanos, como se infere em “Co’as trevas
dentro... e vivas e ferozes!”. Esse verso aponta para o oceano revolto, feroz, tal qual
a angustia que a soliddo causa no poeta. Porém, o agito das aguas contrasta-se
como a imagem pacifica do céu, com seus azuis divinos que podem modera-las.
Supbe-se, com isso, que a aflicdo interior dos homens (“as trevas”) pode ser
amenizada pelo contado com o reino ou a “luz de Deus”.

O mar desencadeava no poeta a lembranca de seus mortos, acionada pelas
vagas. A saudade dos seus é tdo forte que a visdo do oceano somente pode
aumenta-la, j& que nos portos ndo se encontra a esperanca e, sim, tal sentimento
dos exilados por quem vive distante.

Em outro momento da narrativa, 0 poeta observa que sua soliddo € a pena
gue ele deve cumprir durante a sua vida, retomando a idéia inicial da vida como

sofrimento (“viver na cruz”).

[-]
E comegam os dias de amargura,
Que vos caem por unico thesoiro —
Oh! nunca abandoneis na edade pura
Montes de corag¢es por montes de oiro!
Duras séo as algemas de diamante —
E ai do que a bem dos homens tem sonhado!
N&o é dos deuses, mas dos similhantes
Proprios, que elle ha de ser encadeiado.

(Canto V, p. 112)

Nas duas quadras supracitadas, o Guesa arrepende-se de suas agdes que 0
levaram a viver na solidao, conforme se pode inferir do conselho que da aos leitores
de nunca abandonar aqueles que o ama (“montes de cora¢des”) nem por troca de
dinheiro (“montes de oir0”). Com isso, Sousandrade ndo deixa de condenar a
imigracao, reforcando o sentimento de amor a patria. Esse conselho revela também
0 peso de sua predestinacdo, pois para realizar sua missédo redentora, ele tem de
abandonar seu lar. Assim, para redimir seu povo, ele é lancado na eterna solidao e
em “peniténcia”. O castigo que Ihe é infligido ndo € de origem divina, mas advém de
seus semelhantes, nesse caso, seus amigos. Tamanho € seu penar que O
personagem recorre a figuras mitolégicas para exprimir a grandiosidade de seu

destino.
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[]
E comegam as noites de tristeza,
Noites de exilio d'alma e da agonia!
Curva-se Atlas a abobada que pesa
Invisivel e tragica e sombria!
Entdo, na treva a sos e solitario,
Vé que ninguém subsiste sem a sorte
De um outro, em que se firme — algum amparo,
Um coragdo, um dardo, ou mesmo a morte.
Ficar sob as ruinas ninguém queria
De edificio por outrem levantado:
Cede o hombro, que atinha-se, esmagado;
E voa aos ares a subil poeira.
Da sensibilidade e o sentimento,
Dentro o monstro nutris — real, sois réu!
Tende-o — gemei aos raios do tormento,
Vistes Gorgona, nao tornais ao céu!

(Canto V, p. 112)

O Guesa descreve a soliddo como “exilio d’alma e da agonia”, reforcando a
idéia de martirio. Seu penar € comparado ao castigo recebido pela figura da
mitologia grega Atlas'’®. Para o poeta, o peso de sua soliddo é analogo ao que a
personagem mitolégica sustenta nos ombros, o que dimensiona um sofrimento
incomensuravel. Refletindo sobre a sua soliddo, adverte quanto a importancia da
convivéncia com entes queridos. A vida solitaria ndo proporciona ganho algum, pois,
como ele destaca, todos necessitam de alguém para “amparo, um coragao, um
dardo ou mesmo a morte”.

A Ultima quadra do excerto acima refere-se a outra figura da mitologia grega:
Gorgona™®. A degradacdo e o isolamento das Gorgonas em cavernas de dificil
acesso comparam-se ao isolamento social do Guesa, assim como a puni¢cdo e ao
sofrimento que o destino Ihe impés. Em outra referéncia a mitologia grega e cristd, a
estrofe seguinte baseia-se na figura de Orfeu e na de Jesus Cristo. O emprego de
her6is do paganismo e do cristianismo amplifica a idéia de sofrimento e
predestinacdo do poeta/Guesa. Inicialmente, a figura de Orfeu!’ evoca a imagem do

homem que sofre com sua solidao:

[...]

Por isso, antes do meio da existéncia
Sentia-se o Orpheu da lyra envelhecido,
O cabello grisalho, que em deméncia
Propulsa a dor de um cerebro perdido

(Canto V, p. 112)

115

Atlas foi condenado por Zeus a carregar eternamente a abdboda celeste nos ombros.
116

As Gorgonas, por serem desregradas, foram transformadas em monstros horriveis por Atena.
Depois desse castigo elas foram habitar uma caverna de dificil acesso.
17 Além de poeta e muisico, Orfeu padeceu até o fim de sua vida pela morte de sua amada Euridice.
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A imagem de Orfeu apresenta uma dupla relacdo com o poeta/Guesa: a
soliddo, gerada pela perda de Euridice, e a poesia*'®. Da relacdo da personagem
mitol6gica com a poesia, o Guesa extrai a profissdo de fé do poeta que propaga sua
arte ou sua musica evocando os mais diferentes sentimentos do homem.

A personagem mitoldgica € descrita como precocemente envelhecida (]...]
antes do meio da existéncia/ Sentia-se o Orpheu da lyra envelhecido,/O cabello
grisalho [...]). Essa indicacdo fisica pode ser compreendida como mais uma
passagem de tempo na narrativa, demonstrando que o0 poeta/Guesa, nesse
momento da narragcdo, encontra-se numa fase amadurecida. A causa de seu
envelhecimento prematuro sdo as magoas e a suposta “deméncia/ propulsa a dor de
um cerebro perdido”.

Interessante é a contraposi¢do do drama pessoal do poeta com seu aparente

estado de calma:

[.]

(Eram-lhe pardos olhos, oh! preclaros,
Bellos qual os de um deus! Téo doce-umbrosos
Sobre a calma do olhar, tdo silenciosos,
Que inexoraveis, meigos, mudo-avaros,

N’esse poder da gloria e do mysterio;

De tarde interior, da natureza
Da zona torrida e o fulgor vespero
Dos abysmos formosos, da belleza,

Em seu amor mortal alimentar-se
Viam-se vem do quanto desejavam,
Que d’elles ndo podiam separar-se
E mas d’elles & morte s'incantavam!)

(Canto V, p. 113)

Os olhos do poeta/personagem sao comparados aos de um “deus”, devido a
sua beleza e pré-claridade, dotados de uma “calma” que antagoniza com seu drama
pessoal do personagem. Os adjetivos correspondentes aos seus olhos explicitam
esse estado: “calma”, “silenciosos”, “inexoraveis”, “mudo-avaros”. O estado de
espirito evocado por esses adjetivos contrasta-se ao encanto que a morte nutria
neles (“[...] d’elles & morte s’incantavam!). Essa calma e a morbidez de seu olhar
apontam para a aceitacdo de sua condicdo como martir. O poeta assume 0 seu

estigma de sofredor e resigna-se a uma vida fadada a dor:

8 pe acordo com a mitologia grega, Orfeu era poeta e misico. Quando tocava sua lira, 0s passaros

paravam de voar para escutar € 0s animais selvagens perdiam o medo. As arvores se curvavam para
pegar 0s sons no vento.
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[]
Elle sofria a eterna dor de quando
Foi passado cheio das venturas,
Que as do presente estdo de si travando —
De que valeu mudanca de loucuras?
Subindo d’astro em astro: ‘esta n'aquella
Fronte o condao, que n’esta ndo havia!
Prostrado, viu, sempre ante nova estrela
Que a ultima a primeira ndo valia

(Canto V, p. 113)

A situacdo do presente da personagem contrapde-se a do passado. A vida
pregressa do Guesa esteve repleta de “venturas”, enquanto o presente encontra-se
“travado”, cercado de uma atmosfera perigosa. Nesses versos, 0 poeta questiona o
sentido das mudancas em sua vida, (“de que valeu mudanca de loucuras?”),
reavaliando-as e refor¢cando a idéia de arrependimento. Questiona se valeu a pena
correr 0s riscos na juventude ou se seria melhor ter permanecido em seu lar. As
loucuras nomeadas nesses versos referem-se a partida prematura de seu lar e ao
abandono de sua filha. Brota desse balanco de vida a seguinte questéo: valeu gozar
de uma juventude repleta de prazeres e ter uma velhice solitaria?

Em outra quadra, o Guesa expde 0 motivo de seu regresso a terra natal, até

entdo desconhecido:

(-]
“Sagrados bosques! Eu devera um dia
Vir saudar-vos; portanto, estdo completos
Meus longos passos. Tutelares tectos
Do lar deixado, que me protegia!
“N&o tréco o vosso amor tranquilo e fundo
E o meditando estar a grande sombra
D’esta desolag&o que se descombra,
Quem em terra da, pelo melhor do mundo!

(Canto V, p. 122)

O Guesa vé-se obrigado a regressar a seu lar para completar a sua
peregrinacdo: “[...] estdo completos/ Meus longos passos [...]". Ao retornar, acredita
gue sua casa € o melhor lugar do mundo. Em que pese o estado ruinoso da Quinta
Vitoria (“desolacdo que se descombra”), o nacionalismo do autor postula que néo
vale a pena abandonar a péatria em busca de terra estrangeira.

O regresso do Guesa surge como um fechamento do tema do exilio na

narrativa. Porém, isso néo significa o fim do martirio:

(-]

“Deus se louve!
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“Passei 0s oceanos tantas vezes,

Que d'elles fiz a patria predilecta

De um coracéo (e a terra em flor aberta)

Que a ndo tinha entre os homens, entre 0os mezes.
“Hoje ninguém podera separal-o

D’essa péatria mar e céus, que exila

D’onde o homem trae, d’onde mulher scintilla

O meio olhar... bem que viver a amal-o

(Canto V, p. 122)

O poeta encontra-se ai adaptado a condicao de exilado. A distancia de seu lar
e a quantidade de suas viagens (“passei 0s oceanos tantas vezes”) fizeram com que
ele encarnasse a peregrinacdo, tomando como patria predileta o “mar e céus”. A
predilecdo por essa nova patria evidencia a importancia das viagens na composi¢cao
de O Guesa, pois a mobilidade do espaco favorece a sua imaginacgao e reflexdo. Em
outro motivo aparente, ao viajar por essa patria mantém-se distante de seus

traidores, 0 que amenizaria o seu sofrimento.

3.3.3.4. Traicdo

Um dos motivos para o sofrimento do Guesa reside na traicdo de seus
“amigos”. Ela é apresentada ndo s6 como causa da sua soliddo, como também da

ruina financeira do heroi:

[]
S&o0 as de quando vossos meigos Vvivos
Que eram vossa alegria e vosso pranto,
V0ss0 amor, vOSsO amigo, VOsso incanto
Da vossa casa vedes fugitivos:
Uns, pela intriga d’exterior inveja
Que &s pressas toma vosso coracao;
Outros, que 0 VOSSO immenso amor ndo veja
N’elles o vil, o perfido, a traicéo,
E deixam-vos a sés, e vos evitam;
E ficais tido pelo que quizerem,
Leproso ou cdo: no peito, a se aquecerem,
Sempre veneno as viboras vomitam —
D’onde a calumnia, a filha d’esse inferno
Que céus fora, e que tabido s’exalma
Teve a innocencia, amor; luz, o astro eterno
Do alheio mal, teve ella a negra palma.
Da inveja e os cancros em carnal incesto,
Eil-a tomando férmas, a calumnia,
De um sorrir gracioso, um fino gesto,
Um vago dizem — “Vede a infausta mamia
Vede-na résea lingua, que innocente
Phrase-aroma, a que a dor toda se aplacal
Vede! Vede! Oh! a boca pestilente!
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Que negra podridao verte a cloacal..

(Canto V, p. 111-2)

A reflexdo do Guesa sobre seus traidores € bastante ofensiva. Na primeira
parte do excerto, ele aponta que os amigos (“meigos vivos”) de sua familia que no
passado povoavam a Quinta, agora ndo mais a frequentam (“vedes fugitivos”). Uns
fugiram por intrigas geradas pela “inveja’ alheia, outros pela “traicdo”. Sua
“inocéncia” fez com que se tornasse vitima dessa situagdo, ficando na “negra
palma”. Como amava tais pessoas, ndo pudera enxergar “a vileza e a perfidia. Em
consequéncia, vé-se desprezado de tal forma, que se compara a um “leproso” ou a
um “cdo”. Esses dois substantivos conformam as imagens mais agudas de seu
sentimento de solid&o.

Observa-se, ainda, nesse excerto, a presenca daquele “signo do ddio eterno”,
expresso anteriormente. Ele é afirmado a partir dos versos em que o
poeta/personagem define a natureza das intrigas que assolam a sua vida. As
calinias que o envolvem comparam-se ao veneno que “vomitam as viboras”. O
guarteto final exposto acima traz uma imagem interessante que sugere a
transformacgé&o dos seus amigos em inimigos.

A transformag&o na conduta dos traidores encontra-se metonimizada pela
lingua e pela boca. O poeta elabora esse quarteto contrastando dois tipos de bocas
e de condutas. A primeira, “résea lingua”, emana a inocente “phrase-aroma”. Os
vocabulos empregados nos dois primeiros versos constroem uma imagem suave: a
“lingua” é adjetivada pela cor “rosea” e pelo adjetivo “innocente”, o que reforca a
delicadeza da imagem, evocando uma idéia de pureza. Leveza e a pureza
sintetizam-se na construcdo vocabular “phrase-aroma”. Tal construcdo materializa o
aspecto volatil do substantivo “aroma” que, por sua vez, remete imediatamente a um
odor agradavel e leve. Porém, a suavidade da imagem dos primeiros versos €
contrastada ao aspecto sujo e desonesto apresentado em seguida.

O Guesa chama a atenc¢do para a transformacéao radical da “résea lingua” em
boca pestilenta. A repeticdo da exclamacao “vede!” forca o leitor a atentar para a
repentina mudanca de atmosfera. O verso “Vede! Vede! Oh! a boca pestilente!/ Que
negra podriddo verte a cloaca!” aborda a moral dos traidores. Assim, pode-se
compreender que a “phrase-aroma” metaforiza uma palavra de consolo que o
personagem recebe de seus amigos. Porém, esse consolo ndo passa de um
fingimento, pois essa “phrase-aroma” é vertida pelas bocas pestilentes, ou seja, as

mesmas que dizem maledicéncias (“negra podridao”) contra a personagem.
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Na imagem que surge nos dois versos finais, o adjetivo “pestilente” explicita
ndo sé o aspecto fétido, mas, também, degradado da acdo. A expressdo “negra
podriddo” reforca as duas idéias de sujeira e degradacdo inscritas no adjetivo
“pestilente”. A cor negra contrapfe-se radicalmente a cor rosa (“réseo”). O emprego
do substantivo “podriddo” cria o contraste com o substantivo “aroma”. A boca que
verte a podriddo ganha a funcdo analoga a de cloaca, usualmente empregada em
referéncia a tudo que € imundo ou tem mau cheiro. Além disso, o adjetivo
“pestilente” e o substantivo “podridao” possuem significados de ordem viciosamente
moral, tais como a imoralidade e desonestidade. Essas palavras sé&o perfeitamente
cabiveis aos “amigos” do poeta/personagem, ja que estes abusaram de sua
ingenuidade para depois trai-lo e abandoné-lo.

Em outro momento do texto, o poeta/Guesa reforca o ataque aqueles que

dilapidaram seus bens:

[.]
Ail ndo souberam conservar a heranga
De antepassados, cuja posse antiga
Nobilita ao herdeiro, 0 ampara, o abriga
Das promessas dos homens; na esperanca
Tendo-lhe forte o coragéo e isento
Do desespero e a dlavida; a ndo ser
O sol, co’a sonorosa vos do vento,
Tudo aqui vejo desapparecer!
— Mas, que serem juizes e tutores
Aos tristes pequeninos sem seus paes!
Melhor fora ndo terem defensores,
Do que tantas miserias e... legaes

(Canto V, p. 118)

Conforme se destaca acima, essa traicao foi judicialmente confirmada, como
se depreende dos dois ultimos versos do excerto: “Melhor fora ndo terem
defensores,/ do que tantas miserias e... legaes”. O verso “tudo aqui vejo

desapparecer” reforca a dupla ruina do Guesa: a financeira e a da propriedade.

3.3.3.5. A Presenca de Cristo e da Religiao

A figura de Cristo no canto V de O Guesa busca potencializar dois aspectos
da narrativa: 0 martirio e a predestinacao do poeta/personagem. Sousandrade vale-

se dessa personagem biblica para transportar para seu personagem nao s 0
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martirio de Cristo, como também sua condicdo de redentor do povo, conforme
destaca Frederick Williams, abordando a assimilacdo entre Jesus Cristo,

Prometeus!!® e Guesa:

Cada um desses semideuses deveria oferecer um sacrificio supremo.
Todos eles deram sua vida ou se submeteram ao sofrimento que
acompanha o sacrificio, por livre e espontanea vontade, e ndo o fizeram
sendo pelo bem-estar da humanidade.'*

O sacrificio em prol da humanidade em que se langcam esses heréis refor¢a o
titanismo romantico que se revolta contra as contradicdes sociais. Ressalta-se que
um dos embates dos poetas titAnicos era contra os maleficios gerados pelo
progresso. Entretanto, Souséndrade era um entusiasta dos beneficios que ele
poderia trazer ao Brasil. Para ele, o problema do pais a ser enfrentado residia na
politica imperial de D. Pedro Il. Como se vera no capitulo seguinte, o poeta julga que
para o Brasil sair do atraso seria necessario o fim do sistema monarquico. O império
representa para Sousandrade ndo s6 a personificacdo do atraso, como também de
todos os males do pais: a escraviddo, o descaso com a situacdo dos indios, a
obstrucdo da democracia etc. Entdo o poeta/Guesa empreende uma luta para
estabelecer uma sociedade democratica e introduzir o progresso no Brasil. Na
qguadra abaixo, Guesa destaca que 0 seu périplo seguird a mesma estrada de Jesus

Cristo (“bem amado”):

[--]

“Este trilho... que andava o bem amado;
Por onde eu vou... é tudo solidao;
Feriu, o ferem.” Eis do condemnado
A historia — escreve-a cada coracao

(Canto V, p. 113)

A escolha do poeta por essa mesma estrada supde que ele pretende,
analogamente a Cristo, realizar uma missdo redentora, relativa, no entanto, ao
estabelecimento da democracia no Brasil. Na continuidade da estrofe ha uma longa

recriacdo do martirio de Cristo que relaciona o seu sofrimento ao do Guesa.

[..]
Que era Deus mésmo, e néo filho das dores
Esse que mais soffrera. Porque fora

19 a figura de Prometeus € estilizada em muitas passagens de O Guesa, como no canto VI, por

exemplo: “Prometeus voluntario, elle 14 estava/ Do Gigante-de-pedra recostado/ Ao hombro arido —
qzual quem descansava/ antes de travalhar — oh, tdo cansado!”
120 WILLIAMS, Frederick. Sousandrade: Vida e Obra, op. cit, p. 152.
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Incompr’hensivel aos irméo misérrimos
Tanta virtude a um homem, tanta aurora
N’um peito solitario e tanto amor,

Viram-no perfeicdo d’hyporisia;
Condemnaram-n’o juizes integérrimos
A tormentos, que d&o ainda hoje em dia —
Que a verdade fizesse-se da dor.

Que a face enrubescasse, Ih’a cuspiram
Quando pendia triste e formosissima;
Sempre mais, mais ferozes, o despiram —
E era igual a de todos a nudez.

Feriram — era a cor vermelha e bella
Da do sangue de todos, e humanissima
A dor em que corria, e mais aquella
Tremura propria do agno a candidez.

E um mortal!... Ail qual o que mais ama
E que fora téo puro, a ser terrivel!

(Canto V, p. 113-4)

Nos versos acima, Deus e Jesus Cristo, para 0 poeta, S840 0S mesmos entes.
Um e outro sdo dotados da mesma grande virtude e de predicados que néo teriam
sidos compreendidos pelos homens, razdo de seu martirio. Em seguida,
Sousandrade mostra Cristo como uma personificacdo da virtude a ser seguida por

todos os homens:

(-]

Tremeram de o ter juncto, o separaram —
Quanto elle quis a sua natureza
Entre os seus; porque amando-lhe a pureza
Os homens que loucuras imitaram,

A virtude imitassem. Nos separam
Na distancia que vai d’homem a Deus
Imaginosos que antes alcancaram
Ser compelidos que falar dos céus!

(Canto V, p. 114-5)

Ao que tudo indica, Sousandrade parece advogar em prol do pietismo. Tal
vertente evangélica prega a experiéncia individual do homem com Deus que deveria
acontecer por meio de manifestacdes individuais do crente pelo estudo da Biblia e
da pratica de ora¢es'?.

Na ultima quadra desse excerto, o poeta postula a necessidade de os homens
dirigirem-se aos céus em oracbes (“falar aos céus”). Tal atitude afirma a
individualizacdo da fé, pois, nesse caso, 0 homem comunga diretamente com Deus,

descartando o intermédio de templos ou sacerdotes de qualquer religido.

121 Ressalta-se que a individualizacdo da fé ndo é exclusividade do Pietismo, mas é um principio

basico de todas as religibes. Porém, no decorrer do texto, 0 poeta destaca outros principios que
contribuem para a afirmacédo de sua crenca pietista.
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Sousandrade afirma a necessidade da interiorizacdo da religido na vida pratica, ja
gue a crenca em Deus é um principio que deveria estar presente em todos 0s

ambitos da vida social, como se observa no excerto seguinte:

[]

Para de Salvador darem-lhe a palma,

O ressuscitam corpo, ou néo Ih'a dao:

Provam a divindade do Deus da alma,

Nascer, morrer, prodigios! se nédo, nao!
Ponde-o em vosso govérno, em vossa casa,

Em vossa sociedade, em vosso templo,

Em vosso amor, a ser do lar a braza,

Nao s6 o0 mestre, um tanto mais — o exemplo.

(Canto V, p. 115)

A prética da fé na vida publica converge para mais um principio do pietismo: o
carater vitalista da crenca, pela demonstracdo e comprovagdo publica de sua

orientacdo religiosa. Abaixo o0 poeta expde outros principios dessa religido

(-]

N&o vOs que aproveitais de idolatrias;
Nem vés iconoclastas, pelo templo
Em cobrancgas — schismaticos, o exemplo
Seguis de mercador, ou de Messias?
E este habitava |4 n’essa floresta
Onde fora a alegria; e inda a tristeza
Vi sem ferocidade e sem braveza,
Mais tranquilla, saudavel, pura, mesta.

(Canto V, p. 116)

Na primeira quadra desse excerto, o poeta/Guesa mostra-se contrario a

122 (“n&o v6s que aproveitais de idolatrias”) e dos iconoclastas*?®

religido dos idolatras
gue fazem da religido um negdécio (“nem vés iconoclastas, pelo templo/ em
cobrancas”), chegando até se perguntar se o caminho a ser seguido é o “de
mercador, ou de Messias?”. Essa contrariedade demonstra mais afinidade com os
principios do pietismo, que defendia o lado simples da religido desapegado de bens.
Além disso, essa vertente religiosa pregava uma vida supostamente mais saudavel,
mediante hébitos alimentares diferenciados, conformando um ideal de vida “mais

tranquila, saudavel, pura, mesta”.

122 5 termo “iddlatras” pode ser compreendido como uma mencéo a religido catdlica, devido ao culto

de imagens de santos.

128 ppssivelmente nos versos “nem vés iconoclastas, pelo templo/ em cobrangas” o poeta se refere as
vertentes da religido evangélica que priorizam a cobranga de dizimo e, conseqiientemente, o lado
material. No canto X de O Guesa ha uma longa abordagem sobre esse tema, enfocando os falsos
profetas das Igrejas norte-americanas.
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A presenca da religido € uma constante no canto V, tal como se observa na
retomada das lembrancas dos quadros familiares. Uma cena positivamente
destacada pelo poeta/Guesa sdo as festas religiosas que ocorriam nas

dependéncias da Quinta Vitoria, louvando a fé de sua familia:

[]
“Nas festas religiosas; nos terreiros
llluminados; nos serdes sonoros;
Do luar ao silencio nos oiteiros;
No sino a recolher, aos grandes coros...

(Canto V, p. 117)

Alguns elementos das festas religiosas da Quinta séo destacados, tais como
0 “coro” e 0 espaco dos “oiteiros”. Ja em outro momento, o poeta/Guesa assemelha

a propriedade de familia com a cidade de Jerusalém:

[.]

Jerusalem das selvas, 6 Vitctoria,
Onde ao collo do amor crescera o Guesa
E d’'onde, a ndo ser este que inda a historia
Vem narrar; a ndo se a natureza

Formosa do equador; e os finos silvos
Que as ruinas repassam; das serpentes
Nas salas passseiando, sés 0s vivos
Successores dos mortos se 0s presentes

(Canto V, p. 117)

Nessas duas quadras surge um contraste interessante, pois a imagem da
Jerusalém/Vitoria € exposta como um lugar de amor, onde o Guesa crescera e teve
um lar. Mas isso se restringe ao passado, jA que esse lar compde-se como
lembrancas.

No canto V, outra localidade biblica é comparada a Quinta Vitoria: o Horto da

Oliveiras:

(-]
“Na viva terra eu deito-me qual morto
E alevanto minha alma para Deus;
Qual o Christo também tenho meu Horto
Onde livre derramou 0s prantos meus.

(Canto V, p. 123)

Nesse quarteto, h4 uma nova aproximagéao da figura de Cristo e do Guesa por

meio do sofrimento comum a ambos. O sintagma “qual o Christo também tenho meu
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Horto” remete ao Horto das Oliveiras, onde Jesus Cristo passou algumas horas
antes de sua crucificacdo. Nesse local, ele pressentiu 0s perigos que se
aproximavam e pediu aos discipulos que o deixassem s6. A angustia e a soliddo que
Cristo sentiu no Horto s&o os elementos que Sousandrade busca para potencializar
a sua propria solidao.

Ainda o poeta/personagem introduz a idéia de que a religido é o caminho para
a gloria ou a libertagdo. Para tal exposicao, ele aponta a importancia do evangelho

entre os escravos:

[-]
“E este deserto foi sanctificado
Aos coros sacros; do Evangelho a gloria:
Por isso hoje os que aos ferros hdo quebrando —
Quem ndo teme os quilombos da Victoria?
“Os que a si préprios se libertam, correm
As sagradas florestas; hi se acoutam
E endurecem montezes; se hi pernoitam
Na soliddo, ao menos livres morreram.
“Nao ha mais fertil bosque e mais profundo
Os fructos caem, anda mansa a caga,
E d’oncas a muralha negra o abragca,
Que impenetravel torna-o para o mundo,
“Oh! que ha virtude nos rebéis fugidos,
Que a sociedade deixam dos escravos
Pela da fera e os matos! vis ignavos
S&o d’estima os comprados e vendidos.

(Canto V, p. 119-20)

Na estrofe acima, os versos “[...] do Evangelho a gloria:/ por isso hoje os que
aos ferros hdo quebrando” postulam a crenca neste texto biblico visto como um
caminho para a liberdade. Nessa ordem de raciocinio, a evangelizacdo dos escravos
se torna a causa de sua libertagdo. A relacéo entre o evangelho e a liberdade dos
escravos reforca a visdo do Souséandrade acerca da religido no que concerne a sua
presenca em todas as esferas sociais. Para 0 poeta, a evangelizagdo dos negros e
dos indios é fundamental para que se possa integra-los na sociedade, tal como sera
demonstrado no capitulo seguinte. Deve-se atentar ainda para a fuga dos negros
para os quilombos nas matas impenetraveis. O poeta reconhece a virtude dos

“rebéis fugidos” que trocam a condicdo de escravo pela liberdade.
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3.3.3.6. O Soliloquio: Sintese e Delirio Final

Na parte final do canto V, o Guesa realiza um soliléquio que propde uma

sintese dos assuntos abordados ao longo da narrativa:

[--]
“Recordar, é que assim sempre me deixa?
— Quanto! Quanto fizeram-me soffrer!
Levar de mundo a mundo, que nos vexa,
Os bens de nossos paes, ‘te os perder...
“Nascer-se nobre e haver muitos captivos,
Terras vastas por campos e por montes,
E ouvir ao campo, ao monte, aos ventos vivos
Dos céus, aos astros: ‘estes horizontes
“Todos, todos séo teus!’ e ver adeante
A gloria; o largo mundo ja pequeno
Para tanto infinito; e este diamante
Da vida virgem... vil patrido ceno...
“Serem causa de toda esta desgraca —
Fazenda, esp’ranca, mocidade, amor
Perdidos — e deixarem-vos na pracga;
E vOs... tendo a pagar muito favor...
“Ouvi-me: quando o amigo, o irmdo disser vos,
‘Abandonai vosso casal antigo,
Deixai ruinas, vinde a nds, amigo,
Na&o ide! estai-vos d’'entre os velhos servos,
“Que VOSS0S paes serviram e vos amam;
Oh! nunca ide comer o pao alheio,
Que a sociedade nao perdoa! ou clamam
De vossa alma, ou terei qual tenho o seio...

(Canto V, p. 126)

Nessa sintese, o poeta retoma a abordagem de sua infancia, a ruina
financeira, a cobica de seus amigos e o exilio. Todos esses temas encontram-se
fragmentados ao longo do Canto V.

Os versos acima sintetizam a infancia rica da personagem, contrapondo-a a
seu presente arruinado, ainda que o sentimento de posse da Quinta Vitoria seja
incomensuravel: (“[...] ‘estes horizontes/ “todos, todos sao teus!’ [...]"). Retomam
ainda o tema da cobica de seus “amigos” como fundamento de sua derrocada, o
usurpamento de seus bens que o levara a recorrer a favores alheios para a sua
subsisténcia. Por fim, a estrofe aborda o alto preco pago pelo exilio como exemplo
gue refor¢ca a mensagem nacionalista do autor.

Em seguida, o Guesa esboca o desejo de reconstruir seu passado como

estratégia para evitar que ele seja totalmente destruido:

(-]

“Ainda eu fora amostrar, qual a scentelha,
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A quem podesse erguer-me esta ruina,
Onde eu amava a minha irma mais velha
Ouvir o canto da sua voz divina

(Canto V, p. 127)

No verso “a quem podesse erguer-me esta ruina”, o desejo de reconstrugao
do passado aponta ndo sO para a intencdo de reabilitacdo do patriménio, mas,
também para a valorizagdo romantica da tradicdo como instrumento de formacgéo da
histéria de um individuo e de um povo.

O soliléquio do poeta/personagem é entrecortado por um delirio que mescla o
passado e o presente do Guesa. A construcdo da enunciacdo como um delirio que
indetermina os tempos verbais gera o inacabamento formal, contribuindo ainda para
a exposicdo desconexa das idéias da personagem. Inicialmente, o delirio surge
como mais uma recordac¢éo do passado:

[.]
“A tremer ao que eu via, e que inda vejo
N"essas noites da febre e do delirio!
E ella [a m&e] jA muda e louca e sem mais beijo
Nos labios, vendo se finar seu lirio.
“Oh! procellosas massas impalpaveis
Se dissolvendo, sem arruido, pallidas,
No chaotico espaco, lentas, validas,
E rolando e massias e implacaveis,

(Canto V, p. 127)

O estado delirante do poeta/personagem materializa-se por meio de imagens
confusas que comp®e a figura da mée ndo mais como uma deusa, mas, tal como o
poeta nesse momento final, em estado de debilitacgdo mental. Os adjetivos
“procellosas”, “impalpaveis”, “dissolvendo” e “chaotico” constroem a atmosfera de

caos interior:

(]
“E subindo, e subindo ao mais remoto
Céu! descendo, e descendo ao mais profundo
Abysmo! E n’esse horrivel, injocundo,
Arido, ermo oceano, vivo, moto

(Canto V, p. 127)

O delirio do poeta € materializado no interior da quadra pela sugestdo de

mobilidade cadtica. A idéia de mobilidade é construida por duas gradacBes que

reforcam a rapidez e altura do “v00” do poeta/Guesa. No primeiro verso, a gradagao
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“subindo, e subindo” indica o ganho rapido de altitude, alcangcando o mais “remoto
céu”. Logo em seguida, a situacdo se inverte: a gradacdo decrescente indica a
gueda rapida de altitude até o mais “profundo abismo”. O movimento dessa imagem
€ ressaltado pelo substantivo “moto” que indica uma grande agitacao. Além disso, a
imagem do “ermo oceano” sugere a infinitude que o delirio atinge.

Na continuidade do canto, o delirio alcanca o presente, ja que o poeta vé o

espectro de sua mée vagando pelas alamedas da Quinta Vitoria:

[-]
“Dona Maria-Barbara... o teu filho
Voltou um homem, como tu disseste;
Muito venceu! E coroa outra celeste
N&o teve alem da a que ora a fronte humilho...
“Ella j& viu-me, e esta tranquilla olhando,
Tao calma para mim! a imagem sua
Toda a mesmal.. somente agora estando,
E mais ainda co’a soidao da lua,
“Quéo saudosa! — a mudez dos outros mundos —
Onde nao véo da terra 0s que a miseria
Souberam iludir, risos jocundos —
Calma feliz dos céus, saudade etherea!l
“Do firmamento no regaco estés...
Hé pois a eternidade da existéncia —
Eu recciava... com a dor immensa
De que se 0os mortos ndo se vissem mais!
“Por entre as alamendas vai gemendo
Do laranjal em flor — qual ia outrora,
Divagando a gemer. Oico... mas vendo
Ja nada estou. Mas era a incantadora,
“A bella imagem sua qua alli ‘stava...
Gemendo vai — os luares se resentem
Da dor... e longe, e perto... —ia, voltava
Nos outros ‘tempos. — Se os ouvidos mentem.
“N&o oi¢co mais! .. — Seriam dos gemidos
Que eu tenho n'alma? Que héo de repetidos
Ser no porvir... d'infante abandonado
De céus e terra a um ... mais desventurado.

(Canto V, p. 128)

Ao perceber o fantasma de Dona Maria-Barbara'®, o Guesa anuncia que esta
retornando a seu lar como homem feito. Ele ndo esconde seu espanto ao se deparar
com tal imagem fitando-lhe calmamente. Essa aparicao é silenciosa, mas, a medida
gue o espectro se afasta da visdo do poeta/personagem, seus gemidos sao ouvidos
pelas alamedas e laranjal da Quinta Vitoria. Quando o poeta deixa de ouvi-los, ele
se pergunta se tais sons ndo seriam de sua alma que expressam todo seu

sofrimento.

124 cf. WILLIAMS, Frederick, 0 nome da mae do poeta era Maria Barbara. em Sousandrade: Vida e

Obra, p. 152.
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Ressalta-se que os gemidos ouvidos pelo Guesa prefiguram o sofrimento
futuro, pois se destaca nos versos finais do excerto acima que o0s gemidos se
repetirdo nas vozes de outros infantes abandonados e desventurados. Talvez, o
sofrimento que Sousandrade destaca nao sera somente daqueles que serdo 0rfaos,
mas de todos os abandonados pela sociedade tais como os indios e 0s escravos,
estabelecendo uma previsao sinistra para o Brasil.

O estado delirante do personagem é substituido por uma imagem de calmaria
qgue precede a ultima e mais significativa cena da narrativa: o desmoronamento do

solar da Quinta Vitéria.

[-]
“Febre ndo tenho, ndo; zephyro brando,
Brilha ampliddo dos ares; e mais sinto
O horizonte em redér cambaleiando —
Oh! ao longo ondeiar vé-se distincto

(Canto V, p. 129)

Na quadra, os dois primeiros versos mostram um ambiente calmo, como
sugerem a cessao da febre da personagem e o vento brando (“zephyro brando”).

Nesse momento, 0 poeta/personagem foi retratado em estado febril em dois
momentos de sua vida: na infancia e na maturidade. Diante disso, pode-se inferir
que o poeta passou toda sua vida vivendo em um delirio, j& que esse estado se
iniciou na infancia e terminou apenas na maturidade. Pode-se afirmar que a
narrativa fragmentada de O Guesa reproduz de modo verossimil o estado de
desvario de seu poeta/personagem tornando-se hermética.

O leitor depara-se com uma mudancga brusca da temporalidade na narrativa,
que potencializa seu carater fragmentério, pois a febre divide dois momentos da vida
da personagem, sem indicacao prévia ao leitor.

Imediatamente depois dessa quadra, inicia-se a imagem mais emblematica
desse canto: o desmoronamento do solar da Quinta Vitoria. Um tremor de terra (“o

horizonte em redor cambaleando”) desencadeia a sua destruicao:

“O tecto do casal! .. Oh! oh! descombral
Abra-se ao meio! Os ang’los cedem, vao-se,
Hiante o golfo! A lacerda sombra

Enchem destrocos, que uns nos outros dao-se,
“Que uns aos outros abatem, s’erguem, somem
Surgem, dangam, que rolam do ar, pendendo
Em seu dia final, que se consomem

No abalado sepulchro — que tremendo
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“Estala, e range, e s'esconjuncta, € inteiro

Rue colossal por terra! Os céus reboam

No horizonte do mundo, e pé-nevoeiro

Noite escurece! Ruinas amontoam.”
Assim do coracéo, quando baqueia,

Se derramam as sombras pela terra:

Embalde a aurora do equador se ateia,

Rasga-as de luz, que as sombras nédo decerra
E nada, d’este canto, se conserva:

Ja os viandantes ultimos passaram;

No deserto depois cresceu a selva:

Sobre a Victoria 0s ventos ondularam.

(Canto V, p. 130)

A ruina do solar materializa-se formalmente na estrofe por meio da acumulacao
de imagens de destruicdo, indicadas por verbos que evidenciam o movimento dos
destrocos, tais como: “que uns aos outros abatem, s’erguem, somem/ surgem
dancam, que rolam do ar, pendendo”. Os verbos no presente do indicativo s&o
enumerados de maneira que favoregca a movimentagdo dos escombros, sugerindo a
idéia de acdo continua. Apés a destruicdo completa, a vegetacdo da selva toma
conta da ruina, concretizando o receio de observar tal acontecimento. A imagem da
mata selvagem encobrindo os escombros da propriedade concretiza a idéia da
superacao da forca da natureza selvagem sobre a civilizacdo ou, como indicado no
capitulo anterior, a sobrevalorizagcdo da forma inculta, empregada pelo poeta nessa
obra, em detrimento da culta. Ndo s6 no canto V, como em todo o Guesa, essa
forma inculta pode ser correlata a forma do fragmento, empregada em toda
narrativa.

A ruina do solar metaforiza também o fim de um ciclo da histéria do
poeta/Guesa. Como se nota ao longo de todo canto V, a Quinta Vitoria materializa o
passado do personagem e, também, tudo o que ela representou na vida do
personagem: 0 amor materno, o 6dio e a inveja dos “amigos”, sua solidao e a
manifestacdo de sua predestinacdo. O fechamento de sua histéria € enfatizado no

verso “e nada, d’'este canto, se conserva”.
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Capitulo 4: O indio Sousandradino e Suas Implicagbe s Estéticas e

Politicas

4.1. Alguns Aspectos do indio no Romantismo

Como apontado anteriormente nesse trabalho, um dos elementos estéticos
empregados em O Guesa é a tematica indigena. Sousandrade emprega a figura do
indio ndo s6 como um simbolo do nacionalismo comum entre os poetas do
romantismo brasileiro. Mas também para empreender uma um politica em relacdo a
politica imperial como sera tratado a seguir.

Apo6s a independéncia politica, os intelectuais e artistas brasileiros se viram
diante da missdo de resgatar as “raizes” da cultura nacional. Essa busca ndo é um
fato exclusivo do Brasil, mas também de outros paises recém-saidos de processos
de independéncia e que intentavam “construir’ ou “resgatar” sua base cultural.
Contudo, essa atitude, ressalta Elias Thomé Saliba, estava intimamente ligada as

classes dominantes, que visavam a manutencao do poder monarquico, que

[...] enveredou por uma busca das auténticas tradigbes nacionais, imersas
num passado remoto e obscuro. Dai o interesse maior pela época
medieval, pois nela, supostamente, encontrar-se-iam os tragos definidores
de um obscuro “espirito nacional’; dai também uma visdo bastante
mistificadora e ingénua do mundo feudal. Esse mergulho no passado era
uma espécie de compensacdo ao espetaculo de quebra de continuidade
oferecido pelo tempo presente: uma nostalgia das sociedades pré-
capitalistas que ansiava por retomar o fio de uma continuidade organica do
passado.'?®

Voltando o olhar para o passado, a intelligentsia brasileira, sobretudo aqueles
ligados ao governo imperial, construiram o mito de fundagcé@o nacional que sintetiza
uma imagem grandiloquiente da nagéo para simbolizar a autonomia cultural perante
o Velho Mundo. O retorno ao passado pré-cabralino fez que a imagem do autéctone
brasileiro se tornasse um simbolo perfeito para a representacdo das raizes culturais
almejada pelo Império. Pedro Calmon observa a absor¢cdo do indio pela cultura

nacional no romantismo, ressaltando que

[...] na América tintas nacionais, e a essa adaptagdo — o colorido local, a
aclimatacao, a exploragdo dos temas indigenas — deveu, aqui e alhures, o

125 SALIBA, Elias Thomé. As utopias romanticas. 2.ed. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2003. p. 15-6.
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seu melhor éxito. [...] No Brasil, fixa-se na ldade Média americana: o seu
assunto é, absorventemente, o indio. Firma-se, pois, nhuma abstracéo pré-
romantica: o bon sauvage dos utopistas do século XVIII. Cria o seu mundo
artificial. Sobrepde-se a realidade. Arquiteta uma sociedade convencional,
uma civilizacdo ideal, um Brasil fora de sua rude verdade. [...] Imitava-se
naturalmente tudo, porque as tradigcbes luso-brasileiras eram pobres,
toscas, dissociativas. No rumo desse Util mimetismo, 0s romanticos
inventaram a sua arte. Poesia byroniana e lamartiniana, novelas ao jeito de
Chateaubriand e Walter Scott, jornalismo liberal de acordo com o espirito
francés de 1830 e 1848, oratéria do mesmo estilo, e, a propdsito de tudo —
por simbolo nacional —, o indio: no patriotismo, nas artes plasticas no
romance, no poema, na erudigdo. [...] O Guarani, Ubirajara, Iracema;
Timbiras, Tamoios, em todos os tons romantizados, catados, e a sua lingua
estudada por D. Pedro Il, que dava o exemplo, Batista Caetano, Couto de
Magalhdes; a etnografia, o folclore, as fabulas... Imaginou-se confundir
brasileirismo com indianismo, a ndo histérica com o antepassado aborigine,
a colénia com Tupinambas e Aimorés.**®

Na construcdo da identidade cultural brasileira difundiu-se essa associacdo
entre o passado indigena e a liberdade da patria, bem como com as origens néo
européias. Calmon ressalta que para alguns mais entusiasmados, 0os aspectos da
cultura indigena ou “genuinamente brasileira” eram tamanhos que a certa altura o
sentimento de brasilidade era confundido com o indianismo. Tantos casos curiosos
ocorreram sob o furor dessa idéia como, por exemplo, as alteracdes de sobrenomes
de alguns individuos de origem européia, sobretudo portuguesa, por sobrenomes
indigenas, como foi o caso do Visconde de Jequitinhonha — Francisco Gomes
Brand&o —, que alterou seu nome para Francisco J& Acaiaba Montezuma.

Tudo o que estivesse vinculado a cultura indigena era tido como um quinh&o
de liberdade no imaginario da intelligentsia, tornando-se um elemento da lusofobia
gerada ap6s a Independéncia. A absorcdo desse sentimento “patridtico” pela
literatura romantica foi visto com bons olhos pela elite politica brasileira, pois as
muitas obras desse periodo corroboravam a constru¢cdo de uma imagem de um pais
artificial, ideal. O passado idealizado era a matéria-prima perfeita para ser
instrumentalizada para a afirmacdo de uma cultura independente. A natureza
exuberante e o indigena soberano em suas terras foram elementos que permitiram
forjar o sentimento de nacionalidade brasileiro, pois assim como 0s primeiros
habitantes do territdrio nacional, o Império também era soberano em sua nagéo.
Dessa forma, visando criar uma literatura que afirmasse o carater nacional, os
autores indianistas, sobretudo os ligados ao governo imperial, viram-se impelidos a

manter viva a histéria dos primeiros habitantes do Brasil, simbolo da resisténcia a

126 CALMON, Pedro. Histéria social do Brasil — Espirito da sociedade imperia, 2.ed. Sdo Paulo:

Companhia da Editora Nacional, Tomo Il, 1940, p. 321-323.
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colonizagéo portuguesa, criando histérias sobre suas batalhas e feitos no passado
pré-cabralino.

Nas obras dos autores indianistas, o selvagem era forjado de maneira
idealizada, tendo os elementos de sua cultura mesclados com elementos da cultura
européia. O romancista José de Alencar, por exemplo, expbe em seu texto Como e
por que sou romancista, o desejo de dar uma nova roupagem ao indio. Acerca da
criacdo de O guarani, José de Alencar destaca que “o selvagem é um ideal que o
escritor intenta poetizar, despindo-o da crosta grosseira de que o envolveram 0s
cronistas, e arrancando-o ao ridiculo que sobre ele projetam os restos embrutecidos
da quase raca extinta” **’.

Nessas obras, freqiientemente, os indios estilizam-se de acordo com padrdes
de herdis de novelas de cavalaria ou de extracdo mitologica. Ricupero destaca o0s
elementos da cultura européia presentes no retrato do indigena na obra de

Gongalves Dias, ressaltando que

[...] a maior parte das poesias indianistas de Gongalves Dias transcorre
antes da chegada do portugués na América. Dessa forma, seus heréis ndo
encontram adversarios pela frente, sendo capazes de desenvolver
gualidades guerreiras analogas as da nobreza do Velho Mundo, tédo
admiradas pelo romantismo europeu e que 0 autor, que escreveu poesias
em estilo medieval, estava longe de desconhecer. Ou melhor, os inimigos
dos indigenas cantados pelo poeta maranhense, quase sempre tupis, sao
também indigenas. Por meio deles, igualmente valorosos como
adversarios, os indios de sua predilecdo tém a oportunidade de dar provas
de coragem.128

Ao ressaltar as habilidades marciais e morais dos indigenas, os autores
indianistas muitas vezes demonstram um ideal de cidadao “brasileiro”. Assim como o
autoctone estaria preparado para lutar e morrer por sua tribo, os brasileiros deveriam
estar em prontiddo para lutar, se preciso até a morte, para defender seu pais. Esse
instinto patridtico pode ser inferido a partir da atitude do guerreiro tupi do poema I-
Juca-Pirama, de Goncalves Dias, que se lanca em um ataque suicida para redimir
sua sociedade.

A idealizacdo do indio e, consequentemente, do passado presente nas obras
literarias e nas demais artes do romantismo, promove o deslocamento das questbes
do presente para um passado harménico, de um pais soberano habitado por
guerreiros. Os recursos enfocados nessa arte — 0 selvagem e as exuberancias

naturais — fomentam o v6o da imaginacao dos leitores, levando-os para longe das

127
128

ALENCAR, José. Como e por que sou romancista. Campinas: Pontes,1990. p 61.
RICUPERO, Bernardo. O romantismo e a idéia de na¢do. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 157.
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ameacas contra a unidade territorial, da politica dos liberais e conservadores, da

escravidao.

4.2. Alguns Aspectos do indio em O Guesa

Por seu turno, Sousandrade propde um olhar distinto para o indio e o projeto
nacionalista desenvolvido pelo Império. Suas convicgbes politicas, balizadas pelo
espirito republicano e democrético, fazem que ele instrumentalize a figura do indio
de acordo com seus ideais. O poeta, como sera explicitado adiante, propde um
projeto de integracdo do indigena no seio da sociedade republicana. Porém, para
gue isso aconteca, 0s gentios deveriam ser educados de acordo com 0s preceitos
da educacdo ocidental —, ou melhor, ser catequizados de uma forma mais
“humana”. Na obra poética sousandradina, nota-se um esforco para criar um
indigena que negue a idéia que o Império tinha dele. Isso € feito pela demonstracao
literaria da degradacdo indigena pelo processo de colonizacdo imposto pelo
europeu, opondo-se a idealizacdo de um indio-heréi como mito de fundagéo
nacional. Essa bandeira levantada pelo poeta em sua obra alia-se a uma utopia de
integracdo das nagdes do continente por meio de governos democraticos. Tal idéia
confronta a imagem de nacdo produzida pelo Império: sem fins democréticos;
somente a manutencdo do poder monérquico e da economia escravocrata. Diante
disso, o indigena sousandradino prop&e uma visao extremamente peculiar no campo

politico, como observa Claudio Cuccagna:

No momento em que a intelligentsia das na¢gBes americanas se esforcava,
depois dos movimentos independentistas, em acelerar o processo de
emancipacéo politico-cultural das ex-metrépoles por meio da busca de um
americanismo regionalista, Sousandrade ja pensava em torna-lo possivel
mediante a utilizagdo de um americanismo que considerasse o continente
americano na sua globalidade.129

Sousandrade propde um projeto politico-cultural de integracdo dos povos
americanos, a fim de estabelecer uma grande nacéo continental. Tal idéia do poeta
€ fomentada por um tragco comum entre todas as nagbes americanas: elas tiverem

povos indigenas habitando seus territorios antes da invasédo européia do continente

129 CUCCAGNA, Claudio. A visdo do amerindio na obra de Souséndrade, op. cit., p. 55.
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americano.’®* Outro traco que o poeta considera comum entre as nacdes do
continente € a aspiracéo por sua independéncia politica, como ocorreu, por exemplo,
nos Estados Unidos, no México e no Brasil. Esses tragos permitiriam-lhe vislumbrar
uma unido entre as nagOes americanas, a qual se daria pela democracia. Para
Souséandrade, os Estados Unidos seriam o modelo de democracia que deveria ser
adotado pelo resto do continente americano. No canto Xl, ele descreve o sonho de

unido dos povos americanos:

Tracada outra vereis, linha equatorial
Unindo os mares, dividindo as terras
A dois immensos povos e uma a gléria
De confederacgfes: a Sul, das serras

Andeas e os aureos valles do Amazonas,
Representa-se a Bolivar; tendo a Norte
Industriosa, Washington; e as zonas
D’aqui a cada polo, irmas e fortes.

Nem é debalde que o planeta gyra,
Dando formas aos novos continentes.
Um amplo coracdo o austral, que sente;
E o boreal pulmdes, o que respira.

E esta e a pétria central vicosa amante,
Que a tanta gléria nos convida e anima,
Colombia do equador! raca latina,
Tao sonhadora qual o Guesa Errante!

(Canto XI, p. 274)

A partir desse projeto politico-cultural sousandradino, infere-se que a utilizacao
da lenda do Guesa e de outros elementos da cultura indigena andina e das tribos
brasileiras alegoriza essa grande nac¢do americana. Deve-se ressaltar que o indio
sousandradino busca representar os indigenas de todo continente americano.
Frederick G. Williams (1976, p. 151) chama a aten¢ao para essa questao apontando
que “o Guesa ndo é apenas muysca, mas simboliza todos os indios”.*** Um trecho
do canto | que pode reforcar essa idéia € a invocacdo de outras tribos amerindias

como co-participes da sua narrativa:

Vogai nas balsas co’a Puru boyante;
Co’a Miranha no monte ide fugindo
Do anthropophago Humaua se partindo
Espectro.

(Canto I, p. 9)

130 £ claro qgue cada nagdo tratou a questdo indigena a sua maneira, mas na maioria dos casos,

promoviam o exterminio das tribos que habitavam seu territério antes da invasao européia, como
ocorreu na Argentina, por exemplo.
181 WILLIAMS, Frederick. Sousandrade: vida e obra, op. cit., p. 151.
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Nesse trecho sdo invocados os indios purus e miranhas, do Amazonas, € 0s
humauas, do Caribe. Vale ressaltar que outros povos indigenas citados em O Guesa
séo, além do muisca, os maias, incas e timbiras.

O indio sousandradino é retratado de duas maneiras: um ser puro e inocente
ou um guerreiro forte e destemido durante o passado pré-colonizado, no qual as
comunidades indigenas viveriam um mundo quase edénico, aproximando sua obra
das demais producdes indianistas. A segunda maneira de retratar o indio estabelece
uma ruptura da poesia de Sousandrade com a de outros autores, quando 0 poeta
retrata a situagdo do indio contemporéaneo, degradado pelo contato com o europeu.
A abordagem do indio contemporaneo também é um artificio usado para criticar o
governo de D. Pedro Il e sua politica em relagédo aos indigenas.

De acordo com o primeiro ponto destacado acima, a idealizacdo do autéctone
do passado converge com a obra dos demais autores do periodo, sobretudo
Goncalves Dias. Tanto este quanto Sousandrade idealizam o autéctone preé-
colonizado ressaltando suas virtudes e pureza, contrapondo-as com a acao
destrutiva do colonizador durante o processo de “descobrimento” das Américas.
Numa carta enderecada ao redator do periddico nova-iorquino Novo Mundo:
Periédico llustrado do Progresso da ldade, editado pelo brasileiro José Carlos, que
depois se tornaria um artigo intitulado “O estado dos indios”, Sousandrade
demonstra sua visdo dos indigenas encontrados na chegada dos portugueses ao

Brasil:

No ano de 1500, ao tocar a transviada frota de Cabral para as terras de
Santa Cruz, as praias cobriram-se de um povo manso, nu, inocente e limpo
de corpo e espirito, ajoelhando-se se o0s portugueses ajoelhavam,
seguindo-lhes candidos todos os gestos, porque entdo eram verdadeiros,
carregando-lhes dos bosques os vinhéaticos para alevantarem a crus e
consolando os degredos que lhes deixam ao partir.**

Os autéctones pré-colonizacéo sao descritos como um povo cordial e inocente,
a ponto de imitar os movimentos e 0s gestos dos europeus recém-chegados as
terras do Novo Mundo. Os tracos destacados por Sousandrade para os indios
concorrem com a idéia do bom selvagem no que concerne a suposta nobreza do
homem primitivo e ao fascinio pela natureza selvagem, contrapondo-se ao sistema
da sociedade burguesa. Além de um povo puro e inocente, 0 poeta complementa a
sua visdo dos indigenas chamando-os de “formosos guerreiros reluzentes”,

evidenciando a outra face desse povo: seu impulso bélico. Essa caracterizacdo do

132 40 estado dos indios” in Poesia e prosa reunidas de Sousandrade, op. cit., p. 496.
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condiz com a visdo dos demais poetas indianistas, sobretudo com a de Gongalves
Dias. Na prosa em versos “Meditacdo”, Gongalves Dias insere, pelo menos uma

década antes, os tracos destacados no texto sousandradino. Observe:

E vi que uma geragdo numerosa e ndo corrompida cobria a extensdo do
vasto Império.

Muitos homens descangavam contra as suas palmeiras gigantescas com
tal placidez, que me recordavam o ar tranquillo das estatuas gregas, e a
atitude magestosa do ledo quando descanga no paramos da Lybia.

E elles estimavam em mais a vida do valente que morria ho meio dos
combates, do que a vida do homem cobarde que era entre elles como um
aborto, ou antes como a feitura do um génio escarnecedor. [...]

E cantavam os seus feitos aos sons retumbantes do boré, e festejavam a
victoria com jogos de guerreiros.

E o seu amor era — a independéncia, a sua esperanca — a gloria, a sua
vida — o trabalho, e o seu pensamento forte e livre como as vagas do
oceano.

E os seus filhos obedientes e respeitosos aprendiam de sues pais que o
deserto da vida a hospitalidade é a primeira e a mais bella das virtudes.

E quando elles acordavam & luz da vida era um areo e uma frecha os
primeiros objetcto em que seus olhos attentavam, e elles conheciam como
por instinto que se a sua vida era a guerra, a coragem devia ser a primeira
das suas qualidades.™

A obra sousandradina e a goncgalvina convergem para a mesma caracterizagcao
do indigena pré-colonizacdo, retratando-os como um povo cordial e guerreiro.
Goncalves Dias observa que a numerosa populacdo dos nativos “chegava a cobrir o
territério nacional”. Ele enaltece a coragem, a propensao ao trabalho e a liberdade
como caracteristicas desse povo. Ao ressalta-las, o indio goncgalvino sugere um
modelo de conduta exemplar, pois cidadaos trabalhadores, corajosos e leais sdo de
grande valia para um governo que luta para consolidar sua unidade politica e
territorial e impor sua autoridade.

A visdo edénica do passado dos indigenas na obra desses dois poetas
contrapfe-se a imagem da chegada e da colonizacdo dos europeus no continente
americano. Ambos demonstram em suas obras a barbaridade do processo de
colonizacdo em relacdo aos povos amerindios.

No canto Il de O Guesa, Souséandrade fornece sua visao sobre esse processo

na América:

Quanta degradacao! Raz&o tiveram
Vendo, os filhos de Roma, todos barbaros
Os que na patria os olhos ndo ergueram,
Nem marcharam a sombra dos seus labaros.
O estrangeiro passa: o que Ihe importa

% DIAS, Gongalves. “Meditacdo” in Obras péstumas de A. Gongalves Dias. Notas Dr. Antonio

Henriques Leal. Rio de Janeiro: Garnier, s/d, p. 52-3.
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A magndlia murchar, se elle carece
Tao s6 d'algumas flores?... Anoitece
N’um sono afflicto a natureza morta!
Julgai do que dois sec’los embrutecem —
E |4 estdo a dangar (o que a mais ndo podem)
Porque do sol que nasce ainda Ihes sobem,
No sangue os raios — amo-o0s. Me entristecem...
Que mentirosos génios predestinam
Deus clemente! Nos quadros do Amazonas,
Tanta miséria ao filho d’estas zonas
Onde em psalmos dias matutinam! [...]
Destino das nag¢fes! um povo erguido
Dos virgens seios d’esta natureza,
Antes de haver coberto da nudeza
O cincto e o coragéo, foi destruido:
E nem pelos combates tdo feridos,
T&o sanguinarias, barbaras usancgas;
Por esta religido falsa d’esp’rancas
Nos apéstolos seus, falsos, mentidos;
Ai! Vinde ver a transi¢céo dolente
Do passado ao porvir, n'este presente!
Vinde ver do Amazonas o thesoiro,
A onda vasta, os grandes valles de oiro!
Immensa solidao vedada ao mundo,
Nas chammas do equador, donde da luz!
Donde fugiu o tabernac’lo immundo,
Mas onde ainda n&o abre o braco a cruz!

(Canto I, 21-3)

Primeiramente deve-se observar que nos versos acima € evidente a
predominancia do pathos, da dor, na narracdo das usuras dos colonizadores em
relacdo ao novo continente e seus habitantes. A narrativa sousandradina ndo intenta
retratar objetivamente os fatos da colonizacdo como um documento histérico. Os
elementos desse processo sdo filtrados pelo olhar do poeta e por suas emocdes,
constituindo, assim, a narracdo de uma realidade subjetiva, eminentemente
romantica. De acordo com M. H. Abrams, esse procedimento artistico é o que
distingue a poesia do eixo do real, justamente pelo fato de refletir uma natureza
reestruturada, a qual “incorpora objetos do mundo dos sentidos que sao influidos e
transformados pelos sentimentos do poeta”.** A partir disso nota-se que
Sousandrade faz uma releitura da colonizacdo segundo seu compadecimento com a
destruicdo do habitat e dos povos amerindios.

Nessa narrativa, colonizador e colonizado ganham uma nova classificagdo que
sugere tanto uma carga emocional como o claro posicionamento do poeta diante do

processo de colonizag¢do. Os colonizadores sdo chamados de “barbaros”, enquanto

13 ABRAMS, M. H. El espejo y la lampada — teoria romantica y tradicién critica acerca del hecho
literario. Traduccion Gregorio Araoz. Buenos Aires: Editorial Nova, 1953. p. 82.
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os indigenas séo “coitados”. A inversdo sugerida pela classificacdo dos europeus
como barbaros (termo esse que poderia ser associado aos amerindios) aponta para
suas acgdes truculentas durante o “descobrimento” do novo continente. Como se
sabe, da América do Norte a regido da Patagonia, passando logicamente pelo Brasil,
os colonizador-barbaros imprimiram seu dominio por meio da violéncia, dizimando
guase completamente os habitantes do continente americano. Assim, para o poeta,
o termo “béarbaros” seria 0 que melhor traduz a agdo dos europeus no continente
recém-“descoberto”. Esse sentimento € expresso na passagem em que 0O poeta
retrata-os praticando suas dancas: “e la estdo a dancar (0 que a mais nao podem) /
[...] amo-0s, me entristecem”.

A fim de potencializar o sentimento de dor em sua narrativa, Sousandrade utiliza
versos exclamativos com uma funcdo-chave no contexto geral do excerto
supracitado. Destacando tais versos, observa-se uma gradacao que, além de criar
uma atmosfera densa na narrativa, sintetiza, neste texto, as idéias do poeta em
relacéo a colonizagao.

O verso “Quanta degradacao!” aponta tanto a acao predatoria do europeu quanto
a situacdo do indigena. Como expresso, 0s colonizadores agem com o simples
proposito de usurpar as riqguezas materiais do Novo Mundo e destruir a cultura dos
indigenas. A exploragédo dos recursos naturais no Novo Mundo se da de maneira
predatdria, como o poeta explicita nos versos: “O estrangeiro passa: o que lhe
importa/ A magndlia murchar, se elle carece/ Tao s6 d’algumas flores?... Anoitece/
N'um sono afflicto a natureza morta!”. As “magndlias” murcharem e o corte de
algumas “flores” metoniminizam a ac¢do predatéria dos colonizadores. As riquezas
minerais da América, tdo cobicadas pelos europeus, sdo também indicadas nos
versos “vinde ver do Amazonas o thesoiro,/ a onda vasta, os grandes valles de
oiro!”. No conjunto desses versos ha a evidéncia da falta de respeito por tais
recursos, Vvisto que os europeus pretendiam extrair apenas o que tinha algum valor
comercial, fosse a madeira, sobretudo o pau-brasil no inicio da exploracédo do solo
brasileiro, fosse a extragdo de prata e ouro na América espanhola. Logo, para
extracdo dos elementos de valor comercial, os colonizadores ndo tinham o menor
trato com os demais elementos da fauna e flora nativas, dai o poeta criar a imagem
de descaso do estrangeiro para com as flores que murcham. Nessa perspectiva, 0s
préprios indigenas e sua cultura ndo interessavam aos estrangeiros: como os indios

ndo se subordinaram a escraviddo, foram praticamente dizimados. Diante desses
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aspectos, a segunda exclamacdo “natureza morta!” sugere o resultado da
degradacédo do novo continente por seus “descobridores”.

Considerando a situacdo sugerida pelos versos exclamativos, diante de um
cenario tdo desolador, o poeta clama pela figura divina: “Deus clemente!”. Essa
exclamacdo sugere sua angustia diante da situacdo em que se encontram 0S
indigenas, como fica explicito nos versos seguintes: “Deus clemente! Nos quadros
do Amazonas,/ Tanta miséria ao filho d'estas zonas”. O estado miseravel dos
amerindios nao € circunscrito a uma nacao, mas é de natureza transnacional, como
€ indicado no verso “Destino das na¢des! Um povo erguido/ dos virgens seios d’esta
natureza/ o cinto e o coracao foi destruido”. Além dos combates e da depredacédo de
seu habitat, outro fator que Sousandrade aponta como contribuinte da destruicdo
dos indigenas € a presenca dos religiosos. Estes seriam praticantes de uma religido
“falsa d’esp’rangas/ nos apostolos seus, falsos, mentidos”. A caracterizacdo negativa

dessa “religigo” %

pelo poeta contribui apenas para reafirmar o aspecto destrutivo
da acdo dos colonizadores. Pode-se relacionar essa observacdo do poeta com a
acao dos jesuitas que desembarcaram nas Américas valendo-se do artificio religioso
como um meio de coacao e controle dos indigenas — logicamente, sobre os poucos
gue se deixaram catequizar —, tornando-os “bons cristdos”. O poeta condena a
utilizacdo da religido como forma de estabelecer controle sobre os gentios €&
condenada pelo poeta, sendo esta tao letal para eles quanto as batalhas travadas,
como se |é nos versos “[...] foi destruido:/ E nem pelos combates tao feridos,/ tédo
sanguinarias, barbaras usancas;/ por essa religido de falsas esp’rangas”. Tamanha é
essa condenac&o que ele metaforiza por meio do “tabernac’lo immundo”.**

O poeta demonstra que o “destino das nac¢fes” ruma para um futuro nefasto.
Associando a idéia do futuro das na¢cées com o verso que destaca que os “sec’los
embrutecem”, o poeta cria a idéia de estagnacao ou retrocesso da histéria, pois as
barbaridades cometidas pelos “descobridores” remetem a um estado selvagem do
homem, longe de qualquer racionalidade ou civilidade.

Os apontamentos feitos por Sousandrade acerca da imagem do colonizador
assemelham-se, também, aos construidos na obra de Gongalves Dias, ja

mencionada. Como se pode notar, na prosa goncalvina os colonizadores

¥ 0 poeta ndo nomeia essa religido. Porém, como se sabe, a religido que aportou junto com os

colonizadores foi a catélica. Vale ressaltar que Sousandrade ndo € contra o catolicismo, mas é critico
acerca das praticas religiosas como meio de manipulagéo dos indios, tal como ocorreu no tempo da
colonizagéo.

1% Tabernaculo é uma espécie de santuario.
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ndo eram homens crentes, que por amor da religido viessem propé-la aos
id6latras, nem argonautas sedentos de gléria em busca de renome.

Eram homens sordidamente cobigcosos, que procuravam um pouco de
outro, preganddo a religido de Christo com armas ensanglientadas.

Eram homens que se cobriam com verniz da gléria, destrocando uma
multiddo inerme e barbara, oppondo a balla a frecha — e a espada ao
tacape sem gume. ™’

Eram homens que pregavam a igualdade tratando os indigenas como
escravos — envileccendo-os com a escraviddo, e agoitando-os com varas
de ferro.

A barbarie realizada pelos europeus no continente americano é relatada com
um sentimento de compadecimento pelos dois poetas. Porém, no ultimo verso
exclamativo do excerto da obra de Sousandrade citado anteriormente, surge um
elemento que indica um contraponto entre os dois. Apesar de toda destruicdo
destacada nos versos anteriores e sugerida na gradacao das exclamagodes, no verso
final do excerto da obra sousandradina |é-se o seguinte: “Mas onde ainda néo abre o
braco a cruz!”. Tal verso remete imediatamente ao sacrificio, mais precisamente ao
ritual de crucificacdo. No contexto do poema, nota-se que esse verso metaforiza o
processo de destruicdo dos povos amerindios, porém esse sacrificio ndo se deu por
completo. Isso porque a imagem da crucificacdo ainda ndo foi constituida
totalmente, ja que a cruz “ainda néo abre o braco”, indicando metaforicamente que
0s povos indigenas nao foram totalmente exterminados durante o processo de
colonizacdo. Essa metafora der Sousandrade remete a outra presente na obra Os
timbiras, de Goncalves Dias, que sugere o processo de sacrificio como ja fora
realizado: “[...] enfim se abriram/ Da cruz de cristo os piedosos bragos”. A idéia da
destruicdo dos indigenas é recorrente na producdo goncalvina, presente em outras
obras de sua autoria, como na prosa ja mencionada, em que 0 poeta sugere que a

raca indigena ja havia sido exterminada em batalhas sanguinarias:

Entdo comecou a lucta sanguinolenta dos homens dominadores contra os
homens que ndo queriam ser dominados — dos fortes contra os fracos —,
dos cultos contra os béarbaros.

Comecou entao a lucta porfiada, que de Porto-Seguro lavrou até a margem
esquerda do Prata — e d’ali correu as margens do Amazonas com a
rapidez do ar empestado.

Ouvia-se de instante a instante o som profundo, cavernoso e agonisante de
uma raca, que desapparecia de sobre a face da terra.**®

Essa perspectiva acerca da destrui¢cdo dos indigenas de Gongalves Dias e outros

romanticos acabam limitando a representacdo dos “primeiros brasileiros” num

37 IDEM, Ibidem, p. 56.
¥ DlAS, Gongalves. Meditacao, op. cit., p. 56-7.
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passado distante da contemporaneidade. Sousandrade, por sua vez, busca retratar
o indio também no presente, como sobrevivente do processo de colonizacdo que
guase o dizimou.

Em Sousandrade, a imagem do indio no mundo contemporaneo tem sua
construcdo pautada, também, pelo pathos, assim como o do passado. Em outro
momento do canto Il, Sousandrade constroi uma visdo melancoélica dos autdctones
gue observam quao grandioso foi seu passado, em contraposi¢do a sua decadéncia

no presente.

Selvagens — mas téo belos, que se sente
Um barbaro prazer nessa memoaria
Dos grandes tempo, recordando a historia
Dos formosos guerreiros reluzentes:

Em cruentos festins, na véria festa,
Nas ledas cagas ao romper da aurora;
E a voz profunda que a ribeira chora
Enlanguescer, dormir saudosa sesta...

(Canto Il, p. 22)

Nesses versos, as praticas cotidianas dos autéctones, tais como a caga, a
pesca e as lendas dos antepassados, fazem parte da memoria dos “grandes
tempos”. Sousandrade observa que a cultura indigena foi quase extinta, sendo
possivel contempla-la ainda em algumas tribos do interior da regido amazoénica. Isso
0 poeta pbdde constatar in loco, em uma longa viagem fluvial realizada pelo
Amazonas em 1858.7° Essas impressbes sobre a cultura do indigena

contemporaneo foi descrita no artigo “O estado dos indios”, em que se observa:

Ninguém penetra nas selvas do Amazonas que ndo encontre a primitiva
inocéncia a imagem dos primeiros habitantes do Paraiso de Milton. Dizem
gue em uma ou outra aldeia parece conservar-se vaga tradicdo, que eles
ainda amam (porque eles tém as suas lendas de memoria, literatura
aborigene, rude, porém imaginosa), que alembra Anchieta e Nébrega, e
gue parece dizer bem-vindos foram se ainda voltassem. Porém isto € bem
longe no coracao das florestas virgens.**°

Sousandrade localiza os resquicios da cultura primitiva dos autéctones nas
tribos que se encontram longe do contato com o colonizador, lembrando até os
elementos culturais relatados por Anchieta e Nobrega. O poeta retoma a imagem
paradisiaca do indigena em seu habitat natural, aproximando a situacéo desses com

os habitantes do Paraiso perdido, de Milton. Em contrapartida, situacdo diferente é

1% Cf. WILLIAMS, Frederick. Sousandrade: vida e obra, op. cit., p. 43,
14940 estado dos indios” in SOUSANDRADE. Poesia e prosa reunidas de Souséandrade, p.496-7.
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constatada nas povoacdes ribeirinhas, em que o contato dos indigenas com os
europeus foi inevitavel. Os tracos de sua cultura foram suplantados pelos aspectos
culturais dos estrangeiros. Por isso o poeta constr6i uma imagem melancolica do
indio submetido a cultura de seu colonizador. A memaria ou “sonho”, como expresso
no excerto que se segue, converge para impossibilidade de retomada da condi¢éo
de outras épocas ou dos “grandes tempos”, como ja foi mencionado. Observem-se

0S Versos que seguem:

[...] o selvagem

Cala-se, evoca doutro tempo um sonho,
E curva a fronte... Deus, como é tristonho
Seu vulto sem porvir, em pé na margem!

(Canto Il, p. 19)

A descrigdo desse indigena melancolico remete a uma visdo distinta daquela
do guerreiro glorioso de outras épocas. A imagem construida nesses versos remete
a condicdo do indio na sociedade contemporanea do poeta. Os elementos
destacados, tais como a fronte curvada, o siléncio e a tristeza demonstram a derrota,
sem que o indio tenha expresséo na formacgéo da sociedade oitocentista. Essa idéia
pode ser reforcada pela metafora elaborada no dltimo verso desse excerto: “Seu
vulto sem porvir, em pé na margem!”. Nela, o poeta indica que o indio ndo tem futuro
e esta a “margem” da sociedade. Isso pode ser inferido na continuagdo do quadro,
pois o selvagem com a fronte curvada, tristonho e sem porvir observa a marcha do

progresso que chega até a sua regido:

Ao longo as praias de crystal s’espacam,
Vibrando a luz, e os bosques s’emaranham,
Cabelleiras dos ventos, que as assanham
— As feitoras os seus tectos tragam:

Sao muitos arrayaes, nacgdes diversas,

Sao filhos do 6cio, que ora despertaram
Na ambicéo varia (as multides dispersas
Do arrau medroso as aguas se arrojaram);

Tumultuados volvem areias,

Esquadrinham, revolvem, amontoam
Com a sede dos que da terra as veias
De suor ndo regam, vozes nao entoam

Nos socegada lavra, esperancosas
Tangendo o boi do arado. O povo infante
O coracgdo ao estupro abre ignorante
Qual as leis dos Christdos as mais formosas.

(Canto Il, p. 21)
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Acima, o poeta sugere tanto a construcdo das comunidades ribeirinhas como o
perfil do brasileiro. O processo de formacdo de tais comunidades destroi tanto a
cultura como o habitat do indigena. Como se nota, as construgdes provocam 0
desequilibrio ecolégico como é sugerido pela figura do “arrau medroso” (tartaruga
aguatica amazobnica), que perde seu espaco para 0s novos habitantes. A idéia do
trabalho realizado nessa comunidade indica desordem e rapidez no processo de
construcdo desse lugar, como é sugerido nos versos “tumultuados volvem areias,/
Esquadrinham, revolvem, amontoam/ com sede dos que da terra as veias/ de suor
ndo regam”. Toda mudanca que ocorre no lugar ndo se da com o “suor” do trabalho,
evidenciando uma caracteristica desse povo: 0 “06cio”.

A construgcdo de um perfil do “povo infante” que habita as margens do
Amazonas baseia-se em quatro caracteristicas. A constituicdo desse povo se da por
“nacbes diversas”, que, no contexto, contribui para a idéia de uma desordem ou
fragmentacdo na formacao dessa comunidade. Essa caracterizacdo feita pelo poeta
reforca a idéia de que ele busca tracar o perfil do povo brasileiro. Outras
caracteristicas sdo o 6cio, como ja citado, a “ambicédo” e a falta de religiosidade. O
desconhecimento das leis de Cristo, como é explicitado nos versos “O coracdo ao
estupro abre ignorante/ Qual as leis dos Christdos as mais formosas”, é, talvez, a
mais condenavel caracteristica dessa gente, pois a falta desse conhecimento ndo é
prejudicial somente para ela, mas também ao indigena, como sera destacado a
seguir. A idéia que sobressai em relagdo a esse progresso que o poeta observa as
margens do rio Amazonas refor¢a o aspecto de barbaridade da colonizagdo também
na contemporaneidade. O nascimento desordenado e longe dos valores morais e
religiosos malogra esse progresso. Os povos indigenas, por sua vez, tém sua cultura
corrompida pela colonizagdo, constituindo uma espécie de “limbo social”. Isso
decorre do fato de que, como se sabe, os indigenas, aqueles que nao foram
dizimados e ndo fugiram para longe da civilizacdo dos colonizadores, adequaram-se
a cultura destes. Mesmo assim, os indigenas nao foram incorporados a sociedade
em pé de igualdade com os seus colonizadores, tornando-se nem escravos, muito

menos cidadéos. Nos versos que falam sobre essa condicdo dos indios é apontada:

[-.]
Mas, o egoismo, a indiferenca, estendem
As éras do gentio; e dos passados
Perdendo a origem chara estes coitados,
Restos de um mundo, os dias tristes rendem.
[-.]
(Canto Il, p. 21)
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Atente-se para a imagem do processo continuo de perda da cultura indigena
exposta ao egoismo e a indiferenca do colonizador, estendendo-se séculos a fio.

No decorrer do canto Il, em um dos episoddios mais conhecidos de O Guesa e
da obra sousandradina, o “Tatuturema” — apontado por Augusto e Haroldo de
Campos como um dos ciclos infernais dessa obra —, 0 poeta sintetiza as acfes dos
colonizadores no Brasil, evidenciando e reafirmando seu potencial destrutivo. Num
ritual da tribo, sob efeito do fumo dos pajés, “indios mais varios doidejavam/ E este
canto veridico e grosseiro/ Em toada mondtona alternavam”. Os selvagens relatam

sua histdria ao decorrer dos séculos:

(MUXURANA histérica:)
— Os primeiros fizeram
As escravas de nos;
Nossas filhas roubavam,
Logravam
E vendiam apés.
(TEGUNA a s’embalar na rede e querendo sua
Independéncia:)
— Carimbavam as faces
Bocetadas em flor,
Altos seios carnudos,
Ponctudos,
Onde ha sestas de amor.
(MURA comprada escrava a onze tostdes:)
— Por gentil mocetona,
Boda prata de lei.
Ou a saya de chita
Bonita,
Dava pro-rata el-rei.
(TUBINAMBA anciando por um lustro nos maus
PORTUGUEZES:)
— Currupiras os cansem
No caminho ao calor,
Parinthins orelhudos,
Trombudos,
Dos desertos horror!
(Coro dos indios:)
— Mas os tempos mudaram,
Ja ndo se anda mais nu:
Hoje o padre que folga,
Que empolga,
Vem comnosco ao tatd.
(TAGUAIBUNUSSU conciliador; coro em desordem:)
— Eram dias do estanco,
Das conquistas da Fé
Por salvar tanto impio
Gentio....
— Maranduba, abaré!..

(Canto I, p. 25)

Na primeira parte do momento infernal do “Tatuturema”, o poeta cede espago

para o “relato” dos autéctones que denunciam sua condi¢do e o violento processo de
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colonizacdo. Nesse excerto estabelece-se uma critica bastante aguda da condicao
dos indios como escravos. O poeta d& voz as personagens MUXURANA, TEGUNA
e MURA que relatam sua condicéo de cativas e o abuso sofrido pelas mulheres da
tribo por parte dos europeus, as quais eram estupradas e depois vendidas (“prata de
lei”) ou trocadas (“saia de chita”) pelos europeus. A MURA foi vendida por “onze
tostbes”. O nome dessa personagem remete ao grupo indigena Mura que se
manteve em estado de guerra contra os portugueses desde o século XVI e que foi
vencido na segunda metade do XVIII**'. Deve-se observar que o emprego do nome
MURA alegoriza tanto o carater guerreiro dos povos amerindios, como também sua
destruicdo. Porém, o desejo de liberdade € um sonho dos indigenas, como é
denotado na imagem de TEGUNA, embalando-se na rede e almejando sua
liberdade. Mas na fala dessa personagem nota-se sua prostituicdo, certamente nao
voluntaria. A descri¢do de seu corpo nu é seguida, no verso final de sua fala, por um
trocadilho que sugere o ato sexual: a frase “ha sestas de amor” substitui as “setas de
amor” lancadas pelo deus do amor Cupido. A relagdo do descanso e do amor
expressos nesse verso remetem a idéia de prostituigéo.

Diante das usancas dos colonizadores, a personagem TUPINAMBA pragueja

n 142

contra os colonizadores portugueses, desejando que os “Currupiras e os indios

“Parinthins” 43

cassem e matem os exploradores. O fragmento esboca o desejo de
vinganca que o indigena nutre pelos europeus.

Nos dois ultimos fragmentos do excerto citado, as marcas da cultura do
colonizador sobre os indios sdo explicitadas pelo coro que afirma que os tempos
mudaram — e os habitos também. Com a presenca dos sacerdotes na floresta, os
indigenas andam vestidos e ndo mais nus como outrora. Deve-se notar que
Sousandrade destaca que tais sacerdotes ndo sao exemplos da virtude pregada
pela igreja catélica, como se pode observar no verso “vem comnosco ao tatu”. Ao
proferir tal verso, o indio aponta que os sacerdotes também participavam do ritual do
“Tatuturema” fazendo uso das substancias entorpecentes utilizadas nesse ritual.

A mudanca nos habitos dos indios remete ao resultado de sua evangelizacao
pelos missiondrios europeus que sao vistos de maneira irdnica, pois seus atos sado
justificados pelo TAGUAIBUNUSSU, uma espécie de diabo para os Tupis. O espirito

do mal vem para apaziguar as vitimas histéricas da exploracao dos colonizadores e

I Talvez uma da referéncia que Sousandrade possa ter utilizado sobre o povo mura é a epopéia A

Muhuraida (1793) de Henrique Willekens.

42 Curupiras que sdo, de acordo com a mitologia tupi, duendes malignos que desorientam os
aventureiros que adentram as matas com a intencéo de matéa-los.

43 Uma das tribos indigenas mais temidas por sua habilidade marcial.
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dos homens da fé. A presenca do sacerdote (abaré€) € indicada por essa entidade
como uma novidade (maranduba) que vem salvar 0s gentios. A critica acerca dos
religiosos reforca a posicdo do poeta diante da catequizacdo nas florestas, ja que,
para Sousandrade, a degradacdo dos selvagens € causada pela sua ma
evangelizacao.

No artigo “O estado dos indios”, o poeta retoma essa problematica do canto Il
de O Guesa, no qual ressalta os problemas que as povoacdes das margens do alto
Amazonas causaram para 0s autoctones, bem como a degradacado do indigena pelo

estrangeiro:

[...] as margens dos rios, proximos as cidades, nos pequenos povoados
mistos, onde ja existem escola e igreja, ao contato da civilizagdo. Mas, que
vé-se ai? — E o paroco sem fé, sem religido e sem amor, — profanando
grosseiramente o habito preto, de tanto prestigio em outras eras, falando
em juruparis e infernos, ao modo de quando em nome dos céus e do rei
eram de tais monstros de além-timulo resgatados os naturais, por outros
ndo menos horrorosos que em vida tinham de sofrer, — indio as caicumas
noturnas, e fazendo da soliddo, onde a grande alma do missionario se
eleva, teatro sem testemunho de devassidfes e infamias, — e achando a
ignorancia, e achando a inocéncia selvagem, que o missionario aproveita
para ali estabelecer em toda pureza as bases sociais da religido e da
familia, boa tdo-somente para espojar sem dificuldade o corpo; vé-se o
mestre-escola, quase sempre um idiota que ja de todo ndo presta nem
serve para as coisas da cidade, que além de estlpido e sem poder
interessar-se pela educagdo das criangas, evitando-se até e apenas
fazendo jus ao ordenado do governo; vé-se o mercador ambulante em um
comércio, que s6 com o indio se faz, de mil coisas sem valor nem
utilidade, a troco de muita borracha, muito cacau, muita salsa, fruto as
vezes de todo ano de trabalho, e por tal sorte tornando os compadres
caboclos de dia em dia mais esquivos, desconfiados e até ladrdes e

. . . ~ . R ~ 144
traicoeiros, qualidades que néo tinham antes da civilizagéo.

As qualidades negativas dos colonizadores expostas no canto Il de O Guesa
sdo retomadas nesse texto, reafirmando sua influéncia decisiva para a destruicdo da
suposta inocéncia inata do indio. No excerto supracitado, Sousandrade confere a
trés personagens a transformacdo dos indigenas, que perdem suas qualidades
morais e tornam-se “esquivos, desconfiados e até ladrbes e traicoeiros”. O poeta
insiste que esses tracos comportamentais eles “ndo tinham antes da civilizacao”.
Essas personagens séo o0 “paroco”, o “mestre-escola” e o “mercador ambulante”.

Ao péaroco é atribuida a pratica de uma religido “falsa”, que nada tem a oferecer
aos indigenas, pois ndo tem nem “fé” nem “amor”. O poeta destaca que a utilizacao

das praticas religiosas por esses “homens de deus” € apenas um artificio para a

manipulacdo dos indios em sua “inocéncia selvagem”. O discurso desses

144 SOUSANDRADE. Poesia e Prosa Reunidas de Sousandrade, op. cit., p. 497.
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missionarios enche a vida desses gentios de “monstros”, pois pregando sobre o
inferno e juruparis cria um Unico caminho para a sua salvacdo, que € a obediéncia
as ‘“leis” ditadas por essa falsa religido. Sousandrade ressalta que ndo ha
testemunha do mau uso da religido por esses missionarios que degradam tanto a
confianca que a sua posicao social tinha em outros tempos e a vida dos indigenas.

O papel do mestre-escola enviado pelo governo a essa regido € paradoxal. I1sso
porque, pago pelo governo para levar o conhecimento as criangas que ali habitam,
foge de suas obrigagbes. O poeta ndo mede palavras para dizer quanto esse
personagem € inutil, pois “quase sempre € um idiota” que ndo tem nenhuma funcéo
social: nem para exercer o cargo que deveria ocupar, nem para qualquer outra
serventia para a cidade. Pode-se relacionar como essa personagem encarna o0
“6cio”, que é ressaltado como caracteristica do povo infante, tal como demonstrado
no canto Il.

O poeta apresenta a ambicdo como imanente a indole do povo que habita as
comunidades proximas ao rio Amazonas e personificada pela figura do “mercador
ambulante”, que se aproveita da ingenuidade do indio para explora-lo, trocando
bugigangas sem valor pelos produtos que os selvagens extraem da natureza. O
poeta elenca que a borracha, a salsa, o cacau e outros frutos as vezes tém a
producdo de um ano inteiro “usurpada” por esses mercadores sem escrupulos, o
que corrobora para a destruicdo da moral dos indigenas. Sousandrade compde o
retrato do alto Amazonas como uma terra sem lei, onde os mais fracos — nesse
caso os indios — sofrem todo tipo de enganacdo e ndo possuem nenhuma
assisténcia.

A degradacao das tribos do alto Amazonas demonstra o fracasso do governo
em lidar com a situagdo indigena e em promover efetivamente o progresso nacional.
Para Souséndrade, o Império continuava o0 mesmo processo de coloniza¢do ocorrido
na invasao Portuguesa. Mesmo sem saber qual era a real situacdo daquelas tribos
enfocadas pelo poeta, D. Pedro Il cobrava dos presidentes das provincias
informacdes sobre as tribos de suas respectivas regides. Essa atitude do monarca
era vista de forma negativa pelo poeta, que observava que esse interesse do
governo era uma forma de manter o controle ou, como ele diz: “o desejo de dirigir
suas vistas colonizadoras também para os selvagens”. O poeta se vale dessas

informagdes para estabelecer sua critica:

Se os presidentes subissem o Amazonas, onde parece que até a miséria
dos indios tomou as proporgdes colossais das aguas, informariam assim ao
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Ministério, o porque é a verdade, que sO precisa ter carater oficial, creio eu,
pois todos a conhecem.

Mas, o Governo que hoje pensa, e tem razéo de pensar, na colonizagédo do
Pais, em desenvolver a populagdo do Brasil, querera criar colénias de
indios? Com os elementos que possui, € impossivell — ou acabara de
destruir esses restos deixados dos primeiros exploradores; porque tera de
escraviza-los, embora a salérios, os filhos da natureza, e da absoluta
liberdade. Eles sé@o os infantes da Criagdo — que entretanto uma vez

. s . 145
presos as virtudes morais, dao por elas a vida.

Contrariamente ao que pode parecer, Sousandrade n&do era avesso ao
progresso e a colonizagdo. Ele, como muitos outros de sua época, acreditava no
lema positivista que anos depois estamparia a bandeira nacional: “Ordem e
Progresso”. Uma célebre alegoria criada por ele em sua sec¢éo “Centelhas”, do jornal
republicano O Novo Brasil, na edicdo de 23/1/1889, buscava expressar sua crenca

No progresso:

O carro do Estado na Monarquia, com 0 seu negro carregamento de
empréstimos e impostos, enterrou-se de ha muito na grande lama feita da
podriddo nacional. Conserva-lo nela, seria até ndo ter piedade do
imperante cujo cérebro, dizem, fora afetado dos miasmas paludosos!
Levantar na paz o carro, saca-lo do lodacal, fazé-lo rodar a vapor nas
largas estradas do progresso e da honra, é a missao politico-terapéutica da
Republica.*®

Valendo-se da alegoria do carro para representar o Estado Monarquico,
Sousandrade aponta que a Unica maneira de resgatar o carro dos problemas
(“lodacal”) é fazé-lo percorrer “a vapor nas largas estradas do progresso e da honra”.
Nesse excerto, verifica-se tanto a convicgdo do poeta na salvacdo do Brasil pelo
sistema republicano como sua crenga no progresso. No que concerne a situacdo do
indio contemporaneo e a idéia de progresso de Sousandrade, nota-se que ele visa a
uma politica de integragéo do indio na sociedade brasileira de forma equivalente ao
homem branco. Isso seria possivel por meio de uma nova colonizacdo, pois para o
poeta € necessario que o indigena seja evangelizado e educado, tenha acesso ao
sistema educacional e a religido, como um cidaddo comum. Segundo o artigo, as

acOes da politica reformadora para o indios séo:

Portanto, do apdéstolo moderno do cristianismo é de que se carece para
chamar a sociedade brasileira 0os seus esquecidos indios: o apostolo
moderno, ndo com santos lenhos e leites de Nossa Senhora, mas com o
exemplo vivo e pratico os seduzindo pela escola e o templo, e tudo 14, la
mesmo onde estdo, na sua tribo, donde o amor do lugar ndo os deixa
separarem-se e onde os ferro-carris depois irdo buscando as formosas

145 40 estado dos indios in Poesia e prosa reunidas de Sousandrade, op. cit., p. 496-7.
148 «Centelhas” in Poesia e prosa reunidas de Sousandrade, op. cit., p. 500.
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cidades. Porém o apdstolo! o apostolo de alma forte das fortes crengas do
futuro?

Lancai fora o barato mestre-escola de 600$ e o padre mais barato ainda de
400$; procurai-os caros, mais que os plenipotenciarios e os principes, que
mais necessarios sdo 0s padres e 0s mestres-escola, operarios da
humanidade que fardo surgir das matas, que os contém, os Brasileiros
nativos, inteligentes e sdos, em vez de procurar no estrangeiro, 0s que,
Uteis, sO voluntariamente emigram, e que o fardo sO atraidos pelo pais
guando melhor cuidar de si.

Observe-se que Souséndrade propde uma forma de colonizacdo que respeite 0
habitat do indigena, jA que 0s missiondrios e 0s mestres-escola iriam até as
comunidades indigenas para “seduzi-los” com a religido e a educag¢do. Somente
com esses ensinamentos os “brasileiros nativos” serdo capazes de cuidar melhor de
si. Para realizar esse projeto de colonizagcdo integracionista, € necessaria a
participacdo de mestres-escola interessados e capazes de “educar” os indigenas de
maneira humana e eficaz. Esses padres e mestres-escola ndo deveriam ser como 0s
gue se encontram nas florestas, sem respeito pelo indio, exercendo sua funcédo de
maneira arbitraria ou apenas fazendo jus a um baixo ordenado. Deveriam ser
homens de educacéo.

Mas essa uma nova forma de colonizacdo também contribuiria para a
destruicdo da natureza do indigena, assim como 0 processo que se iniciou com a
“invasdo” Portuguesa no Brasil. Porém, a diferenca € que ele busca integrar na
sociedade a figura do indio, de acordo com os moldes ocidentais.

Em Sousandrade, a questdo indigena ndo se circunscreve a sua obra poética,
mas também foi objeto de sua pratica politica e social. Claudio Cuccagna observa

que:

[..] para o indio do Brasil, Sousandrade, na fase imediatamente
sucessiva a do seu cargo municipal, propds medidas que s6 confirmam e
contemplam a orientacdo da sua politica integracionista do periodo pré-
republicano.**’

Os esforcos de Sousandrade para integrar o indigena ndo passaram de
projetos. O primeiro esta no “Projeto de Constituicdo do Estado do Maranhao”,
elaborado pelo poeta, que atribui ao Congresso a tarefa de legislar sobre a
catequizacdo e colonizacdo dos indios.'*® Essa iniciativa pretende regulamentar a

pratica de “educacdo” dos indigenas, conferido um ar de legalidade a sua

147

e CUCCAGNA, Claudio. A visédo do amerindio na obra de Souséandrade, op. cit., p. 168.

Seccéo Ill “Das Atribuicdes do Congresso”, artigo 25, paragrafo XIV. In SOUSANDRADE. Ibidem,
p. 531.
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colonizag&o. Contudo, Cuccagna’* ressalta o valor dessa mencéo do indio nesse
projeto constitucional, ja que seria Unico nesse periodo.

Outra atitude do poeta em relacdo a questdo indigena foi a criacdo de uma
cadeira de “Direito Indigena” no curriculo das universidades. Essa instituicdo deveria
ser fundada em Sé&o Luis, cujo nome seria “Atlantida” ou “Nova Atenas”. O poeta
indica que os docentes para esse curso teriam que vir do Chile, Unico pais do

continente que tem profissionais para ministrar esse curso:

[...] para a Faculdade de Direito [...] pouco despendera a Universidade,
além do edificio e do contrato de um professor para a nova cadeira de
Direito indio, o qual pediremos ao Chile, pais Gnico na América que em a
ciéncia da educacao dos naturais [...]."*>

E notavel a atitude do poeta em ressaltar a necessidade de reconhecer os
direitos do indio diante de sua continua exploracdo durante todo o processo de
colonizacgéo e progresso “selvagem” que dizimou a maioria desse povo. Conforme a
proposta do poeta, a legislacdo da catequese, da colonizacdo e o reconhecimento
dos direitos indigenas talvez freassem sua sisteméatica destruicdo, a qual poderia
atingir a efetiva extincao.

Vale ressaltar que o reconhecimento dos direitos do indio ndo o livra da
destruicdo de sua cultura primitiva, por exemplo, ja& que ele deveria ser educado
conforme os padrdes ocidentais. Entretanto, Sousandrade busca dar mais dignidade
a sua situacao visando, por meio da educacao, torna-los capazes de assegurar sua

existéncia.

149

o CUCAGNA, Claudio. A visdo do amerindio na obra de Sousandrade, op. cit., p. 169.

SOUSANDRADE, Ibidem, p. 519.
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Considerag0des Finais

Na primeira parte desse trabalho tracou-se um pequeno percurso dos estudos
criticos sobre a obra sousandradina. Muitas vezes, a critica literaria desconsidera o
carater romantico da obra de Souséandrade, atribuindo-lhes os mais variados rotulos,
tais como simbolista, modernista e até mesmo concretista. A necessidade de colocar
um rétulo na obra desse poeta fez com que muitas leituras desconsiderassem
elementos proprios da poética romantica. A producdo sousandradina, sobretudo O
Guesa, assenta-se sobre trés bases: a crenca na liberdade e divindade que a
imagem do génio roméantico fornecia ao poeta; a exposicdo de seus dramas
pessoais; e 0 nacionalismo republicano.

Para muitos criticos o aspecto “radical’” da forma poética empregada na obra de
sousandradina é uma antecipacdo dos experimentos do modernismo. Mas a
liberdade promovida pela figura do “génio” permitiu-lhes a ruptura com os cédigos
poéticos classicistas. A superacdo dos limites da forma foi um primado e uma
constante entre os romanticos de todo o mundo. Os ditos experimentalismo e
antecipacbes modernistas presentes na obra sousandradina €, na verdade, a
incorporacdo da liberdade conquistada pela figura do génio roméantico. Como
analisado nesse trabalho, a forma do fragmento € um dos elementos mais radicais
da poética do romantismo, pois evidencia formalmente a cisdo do sujeito e do
mundo. O fragmento pode até se parecer como 0s experimentos modernistas, mas é
um elemento da estética romantica relido pelos modernistas. A utilizacdo dessa
técnica ndo é exclusividade da obra sousandradina, mas também & comum entre
autores do periodo.

Outro aspecto dito de exce¢do na obra de Sousandrade é sua visdo patética
acerca dos indios. Contudo a visao desse poeta sobre os indigenas é semelhante a
de Goncalves Dias em seu texto “Meditacdo”. Ambos demonstram a violéncia
adotada pelo estrangeiro no processo de colonizagdo e assumem uma postura
bastante critica em relacdo ao massacre dos indios apés a chegada dos
portugueses no Brasil. Essa semelhanca entre as duas obras mostra que
Sousandrade ndo pode ser considerado como o primeiro e Unico autor a tratar da
dizimacao dos indios durante a colonizacdo de maneira critica. A diferenca entre da
faceta indianista de Sousandrade é a assimilagdo de povos indigenas diferentes

dagueles comumente empregados no romantismo brasileiro, tais como o Tupi € o
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Guarani. Na producdo sousandradina ha o emprego de povos indigenas da América
do Norte (Apache e Sioux), da América Central (Maia) e da América do Sul (Incas e
Tupi). Além disso, a figura do indio na obra desse poeta é um instrumento de critica
ao império de D. Pedro Il, expondo assim seus ideais republicanos.

Considera-se que o0s elementos da estética romantica fomentam a
modernidade da poesia de Sousandrade, e sdo de grande valia para a compreensao

da peculiaridade de sua producédo na continuidade da poesia dos séculos XIX e XX.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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