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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender, a partir de uma perspectiva
composicional, sete cronicas de Machado de Assis. Publicadas entre setembro e outubro
de 1886 no jornal Gazeta de Noticias, as cronicas A+B sdo uma junc¢do de géneros —
cronica, didlogo e parddia — e de procedimentos retdricos estruturais — estilizacdo e
parafrase — e ndo-estruturais — intertextualidade, ironia e humor, tendo como base
fundamental a tragicomédia. A partir das teorias de Julia Kristeva, Mikhail Bakhtin,
Michel Foucault e Linda Hutcheon, a andlise busca compreender os elementos
composicionais e entender os efeitos de sentido que tornam essas cronicas fundamentais
para a compreensao do conjunto de obras de Machado de Assis.

A medida que a anélise se desenvolveu, evidenciou-se a habilidade do grande do
grande autor de apropriar-se de fontes canonicas e estabelecer relagdes de sentido entre
elas e os diversos discursos politicos e casos noticiados no jornal nesse periodo. Por
isso, justifica-se o titulo deste trabalho, Memorias do cotidiano e saberes sujeitados,
pois, a partir de procedimentos retdricos estruturais e ndo estruturais, o autor desarticula
os diversos discursos e saberes oficiais, utilizando-se de saberes cotidianos ndo-oficiais
para evidenciar as incongruéncias € as inconsisténcias de saberes impostos como
“verdades”. Essas evidéncias sdo elaboradas por meio de procedimentos técnico-

estéticos que mostram a importancia das cronicas em nossa literatura.

Palavras chaves: Machado de Assis — cronicas — dialogos — parodia — ironia.
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SUMMARY

This work aims to understand, from a compositional perspective, seven of
Machado de Assis’ chronicles. Published between September and October of 1886 in
the newspaper Gazeta de Noticias, the chronicles A + B are an amalgamation of genres
- chronicle, dialogue and parody - and rhetorical structural procedures - styling and
paraphrase - and non-structural - intertextuality, irony and humour, based on the
tragicomedy. Established on the fundamental theories of Julia Kristeva, Mikhail
Bakhtin, Michel Foucault and Linda Hutcheon, the analyzis tries to understand the
compositional elements and the sense of effects that transform these chronicles in
elementary factors to understand all Machado de Assis® works.

As the analysis has developed, it showed up the ability of the great author of
appropriating from canonical sources in order to establish relations between them and
the various political speeches and reported cases in the newspaper from that period.
This is the reason of the title of this work, Memorias do cotidiano e saberes sujeitados,
therefore from rhetorical structural and non structural procedures, the author disarranges
the various official speeches and knowledges using the daily non-official knowledges to
highlight the incongruous and the inconsistencies of forced knowledges as "truths".
Such evidences are produced through technical and aesthetic procedures that show the

importance of chronicle in our literature.

Key words: Machado de Assis - chronicles - dialogues - parody - irony.
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Introducéao

Ha mais de um século, habituamo-nos a leitura de um escritor Machado de Assis
classico, polido, génio da grande arte herdada do Romantismo: a prosa manifesta em
romances e contos. Uma escrita enxuta, bem lapidada, que o tornou um inglés na terra
dos tupiniquins, como quis Mario de Andrade ao dizer que o escritor carioca, de costas
para o Brasil, voltara-se totalmente para a Inglaterra'. A maior parte das analises sobre
Machado debrugou-se na compreensao de seus romances € contos, certamente devido a
riqueza desses textos em nossa literatura, mas principalmente pela valorizacdo artistica
desses géneros em detrimento das cronicas. Contudo, alguns autores, como Brito Broca,
buscaram compreender elementos importantes nas cronicas machadianas, bem como
outros que as organizaram em livros, como Magalhaes Junior, John Gledson, Ana Luisa
Andrade e Heloisa Helena De Luca. Diversas andlises sobre as cronicas foram
realizadas, mas limitaram-se a compreender esse género como “laboratério ficcional”
do grande romancista. Os estudos feitos por Heloisa Helena De Luca e Daniela Callipo
analisaram o modo como, nas cronicas, Machado apropriou-se da literatura francesa.
Outros, como os de Lucia Granja, Ana Luisa Andrade, Miriam Bevilaqua e Gabriela
Betella, abordam diferentes temas presentes nas cronicas € mostram os procedimentos
composicionais desenvolvidos por Machado em seus textos jornalisticos. Esses
trabalhos tém importancia significativa para a compreensao da riqueza literaria e da
fun¢do determinante dessas cronicas no conjunto das obras machadianas.

E importante ressaltar a relevancia da tese de doutorado de Gabriela Betella, ao
estabelecer um paralelo entre as cronicas Bons Dias! e A Semana e os romances Esal e
Jaco e Memorial de Aires. Esse estudo aborda a perspectiva do narrador cronista e do
romancista sobre a produgao literaria como forma de “matar o tempo” transformada em
ociosidade produtiva, como define a autora, que busca compreender, a partir de seus
elementos de composi¢do, o processo histdrico brasileiro, especificamente no inicio da
Republica. Outro estudo importante que opera essas relacdes entre o cronista € o

romancista ¢ a tese de doutorado de Hélio Seixas Guimaraes, posteriormente publicada

! Em comemoracdo ao centendrio de nascimento de Machado de Assis, Mario de Andrade publica

em 25 de junho de 1939, no Diario de Noticias, Rio de Janeiro, um texto sobre o escritor carioca dizendo
o seguinte: “E na vitéria contra isso tudo, Machado de Assis se fez o mais perfeito exemplo de
‘arianizacdo’ e de civilizagdo da nossa gente. Na lingua. No estilo. E na sua concepgdo estético-filosofica,
escolhendo o tipo literario inglés, que as vezes rastreou por demais, principalmente opima de saxonismo,
que ¢ Sterne”. ANDRADE, 1993, p. 66
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em livro, Os leitores de Machado de Assis: O Romance Machadiano e o Publico de
Literatura no Século 19, cujo objetivo é compreender o leitor ficcional na obra
machadiana e estabelecer conexdes entre esse leitor € o narrador, bem como considerar
a relagdo entre o escritor € o seu publico. Esse importante trabalho nio se prende apenas
as cronicas, mas as considera inclusive nas analises dos romances.

Mas ainda hé de se fazer um trabalho minucioso que estabelega uma relagao
aprofundada entre o cronista, o romancista ¢ o contista, superando a visdo classica e
polida sobre o escritor construida ao longo do século XX, para introduzir uma nova
compreensdo de um Machado de Assis bisbilhoteiro, cotidiano, futil, que se apropriou
de discursos ndo-oficiais, fragmentados, sujeitados, para operar, na elucidacao dos
discursos oficiais, a dissolugdo deles e acentuar suas incongruéncias e as formas de suas
relagdes de poder. Nessa apropriagdo e operagdo, o cronista evidenciou em seus textos,
sob uma linguagem polida, as mazelas e contradi¢cdes de uma estrutura escravocrata que
procurava incorporar, tanto na economia quanto nas ciéncias, a modernidade vinda da
Franca republicana, bem como evidenciou as disputas partidarias e as incongruéncias
dos discursos politicos e das suas representagcdes na Camara e no Senado. Ha ainda que
se compreender a importancia da cronica como género ndo apenas na obra machadiana,
mas na Literatura Brasileira, sem relega-la a mera condi¢do de oficina de futuros
escritores. Ha a necessidade de uma andlise mais detida que dé a esse género seu lugar
devido em nossa historia literaria. Contudo, ndo € esse o objetivo de nosso trabalho.

A partir da obra organizada por Magalhies Jr., com o titulo Didlogos e Reflexdes
de um relojoeiro, nosso trabalho tem por objetivo analisar as sete cronicas A+B,
compreendendo os elementos composicionais que as particularizam em relacdo as
demais cronicas. O uso do didlogo como género nas crénicas ndo se da a partir desses
textos, pois 0 encontramos em outros, como nas cronicas Balas de Estalo, conforme
veremos no quinto capitulo; a novidade desses textos € o uso seqiiencial dos didlogos,
formando um corpus coeso que estabelece relagdes intertextuais e parddicas com o
dialogo Suplemento & Viagem de Bougainville ou dialogos entre A e B do filésofo
1luminista Denis Diderot. At¢é o momento e até onde sabemos, nenhuma analise se fez
sobre essas cronicas; apenas no prefacio dessa edi¢do que ora utilizamos, seu
organizador, Magalhdes Jr., fez algumas consideragdes de cunho mais historico.
Conforme ja afirmamos, essas cronicas permitem uma relagdo direta com a obra do

filésofo francés, determinante na producdo machadiana. A Unica analise feita



16

relacionando esses dois autores foi a de Agrippino Grieco, mas de modo bastante
superficial, ndo estabelecendo nenhuma relagao entre seus textos.

Esta dissertagcdo divide-se em seis capitulos, que buscam compreender as formas
composicionais dessas cronicas e, a partir delas, seus efeitos de sentido. Para tanto,
nosso método de analise define-se, primeiramente, como método arqueoldgico a medida
que busca compreender esses textos considerando a heterogeneidade discursiva que
neles se apresenta como caracteristica determinante. O género crdnica transforma
diferentes saberes definidos como oficiais e legitimados como saberes cientificos,
religiosos, politicos, filosoficos, mas também opera com saberes cotidianos, nao-
oficiais, fragmentados ¢ sem recorréncia historica. Foucault, em sua obra Arqueologia
do saber, define “arqueologia” como uma analise de discursos dispersos que sao
articulados por meio de relagdes formando o que define como regras de formacéao
produtoras de uma regularidade que estabelece uma unidade de sentido como discurso.
Desse modo, como a unidade ¢ construida a partir de objetos, enunciados, conceitos e
temas, o método arqueologico também pode inverter essa formagdo, partindo de sua
singularidade para compreender a sua dispersdo e determinar as regras que tornam
possivel a existéncia desses discursos regulados (MACHADO, 2006, p. 147).

Ao aplicarmos essa metodologia nas cronicas A+B, evidenciou-se uma
reorganizacdo de saberes feita pelo cronista semelhante ao que Foucault define como
arqueologia. Na articulacdo das formagdes discursivas desde Historia da loucura,
Foucault estabeleceu essas articulagdes com o politico, o social, o econdmico, os quais,
em diferentes graus, manifestaram-se em suas obras posteriores. Justificando essa
metodologia arqueoldgica, Foucault observa que a descricdo dos discursos nao deve
prender-se unicamente ao discurso em si, mas articular-se com outras formas nao-
discursivas para explicitar o conjunto de relagdes entre as ciéncias em suas regras de
formagao, entendendo suas compatibilidades e incompatibilidades. Conforme observa
Roberto Machado, a arqueologia ¢ “uma analise do discurso, das formacdes discursivas,
que pretende determinar as regras de formacdo dos objetos, das modalidades
enunciativas, dos conceitos e dos temas e teorias” (Ibid., p. 159). Desse modo, ao
observarmos os procedimentos retdricos estruturais € nao-estruturais nessas cronicas,
vemos que Machado opera por meio deles diversos saberes em torno de uma tematica: a
politica. Esse tema torna-se pano de fundo ou tema central dos diversos subtemas que o
autor elabora em seus textos. E necessario marcarmos uma distingdo importante entre as

cronicas machadianas e os textos aos quais Foucault faz referéncia, bem como suas
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obras. Enquanto que a analise de Foucault e os textos analisados sdo tedricos e
elaborados dentro de um sistema de saber comprometido, portanto, com uma
regularidade de sistema discursivo, as cronicas machadianas sdo textos ficcionais que
operam por meio de metaforas o verossimil como categoria de sentido. Como textos
literarios, neles os elementos estéticos sdo determinantes para a compreensdo de
sentido. Posta essa distingdo, nosso trabalho busca entender os saberes nessas cronicas
ndo apenas pelos temas abordados e pelos conteudos discutidos entre as personagens,
mas, principalmente, pelos procedimentos técnico-estéticos que identificaremos daqui
por diante como procedimentos retoricos.

Na primeira dessas cronicas, a discussdo da-se em torno dos desfalques
acontecidos na Tesouraria da Fazenda de Pernambuco, no Consulado Portugués e no
English Bank. Na cronica seguinte, a discussao sobre o desfalque — tematica economica
— serve para definir o animal politico que ocupa cadeira no Senado e na Camara. Sejam
quais forem os temas abordados, todos se orientam para a problematizacdo e
compreensdo das relagdes politicas no Brasil-Império. Para compreendermos essa
relacdo, abordaremos no primeiro capitulo a intertextualidade, a partir da andlise feita
por Julia Kristeva, como procedimento utilizado por Machado, cujo funcionamento
assemelha-se ao método arqueoldgico definido por Foucault. Conforme a defini¢do, a
intertextualidade movimenta saberes oficiais e ndo-oficiais por meio da dispersao e da
descontinuidade historica. Assim, o autor pode associar a uma senten¢a determinista
uma sentenca shakespeariana, de modo que a delimitacdo de campos discursivos
diferentes — sociologia e literatura — e suas diferengas temporais sejam rompidas,
resultando em fragmentagao e reorganizagdo para evidenciar novos sentidos dos velhos
significados.

No segundo capitulo, buscamos desenvolver a compreensao dos procedimentos
que permitem a unidade desses saberes dispersos nessa reorganizacdo. Ao tratar da
unidade dos discursos elaborados em seus diferentes campos de saber, Foucault nega
essa divisdo como determinante desses saberes e afirma que tais discursos ndo tém
principios de unidade, entendendo sua suposta unidade como dispersdo de elementos
(Ibid., p. 146). Desse modo, discursos dispares e incongruentes unificam-se para a
formagdo discursiva, delimitando um determinado campo do saber. Conforme observa
Roberto Machado, essa “arquitetura conceitual” que unifica os discursos em um
determinado campo de saber s6 ¢ possivel pela definicdo de um sistema das regras de

formagao dos conceitos, os quais sdo discursivos e ndo-discursivos. Em Machado de
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Assis, essa reorganizagdo que elabora uma suposta unidade de saberes dispares opera-se
por meio da ironia. A ironia, tratada neste trabalho a partir de diferentes tedricos, como
Pirandello, Schlegel, Kierkegaard, Jolles, Bakhtin, Skinner, Hutcheon, entre outros, ¢
entendida como procedimento retorico que produz como efeito de sentido o humor.

No terceiro capitulo, detemo-nos em alguns outros procedimentos retoricos
estruturais, como a estilizacdo e a parafrase, para compreender seu funcionamento na
apropriacdo de saberes oficiais e na reorganiza¢do desses saberes nas cronicas. Esses
procedimentos retoricos estruturais e ndo-estruturais determinam o funcionamento dos
géneros presentes nesses textos — parddia, cronica e didlogo; por isso, nesse capitulo,
iniciaremos a discussdao sobre o conceito de género baseada em Bakhtin, para
analisarmos ndo apenas partes do texto, mas o conjunto como mistura de géneros
distintos. Desse modo, tanto o quarto capitulo quanto o quinto tratardo desses géneros
para podermos, no sexto, compreender a juncdo desses procedimentos e géneros como
propria da tragicomédia. Nesse sentido, nosso trabalho orienta-se para a compreensao
de que o elemento determinante da construgdo que garante a unidade de sentido entre
esses diversos saberes dispersos e incongruentes ¢ a tragicomédia. Assim, nosso
cronista utiliza-se do género misto tragicOmico para compreender a dindmica politica
discursiva no cotidiano do Império e evidenciar as incongruéncias e as relagdes de
poder estabelecidas por meio de diferentes discursos e diferentes sujeitos enunciativos
tanto no cenario politico quanto fora dele. Essa reorganizacdo de saberes dispersos
como forma de evidenciar os dispositivos de poder que se fundamentam nesses
discursos assemelha a producdo textual machadiana ao que Foucault vai definir como
“genealogia”. Nas publicag¢des posteriores a obra Arqueologia do Saber, principalmente
em Vigiar e Punir, essa metodologia passa a compreender essas compatibilidades e
incompatibilidades entre saberes a partir de condi¢des de possibilidades externas a eles
que os tornam “elementos de um dispositivo de natureza essencialmente politica” (Ibid.,
p. 167). Foucault incorpora nessa analise dos saberes as relagcdes de poder que os
articulam como dispositivos. Em tal metodologia, Foucault utiliza o termo nietzchiano
genealogia. Como genealogia define a analise historica dos discursos e suas condigdes
politicas, bem como as relagdes de poder que articulam esses saberes como dispositivos.
Com isso, a medida que aplicamos o método arqueoldgico para compreensdao das
diversas relagdes de saberes articuladas nas cronicas, percebemos que sua organizagao,
bem como seus efeitos de sentido, evidenciam relagdes de poder legitimado na

existéncia de discursos oficiais e cuja legitimidade, a partir de outros saberes, ¢
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questionada nas cronicas. Desse modo, ficou evidente para nds que o texto machadiano
organiza-se por meio da desarticulagdo dos saberes oficiais e da rearticulagdao deles por
meio do nivelamento de diversos saberes fragmentados pela ruptura espacial e temporal.
Essa organiza¢do aproxima-se do que Foucault, a partir de Nietzsche, define como
“método genealdgico”. Por fim, a partir dessa metodologia explicitada, buscamos
elaborar um movimento didatico ao focalizarmos cada um dos procedimentos e dos
géneros que organizam essas cronicas para analisar detalhadamente seu funcionamento
no texto. Como o leitor pode observar, esses procedimentos se entrecruzam e se

confundem, de modo que a referéncia a eles percorre o conjunto do trabalho.
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| CAPITULO

A génese destruidora na escritura machadiana

Quanto a Diderot, ninguém ignora que ele, ndo sé
escrevia contos, e alguns deliciosos, mas até aconselhava
a um amigo que os escrevesse também. E eis a razdo do
enciclopedista: é que quando se faz um conto, o espirito
fica alegre, o tempo escoa-se, ¢ o conto da vida acaba,
sem a gente dar por isso. Machado de Assis.
“Adverténcia”. In Papéis Avulsos, 2000, p. 15

Em 1772, Denis Diderot escreveu o Suplemento a viagem de Bougainville, ou
dialogos entre A e B, embora a publicagdo s6 ocorresse em 1796, 24 anos depois.
Conforme o titulo, esse didlogo ¢ uma analise de outro texto, Viagem em Torno do
Mundo, publicado pelo Almirante Louis-Antoine de Bougainville, em 1771, no qual
relata sua viagem ao Taiti e a longa conversa que teve com o taitiano Oru. O didlogo
entre o almirante e o taitiano ¢ fortemente marcado por uma visao rousseauista do “bom
selvagem”, cuja narrativa ¢ acentuada por cores exoticas da cultura polinésia estranha a
realidade européia. E a partir dessa distingdo cultural e do tom lirico dado & realidade
taitiana que se desenvolve o didlogo entre as personagens diderotianas “A” e “B”. Ao
observarem o primado da narrativa ¢ a possibilidade de distor¢do das informacodes
apresentadas por Bougainville, as personagens pdem em questionamento a moral da
sociedade européia, que se sobrepde aos instintos da natureza.

Em 1886, logo apods ter concluido a série de cronicas intituladas Gazeta de
Holanda — cronicas em forma de poesia —, Machado de Assis compde uma seqiiéncia de
sete cronicas com o titulo A + B no jornal Gazeta de Noticias. Leitor de Diderot, o titulo
sugere a relacdo intertextual entre as cronicas e o didlogo. Poderia também ser uma
simples coincidéncia, mas, ao observarmos o inicio das cronicas € 0 compararmos com
o do dialogo, confirmamos a relacdo de intertextualidade, sendo o didlogo fonte para a
producdo dos textos machadianos. Primeiramente, vejamos o inicio do dialogo
Suplemento:

A — Esta soberba abdbada estrelada, sob a qual retornamos ontem, e

que nos parecia garantir um belo dia, ndo nos manteve a palavra.
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B — Como sabeis disso?

A — O nevoeiro ¢ tdo espesso que nos rouba a visdo das arvores

vizinhas.

B — E verdade. Mas se esse nevoeiro, que permanece na parte inferior
da atmosfera apenas porque ela estd suficientemente carregada de

umidade, tornar a descer sobre a terra? Diderot, 1979, p. 41

Agora, o comparemos ao inicio das cronicas:

A — Vocé ja viu nada mais curioso que este tempo?

B — Que tempo?

A — O tempo, - o tempo escuro, o tempo claro, ventoso, chuvoso,

caloroso...

B — E o seu oficio. Mais esquisito me parece o general Santos, que ora
agoniza, ora despacha; ha poucas horas estava com um pé na

sepultura; ha meia hora ratificou um decreto. ASSIS, 1956, p. 21.

Observada essa relacdo intertextual entre os dois textos, cabe-nos especificar sua
funcionalidade formal e tematica na estruturacdo das cronicas. Ao tratar da
intertextualidade, Julia Kristeva, em sua obra Introducdo a semanalise, observa que a
linguagem poética estabelece uma relacdo duplamente orientada que aponta para
contexto social e histdrico da obra e para “o processo social e politico de que participa
enquanto discurso” (Kristeva, 2005, p. 13). Conforme a autora, a intertextualidade se
constroi como um “mosaico de citagdes” a partir da absor¢do e transformagdo de outro
texto. Desse modo, o texto literario ¢ duplo, uma vez que revela o ambiente cultural no
modelo estrutural e regula as mudancgas diacronicas na sincronia da estrutura literaria
(Ibid., p. 68). Como unidade minima, o texto medeia o modelo estrutural no contexto
historico, regulando a mutagdo da diacronia em sincronia. Essa mediacdo determina as

relagdes intertextuais que inserem o texto em um ambiente maior e o estabelece como
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réplica, absorvendo e transformando outros textos. Nesse sentido, importa-nos observar
a relacdo que se estabelece nessas cronicas enquanto procedimentos formais e tematicos
de absor¢do do didlogo diderotiano e sua transformacdo, a medida que elas se
reinscrevem na tradicao da literatura ocidental.

Ainda compreendendo as relagdes intertextuais com Kristeva e a partir dela,
vemos que a apropriacdo do didlogo diderotiano por Machado estabelece uma
sobreposi¢do dos textos como texto que 1€ outro texto e que, por sua vez, ¢ leitura de
outro texto, isto €, a cronica, em seus procedimentos estéticos € composicionais, ¢ uma
leitura direta do Suplemento de Diderot, que por sua vez ¢ uma leitura direta do texto de
Bougainville, sendo esse uma leitura direta do texto de Rousseau. A jungdo deles
estabelece as contradigdes que, ainda conforme a autora, relativizam-se no processo de
ressignificagdo dos elementos culturais abordados nos trés textos para, com isso,
alcangar a dimensdao maior dos elementos estéticos dessa producdo. Para tornar essas
relacdes intertextuais compreensiveis, devemos entender a funcionalidade contextual
dos textos recuperados indiretamente por Machado e com isso entender sua

transformac¢ao nessas cronicas.

1 — O mito do Bom Selvagem

a) Le Voyage autour du monde

Bougainville ¢ um franc€s matematico, advogado e militar, nascido em 1729,
que, posteriormente, ingressa na Marinha e obtém autorizagdo para fundar uma coldnia
nas ilhas Falkland (DIDEROT, 2000, p. 267). Conforme observa Brossard, em seu
artigo “Le Voyage de Bougainville”, sem o navegador, o Taiti ndo seria conhecido na
Europa. A fascinagdo que causara tanto na Franga quanto na Inglaterra por causa da
viagem a essa ilha deve-se a dois motivos: o primeiro, a teoria de Rousseau sobre o
“bom selvagem”; o segundo, a exposi¢do que fizeram na Franca de A’uturu, um dos
taitianos que o Capeldo levou consigo para expd-lo como prova viva da existéncia do
“Bom Selvagem”. Bougainville tornara-se, ainda jovem, embaixador da Franca na
Inglaterra, em 1754; tal condigcdo possibilitou a ele uma gama variada de relagdes
sociais e, em 1756, tornou-se membro da Sociedade Real de Londres. Tais relagdes
possibilitaram sua entrada no mundo das ciéncias britdnicas e, em 1766, toma

conhecimento dos resultados da viagem de Byron (Brossard, 1982). Esse contexto
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permitiu e despertou no embaixador o interesse ¢ a vontade de desbravar o oceano,
aventura que acontece um ano apos o contato com as viagens de Byron. Parte sobre a
fragata La Boudeuse ¢ dessas viagens resulta sua obra Le Voyage autour du monde,
publicada em 1771. Para Taillemite, que comparou esse texto com outros dois textos de
dois navegantes que acompanharam as viagens de Bougainville, Vivez e Nassau, essa
obra foi adaptada pelo autor ao publico para quem escrevia, sem desfazer os
preconceitos recorrentes a respeito dos taitianos. Desse modo, como observa Dunmore,
o imaginario coletivo da sociedade du siecle des Lumieres buscava as novidades
resultantes das grandes navegacdes; entre essas novidades, estava sobretudo a
comprova¢dao da existéncia do Bom Selvagem. Voyage autour du monde de
Bougainville reconstrdi o mito do Bom Selvagem a partir das narrativas de sua ida ao
Taiti:

(...) le mythe de Tahiti, quand il apparait, reflete les idées de la société
francaise: la beauté physique fait partie de la perfection sociale, les
femmes sont & I'image de Vénus, les vieillards ne sont jamais
souffreteux mais toujours “‘vénérables”. Omai et Ahu-toru sont
présentés comme de jeunes chefs alors qu’ils appartiennent a une
classe moyenne. Face a cette diversité, le Rousseauiste ne peut que
chercher I’exemple que étaiera la théorie du Bon Sauvage et rejeter
les autres. Dunmore, 1982, pp. 163-164°.

Percebemos o quanto o texto resulta do contexto determinado nessa sociedade e,
nesse sentido, o almirante corrobora essa leitura, ao transpor para seus leitores
exatamente a imagem dos taitianos enquanto bons selvagens. Ao final desse texto,
Bougainville apresenta a seguinte despedida a esse povo, datada de 15 de abril de 1768

e registrada em seu didrio de bordo:

Adieu peuple heureux et sage, soyez toujours ce que vous étes. Je ne
me rappellerai jamais sans délices le peu d’instants que j’ai passés au
milieu de vous et, tant que je vivrai, je célébrerai I’heureuse fle de
Cythére. C’est la véritable Eutopie. Broussard, 1982, p. 57°.

% (...) o mito do Taiti, quando aparece, reflete as idéias da sociedade francesa: a beleza fisica faz parte da
perfeicdo social, as mulheres sdo feitas a imagem de Vénus, os ancidos nunca sio seres sofredores, mas
sempre “veneraveis”. Omai e Ahu-toru sdo apresentados como jovens chefes ja que pertencem a uma
classe média. Diante dessa diversidade, o rousseauista ndo pode sendo buscar o exemplo que sustentara a
teoria do Bom Selvagem e rejeitar as outras. (traducdo livre).

3 Adeus, povo honroso e sébio, sede sempre o que vés sois. Eu nunca me recordarei sem prazer os poucos
instantes que passei entre vos e, enquanto viver, celebrarei a feliz ilha de Citera (Chipre). E a verdadeira
Eutopia. (tradugéo livre)
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Taillemite observa como o embaixador desenhou uma ilha e um povo segundo
uma perspectiva literaria de reafirmac¢ao do mito do “bom selvagem” a partir da escala
que fez no Taiti, sendo esse o primeiro ensaio sobre o povoado taitiano em que o autor
deu livre curso a sua imaginacdo lirica na descri¢do e no registro dos comportamentos

dos membros dessa sociedade.

b) Béarbaro e Selvagem na trama epistémica da Franca pré-revolucionaria

Nesse contexto de mudangas estruturais na Francga do século X VIII, a construcao
da imagem do “bom selvagem”, elaborada por Rousseau, como recurso ao direito
natural, e presente no texto de Bougainville, aparece como uma confirmagdo de uma
determinada mentalidade politica e ideologica, mais especificamente articulada pelo
Terceiro Estado na disputa de poder entre diferentes discursos em torno da reagdo
nobilidria do inicio desse século, como discurso a-histérico. (FOUCAULT, 2002, p.
225) Para compreendermos o contexto em que o discurso ao direito natural que legitima
a imagem do “bom selvagem” — o texto de Bougainville torna-se apenas parte desses
discursos — ¢ importante compreendermos a trama epistémica em que esse discurso se
insere e quais outros discursos configuram essa trama.

Para tanto, nos deteremos na analise que Foucault, em sua obra Em defesa da
Sociedade, faz desses outros diferentes discursos que se articulam como discursos
historicos, os quais buscam definir os conceitos de constituicdo e de revolucao; é, antes
de tudo, uma “busca de inteligibilidade histdrica (para) redescobrir um estado de coisas
que fosse um estado de for¢a em sua retidao original” (Ibid., p. 228). Opondo-se ao
discurso jurista, do homem natural, o selvagem, criado pelos teoéricos do direito, como
elemento a partir do qual o corpo social pode constituir-se, o discurso de Henri de
Boulainvilliers, economista e historiador, defensor de uma monarquia anti-absolutista,
elabora-se com a pretensdo de eliminar da teoria juridica a figura do selvagem teorico-
juridico “saido de suas florestas para contratar e fundar a sociedade, e foi igualmente o
selvagem homo oeconomicus que ¢ destinado a troca e ao escambo. (...) Enquanto
trocador dos direitos, ele funda a sociedade e a soberania. Enquanto trocador dos bens,
ele constitui um corpo social que ¢, a0 mesmo tempo, um corpo econdmico”. (Foucault,
2002, p. 232). O discurso de Boulainvilliers e de seus sucessores busca conjurar esse
selvagem teorico-juridico, construindo uma outra personagem elementar, constituida de

modo diferente do selvagem: o barbaro.
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O barbaro se opoe ao selvagem, mas de que maneira? Primeiro, nisto:
no fundo, o selvagem ¢ sempre selvagem na selvageria, com outros
selvagens; assim que esta numa relagdo de tipo social, o selvagem
deixa de ser selvagem. Em compensagdo, o barbaro ¢ alguém que so
se compreende e que sO se caracteriza, que sO6 pode ser definido em
comparacdo a uma civilizacdo, fora da qual ele se encontra. Ndo ha
barbaro, se ndo ha em algum lugar um ponto de civilizagdo em
comparacao ao qual o barbaro € exterior e contra o qual ele vem lutar.
Foucault, 2002, p. 233.

Essa andlise de Boulainvilliers evidencia quatro elementos que atuam no campo
historico-politico, utilizando o saber das armas como instrumento politico: a
constituicdo, a revolugdo, a barbarie ¢ a dominacao (Ibid., p. 236). Tal evidéncia
estabelece uma trama epistémica que busca diferentes solucdes para a revolugdo
constituinte, acentuando diferentes interesses, Seja a nobreza ou 0 poder monarquico,
seja a burguesia ou as diferentes tendéncias da burguesia. Boulainvilliers introduz, por
meio da figura do barbaro, o fato juridico da invasdo e da violéncia, a submissao dos
homens e a apropriacdo das terras, nesse poder monarquico e, com isso, retira do campo
da natureza o direito nobilidrio da monarquia e o realoca no campo da historia. Esse
discurso de Boulainvilliers, que é essencialmente contra o absolutismo de Luis XIV,
lanca o problema da barbarie na historia, bem como questiona as relagdes de forgca que
constituem e sustentam a monarquia. Foucault aponta trés posicdes elaboradas entre

muitas outras nessa trama epistémica do século XVIII.

Vocés tem ai, nesse discurso de Dubos, de Moreau e de todos os
historiadores monarquistas, a inversdo, pe¢a por pe¢a, do discurso de
Boulainvilliers, tendo, porém, esta importante transformagdo: o foco
da analise historica se desloca por causa da invasdo, e dos primeiros
merovingios, para este outro fato que foi o nascimento do feudalismo
e dos primeiros Capetos. Ibid., p. 42.

Diferentemente do que propde Boulainvilliers, os historiadores monarquistas
afirmam que os francos foram recebidos como aliados, tendo imediatamente o direito a
cidadania. A absorg¢ao dos francos se operou por meio da ordem e, se o seu rei triunfou,
ficando no topo, foi para constituir uma monarquia absoluta e ndo uma aristocracia do
tipo barbaro, conforme propds Boulainvilliers. A segunda filtragem apontada por
Foucault aproxima-se da tese de Boulainvilliers, ao dissociar a liberdade germanica dos

privilégios da aristocracia. Essa tese encontra-se nos trabalhos de Mably, Bonneville e
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Marat, para os quais a forma politica e social introduzida na Galia foi a de uma
democracia barbara. Aos poucos, essa democracia deixa constituir sobre si uma

monarquia que se torna absoluta:

Na medida em que, contra a democracia barbara e franca, os
aristocratas aceitam escolher um rei que vai tender cada vez mais para
o absolutismo; mas, por outro lado, como recompensa dessa sagragao
régia operada pelos nobres na pessoa de Hugo Capeto, os Capetos vao
dar como feudo aos nobres as algadas administrativas e os cargos de
que haviam sido encarregados. E, em conseqiiéncia, mediante uma
cumplicidade entre nobres que fizeram o rei e o rei que fez o
feudalismo que nasce, acima da democracia barbara, a figura gémea
da monarquia e da aristocracia. Ibid., pp. 244-245.

O terceiro tipo de discurso busca distinguir dois tipos de barbaries: a dos
germanos, considerada ma e, portanto, da qual devem se libertar, ¢ a dos gauleses,
considerada boa e vista como portadora de liberdade. As teses de Bréquigny e de
Chapsal desagregam liberdade e germanidade, que haviam sido anteriormente unidas
por Boulainvilliers. Essa tese identifica no sistema politico romano dois planos: o
império absolutista romano e a liberdade propria das cidades gaulesas. Essa liberdade,
que ¢, sobretudo, um fendomeno urbano, ¢ menosprezada pelos barbaros francos e
germanicos. Sdo essas tensdes entre a liberdade das cidades e a instalagdo do
feudalismo que vao gerar os grandes movimentos de revolta das comunas. Essa tese
torna-se, por sua importancia, a tese dos historiadores burgueses do século XIX (Ibid.,
p. 246). Nessas trés filtragens da reconstitui¢ao do poder nobiliario e dos privilégios da
monarquia, cria-se a trama epistémica, estabelecendo diferentes sujeitos e diferentes
saberes e criando oposigdes tanto no campo do saber, quanto no campo politico na
constitui¢do de um saber historico, por meio de estratégias e taticas diferentes em todo o
século XVIII. Esse panorama que operou diversos saberes a partir de uma perspectiva
historica, apresentado por Foucault, ¢ importante e fundamental para compreender o
contexto politico e discursivo da figura do “bom selvagem”. Esse outro discurso, que
nao se da mais no campo da histéria, mas da filosofia, também ¢ abordado pelo filésofo
francés e o veremos a seguir.

Diferentemente e por fora dessa trama epistémica, criou-se um discurso de
oposic¢do ao discurso historicizante. Essa oposi¢cdo deveu-se ao desinteresse do Terceiro

Estado ou da burguesia em recuperar esse passado, a medida que ndo se encontrava

nele:
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(...) no fundo, os que tinham menos interesse em investir seus projetos
politicos na histéria eram, claro, as pessoas da burguesia ou do
terceiro estado, porque retornar a constituigdo, pedir a volta de algo
como um equilibrio de forcas, implicava de certo modo que se
estivesse seguro de, no interior dessa relacdo de forga, encontrar-se a
si mesmo. Ora, era bem evidente que o terceiro estado, a burguesia
ndo podiam muito, em todo caso antes de meados da Idade Média,
situar-se a si mesmo como sujeitos historicos nesse jogo de relagdes
de forca. (...) Dai o fato de a burguesia, contrariamente ao que se diz,
foi, no século XVIII, certamente, a mais reticente, a mais relutante a
historia. Profundamente, a aristocracia ¢ que foi histérica. A
monarquia o foi, os parlamentares igualmente. Ibid., p. 251.

Com isso, inaugura-se o discurso anti-historiador da burguesia, um discurso
filosofico, de moderagdo do poder monarquico e reclamando uma constituicéo, que nao
fosse justamente uma re-constituicdo, mas fosse essencialmente, se ndo anti-historica,
pelo menos a-historica (Ibid., p. 252). Desse modo, e como uma resposta ao discurso
historicizante da monarquia, opera-se no discurso burgués um recurso ao direito natural,

ao contrato social de Rousseau:

Ser rousseauniano, apelar precisamente ao selvagem, apelar ao
contrato, era escapar a toda essa paisagem que era definida pelo
barbaro, por sua historia e por suas relagdes com a civilizagao. Idem,

ibidem
Junto a esse discurso do “bom selvagem”, rearticulado com a idéia de um
contrato social, comeca a formar-se um discurso fundamentado nas diferencas de ragas
que, posteriormente — e conforme observaremos mais a frente — legitimam a luta
politica impetrada por esse setor burgués no século XVIII, calcadas nas teorias do
evolucionismo social. Alimentada com o modelo do “bom selvagem”, a populagdo
francesa, especificamente a burguesia, que estd fora dos beneficios da monarquia,
recepciona o texto de Bougainville de modo significativamente positivo, por ter nele a
experiéncia de um viajante que comprova e reafirma a teoria do “bom selvagem” e da a

essa teoria uma legitimidade nas disputas discursivas presentes nesse momento na

Franca de Luiz XVI.
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c) Suplementos a viagem de Bougainville

O didlogo de Diderot, portanto, como leitura desses “registros” de Bougainville,
se reinscreve intertextualmente nesse contexto efervescente dos discursos pré-
revolucionarios na Fran¢a do século XVIII. E sobretudo a revalidagio do discurso
burgués do século XVIII, como forma de legitimar a figura do selvagem e, a partir dele,
ressaltar a importancia do contrato social, bem como ter nele o pardmetro e o modelo da
sociedade ideal, sem os privilégios e os vicios de uma sociedade marcadamente
excludente; em suma, a imagem do “bom selvagem” € o contraponto necessario para
escapar a paisagem definida “pelo barbaro, por sua histéria e por suas relacdes com a
civilizagdo” (Ibid., p. 252). Ao analisarmos Suplemento a viagem de Bougainville,
vemos como Diderot, por meio das personagens A e B, constantemente ressalta os
valores do homem natural, a sua forma de organizagdo social, contrastando-o ao
regramento ¢ as posturas do Capeldo, aos valores e vicios proprios da sociedade
francesa monarquica e catolica.

Suplemento ¢ um dialogo banal entre dois amigos, identificados como A e B, no
qual a discussdo trata da publicacdo de Bougainville, mais especificamente da parte que
relata sua estada no Taiti. Nesse didlogo, desenvolve-se uma avaliagdo do conjunto

desse texto, lido pela personagem B e questionado pela personagem A:

A — Entrementes, o que fazeis?

B — Leio.

A — Ainda essa viagem de Bougainville?
B — Ainda.

A — Nio entendo esse homem. O estudo das matematicas, que supde
uma vida sedentaria, preencheu o tempo de seus jovens anos; e eis que
passa subitamente de uma condigdo meditativa e retirada ao mister
ativo, penoso, errante e dissipado de viajante.

B — De modo algum. Se o navio ¢ apenas uma casa flutuante, e se
considerais o navegador que atravessa espagos imensos, encerrado ¢
imoével num recinto bastante estreito, vos o vereis dando a volta do
globo sobre uma tabua, como vés e eu damos a volta do universo
sobre vosso assoalho.

A — Outra extravagincia aparente ¢ a contradicdo entre o carater do
homem e de sua empresa. Bougainville tem o gosto dos divertimentos
da sociedade; ama as mulheres, os espetaculos, os repastos delicados;
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presta-se ao turbilhdo do mundo com t3o boa graga quanto as
inconstancias do elemento sobre o qual foi balougado. E amavel e
jovial: € um verdadeiro francés lastrado, de um bordo, de um tratado
de calculo diferencial e integral, e de outro, de uma viagem a volta do
globo.

B — Ele procede como todo mundo: dissipa-se depois de aplicar-se, e
aplica-se depois de dissipar-se.

A — Que pensais de sua viagem?”Diderot, 1979, 135

A discussdo entre A e B ¢ intercalada pela leitura da Voyage. Notamos de inicio
que, apods a leitura do primeiro texto no qual o Ancido do Taiti critica Bougainville, a

personagem A observa a presenca de idéias e construgdes européias:

B — Pois bem, o que pensais disso?

A — O discurso me parece veemente; mas através de ndo sei que de
abrupto e selvagem, se me afigura reencontrar nele idéias e
concepgoes européias. Ibid., p. 141.

Com isso, percebemos um primeiro diferencial quanto a tradicdo do género
iniciada por Platio®, pois, ao invés de a discussdo se encaminhar para o estabelecimento
de conceitos retos de esséncias, trata de coisas e eventos, evidenciando a parcialidade
das opinides e dos juizos. Método que se repete novamente, quando a personagem A
interrompe a leitura e pede a B que o lembre de uma aventura ocorrida na Nova
Inglaterra. Apds seu companheiro contar a historia de Miss Baker, A o interroga se esse
conto ¢ real ou ficticio, manifestando interesse muito mais na forma que no conteudo da
historia. Uma terceira repeticdo desse método se da quando a personagem B termina de
ler o didlogo entre Oru e o Capelao, ao término da leitura, a personagem A observa ser o
discurso de Oru modelado a européia, reafirmando o que mais tarde Taillemite dira da

adaptagdo do texto de Bougainville ao publico francés, conforme observamos acima:

A — Considero esse capelao polido.

B — E eu, muito mais os costumes dos tatianos, € o discurso de Oru.

* “Qual ¢ diante disso a ordem de progressio dialética? A partir de agora, temos os estadios finais: toda

investigagdo passa por uma visdo fixada sobre o Objeto, a Esséncia, para tornar a descer para a Ciéncia
que cla consuma pelas conclusdes. Resta saber como ela inicia. Acaso os quatro modos de conhecimento
representam a propria ordem do movimento inicial? E necessario ‘esfrega-los, por assim dizer, uns nos
outros’, diz 0 nosso texto, ou ainda ‘subir e descer de um a outro’. A enumeragao sucessiva do nome, da
defini¢do, da imagem, da ciéncia associada a inteligéncia e a opinido verdadeira, ndo representa, por
conseguinte, uma ordem hierarquica”. GOLDSCHMIDT, 2002, p. 9
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A — Embora um pouco modelado a européia.

B — Nao duvido. Diderot, 1979, p. 152.

Mostra-se evidente a observagio da personagem A sobre a forma do discurso. E
fato que a discussdo conceitual desses suplementos fara parte do didlogo entre A e B,
mas antes de ela se dar, observa-se a presencga, por meio das concepcdes européias
presentes no texto e percebidas por A, de um terceiro que escreveu tais discursos. Essa
preocupacgdo com o recorte cultural de quem escreveu os discursos do Ancido e de Oru e
a veracidade da historia de Miss Baker questiona a concep¢do moralista presente na
Voyage e minimiza sua poténcia, propondo ao leitor ndo uma verdade acabada,
conforme o modelo dos didlogos platonicos de ultima fase, mas formulando dtividas que
compdem a necessidade de reflexdo. Tal método de Diderot compde uma nova forma
dialdgica aberta, cujo modelo determina a forma da escrita machadiana. Essa forma
dialégica incorpora as expectativas do leitor ao seu movimento, conforme interpreta

Jauss:

Diderot restreint I’autorité prépodérante du maitre, octroie des droits
égaux a la voix de I’autre et introduit um jeu casuistique de questions
et de réponses pour accentuer le caractere ouvert du dialogue.
Conséquence de cette nouvelle franchise dialogique: le dilemme dure
au-dela du texte parce qu’il est devenu um défi au lecteur lui-méme
Jauss, 1984, pp. 145-181°

De inicio, observamos que essa obra ¢ composta de um didlogo dentro de outro.
O primeiro didlogo que se da entre A e B ¢ intercalado pelo didlogo entre Oru e o
Capeldo. H4 um nivelamento entre as duas primeiras personagens, embora seja a
personagem B quem 1€ os textos, de modo que nao ha uma postura de orientador da

discussdo, conforme observa Goldschmidt em relagdo aos didlogos de Platdo®. No

> Diderot restringe a autoridade preponderante do mestre, concede direitos iguais a voz do outro e
introduz um jogo casuistico de perguntas e respostas para acentuar o carater aberto do didlogo.
Conseqiiéncia dessa nova abertura dialogica: o dilema dura para além do texto, pois ele tornou-se um
desafio ao proprio leitor. (tradugdo livre)

6 “Por outro lado, a presenca, em cada dialogo, de um orientador de estudos — quer seja Socrates ou o
Estrangeiro de Eléia — parece dever construir um contrapeso e garantir a cada investigagdo um movimento
conforme o método dialético. Se toda pesquisa filosofica reveste da forma ao drama, é porque o método
devera lutar para que o didlogo a siga”. GOLDSCHMIDT, 2002, p. 11 E importante observa que,
conforme Goldschmidt, essa orientacao feita pelo filosofo nos didlogos platonicos é experimentada como
violéncia, a medida que o orientador persuade seu interlocutor para uma verdade preconcebida.
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segundo didlogo, que ¢ lido pela personagem B, ja hd a proximidade com o método

platonico:

Oru — O signo da esterilidade, vicio de nascenga, ou conseqiiéncia da
idade avangada. Aquela que larga esse véu e se mistura com os
homens ¢ uma libertina, aquele que levanta o véu e se aproxima da
mulher estéril ¢ um libertino.

Capeldo — E os véus cinzentos?

Oru — O signo da doenga periodica. Aquela que larga esse véu e se
mistura com os homens ¢ uma libertina; aquele que o levanta e se
aproxima da mulher doente é um libertino.

Capeldo — Tendes castigo para semelhante libertinagem?

Oru — Nenhum outro salvo a censura.

Capeldo — O pai pode dormir com a filha, a mae com o filho, o irméo
com a irmd, o marido com a mulher de outro?

Oru — Por que ndo?
Capeldo — A fornicacdo ainda passa; mas o incesto, mas o adultério?

Oru — O que queres dizer com as palavras, fornicagdo, incesto, e
adultério?

Capeldo — Sao os crimes, crimes menores, por um dos quais se queima
em meu pais.

Oru — Que se queime ou que ndo se queime em teu pais, pouco me
importa. Mas tu ndo acusaras os costumes da Europa pelos do Taiti,
nem, por conseguinte, os costumes do Taiti pelos de teu pais;
precisamos de uma regra mais segura; e qual sera a regra? Conheces
outra além do bem geral e da utilidade particular? Agora, dize-me o
que teu crime de incesto tem de contrario a esses dois fins de nossas
acoes? Tu te enganas, meu amigo, se acreditas que uma lei uma vez
publicada, uma palavra ignominiosa inventada, um suplicio decretado,
tudo esta dito. Responde-me, pois, o que entendes por incesto?

Capeldo — Mas um incesto...

Oru — Um incesto?... ha muito tempo que teu grande obreiro sem
cabeca, sem maos e sem instrumentos fez o mundo?

Capelao — Nao.

Oru — Criou toda a espécie humana ao mesmo tempo?
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Capeldo — Nao. Criou somente um homem ¢ uma mulher.
Oru — Tiveram eles filhos?

Capelao — Certamente.

Oru — Suponha que esses dois primeiros pais tivessem apenas filhas, e
que a mae houvesse morrido antes; ou que tivessem apenas rapazes, €
que a mulher houvesse perdido o marido.

Capelao — Tu me confundes; mas por mais que digas, o incesto ¢ um
crime abominavel, e falemos de outra coisa.

Oru — Isso te apraz dizer; eu ndo me calo, de minha parte, enquanto
ndo me disseres o que ¢ o0 abominavel crime do incesto.

Capeldo — Pois bem! Eu te concedo que talvez o incesto ndo fira em
nada a natureza; mas ndo basta que ameace a constitui¢do politica? O
que seria a seguranga de um chefe ¢ a tranqiiilidade de um Estado, se
toda uma nag@o composta de varios milhdes de homens fosse reunida
em torno de uns cinqiienta pais de familia?

Oru — O pior que pode acontecer ¢ que, onde ha somente uma grande
sociedade, haveria cinqlienta pequenas, mais felicidade e um crime a
menos.

Capeldo — Creio entretanto que, mesmo aqui, um filho raramente
dorme com a mae.

Oru — A menos que ndo tenha muito respeito por ela, e sinta uma
ternura que o leve a esquecer a disparidade de idade, e a preferir a
mulher de quarenta anos a mog¢a de dezenove.

Capeldo — E o comércio dos pais com as filhas?

Oru — Tampouco ¢ mais freqiiente, a menos que a filha seja feia e
pouco procurada. Se o pai a ama, dedica-se a preparar-lhe o dote em
criangas.

Capeldo — Isso me faz imaginar que a sorte das mulheres que a
natureza desgragou ndo deve ser feliz no Taiti.

Oru — Isso me prova que ndo nutres uma elevada opinido quanto a
generosidade de nossos jovens.

Capeldo — Quanto as unides de irmdos e irmas, ndo duvido que sejam
muito comuns.

Oru — E muito aprovadas.

Capeldo — Se bem entendo, esta paix@o, que produz tantos crimes e
males em nossos paises seria aqui inteiramente inocente. Diderot,
1979, pp. 149-150.
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Essa longa citagdo nos serve para observar o movimento dialégico entre Oru e o
Capelao que, nesse trecho, de certo modo, entrelaca-se com o modelo platonico.
Contudo, pontuaremos nao s6 as semelhangas, mas também as diferengas entre eles. Os
dois debatedores sao de culturas muito diferentes e, por isso, buscam um compreender a
do outro. Embora Oru chame a atencdo do Capeldo a nao sobrepor sua cultura a dele,
nem o inverso, percebemos que as observagdes de ambos sdo formuladas a partir de
afirmativas que buscam refutar os valores morais da cultura do interlocutor. A medida
que o didlogo entre os dois se estende, percebemos certa primazia da fala de Oru sobre a
do Capelao. Aos poucos ele vai-se tornando uma espécie de orientador socratico que
poe em xeque as afirmagdes do Almirante. Estabelece entdo uma diferenga entre os
debatedores, primando Oru em prejuizo do Capeldo. O modelo socratico se estabelece
aos poucos no processo de perguntas e respostas que levam Bougainville a contradizer-
se em varios momentos. Dai, a semelhanca com os didlogos platonicos se estabelece.

A questdo inicial se da pela ndo-aceitacdo do Capelao em deitar-se com uma das
filhas de Oru devido a sua religido. Tal rejeicdo ¢ questionada por Oru, que procura
entender como uma lei religiosa pode sobrepor-se as leis da natureza. Durante a
discussdo, torna-se cada vez mais evidente a contradi¢do entre duas culturas muito
diferentes e, embora sejam grandes os esforcos de Oru em convencer o Capelao da
prioridade da natureza sobre as demais leis, o didlogo encerra-se por uma frase de
censura de Oru, sem alcancar uma sintese triunfante sobre o Capeldo: em suma, encerra-

se em aporia:

Oru — Eu estava certo disso. Tendes também monges mulheres?
Capeldo — Sim.

Oru — Tao recatadas como os monges homens?

Capelao — Mais enclausuradas, elas secam de dor, perecem de tédio.
Oru — E a injuria feita a natureza ¢ vingada. Oh! Miseravel pais! Se

tudo ¢ ordenado como o que me contaste, sois mais barbaros que nos.

Ibid., p. 151.
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Observamos nesse didlogo o estabelecimento de um orientador que, nos moldes
dos primeiros didlogos de Platao, questiona seu interlocutor e o leva a perceber o erro
de seus conceitos. Em vérios trechos, o Capeldo reconhece suas contradi¢cdes. Contudo,
assim que se encerra o didlogo entre o Capeldo e Oru e o texto retoma o didlogo entre A
e B, a personagem A, como observamos anteriormente, compromete o discurso de Oru,
associando esse discurso a uma visao européia, movimento que restringe a forca desse

discurso e lanca ao leitor a davida:

Pour trancher le dialogue fictif et pour résoudre le conflit entre la
convention morale et la nature amorale de I’homme, Diderot en
appelle directement au lecteur comme a un tiers qui represente
Iinstance de la vérité. Jauss, 1984, p. 151".

Conforme observa Jauss, essa aporia suspende os conceitos e valores e remete ao
leitor a solugdo do impasse para, com isso, garantir a forma aberta do didlogo, distingdo
fundamental para os dialogos platonicos. Ela também restringe o carater orientador de
Oru, a medida que sua fala ¢ questionada pela personagem A, transformando o didlogo
entre Oru e o Capeldo num jogo casuistico de perguntas e respostas.

Apbs a leitura desse didlogo, as personagens A e B passam a analisa-lo e iniciam
um jogo de perguntas e respostas no rumo de conceituar algumas nogdes apresentadas
pelo texto, como o casamento, a galanteria, o coquetismo, a constancia, a fidelidade, o
ciime e o pudor, buscando entender se pertencem ou ndo a natureza. Um primeiro
movimento interessante que se segue ¢ o de uma conceituagao feita pela personagem B
e uma concordancia com ela, seguida de imagem apresentada pela personagem A, pelo
menos no que se refere ao casamento e a galanteria. Apresenta, no entanto, poucos
elementos de tensdo e nenhum de refutacdo entre eles. Encerra-se o didlogo com a

retomada da questdo inicial — o tempo:

A — Tomar o habito do pais aonde se vai, e guardar o do pais onde se
esta.

B — E sobretudo ser honesto e sincero até o escriipulo com os seres
frageis, que ndo podem fazer nossa felicidade, sem renunciar as

7 Para interromper o dialogo ficticio e resolver o conflito entre a convengio moral e a natureza amoral do
homem, Diderot apela diretamente ao leitor com a um terceiro que representa a instancia da verdade.
(tradugdo livre)



35

vantagens mais preciosas de nossas sociedades. E esse nevoeiro
espesso, onde foi parar?

A — Baixou.
B — E se quisermos poderemos, ainda, depois do almogo, sair ou ficar?
A —Isso dependera, creio, um pouco mais das mulheres do que de nos.

B — Sempre as mulheres! Nao se poderia dar um passo sem encontra-
las atravessadas no caminho.

A —E se lhes Iéssemos o didlogo do capeldo e de Oru?
B — A vosso ver, o que diriam elas?

A — Nao tenho a menor idéia.

B — E o que pensariam elas?

A — Talvez o contrario do que diriam. Diderot, 1979, p. 157.

Em uma tentativa de conclusdo, as personagens encaminham-se para a verdade
apontada por Oru de ndo misturar costumes ou entender outros costumes a partir do seu
e inversamente, reafirmando o subtitulo desse didlogo — Sobre o inconveniente de
atribuir idéias morais a certas acOes fisicas que ndo as comportam —, assim como a
epigrafe horaciana®. Tanto o subtitulo quanto a epigrafe anunciam a proposta desses
dialogos, cujo intuito ¢, a partir das informagdes sobre os taitianos presentes na obra de
Bougainville, questionar os dogmas morais catolicos fortemente impressos na cultura
francesa, sem necessariamente questionar a veracidade dessas informacdes, nem o
modo indutivo que o Almirante aplica ao apresentar essa cultura a partir da concepgao
rousseauista. Apesar de em alguns momentos as personagens questionarem o estilo
eurocéntrico da Voyage de Bougainville, ndo ha um questionamento dessa construgao
quanto a imagem do “Bom Selvagem” que marca o estilo literario do navegante. H4, ¢
certo, uma relativiza¢do das diferencas culturais, contudo preserva-se o quadro ficcional
pintado pelo Almirante e que legitima a imagem européia distorcida do povo taitiano.
As personagens voltam novamente a nebulosidade do tempo e a incapacidade de

compreender as mulheres:

8 Ah! Quao melhores, quao opostos a tais principios

Sédo os avisos da natureza, bastante rica em seu proprio fundo,

Se apenas quiseres bem dispensar os seus recursos

E ndo misturar junto o que se deve fugir e o que se deve preocupar.

Crés que seja indiferente que sofras por tua culpa ou pela culpa das coisas?
Horécio, Sat., liv. 1 e 2, v. 73 e ss (Guinsburg, 2000, p. 267)
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Quando acabamos a leitura do Suplemento, dissipa-se o nevoeiro que
envolvia os dois interlocutores. Das sombras iniciais até aqui, o
caminho ¢é claro e mostra de que modo, partindo de uma conversa
banal entre dois amigos, Diderot recupera os mais caros temas da
Ilustracdo. (...) Por isso, Diderot exige do leitor um julgamento moral
sobre suas condutas. Mostra que € dificil se pronunciar dessa maneira
sobre atos que derivam de uma ordem ‘fisica’, que € preciso fazé-lo
com circunspecdo, ou melhor, que se deve mesmo suspender qualquer
juizo e deixar seguir por maximas de ordem pratica. Em seguida,
estica a corda a0 maximo ¢ deixa a mostra a inconsidera¢do e¢ o
desregramento nos quais nos precipitamos se insistimos em julgar.
Mas de que maneira “o maior, o mais doce, o mais inocente dos
prazeres se tornou a fonte mais fecunda [...] de nossos males”? para
responder essa questdo, ¢ preciso tirar os olhos de Paris, seguir no
encalco da esquadra de Bougainville e escutar o selvagem Oru, por
intermédio de quem se expressa a voz da natureza. A razdo de tantos
males, conforme mostra a feliz comunidade do Taiti, ndo deve ser
buscada na pretensa falta de moralidade deste ou daquele individuo,
nem certamente nos cegos impulsos da natureza, mas em nossas
sociedades, cujas legislagoes depravadas entregam os homens a
codigos incompativeis e atribuem idéias morais a acdes fisicas que
ndo as comportam. Depois de sondar algumas intimidades mais ou
menos banais e embrenhar-se nos mares em busca do Taiti, é assim
que o filésofo, apesar dos rodeios, volta ao lugar que jamais deixou: o
céu aberto (fechado) da cidade em que habita. (Matos, 2001)

Seguindo a proposta de Matos, ao tirarmos os olhos de Paris, isto ¢, ao tirarmos
os parisienses, mais especificamente o Terceiro Estado que reivindica o discurso do
direito natural e do contrato social, da condicdo de sujeitos discursivos que olham e
avaliam a cultura do outro e imprimem nela os valores e as condutas da moral crista,
para seguirmos no encal¢o de Bougainville a fim de escutar o selvagem Oru e sua voz
representativa da “natureza” e, com isso, conhecer os valores desse “homem natural” e,
a partir desse conhecimento, reavaliar os cddigos incompativeis e a ordem moral que
ndo se adaptam as agdes fisicas, vale-nos entdo ver, a partir do colonizado, no caso, de
nosso Oru brasileiro, como ele se insere nessa discussdo da sua imagem alocada na
Europa iluminista como um “Bom Selvagem” rousseauista. Contudo, nos ¢ importante
advertir que, ao mudarmos o foco do olhar, o sujeito enunciativo, mudaremos
radicalmente a avaliacdo ¢ a valida¢do desse “homem natural” e, com isso, estaremos
fora dessa leitura ingénua e romantica proposta por Matos de uma “natureza” que
escapa desse sistema vicioso e moralizante das sociedades civilizadas. Talvez o olhar do
Oru nos oriente a uma outra compreensdo que difere dessa dicotomia natureza versus
civilizag8o e se mostre tdo civilizada quanto qualquer cultura européia. E o que veremos

a seguir, nos textos de Machado de Assis.



37

2 — Machado, o Oru Brasileiro

a) O reverso do “bom selvagem”

Em cronica de 14 de junho de 1885, publicada na Gazeta de Noticia, com o
titulo “Balas de Estalo”, Machado de Assis faz o seguinte comentario sobre episoddios

que ocorrem na Camara Municipal:

A raz@o que me faz amar, sobre todas as coisas deste mundo, a nossa
Ilma Camara Municipal, é que ali a gente pode dizer o que tem no
coragao.

Ca fora tudo sdo restricdes e cortesias. Um homem cré que outro ¢
tratante e da-lhe um abrago, e raramente um pateta morre com a
persuasdao de que o é. Obra das conveniéncias, costumes da
civilizag@o, que corrompe tudo.

Na ilustrissima € o contrario.

Tudo ali parece respirar o estado social de Rousseau, é a pura delicia
da natureza em primeira mao. Nao had sedas rasgadas, nem outras
bugigangas e convencdes.

Se nem todos observam a regra da casa, que ¢, logo a porta,
desabotoar o colete e tirar os sapatos, ndo s para estar a fresca como
para meter os pés nas algibeiras dos outros, € porque nio se perdem
facilmente os hébitos corruptos, mas basta que a regra exista para crer
que a reforma total se fara.

(-

A civilizagdo, que ndo inventou o defluxo, inventou o lenco, que
dissimula o defluxo, guardando no bolso os seus efeitos. Mas a pura
natureza ainda estd com o chamado lengo de cinco pontas que sdo,
Deus me perdoe, os proprios dedos que ele nos deu, e sua regra ¢ ir
deixando os desfluxo pelo caminho.

Ao analisar 0 modo como se processam os debates na Camara, o cronista a
personaliza e estabelece uma relagdo irOnica dessa dicotomia natureza versus
civilizacdo. Para tanto, remete-nos a obra Emilio, de Rousseau, ¢ a constru¢do da
imagem do “bom selvagem”, como prova de que o homem nasce bom e de que a
sociedade o corrompe. Na contramdo dessa linha de argumentacdo rousseauista,
Machado “elogia” a Camara que, por meio de regras, restabelece aos politicos a
primeira natureza para poder, com isso, ao tirar os sapatos, meter o pé nas algibeiras do
outro. A ironia opera-se por meio da inversdo de ordem dos valores naturais e civis.
Opera, no contraponto natureza versus civilizagdo, a dicotomia entre Camara e

civilizacdo. Se o homem civilizado perdeu sua primeira natureza, mascarando seus
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defluxos por meio de comportamentos polidos — no caso, o lenco utilizado para
dissimular o defluxo —, ao tornar-se homem politico pode restabelecer por meio da
Camara sua primeira natureza, tornar-se novamente um homem natural. A Camara
torna-se o instrumento que restabelece essa natureza: poder deixar pelo caminho os
defluxos por meio do lengo de cinco pontas dado pela natureza. A ironia opera-se por
meio da incongruéncia resultante da inversdo das imagens Camara e bom selvagem. A
Céamara, na opinido comum dos leitores, ¢ uma institui¢cdo da sociedade moderna, porém
no texto o cronista inverte, tornando-a responsavel por restabelecer a natureza
rousseauista. A natureza do bom selvagem apresentada por Rousseau ¢ rebaixada na
cronica — o bom selvagem ¢ aquele que pode, dentro da Camara, dizer tudo o que tem
no coragado, isto ¢, sair distribuindo bordoadas e pontapés. O alvo dessa ironia sdo, em
um primeiro momento, as personagens politicas do Império. Contudo, ao referir-se a
teoria de Rousseau, utiliza-a como instrumento para atacar as figuras politicas, mas
também a torna alvo de sua ironia. Ser bom selvagem, na compreensdo do Oru
brasileiro, ¢ descer o braco e sentar o pé. Desse modo, ao recuperar na tradi¢ao
rousseauista a imagem do “bom selvagem” — que de certo modo referia-se ndo s6 aos
taitianos, mas aos povos ndo-europeus, de um modo geral —, Machado a apresenta
enquanto verdadeira natureza animalesca ¢ devoradora do homem que ¢ corrompida
pela sociedade, quando esta define regras de etiqueta e comportamento, tornando o
homem mais cinico e hipdcrita, conforme o nosso Oru carioca. Para tanto, a vida
politica na Camara permitiria a0 homem recuperar sua primeira natureza quando, ao
invés de elaborar uma retdrica empolada nos moldes europeus, se deixasse levar por ela
ao sair distribuindo tapas e pontapés — os defluxos — pela arquibancada.

Outra mostra dessa compreensdao das teorias rousseauistas vemos quando, em
cronica de 10 de marco de 1895, ao relatar a prisdo de duas feiticeiras e uma

cartomante, faz a seguinte observagao:

Relativamente as cartomantes, confesso que ndo as considero como as
feiticeiras. A cartomante nasceu com a civilizagdo, isto ¢, com a

r

corrupgdo, pela doutrina de Rousseau. A feiticaria ¢ natural do
homem; vede as tribos primitivas. A Semana, 10 de margo de 1895

Novamente, retoma a figura da “natureza primitiva” e a apresenta como doutrina
que permite a distingdo entre a cartomante e as feiticeiras. No texto, a feiticaria origina-
se das culturas primitivas e, portanto, estd associada a primeira natureza do homem,

enquanto que a cartomancia resulta da corrupg¢do da civilizagdo. A tragédia 4tica, onde a
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presenga do oraculo ¢ fundamental para determinar o destino do herdi — a exemplo de
Edipo Rei — é parodiada de modo analogo no conto “A cartomante”, cuja fungdo é
meramente especulativa; a cartomante, além de ser incapaz de prever o destino do hero6i
Camilo, leva-o a morte exatamente por prever o contrario. Nesse sentido, a corrupgao
traz em si a carga da civilizagdo capitalista em que as relagdes do sagrado transformam-
se em mera especulagdo financeira.

Em ambas as cronicas, Machado retoma a “doutrina” de Rousseau sobre o “bom
selvagem” e sobre a visdo ingénua e romantica de uma natureza boa do homem, que
fora corrompida pela sociedade, para contrapor tal doutrina a realidade cotidiana e
freqiiente das relagdes humanas e sociais. O cronista a retoma de modo parddico, a
medida que, como veremos mais a frente, apropria-se do texto de Rousseau como
instrumento para ridicularizar os comportamentos dos deputados na Camara Municipal,
bem como essa apropriacdo torna-se alvo da parddia machadiana, pois seu
procedimento parddico estabelece em um tUnico movimento duas funcionalidades
diferentes e dialéticas: evidencia os comportamentos baixos e agressivos dos sujeitos
politicos na Cdmara — para isso, usa a referéncia do “bom selvagem” como instrumento
para ridicularizé-los, acentuando neles a incongruéncia entre seus comportamentos
cotidianos e a imagem que buscam estabelecer de si e de suas representa¢des; a0 mesmo
tempo, evidencia o olhar ingénuo sobre a natureza humana romantizado por Rousseau —
para tanto, utiliza-se da imagem dos politicos na Camara e, com ela, opera “destruicdo”
das leituras rousseauistas freqlientemente utilizadas no Brasil.

E a partir desse contraponto a imagem do “bom selvagem” que Machado se
apropria do texto de Diderot, reinscrevendo seu sentido a partir da imitatio do filésofo e
do embaixador francés, nas cronicas A + B. Vemos, com isso, que confirma a assertiva
de Kristeva, na afirmativa de que a escritura 1€ uma outra escritura, Ié-se a si mesma e
se constroi numa génese destruidora. As cronicas-dialogo sio a releitura da obra Emilio,
de Rousseau, a medida que reléem o texto de Diderot, que por sua vez ¢ uma releitura
do texto de Bougainville e ambos reléem a obra de Rousseau. Contudo, diferentemente
de Bougainville e Diderot, Machado nao articula de modo dicotdmico natureza e
civilizagéo; pelo contrario, para ele, o homem é um animal politico e s6 pode ser
compreendido enquanto tal. Portanto, nossa proposta de compreensdo das formas
intertextuais presentes nas cronicas machadianas ¢ a do deslocamento e da ambivaléncia

que Machado produz a partir de suas fontes.
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Se, em Diderot, A ¢ B reléem os escritos de Bougainville, ¢ neste ha, nas
descrigdes de comportamentos dos taitianos € de Oru, em especifico, uma leitura da
obra Emilio, vemos que as personagens diderotianas e os sujeitos discursivos presentes
na obra do Almirante fazem sua leitura no locus privilegiado do colonizador, afinal sdo
personagens francesas, ou afrancesadas, no caso de Oru, avaliando e atribuindo juizos
de valor a cultura dos colonizados, de modo geral. Nas cronicas A +B, ha uma inversao
dos papéis e dos temas; aqui sdo dois brasileiros, andnimos, estranhos ao locus do
poder, mas que se encontram nos textos em condigdes de saber-poder para tecer
opinides ¢ atribuir valores da cultura européia, seja referindo-se diretamente a situagdes
dos paises europeus, principalmente a Inglaterra, seja avaliando os procedimentos
politicos das estruturas de poder do Estado brasileiro, herdeiro do modelo europeu. Esse
deslocamento e inversdo dos sujeitos discursivos e dos temas abordados nas cronicas de
1886 sdo o meio, como podemos perceber, a releitura de um Oru ndo taitiano, mas
brasileiro, que se insere na destruicdo da gé€nese dos discursos dominantes, seja na
literatura francesa, seja nas instituigdes politicas brasileiras. A génese destruidora
operada nos textos machadianos pde abaixo o olhar romantico da natureza humana
primitiva como sendo uma natureza boa. Essa visdo romantica do “bom selvagem”, que
deu largo material para a literatura brasileira, sobretudo nos poemas de Gongalves Dias
e nos romances de José de Alencar, ao afirmar que o selvagem ¢ bom, contrapondo-o ao
homem europeu corrompido pela civilizagdo, opera uma assimetria entre colonizados e
colonizadores que, embora valorize o selvagem em detrimento do homem civilizado,
mantém a logica hierarquica de superioridade da civilizagdo européia sobre as demais
culturas. Machado, ao operar esse discurso em seu texto, ndo nega essa logica, mas a
destréi, evidenciando nessa destruicdo o absurdo dessas afirmativas que, no extremo,
legitimam a coloniza¢do e a escraviddo. Para ele, se hd uma natureza humana, ela ¢
politica e social.

Vale pontuar que os instrumentais técnico-estéticos utilizados para tecer essa
avalia¢do e inversdo na estrutura colonizador-colonizado sdao herdeiros da tradigdo
literaria européia. Os didlogos sdo oriundos da tragédia atica, as cronicas sdo originadas
do feuilleton francés, porém os procedimentos utilizados por meio da tradigdo satirica
(parodia, intertextualidade, ironia) operam a “génese destruidora” por dentro desses

instrumentais colonizadores. Conforme Kristeva, esses procedimentos:
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(...) destroem a unidade épica e tragica do homem tanto quanto sua
crenca na identidade e nas causas e mostram que ele perdeu sua
totalidade, que ndo coincide mais consigo mesmo. Ao mesmo tempo,
eles se apresentam freqilentemente como uma exploracdo da
linguagem e da escritura. Kristeva, 2000, p. 98.

Desse modo, ndo se deve atribuir a imitagdo pura e simples da forma cléssica
européia o estilo e a producao estético-literaria de Machado de Assis. E, talvez porque a
critica machadiana tenha feito essa atribui¢do, ¢ que se tem a tradicional discussdo e
impasse de originalidade e plagio em sua obra. E perceptivel que, na elaborago textual,
o autor apropria-se da forma estética européia, de seus géneros, da sua linguagem, dos
instrumentais artisticos da narrativa, como o ¢ o caso das cronicas em analise. Inserem-
se nesses instrumentais técnico-estéticos, dominantes nos discursos que universalizam a
particularidade da perspectiva dominante, os procedimentos que os corroem ¢ lhes
atribuem um novo significado formal, ndo meramente tematico, mas também e
principalmente estrutural. Conforme Kristeva, citada acima, essa destruicdo da unidade
¢épica e trdgica do homem opera-se por meio da exploracdo e da ressignificacdo da
linguagem e da escritura. A operacionalidade dessa “génese destruidora” efetiva-se por
meio da juncdo de formas, estilos, géneros e procedimentos na reversa e incongruente
harmonia entre o sublime e o grotesco de modo que, conforme Mello e Souza, “(...) o
sublime se torna mais sublime, e o grotesco se revela mais grotesco. No contraste e pelo
contraste ¢ que o sentido de tudo que existe se intensifica e se perfaz (...)”. (Mello e

Souza, 2006, p. 63).

b) Procedimentos intertextuais: da matéria do jornal a fibula

A intertextualidade, como procedimento privilegiado nessas cronicas, opera a
releitura, a reescritura e a relativizagao dos textos fontes como ambivaléncia semantica
dos significados literarios e politicos da realidade do Brasil Império. O privilégio da
intertextualidade ¢ perceptivel a medida que, no decorrer dos didlogos entre as duas
personagens, nos deparamos com diversas outras referéncias, como fonte para
compreensdo dos textos.

Na cronica de 12 de setembro de 1886, as personagens discutem sobre o

desfalque ocorrido na tesouraria da Fazenda de Pernambuco:

A - Pois tudo isso é do tempo. Também ha poucos dias estavam uns
oitocentos contos muito caladinhos, na tesouraria da fazenda de
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Pernambuco; vai sendo quando pegam em si ¢ abandonam a caixa,
sem deixar a menor noticia do destino; - um bilhete que fosse, - um
bilhete de quinhentos réis, que podia ficar muito quieto e explicar-se
com a policia. "Os meus colegas, diria esse gracioso infante, sairam
daqui com intengdo de evitar, embora por caminhos mais longos e
tortuosos, a estrada do imposto, por exemplo, que ¢ comprida como
todos os diabos. Nao voltardo todos juntos, nem no mesmo ano; mas,
se ¢ verdade que Roma ndo se fez num dia, também ¢ certo que ndo se
desfez num ano. Foi o que eles me disseram."

B - Nao creia que eles fizessem isso; bilhete pernambucano nao
imitaria assim o caso do consulado portugués, onde uma libra disse a
mesma coisa aos poderes publicos, quando desapareceu dali uma
quantia grossa. . .

No dia 10 de setembro, foi noticiado um aparente roubo acontecido nessa
tesouraria no dia anterior, cujo ocorrido causara um forte impacto na imprensa
brasileira. Inicialmente, o caso fora dado como roubo, mas a auséncia de qualquer
arrombamento criou uma tensdo ainda maior em torno do caso. Segue abaixo a

seqliéncia de noticias que evidenciaram o caso na Gazeta de Noticias:

Encontraram-se vazios, esta manhd, os cofres da tesouraria da fazenda
provincial.

A policia foi chamada imidiatamente e procede a exame, afim de
descobrir os meios de que se serviram os ladrdes para a realizagdo do
atentado.

Foram encontradas as chaves falsas com que foram abertos os cofres
da tesouraria

A casa forte havia sido forgada.

A soma roubada é de 793 contos de réis, tendo-se encontrado ainda
dentro dos cofres oitenta e tantos contos.

Nenhuma porta do edificio estava arrombada e somente ha uma janela
aberta, justamente do lado de onde desapareceu a sentinela, a qual
parece ser cumplice no roubo.

O molde das chaves falsas pode dar lugar a descobrir-se o autor do
atentado, por serem de dois moldes diferentes as verdadeiras.

A policia e o inspetor da tesouraria, Silva Kelly, continuam as
indagagoes.

Um roubo importantissimo acaba de dar-se na tesouraria da fazenda.
Nao ha nenhum vestigio de arrombamento; entretanto o crime foi
praticado no primeiro andar, onde era preciso transpor trés portas
guardadas, cada uma, por sentinela, antes de chegar ao quarto onde se
acha o cofre principal, que foi encontrado inteiramente vazio.

O dinheiro roubado ¢ estimado em mais de oitocentos contos em
cédulas novas, e novecentos mil réis em ouro e prata. Gazeta, 10 de
setembro

As buscas a que se estdo procedendo, fizeram descobrir chaves falsas
identicas as verdadeiras, com as quais foram abertas as portas do
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cofre; junto das chaves foi encontrada uma grade de ferro. O fato
produziu na cidade grande emogao.

Segundo o balango, ao qual procedeu-se hoje na tesouraria, falta na
caixa a quantia de setecentos e setenta e trés contos de réis.

Nada ha por enquanto, que indique haver-se descoberto os tracos do
roubo na tesouraria provincial.

Sabe-se entretanto que o Sr. ministro da Fazenda ja havia mandado
pedir o saldo nos cofres, e que ndo fora enviado, alegando-se motivos
que desconhecemos.

O soldado que desertou da guarda do edificio da tesouraria, ainda nao
foi descoberto.

As diligéncias policiais a que estdo procedendo com toda a atividade,
nao deram até agora resultado nenhum.

Foram interrogados os principais empregados da fazenda, e os
soldados de guarda na tesouraria, porém todas as buscas, todos os
interrogatorios ndo puseram ainda a justica no encalgo dos autores
deste roubo inaudito. As diligéncias continuam. Gazeta, 11 de
setembro

O presidente da provincia suspendeu o inspetor da tesouraria. Consta
que ha ordem para que seja também detento o tesoureiro.

Apesar do inquérito se achar em segredo de justica, diz-se que ha
irregularidade na escrituragao. Gazeta, 12 de setembro

Parece bem averiguado que ndo houve roubo na tesouraria, € sim uma
aparéncia de roubo, para encobrir desfalques.

Nos exames feitos, de tempos em tempos, nos cofres, s6 se contavam
0s magos, sem verificacdo interna, que continham um ou mais contos
de réis; supondo-se agora, que esses magos tinha notas grandes por
fora e pequenas por dentro, representando quantias insignificantes.
Gazeta, 13 de setembro

E certo ter o ministro da fazenda pedido o saldo em cofre, no més
passado, o que o inspetor da tesouraria respondeu ser necessario para
pagamentos a efetuar.

Todas as suspeitas sdo de que se trata simplesmente de um roubo
simulado.

Além do inspetor da tesouraria, foi também suspenso o procurador
fiscal da tesouraria.

O tesoureiro, Eduardo de Barros Falcdo de Lacerda, foi preso por
ordem do ministro da fazenda.

A fianga do tesoureiro ¢ de quarenta contos, em predio. Gazeta, 14 de
setembro

\

Conforme observamos nas matérias publicadas anteriormente a cronica, nao
havia nenhuma certeza se ocorrera o roubo de fato, ou se havia sido cometido desfalque
por parte de algum funcionario da Fazenda. Somente no dia 13 ¢ que se noticiou a
possibilidade de desfalque cometido pelo tesoureiro e, no dia 14, confirma-se a suspeita

de desfalque e a prisdo dele. Ao debaterem sobre o ocorrido, a personagem B estabelece
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o paralelo com um outro desfalque que acontecera em 27 de fevereiro do mesmo ano: o

desfalque no English Bank.

B - Isso, mas era imitar; e vocé sabe... a guerra dos mascates... Veja,
por exemplo, o caso do English Bank; ai ndo houve a menor hesitagéo,
justamente por ndo ser o bilhete pernambucano, mas a nossa boa libra
amiga...

A - Ficou alguma?

B - Tudo estava acabado, morto, esquecido, creio que ja lancado a
lucros e perdas, quando reapareceu uma pessoa ¢ disse: "Vamos ver
como se passou este negocio”.

A - Parece-lhe entdo que voltardo todas?

B - Nao diga tanto; algumas até ja terdo voltado, em depositos, letras,
cambiais e... A pessoa que voltou quer saber como a descoberta se
passou e, se ¢ verdade que o Banco n‘avait oublié qu'un point. . .

A - C' etait d' allumer sa lanterne? ASSIS, 1956, p. 22

Conforme o noticiado pelo Diario de Noticias na época, o desfalque vinha
ocorrendo no English Bank havia meses; contudo, foi feito de um modo que, s6 depois
de uma comissao especial do banco ter feito a averiguagdo semestral, a geréncia tomou

ciéncia do desfalque:

DESFALQUE NO ENGLISH BANK

Ontem foi o comércio desagradavelmente surpreendido com a noticia
de que se havia descoberto na caixa do English Bank um grande
desfalque, atribuido ao pagador, Ignacio Marques de Gouvéa, de cuja
desaparicao se falava também.

Como se descobriu

Gouvéia era hd muitos anos empregado do banco, e na nossa
sociedade ocupava posi¢do conspicua, sendo muito estimado por seu
trato agradavel, e por anos fora tesoureiro do Jockey Club. As suas
contas, enquanto a fiscalizagdo do banco seja muito rigorosa,
apresentavam-se sempre corretas ¢ exatas. Mas o banco, além do seu
pessoal efetivo, tem uma comissdo especial que uma vez cada
semestre examina a caixa e a carteira do estabelecimento. Era ontem o
dia usual desse exame, e a comissdo apresentou-se para cumprir o seu
dever. Gouvéa, porém, ndo tinha comparecido ao banco, ¢ mandado
procurar em sua residéncia, ai foi dito que tinha ido para a Tijuca.

E arrombado o cofre
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Sendo necessario abrir-se o cofre do pagador, ¢ ndo aparecendo nem
este nem as chaves, arrombou-se o cofre, mas sem haver ainda
suspeitas do extravio. SO quando se comegou a contar o dinheiro se
verificou que os magos de notas, que deviam ser de 1.000$, eram
fingidos com uma nota de 100$ cobrindo uma por¢ao de notas de 500
rs e 1§ formando volume capaz de iludir numa conferéncia como em
geral se faz, sem desmanchar os magos de notas.

Providéncias

O gerente do banco, sr. Lovel J. Mulhins, dirigiu-se logo ao Sr.
conselheiro Ribas, que deu os passos legais para a captura do
criminoso, de cujo paradeiro até ontem a noite ndo havia nem noticia
nem suspeita.

O prejuizo é superior, segundo nos dizem, a 270 contos. Diario de
Noticias, 28 de fevereiro de 1886

Para ilustrar o acontecimento, a personagem B faz referéncia a uma fabula de M.
Florian, fabulista francés, sobrinho de Voltaire: Singe qui montre la lanterne magique
(Macaco que exibe a lanterna mégica). Essa fabula conta a histéria de um homem que
tinha um macaco, o qual se apresentava em um circo; um dia, em que seu dono nao
estava, Jacques, o macaco, saiu em liberdade e resolveu fazer uma apresentacdo aos
outros animais do circo, reunindo-os em volta de si com a lanterna para narrar a criagdo
do universo; comega a dizer sobre a criagdo do universo, apresentando a lanterna como
o Sol e a luz, os seus raios, o nascimento do mundo; porém, os outros animais, por mais
que forcassem a vista, ndo conseguiam ver nada do que o macaco dizia. Até que, em um
determinado momento, o gato comentou que ndo conseguia ver e os outros confirmaram
que também ndo viam nada. Com essa manifestacdo toda, que interrompeu a eloqiiéncia
do Ciceron moderno, foi que o macaco percebeu que nio tinha esquecido sendo de um
ponto (Il n’avoit oublié¢ qu’un point), acender a lanterna (c’etoit d’eclairer sa

lanterne)®.

SINGE QUI MONTRE LA LANTERNE MAGIQUE.

Messieurs les beaux esprits dont la prose et les vers
sont d' un style pompeux et toujours admirable,
mais que I' on n' entend point, écoutez cette fable,
et tichez de devenir clairs.

Un homme qui montroit la lanterne magique
avoit un singe dont les tours

attiroient chez lui grand concours :

Jacqueau, ¢' étoit son nom, sur la corde élastique
dansoit et voltigeoit au mieux,

puis faisoit le saut périlleux,

et puis sur un cordon, sans que rien le soutienne,
le corps droit, fixe, d' a-plomb,
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A apropriacdo de parte da fdbula na cronica permite-nos entender a avaliacdo
critica do cronista, tanto sobre o roubo que ocorrera na tesouraria da Fazenda em
Pernambuco, quanto sobre o desfalque acontecido no English Bank. O caso de
Pernambuco era recente e, na época da publicagdo dessa cronica, estava em processo de
apuragdo sigilosa pelo Governo; ja o do English Bank havia ocorrido em fevereiro do
mesmo ano e, em setembro, estava em processo judicial. Ao estabelecer a relagdo entre

os dois casos, intercalando-os com o texto de Florian, Machado antecipa aos leitores o

notre Jacqueau fait tout du long

I' exercice a la prussienne.

Un jour qu' au cabaret son maitre étoit resté

(c' étoit, je pense, un jour de féte),

notre singe en liberté

veut faire un coup de sa téte.

I s' en va rassembler les divers animaux

qu' il peut rencontrer dans la ville ;

chiens, chats, poulets, dindons, pourceaux,
arrivent bient6t a la file.

Entrez, entrez, messieurs, crioit notre Jacqueau ;
c¢' est ici, ¢’ est ici qu' un spectacle nouveau
vous charmera gratis : oui, messieurs, a la porte
on ne prend point d' argent, je fais tout pour I' honneur.
a ces mots, chaque spectateur

va se placer, et I' on apporte

la lanterne magique ; on ferme les volets,

et, par un discours fait expres,

Jacqueau prépare 1' auditoire.

Ce morceau vraiment oratoire

fit bailler, mais on applaudit.

Content de son succes, notre singe saisit

un verre peint qu' il met dans sa lanterne.

Il sait comment on le gouverne,

et crie en le poussant : est-il rien de pareil ?
Messieurs, vous voyez le soleil,

ses rayons et toute sa gloire.

Voici présentement la lune ; et puis 1' histoire

d' Adam, d' éve et des animaux...

voyez, messieurs, comme ils sont beaux !
Voyez la naissance du monde ;

voyez... les spectateurs, dans une nuit profonde,
écarquilloient leurs yeux et ne pouvoient rien voir ;
1" appartement, le mur, tout étoit noir.

Ma foi, disoit un chat, de toutes les merveilles
dont il étourdit nos oreilles,

le fait est que je ne vois rien.

Ni moi non plus, disoit un chien.

Moi, disoit un dindon, je vois bien quelque chose ;
mais je ne sais pour quelle cause

je ne distingue pas trés bien.

Pendant tous ces discours, le Cicéron moderne
parloit éloquemment et ne se lassoit point.

Il n' avoit oublié qu' un point,

c¢' étoit d' éclairer sa lanterne.
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que haveria de ser confirmado nos dias seguintes: o caso de Pernambuco ndo era um
roubo, mas desfalque tal qual o caso do English Bank.

As relagdes intertextuais operadas pelo cronista na fala das personagens, as quais
recuperam tanto o caso do Banco quanto a fabula de Florian, permitem antecipar o que
de fato havia ocorrido na tesouraria da Fazenda. A situacdo econdmica aparentemente
correta do banco e justificada em seus ativos foi verificada pela Comissao Especial que
evidenciou um grave desfalque feito pelo caixa, denunciando a inépcia do sistema
bancério (assim como a do macaco que esquecera de ligar a lanterna), que s6 descobrira
o desfalque meses depois. De qualquer modo, o cronista relaciona o acontecido na
tesouraria da Fazenda em Pernambuco e, anteriormente, no English Bank, pondo-os no
mesmo nivel, de modo que desmascara a agdo criminosa — O suposto roubo em
Pernambuco — relacionando como o procedimento do caso do English Bank — por mais
que se tenha conseguido, neste caso, dar a solugdo. E nesse contexto que podemos
entender a fabula de Florian. Assim como o macaco, um dos animais freqiientemente
utilizados em fabulas como representacao do trapaceiro, que se esqueceu de acender a
lanterna, assim também o banco esqueceu-se, ou melhor, deixou de verificar a tempo o
desfalque que vinha ocorrendo ha meses. Roubo e desfalque financeiro sdo postos pelo
cronista no mesmo nivel com a mesma seriedade ironica.

Desse modo, vemos que as relagdes intertextuais se estabelecem nas cronicas
ndo apenas com os textos classicos, mas também com as noticias de jornais, permitindo
que o cronista ressignifique os temas noticiados a partir das sobreposi¢des textuais que

opera no texto.

c) lago e a sobrevivéncia do mais forte

Posteriormente, ¢ como desfecho da cronica do dia 12 de setembro, a

personagem B faz o seguinte comentario:

B - O Belisério ja provou que esta velha chapa ndo merece atengdo de
homem sério. Nem o pais € riquissimo, nem riqueza escondida vale
grande coisa. Toda a questdo ¢ ir busca-la. A mais rica pérola do
mundo, escondida aos olhos do homem, vale menos que este niquel de
duzentos réis. Finalmente, li ha pouco, agora mesmo, uma velha
verdade da ciéncia moderna.Vocé cré na luta pela vida?

A - Como nao crer, se ¢ a verdade pura?

B - Bem: na luta pela vida tem de vencer o mais forte ou o mais habil.
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Vocé ¢ forte? ASSIS, 1956, p. 24

Nesse trecho, a personagem B faz referéncia a teoria do filésofo e socidlogo
inglés Herbert Spencer, autor da expressdo the survival of the fittest e considerado “pai”
do darwinismo social, cuja obra Principles of Sociology, de 1877, define a sociedade
como um organismo, segundo a concepg¢ao da biologia darwinista, caracterizado pela
evolucdo, pela diversificagdo e pela especializacdo crescentes de seus diferentes 6rgaos

sociais:

A causa que mais contribuiu para engrandecer as idéias dos
fisiologistas ¢ a descoberta pela qual n6és aprendemos que organismos
que, no estado adulto, nada parecem ter em comum, foram, nos
primeiros periodos do seu desenvolvimento, muito semelhantes; e
mesmo que todos os organismos partem duma estrutura comum. Se as
sociedades se desenvolvem e se a dependéncia mutua que une as suas
partes, dependéncia que supde a cooperagdo, se efetuou gradualmente,
¢ preciso admitir, que apesar das diferencas que acabam por separar as
estruturas desenvolvidas, ha uma estrutura rudimentar donde todas
derivam. (...) O fato de que as constituicdes ndo se fazem, mas
crescem ¢ apenas um fragmento do fato mais amplo de que, em
todos os seus aspectos e através de todas as suas ramificagdes, a
sociedade ¢ um crescimento ¢ ndo uma manufatura. Barata, 1982, p.
203-252

Para o sociologo inglés, o conceito de organismo social ¢ significativamente
reforgado a partir da teoria evolucionista de Charles Darwin. Em sua obra posterior The
Man versus the State, de 1884, considera o Estado como um obstaculo a evolugdo
natural desse processo organico, exatamente por interferir nas atividades dos cidaddos
mais do que o necessario para impor as suas limitacdes reciprocas; para ele, tal critica
pretende-se como proposta que objetiva melhorar a vida pela ruptura com as condigdes
fundamentais necessarias a vida (Ibid., p. 252).

A partir dessas teorias, identificadas posteriormente como darwinismo social —
observamos que em momento algum Spencer utilizou essa formula — os tedricos
cientificistas europeus do século XIX passaram a defender a luta pela vida como um
processo fundamental da sele¢dao natural. Apontavam também elementos bioldgicos que
justificavam e comprovavam a superioridade das ragas, atribuindo as diferencas sociais
as determinagdes bioldgicas. Essas teorias pautadas nas diferencas genéticas, além de se
respaldarem em Spencer, também t€ém como referencial tedrico o anatomista holandés

Petrus Camper, que constituiu o indice nasal e o angulo facial como determinantes

dessa diferenga natural, no final do século XVIII (Chalhoub, 2003, 129). Eduardo
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Cabette, em seu artigo “A genética do crime: perigos ocultos entre falacias,

reducionismos, fantasias e deslumbramentos”, observa que o socidélogo holandés

(...) ordenou regularmente uma sucessdo de cranios que ia dos
macacos, passando pelos orangotangos até chegar aos negros e dai,
seguindo num suposto processo evolutivo, até chegar a outra
extremidade onde se achavam os asiaticos centrais € os europeus.
Tratava-se também de uma explicagdo pseudocientifica ndo so para a
classificacao das racas, mas também para justificar “s disparidades de
poder, ordenando-os em termos de superioridade e inferioridade”.

Cabette 2007, p. 291

Nesse sentido, e como para justificar a invasdo da Africa, diversas teorias
colonialistas européias desenvolvem esse darwinismo social, cujos efeitos foram

.. . . [ 1 . , . \
significativos entre os pesquisadores brasileiros'® como argumento cientifico aplicado a

10 Maria Margaret Lopes, em seu artigo intitulado Mais vale um jegue que me carregue, que um

camelo que me derrube... 14 no Ceard, publicado na revista Historia, Ciéncias, Saide — Manguinhos, III
(1): 50-64 Mar.-Jun. 1996, relata-nos “...sobre a historia da Comissdo Cientifica de Exploragdo das
Provincias do Norte ¢ Nordeste do Brasil, ¢ mostra-nos os aspectos pouco conhecidos do quanto essa
primeira expedi¢do de naturalistas e engenheiros brasileiros, proposta através do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB), em 1856, integrava as atividades cientificas do Museu Nacional do Rio de
Janeiro

Tais aspectos também nos permitem aclarar o significado da inser¢do do Museu Nacional do Rio
de Janeiro no panorama cientifico do pais em meados do século passado, bem como perceber melhor as
redes de relagdes cientificas, institucionais, politicas e mesmo pessoais entre aqueles que se dedicaram a
implantar e consolidar as ciéncias naturais no pais”.

Segundo a gedloga, “A Secgdo Astrondmica e Geografica cabiam os levantamentos astrondmicos
e topograficos relativos a determinagdo de posi¢des geograficas, além de consideragdes sobre as vias de
comunicagdo e as condigdes dos portos. A Secdo etnografica se dedicaria aos ‘principais elementos que
servem para distinguir as racas humanas: a organizagao fisica, o carater intelectual e moral, as linguas e
as tradigOes historicas’.Estes elementos ainda ndo haviam sido estudados, sobretudo relativamente aos
indigenas do Brasil, de maneira ‘a assentar em suas verdadeiras bases a ciéncia da etnologia’ (Revista do
IHGB, idem, p. 68). Citando Camper e Gall, recomendava ‘desenhos fidelissimos’ para conhecimento
das variagdes dos tipos fisicos, a coleta de cranios e as tomadas de medidas e o estudo das linguas,
entendido como ‘um complemento necessario ao estudo dos caracteres fisicos’ (idem, p. 70). Além das
descri¢des e desenhos, orientava que se fizessem colegdes de todos os enfeites, utensilios, instrumentos
de musica, armas, ‘de tudo enfim quanto possa servir de prova da indistria, usos e costumes dos
indigenas, inclusive suas mumias e sepulturas, reparando-se, entre outras circunstancias dignas de nota,
na posi¢do que elas ocupavam em relag@o aos pontos cardeais’. E como ndo poderia deixar de ser, para
acompanhar ‘um didrio circunstanciado com toda fidelidade, se buscara obter, em cada vila, copias
auténticas de documentos de interesse a histdria e geografia do pais’ (ibidem, p. 73)”. Um dos
proponentes dessa Comissdao foi Manuel Ferreira Lagos, adjunto da Se¢do de Anatomia Comparada ¢
Zoologia do Museu Nacional desde 1854, e também secretario do IHGB, integravam também essa
comissdo os seguintes nomes: “Manuel FreireAlemdo (sobrinho de Francisco Freire Alemao)e Jodo
Martins da Silva Coutinho, futuros diretores das se¢des de Botanica e Geologia do Museu Nacional; Jodo
Pedro Villa-Real, naturalista preparador (seu irmdo Luis Antonio Villa Real era adjunto da Segdo de
Zoologia do museu desde 1855); Agostinho Vitor Borja Castro, formado em matematica pela Escola
Militar, que viria a ser professor da Escola Politécnica do Rio de Janeiro em 1872, e José Reis de
Carvalho, professor de desenho na Escola da Marinha, que seria o desenhista da comissdo, entre outros
(Macedo, 1859) (...) a comissdo foi organizada em cinco se¢des: Botanica, dirigida por Francisco Freire
Alemado, um dos mais conhecidos botanicos brasileiros; Geoldgica e Mineraldgica, por Guilherme Schuch
de Capanema, o adjunto da Se¢do de Geologia e Mineralogia do Museu Nacional desde 1849; Zoologica,
pelo proprio Ferreira Lagos; Astronomica e Geografica, por Giacomo Raja Gabaglia, matematico e lente
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justificacdo da escraviddo. Conforme nos aponta Chalhoub, essas teorias que foram
parodiadas na defini¢do de Humanitas pelo filésofo Quincas Borba, em Memorias
Postumas de Bras Cubas, refletem também o pensamento do naturalista inglés Alfred
Wallace, para quem a selecdo natural, uma vez desenvolvidos os instintos sociais,

operava-se no campo das capacidades intelectuais:

Si mes conclusions sont justes, il arrivera inévitablemant que les races
supérieures moralement et intellectuelment, remplaceront les races
inférieures et degradées, et la selection naturelle, continuant a agir
sur I’organization mentale, produira une adaptation toujours plus
parfaite des hautes facultes de I’homme a la nature qui I’environne e
aux exigences de I’état social. Chalhoub, 2003, p. 299**

Alfred Wallace esteve no Brasil em 1848, e, concomitantemente a Darwin,
desenvolveu a teoria da evolugdo das espécies, em 1858. Para tanto, percorreu diversas
regides brasileiras, indo até o alto do Rio Negro, passando vérias partes da Amazonia.
De 1854 a 1862, esteve na Indonésia e la realizou diversas coletas e observagoes;
recolheu mais de 100.000 espécimes, em sua maioria insetos, 0s quais eram
desconhecidos pela ciéncia européia. Dessas pesquisas realizadas nos paises
colonizados, resultaram diversas publicagdes de artigos e livros, entre eles a obra
contida na biblioteca de Machado de Assis. E curioso notar que Alfred Wallace foi um
grande ativista politico em defesa do socialismo. (Moreira, 2002).

Seja fazendo pesquisas para confirmar as teorias rosseauistas do “bom selvagem”,
seja as realizando para confirmar uma suposta inferioridade e atraso genético das
populacdes ndo européias, os viajantes europeus rodaram o mundo nos séculos XVII,
XVIII e XIX, para, com isso, legitimar um discurso crescente de favorecimento daquilo
que no século XIX se tornaria o Estado burgués.

No conto “O Lapso”, publicado em Gazetas de Noticias em 1883 e compilado,
no ano seguinte, na obra Historias sem data, Machado aborda essa discussdo da divisdo

das racas e apresenta a seguinte teoria:

da Academia da Marinha; e Etnografica e Narrativa da Viagem, pelo conhecido poeta romantico Antonio
Gongalves Dias, bacharel, professor de historia e latim do Colégio Pedro 11"

"' “Se minhas conclusdes estio corretas, acontecerd inevitavelmente que as ragas moralmente e
intelectualmente superiores substituirdo as ragas inferiores e degradadas ¢ a selecdo natural, continuando
a agir sobre a organizagdo mental, produzirda uma adaptagdo cada vez mais perfeita das elevadas
faculdades humanas a natureza que o envolve e as exigéncias do estado social”. (traducdo livre).(
Chalhoub observa ter usado a mesma obra de Wallace encontrada entre os livros da biblioteca de
Machado com o titulo La seléction naturelle, Paris, C. Reinwald et Cie., Libraires-Editeurs, 1872, pp-
346-7. (idem, ibidem)
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A teoria de Ch. Lamb acerca da divisdo do género humano em duas
grandes racas ¢ posterior ao concilidbulo do Rocio; mas nenhum outro
exemplo a demonstraria melhor. Com efeito, o ar abatido ou aflito
daqueles homens, o desespero de alguns, a preocupagdo de todos,
estavam de antemdo provando que a teoria do fino ensaista ¢
verdadeira, ¢ que das duas grandes racas humanas, — a dos homens
gue emprestam, e a dos que pedem emprestado, — a primeira
contrasta pela tristeza do gesto com as maneiras rasgadas e francas
da segunda, the open, trusting, generous manners of the other. Assim
que, naquela mesma hora, o Tomé Gongalves, tendo voltado da
procissdo, regalava alguns amigos com os vinhos e galinhas que
comprara fiado; ao passo que os credores estudavam as escondidas,
com um ar desenganado ¢ amarelo, algum meio de reaver o dinheiro
perdido. ASSIS, 1938, p. 30 — grifo nosso.

Tratando da histéria de Tomé Gongalves, homem rico e¢ cheio de dividas,
Machado, citando a frase do ensaista inglés Charles Lamb'> - A espécie humana, de
acordo com a melhor teoria, € composta por duas racas distintas: 0os homens que
emprestam e 0s homens que pedem emprestado — ridiculariza as teorias cientificistas e
evolucionistas que buscam na fisiologia humana a razdo dos comportamentos sociais. E,
ao retomar esse tema nas cronicas em analise, Machado esvazia a significacdo dos
valores cientificos que alegam um processo natural de evolucionismo social, para
impingir nessa alegacao as motivagdes sociais € politicas sustentadas pelas relacdes de
poder.

Ao fazer a leitura desses documentos cientificistas segundo uma perspectiva
politica, Foucault também compreende as motivagdes sociais naturalizadas pelo
cientificismo que evidenciam os reais motivos de dominacdo e de justificacdo das
desigualdades sociais e da manutencdo de uma postura colonizadora no seio da
sociedade burguesa-capitalista, cujos interesses articulam-se como dispositivos tedricos,
cientificos, e dispositivos disciplinares ou normativos, que, ao constituir a inferioridade
de grupos humanos como natureza, validam a propria pratica como superioridade racial

ou civilizacional. Ao observar as tensdes discursivas presentes no século XVIII, na

12 “Ensaista e poeta inglés, nasceu em Londres em 1775 ¢ morreu em Edmonton, em 1834. Ele obteve um
emprego na Companhia das Indias Orientais, ¢ o manteve durante trinta anos. Lamb tinha um carater
muito alegre. Seus primeiros escritos literarios foram um volume de poesias que ele publicou em 1797,
com Coleridge e Lioyd. No ano seguinte, escreveu Rosamund Gray, narrativa patética, que foi bem aceito
pelo publico letrado. Mais tarde, se tornaria dramaturgo, compondo a tragédia de John Woodvil (1801), ao
estilo dos dramaturgos do reino de Elisabeth, ¢ uma farsa, Mr. H (1804), que teve apenas uma
apresentagdo. Em 1807, publico seus Contos tirados de Shakespeare, cuja produgio teve a contribui¢do
de sua irmd e, em 1808, suas Espécies de poetas dramaticos ingleses no tempo de Shakespeare, onde ele
mostrou ter um raro espirito critico. Mas € sobretudo aos seus ensaios, publicados em “London
Magazine” e assinados como Elia, que ele deve sua popularidade. Os Ensaios de Elia sdo , de fato, um
dos melhores exemplos do que se define como humor. (tradugdo livre). LAMB, [19-?], p. 545.
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Franca, Foucault aponta para essa questdo, apresentando as trés dire¢des com que o
enunciado do poder se constitui e orienta no momento da Revolugdo Francesa: a
filologia, a economia politica e a biologia. Em suas aulas seguintes, publicadas na obra
Em defesa da Sociedade, observando a relagdo assimétrica do poder soberano, o qual
consistia no paradoxo “fazer morrer/deixar viver”, mostra-nos como no século XIX essa
binomia da sustentacdo do poder soberano nao ¢ eliminada com a Revolugdo. Ao
contrario, toma outra significacdo e opera outra funcionalidade distinta do poder
soberano. Essa distingdo se mantém pela inversdo da légica; assim, ndo consiste em
apenas fazer morrer, deixar viver, mas, agora, no fazer viver e deixar morrer. Para
tanto, com a segunda distin¢do, essa binomia se orienta e se legitima pelo que Foucault

chama de biopolitica:

Depois da anatomo-politica do corpo humano, instaurada no decorrer
do século XVIII, vemos aparecer, no fim do mesmo século, algo que
ja ndo é uma anatomo-politica do corpo humano, mas que eu chamaria

de uma “biopolitica” da espécie humana. FOUCAULT, 2002, p. 289
Desse modo, opera-se a mediagcdo estatistica demografica, a introducdo da
medicina com funcdo de garantir a higiene publica, os estudos da anomalia, da
normatizagdo do corpo e do regramento efetivo das relagdes sexuais € morais na
constituicdo do Estado burgués. Para tanto, a preocupagdo com 0s mecanismos que
garantam o bom funcionamento da méaquina capitalista ¢ o0 modo como opera a inversao
da binomia do poder soberano: ndo mais se trata da preocupacdo do fazer morrer, como

sustentacao da soberania do poder absoluto do Antigo Regime; agora, o dispositivo € o

de “fazer viver”, enquanto garantia de funcionamento da maquina estatal:

Temos, pois, duas séries: a série corpo — organismo — disciplina —
institui¢des; e a série populagdo — processos bioldgicos — mecanismos
regulamentadores — Estado. Um conjunto orgénico institucional: a
organo-disciplina da institui¢do, se vocés quiserem, e, de outro lado,
um conjunto bioldgico e estatal: a bio-regulamentacdo pelo Estado.

Idem, ibidem, p. 298
E nesse contexto e com essa orientacdo que se sustentam e intervém as teorias
racistas. Sua intervengdo, segundo o filésofo, ¢ primeiramente para garantir um corte
entre o que deve viver e o que deve morrer; opera-se, entdo, enquanto primeira fungao, a
subdivisao das espécies no interior de um corpo social para fragmentar e com isso

garantir “sua segunda funcdo: terd como papel permitir uma relacdo positiva, se vocés

quiserem, do tipo: ‘quanto mais vocé matar, mais voc€¢ fara morrer’, ou ‘quanto mais
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vocé deixar morrer, mais, por isso mesmo, voc€é morrerd’”. Com isso, 0 racismo
estabelece entre os individuos uma relacdo de vida e de morte, fundamentada na teoria
da guerra, mas justificada, agora, por uma teoria bioldgica, em que a “morte do outro
ndo ¢ simplesmente a minha vida, na medida em que seria minha seguranca pessoal; a
morte do outro, a morte da raga ruim, da raga inferior (ou do degenerado, ou do
anormal), ¢ o que vai deixar a vida em geral mais sadia; mais sadia e mais pura”. Desse
modo, a rearticulagdo do elemento que orienta e justifica as guerras, na nova ordem da
biopolitica, ¢ retomada com outro significado; ndo ¢ mais o sentido de que, para garantir
a vida, ¢ preciso matar, “fazer morrer”, pois 0s inimigos sdo o perigo exterior a uma
determinada comunidade; agora, o perigo esta em relacdo a e para uma populagio;
portanto, o sentido ¢ determinado pelo “fazer viver”, que garante a eliminacdo de um
perigo biologico. O filésofo aponta para a compreensdo do racismo e seu

desenvolvimento nas sociedades modernas sustentadas no modo do biopoder:

O racismo vai se desenvolver primo com a colonizag¢do, ou seja, com
o genocidio colonizador. Quando for preciso matar pessoas, matar
populagdes, matar civilizagdes, como se podera fazé-lo, se se
funcionar no modo do biopoder? Através dos temas do evolucionismo,
mediante um racismo. idem, ibidem, p. 307

Desse modo, na cronica de 12 de setembro de 1886, quando a personagem B
afirma que na luta pela vida vence o mais forte, insere um outro elemento, corrosivo das

teorias evolucionistas e racistas, ao dizer que vence também o mais habil.

B - Bem: na Iuta pela vida tem de vencer o mais forte ou o mais habil.
Vocé ¢ forte?

A - Sou um banana.

B - Pois seja habil. Make money; é o conselho de Céassio. Mete
dinheiro no bolso. ASSIS, 1956, p. 24

Ao perguntar a personagem A se ela ¢ forte, essa afirma que ¢ “um banana”. A
personagem B, entdo, encerra a cronica com a afirmativa pois seja habil e remete o
leitor a peca Otelo, de Shakespeare, citando a fala em que lago sugere a Rodrigo meter
o dinheiro na bolsa'’. Confirma-se o que nos observa Kristeva, que o texto — no caso o

didlogo entre A e B citado anteriormente — torna-se o cruzamento de textos — as teorias

' Curiosamente, Machado atribui a autoria da expressdo a Céssio. Ao examinarmos cuidadosamente a
obra Otelo, vemos que de fato foi equivoco de nosso autor.
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evolucionistas sobre o processo de selegdo natural e afirmagdo das duas ragas cruzam-se
com o trecho do diadlogo entre lago e Rodrigo sobre o procedimento deles em relacao ao
Mouro. A sobreposi¢cdo de textos, enquanto leitura do escritor produzida em seu texto,
permite-nos uma outra compreensdo desses significados postos e sobrepostos. Para
tanto, vale-nos uma olhada na peca de Shakespeare para, com isso, compreender essas
sobreposigoes.

A peca inicia-se com o didlogo entre lago, o alferes de Otelo, e Rodrigo, um
fidalgo veneziano. Rodrigo ¢ apaixonado por Desdémona, filha do senador Bragancio,
porém seu pai ndo apoia entrega-la ao fidalgo; lago € um ganancioso que deseja tornar-
se tenente, mas perde o cargo para Céssio; ambos estdo irritados com o Mouro, esse por
ter sido preterido na nomeacdo para o cargo e aquele por ter sido preterido por
Desdémona, que resolveu casar-se com Otelo. Ambos apostam na possibilidade de
denuncié-lo ao senador, por acreditarem que esse ndo apoiaria a unido entre sua filha e o
Mouro; porém, conforme se desenrola a cena, Bragancio acaba concordando com o
casamento ja consumado, concordincia que leva Rodrigo a querer se matar. E nesse
momento que lago profere a frase citada por Machado: mete dinheiro na bolsa™. De
qualquer modo, interessam-nos dois elementos: o primeiro ¢ a forma de apropriagdo

. ~ . A1 r
feita por Machado. Ao observarmos a versio em inglés'’, vemos que o termo ¢é: put

“IAGO - E apenas um apetite do sangue e uma concessio da vontade. Vamos! Sé homem! Afogares-te?
Faze isso com gatos e cdezinhos recém-nascidos. Declarei que sou teu amigo e me confesso ligado ao teu
servigo por cabos de resisténcia a toda prova. Nunca te poderei ser tdo til como agora. Pde dinheiro na
bolsa, toma parte nesta guerra, desfigura as feigdes com uma barba posti¢a. Repito: pde dinheiro na bolsa!
Nao ¢ possivel que Desdémona continue apaixonada do Mouro por muito tempo - pde dinheiro na bolsa!
- nem ele dela. Foi um comego muito violento, da parte dela, ao que ainda veras seguir-se uma separagao
correspondente. Poe dinheiro na bolsa! Esses mouros sdo muito inconstantes em suas inclinagdes — enche
de dinheiro tua bolsa! - O prato que para ele, agora, ¢ tido agradavel como alfarroba dentro de pouco lhe
sera tdo amargo como coloquintida. E fatal que ela o troque por um mogo; quando ficar saciada do corpo
dele, percebera o erro da escolha que fez. Tera de trocd-lo por outro: € fatal. Por isso, pde dinheiro na
bolsa! Mas se queres absolutamente condenar-te as penas eternas, faze-o por um processo mais delicado
do que o afogamento. Arranja quanto dinheiro puderes! Se a santidade de um juramento fragil entre um
barbaro erratico e uma veneziana arquisabida ndo for coisa muito dura para minha inteligéncia e para
todas as tribos do inferno, acabaras gozando-a. Por isso, trata de arranjar dinheiro! A peste para o teu
afogamento! Nada tem que ver com este negocio. Faras melhor enforcando-te depois de satisfazeres os
teus desejos do que te afogando sem proveito nenhum. (SHAKESPEARE, 2001, P. 14)

IAGO - It is merely a lust of the blood and a permission of the will. Come, be a man: drown
thyself! drown cats and blind puppies. I have professed me thy friend, and I confess me knit to thy
deserving with cables of perdurable toughness; I could never better stead thee than now. Put money in
thy purse; follow thou the wars; defeat thy favour with an usurped beard; I say, put money in thy purse.
It cannot be that Desdemona should long continue her love to the Moor,put money in thy purse, nor he
his to her: it was a violent commencement, and thou shalt see an answerable sequestration;--put but
money in thy purse.--These Moors are changeable in their wills:--fill thy purse with money: the food
that to him now is as luscious as locusts shall be to him shortly as acerb as the coloquintida. She must
change for youth: when she is sated with his body, she will find the error of her choice: she must have
change, she must: therefore put money in thy purse.--If thou wilt needs damn thyself, do it a more
delicate way than drowning. Make all the money thou canst; if sanctimony and a frail vow betwixt an
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money in thy purse, cuja traducdo contextual seria: pde dinheiro na tua bolsa, que Iago
repetirda por varias vezes, convencendo o fidalgo Rodrigo a investir seu dinheiro em
Desdémona com presentes caros para poder seduzi-la e rouba-la ao amante. A expressao
em inglés utilizada por Machado ¢ dita por Iago a Rodrigo, nessa mesma frase como:
therefore, make money. lago aconselha Rodrigo a ir arranjar dinheiro para comprar os
mimos a serem dados a Desdémona. Logo a seguir, Machado utiliza a expressao
traduzida como: mete dinheiro no bolso. Em Shakespeare, a formula make money ¢
utilizada posteriormente as repetigoes de lago a Rodrigo do put money in thy purse; em
Machado, ¢ usada anteriormente, alterando, no contexto da cronica, o significado desses
termos shakespearianos. Com isso, temos o segundo elemento, que ¢ o motivo, ou
melhor, o sentido alterado de sua fonte de origem. Como ja observamos anteriormente,
as personagens abordam a questdo do caso de Pernambuco e estabelecem relagdes dele
com o caso do English Bank. Desse caso, passam a noticiar a historia do testamento de
um portugués, Custodio Jos¢é Gomes, de alcunha Custédio Biblia. Os comentarios
diziam ser falso o testamento deixado por ele. Conforme diz a personagem A, pessoas

de conceito estavam envolvidas nessa falsificacao:

A - C4 esta outro petisco. Parece que se descobriu que o testamento de
Custédio Biblia'®...

B - Quem?
A - Custodio Biblia. Conheceu-0?

B - Nao. Conheci ha muitos anos um padre protestante, que aqui
andava pregando e a quem o Apéstolo chamava por desprezo O Biblia
assim como se dissesse: o pinta-monos.

A - Pois ndo ¢ esse; ¢ um Custddio Jos¢é Gomes, que tinha aquela
alcunha, morreu ha tempos, deixando um testamento. Diz-se agora
que o testamento ¢ falso, e acrescenta um jornal que pessoas de
conceito estdo envolvidas no negdcio.

B — Diabo. ASSIS, 1956, p. 23

erring barbarian and a supersubtle Venetian be not too hard for my wits and all the tribe of hell, thou shalt
enjoy her; therefore make money. A pox of drowning thyself! it is clean out of the way: seek thou rather
to be hanged in compassing thy joy than to be drowned and go without her. (SHAKESPEARE, 1998, p.
20-21)

%0 processo do Biblia, - alcunha do portugués Custédio José Gomes, um avarento que morrera em

estado senil e cujo testamento fora falsificado, forneceu a Machado de Assis 0 assunto de uma das

"Gazetas de Holanda", - a de 7 de marco de 1887. Voltaria ainda ao mesmo tema nos "Bons Dias" de 19

de julho de 1888. Essa observagdo foi feita por Magalhdes Jr. na obra Didlogos e Reflexdes de um

relojoeiro. ASSIS, 1956, p. 23
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Encerram o didlogo, conforme ja apresentamos, com a frase de Spencer e, no
fechamento, a personagem B sugere a personagem A ser habil, ja que esta dissera ndo
ser forte — requisito da luta pela vida. A habilidade, incorpora-se, com isso, o sentido
apropriado as falcatruas financeiras tanto dos envolvidos no caso de Pernambuco,
quanto no caso do English Bank, como também a falcatrua na falsificacdo do testamento
de um homem rico e avarento. Acrescenta-se entdo ao sentido do termo habil, ndo
apenas o discurso de Iago a Rodrigo, mas a motivag¢ao do alferes de enganar Rodrigo
(criando-lhe a esperanga de ter Desdémona); para enganar Otelo (despertando-lhe os
ciimes contra Cassio e Desdémona), traindo todas as personagens com o Unico objetivo
de se tornar tenente do Mouro de Veneza. O perfil dessa personagem shakespeariana ¢
apropriado por Machado em seu texto para dar o tom exato de quem sao os vencedores
na luta pela vida proposta pelos cientificistas do século XIX. Em outros termos, esses
“vencedores” ndo passam de “lagos” que, diferentemente do alferes na pega, tém em
suas maos a maquina do capital e a condicao de privilégio na relagdo saber-poder que
lhes permite extorquir, dominar, matar e desapropriar tanto os seus subordinados quanto
os colonizados por meio do discurso cientificista tdo verdadeiro quanto o era o

testamento de Custddio Biblia.
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As arestas machadianas

1 — Incongruéncia como procedimento retérico

Conforme pontuamos anteriormente, os procedimentos intertextuais, juntamente

com suas funcdes dialdgicas, sdo procedimentos determinantes na composicdo das

cronicas em analise. Vale observar que a exposicao aqui feita seqiiencialmente de

procedimentos retdricos na composi¢do da obra serve antes de tudo como método

didatico na compreensdo do funcionamento composicional dos textos. Evidentemente,

eles sdo simultdneos na organizagao e decodificagdo operados tanto pelo autor quanto

pelo leitor.

Isto posto, retomemos o inicio da primeira cronica, em que, ao referirem-se ao

tempo, as personagens A e¢ B articulam uma seqiiéncia de fatos e referéncias que, em

nivel ficcional, aparentemente se apresentam justapostos de modo incoerente:

A - Vocé ja viu nada mais curioso que este tempo?
B - Que tempo?

A - O tempo, - o tempo escuro, o tempo claro, ventoso, chuvoso,
caloroso...

B - E o seu oficio. Mais esquisito me parece o general Santos, que ora
agoniza, ora despacha; ha poucas horas estava com um pé na
sepultura; ha meia hora ratificou um decreto.

A - Pois tudo isso é do tempo. Também ha poucos dias estavam uns
oitocentos contos muito caladinhos, na tesouraria da fazenda de
Pernambuco; vai sendo quando pegam em si ¢ abandonam a caixa,
sem deixar a menor noticia do destino; - um bilhete que fosse, - um
bilhete de quinhentos réis, que podia ficar muito quieto e explicar-se
com a policia. "Os meus colegas, diria esse gracioso infante, sairam
daqui com intengdo de evitar, embora por caminhos mais longos e
tortuosos, a estrada do imposto, por exemplo, que ¢ comprida como
todos os diabos. Nao voltardo todos juntos, nem no mesmo ano; mas,
se ¢ verdade que Roma ndo se fez num dia, também ¢ certo que ndo se
desfez num ano. Foi o que eles me disseram. ASSIS, 1956, p. 21
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As informagdes sdo “costuradas” na justaposicdo do emprego de multiplos
sentidos do termo “tempo”. De inicio, “tempo” tem a significacdo meteoroldgica do
termo — 0 tempo escuro, o tempo claro, ventoso, chuvoso, caloroso —, para depois
incorporar o sentido de vida e morte e de fung¢do administrativa do General Santos. Em
“ora agoniza” — sentido de vida e morte — “ora despacha” — sentido de funcdo
administrativa — estabelece a incongruéncia que, por mais discrepante que parega, &
absorvida pelo termo “tempo”: Pois tudo isso é do tempo. A seguir, o termo incorpora
os dias funcionais que permitem a fraude na Tesouraria da Fazenda de Pernambuco. A
movimentagdo discursiva do termo “tempo” mostra-nos que o procedimento intertextual
elaborado na cronica, conforme observamos no capitulo anterior, embora seja
determinante para compreender o processo de composi¢do do texto, ndo dé conta da
dindmica técnico-estética da escrita machadiana.

Essa incongruéncia manifesta-se em outras partes dos dialogos-cronicas, como
por exemplo, o questionamento feito pela personagem A na primeira cronica quanto ao
procedimento erréneo do English Bank, posteriormente descoberto, que s6 ¢é
apresentado ao leitor na cronica seguinte; ele ¢ apresentado ndo como resposta, mas
como informac¢do comum das duas personagens. Tal “resposta” elabora-se na segunda

cronica a partir de diversos procedimentos produtores de efeitos incongruentes:

A - Vou dizer-lhe uma coisa incrivel, mas verdadeira. Tenho uma
idéia...

B - Guarde-a, guarde-a... Uma idéia, amigo! E encafua-la; ¢ meté-la
nos cafundos do espirito.

A - Pois sim, mas ndo ha inconveniente em confid-la a um amigo
discreto; ndo é seguramente bota-la ao meio da rua. Vocé sabe que as
idéias dos homens sdo como os filhos das mulheres; 14 vem a hora... A
minha completou agora mesmo os seus nove minutos... Vamos, apare-
a nos bragos. Sabe que no Recife, ndo s6 se desconfia que houve
desfalque na Tesouraria, em vez de roubo, mas até ja se suspeita que o
método ali empregado foi o mesmo do "English Bank".

B - Ja sei: os tais magos de notas mitidas com uma nota grande por
fora, fazendo tudo um conto de réis aparente, mas na realidade uns
cento e tantos mil réis.

A - Tal qual.

B - Mas que idéia lhe deu isso?

A - Veja la se adivinha.
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B - Nao posso.

A - Imaginei que algumas das nossas cabegas publicas podem ser
assim compostas de uma grande nota por fora e outras miudas por
dentro. Contos de réis de cacoada... Que lhe parece? Fiquei tdo
contente com esta conjetura, que at¢ me deu vontade de dangar um
minuete... Tra la la, tra la la, la la... Compreende, ndo? Uma nota
grande, vistosa, cem mil réis, encapando uma por¢do de quinhentos
réis muito ralados, e embaindo a multiddo. A multiddo aplaude, cré
nos rolos de dinheiro, adivinha outros, e danca como eu, tra la la, tra la
la.

B - Bem pode ser.

A - Va ouvindo. Espontaneamente, ou para animar as turbas, um dos
presentes grita: "Viva o conto de réis!" Mil vozes repetem: "Viva o
conto de réis!" E jura-se que ndo ha menos de um conto de réis, que
ha até mais. Mas 14 vem um que apenas possui uns cento e vinte mil
réis, em notas pequenas ¢ espalhadas, e fica triste, sente-se invejoso, ¢
clama que o conto de réis, embora certo, € falso.

B - "Embora certo", confesso que é sublime. Ndo acham outro meio
de desmoralizar esses contos de réis, sendo dizer que sdo falsos,
embora certos.

A - Falso? replicam os outros; é preciso ndo conhecer dinheiro, para
dizer que esta nota é falsa. Ndo ha nada mais verdadeiro; tdo
verdadeiro como Deus que esta no céu. ASSIS, 1956, pp. 25-26

A partir desse trecho do didlogo entre as duas personagens, podemos localizar
diversos procedimentos produtores de efeitos incongruentes que os reafirmam como
elementos constituintes do texto. Ao iniciar o didlogo, a personagem A comenta sobre
uma idéia que teve a partir do caso de Pernambuco e do English Bank, sendo
interpelada pela personagem B a ndo expor tais idéias. Com essa interpelacdo, a
personagem A fundamenta a importancia da exposi¢do a partir da comparagdo com o
procedimento do parto: As idéias dos homens sdo como os filhos das mulheres; la vem a
hora... A minha completou agora mesmo 0s seus nove minutos... Vamos, apare-a nos
bracos. Vemos que, nessa parte do dialogo, a incongruéncia opera-se por meio da
referéncia intertextual feita nesse trecho que nos remete diretamente ao didlogo de
Platdo, Teeteto. Para o compreendermos, € necessario voltar-nos ao didlogo platonico.

Nesse didlogo, Socrates evidencia ao jovem Teeteto como surge o
conhecimento, o qual se processa de modo semelhante ao do parto. Dessa maneira,
Soécrates ndo ensina nada a ninguém, o que faz € apenas estimular, por meio de
perguntas, a memoria de seu interlocutor, pois entende que o conhecimento ressurge da

recordacdo que esse tem das esséncias. Assim, compara seu trabalho, ou estimulo, a
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funcao de sua mae que era parteira; como o dela, seu trabalho ¢ unicamente ajudar que o
conhecimento venha a luz, elaborando pela comparacao da profissao de sua mae e seu

trabalho uma constru¢ao metaforica que define como maiéutica:

Sécrates — Eis ai a fungdo das parteiras; muito inferior & minha, Em
verdade, ndo acontece as mulheres parirem algumas vezes falsos
filhos e outras vezes verdadeiros, de dificil distingdo. Se fosse o caso,
0 mais importante e belo trabalho das parteiras consistiria em decidir
entre o verdadeiro e o falso, ndo te parece?

Teeteto — Sem duvida.

Sécrates — A minha arte obstétrica tem atribuigdes iguais as das
parteiras, com a diferenca de eu nao partejar mulher, porém homens, e
de acompanhar as almas, ndo os corpos, em seu trabalho de parto.
Porém a grande superioridade da minha arte consiste na faculdade de
conhecer de pronto se 0 que a alma dos jovens esta na iminéncia de
conceber ¢ alguma quimera e falsidade ou fruto legitimo e verdadeiro.
Neste particular, sou igualzinho as parteiras: estéril em matéria de
sabedoria, tendo grande fundo de verdade a censura que muitos me
assacam, de sO interrogar os outros, sem nunca apresentar opinido
pessoal sobre nenhum assunto, por carecer, justamente, de sabedoria.
E a razdo ¢ a seguinte: a divindade me incita a partejar os outros,
porém me impede de conceber. Por isso mesmo, ndo sou sabio ndo
havendo um s6 pensamento que eu possa apresentar como tendo sido
invencdo de minha alma e por ela dado a luz. Porém os que tratam
comigo, suposto que alguns, no comeco parecam de todo ignorantes,
com a continuagdo de nossa convivéncia, quantos a divindade
favorece progridem admiravelmente, tanto no seu proprio julgamento
como no de estranhos. O que ¢ fora de duvida é que nunca aprenderam
nada comigo; neles mesmos ¢ que descobrem as coisas belas que
pdem no mundo, servindo, nisso tudo, eu e a divindade como parteira.
E a prova ¢ o e seguinte: Muitos desconhecedores desse fato e que
tudo atribuem a si proprios, ou por me desprezarem ou por injungdes
de terceiros, afastam-se de mim cedo demais. O resultado ¢ alguns
expelirem antes do tempo, em virtude das mas companhias, os germes
por mim semeados, e estragarem outros, por falta da alimentacdo
adequada, os que eu ajudara a pér no mundo, por darem mais
importancia aos produtos falsos e enganosos do que aos verdadeiros,
com o que acabam por parecerem ignorantes aos seus proprios olhos e
aos de estranhos. Foi o que aconteceu com Aristides, filho de
Lisimaco, e a outros mais. Quando voltam a implorar instantemente
minha companhia, com demonstracdes de arrependimento, nalguns
casos meu demoénio familiar me proibe reatar relagdes; noutros o
permite, voltando estes, entdo, a progredir como antes. Neste ponto, 0s
que convivem comigo se parecem com as parturientes: sofrem dores
lancinantes e andam dia e noite desorientados, num trabalho muito
mais penoso do que o delas. Essas dores ¢ que minha arte sabe
despertar ou acalmar. E o que se di com todos. Todavia, Teeteto, os
que ndo me parecem fecundos, quando eu chego a conclusdo de que
ndo necessitam de mim, com a maior boa vontade assumo o papel de
casamenteiro e, gragas a Deus, sempre os tenho aproximado de quem
lhes possa ser de mais utilidade. Muitos desses ja encaminhei para
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Prodico, e outros mais para vardes sabios e inspirados. Se te expus
tudo isso, meu caro Teeteto, com tantas minucias, foi por suspeitar
que algo em tua alma estd no ponto de vir a luz, como tu mesmo
desconfias. Entrega-te, pois, a mim, como o filho de uma parteira que
também ¢ parteiro, ¢ quando eu te formular alguma questdo, procura
responder a ela do melhor modo possivel. E se no exame de alguma
coisa que disseres, depois de eu verificar que ndo se trata de um
produto legitimo, mas de algum fantasma sem consisténcia, que logo
arrancarei e jogarei fora, ndo te aborrecas como o fazem as mulheres
com seu primeiro filho. Alguns, meu caro, a tal extremo se zangaram
comigo, que chegaram a morder-me por os haver livrado de um que
outro pensamento extravagante. Ndo compreendiam que eu so fazia
aquilo por bondade. Estdo longe de admitir que de jeito nenhum os
deuses podem querer mal aos homens e que eu, do meu lado, nada
fago por malquerenca pois ndo me é permitido em absoluto pactuar
com a mentira nem ocultar a verdade PLATAO, 2001, pp. 47-48.

Como podemos observar nesse trecho, Socrates estabelece o paralelo entre a
profissdo de sua mae e a sua funcdo como filésofo. Assim, pontua que uma das
caracteristicas do parteiro ¢ a esterilidade; para ser parteiro do conhecimento, ¢
necessario ser estéril de sabedoria. Além de parteiro, ¢ casamenteiro: quando percebe
que seu interlocutor ¢ vazio de sabedoria, “casa-0” com algum sabio que possa fecundar
nele a sabedoria. Além de parteiro, em determinado momento do texto, Socrates se
afirma como o que fecunda o conhecimento no outro. Portanto, afirma-se “parteiro”,
“casamenteiro” e “fecundante”. Com isso, a misoginia caracteristica dos filésofos
gregos manifesta-se em dois momentos: quando indica que seu trabalho como parteiro
do conhecimento ¢ superior ao das parteiras e quando aponta que a diferenca entre ele e
as parteiras deve-se ao fato de que seu trabalho ¢ com homens e o dessas, com
mulheres.

Na cronica, essa referéncia intertextual estabelece-se pela incongruéncia da
imagem evocada da parteira com o modo como a personagem ressignifica o
procedimento socratico do conhecimento. A personagem ressalta, ironicamente, a
diferenga entre homem e mulher e remete-nos diretamente a essa misoginia socratica:
“As idéias dos homens sdo como os filhos das mulheres”.

Aqui, ndo ha parteiro, nem casamenteiro, nem fecundante; a maiéutica procedida
da personagem A ¢ operada por ela mesma por meio da inversdo referencial. Se, em
Teeteto, Socrates pressupde a imagem do parto como metdfora da produgdao do
conhecimento, sendo ele filosofo estéril que estd, portanto, além de fecundar o
interlocutor, em condi¢des de efetuar o parto, em “A + B, a personagem parte da

produ¢do do conhecimento ou, como ela mesma define, do surgimento de sua idéia
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sobre como se procedeu o desfalque no caso de Pernambuco, para a imagem do parto,
porém, sem parteira, ela apenas completou seus nove minutos € nasce de um “parto
natural”, bastando que a outra personagem a apare nos bragos. Nao havendo parteiro —
cuja fungdo, conforme explicita Socrates, também ¢ avaliar se o fruto ¢ verdadeiro ou
falso — nao ha quem possa dizer se o fruto ¢ verdadeiro; desmistifica-se a imagem de
um tutor ou orientador que possa definir o que ¢ certo ou errado. O que vem a ser

exatamente essa idéia que acabara de completar os seus nove minutos? Segue o texto:

A - Pois sim, mas ndo ha inconveniente em confid-la a um amigo
discreto; ndo ¢ seguramente bota-la ao meio da rua. Vocé sabe que as
idéias dos homens sdo como os filhos das mulheres; 14 vem a hora... A
minha completou agora mesmo os seus nove minutos... Vamos, apare-
a nos bragos. Sabe que no Recife, ndo s6 se desconfia que houve
desfalque na Tesouraria, em vez de roubo, mas até ja se suspeita que o
método ali empregado foi o mesmo do "English Bank".

B - Ja sei: os tais magos de notas mitidas com uma nota grande por
fora, fazendo tudo um conto de réis aparente, mas na realidade uns
cento e tantos mil réis.

A - Tal qual.

B - Mas que idéia lhe deu isso?
A - Veja la se adivinha.

B - Nao posso.

A - Imaginei que algumas das nossas cabegas publicas podem ser
assim compostas de uma grande nota por fora e outras miudas por
dentro. Contos de réis de cacgoada... Que lhe parece? Fiquei tdo
contente com esta conjetura, que até me deu vontade de dancar um
minuete... Tra la la, tra la la, la la... Compreende, ndo? Uma nota
grande, vistosa, cem mil réis, encapando uma por¢do de quinhentos
réis muito ralados, e embaindo a multiddo. A multiddo aplaude, cré
nos rolos de dinheiro, adivinha outros, e danca como eu, tra la la, tra la
la.

B - Bem pode ser.

A - Va ouvindo. Espontaneamente, ou para animar as turbas, um dos
presentes grita: "Viva o conto de réis!" Mil vozes repetem: "Viva o
conto de réis!" E jura-se que ndo ha menos de um conto de réis, que
hé até mais. Mas la vem um que apenas possui uns cento e vinte mil
réis, em notas pequenas e espalhadas, e fica triste, sente-se invejoso, e
clama que o conto de réis, embora certo, ¢ falso.

B - "Embora certo", confesso que é sublime. Ndo acham outro meio
de desmoralizar esses contos de réis, sendo dizer que sdo falsos,
embora certos.
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A - Falso? replicam os outros; é preciso ndo conhecer dinheiro, para
dizer que esta nota é falsa. Ndo ha nada mais verdadeiro; tdo
verdadeiro como Deus que esta no céu.

B - A sua idéia, entretanto, esbarra numa dificuldade. As notas nio
podem ficar emacgadas; ha despesas... 0 dono tem de abrir os magos,
distribuir o dinheiro...

A - Ha despesas, mas ha também crédito. Uma nota grande por fora ¢
a alavanca do crédito intelectual. Para que serviria entdo a velha
institui¢ao dos fiados? Fia-se tudo, até a reputagao.

B - Nao sabia desta. Depois € que aparecem os desfalques.
A - Raro, muito raro.
B - Como raro?

A - Quando os desfalques comegam a aparecer, a multiddo esta
ocupada com outro conto de réis, - que pode ser verdadeiro ou falso, -
mas ¢ outro, e ninguém da fé dos desfalques, ou todos os desculpam.
Aqui entra uma boa liquidagdo sossegada, e adeus.

B - Compreendo; refere-se a Historia.

A - Deus de Misericordia, ndo! Nao vou tao longe. A Historia ¢ uma
bela castelda, muito cheia de si, e ndo me meto com ela. Mas a minha
comadre Cronica, isso é que ¢ uma boa velha patusca, tanto fala como
escreve, fareja todas as coisas miudas e graudas, e poe tudo em pratos
limpos. ASSIS, 1956, pp. 25-27

A 1déia apresentada pela personagem A consiste em duas coisas: 1) No método
para responder a pergunta feita anteriormente pela propria personagem, que na cronica
anterior questionara como havia sido descoberto o processo sobre o desfalque no
English Bank. Com isso, percebemos, nesse método apresentado no texto, o paralelo
diferenciado entre a fecundagdo, o procedimento maiéutico aplicado por Socrates e o
mesmo procedimento usado nessas cronicas. Em Teeteto, como também em Menon,
quem fricciona o interlocutor para que esse possa dar a luz o conhecimento ¢ o filosofo,
cuja imagem ¢ a do macho que fecunda e, portanto, em condi¢do de superioridade; essa
friccdo se opera por meio do procedimento dialético das perguntas e respostas; na
cronica, quem tem a funcdo da pergunta ¢ a personagem A; contudo, a forma de
pergunta ndo ¢ a da friccdo, mas da mera curiosidade; e quem responde a pergunta ¢ a
propria personagem que “fecunda”. Como também ¢ ela mesma que processa o “parto”.
Notamos a incongruéncia da construgao imagética da mai€utica inaugurada por Sdcrates

e consolidada na tradicdo filoséfica ocidental, quando Machado inverte os
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procedimentos formais necessarios para a realizagdo da metafora da maiéutica em seu
texto. 2) Ao apresentar a personagem B o fruto de seu parto, a personagem A afirma que
o caso da Tesouraria era tal qual o do English Bank e a outra personagem completa,
informando ao leitor que uma nota gratuda cobria as notas mitidas, fazendo com que a
opinido publica pensasse serem todas graudas, isto ¢, um engodo financeiro. A partir
dessa informagao, a idéia parida no didlogo ¢ a de que, assim como aconteceu o engodo
do banco, também acontecia com algumas figuras politicas do Império: algumas
cabecas publicas sdo compostas de uma nota grauda por fora e de miudas por dentro. A
multiddo, enganada por essas figuras publicas, vé a nota gratida por fora e acredita que
por dentro também sejam grandes e, por isso, danga, como a personagem A. Tal imagem
reorienta a compreensdo do processo de dar a luz o conhecimento, inaugurado por
Socrates. Se nos didlogos platdnicos o fildésofo € o responsavel de, por meio da dialética,
orientar e cuidar da pdlis, exatamente por ser ele o “parteiro” de conhecimento (¢ as
outras pessoas, homens, mulheres, jovens e criangas, ndo poderem assumir tal
responsabilidade por ndo estarem em condi¢do de produzir conhecimento seja pela
inferioridade intelectual ou pela diferenga geracional), nas cronicas, o processo real e
ndo idealizado, como o ¢ em Platdo, ¢ proporcionalmente inverso. As idéias estdo nas
personagens andnimas, inominadas, como sdo as do didlogo, ndo nas figuras publicas,
cujas idéias sdo apenas aparentes, pois seu conteudo ¢ verdadeiro engodo da opinido
publica, que se deixa levar pela aparéncia e, quando descobre o que realmente sdo tais
figuras — a imagem apresentada pela personagem B ¢ dos macos de notas sendo
desfeitos, momento em que se descobriria 0 engodo — j4 ndo ha mais tempo de fazer
nada, pois a atencao da opinido publica ja estd voltada para outras notas, uma vez que,
quanto a esse mago de notas falsas, ja foi dado o crédito necessario por meio do fiado —

fia-se até a reputacdo, conforme observa a personagem A:

B - A sua idéia, entretanto, esbarra numa dificuldade. As notas ndo
podem ficar emacgadas; ha despesas... 0 dono tem de abrir os magos,
distribuir o dinheiro...

A - Ha despesas, mas ha também crédito. Uma nota grande por fora ¢
a alavanca do crédito intelectual. Para que serviria entdo a velha
institui¢ao dos fiados? Fia-se tudo, até a reputagdo. Ibid., p. 26

Essa analise permite-nos entender que os procedimentos retoricos utilizados na
composi¢ao do texto sdo diversos, porém operados conjuntamente. Portanto, devemos

nos ater neste capitulo ao procedimento identificado comumente pela critica
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machadiana como ironia. Antes de observarmos como se estabelece esse segundo
procedimento nesses textos, ¢ necessario delimitar o que chamamos de “ironia”, seus
efeitos de sentido e sua distingdo diante de outros procedimentos definidos como sétira,
humor, cdmico, chiste, riso, ridiculo, burla, etc. Para tanto, é necessario observar o
emprego dado a esses conceitos; contudo, por ser uma tarefa ardua, que necessitaria de
um trabalho mais especializado que o que ora apresentamos, pretendemos mais
delimitar o termo ironia utilizado em nosso texto que propriamente esgotar a angustiosa

discussao sobre as diferencas desses conceitos.

2 — O ridiculo e a maledicéncia

Em As Formas Simples, André Jolles apresenta-nos um esbogo sobre o chiste,
entendendo-o como uma forma bdasica dos procedimentos que elaboram a inversdo do
sentido das coisas. Desse modo, afirma que o chiste ¢ a forma que desata e desfaz os

(13 bl

no6s” dos elementos formais que conferem coesdo e coeréncia aos conceitos.
Diferenciando Sério e jocoso, propde que os elementos discursivos que compdem a
seriedade e, por conseguinte, a razao sistémica e as operagdes do saber rigoroso, tendem

a tensdo. O chiste ¢, portanto, a operagdo de distensdo dos elementos formais da

seriedade e do saber:

Os recursos de que a linguagem dispoe para desatar nds sdo tdo
numerosos quanto 0os que existem para ata-los. Cada maneira de
apreender um contetido material na linguagem e toda forma lingiiistica
dele decorrente possuem seu antipoda cdmico no chiste. Basta tirar
partido do concreto, quando se utiliza uma abstragdo, ou retornar ao
sentido literal, quando se trate de sentido figurado, para que se
obtenha esse desenlace espirituoso JOLLES, 1976, p. 207.

Desse modo, entende como forma simples essa disposicdo de espirito — no
alemdo o termo ¢é Witz e em francés, trait d’esprit — que desafoga no discurso uma
tensdo. Assim, em cada material na linguagem e toda forma lingiiistica ha um antipoda
do chiste, que permite obter o desenlace espirituoso. Nesse mesmo sentido, Friedrich
Schlegel, em sua obra O dialeto dos fragmentos, aponta o chiste como uma

desagregacdo de elementos espirituais onde € necessario que o espirito chistoso

pressuponha que:
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A imaginagdo tem de estar primeiro provida, até a saturacao, de toda
espécie de vida, para que possa chegar o tempo de a eletrizar de tal
modo pela fricgdo da livre sociabilidade, que a excitagdo do mais leve
contato amigo ou inimigo possa lhe arrancar faiscas fulgurantes e
raios luminosos, ou choques estridentes” SCHLEGEL, 1997, p. 171

Jolles observa que o chiste ocorre na disposi¢do de seus exageros para cima e
para baixo, cuja transposicdo permite a inversdo das coisas. Com isso, vemos que a
inversdo e a incongruéncia caracterizam essas formas espirituosas do discurso
apontadas por Schlegel e Jolles. A partir da defini¢do de chiste como forma simples,
este afirma que o comico ¢ sua disposi¢cdo mental e que as formas de desatar as coisas
repreensiveis e lamentaveis, acentuando a sua insuficiéncia, sdo zombaria. Quando a
tensdo ndo remete a algo especifico ou particular, mas a um estado geral, pretere o
termo “zombaria”, substituindo-o por “gracejo”. Tanto a zombaria quanto o gracejo sdo
operados, dependendo da distancia entre o sujeito de enunciagdo comico e seu objeto,

por duas formas, a satira e a ironia.

Segundo a distdncia seja maior ou menor entre o objeto repreensivel
desfeito pela zombaria e o zombador que o desfaz, distinguimos entre
duas formas, a saber, a sétira e a ironia. JOLLES, 1976, p. 211

Ao entender satira e ironia como duas formas distintas a partir do distanciamento
que cada uma estabelece com seu objeto, tal compreensdo de Jolles torna-se bastante
discutivel. Jodo Adolfo Hansen, em seu artigo “Uma arte conceptista do comico: o *
Tratado dos Ridiculos’ de Emanuele Tesauro”, afirma que, de Aristoteles até o século
XVIII, o comico foi pensado sempre como adequagdo do discurso ao objeto deformado
como feiura fisica e moral; por isso, dividia-se em dois subgéneros, maledicéncia
(zombaria, agressao), propria da satira, como figura¢do de vicios e viciosos nocivos,
que causam dano, medo e horror; e ridiculo, proprio da comédia, como riso contra
vicios e viciosos ndo-nocivos, que nao causam dano, mas desdém (HANSEN, 1992,
p.7-28). Tanto na maledicéncia quanto no ridiculo, a ironia sempre estd presente.

Jolles observa-nos que a satira caracteriza-se pela repreensdo e zombaria do
objeto estranho ao zombador, que mantém grande distanciamento dele. Desse modo, ele
afirma que a fun¢ao da satira ¢ destruidora, pois seu azedume agressivo visa aniquilar o
objeto. Para Pirandello, em sua obra O Humorismo, a satira consiste na ridiculariza¢do
do objeto, portanto, “(...) uma alteracdo ridicula do modelo e, por isso, ndo sdo

comensuraveis sendo em relacdo com as suas condicdes e, assinaladamente, com as que
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mais se sobressaem e que ja representam um exagero no modelo”. (PIRANDELLO,
1996. 78). Podemos considerar essas observagdes de funcionamento da satira feitas por
Jolles e Pirandello como uma primeira delimitagdo quanto ao género dela, no sentido de
que ela opera o grotesco a partir da exageracdo do modelo Hansen observa, em A Sétira
e 0 Engenho, que os tipos ¢ os caracteres que a satira descreve e ataca sdo produzidos
por meio da inversdo e da exageragdo e, portanto, sdo figuragdes de modelos retoricos,

ndo figuracdes realistas de coisas empiricas:

A satira nao ¢ realista, como se v€, porque tem direcdo referencial,
estando em sua constitui¢gdo operado o verossimil como caricatura,
monstruosidade. Como artificio que calcula a adequagado ao publico, é
suficientemente inclusiva para ser entendida também como parddia
por discretos que conhecem as mesmas referéncias letradas da persona
e como agressdo e sarcasmo pelo vulgo que é produzido inculto e se
diverte com imagens grotescas e obscenas, ignorante das regras de sua
mesma producgdo. Produto da interseccdo de duas semidticas, a satira
as funde segundo a ocasido: uma delas é regrada como doutrina de
preceitos para falar e escrever e para ouvir e ler, ao passo que a outra é
uma teia contingente de pleitos e murmuracdes, que se dramatiza
como investimento semantico de topicas retdricas. HANSEN, 1989, p.
69

Analisando os procedimentos da satira na Bahia do séc. XVII, em especifico em
Gregorio de Matos, Hansen observa que a “satira funciona como pratica moralizante
articulada a outras praticas discursivas contemporaneas, que mediatizam e redirecionam
seu sentido” (HANSEN, 1989, p. 61). Desse modo, e diferentemente de Jolles, Hansen
demonstra que a satira ¢ género retoricamente ordenado e ndo a forma de um
procedimento que opera a zombaria no texto, conforme sugere Jolles. Nessa mesma
linha de argumentacdo, Linda Hutcheon, em Teoria da Parddia, propde compreender a
satira enquanto género cujo ethos é desdenhoso e escarnecedor e, a partir disso, observa
seu objetivo corretivo por meio do ridiculo desdenhoso. No caso da satira antiga, até o
séc. XVIII, diferentemente do que Hutcheon propde, a satira opera o discurso por meio
da maledicéncia agressiva como elemento central para sua identidade.

Bakhtin, ao analisar o riso carnavalesco na sociedade medieval, afirma sua
func¢do ambivalente, uma vez que ¢ alegre e cheio de alvorogo, como também sarcastico
e gozador. Ao mesmo tempo que nega, afirma; amortalha e ressuscita novamente. Esse
conceito bakhtiniano de riso estd bem proximo do conceito de satira, uma vez que

articula no seu funcionamento os elementos nobres e vulgares e os apresenta por meio

do grotesco, produzindo imagens mistas e caricaturais. Esse riso, para o russo, organiza
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os elementos do grotesco por meio dos procedimentos de jungdo do sublime e¢ do baixo
corporal em mistos que degradam (BAKHTIN, 1996, p. 18). Ao estabelecer a relagao
entre o grotesco medieval e o grotesco romantico, Bakhtin observa que “este se tornou
uma espécie de carnaval que o individuo representa na soliddo, com a consciéncia de
seu isolamento” (Ibid., p. 33); tal diferencia¢do, para o autor, ¢ determinante na
compreensdo do que se tornou o riso romantico. O riso carnavalesco atenuou-se e
transformou-se em outras formas conhecidas como humor, ironia e sarcasmo, perdendo
sua forca regeneradora e incorporando os elementos tragicos e sombrios do enunciado
puramente negativo, retdrico e triste da satira do século XIX (idem, 1989, p. 40). Tal
mudanga e atenuagdo do riso carnavalesco, segundo o autor, deveu-se a sua
incorporacdo nos procedimentos estéticos e literdrios do plano do tema e da
composi¢do. Ele observa em Voltaire a utilizagdo da satira carnavalesca que ainda
mantém sua universalizag¢do, caracteristica do riso medieval, mas que se reduziu ao
minimo em sua fun¢do como procedimento de escrita da composic¢ao artistica de formas
variadas, focalizando toda a sua forga e profundidade na agudeza e no radicalismo da
negacdo em que perde o elemento renovador e regenerador antigo. Bakhtin identifica
essa nova forma de riso, caracteristica da arte burguesa, como o “riso voltairiano” (Ibid,
pp. 101-102). Essa forma de riso parece-nos mais proxima do contraste e da
incongruéncia efetuados pelos procedimentos retoricos desses dialogos. Antes, porém,

devemos ressaltar alguns pontos discordantes da critica sobre as formas da ironia.

3 — A funcionalidade transideoldgica da ironia

Ao tratar da ironia, distinguindo-a da satira, Jolles observa que a ironia
estabelece uma relagdo de proximidade e solidariedade com o objeto trocado e
repreendido. O que aproxima o trocista de seu objeto deve-se ao fato de ele se
reconhecer naquilo de que zomba e, ao se reconhecer, reconhecer nele a sua propria
insuficiéncia (JOLLES, 1976, p. 211). Para Jolles, a ironia mantém uma proximidade
com o objeto de repreensdo, manifestando-lhe simpatia e espirito de compreensao e,

desse modo, o autor identifica na ironia uma fungdo pedagogica:

Sente-se, na ironia, um pouco da intimidade e da familiaridade entre o
superior e o inferior. E justamente nessa solidariedade que reside o
imenso valor pedagodgico da ironia. JOLLES, 1976, p. 211
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Contudo, Jolles identifica apenas um aspecto das fungdes retdricas da ironia.
Mesmo se considerarmos a ironia socratica, cuja fungdo ¢ a de convencer o interlocutor
de que Socrates nada sabe e, portanto, a partir de seu movimento aporético, elaborado
por meio da contradi¢do, leva-lo ao conhecimento por meio das fungdes dialéticas de
pergunta e resposta. Mesmo assim, ndo ¢ a fun¢do pedagdgica que define a for¢a e o
dinamismo da ironia. Jolles limita o funcionamento dela a apenas um aspecto ou fim
visado por seu procedimento retdrico.

Devemos considerar as defini¢des determinantes do funcionamento da ironia
apontadas por Linda Hutcheon, em seu trabalho Teoria e Politica da Ironia. Hutcheon
nos observa a natureza “transideologica” da ironia, cuja funcionalidade pode servir a
uma vasta gama de posi¢des politicas. Nesse sentido, podemos encontrar em diversos
textos a ironia funcionando construtivamente para articular uma nova posicdo de
oposi¢do, como também para funcionar de modo puramente negativo, negando ainda
mais seu alvo de ataque. Significa que, em um determinado contexto politico e social,
ela pode ser utilizada para reforgar ou para minar posi¢des tanto conservadoras quanto
radicais. Desse modo, quando Jolles identifica a ironia a sua fun¢do pedagogica, ignora
sua funcdo negativa e destruidora.

Na segunda defini¢do, Hutcheon apresenta-nos a “cena” da ironia, que consiste
em seu envolvimento nas relacdes de poder baseadas nas relacdes comunicativas. Essa
“cena” ¢ social e politica, o que faz com que a ironia “aconteca” e, para tanto, ela se
insere e se realiza no que Hutcheon define como “comunidades discursivas”. Esse
acontecer da ironia estabelece a presenca ndo s6 do ironista, mas também e
principalmente do intérprete, que tanto pode ser um terceiro, como também pode ser o
proprio alvo ironizado desse acontecer da ironia. No caso, a ironia se aplica de modo
negativo e avassalador.

Uma terceira funcionalidade apontada pela autora canadense ¢ a das “arestas” da
ironia:

Diferentemente da metafora e da alegoria, que necessitam de uma
suplementagdo similar de sentido, a ironia possui uma aresta
avaliadora e consegue provocar respostas emocionais dos que a
"pegam" e dos que a ndo pegam, assim como dos seus alvos e

daqueles que algumas pessoas chamam de suas '"vitimas".
HUTCHEON, 2000, p. 16
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Diferentemente de outras figuras de linguagem, a ironia permite que o ironista
estabeleca uma relagdo comunicativa de forma ativa com seu interlocutor, a medida que
provoca nele respostas emocionais positivas ou negativas. Tanto a “cena” que determina
uma comunidade discursiva quanto as “arestas” mostram-nos que, para a ironia
acontecer, exige, além do ironista, um intérprete que a possa identificar e conferir-lhe
funcionalidade. Com isso, vemos que a ironia, diferentemente do que afirma Jolles, tem
diversas funcionalidades para além da pedagdgica, que dependem do ironista, do

destinatario e dos demais intérpretes que a acompanham.

4 — Ironia romantica e procedimentos irénicos

Nos romanticos, a ironia torna-se auto-reflexdo como autoconsciéncia infinita
operada pela consciéncia finita sempre insatisfeita com as formas limitadas ou finitas do
mundo. Conforme observa Guinsburg, a forma da ironia romantica que pretende pairar
acima do que quer que seja é a expressdo maxima do niilismo, enquanto consequéncia
natural do proprio espirito do movimento (GUINSBURG, 1993, 280). Ao analisar a
ironia romantica, Guinsburg e Rosenfeld chamam-nos a atenc¢do para o fato de tratar-se
de uma forma de pensar sutil que reflete as circunvolucbes mentais de gente
extremamente critica, sensivel e refinada, individualista e anarquica (GUINSBURG,
1993, p. 282). Os romanticos utilizam-na como arma para ferir os valores da nova
ordem burguesa e, ao fazé-lo, exaltam o infinito de uma esfera mais essencial, que toma

um carater quase religioso. Kierkegaard observa que

(...) aqui se reconhecera imediatamente a diferenca essencial entre a
ironia de Solger e a que foi descrita anteriormente. A ironia de Solger
¢ uma espécie de devocao contemplativa, e para ele ndo € importante
conservar o sujeito para-si em sua posi¢ao arisca e reservada. Toda
finitude deve ser negada, o sujeito que observa também, sim, a rigor
ele ja estd negado nesta contemplacio. KIERKEGAARD, 1991, p.
283

Solger, conforme observa Abbagnano em seu Dicionario de Filosofia, interpreta
a ironia a partir do ponto de vista da subjetividade, entendendo-a como coisa suprema
que, portanto, pode rebaixar todas as outras coisas ao nivel zero, mesmo em graus mais
elevados. Abbagnano, ao diferenciar a ironia romantica da socratica, observa que essa
se apresenta como procedimento que diminui a verdade como uma forma dialética

aplicada para refutar o opositor, enquanto que a ironia romantica baseia-se no
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pressuposto da atividade criadora do Eu absoluto. O filésofo ou o poeta subestimam a
importancia da realidade e ndo a tomam como séria para entdo, por meio da ironia
romantica, identificar-se com o Eu absoluto (ABBAGNANO, 1999, p. 585).

Friedrich Schlegel aponta-nos a ironia como consciéncia clara da eterna
agilidade do caos infinitamente pleno. Na mudanca eterna de entusiasmo e ironia
expressa-se uma simetria atraente de contradicdes (SCHLEGEL, 1997). Para ele, a
ironia ¢ o eterno paradoxo ao mesmo tempo bom e grande que ¢ a caracteristica da
escrita do homem livre e culto. Essa proposi¢do de ironia apresentada pelos romanticos
e sobre eles aproxima-se das defini¢des de Mikhail Bakhtin sobre o riso enquanto riso
reduzido. J& ndo se opera como uma carnavalizacdo popular que elabora morte e
ressurrei¢do por meio da reelaboracdo do sério ou do sublime e do grave por meio de
manifestagdes festivas. E, conforme Bakhtin, a elaboragio literaria do artista marcada
pelo seu momento de soliddo e realizada com o pressuposto de uma compreensiao
sombria e tragica da vida.

Essa defini¢dao de ironia confunde-se algumas vezes com outra forma do comico
que diversos teoricos, como Jolles, Bakhtin, Hutcheon e até mesmo Schlegel, ndo
distinguem dela — o humor. Pirandello, ao definir o humor, observa que suas

caracteristicas mais comuns Sao

(...) a “contradi¢do” fundamental, & qual se costuma dar como causa
principal o desacordo que o sentimento e a meditagdo descobrem ou
entre a vida real e o ideal humano, ou entre as nossas aspiragdes e as
nossas fraquezas e misérias, ¢ como principal efeito a tal perplexidade
entre o pranto ¢ o riso; ¢ também o ceticismo, com o qual se colore
cada observacdo, cada pintura humoristica e, enfim, seu procedimento
minuciosamente e também maliciosamente analitico. PIRANDELLO,

1996, p. 126
Essa contradi¢do fundamental vivida como incongruéncia entre o real e o ideal,
entre as nossas aspiragdes e as nossas fraquezas, pode ser indice de um ceticismo, cujas
condigdes favorecem o humorismo no texto e estdo muito proximas e, de certo modo,
identificadas com as defini¢cdes sobre a ironia romantica apontadas por Guinsburg. E a
partir dessa compreensdo do riso que, ao analisar o humor em Machado de Assis,
Alcides Maya propde o quanto se caracteriza pelo enfado e pela tristeza do mundo e do

homem:

O humour ¢ revolta, melancolia e piedade: fora apenas revolta e ndo
se exprimira em forma artistica, embora irregular; mas também ¢
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sombra de alma, humanidade que se ndo resignou de todo, que ainda
sonha, ainda solidariza. MAYA, 1912, p. 12

A partir de uma perspectiva abstrata e transcendental, ambos, Alcides Maya e
Luigi Pirandello, compartilham da conceituagdo do humor menos como procedimento
textual e mais como efeito de sentido da composigao textual do artista diante do mundo
que, para tanto, elimina entre si e o objeto o distanciamento e a superioridade. Neles,
como também na defini¢do de ironia pelos romanticos, procedimento retorico e efeitos
de sentido misturam-se e definem o conceito de humor — no caso dos romanticos, de
ironia romantica. Nas palavras de Maya, “o humour ¢ a tragicomédia de um homem que
indiretamente se confessa; o autor, na pega, transforma-se em ator e este, entre os
personagens que imaginou € move ao seu arbitrio, ¢ de feito, o personagem central,
embora disfargado”. (MAYA, 1912, p. 13)

Ao referir-se a ironia, procurando estabelecer uma distingao entre ela € o humor,
Pirandello observa que a ironia contém um fingimento que ¢ contrario a natureza do
humor. Como figura retorica, ela estabelece uma contradi¢do, porém ficticia, pois a
opera no movimento entre o que diz e o que pretende dizer, enquanto que a contradi¢do
do humor nao ¢ ficticia, mas essencial. Contudo, ao estabelecer a diferenca entre ironia
e humor a partir de seus elementos contraditérios, Pirandello reduz o humor a ironia a
medida que apresenta os enunciados da contradicdo como elementos da verdade, cuja
articulagdo pressupde a negagdo reciproca de um enunciado verdadeiro e de um
enunciado falso. Diferentemente do que propde Pirandello, percebemos que o humor
ndo pressupoe verdades, pois resulta da juncdo de enunciados ndo-contraditorios, mas
irreconciliaveis, considerando dois enunciados contrarios como simultaneamente
validos, ndo enquanto verdadeiros, mas enquanto existentes; disso resulta o parodoxo do

humor. Pirandello reconhece, contudo, uma proximidade entre a ironia € o humor:

Todavia, ela (ironia) tem, ou pode ter, a0 menos em um certo sentido,
algum parentesco com o verdadeiro humorismo, mais estreito
certamente que a ironia retorica, da qual, basicamente, se poderia
fazer derivar tal inclinacdo. PIRANDELLO, 1996, 24

Para Bergson, o humor descreve aquilo que ¢ como se fingisse crer que assim €
que as coisas deveriam ser, diferentemente da ironia, que entende como instrumento
eristico. Desse modo, a ironia — enquanto ironia socratica — ¢ a inversdo operada entre o

dito e o que se pretende dizer, enquanto no humor o que se afirma ¢ um fingimento ndo
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s6 daquilo que se acredita ser, mas que também deveria ser. Em outros termos, para o
filosofo, o humor ¢ o inverso da ironia (BERGSON, 1991, p 72).

Ao tratar da ironia, Schlegel observa que ¢ uma forma de paradoxo, de modo
que “tudo o que ¢ um pouco valoroso tem de ser, a0 mesmo tempo, iSso € 0 oposto”
(SCHLEGEL, 1997, p. 34). Em sua defini¢do, a ironia opera os opostos para além da
contradi¢do, pois, se afirma que o irénico ¢ um pouco valoroso, também coloca que
deve ser o oposto, isto ¢, muito valoroso, acentuando seu paradoxo. Esse paradoxo
dificulta os limites de definicdo entre ironia e humor e acentua cada vez mais a

discrepancia na defini¢do desses procedimentos de composi¢do. Se em Maya ¢ em

4

Pirandello o entendimento da ironia enquanto retorica socratica ¢ a diferenciagao

estabelecida com o humor, em Schlegel ndo ha essa diferenciagao:

[108] A ironia socratica ¢ a unica dissimulagdo inteiramente
involuntaria e, no entanto, inteiramente lacida. Fingi-la é tdo
impossivel quanto revela-la. Para aquele que ndo a possui, permanece
um enigma, mesmo depois da mais franca confissdo. Nao deve
enganar ninguém, a nao ser aqueles que a tomam por engodo e que, ou
se alegram com a grande pandega de se divertir com todo mundo, ou
ficam fulos, quando pressentem que também estdo sendo visados.
Nela tudo deve ser gracejo e tudo deve ser sério: tudo sinceramente
aberto e tudo profundamente dissimulado. Nasce da unificacdo do
sentido artistico da vida e do espirito cientifico, do encontro de
perfeita e acabada filosofia-de-natureza e de perfeita e acabada
filosofia-de-arte. Contém e excita um sentimento do conflito insoltvel
entre incondicionado e condicionado, da impossibilidade e
necessidade de uma comunicacdo total. E a mais livre de todas as
licengas, pois por meio dela se vai além de si mesmo; e, no entanto, &
também a mais sujeita a lei, pois ¢ incondicionalmente necessaria.
SCHLEGEL, 1997

Contudo, Schlegel observa um fato importante que se refere ao modo como a
ironia ¢ percebida, servindo de gracejo aqueles que se alegram com a possibilidade de
se divertir com todo mundo e irritando aqueles que se percebem visados como alvos
dela. Nesse sentido, ao tratar dos modos de recepgao da ironia, Linda Hutcheon observa

que

(...) ironia ndo ¢ ironia até que seja interpretada como tal - pelo menos
por quem teve a intencdo de fazer ironia, se ndo pelo destinatario em
mira. Alguém atribui a ironia; alguém faz a ironia ‘acontecer’.
HUTCHEON, 2000, p. 22-23

Portanto, para ser entendida como tal, ela necessita de ser interpretada como

ironia e, por isso, pressupde um destinatario. Esse destinatario tanto pode ser o alvo da
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ironia — que em Schlegel sdo os que ficam furiosos por serem visados por ela — como
também pode ser o intérprete e, portanto, ironistas e destinatarios precisam participar de
uma mesma comunidade discursiva.

Beth Brait afirma que antes de tudo a ironia ¢ arma de polémica; semelhante

afirmacao ¢ feita por Quentin Skinner quanto ao riso:

Um dos aspectos da teoria do discurso persuasivo, herdada da cultura
retorica da antiga Roma pela Renascenca, era a crenga de que o riso
pode ser usado como uma arma potente em debates politicos.
SKINNER, 2004, p. 9.

Se muitas vezes esse riso torna-se instrumento persuasivo do discurso, sua
orientagdo pode ser tanto dos que afirmam determinada ordem e, a partir dela, procuram
rebater e inibir quaisquer posigdes contrarias, como dos que se colocam em posicao
adversa a uma determinada ordem e usam do riso para desacreditd-la. Conforme
pontuamos anteriormente, Hutcheon define essa dualidade da ironia — servindo para

manter ou desacreditar a ordem — como a natureza “transideoldgica” da ironia.

5 — Procedimento retorico e efeitos de sentido: ironia e humor

Buscando uma juncdo talvez didatica dessas diversas formas elaboradas do
discurso, poderiamos agrupa-las em torno da compreensdo grega do kOmikos, que
pressupde a jun¢do de elementos dispares e irreconcilidveis & medida que se presta a
uma dupla interpretagdo e impressao de ldgica e, opostamente, de falta de l6gica. Como
elemento da comicidade, podemos entender a ironia enquanto procedimento de
composicao cuja funcionalidade estabelece a operacao textual em nivel microcésmico
por meio da sobreposi¢ao de enunciados irreconciliaveis como “interferéncia de séries”,
conforme sugere Bergson. A “interferéncia de séries” consiste na jun¢do de duas séries
ou dois significantes independentes, podendo ser opostos, estabelecendo, a partir dos
seus significados incongruentes, um terceiro significado que aqui definiremos como
efeitos de sentido entendidos como humor. O humor, segundo o que observamos
anteriormente, opera como efeitos de sentido, proximo do que Hutcheon define como
“arestas” da ironia, entendendo sua forma aberta como relacdo dialdgica que ndo
estabelece nenhum juizo ou julgamento e que apenas os suspende, deixando ao
intérprete a inferéncia cognitiva a partir dos procedimentos operados pela ironia.

Oswald Ducrot, ao tratar da enunciagdo, observa que, diante de dois enunciados, os
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quais identificaremos como Ei e Ez, podemos ter dois sentidos: o primeiro, o sentido Sa
de Ei que serve para reinterpretar E2; em seguida, essa reinterpretagdo gera um segundo
sentido, identificado como S». Esses dois sentidos distintos podem gerar uma
incompatibilidade, cuja existéncia Decrot define como procedimento proprio de uma
figura particular de humor (DUCROT, 1984, p. 378). Analisaremos essa defini¢do mais
a frente.

Com isso, pensariamos juntamente com Trousson, citado por Romano, ao avaliar
o procedimento dialdgico de Diderot. Trousson pontua que, diferentemente da dialética
platonica, no iluminista francés a luta entre tese e antitese ndo conduz a sintese
triunfante a um determinado juizo de verdade, como o que se acha preestabelecido nos
dialogos platonicos. Em Diderot, a tensdo constante entre tese e antitese desemboca no
inacabado e na abertura indefinida. Nesse procedimento, opera-se a constante irrup¢ao
de questdes que geram seu reinicio ilimitado em um procedimento aplicado puramente
as relagdes materiais e nao as transcendentes. Com isso, entendendo a ironia ¢ humor
como procedimentos de um mesmo movimento composicional e de sentido na escrita
machadiana, poderemos defini-los enquanto logica e retérica do descontinuo e da
assimetria que caracterizam a arte de Machado de Assis. Considerando esses
procedimentos técnico-estéticos, podemos compreendé-los em seu funcionamento
nesses textos em processo de analise.

Para tanto, observamos que, a partir dessas diferentes analises aqui apresentadas,
a incongruéncia resultante da elaboracdo dessas cronicas torna-se o ethos da ironia em
seu procedimento composicional. Hutcheon define ethos diferentemente da defini¢do de
Aristoteles, mas proxima do que este define como pathos. O ethos em Hutcheon — no
qual nos baseamos para desenvolver nossa andlise — consiste em “sobreposicdo do
efeito codificado (tal como ¢ desejado pelo produtor do texto) e do efeito decodificado
(tal como ¢ obtido pelo decodificador)” (HUTCHEON, 1989, p. 76). E a reagio que o

decodificador, motivado pelo texto, intencionalmente insere no texto.

6 — Procedimentos da ironia e do humor em Machado

Machado operacionaliza a ironia socratica em seus procedimentos retoricos €
materiais; contudo, esvazia cada elemento de seus valores e pré-julgamentos - as
afirmativas sdo apresentadas apenas de modo referencial —, porém, ao juntar as imagens

irreconciliaveis, estabelece a sua incongruéncia, sem negar as afirmativas. Com isso,
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cria um terceiro tom que, conforme Hutcheon, ndo se limita a0 movimento de dizer algo
para fazer entender o seu inverso, numa compreensao fixa da ironia, mas compde um
movimento como fluxo em que as afirmativas, ao invés de se anularem, alcancam uma
terceira tonalidade. A metafora usada pela canadense ¢ a musica, em que duas notas
geram uma terceira, operando efeitos de humor.

A partir dessa compreensdo de ironia € humor, percebemos seu funcionamento

quando, na cronica de 12 de setembro, as personagens encerram com as seguintes falas:

B - Bem: na luta pela vida tem de vencer o mais forte ou o mais habil.
Vocé ¢ forte?

A - Sou um banana.

r

B - Pois seja habil. Make money; é o conselho de Cassio. Mete
dinheiro no bolso. ASSIS, 1956, p. 24

Ao referir as teorias evolucionistas do século XIX na frase: na luta pela vida tem
de vencer o mais forte, Machado apresenta uma primeira imagem semelhante as
afirmativas cientificistas, sem estabelecer um juizo de valor, mas enquanto elemento
referencial, isto é, remetendo o leitor a tedricos bastante conhecidos em seu tempo. A
segunda imagem vem casada com a relagdo intertextual da pega Otelo, de Shakespeare:
ou 0 mais habil, reforgada com a frase de Iago: put money in thy purse. A jungao dessas
duas imagens — “o mais forte ou o mais habil” — ndo as anula, pelo contrario, as
reafirma em um novo contexto, o da incongruéncia. E um desmontar de quebra-cabeca e
um remontar a partir do ethos da ironia. Essa nova imagem do quebra-cabega remontada
a partir da incongruéncia ndo se estabelece pela simples contradi¢do, conforme afirma
Hutcheon, mas pela jungdo de imagens dispares e distantes, que permite leva-la,
conforme Chevalier citado pela canadense, a uma escala cada vez maior. Ao operar
ambas as imagens dispares em uma mesma oracao e relaciona-las semanticamente, o
texto resulta em ‘“arestas” abrasivas. Devemos ser fortes, conforme a teoria
evolucionista, ou héabeis, conforme a pratica de lago, o mais importante ¢ manter-se
sempre no poder, sempre por cima.

A partir das analises elaboradas por Austin ¢ Ducrot no campo da pragmatica,
entendemos o enunciado na luta pela vida tem de vencer o mais forte, como
performativo implicito, pois se manifesta como ato constativo, mas a afirmativa se
elabora como performativo. Austin define como proferimento performativo o enunciado

que nao se limita a constatar algo como verdadeiro ou falso, ou apenas um dizer, mas
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um fazer no momento em que elabora o dizer (AUSTIN, 1990, p. 38). Para definir os
critérios dos proferimentos performativos, Austin considera que deva haver algumas
condigdes necessdrias para isso. Sdo elas: Al — procedimento convencionalmente
aceito, que apresenta um determinado efeito convencional e que inclui o proferimento
de certas palavras, por certas pessoas € em certas circunstancias; A2 — as pessoas que a
pronunciam, bem como as circunstancias que devem ser adequadas; Bl — tal
procedimento deve ser executado por todos os participantes de modo correto; B2 —
também deve ser executado de modo completo (Ibid., p. 31). Desse modo, alguns
enunciados s3o proferidos como constativos, porém efetuam acgdes em seu
proferimento, tornando-os performativos implicitos. O enunciado elaborado pela
personagem B, vemos que ¢ proferido como um enunciado constativo, mas, ao
examinarmos suas condigdes de sentido, vemos que se enquadram nos performativos
implicitos. Ducrot observa que os proferimentos constativos sdo elaborados como
enunciados que buscam descrever certas imagens reais ou imaginarias que nao estdo a
vista do interlocutor (DUCROT, 1984, p. 439). Além disso, aponta que a distingdo entre
dizer e fazer ¢ falsa, pois @ medida que um enunciado ¢ elaborado, ele opera acdes sobre
o sujeito da enunciag¢do e o destinatario, considerando que todo ato enunciativo ocorre
no quadro de uma determinada cultura e submete-se a um controle social operado por
meio de elementos convencionais de determinados codigos que o sujeito enunciativo
domina (Ibid, p. 457). Desse modo, ao retomar a afirmativa do cientificismo, a
personagem apresenta a seu interlocutor um enunciado performatico, pois, enquanto tal,
composto pelas condigdes necessarias apontadas por Austin. Vejamos: no ato da
enunciagao, a personagem B identifica que o proferimento ¢ convencionalmente aceito —
finalmente, li h4 pouco, agora mesmo uma velha verdade da ciéncia moderna. Com
essa afirmativa, a personagem identifica ser um enunciado convencionalmente aceito
como verdade (condi¢do Al), também evidenciando que as circunstancias de seu
proferimento (o texto lido), bem como a “pessoa” que o pronuncia (a ciéncia moderna)
sdo adequadas para fazer esse proferimento (condicdo A2) de modo correto — a
definicdo da modernidade da ciéncia — (condigdo B1l) e que ¢ praticado de modo
completo — a tradi¢do da afirmativa apresentada como velha verdade — (condi¢do B2).
Vemos nesse esboco que se trata de um enunciado performativo implicito. Ao proferir
esse enunciado performativo, a personagem B operou um determinado sentido e
referéncia como ato locucionario. Austin define o ato locucionario como proferimento

de uma sentenga que se realiza com um sentido e uma referéncia (AUSTIN, 1990, p.



78

87). Ao realizar um ato locucionario, o sujeito da enunciagao realiza o ato ilocucionario
enquanto acao que se realiza no momento do ato de dizer algo. A realizagao desses dois
atos resulta em um terceiro ato, que consiste na operagdo de efeitos ou conseqiiéncias
sobre os sentimentos, pensamentos ou agdes dos ouvintes. Esse terceiro ¢ definido como
ato perlocucionario (Ibid., p. 90). No enunciado proferido pela personagem B, a forga
de sustentacdo que determina o sentido e a referéncia ja abordadas no capitulo anterior ¢
o ato ilocucionario que garante ao leitor seu estatuto de verdade, determinado pelo seu
contexto. Ao inserir uma outra informa¢ao nesse enunciado, a personagem estabelece a
incompatibilidade de sentidos ja observada anteriormente por Ducrot. Com isso, temos
Sa — vence 0 mais forte — e Sv — ou 0 mais habil. Na defini¢do do cientificismo, esses
dois enunciados sdo incompativeis, pois o segundo compromete o estatuto de verdade
darwinista do primeiro sentido. Desse modo, Machado, ao reelaborar o enunciado
cientificista, ndo se opde a ele, nem o nega, mas insere um outro enunciado que foi
cuidadosamente construido desde o inicio da cronica. O termo h&bil retoma todos os
casos de fraude apresentados no decorrer do texto. Essa retomada sustenta o sentido do
enunciado e com isso permite que o cronista atinja, ndo o ato locuciondrio, mas o
ilocucionario que ¢ sua forca de sustentacdo como estatuto de verdade. Com isso,
relativiza o ato ilocucionario, deslocando o leitor que, em um primeiro momento,
compartilha dessa enunciacdo determinista. O que justifica as desigualdades sociais na
ideologia do evolucionismo social ¢é o pressuposto de o viver ser constantemente uma
luta. Esse pressuposto ndo ¢ questionado em momento algum pelo autor, pelo contrario,
¢ seu ponto de partida para garantir a possibilidade de didlogo com a afirmativa
cientificista. Para o evolucionismo, o vencedor é pressuposto: deve possuir os elementos
necessarios para a luta, isto €, ser forte. Nessa concepcdo, o vencedor ¢ determinado
pela natureza e justifica sua vitdria com a natureza. Machado, em sua reelaboragao,
insere uma nova possibilidade de vencedor: ndo ¢ mais determinado pela natureza, mas
pela inteligéncia ou pela astucia — ser habil. Contudo, a habilidade ¢ marcada pela falta
de qualquer principio ou valor moral que delimite o comportamento; para tanto, invoca
a fala de Iago, bem como a sua imagem, associado a um unico objetivo: mete dinheiro
no bolso. Essa fala sera retomada nas cronicas seguintes quando as personagens
voltarem a falar novamente em desfalques. Ao aplicar esse procedimento, nivelando
natureza e cultura, Machado desnaturaliza as determinagdes cientificistas, apontando
uma nova funcionalidade de sentido para elas: o discurso naturalizador que se elabora

como discurso circunscrito em relagdes de poder. Essa nova funcionalidade é operada
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por dois elementos: o primeiro é a ciéncia moderna que apenas reproduz uma velha
verdade e a fala de lago, que recupera o personagem como modelo dos que vencem na

luta pela vida.

7 — Comunidades discursivas: o estatuto do leitor

A prética ressignifica por meio de elementos materiais a abstracdo da teoria — e
essa ¢ a diferenca fundamental da ironia machadiana da ironia romantica, pois a ironia
machadiana ndo busca, como a romantica, o transcendente, ao contrario, retorna as
imagens a realidade material. Os romanticos operam a filosofia por meio da ironia na
busca do Eu absoluto e da esséncia ndo encontrada na realidade; em Machado, o
procedimento ¢ inverso, a filosofia recuperada pela leitura opera as coisas cotidianas e
reais e as teorias sO lhe servem enquanto instrumento de fricgdo com a realidade do
cotidiano, transformando-as em filosofia das coisas miudas, ou, como sugere Bakhtin,
filosofia do submundo'’. Ao ressignificar a teoria por meio da pratica, a ironia
completa-se por meio de suas “arestas” abrasivas e avassaladoras, operando os efeitos
de humor como suspensdo de qualquer juizo ou valor — nada se mantém em pé. A
suspensdo ou o paradoxo, enquanto “arestas” avaliadoras da ironia, tornam-se o ethos
do humor, provocando a reagao emotiva e ativa do leitor que encontra espago no texto
para se inserir € questionar as imagens e, por meio de inferéncias, questionar-se a si
mesmo € 0 que estd em sua volta. O questionamento ja ndo ¢ mais do autor do texto,
agora ¢ o leitor que atua como co-participante da critica evidenciada pelo autor. A
reacdo ativa do intérprete, independentemente de ser ou nao o alvo dessas “arestas”, e a
atualizacdo do contetido resultam dessas fendas criadas nas imagens que o autor
recupera para trinca-las e suspendé-las a avaliagdo emotiva do leitor.

A interatividade do leitor opera-se de modo ainda mais articulado. Na cronica
seguinte, do dia 16 de setembro, a incongruéncia opera-se textualmente pela metade: A

minha completou agora mesmo 0s seus nove minutos... Vamos, apare-a nos bragos. A

70 termo usado por Bakhtin em sua analise sobre a satira menipéia, na obra Problemas da Poética de
Dostoievski, em Russo é Truschébniy naturalizm, que em portugués foi traduzido por Paulo Bezerra
como haturalismo do submundo. Contudo, para evitar qualquer confusdo conceitual com o Naturalismo
predominante na mesma época de Machado e que define outra coisa, preferimos o uso de filosofia de
submundo, pois o sentido atribuido pelo autor refere-se a uma arte que a partir dos elementos filoséficos,
articula-os com a realidade das camadas mais baixas da sociedade, ao submundo humano. Como
Machado utiliza os conceitos classicos da filosofia tradicional e os articula com os elementos do
cotidiano, conforme temos observado nessas cronicas, opera-se em seus textos um procedimento similar
ao que Bakhtin define como naturalismo do submundo. (Bakhtin, 1981, p. 99).
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imagem ¢é puramente corporal, a metafora do parto abrupto e repentino ¢ feita
similarmente a imagem literal, por meio de sua assertiva temporal. A outra imagem ¢
apenas motivada pelo texto, mas deixa ao leitor recuperar em seu conhecimento a
maiéutica socratica. O leitor a conhece e, por meio da friccdo operada por essa segunda
imagem, ¢ motivado pelo texto a recuperar a primeira. A jungdo permite que opere por
meio da incongruéncia essa escala maior de significado, cujo resultado leva-o aos
efeitos de humor. Novamente, opera-se a suspensao por meio desses efeitos e a critica
inicia-se tanto ao contetido, que segue, quanto a referéncia intertextual.

Esse processo de interatividade entre autor e leitor, entre texto e recepcao ¢
experimentado, porém, de modo violento e marcado pela indeterminagao. Mais a frente,
a personagem A faz a seguinte afirmativa: Nao ha nada mais verdadeiro; téo
verdadeiro como Deus que esta no céu. Machado sabe que seu leitor é, antes de mais
nada, um catolico, cuja imagem do divino ¢ sua sustentacdo de fé. Ao referir-se a
denuncia feita por um invejoso que apenas possui uns cento e vinte mil réis, em notas
pequenas e espalhadas, os demais alegam que as notas sdo verdadeiras, porém o texto
ja disse que as notas sdo falsas, que hd engodo, mas quem denuncia ¢ um invejoso. O
leitor catolico ¢ defrontado com uma fenda que lhe compromete a fé e, portanto, o seu
sentido de existéncia: as notas sdo verdadeiras tanto quanto Deus. Eis a aporia: para o
leitor cristdo, as notas sdo falsas porque ele ¢ leitor e, como tal, j4 recebeu essa
informacao, mas, como cristdo, o Deus invocado no texto ¢ verdadeiro. Quem ¢ falso?
Quem ¢ verdadeiro? Nesse ponto, podemos perceber que a forga do ethos do humor
ultrapassa as imagens apresentadas, ultrapassa o proprio texto, a medida que ndo
suspende apenas as imagens expostas, mas e, principalmente, suspende o leitor.
Novamente, nesse exemplo, o ato ilocucionario ¢ relativizado por meio da
incompatibilidade do sentido S. — as notas séo verdadeiras — com o sentido S» — Deus é
verdadeiro — por meio da comparag¢do tdo... como. Enquanto ato perlocucionario,
talvez reste ao leitor apenas uma agdo, uma saida, a da fé, ja que nessa sociedade fia-se
tudo, inclusive a reputacdo, entdo resta ao leitor fiar-se também, o que o devolve para o
texto. Se, como cristdo, deposita sua fé em Deus, a opcdo que lhe resta ¢ também
confiar nos magos de notas, ou melhor, nas cabecas publicas. E, se isso acontece, o

texto engole o leitor, tornando-o ficcional e participe do jogo.
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8 — Procedimentos retéricos e efeitos de humor em A+B

Na cronica de 28 de setembro, ao discutirem sobre a divisdo da chapa dos
liberais em duas, as personagens passam a discutir sobre algumas figuras publicas, entre

elas, o espirita Adolfo Bezerra de Menezes:

B - Nio li, homem de Deus! E que os principios, ora sdo principios,
ora sdo favas contadas. Parece que foram eles ou elas, ou s6 um deles,
a causa da divis@o da chapa liberal, e da criagdo de outra abolicionista,
que, se vencer, mete o Beaurepaire Rohan no senado.

A - Sim? Acho que tem real merecimento; mas, por que ndo sera um
dos outros?

B - Nao pode ser. O Bezerra também tem servi¢os, mas nao se pode
servir a dois senhores, ou ao Baependi ou a Allan-Kardec. ASSIS,
1956, p. 36

Bezerra de Menezes, formado em Medicina, fora uma grande figura politica do
Império, tornando-se inclusive Presidente da Camara Municipal do Rio de Janeiro,
equivalente ao cargo de Prefeito da cidade. Um més antes, em 16 de agosto de 1886,
diante de um grande publico, no saldo de conferéncias da Guarda Velha, no Rio de
Janeiro, Bezerra tornou publica sua opgdo religiosa pelo Espiritismo. A partir de entdo,
passou a escrever e a trabalhar em torno de sua nova fé (SOARES, 1963). Ao tratar das
figuras politicas ligadas aos liberais, Machado ironiza a chapa a partir da figura de
Bezerra; para tanto, articula novamente a justaposicdo de imagens, se ndo dispares, ao
menos distantes ou ndo relacionaveis: a politica, invocada pela referéncia ao Conde de
Baependi; e a religido espirita, invocada pela referéncia a Allan-Kardec. A critica aos
liberais que racharam nessas elei¢des continua a medida que as personagens vao

passando em exposi¢cdo cada uma das figuras das chapas:

A - Bem; o Eduardo...

B - Seria um grande prazer para os seus amigos; mas, custa dizé-lo,
neste pais de dispéndios a larga, o Eduardo ficava a porta; ele, que foi
tdo econdmico quando esteve no ministério, era capaz, entrando no
senado, de propor logo a supressdo do cabide dos chapéus, com o
veneravel pretexto de que no parlamento britanico todos estdo de
chapéu na cabega, ou em cima das pernas.

A - E da outra quem lhe parece que entraria?

B - Creio que o Malvino. E creia que, se ndo for agora, ha de ser um
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dia; havemos de vé-lo entrar. Ele ¢ dos sinceros e ingénuos; ¢ 14 esta
no evangelista: "Bem-aventurados os limpos de coragdo, porque eles
verdo a Deus". - Deus aqui é um sinénimo do conde de Baependi.
ASSIS, 1956, p. 36

Novamente, dilata sua ironia contra os liberais, ao citar Malvino Reis, uma
figura politica de pouca importancia no cenario imperial. A imagem da pequenez
politica de Malvino Reis ¢ apresentada no texto como Ele é dos sinceros e ingénuos ¢
tal imagem permite ao autor estabelecer um paralelo por meio da referéncia intertextual
com o Evangelho de Sdo Mateus, mais especificamente com o Sermao da Montanha.

No final dessa cronica, recorre novamente a incongruéncia entre teoria e
realidade e entre ciéncia e cotidiano quando a personagem B fala de uma palestra sobre

o materialismo cientifico a que vai assistir:

B - Adeus, adeus.
A - Mas qual a tese dessa conferéncia, que vocé nao quer perder?

B - E esta: "Se a dire¢do do materialismo cientifico pode ser ou néo
vantajosa aos seres organizados". Ora, eu tenho um gato de muita
estimacdo, que ndo estd no caso em que Sdo Mateus manda que se
faca alguma distingdo entre o filho da casa e o cdo da rua. O gato ¢
também de casa; e eu quero ver se nos pode aproveitar a ambos a
dire¢do do materialismo cientifico.

A- Ah! meu caro, vocé cita os santos, eu cito os gentios. "Felizes os
que podem conhecer a origem das coisas", - ¢ (acrescento eu) e
explica-las entre o almogo e o jantar. Adeus. Ibid., p. 37

A personagem B mostra-se ansiosa em despedir-se para ir assistir a palestra
sobre a utilidade do materialismo cientifico aos seres organizados; nesse caso, a ironia
opera-se a partir dos seguintes enunciados: o materialismo cientifico, a passagem do
Evangelho de Sao Mateus, cap. XV, vers. 26, 27 e 28, sobre a distingdo entre o filho e o
cdo e o seu gato. O movimento segue da ciéncia para a religido e da religido a vida
privada e cotidiana. A medida que os coloca no mesmo nivel, opera-se a incongruéncia
do texto.

O livro de Sao Mateus relata-nos a passagem de Jesus pela regido de Tiro e
Sidom, onde foi perseguido por uma mulher cananéia que lhe pedia repreender os
demdnios que possuiam o corpo de sua filha. Diante da solicitacdo de socorro dessa

mulher, da-se o seguinte didlogo entre ela e Jesus:
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26 — Ele respondeu: Nao ¢ bom pegar o pao dos filhos e lanca-lo aos
cachorrinhos.

27 — Disse ela: Sim, Senhor, mas até os cachorrinhos comem das
migalhas que caem da mesa dos seus donos.

28 — Entdo, respondeu Jesus: O mulher, grande é a tua fé! Seja feito
para contigo como tu desejas. E desde aquela hora a sua filha ficou sa.
Mateus, cap. 15, vers. 26-28

Machado esvazia o sentido primeiro dessa metafora feita por Jesus, tratando-a de
modo literal, para entdo aproximar dessa imagem esvaziada o materialismo cientifico e
sua possivel utilidade na vida social. Tal aproximacdo permite a personagem B
interessar-se pelo tema para aplica-lo em sua realidade cotidiana: ele tem um gato —
diferentemente do cachorrinho apresentado na alegoria de Cristo — que ndo ¢ um animal
de rua, mas um animal doméstico. Quer descobrir por meio da ciéncia o que nao ¢
explicado pela religido: se ambos podem se beneficiar do materialismo cientifico.

Na crénica anterior, do dia 22 de setembro, as duas personagens discutem sobre
uma possivel fusdo entre a Camara e o Senado, formando a Assembléia Geral. Durante
o debate, a personagem A apresenta a seguinte definicdo do sistema parlamentar e,

consequentemente, dessa Assembléia Geral:

A - Nao, obrigado. Vocé ha de saber que o sistema parlamentar,
como todos os sistemas, deve ter uma defini¢do. A melhor de todas
(modéstia a parte) € a minha.

B - Diga.

A - Confusao de linguas, fusdo dos votos. As linguas divergem,
trabalham, confundem-se, daqui o hebraico, dali o caldaico; mas as
linguas cessam, e falam entdo os votos. Trata-se no caso presente de
uma confusdo de linguas, inicio de uma fusdo de votos, que acabara
por uma difusdo de pessoas. ASSIS, 1956, pp. 29-30

A defini¢do consiste em basicamente: confusdo, fusdo e difusdo. A oratoria vazia
e difusa dos parlamentares ¢ afirmada pela imagem babélica das linguas que ndo se
entendem, por ndo quererem se fazer entender. Tal referéncia remete o leitor ao
episodio da Torre de Babel construida por Nemrod, no livro de Génesis. A tnica jungio
possivel ¢ o ato dramatico e corporal dos votos, pois até seus resultados sao
irreconciliaveis. Essa ¢ a funcionalidade possivel e real do legislativo no Império

apresentada pela personagem A. Tal imagem permite ao leitor recuperar e inserir a outra
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imagem idealizada pelos discursos politicos de seu tempo e estabelecer as suas
contradigdes. Ha nesses efeitos de humor certa possibilidade de leitura daquilo que
Guinsburg definiu na ironia romantica, o niilismo. Mas, como observamos, os efeitos de
humor resultam da relagdo que o leitor estabelece com o texto, cabendo ao leitor
enquanto participante da elaboracdo do texto por meio da decodificacdo a avaliagdo ou
o julgamento desses efeitos de humor. Nem por isso o texto € necessariamente pura
negacdo da realidade ficcionalizada nas crdnicas.

O tema da Assembléia Geral aparece novamente na cronica de 28 de setembro,
cujos procedimentos de ironia sdo intercalados com os procedimentos intertextuais. As
personagens, dialogando a respeito das novidades do Senado, estabelecem essa relagao

de incongruéncia com as Operas apresentadas nos teatros do Rio de Janeiro:

A - Desculpe-me; foi um jeito que me ficou da conversa que tive com
um deputado. E justamente por causa dele ¢ que eu vinha pensando
em vocé; falamos das Gltimas votacdes do senado; ele, supondo estar
na camara, disse-me, levantando os bragos: - Os acontecimentos
precipitam-se de uma maneira vertiginosa?

B - Que acontecimentos?

A - Foi o que ele me ndo quis dizer; ou por discri¢do, ou porque
efetivamente n3o sabe nada. Chegou mesmo a queixar-se de ndo
perceber em que paravam as modas. J& esteve certo da fusdo, depois
perdeu-a de vista, afinal parece-lhe que ¢ inevitavel. Eu, para consola-
lo, falei do Chapéu de palhinha de Italia um vaudeville antigo, contei-
lhe a agdo da peca, e citei-lhe as exclamagdes do pai da noiva: "Meu
genro, tudo esta desfeito!" - "Meu genro, tudo esta reconciliado!" Ex-
pliquei-lhe que o genro era o ministério, e que o senado ¢ o sogro. ..
Disse-lhe mais, que todas as pecas, ainda as de cinco atos, acabam
sempre; e que para ele toda a questdo era dormir cedo ou tarde, com
cela ou sem ceia, - talvez sem ceia... Em suma, duas horas de
conversacao. . .

B - Noto uma coincidéncia.

A - Qual?

B - Vocé citava um vaudeville antigo; eu pensava na 6pera Nacional...
A - Nao a conheci; estava fora da corte por esse tempo.

B - A opera Nacional foi uma institui¢do que aqui houve para cantar
oOperas italianas, traduzidas pelo De-Simoni. Quando menos pensava,
deu-nos o Carlos Gomes... Se todas as instituicoes deixassem assim
alguma coisa... Bons tempos! Estou a ver o Ribas, o Amat, o

Trindade, sem contar as damas. Tempos deliciosos! Cantavam-se
operas sérias, Operas bufas e zarzuelas.
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A - Mas a que proposito?

B - Uma dessas pecas (e foi isto que me fez pensar na 0pera Nacional)
tinha por titulo: Eram due, or son tre. Eram duas...

A - Agora sdo trés. ASSIS, 1956, pp. 33-35

Nesse trecho da cronica, vemos Machado intercalar os procedimentos da
intertextualidade com os procedimentos da ironia para operar os efeitos de humor. Para
tanto, estabelece um paralelo entre os acontecimentos do Senado ¢ duas pecas: uma
comédia francesa, Un Chapeau de Paille d’Italie ,de Eugéne Labiche & Marc-Michel, e
a outra, a Opera italiana Gli esposti, ovvero Eran due or son tre (1834), cujo poesia é de
Thiago Ferretti e a musica de Luigi Ricci, apresentada no Brasil pela Academia de
Musica & Opera Nacional. A primeira imagem apresentada pela personagem A é as
ultimas votagdes do Senado sobre haver ou ndo uma Assembléia Geral. A duvida
apresentada pelo deputado ¢ se haveria fusdao de votos ou nao; ora o Senado entendia ser
inevitavel, ora perdia-se o motivo e a proposta de fundir os votos, de modo que até ele
ficava sem perceber em que paravam as modas. Para consola-lo, a personagem A faz
referéncia ao vaudeville de Labiche e Marc-Michel. Nesse ponto, a personagem
explicita a comparagao atenuando os efeitos de humor e, com isso, deslocando-o para o
conjunto do texto. Essa peca foi apresentada em 2007 pela companhia de teatro Alliance
Frangaise, em parceria com a Globe — SP Company, com o titulo Casamento a
Francesa, adaptada e dirigida por Ricardo Rizzo (RIZZO, 2007). Conta a histoéria de
Anais, uma mulher casada que tivera seu chapéu comido pelo cavalo do jovem
Ferdinand, o qual ia a caminho de seu casamento. A mog¢a seguiu-o, pois ndo queria
chegar a casa sem o chapéu por causa do marido e ambos sairam a procurar um local em
que encontrassem um chapéu igual. Em determinado momento, descobrem que o unico
lugar onde encontrardo um chapéu ¢ na casa do marido de Anais. Durante toda essa
complicacdo entre os dois e convidados do casamento, parentes da noiva, o pai da noiva

ora diz “Meu genro, esta tudo acabado”, ora diz “Meu genro, estd tudo arrumado™:

SCENE VI

FADINARD, NONANCOURT, HELENE, BOBIN

Ils sont tout en costume de noce — Héléne porte la couronne e le
bouquet de mariée.

NONANCOURT
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Mon genre, tout est rompul... vous vous conduisez comme um
paltoquet...

HELENE

Mais, papa...

NONANCOURT

Silence, ma fille!

FADINARD

Mais gu’est-ce gque j’ai fait?
NONANCOURT

Toute la noce est en bas... Huit fiacres...
BOBIN

Un coup d’oeil magnifique!

NONANCOURT

Ah ca! vous logez donc tous les corps d’état?... Alors, filons!... ne
nous faisons pas attendre... Bobin, donne le bras a ta cousine...
Allons, mon gendre, & la mairie!... LABICHE, 1926, pp. 20-23*

E exatamente essa imagem que a personagem A invoca para estabelecer a
aproximacao entre o Senado e a comédia. Essa referéncia a comédia faz com que a
personagem B, por sua vez, cite a 6pera de Luigi Ricci para introduzir o caso da divisdo
da chapa liberal em duas, resultando em trés chapas para disputa eleitoral. Em ambos os
procedimentos, para operar a ironia, Machado utiliza-se da intertextualidade e, por meio
desses dois procedimentos, produz os efeitos de humor.

Em cronica de 14 de outubro, a personagem A relata a conversa que teve com
uma senhora, desconsolada por ter ido assistir a sessdo da Assembléia Geral, falando de

seu convite a essa senhora para ambos irem a Camara dos Deputados:

'8 Cena VI

FADINARD, NONANCOURT, HELENA, BOBIN

Todos estdo vestidos com as roupas de casamento — Helena carrega a coroa e o buqué de noiva.
NONANCOURT

Meu genro, tudo esta acabado!... Vocé se conduz como um grosseirao...
HELENA

Mas, papai...

NONANCOURT

Siléncio, minha filha!

FADINARD

Mas o que ¢ que eu fiz?

NONANCOURT

Todo o casamento foi por agua abaixo... oito fiacres...

BOBIN

Uma olhadela magnifica!

NONANCOURT
Ah, isso! Vocés vao habitar onde?... Nesse caso, partamos!... nés ndo esperaremos... Bobin, dé o brago a
sua prima... Vamos 14, meu genro, a prefeitura. (traducao livre)
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A - Espera. Dita a fineza, insinuei-lhe que era melhor que neste dia
tivesse ido ela comigo a cdmara dos deputados...

B - Mas nao havia 14 ninguém!

A - Foi o que ela me replicou; eu disse-lhe que por isso mesmo que
ndo havia ninguém, ¢ que deviamos ir. Ela fez entdo o que devia:
corou. Tu farias a mesma coisa; tu coravas.

B - Mas se eu estou corando.

A - Esperei que descorasse. Logo que descorou, expliquei-lhe que era
para vermos, a gosto, na sala de espera, as tribunas que se mandaram
fazer ha tempos para os oradores, € que duraram, com perdao da
palavra, I'espace d'un matin. Ela, que esteve em Paris, perguntou-me
espantada porque eram muitas tribunas, em vez de uma, como viu la.
Respondi-lhe primeiramente, que as nossas eram duas, de vinhatico e
ridiculas. Depois, dei-lhe a razdo de serem duas.

B - Que razao, homem de Deus?

A - A razdo foi terem feito a encomenda a um marceneiro que nao
tinha estado, por exemplo, em Franca, onde teria visto o que era a
tribuna, que forma tinha, e em que lugar se punha; em seguida nao
terem emendado o regimento, que obriga a falar ao presidente, etc.

B - Es sincero? Confessa que pregaste a essa senhora uma formidavel
amolacao.

A - Ao contrario.
B - Nio acredito... tu...

A - Achou tanto interesse, que me perguntou porque ¢ que as tribunas
estavam na sala de espera, a vista de todos; expliquei-lhe que era para
consolacdo dos contribuintes atrasados. Em seguida, falou-me de um
discurso do jovem deputado Afonso Celso Junior, que concluiu
pedindo a supressao das bolas de votagdo. ASSIS, 1956, pp. 43-44

O motivo era para ambos verem as tribunas feitas para os oradores, que se
encontravam encostadas. Tal afirmativa leva-a a questionar a razao de tantas tribunas, se
na Franga, modelo da imitagdo, havia apenas uma. Para justificar, a personagem
apresenta os dois motivos: um de incompeténcia profissional e outro de incompeténcia
politica. Termina, justificando a razdo de ambas estarem expostas: consolagdo dos
contribuintes atrasados. O procedimento ironico da-se na incongruéncia entre o nicleo
substantivo da expressdao — consolacao — e o adjetivo do adjunto adnominal — atrasados.
Esses contribuintes, por estarem atrasados, ao verem o gasto inttil feito com o dinheiro

publico, deveriam sentir-se aliviados por ndo terem contribuido para isso. Mas, ao usar
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o substantivo consolacédo, o cronista inverte a logica e opera os efeitos de humor por
meio do paradoxo entre consolo ¢ atraso.

Na ultima cronica, de 24 de outubro, Machado constréi em uma tnica imagem o
ethos da ironia e do humor, operando a0 mesmo tempo a incongruéncia e a suspensao.
A personagem B, afoita, informa sobre alguma coisa que esta acontecendo no Estado

Oriental:

B - Nao posso. Vou com pressa; vou a cata de noticias.
A - Noticias de que?

B - Ha dias correu aqui que uns dois coronéis ensaiavam o v0o para
uma revolugdo no Estado Oriental. Vou saber o que ha. Que alguma
coisa ha de haver, creio; a prova € que o general Santos prestes a sair
para a Europa resolveu ficar e esperar. Nota que a viagem para ele ¢
indispensavel, por causa do ferimento que recebeu, e que exige
completa cura; mas, apesar de tudo, o general fica. Eu faria a mesma
coisa. ASSIS, 1956, p. 47

Ap0s relatar sobre uma possivel revolu¢do no Estado Oriental e o cancelamento
da viagem a Europa pelo General Santos, encerra afirmando que tomaria a mesma

atitude desse Presidente Republicano, o que vai ser replicado pela personagem A:

A - Eu faria outra coisa.
B - Que farias tu?

A - Suprimia os coronéis.
B - Matando-os?

A - Nao, homem de Deus, suprimia os postos; nem coronéis nem
generais. Eu faria decretar que todos os filhos de republica fossem
cabeleireiros. Cabeleireiro, como se sabe, ¢ o mais pacato dos
cidaddos de um Estado. Outros que o solapem, que deitem fogo as
institui¢des; o cabeleireiro compde as cabegas, e, quando muito, abre
uma espécie de estrada da liberdade, que alegra a vista, sem alteracdo
da ordem... Mas vamos ao Martinho de Campos. Ibid., 48

A resposta dada pela personagem A ¢, em sua forma estética, a composi¢ao
maxima da jung¢do entre procedimento irdnico e humoristico na escrita machadiana. Ao
afirmar a Republica dos cabeleireiros, recupera de um lado a imagem de certo conceito,
teoria e politica do que se considerava na época a melhor forma de organizagdo politica

e social no Brasil.
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Conforme nos mostra Soares, em seu trabalho de doutoramento, Evolucéo
historico-sociologica dos partidos politicos no Brasil Imperial, a idéia de Republica no
Brasil ¢ bastante antiga, mas, em dezembro de 1870, alguns liberais histdricos e radicais
e os republicanos langam um manifesto e fundam o Clube Republicano, com seu jornal
A Republica. Em 1873, em uma convengdo de Itu, no interior de Sdo Paulo, surge o
PRP — Partido Republicano Paulista —; no mesmo ano, a policia imperial fecha o jornal
A Republica, o que resultara na jungdo em torno do PRP de politicos abolicionistas e
escravocratas. Em 1887, o Partido se torna assumidamente abolicionista. Em 1873, em
Ouro Preto, ¢ fundado o Partido Republicano Mineiro — PRM; em 1882, ¢ fundado o
Partido Republicano Rio Grandense. Essas fundagdes tornam os partidos republicanos e
o projeto de Republica a pauta da politica brasileira no inicio da década de 1880. Tal
situacdo, considerando-se também o fato de que o Brasil era o tnico poder monarquico
na América, estando rodeado por governos republicanos caudilhistas, faz com que a
discussdo sobre uma possivel Republica no Brasil no final da década de 1880 seja pauta
de qualquer discussao politica.

O termo “Republica” remete o leitor a todo esse contexto direta ou
indiretamente; mas ndo s6. Principalmente para os letrados, o termo recupera o ideal de
organizagao social apresentado por Platdo em sua obra homonima. Nessa obra, por meio
das assertivas de Socrates, Platdo afirma o ideal de que os seus governantes sejam
filosofos, a partir do mito da caverna. Essa sociedade republicana seria entdo governada
por cidaddos filosofos, os quais teriam a incumbéncia de poder pensar os principios
nobres para a polis. Obviamente, excluia desse corpo de cidaddos os trabalhadores, uma
vez que eles ndo poderiam ter tempo para dedicar-se a filosofia, por estarem incumbidos
em garantir a sobrevivéncia. Platdo acredita, pressupondo seu conceito de justi¢a, que a
alma humana seja composta de trés partes: o interesse, a ambicdo e a razdo. Para ele,
todos nascem com essa combinagdo, mas uma delas sempre predomina. Aquele em que
predomina o interesse pertence a classe inferior, a trabalhadora; aquele em que
predomina a ambicdo pertence a classe dos guerreiros; aquele em que predomina a

razao pertence aos governantes.

Socrates — E também ndo ¢ verdade que nas almas existe este
elemento que governa ou um dos outros dois, conforme o caso?

Glauco — Sim, ¢ verdade.
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Socrates — Por isso € que diziamos que ha trés classes principais de
homens: o filésofo, o ambicioso e o interesseiro. PLATAO, 2000, p.
199

Sdo esses Ultimos — os homens de razdo — os responsaveis pela Reptblica. Com
isso, mostra que sua concepcao conservadora de justica pressupde que cada ser humano
deva ocupar sua classe social, conformando-se com ela.

Diante desse modelo de Republica, a frase machadiana incorpora outra, a do
cabeleireiro. A primeira incongruéncia que se estabelece deve-se aos niveis do valor. A
sociedade escravocrata do Brasil Imperial sustentava-se na oposi¢cdo de senhores e
escravos. Em torno dessa estrutura, orbitava a chamada classe dos homens livres, como
caixeiros, negociantes, funcionarios publicos, cabeleireiros, entre outros. A politica
brasileira era basicamente palco da oligarquia por razdes 6bvias. Muito dificilmente um
homem que ndo pertencesse a casta de senhores participava da politica brasileira. Com
1ss0, a primeira incongruéncia se estabelece pelo valor social que distancia os dois
substantivos: republica e cabeleireiro. A segunda incongruéncia deve-se ao ideal
platonico do filésofo como responsavel pela Republica. A imagem do cabeleireiro,
contrastada com a do filésofo, resulta em incongruéncia. Na concep¢do platdnica, o
cabeleireiro pertence a parte dos homens cuja alma predominante ¢ a interesseira e,
portanto, jamais poderiam reivindicar o poder politico, pois esse deveria pertencer aos
mais sabios e aos mais instruidos'’.

Na concepgao machadiana, o cabeleireiro tem a habilidade de transformar sem
alterar a ordem: “o cabeleireiro compde as cabegas, e, quando muito, abre uma espécie
de estrada da liberdade, que alegra a vista, sem alteracdo da ordem...” Diferentemente
da concepgdo platdnica, aqui, a boa ordem se estabelece pela atividade e pela pratica e,
sendo todos cabeleireiros, ndo ha razdo de se querer titulo, galones ou qualquer outra
forma de hierarquizagdo social, como no modelo platonico. Em outras palavras, na

Republica machadiana todos teriam uma tinica alma: a alma do cabeleireiro:

B - Singular disparate! Mas se todos fossem cabeleireiros, a quem ¢é
que eles penteariam, pateta?

' Essa utopia platénica de uma sociedade organizada e perfeita orientou diversos tedricos que
formularam o ideal de uma sociedade perfeita. Entre eles encontramos Thomas Morus, em sua obra
Utopia, de 1516; Dominico Campanela, em sua obra Civitas Solis, de 1602; Thomas Hobbes, em sua obra
O Leviata, de 1651; John Locke, em sua obra Sobre o governo civil, de 1689; Jean-Jacques Rousseau, em
sua obra Do Contrato Social, de 1762, além de diversos tedricos dos séculos XVIII e XIX, entre eles
varios socialistas que se apropriaram dessa formulagdo platonica de uma sociedade perfeita, em que cada
um desempenha seu papel conformado a sua condi¢io
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A - Uns aos outros, pateta! reciprocidade capilar, permuta de
penteadelas, troca de pomadas. Em vez disso, a Republica tem os seus
coronéis, que aspiram ao governo supremo, como o ex-coronel Santos,
embora ndao tenham o mesmo pulso. Cré€ nisto; 0s nossos vizinhos
ainda estdo na idade geoldgica do general. Um sujeito que ndo gosta
de Santos, dizia-me ha meses, com simplicidade: No comprendo
hombre politico sin galones. ASSIS, 1956, p. 48

Sendo todos os concidaddos cabeleireiros nessa nova Republica, o que haveria
seria reciprocidade capilar, permuta de penteadelas, troca de pomadas. A versdo
corrompida de Republica, conforme se observa no contexto politico da América e
conforme se entende dos manuais tedricos e filosoficos desde Platdo, estd marcada por
suas institui¢des hierdrquicas, seus titulos, seus poderes abusivos e supremos. A
personagem A encerra sua fala com uma citacdo, evidenciando sua critica as republicas
caudilhistas: No comprendo hombre politico sin galones.

Contudo, a critica ndo se fecha em uma repulsa ao modelo republicano
interessada em manter o modelo monarquico, pois, corrup¢do por corrup¢do, a

monarquia também tem a sua:

A - Nao ¢, era este outro ponto. O ilustre senador, falando do
parlamentarismo, declarou que este em si é excelente, mas que no
nosso pais esta corrompido.

B - Corrompido.

A - Ha trés opinides neste negocio: a do senador Uchoa, que o julga
inconstitucional, a do senador Ledo Veloso, que lhe perdeu a fé, e a do
senador Martinho de Campos, que o acha corrompido. Qual das trés
lhe parece melhor?

B - A melhor ¢ a do meu alfaiate, que ndo me faz roupa sendo por
medida. "Se o senhor vestir um paleté do José Telha, disse-me ele no
sabado, fica demasiadamente vestido, e depois ha de queixar-se do
paletd e os seus amigos hdo de dizer que o paletd estd corrompido, e
faz perder a fé - ou entdo que ¢ inconstitucional...”

A - Discordo inteiramente, porque um paletd muito largo, ainda que
ndo dé elegancia, agasalha. E a opinido de todos os coronéis que se
rebelam contra o general Santos; uma vez no governo, ¢ certo que nao
o largam mais das unhas; mas nenhum deles deitara fora este nome de
republica, que é um vasto poncho consolador. Ibid., pp. 49-50

Desse modo, se o parlamentarismo em si € excelente, na pratica cotidiana esta
corrompido. Tal afirmagdo ¢ apresentada pela personagem A a partir de trés opinides:

Uchda, que o julga inconstitucional, a do senador Le&o Veloso, que Ihe perdeu a fé, e a
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do senador Martinho de Campos, que o acha corrompido. A exemplificagao ¢ dada pela
personagem B por meio da metafora do paletd feito pelo seu alfaiate, o que faz a
personagem A retornar novamente ao tema da Republica e fechar o texto com mais uma
incongruéncia: “poncho consolador”. Se o modelo de governo — seja Republica, seja

Monarquia - ndo veste bem, pelo menos agasalha.
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11l CAPITULO

Parodia: imitacdo e deslocamento.

1 — Conceituacao de género.

Um estudo que busque compreender as categorias de géneros deve passar pela
problematiza¢do de sua construgdo estética na elaboracdo textual, de modo que possa
abordar seus elementos dialogicos e plurilingiiisticos, conforme nos propde Mikhail
Bakhtin em suas diversas obras sobre a estética do romance. Nao pretendemos abordar
essas diversas categorias, nem aprofundar suas problematicas em toda a extensdo da
critica literaria. Contudo, nos deteremos em alguns elementos apresentados por esse
autor para podermos especificar os géneros parodia, cronica e didlogo nas cronicas
machadianas A + B.

Ao problematizar a invengdo estética do romance, Bakhtin nos apresenta
diversos conceitos, presentes ndo unicamente no romance, mas em todo texto literario
em prosa, os quais nos tém servido como base para compreensdo da composi¢cdo
artistica. Para o autor, uma determinada obra literaria enquadra-se em um campo
discursivo maior de uma dada cultura e, por isso, sua construcao artistica e validagao
social sdo determinadas historicamente como réplica a discursos anteriores € como
resposta futura a discursos que se elaboram como réplica’. Essa insercdo historica e
relacdo com os mais diversos discursos do corpo social garantem a obra seu carater
dialogico. A medida que o texto em prosa permite essa dialogicidade como resposta a
discursos anteriores e posteriores, a obra se constrdi a partir de forcas centrifugas, que
dialogam com os elementos culturais dos espacos mais diversos da sociedade. Sdo essas
forcas centrifugas, resultadas da dialogicidade do texto, que reproduzem o discurso do
outro € o recontextualizam, sem necessariamente evidencia-lo enquanto discurso de

outrem, introduzindo o plurilingliismo no texto. Caracteristica comum dos discursos

200 discurso vivo e corrente estd imediata e diretamente determinado pelo discurso-resposta futuro: ele é
que provoca esta resposta, pressente-a ¢ baseia-se nela. Ao se constituir na esfera do ‘ja dito’, o discurso ¢é
orientado ao mesmo tempo para o discurso resposta que ainda ndo foi dito, discurso, porém, que foi
solicitado a surgir e que ja era esperado. Assim ¢ todo didlogo vivo. BAKHTIN, 1998, p. 89.
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humoristicos, o plurilingiiismo define-se pela introducdo de linguagens multiformes (de
género, profissoes, grupos sociais, linguagens orientadas e familiares etc.) e também
pelo processo de recontextualizagdo do discurso do outro, que resulta em refracdo e
deformagio que lhe conferem outro sentido e outra fungio?'. Conceito fundamental no
pensamento bakhtiniano, o plurilingliismo contribui para a percep¢do da dinamica de
inveng¢ao e da dialogicidade da obra em seu contexto historico e politico na historia da
critica literaria. O plurilingiiismo introduzido na obra literaria provoca um hibridismo, a
medida que a reproducdo direta ou indireta do discurso de outrem e seu procedimento
sdo operados por meio das formas arquitetonicas da elaboragdo textual. Contudo, em
maior grau, esse hibridismo pode acontecer em niveis composicionais, permitindo a
juncao de géneros em um mesmo texto literario. A forma arquitetonica é definida por
Bakhtin como a individualizagdo estética do acontecimento, a constru¢do das
personagens e sua distribuicdo na obra literdria, a ambientacdo espacial e temporal do
texto, a heroicizacdo, o tipo, o carater das personagens, assim como o estilo tragico ou
cOdmico, o humor, a ironia, como formas arquitetonicas de realizagdo. As formas
composicionais®® compreendem a organizagdo dos discursos que elaboram em si as
formas arquitetonicas do texto. Umas e outras se entrelacam e compdem a arte verbal. A
partir da definicdo bakhtiniana, definiremos como formas arquitetdnicas todos os
procedimentos retéricos que efetuam sentido no corpo textual. Assim, a
intertextualidade trabalhada no primeiro capitulo, a ironia € o humor trabalhados no
segundo sdo formas arquitetdnicas e, portanto, procedimentos retéricos e de efeitos de
sentido. As formas composicionais que incorporam ¢ articulam em si os procedimentos

sao compreendidas neste trabalho como géneros que marcam, em um mesmo texto,

21 No romance humoristico, a introdugdo do plurilingliismo e a sua utilizagdo estilistica caracterizam-se
por duas particularidades: 1. Introduzem-se ‘linguagens’ e perspectivas ideologico-verbais multiformes —
de géneros, de profissdes, de grupos sociais (a linguagem do nobre, do fazendeiro, do comerciante, do
camponés) — linguagens orientadas e familiares (a linguagem do mexerico, da tagarelice mundana, a
linguagem dos servos), (...). 2. As linguagens e perspectivas socio-ideoldgicas introduzidas, apesar de
serem, ¢ claro, utilizadas também para realizar a refracdo das intengdes do autor, sdo reveladas e
destruidas como sendo realidades falsas, hipocritas, interesseiras, limitadas, de raciocinio estreito,
inadequadas. Ibid., p. 116

2 A individualizacdo estética ¢ a forma arquitetonica do proprio objeto estético: individualiza-se um
acontecimento, um rosto, um objeto esteticamente animado, etc.; a individualizag¢do do autor-criador, que
também faz parte do objeto estético, assume um carater particular; (...) O romance ¢ uma forma
puramente composicional de organiza¢do das massas verbais, por ela se constitui num objeto estético a
forma arquitetonica da realizagdo artistica de um acontecimento historico ou social, que constitui uma
variante da forma da realizagdo épica. (...) O drama ¢ uma forma composicional (dialogo,
desmembramento em atos, etc.), mas o tragico e o cOmico sao formas arquitetonicas de realizagdo. (...) O
humor, a heroificagdo, o tipo, o carater, sdo formas puramente arquitetonicas, mas ¢ evidente que so
realizadas por métodos composicionais definidos. Ibid., pp. 23-24.
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diferentes modalidades de enuncia¢do. Desse modo, por meio de seus procedimentos, a
cronica elabora-se como género literario, assim como o didlogo e a parddia. Logo, sdao
formas composicionais.

A elaboragdo do plurilingliismo no texto opera-se por meio de formas
arquitetonicas — ou procedimentos retoricos e de efeitos de sentido. Contudo, quanto
maior a forca centrifuga do texto, esse plurilingliismo pode ser operado por meio de
formas composicionais, obviamente também retoricas, operagdo comum na parodia.

O discurso do outro € recuperado no texto por meio das formas arquitetdnicas —
quando o autor introduz o discurso alheio e o reacentua de modo humoristico — e, a
medida que o autor mistura os géneros, recupera esse discurso por meio das formas
composicionais. Nesse procedimento, opera-se a juncao de género por meio da parddia,
caracteristica muito comum nas cronicas machadianas, quando o autor insere nelas a
forma do dialogo (as cronicas “A + B”), da poesia (em “Balas de Estalo”, na cronica de
5 de setembro de 1884, o autor parodia o poema “Cang¢do de Exilio” de Gongalves
Dias), do Evangelho (na crdénica “Bons Dias”, publicada num jornal especial, intitulado
A Imprensa Fluminense). Em todas elas, percebemos que, além das formas
arquitetonicas presentes, a estetizacdo por meio da imitagdo da conversa cotidiana, da
recontextualiza¢cdo dos discursos alheios, da constru¢dao de personagens-cronistas, € que
garantem o seu plurilingliismo, operam-se pela mistura de géneros, em suas formas
composicionais. Conforme observamos acima, opera-se também por meio da imitagdo
dos géneros classicos.

Nesse sentido, “género” nao se define apenas pelas suas conceituagdes
categoricas, apresentadas pela critica literaria somente enquanto elementos de
composicdo do fazer artistico. Bakhtin, ao tratar dos géneros, apresenta duas
conceituacdes importantes para entendé-los além desse fazer artistico como presentes na
comunicagdo social de modo mais amplo. Define como género primario os discursos do
cotidiano, que se diferenciam pela condigdo econdmica, social, de classe, politica e
profissional. A medida que o sujeito do discurso elabora-o a partir de seu lugar politico
e social, ele o elabora identificando seu lugar no corpo social®. Os géneros secundarios

sdo, conforme o autor, resultados de um convivio cultural mais complexo. Elaborados e

2 Em cada época de evolugdo da linguagem literaria, o tom ¢ dado por determinados géneros do
discurso, ¢ ndo s6 géneros secundarios (literarios, publicisticos, cientificos) mas também primarios
(determinados tipos de didlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-cotidiano, sociopolitico,
filosofico, etc.). BAKHTIN, 1992, p. 268.
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politicamente organizados, sio predominantemente os géneros escritos**. Nos discursos
do cotidiano, predominam os discursos orais, enquanto género primario. O
plurilingiiismo na obra literdria por meio de formas composicionais se estende de modo
mais amplo, uma vez que nos romances, como também nas cronicas, o autor recupera a
fala do cotidiano, seja a fala do politico, do escravo, do funciondario publico, do eleitor,
e a reproduz em sua narrativa (no caso do romance) ou em suas cronicas, tornando-as
cada vez mais plurilingiiisticas ou polifonicas.

Ao tratar desses discursos cotidianos que caracterizam o género primario, o
autor expoe a dindmica da formagdo deles, presentes na expressdo, como tensio
desordenada entre o discurso individual e o discurso social. Esse discurso social ou
exterior, o qual define como expressdo, ¢ organizado pelo meio social, de onde
determinado individuo elabora seu discurso®. Para Bakhtin, ndo ¢ a atividade mental
que elabora a expressao, mas a expressao que modela e determina a atividade mental em
que se forma o discurso individual®®. Nesse sentido, no processo de elaboragio do
discurso na atividade mental, ha um encontro desordenado entre o discurso interior € o
discurso exterior que formam a ideologia do cotidiano®’ que ndo esta fixada em nenhum
sistema. E nessas ideologias que estdo elaboradas as acdes e, também, os discursos
cotidianos. Para o autor, as ideologias sistematizadas se cristalizam na ideologia do
cotidiano e, em retorno, exercem uma forte influéncia dando-lhe o tom?®.

Compreender a parddia enquanto forma composicional no contexto dessas
cronicas ajuda-nos a entender o funcionamento dela e do proprio texto. Enquanto forma
composicional, a parodia contrasta os discursos oficiais com os discursos individuais e
cotidianos. Segundo Bakhtin, um dos elementos que caracterizam o género literario ¢ o

modo como conserva a tradigdo — definida por ele como archaica — operando

2 05 géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas,, pesquisas cientificas de toda
espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas condi¢des de um convivio cultural mais
complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico,
cientifico, sociopolitico. Ibid. p. 263

2 O centro organizador de toda enunciacdo, de toda expressdo, ndo ¢ interior, mas exterior: esta situado
no meio social que envolve o individuo. BAKHTIN, 1999, p. 121

%% Ndo é a atividade mental que organiza a expressdo, mas, ao contrario, ¢ a expressao que organiza a
atividade mental, que a modela e determina sua orientagdo. Ibid., p. 112

A ideologia do cotidiano constitui o dominio da palavra interior e exterior desordenada e ndo fixada
num sistema, que acompanha cada um dos nossos atos ou gestos e cada um dos nossos estados de
consciéncia. Ibid., p. 118

28 Os sistemas ideologicos constituidos da moral social, da ciéncia, da arte ¢ da religido cristalizam-se a
partir da ideologia do cotidiano, exercem por sua vez sobre esta, em retorno, uma forte influéncia e dao
assim normalmente o tom a essa ideologia. Mas, ao mesmo tempo, esses produtos ideologicos
constituidos conservam constantemente um elo orgénico vivo com a ideologia do cotidiano; alimentam-se
de sua seiva, pois, fora dela, morrem, (...). Ibid., p. 119
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dialeticamente a renovagao constante entre discurso social ¢ discurso individual. Desse
modo, o género ¢ € nao ¢ o mesmo. Em um processo de morte e renascimento, o género

se renova a cada etapa da invengio literaria a partir da individualizagio da obra®.
2 — O funcionamento cinico-desmascarador da parodia.

Enquanto género, a parddia machadiana se inscreve na tradi¢do do cOmico-
sério®® cujo tratamento se baseia na experiéncia e na fantasia livre do que o russo
chama de tratamento cinico-desmascarador®’. Desse modo, essa tradi¢do opera
procedimentos e variedade de vozes por meio da juncdo de gé€neros, renunciando a
unidade estilistica e incorporando as incongruéncias por meio dos procedimentos
retéricos da ironia. Na cronica de 16 de setembro, a personagem A faz a seguinte

afirmacao:

A - Imaginei que algumas das nossas cabegas publicas podem ser
assim compostas de uma grande nota por fora e outras miudas por
dentro. Contos de réis de cacoada... Que lhe parece? Fiquei tdo
contente com esta conjetura, que at¢é me deu vontade de dangar um
minuete... Tra la la, tra la la, la la... Compreende, ndo? Uma nota
grande, vistosa, cem mil réis, encapando uma por¢do de quinhentos
réis muito ralados, e embaindo a multiddo. A multiddo aplaude, cré
nos rolos de dinheiro, adivinha outros, e danca como eu, tra la la, tra la
la.

A partir da informacao obtida sobre o processo como se deu o desvio de dinheiro
no English Bank, a personagem estabelece a fantasia livre por meio da experiéncia. A

matéria do jornal da Diario de Noticias do dia 28 de fevereiro de 1886 noticiou em

¥ Por sua natureza mesma, o género literario reflete as tendéncias mais estaveis, "perenes" da evolugdo da
literatura. O género sempre conserva os elementos imorredouros da archaica. E verdade que nele essa
archaica so6 se conserva gragas a sua permanente renovacdo, vale dizer, gragas a atualizagdo. O género
sempre € e ndo ¢ o mesmo, sempre ¢ novo ¢ velho ao mesmo tempo. O género renasce e se renova em
cada nova etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra individual de um dado género. Nisto
consiste a vida do género. Por isto, ndo ¢ morta nem a archaica que se conserva no género; ela é
eternamente viva, ou seja, ¢ uma arcaica com capacidade de renovar-se. Bakhtin, 1981, p. 91

% A primeira peculiaridade de todos os géneros do comico-sério é o novo tratamento que eles ddo a
realidade. A atualidade viva, inclusive o dia a dia, é o objeto ou, o que ¢é ainda mais importante, o ponto de
partida da interpretagdo, apreciacdo e formalizagdo da realidade. Ibid., p. 93.

T A segunda peculiaridade ¢ inseparavel da primeira: os géneros do cdmico-sério ndo se baseiam na
lenda nem se consagram através dela. Baseiam-se, conscientemente na experiéncia (se bem que ainda
insuficientemente madura) e na fantasia livre; na maioria dos casos seu tratamento da lenda é
profundamente critico, sendo, as vezes, cinico-desmascarador. Ibid., p. 93
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detalhes como se procedeu a descoberta do desfalque feito pelo caixa do English Bank —
o Gazeta de Noticias nao noticiara o roubo na época em que aconteceu, sO passou a
tratar do assunto durante o desenrolar criminal do processo em agosto do mesmo ano.

Ao tratar do perfil de alguns politicos brasileiros do Império, a personagem A
apropria-se do método utilizado pelo caixa no desfalque ao English Bank, cujos magos
anunciavam superficialmente um determinado valor, mas, ao serem desfeitos, o valor
era menor do que aparentava. Tal imagem serve para a personagem comparar a
assimetria entre o discurso e as idéias das figuras politicas do Império. Essa critica parte
da experiéncia e permite que a personagem estabelega a fantasia livre que da o
tratamento cinico-desmascarador a seus “alvos”.

Com isso, conforme o critico russo, a parddia, enquanto género, tem um fim em
si mesma (BAKHTIN, 1981, p. 168). Uma outra caracteristica apontada pelo critico
para a definigio de género é a politonalidade da narrativa®®, operada por meio do

dialogismo e da intertextualidade:

Como ja tivemos oportunidade de observar, a parédia ¢ um elemento
inseparavel da "satira menipéia" e de todos os géneros carnavalizados.
A parddia € organicamente estranha aos géneros puros (epopéia,
tragédia), sendo, ao contrario, organicamente propria dos géneros
carnavalizados. Na Antigiiidade, a parddia estava indissoluvelmente
ligada a cosmovisdo carnavalesca. O parodiar ¢ a criagdo do duplo
destronante, o mesmo "mundo as avessas". Por isto a parddia é
ambivalente. Ibid., p. 109.

A parodia sé pode ser compreendida como género a medida que a considerarmos
inscrita na tradigdo da “satira menipéia”, pois sua invencao retérica ¢ constantemente
aberta a renovagao e a interrelacdo com outros géneros que aperfeicoam sua linguagem.
Conforme Bakhtin, para a compreensdo desse género ¢ necessario que consideremos,
além dos procedimentos textuais, as possiveis fontes de seu autor, pois, quanto maior a
compreensdo das relacdes de género elaboradas pelo autor da obra literaria, tanto mais
poderemos compreender as particularidades dessa obra e, com isso, estabelecer as

relacdes com a tradi¢do e a novidade apresentada na obra™,

32 A terceira peculiaridade sdo a pluralidade de estilos e a variedade de vozes de todos esses géneros. Eles
renunciam a unidade estilistica (em termos rigorosos, a unicidade estilistica) da epopéia, da tragédia, da
retorica elevada e da lirica. Caracterizam-se pela politonalidade da narragdo, pela fusdo do sublime e do
vulgar, do sério ¢ do cOdmico, empregam amplamente os géneros intercalados: cartas, manuscritos
encontrados, didlogos relatados, parodias dos géneros elevados, citagdes recriadas em parddia, ete. Ibid.,
p- 93

33 . . . o - . .
Para dominar essa linguagem, ou seja, para iniciar-se na tradigdo carnavalesca do género na literatura,
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3 - Repeticao e diferenca: a arte da pirataria.

Uma das caracteristicas determinantes da parddia ¢ a relacdo que ela estabelece
com o passado e com o costume. Na concepcao do termo dada por Hutcheon, a parddia
¢ a repeticado marcada pela diferenca. Tal concepgao estabelece uma tensdo necessaria
com a estética romantica que define o status artistico como originalidade. Citando
Buchloh, Hutcheon observa o potencial da parddia, a medida que nega a validade da
arte enquanto individualidade. Com isso, a parddia desafia a estética romantica e sua
conceituagao de sujeito e propriedade intelectual. Buchloh pontua o modo como a
compreensdo da estética romantica em sua definicdo da producdo artistica ligada a
originalidade refor¢a a visdo capitalista da arte como propriedade privada. Assim, ao
elaborar a parodia, o autor, por meio da apropriagdo da historia e da tradi¢do, elabora
esteticamente a critica cultural e cria o choque entre a novidade e a subscricdo do
velho®. Enquanto choque de interpretacio e luta de sentidos, a parddia ¢ sempre uma
disputa aberta (SANT’ANNA, 2006, p. 30).

Ao tratar dos elementos da parddia, Sant’Anna observa a tensdo estabelecida
com a ideologia romantica, para a qual a compreensdo da arte esta intrinsecamente
relacionada com o termo esséncia, cujo ser tem seu enigma e seu mistério impenetravel

(Ibid., p. 19). A parddia rompe com essa definicdo de arte e por isso ¢ definida por

o0 escritor ndo precisa conhecer todos os elos e todas as ramificagdes dessa tradi¢do. O género possui sua
logica orgénica, que em certo sentido pode ser entendida e criativamente dominada a partir de poucos
prototipos ou até fragmentos de género. Mas a légica do género ndo é uma légica abstrata. Cada uma
variedade nova, cada nova obra de um dado género sempre a generaliza de algum modo, contribui para o
aperfeicoamento da linguagem do género. Por isto é importante conhecer as possiveis fontes do género de
um determinado autor, o clima do género literdrio em que se desenvolveu a sua criacdo. Quanto mais
pleno e concreto for o nosso conhecimento das relagdes de género em um artista, tanto mais a fundo
poderemos penetrar nas particularidades de sua forma do género e compreender mais corretamente a
relag¢do de reciprocidade entre a tradigdo e a novidade nela. Ibid., p. 136

34 Muito embora admitindo que a parddia atua, muitas vezes, como autorizagdo conservadora da tradicdo,
Buchloh admite igualmente que ela tem potencial para «negar a validade da pratica da arte como
individuagdo» (34). Ao dizer isto, ele refere-se a mais do que ao desafio da parddia a estética romantica e
até ao conceito do «sujeito»; ele pretende, também, ligar a apropriagdo ou a parddia a um desafio a visao
capitalista da arte como individualidade e logo como propriedade privada. Afinal de contas, a raiz latina
da palavra apropriagéo é proprium, propriedade - aquilo que pertence a uma pessoa. Mas, conquanto seja
verdade que o empréstimo ou roubo parodico desafia isto, € que a parddia pode, certamente, apropriar-se
do passado com o fim de efetuar uma critica cultural, também ¢é verdade que qualquer conceito de
apropriagdo textual deve, implicitamente, dar um certo valor ao original. Com efeito, houve quem
argumentasse que o passado ¢ pirateado, com freqiiéncia, pela vanguarda, como forma de suavizar e dar
simultaneamente sentido a radicalidade: o novo s6 pode chocar quando subscrito pelo velho.
HUTCHEON, 1985, p. 136.



100

diversos criticos idealistas como a arte da pirataria. Essa compreensdo da parddia no
final do século XIX levou a critica a considera-la como arte decadentista devido a sua
constante transformac¢do e metamorfose. Alguns filésofos alemaes, como Heidegger e
Adorno, invertem esse significado pejorativo da parddia para atribuir a ela o sentido de
ruina, a partir de seu “(...) desvelamento, desocultamento e revelagdo de um mundo
novo pelo processo de desconstrugdo das coisas que se acham na aparéncia da
realidade” (Ibid., p. 50).

Em Hutcheon, essa proposicdo da parddia ¢ um constante questionar do
contemporaneo por meio da referéncia a um conjunto de codigos diferentes que
estabelecem continuidades por meio da apropriacdo da tradicdo, ou seja, da Historia.
Essa caracteristica, operada por meio da intertextualidade, aparece constantemente nas
cronicas machadianas e reafirma essa reavaliagdo do novo a partir dos elementos da
tradi¢do literaria. Em cronica de 12 de setembro, as personagens A e B aproximam do
presente o passado para efetuar a avaliagdo dos discursos predominantes no tempo da

cronica:

B - O Belisario ja provou que esta velha chapa ndo merece atengéo de
homem sério. Nem o pais ¢ riquissimo, nem riqueza escondida vale
grande coisa. Toda a questdo € ir busca-la. A mais rica pérola do
mundo, escondida aos olhos do homem, vale menos que este niquel de
duzentos réis. Finalmente, li ha pouco, agora mesmo, uma velha
verdade da ciéncia moderna.Vocé cré na luta pela vida?

A - Como nao crer, se ¢ a verdade pura?

B - Bem: na Iuta pela vida tem de vencer o mais forte ou o mais habil.
Vocé ¢ forte?

A - Sou um banana.

B - Pois seja habil. Make money; é o conselho de Cassio. Mete
dinheiro no bolso. ASSIS, 1956, p. 24

A referéncia a teoria cientificista de Herbert Spencer ¢ contraposta a fala de
Iago. Desse modo, dois ingleses temporalmente distantes sdo confrontados no contexto
de desfalques financeiros no Brasil Império: o desfalque na Tesouraria da Fazenda de
Pernambuco, o desfalque no English Bank e a falsificagdo do testamento de José
Custédio Gomes. A teoria spenceriana ¢ avaliada pela realidade brasileira e suas
relagdes cotidianas, cujo questionamento resulta em confronto com o enunciado
shakespeariano. A personagem contextualiza a afirmativa de Spencer e dos tedricos
evolucionistas no contexto politico-social brasileiro: o conceito de evolugdo social que

explicaria as desigualdades socioecondmicas a partir do mérito individual ¢ relativizado
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pelas informagdes anteriores das ondas de desfalques acontecidas no cenario brasileiro,
conforme vimos nos capitulos anteriores. Diante desse esvaziamento, a personagem B
traz lago para preencher e justificar a logica meritocratica do Estado burgués,
relativizando o determinismo social ao propor outra possibilidade condizente com a
pratica cotidiana. Assim, ndo apenas a fala de Tago ¢ significativa, mas a imagem dessa
personagem shakespeariana € representativa para permitir ao leitor inferir o real perfil
de quem de fato sdo os fortes que sobrevivem no evolucionismo social. Os codigos
lingtiisticos utilizados no texto para legitimar a apropriagdo do passado como
instrumento de leitura e compreensao do pensamento moderno aparecem explicitamente
na fala da personagem B: “li hd pouco, agora mesmo, uma velha verdade da ciéncia
moderna”. Os adjetivos velha e moderna sao contrastados na afirmativa da personagem
por meio do ethos da ironia, a incongruéncia, criando o choque entre o novo ¢ a
subscricao do velho. Tal contraste permite a inser¢do da fala da personagem lago na
afirmativa do pensamento evolucionista. No primeiro capitulo tratamos desse trecho,
ressaltando as relagdes intertextuais que resultam em génese destruidora da assertiva
determinista; no segundo, analisamos a incongruéncia demarcada pela
incompatibilidade de sentidos dispares operados nesse enunciado, cujo ato
ilocucionario ¢ relativizado de modo que perca sua for¢a na sustentabilidade referencial
e de sentido a esse ato locucionario. Aqui, a partir da conceituagdo de Hutcheon,
observamos que o questionamento por meio das relagdes histdricas entre o passado e o
cotidiano permite uma mudanca de efeitos desse ato locucionario. O efeito
perlocucionério ¢ deslocado no processo de decodificagcdo do leitor. Se o primeiro
enunciado — na luta pela vida vence o mais forte — orienta o leitor a uma leitura em
conformidade com status quo social e, para tanto, o efeito perlocucionério o orienta a
uma postura passiva diante das desigualdades econdmicas e sociais no Brasil
escravocrata, transformando privilégios politicos € econdmicos em direitos naturais e
inalienaveis, o segundo enunciado — ou 0 mais habil —, sustentado pelo panorama
historico brasileiro dos desfalques, desnaturaliza esses privilégios, elaborando-os na
continuidade historica por meio da referéncia a obra de Shakespeare e do adjetivo velha
a verdade do enunciado. Com isso, confirma-se a definicdo de Hutcheon, ao apontar a
conexdo mundana da pardodia como apropriagdo do passado e da Histéria para

questionar o contemporaneo:
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Mas a parddia implica, também, outro tipo de conexdo «mundana». O
fato de se apropriar do passado, da Historia, o questionar do
contemporaneo, «referenciando-o» com um conjunto de codigos
diferente, ¢ uma forma de estabelecer continuidade que pode, em si
mesma, ter implicagdes ideoldogicas. HUTCHEON, 1985, p. 139.

A relacdo entre tradi¢do e novidade presente na parddia da a ela, na conceituacao
de Hutcheon, seu status ideolégico, pois opera autoridade e transgressio” por meio da
recriagdo e criagdo, garantindo ao género uma transcontextualizacdo econémica de todo
o material elaborado como pano de fundo (Ibid., p. 70). A partir do trecho apresentado
da cronica, podemos observar que a pardédia como género permite elaborar com o leitor
uma critica que ¢ historica, social e racial. Tal movimentacdo da parddia a torna, nas
palavras de Sant’anna, uma linguagem pecaminosa, uma vez que evidencia ao homem
sua temporalidade, localizando-o historicamente para fixar seus pés no chao com a
contraposi¢do do sublime e da comédia.

Essa movimentagdo parte da compreensdo, conforme Bakhtin, de que o ser
social ndo ¢ uma magnitude final e definida, nem se presta a qualquer célculo, mas antes
se caracteriza pela capacidade de violar qualquer lei que lhe ¢ imposta (BAKHTIN,
1981, p. 50). Nao ha, portanto uma coincidéncia nos homens, estes jamais coincidem
consigo mesmos, de modo que a incongruéncia torna-se inerente as suas relagdes psico-
sociais. Citando Ziva Ben-Porat, Hutcheon chama a atencdo para o desnudamento
provocado pela parddia dos mecanismos sociais por meio da jung¢ao de dois codigos
distintos na mesma mensagem (HUTCHEON, 1985, p. 67). Por meio da comicidade do
texto literario — também possivel em outras obras artisticas — a parddia opera a refracao
de uma determinada realidade e a modela como representagdo particular de uma
realidade supostamente original. Para tanto, a parddia toma uma atitude contra-
ideoldgica, fugindo do jogo de espelhos, ao mesmo tempo que denuncia esse jogo,
deslocando os valores e verdades de seu lugar certo (SANT’ANNA, 2006, p. 29). O
critico brasileiro sugere a imagem de lente para a parddia, a medida que enfatiza os
detalhes, realgcando os elementos ocultos e expondo a parte pelo todo como ato de

. . ~ . 36
1nsubord1na(;ao contra as normas sociais 1mpostas .

0O status ideologico da parédia ¢ subtil: as naturezas textual e pragmatica da parddia implicam, ao
mesmo tempo, autoridade e transgressdo e ambas devem ser tomadas em consideragdo. HTUCHEON,
1985, p. 89

36 A parddia nio ¢ um espelho. Ou, alias, pode ser um espelho, mas um espelho invertido. Mas é melhor
usar outra imagem. E, ao invés do espelho, dizer que a parddia ¢ como a lente: exagera os detalhes de tal
modo que pode converter uma parte do elemento focado num elemento dominante, invertendo, portanto, a
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Ora, 0 que o texto parodistico faz ¢ exatamente uma re-apresentacao
daquilo que havia sido recalcado. Uma nova e diferente maneira de ler
o convencional. E um processo de liberagdo do discurso. E uma
tomada de consciéncia critica. Ibid., p. 31

Na cronica de 16 de setembro, observa-se, na fala da personagem A, que o
conceito do procedimento ¢ idéntico ao da definicdo de Sant’Anna dada a parddia no

desenvolvimento da cronica:

A - Deus de Misericordia, ndo! Nao vou tdo longe. A Historia ¢ uma
bela casteld, muito cheia de si, € ndo me meto com ela. Mas a minha
comadre Cronica, isso ¢ que ¢ uma boa velha patusca, tanto fala como
escreve, fareja todas as coisas miudas e gratudas, e pde tudo em pratos
limpos. ASSIS, 1956, p. 27

Podemos ver o quanto nessas cronicas a parddia estd entranhada operando sua
analise e funcionalidade numa juncdo quase indivisivel. A sua fun¢do de lente, sugerida
por Sant’Anna, ¢ percebida enquanto fung¢do da cronica, pois nesse trecho metatextual,
ao personalizar a cronica, atribuindo-lhe o epiteto “comadre”, identifica sua agdo como
farejadora das coisas miudas e gratdas para rearranja-las de modo que qualquer

recalque seja trazido a tona e explicitado de modo significativo.

Com esse exemplo, salientamos que, conforme pontua Bakhtin, a idéia ndo se
limita unicamente a consciéncia individual, pois ela opera em sua formacao as relagdes
dialdgicas e € por meio dessas relagdes que ela se desenvolve (BAKHTIN, 1981, p. 73).
Desse modo, a parddia nega a individualidade genial, uma vez que seu campo de
operagdo da-se no e com o discurso do outro, operando até mesmo os principios mais

profundos:

O discurso parodistico pode ser bastante variado. Pode-se parodiar o
estilo de um outro enquanto estilo; pode-se parodiar a maneira tipico-
social ou caracterioldgico-individual de o outro ver, pensar e falar. Em
seguida, a parddia pode ser mais ou menos profunda: podem-se
parodiar apenas as formas superficiais do discurso como se podem
parodiar at¢é mesmo os principios profundos do discurso do outro.
Ibid., p. 168.

parte pelo todo, como se faz na charge e na caricatura. E eu diria, usando ainda um raciocinio
psicanalitico, que a parddia ¢ um ato de insubordinacdo contra o simbolico, uma maneira de decifrar a
Esfinge da Mae Linguagem. Sant’ Anna, 2006, p. 32.
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Esse outro, conforme Sant’Anna, ¢ preciso desentranha-lo em uma acepgao
moderna de linguagem enquanto “(...) voz social ou individual recalcada e que € preciso
desentranhar para que se conheca o outro lado da verdade”. (SANT’ANNA, 1985, p.
29)

4 — Contra canto e desautomatizagao.

Hutcheon, ao tratar das defini¢des filologicas da parodia, aponta-nos duas
concepgdes fundamentais para nosso trabalho. A primeira ¢ a forma tradicional como a
parodia tem sido definida. Entendida como canto paralelo, a parédia ¢ comumente
definida como um contra canto ou um discurso de oposi¢do que estabelece a intengdo
zombeteira em relagdo ao texto parodiado. Na segunda concepgdo, observa outro
significado do prefixo grego para: “ao lado de”, “ao longo de”. Nesse sentido, a parddia
nao necessariamente estabelece uma oposi¢do ao texto parodiado, diferentemente, nessa
segunda concepcao definida por Hutcheon, as relagcdes entre o texto atual e o texto
parodiado se estabelecem por meio de acordo e de intimidade. Nas cronicas,
principalmente na de 12 de setembro citada anteriormente, em que as personagens
conjugam em suas conversas os dois discursos distintos, o de Spencer ¢ o de
Shakespeare, a parddia opera a partir dessas duas concepcoes. Com a famosa frase de
Herbert Spencer — the survival of the fittest — o narrador estabelece um contra canto a
medida que relativiza o determinismo da frase por meio do contexto em que a reelabora.
Essa recontextualizag¢do da frase que pulveriza seu significado determinista da a ela um
canto paralelo ao discurso vigente entre os cientificistas da época. J& com a frase de
William Shakespeare, ¢ o segundo significado da parddia que se estabelece. A frase de
Iago — put money in thy purse — também ¢ recontextualizada — mete dinheiro no bolso —
porém mantém seu sentido primeiro, apenas alterando sua funcionalidade e, com isso, o
texto brasileiro estabelece uma relacdo de acordo e intimidade com o texto do
dramaturgo inglés, operando a dramatizagdo parddica e liberando as tensdes presentes
na afirmativa evolucionista.

Sant’Anna observa essa movimentacdo da parddia e a define como
desautomatizacdo da informagdo. Se os textos em geral, conforme observa, mantém
uma automatizacdo com seus referenciais semanticos, na parddia o processo € inverso,
tendo por resultado a contestagdo desses referenciais. A desautomatizacdo da parddia

procede por meio da desconstrugdo dos sintagmas, criando um desvio ou desregramento
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(SANT’ANNA, 2006, p. 73). Nesse exemplo, vemos o processo da desconstru¢iao dos
sintagmas a partir da apresentacdo do sintagma determinista: the survival of the fittest.
A desautomatizagdo desse sintagma monologico da-se no texto por meio da
equivaléncia estabelecida com a frase em um novo rearranjo sintagmatico; a partir da
constru¢do sintatica machadiana — na luta pela vida vence o mais forte ou o mais habil
—, podemos sugerir seu equivalente em inglés: the survival of the fittest or expert. O
autor ndo nega o adjetivo determinista anterior, apenas o desautomatiza por meio da
inser¢ao de um novo adjetivo, “habil”, criando a0 mesmo tempo um desvio de sentido e
um desregramento de valores. Permite ao leitor, a partir de suas inferéncias induzidas
pelo texto por meio dos procedimentos retdricos no processo de leitura, entender a
realidade dos sobreviventes na sociedade brasileira escravocrata marcada por enormes

desigualdades sociais.

5 - Parddia: a imitacgao criativa.

Em cronica de 22 de setembro, as personagens conversam sobre uma possivel
Assembléia Geral que poderia ou ndo ocorrer, momento em que a personagem B faz o

seguinte comentario, seguindo o comentario da personagem A:

B - Entendi; mas diga-me: ndo era melhor que, por meio de poderes
especiais, se definisse bem esse ponto constitucional da fusdo
obrigatoria ou facultativa?

A - Upa! Vocé falou agora como um doutor. Cabricias autem, como
diz o médico de Moliére. Poderes especiais, ponto constitucional,
fusdo obrigatéria ou facultativa... mas voc€ ndo vé que tudo isso ¢
comprido, leva tempo, muito tempo, ¢ que esta vida ndo chega a
netos? Que haja alguma dificuldade grave em 1914, por causa desse
ponto, € possivel; mas que temos nés com 1914? Ha de haver gente
em 1914. Ou vocé cré que tudo acaba em 1913?

Diante da afirmativa da personagem B, a personagem A faz referéncia direta e
explicita a obra de Moliére, Le Medecin Malgreé Lui, reproduzindo parte do discurso do
falso médico Sganarelle. Géronte, pai de Lucinde, procura Sganarelle para pedir-lhe que
examine sua filha, pois ela perdeu a fala. Tanto Lucinde quanto a mulher de Sganarelle
haviam combinado com ele enganar Geronte e impedir o casamento de sua filha. A cena

a que a personagem faz referéncia ¢ a cena IV do ato II:
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SGANARELLE: levant son bras depuis le coude. Grand homme
tout a fait: un homme qui étoit plus grand que moi de tout cela. Pour
revenir a notre raisonnement, je tiens que cet empéchement de l'action
de sa langue est causé par de certaines humeurs, qu'entre nous autres
savants nous appelons humeurs peccantes; peccantes, c'est-a-dire...
humeurs peccantes; d'autant que les vapeurs formées par les
exhalations des influences qui s'élévent dans la région des maladies,
venant... pour ainsi dire... a... Entendez-vous le latin?

GERONTE: En aucune facon.

SGANARELLE: se tenant avec étonnement. Vous n'entendez point
le latin!

GERONTE: Non.

SGANARELLE: en faisant diverses plaisantes postures. Cabricias
arci thuram, catalamus, singularitar, nominativo haec Musa, «la
Muse», bonus, bona, bonum, Deuz sanctus, estne oratio latinas?
Etiam, «oui», Quare, «pourquoi»? Quia substantivo et adjectivum
concordat in generi, numerum, et casus (MOLIERE, 1953).

Antes da expressdo em latim recontextualizada na cronica, Sganarelle apresenta
uma teoria geral para a suposta doenca de Lucinde, cuja explicagao ¢ o ponto alto da
peca, pois mostra o falso conhecimento de medicina que Sganarelle tem e sua grande
capacidade para enganar Géronte. ApoOs toda essa explicacdo, Sganarelle utiliza a
expressao em latim. Ao fazer o mesmo, apds a explicagdo da personagem B, a
personagem A utiliza-se da “citacdo” como arma para ridicularizar o desconhecimento
da outra personagem sobre o assunto. Com isso, vemos o procedimento parddico
operar-se e diferenciar-se da obra parodiada. Como veremos mais a frente, a obra de
Moliére ndo € o alvo da parodia, mas arma utilizada contra as explicagdes apresentadas
para a realizacdo ou nao da Assembléia Geral, vulgo “fusdao”. Com isso, vemos o quanto
a parodia distingue-se do pastiche e da imitagao.

No século XIX e XX, a critica idealista associou a parddia a arte da pirataria,
em decorréncia do modo como ela utiliza explicitamente os modelos passados para
elaborar o material artistico. Para tanto, viu na arte parodica a similitude com a imitagao
pura e simples com que, conforme Hutcheon, os procedimentos retdricos tanto da
parddia quanto da imitagdo estabelecem um paralelo evidente em termos de
intencionalidade. Desse modo, a autora vé€ na parddia o fato inevitavel de imitagdo e
apropriagdo de textos publicamente conhecidos (HUTCHEON, 1985, p. 54). A parddia,
assim como o pastiche, sdo formas similares a da imita¢do, pois operam os

procedimentos intertextuais por meio de empréstimo confessado, o que levou a critica
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idealista a identificar na parddia certo procedimento de plagio. No texto citado acima,
vemos que a personagem A imita a fala de Sganarelle - Cabricias autem, como diz o
médico de Moliére — confessando sua referéncia. Citando Greene, Hutcheon entende a
parddia como imitagdo criativa, pois toda a imitagéo criativa mistura a rejeicao filial
com o respeito, tal como toda a parddia presta a sua propria homenagem obliqua
(GREENE, 1982, 46). (HUTCHEON, 1985, p. 21). A partir da compreensao da parodia
como imitacdo criativa, Hutcheon estabelece a distin¢ao entre essas formas de escrita —
parddia, pastiche e imitacdo — uma vez que, na parddia, ha uma transcontextualizagdo
irénica’’, cuja caracteristica ¢ o distanciamento critico que a parddia estabelece com o
texto parodiado. Desse modo, ao referenciar explicitamente o texto anterior, ela facilita
ao leitor sua tarefa interpretativa.

Uma outra diferenca entre essas trés categorias retéricas apontada por Hutcheon
¢ que, diferentemente da imitacdo e do pastiche, a parddia estabelece sua relagdo com as
“fontes” por meio da diferenciagdo, enquanto que as outras duas categorias a
estabelecem por meio da semelhanga e correspondéncia (HUTCHEON, 1985, p. 55).
Essa diferenca de intencionalidade determina a parddia como bi-textual, pois opera
codigos particulares do texto parodiado. Essa bivocalidade do texto parddico articulada
por meio de codigos distintos, conforme Bakhtin, opera-se de dentro para fora, pois, se
na imitagdo pura e simples — ou no pastiche — ha a manutengido da forma a partir da
reproducdo séria do texto imitado por meio da apropriagdo monoldgica do discurso do
outro, na parddia ha uma fusdo das vozes, mantendo intacta a voz do texto parodiado,

38 Essa nova

mas alterando sua funcionalidade no novo contexto discursivo
funcionalidade pode operar-se tanto como oposi¢do a primeira fun¢do de sentido, o que
ridiculariza o texto parodiado, como também pode operar a intimidade e o acordo por

meio de uma nova aplicagdo da func¢do primeira do texto anterior. Em cronica de 14 de

87 A repetigdo «transcontextualizada» ¢ sem divida uma caracteristica da parddia, mas o distanciamento
critico que a define ndo esta necessariamente implicito na idéia de “citagdo”: referir-se a um texto como
parddia ndo ¢ o mesmo que referir-se a ele como citagdo, ainda que a parddia tenha sido esvaziada de
qualquer caracteristica definidora que sugira o ridiculo. HUTCHEON, 1985, p. 59

38 . . . . . , . .

O discurso convencional é sempre um discurso bivocal. S6 pode tornar-se convencional aquilo que
outrora foi ndo-convencional, sério. Esse valor direto primario e ndo-convencional serve agora a novos
fins, que o dominam de dentro para fora e o tomam convencional. Isto € o que distingue a estilizagdo da
imitacdo. A imitacdo ndo convencionaliza a forma, pois leva a sério aquilo que imita, tomando-o seu,
apropriando-se diretamente do discurso do outro. Aqui ocorre a completa fusdo das vozes, e se ouvimos
outra voz, isto ndo entra, de forma alguma, nos planos do imitador. BAKHTIN, 1981, pp. 164-165.
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outubro, um dos temas a ser debatido pelas personagens ¢ o gasto que a Camara dos

Deputados tivera na confec¢ao de duas tribunas:

A - Esperei que descorasse. Logo que descorou, expliquei-lhe que era
para vermos, a gosto, na sala de espera, as tribunas que se mandaram
fazer ha tempos para os oradores, ¢ que duraram, com perdao da
palavra, I'espace d'un matin. Ela, que esteve em Paris, perguntou-me
espantada porque eram muitas tribunas, em vez de uma, como viu la.
Respondi-lhe primeiramente, que as nossas eram duas, de vinhatico e
ridiculas. Depois, dei-lhe a razdo de serem duas.

B - Que razdo, homem de Deus?

A - A razdo foi terem feito a encomenda a um marceneiro que nao
tinha estado, por exemplo, em Franca, onde teria visto o que era a
tribuna, que forma tinha, e em que lugar se punha; em seguida nao
terem emendado o regimento, que obriga a falar ao presidente, etc.

B - Es sincero? Confessa que pregaste a essa senhora uma formidavel
amolacao.

A - Ao contrario.
B - Nio acredito... tu...

A - Achou tanto interesse, que me perguntou porque ¢ que as tribunas
estavam na sala de espera, a vista de todos; expliquei-lhe que era para
consolacdo dos contribuintes atrasados. Em seguida, falou-me de um
discurso do jovem deputado Afonso Celso Junior, que concluiu
pedindo a supressao das bolas de votagdo. ASSIS, 1956, pp. 43-44

Ao referir determinada cena presenciada na Camara dos Deputados, Machado
opera a parddia como lente que real¢a o detalhe da casa. Neste momento, ndo sdo os
discursos ou temas tratados na casa que provocam a aten¢do da personagem A, mas as
duas tribunas postas de canto e sem nenhuma utilidade. Para tanto, personifica-as ao po-
las na sala de espera e, depois, por meio da citagdao parddica de um pequeno trecho do
poema Consolation a Mr. Du Périer sur la mort de sa fille, de Frangois de Malherbe:
I’espace d’un matin, estabelece o questionamento do evento contemporaneo — as duas
tribunas encostadas na Camara dos Deputados — elaborado pelo confronto histérico na
citagdo desse poema. O alvo da parodia, e, portanto, objeto de ataque operado no texto,
¢ a cena das duas tribunas na Camara dos Deputados. Altera sua primeira fungdo de
sentido e, por meio da deformacdo da imagem, torna-a ridicula. Contudo, ao parodiar o

poema de Malherbe, opera a intimidade e o acordo com o texto parodiado, mas
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alterando sua funcionalidade. Nesse poema, escrito em 1598, Malherbe busca, por meio
de uma imagética patética da morte, confortar e consolar seu amigo M. du Périer, que

acabara de perder sua filha:

Consolation a M. Du Périer sur la mort de sa fille

Ta douleur, du Périer, sera donc éternelle,
Et les tristes discours

Que te met en l'esprit I'amitié paternelle
L'augmenteront toujours

Le malheur de ta fille au tombeau descendue
Par un commun trépas,

Est-ce quelque dédale, ou ta raison perdue
Ne se retrouve pas ?

Je sais de quels appas son enfance était pleine,
Et n'ai pas entrepris,

Injurieux ami, de soulager ta peine

Avec que son mépris.

Mais elle était du monde, ou les plus belles choses
Ont le pire destin ;

Et rose elle a vécu ce que vivent les roses,
L'espace d'un matin.

Puis quand ainsi serait, que selon ta priere,
Elle aurait obtenu

D'avoir en cheveux blancs terminé sa carriére,
Qu'en flit-il advenu?

Penses-tu que, plus vieille, en la maison céleste
Elle elt eu plus d'accueil ?

Ou qu'elle elit moins senti la poussicre funeste
Et les vers du cercueil ?

Non, non, mon du Périer, aussitot que la Parque
Ote I'ame du corps,

L'age s'évanouit au dega de la barque,

Et ne suit point les morts...

La Mort a des rigueurs a nulle autre pareilles ;
On a beau la prier,

La cruelle qu'elle est se bouche les oreilles,
Et nous laisse crier.

Le pauvre en sa cabane, ou le chaume le couvre,
Est sujet a ses lois ;

Et la garde qui veille aux barri¢res du Louvre
N'en défend point nos rois.

De murmurer contre elle, et perdre patience,
Il est mal a propos ;
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Vouloir ce que Dieu veut, est la seule science
Qui nous met en repos.’’ (MALHERBE, 1912, pp. 44-47)

% Consolagdo a M. du Périer sobre a morte de sua filha.

Tradugio livre.

Tua dor, du Périer, sera portanto eterna
E os tristes discursos

Que te pde na alma a amizade paterna
Sempre a aumentardo

A infelicidade de tua filha descida ao timulo
por uma morte comum
Sera algum dédalo onde tua razdo perdida
nao se encontra ?

Eu sei de que atrativos sua infancia era plena,
E ndo me intimideli,

Injuriado amigo, de aliviar tua pena

Com seu desprezo.

Mas ela era do mundo, onde as mais belas coisas
Tém o pior destino

Rosa, ela viveu o que vivem as rosas

O espago de uma manha

Pois quando assim fosse que, segundo tua prece,
Ela tivesse obtido

Findar sua jornada em cabelos brancos

O que teria acontecido?

Pensas que, mais velha, na mansao celeste,
Ela teria sido melhor acolhida?

Ou que ela teria sentido menos o p6 funesto
E os vermes do caixdo?

Nao, ndo, meu du Périer, assim que a Parca
Toma a alma do corpo,
A idade se esvanece do lado de ca da barca
E ndo segue os mortos

A morte tem rigores a nenhum outro semelhantes;
Em vao pedimos a ela,

Cruel que ¢, ela tapa os ouvidos

E nos deixa gritar.

O pobre em sua cabana, onde a palha o cobre,
Esta sujeito a suas leis;

E a guarda que vigia nas barreiras do Louvre
Nao defende nossos reis dela

Murmurar contra ela, e perder a paciéncia,
E coisa inutil.
Querer o que Deus quer ¢ a nica ciéncia
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A compreensdo do processo parddico do poema de Malherbe na cronica so ¢
possivel quando o leitor opera a decodificagdo do poema citado e estabelece as relagdes
necessarias para compreender sua utilizagdo. Nesse caso, a filha de M. Du Périer torna-
se as duas tribunas da Camara dos Deputados; consecutivamente, a Camara torna-se o
pai das criangas. Opera-se com isso uma espécie de consolo a Camara, que perdera a
funcionalidade investida financeiramente nas duas tribunas, mas que duraram apenas o
espago de uma manha, assim como as rosas. De filha, no mesmo processo comparativo,
as tribunas tornam-se rosas e, portanto, o seu fim esta sujeito a uma lei que escapa a
Camara: la loi du mort. Resta a essa casa tdo séria e rigorosa com seus afazeres uma
ultima acdo que justifica o0 motivo de ambas as tribunas estarem expostas: era para a
consolacéo dos contribuintes atrasados. Com isso, vemos que a apropriacdo do poema
de Malherbe, nessa cronica, opera sentidos diferentes do sentido que a poesia tinha
originalmente. O poema ¢ transcontextualizado e reduzido a uma frase, redugdo
suficiente para garantir ao leitor seu referencial no texto, marcando sua bivocalidade.

E importante observar que, na imitagao, tanto o ridiculo quanto o acordo tornam-
se inviaveis no processo de decodificacdo dos textos, pois a voz anterior do texto
imitado ¢ apagada e mantém-se apenas a voz do texto atual. Na parddia, a
ridicularizacdo ou intimidade e acordo com o texto parodiado s6 se opera com a
manutencdo da voz desse texto na obra atual, por isso a parddia € bivocal — na
concepgao bakhtiniana — ou bi-textual — na concep¢ao hutcheoniana. No procedimento
intertextual, nem sempre o texto parodiado ¢ diretamente referenciado, como vemos
nesse exemplo em que o poema de Malherbe resume-se apenas a formula I’espace d’un
matin. Essa estilizacdo das fontes, em que os referenciais sdo ocultados, pressupde a
memoria e interacao ativa do destinatario-leitor.

A partir dessa referéncia transtextual da parddia, vemos que ndo é uma simples
repeticdo de suas fontes; essa apropriacdo do texto parodiado marca a diferencia¢do na
manuten¢do do texto anterior em uma recontextualizagdo que opera novos sentidos e
fungdes para o texto. Com isso, a autoridade que legitima a parédia como gé€nero esta no
processo de referéncia feita por esse novo texto, bem como dos seus sentidos anteriores

e de seu contexto. E nessa duplicidade de vozes que se estabelece o status da parodia

(HUTCHEON, 1985, p. 97).

Que nos pde em repouso.
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6 - Textos postos e sobrepostos

Em cronica do dia 4 de outubro, as personagens operam varias referéncias a
acontecimentos e textos diversos que demonstram a complexidade da dimensdo textual,

cujo resultado ¢ a incongruéncia em relacdo as fontes citadas:

A - Ao ler este telegrama da Vitoria na Gazeta de Noticias, o que é
que pensa que mais me admirou?

B - Foi o magistrado que puxava a orelha da sota.
A - Nao.

B - Foi o ex-legislador.

A - Também nao.

B - Os empregados publicos?

A - Nao; nada disso. A Gazeta deu muita importancia a esse negocio,
sem advertir que a provincia do Espirito Santo ndo tem loterias, como
as outras; e, por outro lado, ndo ha 14 Sarah Bernhardt. Em alguma
coisa se ha de passar o tempo.

B - Mas entdo o que foi?

A - Foi a memoria do correspondente. Singular correspondente!
Segundo o seu telegrama, aquela jogatina liga-se ao desfalque do
correio da Vitdria. Mas entdo ainda ha alguém que se lembre do
desfalque do correio?

B - Nao foi ha muito tempo; um ou dois anos, ndo?

A - Que me importam os anos. O roubo de Pernambuco ¢ de dias, e 14
vird tempo em que escorregue para a lagoa Stigia, onde tudo se
esquece. Daqui a pouco o Instituto Pernambucano insere o fato nos
seus arquivos, entre a morte de Nero e a invasdo dos barbaros. Sécio
havera que prove que o tal roubo de oitocentos contos é uma inscri¢ao
lapidaria: D. C. C. C. contos... isto é: "Deus, criador do céu conserta
os contos (das langas) ". Dird que foi achada em Napoles pelos holan-
deses, trazida por eles, e aqui deixada escondida a margem do
Beberibe.

B - Mas que quer que lhe fagam? Vocé sabe que estes casos sao como
os desastres causados por bondes, em que os cocheiros sempre fogem.
Nao se ha de inventar um cocheiro s6 para ter o gosto de o levar ao
juri, como 14 foram ter os que arranjaram o testamento do Vila Nova
do Minho.

A - 1855. Vai longe!

B - Ha trinta e um anos.
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A - Longe, muito longe. Mete dinheiro no bolso, nio te digo mais
nada; € o que diziamos ha tempos. Nao metas este paio que aqui esta
pendurado; suja-te as calgas, e 0 meu amigo Dr. Matos, 1° delegado,
autua-te brincando. Mete dinheiro no bolso. Dinheiro grosso, muito
grosso, mais grosso que o paio.

B - Mas a opinido publica?

A - O publico - dizia um padre italiano — gosta de ser embacado. Eu
acrescento que ¢é o seu destino. Mete dinheiro no bolso. ASSIS, 1956,
pp- 39-40

A personagem A inicia o didlogo citando o telegrama de Vitdria enviado dia 29
de setembro e publicado na Gazeta de Noticias do dia 30 de setembro com a seguinte

informacao:

TELEGRAMA
Vitoria, 29 de setembro

Na madrugada de hoje a policia deu cerco a uma casa de jogo nesta
cidade, e ali encontrou o ex-deputado Alpheu Monjardim, o juiz
municipal da capital, muitos empregados publicos e trés campistas.

A diligéncia foi feita pelo chefe de policia, Dr. Fernando Eugenio, e
tem sido muito aplaudida pela populagao.

Foi por causa do jogo que se deu aqui o roubo ficticio no correio e por
isso o procedimento da autoridade tem sido muito louvado.

O fato produziu grande impressao.

Vemos de imediato a sobreposicdo textual que, em um primeiro momento, nao
configura a parddia. E no seu desenvolvimento e por meio de outras sobreposi¢des que
0 autor a opera no texto. Desse modo, a personagem A estabelece, a partir do telegrama,
a relacdo com outro caso de desfalque acontecido ha um ou dois anos atrds no correio
de Vitdria. A partir dessa referéncia de desfalque, pode relacionar a noticia das prisdes e
a do desfalque do correio com o desfalque na Tesouraria da Fazenda em Pernambuco.
Essa operagdo se da por meio da énfase na incongruéncia comum entre imagem e
realidade nas trés noticias: a imagem, nos trés casos, da-se pelo compromisso ético que
as pessoas — legislador, funcionarios publicos e juizes — e as institui¢des — Tesouraria da
Fazenda e Correio — deveriam ter com a coisa publica; a realidade ¢ a falta desse
compromisso, a medida que praticam a ilegalidade por meio de desfalques ou de
jogatinas. Em que resulta tudo isso? Para responder, incorpora o texto de Dante
Alighieri, mais especificamente o verso 106 do canto VII da Divina Comédia: todas

essas coisas escorregam para a lagoa Stigia e ficam eternamente no esquecimento. O
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maximo que pode acontecer ¢ seu arquivamento no Instituto Pernambucano entre a
morte de Nero e a invasdo dos barbaros. Vemos em todo o desenvolvimento do didlogo
um processo seqiiencial de sobreposi¢ao de textos noticiados — o telegrama, o desfalque
do correio e o de Pernambuco; de texto literario — referéncia a Divina Comédia; e texto
historico — o Império Romano e a invasdo barbara. Para completar o desconsolo de
saber que o processo acaba no esquecimento, a personagem B estabelece o paralelo com
os diversos acidentes de bondes, muito comuns nessa época no Rio de Janeiro. Em
todos os casos, o cocheiro foge e a histdria se dd por encerrada. Novamente, busca-se a
noticia em pauta do jornal, operando-se a parddia por meio dessas sobreposigdes. Sem
perder o folego, na mesma referéncia a personagem B também cita o caso de Custddio
Jos¢ Gomes. Curiosamente, Machado estabelece um paralelo entre o portugués
Custodio Biblia — referido na cronica do dia 12 de setembro - que falecera em estado
senil no Rio de Janeiro em 1855 e seu homonimo, o qual era engenheiro, morrera em
1808 em Portugal, e fora responsavel pelo mapeamento geografico da provincia do
Minho, localizada no norte de Portugal. A polémica em torno da veracidade do
testamento de Custodio José Gomes tomara espaco na Gazeta de Noticias durante
meses. Em 12 de setembro, um dos envolvidos no caso do testamento publicara a

seguinte matéria em resposta ao Diario de Noticias:

CUSTODIO JOSE GOMES

(...) A agressdo covarde de que sou victima e minha familia pela
redagdo do Didario de Noticias, bem demonstra a imprudéncia dos seus
redactores € o pouco caso que os mesmos por ventura dizem da
dignidade alheia. Nao suppunha essa redac¢do capaz de se vender a
exploragdo... de que sou victima no... 0 seu proceder agressivo nos faz
suppor que a imparcialidade estd foragida de suas officinas, ou
manchadas pelo servilismo. A agressao brutal, que desprezamos como
merece, cahe no lodo immundo da calunnia... o atestado que
publicamos além de outros que temos em nosso poder. GAZETA DE
NOTICIAS, 12 de setembro de 1886

Em 24 de setembro, o jornal noticiara a seguinte matéria sobre o caso:

TESTAMENTO DE CUSTODIO JOSE GOMES

Em presenga do venerando Juiz Provedor procedeu-se ontem, ao
exame da firma do finado Custdédio José Gomes.

Os trés serventuarios publicos, nomeados pelos dignos fiscais daquele
juizo para o exame, responderam AFIRMATIVAMENTE ao unico
quesito apresentado, que foi o seguinte:
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“A firma do testador exarada no testamento ¢ escrita pelo mesmo
punho de quem escreveu a firma do auto da aprovagdo?”

Podem, portanto, agora as AVES DE RAPINA malsinar a seu gosto o
juridico testamento, cuja autenticidade estd amparada com a
autoridade moral dos caracteres austeros de trés virtuosos cidaddos
que enobrecem o noOsso pais.

Damos os nossos parabéns as instituicdes pias do Império, o
INSTRUMENTO DESASTRADO dos bandidos exploradores foi
ainda desta vez vencido.

Themis.

Contudo, em nenhum momento dessas noticias, ha qualquer relacio com a
cidade portuguesa Vila Nova do Minho. Em um trabalho realizado pelo Centro de
Estudos Geograficos da Universidade de Lisboa, Direcdo de Infra-Estruturas do
Exército e Instituto Geografico do Exército, sob coordenagao de Maria Helena Dias,
com o titulo Portugal em vésperas da invasdo francesa: conhecimento geografico &
configuragdes, encontramos a rela¢do entre o lugar referido na cronica — Vila Nova do

Minho — e 0 homdnimo de Custodio José Gomes:

VILAS BOAS, Custodio José Gomes de, 1771-1809

Mappa da provincia d'Entre Douro e Minho : levantado em 1794, e
1795 de par com as indagagdes economico-politicas : tudo para servir
a regulacdo das comarcas da mesma provincia, € outros objectos de
utilidade publica / por Custodio Jozé Gomes de Villasboas.

Escala [ca. 1:97 000], 2 legoas portuguezas de 18 ao grao =[12,7 cm]
[post 1805]

1 mapa : ms., color. ; 131 x 98 cm

1891-2-20-29 (DIE)

Os objectivos deste mapa do engenheiro Vilas Boas, que trabalhou na
regido do Minho e que era sobrinho do astronomo de nome
semelhante com o qual tem sido as vezes confundido, ndo eram
exclusivamente militares, como se pode constatar pelo seu conteudo.
Conhecem-se hoje varias copias mais ou menos semelhantes, algumas
delas reduzidas. O original foi levantado a partir de 1794, no contexto
da lei da reforma das comarcas (1790), cujos limites aparecem aqui
claramente demarcados, mas ainda estaria a ser concluido dois anos
depois. Um quadro estatistico anexo retrata a situagdo desta provincia
no ano em que comegaram os trabalhos. A data do documento foi
atribuida com base na promogdo do autor ao posto, ai referido, de
major (Margo de 1805).

Até aos finais do século XIX, altura em que sdo publicadas as folhas
da carta 1:100 000 que haviam comecgado sob a direc¢do de Filipe
Folque, nenhum outro mapa o viria a substituir, em qualidade e rigor.
(DIAS, sem data)

Expusemos essa referéncia apresentada no trabalho coordenado por Maria
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Helena Dias, onde confirma a personagem e o local citados nas crénicas, mas nao
conseguimos estabelecer quaisquer relagdes de sentido e funcionalidade entre esse
material e o caso do testamento; a unica utilizacdo desse material foi para confirmar que
o testamento do Vila Nova do Minho, citado na cronica, referia-se a esse portugués
alcunhado Custodio Biblia. Contudo, tal exposi¢do também nos serve para evidenciar o
que ja temos apresentado sobre as sobreposi¢des de textos, sendo esse mais um que
incorpora o conjunto de textos sobrepostos na cronica. Além disso, essa ndo
identificacdo de sentido entre esse texto e os demais confirma-nos a inesgotabilidade de
leitura da obra machadiana; talvez uma outra leitura desse material, realizada por outro
leitor, possa determinar essa relagao.

A seqiiéncia dessa extensa sobreposi¢cdo de textos cuidadosamente elaborada por
Machado encerra-se com a referéncia a fala de lago. Esse fechamento com a citagiao da
obra de Shakespeare real¢a os detalhes de cada texto parodiado na cronica e permite ao
leitor uma leitura critica da incongruéncia entre a imagem e a pratica real das figuras
publicas do Império. Torna-se significativo o arquivamento desses casos entre a morte
de Nero ¢ a invasdo dos barbaros, acentuando a unica logica possivel nesses casos: a
logica da ditadura do poder central invocada pela imagem de Nero e a logica do caos e
da falta de leis figurada pela imagem dos barbaros. Vemos, em uma primeira leitura, o
realce da logica capitalista em que o que vale ¢ meter dinheiro no bolso.

A Dbi-textualidade da parddia opera-se por meio das sobreposi¢des textuais
efetivadas no corpo do texto atual. Tal efetivacdo faz com que, conforme Hutcheon, a
parddia torne-se um género sofisticado ao exigir tanto do autor quanto do leitor uma
sobreposi¢do estrutural que articule momentos e pecas culturais distintas e, na maioria
das vezes, historicamente distantes*’. Esse movimento exige principalmente do leitor a
constru¢ao de no minimo trés sentidos diferentes: o sentido contextualizador do texto
parodiado, o sentido contextualizador dos elementos referenciais do texto que parodia e
o sentido resultante dessa jun¢do. Conforme observa Sant’Anna, esse procedimento de
sobreposi¢do textual efetuado pela intertextualidade estabelece um exercicio de

linguagem em que a linguagem atual se dobra sobre si mesma em um processo de

40 A parodia é igualmente um género sofisticado nas exigéncias que faz aos seus praticantes e intérpretes.
O codificador e, depois, o decodificador, tém de efectuar uma sobreposicdo estrutural de textos que
incorpore 0 antigo no novo. A parddia ¢ uma sintese bitextual (Golopentia-Eretescu 1969, 171), ao con-
trario de formas mais monotextuais, como o pastiche, que acentuam a semelhancga e néo a diferenca. Em
certo sentido, pode dizer-se que a parddia se assemelha a metafora. Ambas exigem que o decodificador
construa um segundo sentido através de interferéncias acerca de afirmagdes superficiais e complemente o
primeiro plano com o conhecimento e reconhecimento de um contexto em fundo. HUTCHEON, 1985, p.
50
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deformacgdo tanto dos textos absorvidos quanto dos referenciais incorporados no texto
parodiador (SANT’ANNA, 2006, p. 7). Citando Susan Stewart, Hutcheon mostra o
modo como a autora define a consisténcia da parddia: os elementos incorporados em
uma dimensdo textual de um determinado texto fazem com que o resultado seja a
relacdo inversa ou incongruente com o texto utilizado como fonte.

Essa incorporagdo ¢ a caracteristica formal desse género que estabelece uma
duplicagdo textual, assinalando a diferenca que, segundo Sant’Anna, torna a parddia
uma linguagem que, antes de qualquer referencial, elabora em si outras linguagens
segundo um procedimento metalingiiistico. Esse procedimento pode se dar por meio de
uma relacao intertextual, caso comum em Machado, ou intratextual. Ambas as rela¢des
— intertextual e intratextual — mostram que a parddia jamais estabelece uma relagao de
simbiose parasitaria com os outros textos. E antes, conforme Hutcheon, uma relagio as
vezes paradoxal, as vezes contraditdria, em nivel formal, uma vez que opera elementos
contrastantes em uma relacdo de dependéncia diferencial entre os textos (HUTCHEON,

1985, p. 81).

7 — Deslocamentos: procedimentos retoricos estruturais

Na cronica de 28 de setembro, a personagem B refere-se ao Evangelho de S&o
Mateus, parafraseando um didlogo entre Cristo e a mulher cananéia. Para fazer tal
referéncia, a personagem B utiliza-se da parafrase como procedimento estrutural da
parodia:

B - E esta: "Se a dire¢do do materialismo cientifico pode ser ou néo
vantajosa aos seres organizados". Ora, eu tenho um gato de muita
estimagdo, que nao esta no caso em que S40 Mateus manda que se
fagca alguma distingdo entre o filho da casa e o cdo da rua. O gato ¢

também de casa; e eu quero ver se nos pode aproveitar a ambos a
direcdo do materialismo cientifico.

A fala de Cristo, no versiculo 26 do capitulo XV, ¢ a seguinte:

26 — Ele respondeu: Nao ¢ bom pegar o pao dos filhos e langa-lo aos

cachorrinhos.
Ao compararmos o texto atual e o texto referenciado, vemos que o trecho
grifado da fala da personagem B mantém a direcdo pro-estilo, orientada pela estilizagdo

que mantém o mesmo sentido do trecho parafraseado. Contudo, a dilui¢do do trecho,
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evidenciando a parddia, opera-se no processo comparativo quando a personagem B, ao
tratar o trecho de modo literal, aplica-o a sua realidade: O gato é também de casa; e eu
quero ver se nos pode aproveitar a ambos a diregdo do materialismo cientifico. Com
isso, possibilita ao leitor perceber a relagdo promiscua muito em voga nesse momento
entre Igreja e Ciéncia, realgando essas relagdes, desmascarando a falsa oposi¢do entre
uma e outra e evidenciando a loégica de mercado, a medida que o consumidor, tendo
ambas a sua disposi¢do, faz a sua escolha de modo particular entre uma ou outra, pois
afinal ambas se sustentam na mesma logica de saber-poder.

Para compreendermos o funcionamento da parédia a partir de seus
procedimentos textuais nesse trecho da cronica, ¢ necessario, antes, acompanharmos
algumas distingdes entre parddia, parafrase e estilizagdo. Sant’Anna propde um
processo comum entre essas trés categorias retoricas: o deslocamento. Para ele, o
deslocamento presente na parafrase, estilizagdo e parddia se d4 de modo gradativo,
sendo no primeiro um deslocamento minimo, o qual identifica como condensacao
decorrente da transferéncia ou tradugdo semantica de um texto a outro, enquanto que, na
parddia, o deslocamento ¢ total, semelhante ao que ele vai trabalhar como a apropriagdo
em que nos deteremos um pouco mais a frente.

Ao citar Tynianov, Sant’Anna observa como o critico russo indica a
proximidade entre estilizacdo e parodia, pois ambas operam seus textos por meio da
duplicidade. Contudo, para Tynianov, a parodia necessariamente opera por meio de dois
planos necessariamente discordantes, enquanto que na estiliza¢cdo ha concordancia dos
planos. Apesar dessa distingdo, o critico russo afirma que entre uma e outra ha apenas
um passo. Partindo dessa diferenciacdo entre parodia e estilizagdo, Sant’Anna
compreende a estilizagdo como um efeito presente na parddia e, enquanto tal, configura-
se como um contra-estilo do texto parodiado, a medida que a estilizagdo na parddia se
processa no momento em que o texto parodiador se orienta em sentido ideoldgico
inverso ao sentido do texto parodiado.

Bakhtin define a estilizacdo como procedimento estilistico, cuja significacao
marca o discurso do outro como discurso monovocal, mantendo sua intencionalidade e
expressdo limitadas ao contexto em que se estabeleceram. Para o russo, o que ¢é
importante para o estilizador ¢ 0 conjunto de procedimentos do discurso de uma outra
pessoa precisamente como expressdo de um ponto de vista especifico (BAKHTIN,
1981, p. 164). Desse modo, a estilizacdo mantém por meio da objetivacdo o discurso da

personagem como discurso-objeto. Porém, percebe a semelhanca entre estilizagdo e
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parddia, uma vez que, em ambas, o autor utiliza as palavras propriamente ditas de um
outro como forma de expressao de suas idéias e o real sentido elaborado pelo autor
permanece subentendido nos dois casos. Contudo, na parddia, o discurso do outro ¢
diametralmente alterado e ressignificado como discurso opositor; por meio do discurso
do outro, opera-se em condi¢des opostas o discurso do autor*'.

Devemos considerar que, ao diferenciar estilizacdo e parodia, além de entendé-
las como categorias independentes, Bakhtin considera a tltima como uma categoria de
oposi¢ao ao discurso parodiado a partir do conceito de parddia como canto paralelo. Se
considerarmos a proposi¢do da parddia feita por Hutcheon, dando-lhe um segundo
sentido como intimidade e acordo com o texto parodiado, podemos entender a
estilizagdo como procedimento estrutural do discurso parodiador. De certo modo, esse
entendimento da estilizagdo funcionando como procedimento estrutural na parodia ¢é
compartilhado também, conforme observamos anteriormente, por Sant’Anna. Para o
critico brasileiro, a estilizagdo ¢ um meio, um efeito que pode ocorrer tanto na parddia,
quanto na parafrase, de modo que opera nesta a intertextualidade das semelhancas e,
naquela, a intertextualidade das diferengas (SANT’ANNA, 2006, p. 28).

A parafrase, como efeito de condensagdo do texto-fonte, ¢ um discurso em
repouso, como dois textos convergentes que equivalem a um mesmo nivel seméantico*’.
Desse modo, a estiliza¢dao opera na parafrase como efeito “pré-estilo” do texto citado; ja
na parddia opera como efeito “contra-estilo” da fonte. O autor marca a diferenciagdo
entre parafrase e parodia a partir do modo como a estilizagdo procede ideologicamente:
na parafrase, a estilizacdo se dd na mesma direcdo do texto anterior, enquanto que na

parodia ocorre em direcdo oposta para configurar seu efeito parodistico (SANT’ANNA,

*1 Na estilizagdo, o prototipo real-estilo do outro a ser reproduzido também permanece a margem do
contexto do autor, ¢ subentendido. Ocorre 0 mesmo na parddia, onde um determinado discurso real
parodiado ¢é apenas subentendido. Mas aqui o proprio discurso do autor ou se faz passar pelo discurso do
outro ou faz este passar por seu discurso. Em todo caso, ele opera diretamente com o discurso de um
outro, o prototipo (o discurso real do outro) subentendido fornece apenas a matéria e ¢ um documento que
confirma que o autor realmente reproduz um certo discurso do outro. Ja na polémica velada o discurso do
outro ¢ repelido e essa repeléncia nao ¢ menos relevante que o proprio objeto que se discute e determina o
discurso do autor. BAKHTIN, 1981, p. 170

42 Enquanto a parafrase ¢ um discurso em repouso, e a estilizacdo ¢ a movimentagdo do discurso, a
parddia ¢ o discurso em progresso. Também se pode estabelecer outroparalelo: parafrase como efeito de
condensagdo, enquanto a parddia ¢ um efeito de deslocamento. Numa hd o refor¢o, na outra a
deformagdo. Com a condensacdo, temos dois elementos que se equivalem a um. Com o deslocamento
temos um elemento com a memoria de dois. Por isto ¢ que se pode falar do carater ocioso da parafrase e
do carater contestador da parddia. Na parafrase alguém estd abrindo mao de sua voz para deixar falar a
voz do outro. Na verdade, essas duas vozes, por identifica¢do, situam-se na area do mesmo. Na parddia
busca-se a fala recalcada do outro. SANT’ANNA, 2006, p. 28-29
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20006, p. 36). De qualquer modo, a estilizagdo torna-se artificio, enquanto que as duas
outras sao efeitos do texto. Dependendo da orientagao da significacdo e do sentido que
se da a estilizagdo nos dois textos, o desvio ou deslocamento pode ser minimo ou
maximo, conforme observamos. Contudo, considerando as observacdes e ponderagdes
feitas pelo critico brasileiro, vemos que depende de cada texto o modo como se dardo

essas categorias. Elas podem se interrelacionar e encontrar novas funcionalidades:

Nao se depreenda dessa separacdo espacial que exista uma
incompatibilidade total entre esses recursos ou que eles ndo
possam existir num mesmo texto. Ha textos que possuem esses
(e outros) atributos, ocorrendo um deslizamento de efeitos de
uma parte para outra do discurso. Assim, dependendo da relagdo
intertextual (ou intratextual), podemos conceber a estilizagao
como um meio caminho entre a parafrase e a parddia.
(SANT’ANNA, 2006, p. 42)

Para compreendermos o funcionamento dessas cronicas em analise, propomos,
sem abrir mao das definicdes importantes aqui esbogadas, compreender a parafrase e a
estilizacdo como procedimentos retdricos estruturais da parddia machadiana. Ainda
sobre essas categorias, diferenciaremos os procedimentos retéricos em procedimentos
estruturais e nao-estruturais, entendendo que estes ultimos sdo operados nas relagdes
sintagmaticas do discurso parodiador como elementos cuja funcionalidade atualiza o
procedimento da parddia. Os procedimentos retdricos estruturais operam-se em nivel de
discurso, entendendo-se “discurso” segundo a defini¢do de Ducrot, o qual designa uma
sequéncia de enunciados ligados entre si: um discurso sera portanto uma realizacao
(aquilo que foi realizado, o objecto produzido) de um texto (Ducrot, 1984, p. 369).
Nessa definicdo, a pardfrase e a estilizacdo sdo operadas pela parddia em nivel de
discurso. Os procedimentos retoricos ndo-estruturais operam-se em nivel de enunciados,
cuja relacdo e articulagdo estabelecem as referéncias e sentidos dentro de um
determinado discurso. Podem, em alguns momentos do texto, ser articulados em nivel
de discurso; contudo, ndo se operam como discurso, mas como enunciagdo do discurso
(Idem, ibidem). Tanto a intertextualidade quanto a ironia e o humor sdo procedimentos
ndo-estruturais, pois operam em nivel de enunciados suas relagdes de sentido, embora,
em algumas situagdes textuais, a intertextualidade possa ser operada como

procedimento estrutural & medida que incorpora no texto atual a estrutura do texto
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parodiado. Nesse caso, a diferenca entre intertextualidade e parafrase torna-se minima e
reduz-se a sua funcionalidade enunciativa. Ja os procedimentos estruturais operam na
estrutura do texto, como vimos na andlise acima, a medida que reproduzem o discurso
do outro como totalidade de discurso e ndo apenas como elementos e relagdes
sintagmaticas. A estilizagdo, a parafrase e as diferentes formas de géneros narrativos sdo
procedimentos retdricos estruturais € podem sobrepor-se em um mesmo texto como € o
caso dessas cronicas. Logo, ao parafrasear o discurso do Evangelho, em nivel
enunciativo ndo ha quaisquer alteragdes. E na confrontagdo estrutural dos discursos que
opera a parddia, devendo-se lembrar que, no caso, o regime discursivo Evangelho- texto
sagrado- ¢ violentamente deslocado e esvaziado na citagdo que o transforma em um

discurso cotidiano sobre um gato.

8 — Confrontacdo estilistica.

Entender a estilizacdo e a parafrase como procedimentos estruturais da parddia
permite-nos compreender o movimento de repeticdo e diferenga da parddia. Como
vimos anteriormente, ela opera a imitagdo ressaltando sua diferenca. Estilizando o
discurso do outro como discurso objeto, ou parafraseando-o, a parddia opera uma
confrontacao estilistica, cuja recodificacdo moderna estabelece a diferenca no coracéo
da semelhanga (HUTCHEON, 1985, p. 19). No trecho da cronica de 12 de setembro ja
aqui citada, a afirmativa determinista dos evolucionistas sociais — the survival of the
fittest —, observamos que, parafraseando a tese determinista, a recodificagdo opera-se de
dentro para fora; ndo ha uma negacao externa da afirmativa, tanto ¢ verdade que a
personagem, ao citar a velha verdade da ciéncia moderna, reproduz a frase tal qual: na
luta pela vida vence o mais forte. E no coracio da semelhanca que Machado opera a
diferenga e, com isso, a destruicdo da afirmativa, anexando a ela, por meio da
estilizagdo, outro adjetivo de condigdo optativa: ou 0 mais habil. Conforme sugerimos
anteriormente, em uma versao inglesa poderiamos propor: the survival of the fittest or
expert. E a frase de lago, seguida dessa citagdo bivocal, conclui a confrontagdo
estilistica apontada por Hutcheon.

Essa confrontagao estilistica procede por meio da penetracao na palavra do outro
e da instalacdo da idéia do autor em constante choque com a idéia do texto parodiado
(BAKHTIN, 1981, p. 168). Com isso, a parddia, na repeticdo do discurso do outro,

estabelece o distanciamento critico, marcando sua diferenca. Tal movimento so6 ¢é
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possivel por meio de seus procedimentos retdricos, estruturais e ndo-estruturais. Esse
distanciamento critico, conforme Hutcheon, ¢ operado de modo auto-consciente e
constitui o leitor numa perspectiva ativa de abordagem textual, que procura padrdes
imanentes em seu conhecimento de mundo para efetivar a tensdo posta pelo autor no
texto. No exemplo citado, as “pistas” apresentadas pelo autor sdo conhecidas pelo leitor,
tanto a citagdo determinista, quanto a fala de Iago. Com isso, e operando o novo € o
diferente, a parddia inaugura na codificacdo e decodificagdo um novo paradigma,
permitindo a transformacao critica do discurso e da linguagem.

Nao apenas o texto parodiador estabelece um distanciamento critico
autoconsciente com o texto parodiado, mas também o leitor necessariamente o opera em
seu processo de recodificagdo. Com isso, a parddia alcanga sua funcionalidade maxima,
pois estabelece esse distanciamento por meio da continuidade negada pela ideologia
romantica em seu conceito de “originalidade”. Essa continuidade e distanciamento que,
em um primeiro momento, parecem paradoxais, s6 sdo possiveis a medida que a leitura
de um texto parodico seja também bivocal: uma voz presente — a voz do narrador — e
uma voz ausente — a voz do discurso parodiado (SANT’ANNA, 2006 p. 26). Essa
bivocalidade opera-se por meio de uma polémica velada, uma vez que o discurso
parodiador esta orientado para o objeto enunciado; o ataque ao discurso do outro se
processa por meio do proprio objeto, sendo um ataque indireto que, conforme Bakhtin,
permite que a polémica se opere de dentro para fora do discurso do autor, estabelecendo
uma relagdo reciproca entre as duas vozes™.

Ao elaborar essas sete cronicas, conforme observamos no capitulo primeiro,
Machado reproduz o modelo de didlogo de Diderot, Suplemento a viagem de
Bougainville ou didlogos entre A e B, publicado em 1796. Ndo bastasse o titulo e a
estrutura semelhante, o inicio de ambos ¢ idéntico, configurando o plagio na concepgao
superficial de qualquer critico idealista. Primeiramente, vejamos o inicio do dialogo
Suplemento:

A — Esta soberba abobada estrelada, sob a qual retornamos ontem, ¢

que nos parecia garantir um belo dia, ndo nos manteve a palavra.

BA polémica aberta esta simplesmente orientada para o discurso refutavel do outro, que € o seu objeto.
Ja a polémica velada esta orientada para um objeto habitual, nomeando-o, representando-o, enunciando-o,
e so indiretamente ataca o discurso do outro, entrando em conflito com ele como que no préprio objeto.
Gragas a isto, o discurso do outro comega a influenciar de dentro para fora o discurso do autor. E por isto
que o discurso polémico oculto é bivocal, embora, neste caso, seja especial a relacdo reciproca entre as
duas vozes. BAKHTIN, 1981, p. 170
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B — Como sabeis disso?

A — O nevoeiro ¢ tdo espesso que nos rouba a visdo das arvores
vizinhas.

B — E verdade. Mas se esse nevoeiro, que permanece na parte inferior
da atmosfera apenas porque ela estd suficientemente carregada de

umidade, tornar a descer sobre a terra? Diderot, 1979, p. 41

Agora, comparando-o com o inicio das cronicas:

A — Vocé ja viu nada mais curioso que este tempo?

B — Que tempo?

A — O tempo, - o tempo escuro, o tempo claro, ventoso, chuvoso,
caloroso...

B — E o seu oficio. Mais esquisito me parece o general Santos, que ora
agoniza, ora despacha; ha poucas horas estava com um pé na

sepultura; ha meia hora ratificou um decreto. Machado, 1956, p. 21

Embora em momento algum dessas sete cronicas Machado faga qualquer
referéncia ao filésofo francés — nds pelo menos nao encontramos nenhuma referéncia —
de qualquer modo ¢ inquestionavel pela similitude ser o texto do filésofo fonte direta
das cronicas machadianas.

Conforme vimos mais aprofundadamente no primeiro capitulo, ao analisar a
relagdo intertextual entre esses dois textos, observamos que nao ha mera imitagdo entre
eles, mas o procedimento da repeti¢ao que opera na forma e no cora¢ao da semelhanga a
ruptura e a diferenca. Desse modo, vemos que a polémica nao ¢ aberta, mas velada.
Ambos debrucam-se sobre um determinado objeto — os comportamentos e os elementos
culturais —, e o discurso de Machado esta orientado ao objeto enunciado, atacando
apenas indiretamente a reafirmacdo burguesa do bom selvagem presente nos dialogos
diderotianos para com isso estabelecer a polémica de dentro para fora de seu discurso.
Semelhante processo identificamos na cronica de 22 de setembro, que alude a maiéutica
socratica. A abordagem da tematica se processa por meio do discurso parafraseador,
mantendo a estilizagdo orientada em diregdo ao discurso parodiado de Platdo. E na
tonalidade que se opera a parddia. Ao tratar de modo literal o sentido da maiéutica

socratica, o autor estabelece a polémica velada.
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Essa movimentagdo parddica na leitura do texto torna-o dramatico e ao mesmo
tempo comico. E dramatico, como palco de luta entre vozes, pois, conforme Bakhtin, é
impossivel na parddia a fusdo das vozes; ao contrario, elas estdo distendidas e
tensionadas ao longo da narrativa, tornando a parddia dupla e dividida. Essa duplicidade
da parddia em niveis estruturais manifesta-se também em niveis semanticos, pois, ao
dizer que a parddia ¢ uma contra-ideologia, ndo necessariamente significa que seja
revolucionaria — a parédia também pode ser conservadora®. De todo modo, a parddia é
abertamente hibrida, transideologica e de voz dupla. A parddia é comica, uma vez que a
polémica, conforme observamos anteriormente, ndo se da de modo aberto, mas de modo
velado. E mais do que polémica como movimento de juncdo de elementos
incongruentes e antagénicos em um processo carnavalizador no qual elementos dispares
se juntam e se unificam para processar um novo sentido, uma ressignificagdo dos
objetos dados a priori. Enquanto lente, a pardédia opera nido a negacdo, mas a
deformacdo dos objetos referidos, de modo que a imagem resultante desse processo €

ridicularizada, nao se sustentando em sua suposta verdade “imanente”.

9 - O ethos da parddia

Essa movimentagdo da parddia so é determinavel da perspectiva de seu ethos.
Para tanto, podemos definir o ethos da parddia a partir de duas fungdes: o texto
parodiado pode servir unicamente como alvo da parddia, sendo essa a primeira fung@o,
ou servir como arma utilizada para atingir um outro objeto. Na tradi¢do literaria, a
critica tem ressaltado comumente a primeira funcdo da parodia, tendendo a entender
como ethos a zombaria e o ridiculo. Contudo, citando Yunck, Hutcheon chama-nos a

~ ~ 14 ~
atengdo para a segunda funcio da parodia®’; nessa funcio, estabelece entre o texto

44 f g . oy C . .

A parddia é, fundamentalmente, dupla e dividida; a sua ambivaléncia brota dos impulsos duais de
forcas conservadoras e revolucionarias que sdo inerentes a sua natureza, como transgressdo autorizada.
HUTCHEON, 1985, p. 39

45 ., [y T . 1 .
Ha um critico que traca uma disting@o util entre as parddias que se servem do texto parodiado como

alvo e as que se servem dele como arma (Yunck 1963). A ultima esta mais proxima da verdadeira parddia
moderna, irOnica, alargada, ao passo que a primeira ¢ o que tem sido considerado, de maneira mais
tradicional, como parddia. Outra distingdo semelhante ¢ a diferenciagdo de Markiewicz (1967, 1271)
entre parddia sensu lato, que é um refazer imitativo, e parddia sensu stricto, que ridiculariza o seu
modelo. Mas ambas dependem, mais uma vez, do cOmico, e ndo, como eu prefiro, do irdnico. Ibid., p. 71-
72



125

parodiador e o texto parodiado o que define — e que apresentamos anteriormente — como
acordo e intimidade.

De fato, como pondera Hutcheon, o texto pode ser uma critica ou uma alegre e
genial zombaria, procedimento adotado desde Quintiliano. Enquanto critica ou
zombaria, Theodor Verweyen aponta duas categorias: a que opera uma natureza comica
e a que acentua uma funcdo critica (HUTCHEON, 1985, p. 70). Porém essa
caracterizagdo do ethos da parodia se estabelece apenas pela caracterizagdo negativa de
seu funcionamento. E a critica canadense quem chama a aten¢do para a segunda
funcionalidade, cuja relagdo ¢ pautada pela intimidade e acordo com o texto parodiado
em que, conforme Yunk, o autor utiliza o texto parodiado como arma contra seu alvo.
Na cronica de 28 de setembro, as personagens discutem sobre as eleicdes senatoriais e

as chapas criadas para disputa-las:

B - Vocé citava um vaudeville antigo; eu pensava na 6pera Nacional...
A - Nao a conheci; estava fora da corte por esse tempo.

B - A opera Nacional foi uma instituicdo que aqui houve para cantar
oOperas italianas, traduzidas pelo De - Simoni. Quando menos pensava,
deu-nos o Carlos Gomes... Se todas as instituicoes deixassem assim
alguma coisa... Bons tempos! Estou a ver o Ribas, o Amat, o
Trindade, sem contar as damas. Tempos deliciosos! Cantavam-se
operas sérias, Operas bufas e zarzuelas.

A - Mas a que proposito?

B - Uma dessas pegas (e foi isto que me fez pensar na 6pera Nacional)
tinha por titulo: Eran due, or son tre. Eram duas...

A - Agora sdo trés.

B - Justo. Pensei no titulo por causa das chapas senatoriais, que eram
duas, uma conservadora, outra liberal; mas a liberal dividiu-se, e ai
ficam treés.

A - Mas por que é que se dividiria, sendo ja dificil a luta de uma s6?

B - Por causa dos principios. Meu caro, os principios valem alguma
coisa; € preciso contar com eles. Por exemplo, eu ndo li a circular do
Malvino.

A - Li-a eu.

B - Sim? Nao a li, mas aposto que 14 vem certo nimero de principios:
autonomia  municipal, temporariedade do senado, grande
naturalizag¢do, casamento civil, alargamento do voto, federacdo das
provincias...
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A - Va-se embora! Vocé leu a circular.
B - Nao li.
A - Leu-a, por for¢a; como é que se pode, sem ler...

B - Nao li, homem de Deus! E que os principios, ora sdo principios,
ora sdo favas contadas. Parece que foram eles ou elas, ou s6 um deles,
a causa da divisdo da chapa liberal, e da criacdo de outra abolicionista,
que, se vencer, mete o Beaurepaire Rohan no senado. ASSIS, 1956,
pp. 34-35

Ao debaterem sobre a formacdo de chapas para as disputas senatoriais, a
personagem B recorre a dpera-bufa Os Expostos ou Eram Duas, Ja Sao Trés, cujo texto
¢ de Thiago Ferretti e a musica de Luigi Ricci, apresentada pela Imperial Academia de
Musica e Opera Nacional em 20 de margo de 1858 (ANDRADE, 1967, p. 93). As
chapas que eram duas: conservadores e liberais, tornaram-se trés com a criagdo da chapa
republicana defensora do abolicionismo. A utilizagdo da peg¢a na cronica da-se por meio
do procedimento intertextual que parodia o texto como arma de ataque, no segundo
sentido apresentado por Hutcheon. O ethos operado por meio do procedimento
intertextual ¢ o do acordo com o texto parodiado para utiliza-lo como arma de ataque.

Nesse procedimento, o autor apropria-se do discurso do outro, desviando-se de
sua norma estética para, posteriormente, incluir em si essa norma como material de
fundo (Ibid., p. 62). Assim, ao apropriar-se da Opera-bufa, a personagem B associa a
opera a divisdo das chapas, atribuindo o motivo aos principios, que ora eram principios,
ora favas contadas. Esse ethos, que se refere a resposta intencionada inferida pelo
decodificador a partir do texto, no exemplo citado, a compreensao do leitor sobre a
Opera que permite decodificar a imagem parodiada — divisdo das chapas —, define-se
pelo modo como o autor opera os procedimentos estruturais na parodia. Assim, a
operacdo textual da narrativa permite-nos perceber a postura estético-ideoldgica que o
autor aplica ao texto parodiado: pode manter-lhe o sentido alterando sua funcionalidade
ou pode atingir seu sentido por meio da relativizagdo de seus elementos semanticos
utilizando novos elementos sintagmaticos. Desse modo, o ethos da parddia deve
necessariamente ser ambivalente, pois, ao recuperar o discurso do outro alterando sua
funcionalidade, necessariamente incorpora um terceiro discurso alvo de sua efetuacao

estética.
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10 - O alvo da parddia

Para delimitar o ethos da parddia, é necessario definir seu alvo. Um dos motivos
que levaram a critica idealista a entender a parddia como uma arte pejorativa e,
portanto, renegé-la, ¢ a compreensdo comum de que necessariamente o alvo da parodia
sdo sempre obras de arte mediocres*®. Conforme pontua Hutcheon, qualquer obra de
arte, a priori, pode tornar-se alvo da parddia, sendo o texto alvo qualquer discurso
codificado (HUTCHEON, 1985, p. 28). Seguindo sua defini¢do, vemos que nem todo
texto parodiado € necessariamente alvo da parddia. O texto atual sempre estabelece com
os outros textos um distanciamento critico, mas esse distanciamento ndo os transforma
necessariamente em alvo. Caracteristica da arte moderna, muitos textos utilizam-se de
outros como padrdes; nesses casos hd uma forma similar a imitagdo presente na arte
antiga: o reconhecimento da obra referida de modo respeitoso pela emulagéo, a imita¢ao
que compete com obras de autoridades consagradas.

Para uma melhor diferenciacdo dessas duas categorias, podemos considerar que,
quando o discurso do outro ¢ incorporado pela parodia, procede-se um deslocamento da
funcdo primeira que esse discurso operava em sua fonte. Desse modo, ¢ resguardado o
sentido objetivo de seu texto e o que se altera ¢ a contextualizacdo da afirmativa por
meio das similitudes que o parodiador cria com os demais objetos em jogo. Assim, o
texto parodiado apresenta-se como arma para relativizagao de outro objeto ou discurso
encenado. Quando o discurso se torna alvo da parddia, o procedimento da-se de duas
formas: primeiramente, o autor pode operar um esvaziamento de sentido, seja pela
alteracdo funcional primeira do discurso, seja pela recontextualizagdo ou deslocamento
operado em torno do objeto; pela segunda forma, o autor relativiza a afirmativa,
inserindo parcialmente nela outro significado e, com isso, constata o absurdo da

afirmativa.

Dizer, muito simplesmente, que qualquer discurso codificado estd aberto a parodia ¢
metodologicamente mais cauteloso e estd mais perto do real do que afirmar, como ha quem faca, que s6
obras de arte mediocres podem ser parodiadas. HUTCHEON, 1989, p. 29
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11 - Autor e leitor: comunidades discursivas.

Para a efetivagdo completa da parddia, outro elemento, operado como
procedimento estrutural, torna-se fundamental em sua composi¢do: o status do leitor.
Citando Eco, Hutcheon aponta a parddia como passos inferenciais dados pelo leitor no
processo de codificacdo. Desse modo, o leitor ndo articula as informagdes textuais ao
acaso, antes elas devem ser dadas pela estrutura discursiva do texto, prevista pela
estratégia da codificagdo textual como um componente indispensavel da composi¢cdo
(HUTCHEON, 1985, p. 34). Conforme observa Sant’ Anna, os procedimentos retdricos,
estruturais e nao-estruturais da parodia, sdo recursos discursivos percebidos pelo
leitor*’. E importante observar que, por mais que a efetivacdo da parddia se dé com o
leitor, os procedimentos estruturais e ndo-estruturais também sdo fundamentais nesse
processo, isto €, o leitor s6 poderd identificar aquilo que o texto lhe sugerir.

Logo, qualquer distancia entre o autor e o leitor, seja espacial ou temporal, s6
podera ser transposta a medida que o texto estabelecer essa ligagdo. Isso implica que
ambos devem compartilhar de codigos culturais semelhantes para que se opere a
decodificagdo parddica do texto. Quando nos referimos ao autor, falamos de um
elemento discursivo da obra de arte, nio de uma pessoa. E o status diametralmente
oposto ao destinatario e ambos configuram-se como posi¢des preenchidas no texto e
inferidas pelo leitor (HUTCHEON, 1985, p. 110).

Para que essa relagdo se estabeleca, ¢ necessario que autor e leitor compartilhem
de uma mesma comunidade discursiva, o que ndo significa necessariamente que ambos
devam participar de uma mesma comunidade temporal e espacial, mas que ambos
tenham em comum codigos semelhantes e suficientes para estabelecer a relacao
codificacdo-decodificagdo. Ambos compartilham de um mesmo conjunto de valores,
como, por exemplo, o conhecimento de linguas estrangeiras, que permitem ao leitor
inferir seus significados no texto lido. Desse modo opera o que Hutcheon define como
funcdo ideoldgica, pois, a partir desses componentes culturais compartilhados, o autor
pode direcionar seu leitor para as questdes referidas e/ou inferidas no texto, como

preocupagdes sociais € morais de sua comunidade social (HUTCHEON, 1985, p. 116).

47 . . . ~ . 1 L

Isto equivale a dizer, em outros termos: estilizacdo, parafrase e parddia (e a apropriagdo, que veremos
proximamente) sdo recursos percebidos por um leitor mais informado. E preciso um repertdrio ou
memoria cultural e literaria para decodificar os textos superpostos. SANT’ANNA, 2006, p. 26
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Essa elaboragdo textual ndo ¢ de todo dada ao leitor, principalmente no texto parddico;
por meio da ironia, ¢ o leitor quem deve abrir caminhos e encontrar significados.
Obviamente, o texto o conduz por meio de seus referenciais, mas quem estabelece o
juizo de valor por meio das relagdes estabelecidas entre texto, leitura e conhecimento de
mundo ¢ o leitor.

Esse processo faz com que o leitor seja co-autor do texto de modo mais explicito
e complexo, pois, se entendermos que o autor estabelece uma espécie de contrato por
meio da codificagdo textual de seu discurso parddico, isso significa aceitar o papel do
leitor como intérprete desses codigos que nao s3o explicitados, mas inseridos
textualmente™. A polémica velada de que falamos anteriormente, por exemplo,
encontra sua forca no ocultamento dos elementos incongruentes e antagdnicos
estabelecidos no texto. Para tanto, a consisténcia critica dessa polémica velada se
confirma a medida que atribui ao leitor o papel de desvendar as relagdes incongruentes
e encontrar sentido e funcionalidade nelas. E o que Hutcheon define como cddigos
compartilhados entre autor e leitor para que a parddia tenha funcionalidade.

Desse modo, Hutcheon considera como elemento determinante na estrutura
textual a enunciagéo, a qual pressupde o emissor ¢ um interlocutor estabelecido em um
tempo e em um lugar, conforme a definicdo de Todorov, como também os discursos
compartilhados que os antecedem e que, portanto, podem ser articulados pelo emissor,
uma vez que considera a competéncia informativa para que seu leitor os acione
(HUTCHEON, 1985, p. 35). A enunciacdo torna-se o cenario discursivo que permite a
elaboracdo e a compreensdo de textos parddicos, garantindo seus efeitos e resultados.
Os procedimentos ndo-estruturais como a ironia, que articulam informacodes distintas ou
incongruentes, e a intertextualidade, como sobreposicdo de textos, e os procedimentos
estruturais, como a parafrase e a estilizacdo, operam nesse cendrio discursivo e seus
efeitos s6 tém sentido dentro dele. E nesse cenério que autor e leitor operam um vaivém

intertextual que garante a cumplicidade e o distanciamento critico.

8 Os Ileitores sio co-criadores activos do texto parddico de uma maneira mais explicita, e talvez mais
complexa, do que os criticos da recep¢io da (reader-response) argumentam serem na leitura de todos os
textos. Conquanto toda a comunicagdo artistica s6 possa ter lugar em virtude de acordos contratuais
tacitos entre codificador e decodificador, faz parte da estratégia particular tanto da parddia como da
ironia que os seus actos de comunicacdo ndo possam ser considerados completos, a ndo ser que a
intengdo codificadora precisa seja realizada no reconhecimento do receptor. HUTCHEON, 1985, p. 118
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12 - Parddia e apropriacao

Uma outra forma importante da parddia tratada por Sant’Anna é a apropriacao
caracteristica nas artes modernas, principalmente no dadaismo e na pop art na década
de 1960. Consiste em uma juncdo de elementos aleatorios do cotidiano e agrupados,
formando um corpo discursivo. Essa técnica ¢ conhecida também como assemblage, em
que o artista estabelece por meio de jungdes dispares uma critica ideologica a era digital
(SANT’ANNA, 2006, p. 44). Um dos exemplos que o autor nos d4 ¢ a obra de Christo
Javacheff”, o qual apresenta uma obra intitulada Embrulho no carrinho do shopping,
de 1964. O artista pega um carrinho de supermercado, coloca dentro dele todos os
produtos comprados embrulhados e amarrados num plastico. Essa técnica artistica opera
por meio do deslocamento, criando um desvio e um estranhamento caracteristicos da
parddia.

Se considerarmos cada objeto colocado no carrinho de supermercado e também
o proprio carrinho como partes de um discurso situado e localizado historicamente,

podemos entender o seu deslocamento como procedimento parddico que inclui as duas

49Escultor norte-americano, Christo Vladimirov Javacheff nasceu a 13 de Junho de 1935, em Gabrovo, na
Bulgaria, e estudou escultura na Escola de Belas-Artes de Sofia, entre 1952 e 1956. Em 1958 instalou-se
em Franga, onde conheceu a artista Jeanne-Claude de Guillebon com quem se casou e se associou
profissionalmente. Em 1964 vai viver para Nova lorque. Entre 1958 e 1963, realiza em Paris os seus
primeiros trabalhos, um conjunto de objetos que denomina embrulhos e para os quais utiliza garrafas,
caixas, roupa ou plastico. Nesta altura junta-se ao grupo KWY, formado por seis artistas portugueses ¢
um pintor alemdo, causando especial interesse da critica pelos objetos embrulhados que expde em Paris e
em Lisboa. A ideia de revestir objetos facilmente identificaveis com uma nova pele aproxima-se da
pratica de transformagdo de objetos familiares bastante difundida pelos novos realistas na década de 60.
Entre as pecas que produz durante este periodo pode referir-se, como exemplo, a escultura "Maquina de
Calcular Embrulhada", realizada em 1963. Em 1969 os seus trabalhos ganham maior escala e adquirem
igualmente um carater efémero. A intervencdo "Costa Embrulhada", de 69, inicia o conjunto de grandes
intervengdes que o tornaram mundialmente conhecido. Entre 1970 e 1972 realiza o Valley Curtain, que
consistia numa grande tela laranja colocada entre duas encosta de um vale. Quatro anos depois concretiza,
na paisagem arida da Califérnia, um projeto ainda mais vasto, o "Running Fence", o qual usa uma
vedagdo em tela de nylon com cerca de cinco metros de altura e com uma extensdo de trinta e oito
quilometros. Estas obras serviram como tema de filmes documentarios dos realizadores Albert ¢ David
Maysles.Noutros grandes projetos, propde o embrulho de ilhas na baia de Biscayne (Florida, 1983) e a
colocacdo de enormes guarda-chuvas nas paisagens da California (1991). Se a elei¢do do ambiente natural
como suporte ou objeto das suas agdes o aproximam das tendéncias da Land Art, algumas intervengdes
em edificios ou estruturas arquitetonicas em meios urbanos cortam com a exclusividade do meio natural
como suporte para a obra de arte. Os trabalhos em que embrulhava grandes objetos ou edificios inteiros
tornaram-se os mais famosos e mediaticos da sua carreira. Sdo exemplo as interveng¢des efémeras na Pont
Neuf, Paris, realizada em 1985, ¢ no Reichstag de Berlim em 1995. Dois denominadores comuns
acompanham o trabalho de Christo e de Jeanne-Claude: a vontade de esconder e transformar objetos
fortemente ancorados no imaginario do publico, através da coloca¢do de um véu que lhes dd uma
qualidade irreal e a abordagem de uma vasta gama de escalas, desde pequenos objetos ¢ maquinas a
estruturas arquitetonicas completas ou sectores de paisagem . INFOPEDIA, 2003.
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categorias da parddia: utiliza-os como arma da critica, a0 mesmo tempo em que esvazia
seu significado primeiro, para dar-lhe um novo sentido € uma nova funcionalidade,
acentuando sua deformidade e estabelecendo os elementos para que o espectador opere
a critica.

Para tanto, o autor faz duas distingdes importantes: a primeira, quando ¢ o
proprio objeto utilizado em cena — esse € o caso da obra de Javacheff —; a segunda,
quando o objeto € representado por outro cddigo (SANT’ANNA, 2006, p. 45). Nesse
caso, teriamos a parddia em sua expressdo maxima como desvelamento que traz a tona
o recalque do discurso parodiado. Esse deslocamento extremo da parddia opera a

dessacralizacdo, a profanacao do sagrado, por meio da inversao de seu significado.
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IV — CAPITULO

Cronica: a arte do tempo

Prosa literdria, a cronica machadiana caracteriza-se pela apropriacdo de
discursos do cotidiano. Marcada pela ideologia do cotidiano, a cronica transforma os
discursos dialogicamente, evidenciando-se como género constituido pelo
plurilingiiismo. Manifesta em sua forma algo similar ao procedimento da apropria¢do
definido por Sant’Anna que trabalhamos anteriormente, pois desloca significagdes e
funcdes dos discursos cotidianos estabelecendo uma perspectiva critica. Assim, na
cronica do dia 4 de outubro, as personagens discutem os mais variados temas a seguir

esbogados:

O telegrama de Vitoria publicado na Gazeta de Noticias

A - Ao ler este telegrama da Vitéria na Gazeta de Noticias, o que ¢
que pensa que mais me admirou?

O desfalque ocorrido no correio de Vitoria, um ou dois anos antes:

A - Foi a meméria do correspondente. Singular correspondente!
Segundo o seu telegrama, aquela jogatina liga-se ao desfalque do
correio da Vitoria. Mas entdo ainda ha alguém que se lembre do
desfalque do correio?

O desfalque ocorrido na Tesouraria da Fazenda em Pernambuco e a referéncia

ao trecho da Divina Comédia, de Dante Alighieri:

A - Que me importam os anos. O roubo de Pernambuco ¢ de dias, ¢ 1a
vira tempo em que escorregue para a lagoa Stigia, onde tudo se
esquece. Daqui a pouco o Instituto Pernambucano insere o fato nos
seus arquivos, entre a morte de Nero e a invasdo dos barbaros. Sécio
havera que prove que o tal roubo de oitocentos contos ¢ uma inscri¢ao
lapidaria: D. C. C. C. contos... isto é: "Deus, criador do céu conserta
os contos (das lancas) ". Dira que foi achada em Néapoles pelos holan-
deses, trazida por eles, e aqui deixada escondida a margem do
Beberibe.
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Os constantes acidentes de bondes acontecidos no Rio de Janeiro:

B — Mas que quer que lhe fagam? Vocé sabe que estes casos sdo como
os desastres causados por bondes, em que os cocheiros sempre fogem.
Nao se ha de inventar um cocheiro s6 para ter o gosto de o levar ao

jari (...)
O caso de possivel falsificacao de testamento do falecido Custodio Jos¢ Gomes:

B — (...) como l& foram ter os que arranjaram o testamento do Vila
Nova do Minho.

A discussdo politica evidenciada pela citagdo da opinido de Ledo Veloso e

Uchoa, ambos senadores, sobre o parlamentarismo,:

B - Que tem o Ledo Veloso?
A - Esta desanimado com o parlamentarismo; ndo o quer mais.
B - Tal qual o Uchoa.

A - Nao; este apenas quer que se cumpra a constitui¢do na nomeagao
livre dos ministros: é a mesma coisa, mas por motivo unicamente de
legalidade. Ledo Veloso ¢ por tédio.

B - O que eu concluo € que ha entdo parlamentarismo aqui.

Com os exemplos, observamos o mosaico de temas e citagdes, que nao
necessariamente t€ém em sua origem relagdes de sentido entre si, feito ao longo do texto.
Ao longo da crdnica, essas relagdes sao inventadas pelo cronista que se apropria de
textos literdrios para garantir a costura semantica do tecido do texto. Fica evidente o
procedimento da apropriacao que Sant’ Anna identificou na arte dadaista.

Para Bakhtin, o discurso romanesco nasce no didlogo, como sua réplica viva,
por meio dessas relagdes intertextuais e de apropriagdao, inventando formas que
dialogam com o discurso do outro. O critico russo afirma a orientacdo dialdgica como
co-participante na articulacdo da palavra do outro como um ponto de vista. Na crénica
de 16 de setembro, ao tratarem sobre uma divida brasileira paga a uma companhia
francesa, ambas as personagens manifestam essa forma dialdogica com dois pontos de

vista distintos sobre a mesma questao:

A - Deus de Misericordia, ndo! Nao vou tao longe. A Historia ¢ uma
bela casteld, muito cheia de si, e ndo me meto com ela. Mas a minha
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comadre Cronica, isso ¢ que ¢ uma boa velha patusca, tanto fala como
escreve, fareja todas as coisas miudas e graudas, e poe tudo em pratos
limpos.

B - Se fosse em pratos mal lavados, era capaz de saber também
alguma coisa dos dois mil contos daquela companhia francesa, os tais
que fomos condenados a pagar.

A - Nio ¢ outra coisa, esses contos sdo verdadeiros.
B - Como verdadeiros? Entdo acha que devemos entregar assim...

A - Homem dos diabos, ndo digo isso; digo que esses contos pedidos e
concedidos (por ora) sdo dos que ndao comportam desfalques. Se
houvermos de pagar (quod Deus avertat), ha de ser em magos certos —
certos e contados.

B - Mas convenha que € horrivel; pagar certo e receber errado.

A - Antes errado que nada. Antes alguma coisa pouca nos cofres e nas
cabecas, que uma simples hipotese - uma ou duas. Mas ja ¢ tarde;
adeus. ASSIS, 1956, p. 27

O processo meta-textual presente nesse trecho exemplifica essa movimentagao
dialogica da cronica a medida que ela fareja todas as coisas milidas e graudas e poe
tudo em pratos limpos. Nesse trecho, o cronista reafirma o sentido dialogico dessa
forma de texto, explicitando-o pelo modo como desenvolve as réplicas e tréplicas entre
as personagens. A forma dialdgica ¢ dramatizada em toda a cronica como discursos
polifonicos e ambivalentes.

Nascida e criada nas paginas do jornal, a cronica carrega essa dialogicidade,
pois, conforme definiu Machado de Assis, recupera a noticia em pauta, a medida que
trata do util e do futil, para deixar que se imprima nela a veia artistica do cronista. Sua
novidade nao se deve a informagdo das matérias, mas ao modo como o cronista as
apresenta, como observa Lucia Granja, ao tratar dos comentarios politicos de Machado.
Para a autora, ndo ¢ exatamente a noticia recuperada na cronica que se torna o elemento
de novidade do material, mas “(...) 0 desenvolvimento de um estilo préprio de comentar
as noticias (que) se constitui na novidade do texto da crénica”(GRANJA, 2000, p. 126).
Esse desenvolvimento de estilo que caracteriza as cronicas machadianas pode ser
notado no caso Custédio Biblia. No Jornal Gazeta de Noticias, onde Machado veiculara
sua primeira cronica da série A+B, fora publicada uma manifestacdo indignada de

Antonio Fernandes dos Santos contra uma acusagao feita pelo jornal Diario de Noticias:
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CUSTODIO JOSE GOMES

(...) A agressdo covarde de que sou victima e minha familia pela
redacdo do Diario de Noticia, bem demonstra a imprudéncia dos seus
redactores € o0 pouco caso que os mesmos por ventura dizem da
dignidade alheia. Ndo suppunha essa redac¢do capaz de se vender a
exploragdo ... de que sou victima no ... o seu proceder agressivo nos
faz suppor que a imparcialidade esta foragida de suas officinas, ou
manchadas pelo servilismo. A agressdo brutal, que desprezamos como
merece, cahe no lodo immundo da calunnia, ... o atestado que
publicamos além de outros que temos em nosso poder. GAZETA DE
NOTICIAS, 12 de setembro de 1886

Na crdnica publicada no mesmo jornal e no mesmo dia, a personagem A, lendo o
jornal, comenta o caso, ressaltando a acusagdo feita pelo outro jornal de uma suposta

falsifica¢ao do testamento de Custodio Biblia:

A - Ca esta outro petisco. Parece que se descobriu que o testamento de
Custddio Biblia...

B - Quem?
A - Custodio Biblia. Conheceu-0?

B - Nao. Conheci ha muitos anos um padre protestante, que aqui
andava pregando e a quem o Apostolo chamava por desprezo O Biblia
assim como se dissesse: o pinta-monos.

A - Pois ndo ¢é esse; ¢ um Custddio José¢ Gomes, que tinha aquela
alcunha, morreu ha tempos, deixando um testamento. Diz-se agora
que o testamento ¢ falso, e acrescenta um jornal que pessoas de
conceito estdo envolvidas no negdcio. ASSIS, 1956, p. 23

Esse um jornal refere-se ao Diério de Noticias, que tratara do caso na edigdo do
dia anterior, afirmando a acusa¢do de falsificagdo do testamento. As personagens nao
tratam do caso referindo a réplica do autor da carta indignada, mas a partir da estilizacao
da conversa cotidiana, representando detalhadamente o ponto de vista de quem vé as
coisas de fora e as acompanha apenas como um mero leitor de jornal. Com isso, vemos
que, ao recuperar a matéria do jornal, a abordagem recai mais na estilizagdo do género e
das personagens do que propriamente da matéria jornalistica.

O procedimento de construcao desses textos tem duas operacdes: a primeira € a
reproducdo do discurso do outro, ao recuperar a noticia do jornal que trata de algum
fato, como a falsificagdo do testamento de custodio José Gomes, as questdes politicas, o

tempo, questdes econdmicas etc. Ao fazé-lo, a cronica efetua sua funcdo jornalistica.
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Contudo, a noticia apresentada por ela difere das demais noticias, pois ndo ¢ uma
novidade, uma vez que repete o fato tratado em outras partes do jornal; além disso, por
ndo ser essa a sua Unica funcdo, informar o leitor, o fato aparece de modo reduzido e
reorganizado pela segunda operacgdo: o fato ¢ tratado como uma releitura do cronista e
sua impressao sobre ele. No caso exemplificado, as duas personagens s3o estilizadas
como dois simples leitores que apenas o véem com distanciamento. Conforme observa
Bakhtin, o autor, ao recuperar o discurso do outro, ndo se solidariza totalmente com ele,

mas o acentua de um modo bastante particular.

1 - Origens da crbnica: um breve histérico.

Em um ensaio publicado na coletanea organizada por Antonio Candido, A
Cronica: O Género, sua fixagdo e suas transformagoes no Brasil, Marlyse Meyer, ao
tratar do lugar espacial da cronica, afirma que esse espago — o feuilleton — é voltado para
o entretenimento do leitor™’. No século XIX, esse espaco publicava piadas, romances,
charadas, receitas de cozinha, critica de teatro”! etc. Em suma, era voltado a diversdo e
entretenimento do leitor. A autora faz um retrospecto dessa moderna forma de
jornalismo feita na Franga por Emile de Girardin e seu ex-socio e pirateador, Dutacq,
que descobrem nessa nova forma de jornal vantagens financeiras®>. No Brasil,
Justiniano José da Rocha langa O Chronista, em 23 de maio de 1836, ¢ torna-se, ao lado
de Josino do Nascimento Silva e Firmino Rodrigues Silva, um dos grandes nomes do
jornalismo no tempo do Império. Machado de Assis inicia suas cronicas, publicando em
diversos jornais, ao longo de 40 anos, entre c¢las a Semana llustrada (1860-75), em O
Futuro (1862), na llustracéo Brasileira (1876-78), em O Cruzeiro (1878) e na Gazeta
de Noticias (1893-1897). Neste jornal, publica cronicas intituladas: “Balas de Estalo”,

com o pseudonimo Lélio; “A + B”, pseuddnimo Jodo das Regras; “Gazeta de Holanda”,

50 e . . . . .
De inicio — comegos do século XIX — le feuilleton designa um lugar preciso do jornal: o rez de

chausée — rés-do-chdo, rodapé, geralmente da primeira pagina. Tem uma finalidade precisa: é um
espaco vazio destinado a entretenimento”. MEYER, Marlyse. Volateis e versateis. De variedades e
folhetins se fez a chronica A Cronica: sua fixag@o e suas transformagdes no Brasil. Org. Antonio
Candido. Campinas: Editora da Unicamp, 1992. p. 96.

She nele se contam piadas, se fala de crimes e monstros, se propdem charadas, se oferecem receitas de
cozinha ou de beleza; aberto as novidades, nele se criticam as Ultimas pecas, os livros recém saidos, o
esboco do Caderno B, em suma”.idem, ibidem. p. 96.

32 «po langar depois da Revolugdo Burguesa de 1830 as bases da moderna revolugdo jornalistica, Emile
de Girardin e seu ex-socio e pirateador, Dutacq, logo percebem as vantagens financeiras que dele
tirariam”. Idem, ibidem P. 97
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pseudonimo Malvolio; “Bons Dias!”, com pseudonimo Boas noites; até a mais famosa
delas, A Semana. (BRAYNER, 1992, p. 408)

Para Marilia Rothier Cardoso, em seu texto Moda da cronica: frivola e cruel, o
termo “cronica” designava “(...)0 texto leve, fluente e sintético, que forma o elo entre o
passado (as linhagens medievais) e o presente (registro do instante, resgatado da
voragem para a fama)” (CARDOSO, 1992, p. 137). A partir dessa defini¢do ¢
distincdo entre as cronicas de viagens e as crOnicas jornalisticas, podemos entender
estas como memoria do cotidiano®. Se a funcio primeira das cronicas é o registro de
memorias das viagens, nas quais, conforme Jorge Fernando da Silveira, o cronista (de
viagens) ¢ aquele que compila e historiciza os fatos™*, registra a memoria do tempo e da
historia em seus textos, a cronica jornalistica trata dos elementos do cotidiano, do
anonimato, de coisas futeis e aparentemente insignificantes. Ao recuperar os elementos
do cotidiano, o cronista moderno processa um registro deles ¢ constr6i as memarias do
cotidiano. Na cronica do dia 24 de outubro, as personagens dialogam sobre uma
possivel revolucdo no Estado Oriental que se tornara noticia desde o dia 14 de outubro
de 1886. Aparecem, na parte Telegrama do jornal Gazeta de Noticias, varias noticias

sobre essa possivel revolu¢ao, como podemos ver abaixo:

GAZETA DE NOTICIAS — 15 DE OUTUBRO

TELEGRAMA
Montevidéu, 14 de outubro.

Corre aqui com insisténcia o boato de que os coronéis Pampillon e
Galenno, e alguns outros caudilhos, preparam em Jaguardo uma
invasdo no territorio da Republica Oriental.

GAZETA DE NOTICIAS — 22 DE OUTUBRO

TELEGRAMA
Buenos Aires 21 de outubro

Consta que o coronel Latorre, ex-presidente da republica Oriental,
embarcara aqui com algumas centenas de homens, para invadir a

3 A expressio memoria do cotidiano foi cunhada por um amigo e pesquisador da 4rea de literatura,
Marcos Visnadi, em uma das oficinas do V ENUDS (Encontro Nacional Universitario sobre Diversidade
Sexual), realizado na Universidade Federal de Goias, em outubro de 2007, no qual apresentei um trabalho
sobre cronicas homoeroticas.

> “Porque o cronista (aquele que compila e historia os fatos) se vé ultrapassado pelo historiador (aquele
que interpreta o fato, através do exame subjetivo) no esforgo de ‘resolver’ o problema que particulariza”.
SILVEIRA, Jorge Fernandes da. Ferndo Lopes e José Saramago Viagem — Paisagem — Linguagem cousa
de Veer. In: Idem, ibidem, p. 29.
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campanha Oriental e proclamar a revolucdo contra o governo do
general Santos.

GAZETA DE NOTICIAS - 23 DE OUTUBRO
TELEGRAMA
Buenos Aires, 22 de outubro

Rebentou a revolucdo na campanha do Uruguay. Os insurgentes sdo
comandados pelo coronel Galarza e parece fora de duvida que a
insurrei¢do ¢ promovida pelo coronel Latorre, ex-presidente da
Reptblica Oriental.

Nao se pode por enquanto julgar da gravidade do movimento mas o
que se sabe ja, é que os revolucionarios foram repelidos na sua
tentativa de transpor o rio Uruguai, pelas forgas legais que se achavam
de sobreaviso.

GAZETA DE NOTICIAS - 24 DE OUTUBRO
TELEGRAMA
Buenos Aires, 23 de outubro

Produziram aqui péssima impressdo os artigos laudatorios ao
presidente da Republica do Uruguai, publicados na imprensa da corte.
Até este momento n3o hd nenhuma noticia a respeito dos
revolucionarios da campanha oriental.

Ao tratar dessa matéria, na cronica do dia 24 de outubro, além dos elementos
que ja vimos até o momento na composi¢ao dessas cronicas, observamos que o fato ¢
registrado enquanto memoria do cotidiano e estabelece por meio da intertextualidade
uma relacdo com a histéria, mais especificamente com o conceito de “republica”

definido na obra de Platao:

B - Nao posso. Vou com pressa; vou a cata de noticias.
A - Noticias de qué?

B - Ha dias correu aqui, que uns dois coronéis ensaiavam o voo para
uma revolugdo no Estado Oriental. Vou saber o que hd. Que alguma
coisa ha de haver, creio; a prova é que o general Santos, prestes a sair
para a Europa, resolveu ficar e esperar. Nota que a viagem para ele ¢
indispensavel, por causa do ferimento que recebeu, e que exige
completa cura; mas, apesar de tudo, o general fica. Eu faria a mesma
coisa.

A - Eu faria outra coisa.

B - Que farias tu?
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A - Suprimia os coronéis.
B - Matando-o0s?

A - Nio, homem de Deus, suprimia os postos; nem coronéis nem
generais. Eu faria decretar que todos os filhos de republica fossem
cabeleireiros. Cabeleireiro, como se sabe, ¢ o mais pacato dos
cidaddos de um Estado. Outros que o solapem, que deitem fogo as
institui¢des; o cabeleireiro compde as cabegas, e, quando muito, abre
uma espécie de estrada da liberdade, que alegra a vista, sem alteragao
da ordem... Mas vamos ao Martinho de Campos.

B - Singular disparate! Mas se todos fossem cabeleireiros, a quem ¢
que eles penteariam, pateta?

A - Uns aos outros, pateta! reciprocidade capilar, permuta de
penteadelas, troca de pomadas. Em vez disso, a republica tem os seus
coronéis, que aspiram ao govérno supremo, como o ex-coronel Santos,
embora ndo tenham o mesmo pulso. Cré€ nisto; 0s nossos vizinhos
ainda estdo na idade geologica do general. Um sujeito que ndo gosta
de Santos, dizia-me ha meses, com simplicidade: No comprendo
hombre politico sin galones. ASSIS, 1956, pp.47-48

Ao fazermos essas relagdes entre o texto e as noticias evidenciadas nele, vemos
como o cronista processa o registro de memorias do cotidiano, pois, embora o tema seja
referente a conjuntura politica do Estado do Uruguai, o0 modo como ¢ tratado ¢é futil,
ligado a boatos e operado por meio do rebaixamento.

Dada a sua propagagdo e o interesse demonstrado pelos leitores da época, esse
“filé-mignon” atrai editores ¢ escritores, pois abre espago para o surgimento de novos
autores, como Joaquim Manuel de Macedo, Jos¢ de Alencar, Manuel Anténio de

Almeida e Machado de Assis. Machado define-o da seguinte maneira:

Uma das plantas européias que dificilmente se t€ém aclimatado entre
nos, ¢ o folhetinista. O folhetinista é originario da Franga, onde nasceu
e onde vive a seu gosto, como em cama no inverno, (...) Mas
comecemos por definir a nova entidade literaria. O folhetim, disse eu
em outra parte, ¢ debaixo de outro pseudonimo, o folhetim nasceu do
jornal, o folhetinista por conseqiiéncia do jornalista. (...) O folhetinista
¢ a fusdo agradavel do util e do futil, o parto curioso e singular do
sério, consorciado com o frivolo. Estes dois elementos, arredados
como polos, heterogéneos como agua e fogo, casam-se perfeitamente
na organiza¢do do novo animal. (...) o folhetinista, na sociedade,
ocupa o lugar de colibri na esfera vegetal: salta, esvoaga, brinca,
tremula, paira e espaneja-se sobre todos os caules suculentos, sobre
todas as seivas vigorosas. Todo o mundo lhe pertence; até mesmo a
politica. Assim aquinhoado pode dizer-se que ndo ha entidade mais
feliz neste mundo, excegdes feitas. Tem a sociedade diante de sua
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pena, o publico para lé-lo, os ociosos para admira-lo, e a bas bleus
para aplaudi-lo. Todos o amam, todos os admiram, porque todos tém
interesse de estar de bem com esse arauto amavel que levanta nas lojas
do jornal, a sua aclamag¢ao de hebdomadaria. (...)

Em geral, o folhetinista aqui é todo parisiense; torce-se a um estilo
estranho, e esquece-se, nas duas divagacdes sobre o boulevard e café
Torioni, de que estd sobre um mac-adam lamacento e com uma grossa
tenda lirica no meio de um deserto. (...)

Forca ¢ dizé-lo: a cor nacional, em rarissimas excegoes, tem tomado o
folhetinista entre noés. Escrever folhetim e ficar brasileiro é na verdade
dificil.

Entretanto, como todas as dificuldades se aplanam, ele podia bem
tomar mais cor local, mais fei¢do americana. Faria assim menos mal a
independéncia do espirito nacional, tdo preso a essas imitacdes, a
esses arremedos, a esse suicidio de originalidade e iniciativa ASSIS,
1942, p. 33

O util e o futil, associados a imagem do colibri que esvoaga aqui e ali,
caracterizam a escrita da cronica machadiana. Ao iniciar a primeira cronica dessa série
em analise, Machado compde personagens que fazem a associacdo dos diversos
significados do termo “tempo”, imprimindo a escrita o carater ambiguo e leve, proprio
das cronicas. Do tempo em sua compreensdao meteoroldégica — O tempo, - 0 tempo
escuro, o tempo claro, ventoso, chuvoso, caloroso... — passam para o tempo existencial
— que ora agoniza (...) poucas horas estava com um pé na sepultura — depois para o
tempo executivo — ora despacha (...) hd meia hora ratificou um decreto — e, por fim,
para o tempo da corrup¢ao dos desfalques — Também h& poucos dias estavam uns
oitocentos contos muito caladinhos, na tesouraria da fazenda de Pernambuco; vai
sendo quando pegam em si e abandonam a caixa, sem deixar a menor noticia do
destino. Essa multiplicidade, base fundamental para o desenvolvimento da ironia,
permite que as personagens transitem de um tema para outro, garantindo a leveza da

cronica.

2 - Util e futil: dialogismo e polifonia na cronica.

Escrevendo sobre o género, o autor trata da estrutura dialdgica, pois caracteriza
seu autor, o folhetinista, como produtor da fusdo agradavel de util e fatil: “O
folhetinista ¢ a fusdo agradavel do 1til e do futil, o parto curioso e singular do sério,
consorciado com o frivolo”. Essa jungdo do sério com o jocoso €, como vimos no
capitulo anterior, um dos elementos fundamentais da parddia, pois garante a forma

aberta e dialogica do texto. A movimentagdo operada no didlogo entre A e B no
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exemplo acima citado mostra-nos como esse colibri passa de um tema a outro, sem
necessariamente prender-se a um assunto especifico, mas ligando-os em uma forma leve
e coesa. Na continuidade da primeira cronica, a abordagem casual dos diversos sentidos
da palavra “tempo” permite a personagem A introduzir o caso de Pernambuco —
Também ha poucos dias estavam uns oitocentos contos muito caladinhos, na tesouraria
da fazenda de Pernambuco; ao desenvolver a sua visao e supor alternativas para
impedir o “escandalo” — sem deixar a menor noticia do destino; - um bilhete que fosse, -
um bilhete de quinhentos réis, que podia ficar muito quieto e explicar-se com a policia
— leva-o ao caso do consulado portugués - bilhete pernambucano ndo imitaria assim o
caso do consulado portugués, - que por sua vez incorpora o caso do English Bank —
Veja, por exemplo, o caso do English Bank —; esse caso ¢ seguido da fabula de Florian
até chegar a suspensdo final: Com que entdo, o Banco esqueceu o principal do
negocio? B - Justamente; e é por ai que vai a gata aos filhos. Introduz mais um caso —
o do Custodio Biblia — para finalmente chegar a celebre frase de Spencer — a velha
verdade da ciéncia moderna — ¢ junta-la a citacdo da frase de Iago. Com isso,
poderiamos definir esse ultimo sentido de tempo, que se desenvolve dos desfalques ao
cientificismo e fecha-se com a imagem de Iago, como o tempo capitalista. E Bakhtin,
ao analisar o romance polifénico de Dostoievski, que afirma a polifonia como estilo

proprio, resultante da era capitalista:

(...) o romance polifonico s6 pode realizar-se na época capitalista.
Além do mais, ele encontrou o terreno mais propicio justamente na
Russia, onde o capitalismo avangara de maneira quase desastrosa e
deixara incolume a diversidade de mundos e grupos sociais, que nao
afrouxaram, como no Ocidente, o seu isolamento individual no
processo de avango gradual do capitalismo. BAKHTIN, 1981, p. 14

Assim como o romance polifonico, a cronica elabora as diversas vozes que falam
no texto. Sdo as vozes das personagens que elaboram os discursos do cotidiano, vozes
de personagens anonimas da época do Brasil-Império; vozes das instituigdes politicas —
Senado, Camara, Consulado Portugués —; das institui¢des financeiras — Tesouraria da
Fazenda, English Bank — das personagens politicas brasileiras — Belisario, Candido de
Oliveira, Malvino, Ledo Veloso, Uchoa, Afonso Celso Janior e outros — das
personagens politicas estrangeiras — Gladstone, General Santos — de personagens
literarias — Sganarello, Iago, Malherbe, Sécrates, Dante Alighieri — como multipas

vozes que percorrem de forma distoante os didlogos de A+B. A multiplicidade de vozes
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constitui a peculiaridade fundamental das cronicas machadianas. Juntam-se a elas as
contradigdes da realidade do universo politico e econdmico brasileiro, as quais se
evidenciam a partir da pulverizagdo das aparéncias projetadas pelas instituicoes
politicas por meio do rearranjo operado pelo cronista. Essa pulverizagdo resulta da
coexisténcia dos elementos dispares e irreconciliaveis operada pela ironia nas falas das
personagens Para tanto, o cronista projeta as divergéncias e incongruéncias observadas
a partir de uma visdo espacial da realidade constituida por tais discursos. Essa visdo
espacial ¢ elaborada, porém, também por uma visdo temporal, que denuncia que o novo
¢ mais velho do que se pretende que seja : a velha verdade da ciéncia moderna. A visdo
espacial ¢ recuperada por meio do enfoque da futilidade percebida pelo cronista, que
registra por meio dela o cotidiano. Juntamente com esse registro, opera-se a memoria a
partir da citacdo intertextual da tradi¢do literaria e filosofica, seja para a refutacdo, seja
para a reafirmagdo da velha verdade, por mais que modernizem a ciéncia.

Além desse carater dialdgico e polifonico presente na microestrutura do texto,
Bakhtin afirma a dialogicidade também a partir da insercdo do texto em uma seqiiéncia
cultural que estabelece seu didlogo com textos anteriores € como réplica as respostas
futuras. Conforme o critico russo, o texto estabelece sua dialogicidade devido a uma
dupla existéncia: ele se constrdéi como réplica em um contexto cultural determinado e
propoe-se como resposta a réplica futura; por isso, ndo se deve tird-lo desse contexto
que ¢ um misto de discursos proprios e alheios ““sem que se perca seu sentido e seu tom,
ele é uma parte organica de um todo plurivoco™>>.

A réplica aos textos anteriores operacionaliza-se enquanto dupla existéncia: a
primeira, réplica ao contexto, quando o cronista recupera a matéria do jornal ou os
discursos politicos lidos na Camara ou no Senado. Na cronica de 4 de outubro, a
personagem A recupera algumas noticias que ja foram pauta, ou que ainda estdo sendo,

dos jornais da época:

A - Ao ler este telegrama da Vitoria na Gazeta de Noticias, o que é
que pensa que mais me admirou?

B - Foi o magistrado que puxava a orelha da sota.

A réplica de qualquer dialogo real encerra esta dupla existéncia: ela é construida e compreendida no
contexto de todo o dialogo, o qual se constitui a partir das suas enunciagdes (do ponto de vista do falante)
e das enunciagdes de outrem (do partner). Nao ¢é possivel retirar uma tnica réplica deste contexto misto
de discursos proprios e alheios sem que se perca seu sentido e seu tom, ela ¢ uma parte organica de um
todo plurivoco”. BAKHTIN, Mikhail. Questdes de estética e de literatura. P. 92



143

A - Nao.

B - Foi o ex-legislador.

A - Também nio.

B - Os empregados publicos?

A - Nio; nada disso. A Gazeta deu muita importincia a esse negocio,
sem advertir que a provincia do Espirito Santo ndo tem loterias, como
as outras; e, por outro lado, ndo ha 1a Sarah Bernhardt. Em alguma
coisa se ha de passar o tempo.

B - Mas entdo o que foi?

A - Foi a memoéria do correspondente. Singular correspondente!
Segundo o seu telegrama, aquela jogatina liga-se ao desfalque do
correio da Vitéria. Mas entdo ainda ha alguém que se lembre do
desfalque do correio?

B - Nao foi ha muito tempo; um ou dois anos, nao?

A - Que me importam os anos. O roubo de Pernambuco ¢ de dias, ¢ 1a
vira tempo em que escorregue para a lagoa Stigia, onde tudo se
esquece. Daqui a pouco o Instituto Pernambucano insere o fato nos
seus arquivos, entre a morte de Nero e a invasdo dos barbaros. Sécio
havera que prove que o tal roubo de oitocentos contos ¢ uma inscri¢ao
lapidaria: D. C. C. C. contos... isto é: "Deus, criador do céu conserta
os contos (das lancas) ". Dira que foi achada em Napoles pelos holan-
deses, trazida por eles, e aqui deixada escondida a margem do
Beberibe.

B - Mas que quer que lhe facam? Vocé sabe que estes casos sdo como
os desastres causados por bondes, em que os cocheiros sempre fogem.
Nao se ha de inventar um cocheiro s6 para ter o gosto de o levar ao
juri, como la foram ter os que arranjaram o testamento do Vila Nova
do Minho.

A - 1855. Vai longe! ASSIS, 1956, pp. 39-40

Ao referir-se ao telegrama de Vitdria publicado no jornal Gazeta de Noticias, a
personagem estabelece a réplica com a matéria do jornal. Essa réplica se reafirma por
meio do “movimento colibri”, que passa do telegrama para o ex-legislador, para os
empregados publicos, para Sara Bernhardt até chegar a um outro caso de desfalque: o
desfalque do correio de Vitdria. Essa movimentagao a partir da réplica com as noticias
diminui a notificagdo ou a énfase sobre a matéria e, com isso, ndo ¢ mais o fato em si
que ¢ relatado pela personagem, mas o olhar dela, por meio das réplicas que estabelece
com o conjunto dessas noticias localizadas em tempos diferentes. Essa réplica com as

noticias reorganizadas no tempo do cronista ¢ seguida por outra réplica, a dos textos
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filosoficos ou literarios, que abordamos no primeiro capitulo como procedimento da
intertextualidade. Esse procedimento composicional reafirma sua funcionalidade na
construcdo da dialogicidade dos textos machadianos enquanto réplica. Na crdnica
citada, a personagem A, por meio do “movimento colibri”, encaminha as noticias a
outra nocdo de tempo: o tempo do esquecimento. Esse encaminhamento ¢ operado por
meio da réplica que estabelece com a obra A Divina Comédia. Todos esses casos
divulgados pela imprensa escorregam para a lagoa Stigia. Essa lagoa ¢ citada na
primeira parte da épica dantesca, O Inferno, no canto VII. A passagem refere-se a
chegada de Dante e Virgilio ao quarto circulo. Nele, encontram os avaros ¢ os
prodigos, divididos em dois grandes grupos adversos que empurram com 0s peitos nus
grandes pesos, em sentido opostos. Os dois grupos circulam até se baterem e, apds
baterem-se, retomam o caminho em sentido oposto para se chocarem novamente.

Virgilio, ao ser interpelado por Dante, faz o seguinte comentario sobre eles:

40 E ele a mim: “Todos foram tortuosos
na mente: em sua terrena vida ignara
nos seus gastos nao foram judiciosos.

Deles o duplo berro isso declara
nesses dois encontrdes que os acaroa
e por opostas culpas os separa;

clérigos foram esses de coroa

pelada e também papas e cardeais,

que 0s que mais sdo que a avareza acorgoa’.
ALIGHIERI, 2003, p. 62

Embora a lagoa esteja no circulo quinto, ¢ significativa a aproximacao desses
avaros e prodigos que, segundo Virgilio, foram tomados pela cobiga e pelo roubo e
viveram a mercé€ da Fortuna, cometendo crimes como os dos casos de desfalque que a
personagem A cita anteriormente. Apos Virgilio falar da Fortuna, passam para o quinto
circulo e chegam a lagoa Stigia, onde estdo mergulhados os raivosos e rancorosos. Estes
estdo submersos nas 4guas escuras e lamacentas, enquanto que aqueles bdéiam na
superficie esmurrando-se. E exatamente para a lagoa Stigia que escorregam todos 0s
escandalos, outrora matérias de jornais, entre eles o desfalque do correio de Vitoria e o
roubo de Pernambuco. O processo dos casos ficou arquivado no Instituto Pernambucano

... entre a morte de Nero e a invasdo dos barbaros. Relacionando o caso de dois anos
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atras — o desfalque no correio de Vitéria — com o roubo cometido ha dias em
Pernambuco e vendo que o destino de ambos ¢ o esquecimento, cabe a puni¢cdo apenas
ao inferno dantesco, pois, no campo terrestre, cabe apenas o esquecimento. Para isso, a
personagem B compara esses esquecimentos aos cocheiros que causam desastres e
acabam fugindo, ndo ficando um para ser levado a julgamento. Movimento comum nos
textos de Machado, hd sempre uma relacdo entre a noticia e alguma referéncia a

filosofia e a literatura cldssica supostamente conhecidas pelo leitor.

3 - Status do leitor: uma convencéo de género.

A citacdo de uma obra cléssica costurada com as noticias de jornais pressupde o
conhecimento do leitor sobre os textos referidos e estabelece o didlogo com o leitor
como resposta a réplica futura. Essa relagdo direta com o leitor ¢ caracteristica dos
textos machadianos, contudo, nessas cronicas ela assume outra funcionalidade,
definindo de modo mais apropriado o estilo dialdogico como resposta a réplica futura.
Para tanto, faremos algumas observagdes sobre 0 modo como o cronista estabelece o
didlogo com o leitor e, com isso, poderemos especificar a particularidade dessa
dialogicidade nessas cronicas.

Ao analisar a cronica de 14 de agosto de 1864, cuja temadtica predominante ¢ a
questdo do ministério de Zacarias Goes de Vasconcelos, ministério prestes a cair, Lucia
Granja observa esse procedimento textual do cronista, quando ele ironiza ““a marcha
brilhante das coisas politicas, e os altos servigos prestados pelo Sr. Zacarias™. Busca a
referéncia literaria em Molicre para estabelecer a comparagao. Com isso, estabelece a
dialogicidade plena com o discurso anterior (o texto de Moli¢re e as noticias sobre o
Ministério Zacarias) e compartilha sua critica com o leitor, que para isso deve

reconhecer o texto do dramaturgo francés. Nas palavras de Granja:

Para o leitor, que conhece Moli¢re, ja a primeira referéncia a
personagem Sganarello produz o efeito satirico, pois fica clara a
aproximagdo do politico brasileiro ao charlatdo de Moli¢re. Sem se
dar por satisfeito, o narrador traz para dentro de seu texto o proprio
texto da comédia, por meio do qual pretende expandir o efeito satirico
que se iniciara. GRANJA, 2000, p. 89

Na cronica de 7 de janeiro de 1862, o autor compara o leitor a serpente divina

dos antigos mexicanos, fala da voracidade da serpente ao devorar sua presa e, logo apos,



146

sair a procura de outras, € compara-a com o publico, sempre avido por novidades. Em
uma das partes desse texto, observa que esse publico tal qual “... 0 reptil monstro (...)
nao se contenta com 0s manjares simples e as quantidades exiguas; é-lhe preciso bom e
farto mantimento”. Em cronica de 19 de outubro de 1884, publicada na Gazeta de

Noticias, Machado nos mostra de modo ficticio a relagdo entre o cronista e o leitor:

Pessoas da roga escrevem-me a respeito de um assunto, que
considero melindroso, pelas revelagdes que sou compelido a
fazer. (...) E escrevem-me de vdrias partes, perguntando donde
sai o dinheiro para completar tdo grandes pensdes. Respondo (e
fique-lhes a responsabilidade desta revelacdo), respondo que
quem da esse dinheiro sou eu. ASSIS, 1998, p. 156

O cronista ficcionaliza a relagdo dialogica que estabelece com o leitor, quando
esse lhe envia correspondéncias e cobrangas a serem publicadas e manifestas em seus
textos. Granja chama-nos a atengdo para a ambigiiidade dessa relagdo entre cronista e
leitor; se aquele tem um “poder ilimitado” em suas escolhas de reorganizacdo das
noticias, pois ““tem o poder extraordinario de refletir sobre os fatos passados e macerar
essas suas idéias dentro dos limites do texto” (GRANJA, 2000, p. 29), o leitor tem o
poder da censura, cujo reconhecimento ¢ pressuposto pelo cronista e, portanto, de
determinar sua composicdo. Essas opinides do cronista devem ser reconhecidas pelo
leitor, o que faz com que o narrador ““sofre censura do proprio pablico-leitor, que deve
digerir as idéias mastigadas pelo cronista, de forma que, em um processo de
identificacdo, reconheca-se naquelas opinides™ (Ibid.). Isso significa que, conforme

Cecilia de Lara, ¢ evidente para o cronista a presenga do leitor sempre “...avido de
consumir a materia leve e bem-humorada, de facil assimilacdo, tratada de modo
ligeiro, mesmo quando o tom fosse mais grave” (LARA, 1992, pp. 165-166). Como a
serpente dos antigos mexicanos, esse leitor busca insaciavelmente a novidade para
devorar. Para Sissekind, essa busca pela novidade estabelece uma relacao de
proximidade e intimidade do leitor com o cronista, cuja construgdo textual incorpora-o,
tornando-o convengdo do género. O leitor torna-se personagem fundamental na
elaboracdo das cronicas, de modo que o cronista pressupde um leitor imagindrio e
dialoga diretamente com ele.

Em cronica de 29 de julho de 1888, Bons Dias!, Machado apresenta o leitor a

partir da metafora “carapicu”, colhida pelo relojoeiro na boca do condutor do bonde:
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Os leitores pensam com razdo que sdo apenas filhos de Deus, pessoas,
individuos, meus irmdos (nas prédicas), almas (nas estatisticas),
membros (nas sociedades), pracas (no exército), e nada mais. Pois sdo
ainda uma certa coisa — uma coisa nova, metaforica, original. (...) O
condutor do meu bonde falou ao do outro para dizer que na viagem
que fizera da estagdo do Largo do Machado até a cidade, trouxe um sé
passageiro. Mas ndo contou assim, como ai fica; contou por estas
palavras: 'Que te dizia eu? Fiz uma viagem a toa; apenas pude apanhar
um carapicu.... Ai estd o que ¢ o leitor: um carapicu este seu criado;
carapicus 0s nossos amigos € inimigos. Aposto que ndo sabia desta?
Carapicu... Como metafora, é bonita; e podia ser pior. MACHADO,
1956, pp. 127-128

Guimaraes, em seu trabalho Os leitores de Machado de Assis, chama a atengdo
para essa referéncia e reafirma o paralelo estabelecido pelo cronista: o leitor esta para o
escritor assim como o passageiro estd para o condutor. A partir desse paralelo, aponta a
possibilidade de, ocultando o destino e ndo identificando o horério da viagem, ser o
cronista o passageiro referido pelo condutor. Dessa forma, permite ao leitor conjecturar
sobre a possivel identificagdo entre o cronista e o leitor, j& que ambos sdo identificados
como o carapicu referido pelo condutor. Essa possibilidade de ser o cronista o
passageiro adjetivado pelo condutor unifica cronista e leitor na condi¢ao de passageiros
— o leitor como passageiro do texto “pescado” pelo cronista e este passageiro do bonde

3

“pescado” pelo condutor — na metafora do carapicu “...todos unidos em torno de
atributos como vulgaridade, desclassificagdo, raridade, soliddo, isolamento, pouco
apreco” (GUIMARAES, 2004, p. 25). Com isso, reafirma a importancia do leitor na
obra de Machado de Assis, cuja defini¢cdo, dada pelo cronista, ¢ desde criagdao divina —
serpente deus dos mexicanos — até categoria sociologica — carapicu —,  sendo
apresentado textualmente ora como critico, ora como amigo, ora como adversario do
narrador (Ibid., p. 26). Esse leitor ndo ¢ figurado apenas como uma referéncia do texto;
mais que isso, citando Iser, Guimardes observa que “(...) o leitor empirico esta
implicado no ato da escrita e participa da estrutura interna do texto que, por defini¢do,
sempre tem uma intencao de estabelecer comunicagao (...) buscando antes sua reagao e
ndo necessariamente seu assentimento” (Ibid. p. 43). A participac¢do do leitor como ser
ativo pressuposto pelo cronista confirma as observacdes de Bakhtin quanto a
dialogicidade do texto & medida que pressupde respostas futuras. Logo, ndo encerra o
tema abordado em afirmativas fechadas, mas o desenvolve em um movimento

centrifugo que garante o carater aberto da obra literaria. Para Granja, esse narrador, a

medida que dialoga com seu leitor, realoca a opinido deste em tom elevado, a partir da
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intertextualidade entre a fortuna literaria e as matérias do jornal e, com isso, conquista a
opinido de seu publico™. Essa relacdo de confianca é fundamental para que o cronista
estabeleca o procedimento de desconstru¢do dos discursos oficiais e dos valores morais
dogmaticos que identifica em instituigdes como o Governo ou a Igreja, sem,
necessariamente, tornar-se alvo de censura publica, uma vez que ¢ leitura requisitada
pela opinido publica. Talvez seja ai que impera sua for¢a discursiva nos procedimentos
avaliativos das figuras publicas e das concepcdes dos saberes oficiais dominantes.

Nas cronicas A+B, o leitor de jornais ¢ elevado a condi¢ao de personagem; ao
eleva-lo a essa condi¢do, o cronista reproduz com maior efetividade o discurso do outro.
Nao ¢ mais o cronista quem fala, quem opina, quem avalia ou quem julga, mas o leitor,
aqui elevado a condi¢do de personagem e identificado nos textos como A e B. Ao
cronista fica apenas a fun¢do de compilador, ausentando-se da mediagdo entre leitor
texto.

O pseudonimo utilizado nessas cronicas, Jodo das Regras, aparece apenas como
nome de um compilador que registra as memorias do cotidiano. Para identificar a
autoria da compilacdo, Machado parece remontar a figura de um jurista portugués

retratado nas cronicas de Ferndo Lopes:

CAPITULO CLXXXIII

COMO O DOUTOR JOHAM DAS REGAS PROPOS EM NAS
CORTES, MOSTRAMDO QUE AVIA QUATRO HERDEIROS DO
RREINO.

Elles todos em huit paago, postos em assessego e boa
hordenamga, era hi hult notavell barom, homem de perfeita
autoridade, e comprido de sgiemcia, mui gramde leterado em lex,
chamado dofitor Joham das Regas, cuja sotilldade e clareza de bem
fallar amtre os leterados, oje em dia he theuda em comta. Este propos
naquellas Cortes, teemdo cuidado de mostrar per s¢iemgia e rrazom, a
verdade e proveito de tam gram negocio como este, € aos poboos ficar
depois emcarrego, escolher quall determinagcom quisessem. Mas quem
poderia rreteer segundo alguus escprevem, a avomdamca de seu bom
fallar, e come sse ouve tam sabedormente acerca de tam alto feito?
Das quaaes cousas alguilis leigos, leixamdo as migalhas do que
percallgar poderom em escprito, dizem que comegou desta guisa:

56 « L - ;. C e .
O narrador que fala com o publico devolve-lhe a propria opinido em um tom retoricamente

elevado, marcando a sua superioridade em relagéo ao leitor, mas abrindo caminho para que va, passo a
passo, conquistando a confianca desse publico que vé&, aparentemente organizadas, mas, na realidade,
reorganizadas, as suas idéias sobre os acontecimentos”. GRANJA, Lucia. Machado de Assis, escritor em
formag&o (a roda dos jornais). Campinas: Mercado de Letras; S&o Paulo: Fapesp, 2000. p. 29
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“Senhores fidallgos e homrradas pessoas que ora de presemte
estaaes.

“Bem sabees como somos aqui jumtos, pera com a graga de
Deos e sua ajuda avermos de trautar e acordar as cousas que
compridoiras som pera rregimento e governamg¢a destes rreinos;
especiallmente em feito de deffemso da guerra, na quall somos postos
e ta prestes teemos como todos bem sabees.

“E mais pera fallarmos, se estes rreinos depois da morte delRei
dom Fernamdo, que delles foi postumeiro possuidor, ficarom vagos e
desemparados, sem rei e deffemsor lidemo que os possa e deva herdar
de dereito, pera sobrello proveermos como nos Deos ajudar, de guisa
que o rreino seja mantheudo em dereito e justiga, ¢ nos guardados e
deffesos de nossos emmiigos e comtrairos. LOPES, [19-?], p. 393

Jodo das Regras formou-se em Direito e tornou-se reitor da Universidade de
Lisboa, em 1385. Participa da polémica discussdo sobre o direito ao trono, contribuindo
para a coroacdo de D. Jodo de Avis. Em 1382, ocorrem em Portugal, com a morte do
Rei D. Fernando, diversas tensdes em torno do governo de D. Leonor. Diversos fatores
vao determinar o processo revoluciondrio, iniciado em Lisboa e fortalecido pela
insatisfagdo e descontentamento que dividiam a nobreza em busca de benesses a serem
dadas pela rainha D. Leonor. Receosos de D. Jodo I de Castela — o qual, segundo acordo
feito com D. Fernando, caso este ndo tivesse filhos, casaria com a infanta D. Beatriz e
teria direito ao trono portugués — os burgueses buscaram tirar partido da situacao,
propondo a criacdo de um Conselho que levasse a insignificancia os poderes da rainha
(VIEGAS, 1985, p. 62). Vendo a possibilidade do coroamento de D. Jodo I, inicia-se em
Lisboa o movimento revolucionario, instigado pelo assassinato do amante da rainha,
Jodo Afonso Telo, cuja execugdo foi obra do Mestre de Avis.

Em 1384, essa situacdo levara Lisboa e, posteriormente, outras cidades
portuguesas a guerra contra o reino de Castela, cujo rei cerca Lisboa durante meses. Na
iminéncia de uma segunda guerra com Castela, depois que levantara o cerco humilhada,
os fidalgos portugueses proclamam o Mestre de Avis Governador dos Reinos de
Portugal e Algarve, em 6 de outubro de 1384, consolidando a revolugdo portuguesa
(Ibid., p. 133). Em 1385, foram convocadas as Cortes de Coimbra para nomear o0 novo
rei de Portugal. E nesse momento historico, documentado por Ferndo Lopes em suas
cronicas, que aparece o jurista Jodo das Regras, considerado peca fundamental para a
eleicdio do Mestre de Avis como rei de Portugal. Conforme aponta Viegas, as
argumentacdes apresentadas pela inquisi¢do realizada pelo bispo de Evora nido deram

conta de unificar os conselhos e fidalgos em torno da aclamagdo de Mestre de Avis
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como rei de Portugal:

Se a argumentacao utilizada em Coimbra ndo serviu para demover os
espiritos mais cépticos, como ¢ que se compreende que tenha havido
unanimidade na eleicdo do Mestre (...). Em oposi¢cdo frontal a este
partido estava o partido nascido da revolugdo lisboeta, dirigido por
Nunes Alvares Pereira e apoiado pelos conselhos e outros nobres. O
Mestre, que necessitava de todos, fazia ver, aos mais exaltados com o
arrastamento indefinido do debate (...). Ibid., p. 162

E nessa altura que, baseado nas cronicas de Ferndo Lopes, Viegas afirma ter tido
importancia fundamental a presenga do doutor Jodo das Regras. Nesse choque iminente
entre os partidarios do infante D. Jodo, os quais acreditavam ser dele o direito ao trono,
e os partidarios surgidos da revolucdo lisboeta, o Mestre de Avis chama o jurista, o qual
apresenta o documento necessario para persuadir os indecisos em favor da coroacao do
Mestre.

Nas cronicas de Machado de Assis, o jurista Jodo das Regras torna-se compilador
dos didlogos A + B, registrando as conversas cotidianas de uma outra época ¢ espago
diferentes da revolucdo lisboeta e eleicdo do novo rei portugués, no século XIV. O
leitor, aqui, ganha status de personagem em condi¢des de elaborar discursos e
estabelecer as incongruéncias entre as noticias de jornais e comentarios oficiais a partir
dos elementos observados no cotidiano da sociedade carioca.

O papel do autor ¢ o de dramatizagao desses discursos e de acentuagdo de seus
elementos dispares e incongruentes, reafirmando e reelaborando as memorias do
cotidiano. Para o compilador, interessa apenas registrar os pontos de vistas especificos
das personagens sobre a realidade. Para tanto, o autor afasta do texto qualquer discurso
que identifique suas opinides e visdo de mundo, ndo enunciando o que pensa, mas
apenas registrando no texto sua assinatura como compilador dos didlogos. Da as
personagens a independéncia com que articulam as informagdes e as concepgdes de
mundo a partir das incongruéncias que percebem entre o discurso politico e a pratica
cotidiana na vida social do Rio de Janeiro. Nessas cronicas, todos os discursos passam
pelo olhar das duas personagens e, desse modo, tudo o que acontece em volta, sejam
fatos politicos, sejam desfalques, sejam as velhas verdades da ciéncia moderna, sejam
os costumes em moda, tudo ¢ apresentado a partir desses leitores-personagens
instaurado no texto, transferindo para o leitor a avaliacdo do autor que o torna, leitor,
em convencdo de género. Tal definigdo esta bem proxima do que Bakhtin percebe nas

obras de Dostoievski:
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O autor reserva efetivamente ao seu herdi a tultima palavra. E
precisamente desta, ou melhor, da tendéncia a ela que o autor
necessita para o plano do heroéi. Ele ndo constrdi a personagem com
palavras estranhas a ela, com definigdes neutras; ele ndo constréi um
carater, um tipo, um temperamento nem em geral, uma imagem
objetiva do heroi; constroi precisamente a palavra do heroi sobre si
mesmo e sobre o mundo. BAKHTIN, 2003, p. 45

4 - O correr da pena e das horas.

A crénica moderna, produto das paginas de jornal, toma outra forma e outra
funcdo diferentes das cronicas de grandes viagens, as quais buscam o registro, a historia
e a informacdo, em suma: a documentacdo. A crdnica jornalistica, conforme observa
Telé Ancona Lopes, ¢ um texto hibrido, pois ¢ um meio-termo entre a literatura e o
jornalismo. Esse hibridismo, segundo a autora, resulta da juncdo da objetividade e

informagdo do jornalismo ¢ a subjetividade da literatura, pois ““...une com eficacia
codigo e mensagem, o ético e o estético, calcando com nitidez as linhas mestras da
ideologia do autor”” (LOPEZ, 1992, p. 167). Esse hibridismo do texto permite que o
cronista importe para sua prosa elementos do ridiculo e adentre completamente o
terreno da comédia (GRANIJA, 2000, p. 90). Conforme observa, o cronista lida com a
necessidade de fechar a matéria para sua publicacdo, imprimindo ao texto a
cronometragem do tempo moderno, industrial, em um literal “correr da pena” que gera
o efeito de espontaneidade e simplicidade na escolha das palavras. A definicdo feita
pelo cronista Machado de Assis sobre esse cardter breve e apressado da cronica de

relatar as coisas do cotidiano é formulada em A Semana, no término da cronica do dia

18 de junho de 1893:

Adeus. Curta é a cronica. Se soubessem como e onde a escrevo, com
que alma turva, com que maos cansadas, ¢ com que olhos doentes!
Também a semana ndo deu para muito mais. Houve negécios grandes,
mas eu nao sou pretor, curo s6 dos minimos. Adeus, ndo espero que
imites os filhos da India; ndo é preciso que mostres a porta da rua, 1a
estou; adeus, passa bem e sé feliz. ASSIS, 1996, p. 256

Junta-se a essa necessidade quase que de producdo em série o fato de o cronista
retratar a contingéncia das coisas. Um texto curto, porém sem regras preestabelecidas

que definem sua forma. Lopez observa essa falta de regras preestabelecidas que, embora

texto curto, caracteriza-o de modo determinante para lhe atribuir um estilo livre e
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“desfatigado”’. Na cronica de 16 de setembro, a personagem A estabelece uma

diferenciagdo bastante significativa entre a Histéria, com suas regras, € a cronica:

A - Deus de Misericordia, ndo! Nao vou tao longe. A Historia ¢ uma
bela casteld, muito cheia de si, e ndo me meto com ela. Mas a minha
comadre Crdnica, isso é que ¢ uma boa velha patusca, tanto fala como
escreve, fareja todas as coisas miudas e graudas, e pde tudo em pratos
limpos.

A Histéria ¢ comparada a uma casteld, com sua etiqueta tipica dos meios
aristocraticos, com a qual a personagem nem quer se meter. J4 a cronica ¢ uma velha
fofoqueira, festeira, cheia de patuscada. Fala de modo simples, ligeiro, aparentemente
atrapalhado e gosta de fucar, catar as coisas miudas, baixas, insignificantes, para junta-
las com as graudas, sérias, graves e po-las em pratos limpos.

Semelhante a essa afirmagdo, ao tratar das cronicas de Lima Barreto, Eliane
Vasconcelos mostra que o carater imediatista da crdnica, sua linguagem coloquial e
circunstancial fazem com que a critica a qualifique como um género menor’*. Em
palavras de Antonio Candido, a condi¢do desse género, como género menor, nao a
desqualifica, mas a mantém proxima de seus leitores, fazendo com que ndo ouse voos
altos como os demais géneros literarios™. A partir das leituras criticas desse género e
das mais diferentes cronicas de diversos autores, podemos definir sua estética pelo seu
imediatismo, pela sua linguagem coloquial e pelo movimento livre que estabelece entre
um assunto ¢ outro, uma palavra e outra. Em uma das cronicas publicadas na llustracéo
Brasileira, Machado de Assis novamente nos apresenta esse estilo “ziguezagueante” da

cronica:

7 Al . ‘ . > 4
“Cronica ¢ o texto livre, ‘desfatigado’ que pode tratar de qualquer assunto; é curto, sem ter, contudo,
regras preestabelecidas para sua extensao”. LOPEZ, Telé Porto Ancona. A croénica de Mario de Andrade:
impressdes que historiam. Org. Antonio Candido. Campinas: Editora da Unicamp, 1992. P. 170

“O género cronica, por seu imediatismo, por sua linguagem coloquial, por seu carater circunstancial foi
considerado por muito tempo género menor. Por sua origem historico-documental, o objetivo primeiro da
cronica era informar. Nela o narrador se identifica com o proprio autor. E um documento vivo do periodo
em que foi escrito. Relata os fatos corriqueiros do dia-a-dia, os faits divers que alimentam o noticiario do
jornal”. VASCONCELOS, Eliane. Lima Barreto: misdgino ou feminista? Uma leitura de suas cronicas.
Idem, ibidem P. 255
% “A cronica ndo ¢ um 'género maior'. Ndo se imagina uma literatura feita de grandes cronistas,
que lhe dessem o brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em
atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto parece mesmo que a cronica ¢ um
género menor. 'Gragas a Deus', - seria o caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de nos”.
CANDIDO, Antonio. A vida ao rés-do-chao. Idem, ibidem, p. 13
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Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a crénica: mas ha
toda a probabilidade de crer que foi coetinea das primeiras duas
vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a
porta para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comegaram a
lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra
que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera. Passar
das ervas as plantagdes do morador fronteiro, e logo as tropelias
amatorias do dito morador, € ao resto, era a coisa mais facil, natural e
possivel do mundo. Eis a origem da cronica. ASSIS, 1942, p. 274

Nessa apresentacdo alegoérica da origem das cronicas, o autor nos chama a
atencdo para esse movimento livre observado por Ancona Lopez, como movimento de
uma palavra de um contexto sendo utilizada em outro — da erva que comera, a vizinha
passa para as ervas das plantacdes do morador fronteiro. Em um estilo “assunto puxa
assunto”, a imitacdo da “conversa fiada” diferencia-se, pois resulta de um movimento
maior costurado no texto com o objetivo de levar o leitor a uma reflexdo mais elaborada
a partir de assuntos circunstanciais que, num primeiro momento, parecem nao ter
relacdes de conveniéncia semantica. Podendo repetir a estrutura dos discursos
cotidianos, o autor desenvolve suas cronicas nessa logica de “assunto puxa assunto”
para, com isso, suspender a significagdo dos temas no intuito de alcancar uma
problematizacao maior das diversas situagdes apresentadas. Essa movimentacao textual
funciona por meio dos procedimentos identificados da ironia e do humor tratados no
segundo capitulo.

Na cronica citada anteriormente ¢ publicada na llustragdo Brasileira, como em
todas as outras, Machado opera com esse procedimento. No inicio da cronica, sugere
comecd-la falando sobre o tempo; o tempo o remete as cronicas de Esdras, livro do
Velho Testamento; o Velho Testamento o remete a Moisés, Abrado e o deixa em Adao,
no Paraiso; procura analisar o0 modo como Adao lida com o tempo. Por ser o Paraiso e
ser antes do pecado, o clima ¢ agradavel; com isso, justifica o fato de Adao andar nu
com duas razdes: uma capital e outra provincial. A capital deve-se ao fato de ndo haver
alfaiates no Paraiso e a provincial, a auséncia da modernidade, ao tracar um paralelo
com as “provincias” do Brasil. O pecado ¢ a queda trazem o calor e o inverno e
explicam a origem da cronica. O narrador da cabo a essa suspensao quando afirma que:
“... € gque ninguém se deve queixar, porque cada pessoa é sempre mais feliz do que a
outra”. Como exemplifica¢do dessa afirmativa, conta a sua ida a um enterro, em um dia
de muito calor, sol a pino — o tempo novamente ¢ retomado e recontextualizado. As

pessoas que participam do cortejo reclamam do calor; homens de casaca e chapéu



154

permitem-lhe tracar um paralelo com os trabalhadores do cemitério. Encontrados
durante o trajeto do sepultamento, esses trabalhadores acham-se nas mesmas condi¢des
de exposi¢do ao sol, porém, com uma diferenca: os homens de casaca e chapéu,
juntamente com o cronista, voltardo para casa, mas eles continuardo expostos ao sol, em
condi¢des perversas de trabalho. Machado suspende os diversos assuntos indicados pela
palavra “tempo” e elabora uma critica a logica do capital, que determina os costumes ¢
aniquila a cultura provinciana para sustentacdo do mercado e, ao referir-se aos coveiros,
reacentua nessa logica do capital as desigualdades sociais produzidas pelas diferencas
de classe. Ao mesmo tempo, mostra o outro lado desse mercado, inerente e cruel, que
expoe as condigdes desumanas aqueles que trabalham para manté-lo.

Além dessa recontextualizacdo imediata da palavra que facilita a transi¢do do
cronista entre um assunto e outro, a coesdo textual pode ser efetivada pela ligacdo feita
entre as diferentes noticias comentadas e, em outros momentos, pelo uso da
metalinguagem, conforme nos observa Granja®.

A linguagem coloquial funciona por meio de formas arquitetonicas como
instrumento estético importante para o sucesso do cronista. Ao imitar a “conversa
fiada”, atrai seu leitor, cansado de noticias graves e textos carregados, para uma leitura
agradavel e descontraida. Como ja pontuamos anteriormente, o humor ¢ a ironia s3o
outras duas formas arquitetonicas bastante atuantes nesse género. A leveza da cronica ¢
garantida por meio dessas formas arquitetonicas, pois com elas o cronista alivia a
gravidade da noticia e provoca o riso no leitor. O hibridismo, resultado da objetividade
da comunicagdo e subjetividade da avaliagdo, permite ao cronista apresentar fatos
escolhidos e imprimir neles sua concep¢ao de mundo. No caso de Machado de Assis,
esse hibridismo opera pelo movimento “ziguezagueante”, a medida que, ao tratar de um
tema cotidiano, remete o leitor a um comentério filos6fico ou a um poema conhecido,
indo a outro assunto e remetendo-o novamente a algum autor cléssico. Junta-se a esses
procedimentos o uso da intertextualidade por meio das citagdes literarias, pois enriquece
o texto, produzindo uma conclusdo melhor elaborada. Tal procedimento, bastante

pontuado por Granja, permite o deslocamento das novidades apresentadas na cronica

60 “(...) o cronista transita entre os assuntos, tentando estabelecer a coesdo de seu texto, ao emendar as
noticias comentadas. (...) Outras vezes, a coesdo se estabelece quando o narrador utiliza como recurso
chamar a atencdo do leitor para a ligacdo que ele proprio deveria conseguir estabelecer entre os assuntos.
Para isso, como recurso 6bvio, serve-se da metalinguagem. (...) O narrador pode ainda transitar entre um
assunto e outro, sem estabelecer qualquer relagdo entre eles”. GRANJA, Lucia. Machado de Assis,

escritor em formacéo (a roda dos jornais). Campinas: Mercado de Letras; Sdo Paulo: Fapesp, 2000.p. 35
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para os procedimentos textuais com que o cronista atrai a atencdo do publico. Esse
estilo machadiano ¢ permitido e esperado pelo leitor, a medida que este desvenda o
texto para buscar suas referéncias®'.

A partir disso, o cronista usa a noticia como base para orientar o leitor a uma
problematizagdo maior. Diferentemente dos cronistas do passado, na observagdo de
Ancona Lopez, que organizam cronologicamente as histérias existentes, o cronista
moderno estabelece uma relagdo com o fato de modo aparentemente menos responsavel
e mais leve, o que permite estabelecer a relagdo apenas como base e, em seguida, nas
palavras da autora “Pode voltar, sem cerimonia, as costas para a noticia, pois ndo vai
informar””®. Esse procedimento faz com que o autor tenha relativa independéncia com
as noticias, de modo a manter apenas um dialogo com elas (BASTOS, 1992, p. 229),
pois, a partir da recontextualizacdo da matéria em pauta, dissolve-as em outras matérias
e em outros contextos. No caso de Machado, a cronica dissolve o fato em diversas
teorias filosoficas, seja para estabelecer uma confirmagdo, seja para estabelecer uma
contradicdo dos pensamentos filosoficos e religiosos do Brasil Império. Na cronica de
11 de junho de 1893, Machado faz a seguinte observacdo sobre essa relacdo do cronista

e as noticias de jornais:

Antes de relatar a semana, costumo passar pelos olhos os jornais dos
sete dias. E um modo de refrescar a memoéria. Pode ser também
recurso para achar uma idéia que me falha. As idéias estdo em
qualquer coisa; toda a questao é descobri-las. ASSIS, 1996, p. 252

Como procedimento literario de registro das memorias do cotidiano, a cronica
opera com essas diversas formas arquitetonicas de realizagdo. Outro resultado do uso da
linguagem coloquial ¢ a relagdo estabelecida com a opinido publica, pois, ao ser

utilizada, inventa um lugar-comum na imita¢do da “conversa fiada”, comunicando ao

01 «Iss0 quer dizer que a utilizacdo da citagdo literaria em Machado de Assis, ja desde os primeiros
tempos em que se exercitou na arte da prosa, desloca-se em relagdo a um espago retorico classico que
ocupava e que se mantinha no discurso jornalistico da época. Antes de funcionar como ornamento do
discurso, a exploracdo da intertextualidade se desenvolve como um recurso literario do nosso narrador”.
Ibid. p. 44-45

2 < . . « A ey , . .

O cronista do passado, quer simplesmente “pondo em cronica”, isto é, organizando cronologicamente
historias existentes, quer oferecendo com arte seu enfoque dos fatos — Ferndo Lopes — tem a
responsabilidade de escrever para ficar, a responsabilidade de fixar aquilo que, um dia, foi presente. O
cronista moderno, cronista de jornal, possui uma responsabilidade bem mais leve, mas, apenas quanto a
necessidade de permanecer, de guardar o fato ou a noticia que lhe serve de base. Pode voltar, sem
cerimdnia, as costas parta a noticia, pois ndo vai informar”. LOPEZ, Telé Porto Ancona. A cronica de
Mario de Andrade: impressdes que historiam. Org. Antonio Candido. Campinas: Editora da Unicamp,
1992. P. 165-166
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leitor a ficcionalizagdo de uma conversa descompromissada com um outro ficticio.
Granja nos chama a atengao para esse compromisso do escritor com a opinido publica.
Essa imitac¢ao funciona, nas palavras da autora, como ““(...) um registro jogralizado, em
que texto escrito e opinido geral se completam e se respondem. (...) um eco da opinido
de seu publico, liberal, que se junta a ela na observacdo do noticiario do jornal”
(GRANJA, 2000, p. 38). Tal operagao ¢ dialogismo ficcionalizado nas cronicas em

analise, A + B, encontram ecos na opinido publica real.

5 - Perspectiva do horizonte: a visdo subjetiva do cronista.

Se a cronica tem a objetividade do jornalismo, essa objetividade mistura-se a
subjetividade do artista. A fusd@o produz o hibridismo do género, provocando uma
tensdo entre a funcdo comunicativa do jornal e a funcdo critica da literatura. Conforme
j& observamos, o assunto da cronica ¢ uma readaptagdo da noticia ja conhecida pelo
leitor ou, as vezes, ainda ndo conhecida, mas onde o autor imprime sua concepgao: da a
noticia a énfase necessaria que contribui para amarrar as diversas informagdes que esse
“colibri” percorre. Na primeira dessas sete cronicas, a personagem A chama a aten¢do
da personagem B para o fato de que o General Maximo Santos Ora agoniza ora
despacha, nivelando comportamentos dispares e situando o leitor na condigdo desse

presidente:

TELEGRAMAS

Montevidéu, 20 de agosto — Apesar do boato que se espalhou pela
cidade, o estado de saude do general Maximo Santos ndo apresenta
nada que possa assustar. A ferida que ele recebeu no ombro, causa-lhe
bastante dores, porém o presidente apresenta melhoras, e os médicos
assistentes mostram-se satisfeitos. Gazeta, 21 de agosto

Buenos Aires, 21 de Agosto — E opinidio geral que o estado de satide
do general Santos continua a apresentar o mesmo grau de gravidade.
Gazeta, 22 de agosto

Montevidéu, 28 de agosto — A ferida do general Maximo Santos
parece tomar um mal carater. O estado de saude do presidente piora
consideravelmente. Apesar das ordens de soltura dadas ultimamente, a
ansiedade ¢ grande em toda a cidade. Gazeta 29 de agosto

Buenos Aires, 30 de agosto — E grave o estado do general Santos ¢ os
médicos julgam-no perdido.
A hemorragia apareceu abundante.
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Estdo em conferéncia permanente o ministério, oficiais superiores e
altos personagens politicos.

Preocupa a atencdo publica quem sera seu sucessor, dado o caso de
falecimento.

Ha muitos grupos em montevidéu pelas ruas, em uma atitude calma,
ocupando-se do acontecimento, cujo fatal desenlace pode dar lugar a
uma conflagracao.

Fazem-se muitos comentarios. Gazeta 31 de agosto

Buenos Aires, 1 de setembro — Nao se conhece aqui o estado do
General Santos. As pessoas que o cercam, ndo dao informagdes
positivas. Acredita-se, por isso, que o seu estado ¢ tdo grave, que ha
interesse em oculta-lo. A ansiedade é crescente. Gazeta 2 de setembro

Montevidéu, 4 de setembro — O estado de satde do general Maximo
Santos apresenta sensiveis melhoras. Os médicos o consideram como
estando fora de perigo. Gazeta, 5 de setembro

Montevidéu, 11 de setembro — O general Maximo Santos, presidente
da republica, deu hoje um passeio de carro nas ruas da cidade. Gazeta,
12 de setembro

Montevidéu, 18 de setembro — O general Maximo Santos, presidente
da republica, entrou em franca convalescenca. Gazeta, 19 de setembro

Podemos observar a inconstancia das noticias sobre a real condi¢ao de satde do
General Santos que, no texto, ¢ apresentada como ora agoniza. Ao por em mesmo nivel
sua fun¢do administrativa — ora despacha —, retoma a situagdo do Uruguai que, logo
apos a tentativa de homicidio contra seu presidente, entrara em estado de alerta, levando

a policia a fazer diversas prisoes:

Buenos Aires, 24 de agosto — Nao ha confianga alguma na atual
situacdo politica da Republica do Uruguay.

O ferimento do general Santos apresenta mau carater, tendo tido o
ferido alguma febre, o que faz com que os médicos andem pouco
satisfeitos.

A populagdo anda inquieta com as prisdes que a policia tem
continuado a fazer.

Tem chegado aqui alguns refugiados, os quais se pdem assim a salvo
de violéncias, que parecem iminentes. Gazeta 25 de agosto

Montevidéu, 25 de agosto — O estado de satde do general Maximo
Santos apresenta sensiveis melhoras. Hoje escreveu ele ao presidente
do tribunal do crime uma carta na qual ordena-lhe que ponha
imediatamente em liberdade todos os prisioneiros que fez a policia,
depois do atentado criminoso de Ortiz. Gazeta 26 de agosto
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Machado imprime sua leitura subjetiva a objetividade — nem tao objetiva assim —
das noticias. Em um momento, o General estd convalescendo, em outro despacha uma
carta ao presidente do tribunal, ordenando a soltura dos que foram presos por causa do
atentado. Ora agoniza, ora despacha ¢ uma estilizagdo ir6nica da instabilidade das
noticias sobre a real situacdo do General Santos.

Ao tratar das representacdes dos objetos do mundo em uma obra de arte verbal,
Bakhtin procura compreender o lugar que ocupam nele. Para isso, propde a dupla
combinacdo entre a percep¢do do mundo e o mundo: “de dentro deste, como seu
horizonte, e de fora, como seu ambiente”. A medida que o autor trata de um
determinado assunto segundo sua visao individual, i. e., em primeira pessoa, o texto se
elabora por meio de uma perspectiva do horizonte. Quando o autor se afasta do assunto,
estabelecendo a diferenciacdo entre autor e narrador, o texto se constrdi por uma
perspectiva do ambiente. De modo geral, a cronica ¢ construida a partir da perspectiva
do horizonte. Como afirma Candido, o cronista ¢ um observador dos flagrantes e dos
incidentes. Para Ancona Lopez, a crdnica jornalistica trata do tempo, assim como a
cronica documentéria, mas de um tempo filtrado pelo modo de ver do cronista. Ao
compararmos o texto da cronica com o da noticia, fica evidente a perspectiva do
horizonte da concepgao bakhtiniana nos textos machadianos.

Em suas diversas defini¢des metatextuais da cronica, Machado registra essa
perspectiva como determinante e definidora da prosa cronistica. Em uma das cronicas
de “A Semana”, publicada em 28 de maio de 1893, observa essa subjetividade com a

alegoria do nascimento e origem da cronica:

Os primeiros fonografos que se conheceram foram as paredes, por
terem ouvidos que tudo colhem, memoria para reté-lo, e boca para
repeti-lo. Ainda agora sdo excelentes cronicas, e as do Senado
magnificas, por serem obra antiga ¢ forte, datadas do tempo que se
construia para um século.

Citando a matéria de uma votacdo secreta no Senado, o cronista admira-se de
que a informagdo, embora secreta, tivesse chegado ao conhecimento publico. A partir
dai, estabelece uma comparacdo com o fonégrafo, propondo que a unica possibilidade
de tornar publica uma votacdo secreta ¢ a existéncia do fondgrafo, o qual existe ha
muito tempo, sendo o primeiro deles a parede. Com isso, define fondgrafo como

excelentes cronicas e apresenta-nos o carater subjetivo da crénica como o de repetir o



159

que ouve dos outros. A cronica espia a conversa alheia para reproduzi-la para os
leitores.

Em crénica de 25 de julho de 1864, Machado mostra como os filantropos véem
na imprensa o instrumento necessario para propagar aos leitores suas “primorosas”
acoes filantropicas. O cronista relata o conhecimento que travou com um desses
filantropos em um leildo de escravos. O dito, ao descobrir que ele ““manejava a
enxadinha com que agora revolvo estas terras do folhetim”, pleiteou com outro
filantropo a compra de uma crianga escrava para, depois de compra-la, restituir-lhe a
liberdade. Feito isso, virou para o cronista e pediu que nao relatasse essa “benéfica”
acdo em seus escritos, intencionando o contrario. Ao invés disso, o narrador observa que
a noticia apareceu em outros jornais e denuncia ndo a a¢do, mas o interesse privado e
mesquinho da utilizagdo de uma condi¢do desumana, uma vez que libertou a crianga
escrava, mas ndo lhe deu guarida, nem lhe restituiu a vida, a familia e a dignidade
outrora roubada por traficantes europeus, para chamar a aten¢do a sua “benevoléncia”

filantrépica:

Satisfiz religiosamente o dito do filantropo, mas nem assim me furtei a
honra de ver o caso publicado e comentado nos outros jornais. Deixo
ao leitor a apreciacdo daquele airoso duelo de filantropia. Se queres
uma caridade as escondidas, dizia-me um dia um filantropo, seras
forcado a admitir que a natureza da caridade ¢ a natureza da coruja,
que foge a luz para refugiar-se nas trevas: tira as conseqiiéncias.
MACHADO, 1942, v. 21, p. 69

Em seu artigo sobre a cronica teatral brasileira, Flora Siissekind observa que o
perfil do cronista sofre um processo de tal ordem que ndo trata mais de qualquer
espetaculo, mas daqueles casos pessoais e suas impressoes, de modo que consiga
divertir e conquistar a cumplicidade do leitor®. A afirmativa confirma a perspectiva da
horizontalidade, desenvolvida por Bakhtin, que esta presente nas cronicas. O cronista
seleciona as informagoes, filtra-as com o objetivo de construir um texto que transmita
sua visdo de mundo, estabelecendo relagcdo de proximidade com o leitor. Na cronica de

4 de dezembro de 1892, Machado afirma essa funcdo do cronista na busca de um

63“Nesse mesmo movimento realcam-se os tracos do proprio cronista, cujo perfil passa por vezes por um
processo de ampliacdo de tal ordem que ja nem se fala mais de qualquer espetaculo, mas apenas de
impressdes e casos pessoais com que se tenta divertir e conquistar a cumplicidade dos leitores”.
SUSSEKIND, Flora. Critica a vapor: notas sobre a cronica teatral brasileira da virada de século. Org.
Antonio Candido. Campinas: Editora da Unicamp, 1992. p. 363
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assunto que se considere grave, de modo que possa provocar o interesse € aproximar o
leitor:

Entdo é que é ver um miseravel cronista, sem saber em qual pegue
primeiro. Se vai ao que lhe parece mais grave de todos, ouve clamar
outro que lhe ndo parece menos grave, ¢ hesita, escolhe, torna a
escolher, larga, pega, comeca e recomega, acaba e ndo acaba...

Vemos, com esse exemplo, que o cronista refrata as diversas informagdes,
editando a matéria e imprimindo nela sua visdo de mundo. Mais que isso, em Machado,
a escolha aleatoria ¢ aparente, conforme ja vimos; a forma de conversa cotidiana ¢
apenas um efeito superficial para que ele possa ligar elementos que suspendam seus
valores e provoquem no leitor a necessidade e possibilidade de avaliar de modo critico a
noticia impressa.

E importante observar também que, embora o elemento subjetivo seja comum
nas cronicas, ndo ¢ apenas pela perspectiva do horizonte que esse género se constroi.
Em alguns cronistas, ha uma confluéncia das duas perspectivas: do horizonte e do
ambiente. Por mais que a matéria seja tratada a partir do horizonte do autor, ha a
ambientacdo em tom narrativo que se estende ao todo do texto. Rubem Braga, em
cronica publicada no Estado do Rio em setembro de 1957, constroi o texto por meio

dessas duas perspectivas:

“Sao fazendas dos fins do século passado, ndo mais. Seus donos estao
la; ja ndo se balangam, € verdade, nas cadeiras austriacas da varanda;
nem ouvem a partida desse bando de maritacas que se muda para o
morro do outro lado da varzea” BRAGA, 1993, p. 46

Nessa cronica, “Fim-de-semana na fazenda™, o autor descreve o espago da
fazenda, misturando elementos objetivos e de ambientacdo a sua impressao de cronista.
De certo modo, mantém a perspectiva de horizonte, mas insere nela a perspectiva de
ambiente, o que a aproxima do conto. Esse estilo apresenta-se também nas cronicas de

Luis Fernando Verissimo, como ¢ o caso da cronica “Outra do analista de Bagé”:

Contam que Lindaura, a recepcionista de Bagé (segundo ele, “mais
eficiente que purgante de mana e japonés na roga”), desenvolveu um
método para separar os casos graves dos que sdo s6 — como dizia o
analista de Bagé — “loucos de faceiros”. Enquanto preenche a ficha,
ela dé a cada paciente em potencial uma cuia de chimarrao no formato
de um seio. Depois vai anotando: “Quis chupar a cuia em vez da
bomba”, “Comecou a gemer ¢ acariciar a cuia”, “Atirou contra a
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parede”, etc. Assim, quando recebe o paciente, o analista de Bagé ja
sabe o que esperar. VERISSIMO, 1982, p. 23

Em ambas, percebemos o elemento narrativo para tratar de casos fortuitos e de
impressoes sobre eles. Talvez dai resulte a dificuldade de defini-las como cronicas ou
contos. Na de Verissimo, a confusdo ¢ mais acentuada pela ficcionalizagdo do caso.
Contudo, nesses dois textos, vemos que o objetivo ¢ tratar de casos fortuitos como se
fossem “conversas fiadas”. A proximidade estabelecida com o leitor, a linguagem
coloquial e os elementos do cotidiano presentes nesses dois textos sdo elementos
técnicos caracteristicos do género cronica. Em Machado, ha também esse procedimento.
Em uma das crénicas intituladas “Bons dias!”, publicada no dia 19 de maio de 1888, o

autor nos apresenta essa confluéncia de perspectivas:

Eu pertengo a uma familia de profeta aprés coup, post facto, depois do
gato morto, ou como melhor nome tenha em holandés. Por isso digo, e
juro se necessario for, que toda a historia desta lei de 13 de maio
estava por mim prevista, tanto que na segunda-feira, antes mesmo dos
debates, tratei de alforriar um molecote que tinha, pessoa de seus
dezoito anos, mais ou menos. Alforrid-lo era nada; entendi que,
perdido por mil, perdido por mil e quinhentos, e dei um jantar.

Neste jantar, a que os meus amigos deram o nome de banquete, em
falta de outro melhor, reuni umas cinco pessoas, conquanto as noticias
dissessem trinta e trés (anos de Cristo), no intuito de lhe dar um
aspecto simbdlico.

No golpe do meio (coup du milieu, mas eu prefiro a minha lingua),
levantei-me eu com a taga de champanha e declarei que,
acompanhando as idéias pregadas por Cristo, ha dezoito séculos,
restituia a liberdade ao meu escravo Pancracio; que entendia que a
nagdo inteira devia acompanhar as mesmas idéias e imitar o meu
exemplo; finalmente, que a liberdade era um dom de Deus, que os
homens nao podiam roubar sem pecado ASSIS, 1956, p. 83

Essa caracteristica ficcional, misturando as perspectivas de horizonte e de
ambiente, ndo conduz a crénica a condigdo de conto, pois mantém seu elemento
subjetivo, sua linguagem coloquial e o tratamento de assuntos do cotidiano. A
possibilidade de incorporar essa nova forma, sem com isso comprometer o género,
deve-se a confluéncia de perspectiva, ao carater hibrido do género e seu plurilingiiismo
efetuado por meio das formas composicionais do texto.

Nas cronicas A + B, a perspectiva do horizonte diferencia-se das demais
cronicas machadianas, pois incorpora ao texto a dramatizacdo dessa perspectiva,

tornando a perspectiva do horizonte do cronista ambivalente, pois sua leitura de mundo
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apresenta-se na perspectiva das duas personagens, ¢ velada, pois a opinido direta do
cronista ndo se manifesta, mantendo-se na leitura de mundo das personagens. Desse
modo, deixa nitido o procedimento comum das suas narrativas, pois o leitor em
momento algum confundird a palavra das personagens com a palavra do autor. Com
isso, podemos entender que nessas cronicas opera-se uma perspectiva do horizonte

dramatizada.

6 - Ideologia do Cotidiano e saberes sujeitados.

Conforme observa Neves, o material da cronica “... € o cotidiano construido pelo
cronista através da selecdo que o leva a registrar alguns aspectos e eventos e abandonar
outros”. A crdnica, como registro da memoria do cotidiano, estabelece relagdao entre
saberes sistematizados e saberes sujeitados. Uma matéria noticiada e recuperada pela
cronica passa por uma reelaboragdo contextual, & medida que o cronista insere nela
outros pontos de vista sem necessariamente estabelecer uma hierarquia de meérito.
Misturam-se a matéria fatos do cotidiano, boatos, conversas e avaliacdes percebidas no
corpo social, como também concepgdes filosoficas, politicas e religiosas que permitem
proximidade com ela. A escolha desses recortes depende totalmente do cronista e sua
capacidade de problematizacao resulta na aceitacdo positiva ou negativa por parte do

leitor, conforme observa Granja:

(...) escolhe por entre os diversos assuntos da semana aqueles que lhes
oferecem maior interesse, reorganizando os fatos nessa narrativa,
evidéncia que ndo se pode negar. Nessa reorganizagdo da realidade
estd presente a pena do cronista, que escolhe, reproduz, elege para
comentario esse ou aquele assunto. Nao ha um tema que a norteie
preferencialmente, nem mesmo a politica, a qual pode até estar
ausente em alguns dos textos. GRANJA, 2000, p. 27

Margarida Neves afirma que esse género jornalistico ¢ portador do “espirito do
tempo”, pois a forma como estabelece sua relagdo com elementos casuais e sua
elaboracdo de registro e reconstru¢do dos elementos do cotidiano fazem com que as
ideologias oficiais e sistematizadas possam ser reavaliadas por outros olhares diversos
dos que estdo em condi¢cdo de poder. Foucault, ao apresentar a metodologia de seus
trabalhos genealogicos em Em defesa da sociedade, apresenta-nos um conceito

fundamental, responsavel pelo que chama de “reviravolta do saber”, denominado
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“saberes sujeitados”. Define como “saberes sujeitados” os saberes que, desqualificados
como saberes ndo-oficiais, diferem do saber comum ou bom senso. Sdo saberes de
pessoas que experimentam determinadas situacdes e vivéncias, mas que, dada a logica
hierarquica da constru¢do do saber, ndo estdo em condi¢des de poder para elaboracao
teorica deles (FOUCAULT, 2002, pp. 11-12).

Mikhail Bakhtin apresenta o conceito de ideologia do cotidiano — em sua obra
Marxismo e Filosofia da Linguagem — ¢ o define como o encontro desordenado da
palavra interior com a palavra exterior, considerando que o individuo apresenta-se como
um fendmeno so6cio-ideologico e que ¢ falso entender a expressdo como manifestagao
social dos discursos individuais uma vez que ela ¢ socialmente dirigida e determinante
da organizagdo da atividade mental; ¢ ela quem modela e determina a orientagdo da
atividade mental®. A ideologia do cotidiano constitui o dominio desordenado da
atividade mental e da expressdo e “... acompanha cada um dos nossos atos ou gestos e
cada um dos nossos estados de consciéncia” (BAKHTIN, 1999, p. 118). Percebemos
uma proximidade entre o que Bakhtin define como ideologia do cotidiano € o que
Foucault define como saberes sujeitados, pois ambos os conceitos ndo se definem como
uma opinido comum e marcada por uma unanimidade social; pelo contrario, sdo
formulagdes discursivas individuais experimentadas no cotidiano e ndo ordenadas em
um sistema de saberes oficiais. A elas se contrapdem as ideologias sistematizadas,
ideologias institucionais, definidas por Bakhtin como “(...) sistemas ideoldgicos
constituidos da moral social, da ciéncia, da arte e da religido ”. Esses se cristalizam na
ideologia do cotidiano e estabelecem com ela uma relagdo de conservagdo, como se se
alimentassem de sua seiva para se manterem como 6rgao vivo. Embora se cristalizem e
mantenham uma relacdo de “sobrevivéncia” com a ideologia do cotidiano, essas
ideologias sistematizadas ddo o tom e o modelamento a ela. Bakhtin propde niveis

(13

diferentes na ideologia do cotidiano; considera como nivel inferior atividades
mentais e pensamentos confusos e informes que se acendem e apagam na nossa alma,
assim como as palavras fortuitas ou intteis” — o que chama de “abortos da orientagéo
social”, incapazes de viver. Como nivel superior dessa ideologia, ele define “... as
palavras, as entoagdes € 0s movimentos interiores que passaram com sucesso pela prova

da expressdo externa numa escala social mais ou menos ampla e adquiriram, por assim

64 ConTA .z P . ~ Lo . ~
Nio ¢ a atividade mental que organiza a expressdo, mas, ao contrario, é a expressdo que

organiza a atividade mental, que a modela e determina sua orientagdo”. p. 112 BAKHTIN, M. Marxismo
e Filosofia da Linguagem. Editora Hucitec, Sdo Paulo: 1999.
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dizer, um grande polimento e lustro social, pelo efeito das reacdes e réplicas, pela
rejei¢do ou apoio do auditdrio social”. Para o autor, esses niveis sao mais moveis e
sensiveis que as ideologias sistematizadas e repercutem mudancas mais rapida e
distintamente; em seu surgimento, acumulam-se energias criadoras capazes de reavaliar
e revisar parcial ou totalmente as ideologias constituidas. Processam uma dissolugdo
dos saberes oficiais, 8 medida que operam uma ressignificacdo desses saberes por meio
de uma infiltragdo progressiva. A tensdo estabelecida pela ideologia do cotidiano com
as ideologias sistematizadas no processo dessa infiltracdo ndo resulta necessariamente,
por mais revoluciondrias que sejam, na total destruicdo das ideologias sistematizadas.
Essas, como se alimentam da seiva da ideologia, exercem também uma ressignificacao
sobre ela, de modo que a ideologia do cotidiano assimile parcialmente suas “(...)

65
7% Conforme observa

formas, praticas e abordagens ideoldgicas nelas acumulados
Foucault, os saberes legitimados filtram, hierarquizam, ordenam os saberes locais,
descontinuos, ndo-legitimados, os saberes sujeitados, para lhes sobrepor uma nova
ordem, uma nova funcionalidade. Em resposta a essa ordenagdo e hierarquizagao, os
saberes sujeitados se insurgem contra a centraliza¢do do saber por meio de instituigcdes e
por meio do funcionamento de um discurso cientifico®®. Essa insurgéncia ou
ressignificagdo das ideologias sistematizadas ¢ identificada por Granja como uma
consciéncia da fragmentacdo (GRANIJA, 2000, p. 146), demonstrada pela percepgao
poética da escrita jornalistica, cujo estilo ¢ transposto para o romance, o que qualifica o
narrador como moderno.

Analisando as cronicas machadianas a partir desses conceitos, percebemos que o
género se reinscreve na tensao entre saberes sujeitados e ideologias sistematizadas, isto
¢, na tensdo entre os discursos cotidianos elaborados a partir da compreensdo das
personagens sobre o saber politico, mas fora das condi¢des de poder para elaborarem
esses saberes e os saberes oficiais e sistematizados que idealizam o saber politico e o

apresentam como saber oficial. Conforme Brayner, as cronicas machadianas produzem

o heterogéneo da historicidade pela mediagdo da arte feita como um exercicio do

6 “E claro, no decorrer da luta, no curso do processo de infiltragdo progressiva nas instituigdes

ideologicas (a imprensa, a literatura, a ciéncia), essas novas correntes da ideologia do cotidiano por mais
revoluciondris que sejam, submetem-se a influéncia dos sistemas ideoldgicos estabelecidos, e assimilam
parcialmente as formas, praticas e abordagens ideoldgicas neles acumulados”. p. 120-121. Idem, ibidem.
66 “Trata-se da insurrei¢do dos saberes (...) mas de uma insurrei¢ao sobre tudo e acima de tudo
contra os efeitos centralizadores de poder que sdo vinculados a institui¢do e ao funcionamento de um
discurso cientifico organizado no interior de uma sociedade como a nossa”. P. 14 FOUCAULT, Michel.
Em Defesa da Sociedade. Martins Fontes, Sdo Paulo:
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cotidiano; para ela, esses textos sao “... a solda capaz de unir uma producao literaria de
mais de quarenta anos” (BRAYNER, 1992, p. 416). O cronista, para Candido, d& aos
objetos e aos sentimentos um arranjo tdo aparentemente desarranjado que tira
significados aquilo que parece ser insignificante, tira a seriedade dos problemas, quebra
o artificio e faz a “...aproximagdo com o que ha de mais natural no modo de ser do
nosso tempo”.(CANDIDO, 1992, p. 22). Na crénica do dia 24 de outubro, as
personagens, apds discutirem a possivel revolugao na Republica do Uruguai, momento
em que a personagem A propde fundar a republica dos cabeleireiros, passam a debater
o discurso de Martinho de Campos que, entre outras coisas, emite sua opinido sobre o

parlamentarismo e, a partir disso, discutem as opinides de outros senadores:

A - Fica ainda mais bonito. E o Martinho de Campos também tratou
desse ponto, mas sempre exagerado; disse que o caso de Pernambuco
¢ o duodécimo, em trés anos, e que isto revela profunda corrupgao.

B - Corrupgéo profunda ¢ demais; digamos que o passarinho esta
faisandé, ou - portuguesmente -, tem uma pontinha de fedor. Mas,
corrupgdo profunda! Era isso o que querias mostrar-me?

A - Niao ¢, era est’outro ponto. O ilustre senador, falando do
parlamentarismo, declarou que este em si ¢ excelente, mas que no
nosso pais esta corrompido.

B - Corrompido.

A - Ha trés opinides néste negocio: a do senador Uchda, que o julga
inconstitucional, a do senador Le@o Veloso, que lhe perdeu a fé, e a do
senador Martinho de Campos, que o acha corrompido. Qual das trés
lhe parece melhor?

B - A melhor ¢ a do meu alfaiate, que ndo me faz roupa sendo por
medida. "Se o senhor vestir Um palet6é do José¢ Telha, disse-me éle no
sabado, fica demasiadamente vestido, e depois ha de queixar-se do
paletd e os seus amigos hao de dizer que o paletd estd corrompido, e
faz perder a fé - ou entdo que ¢é inconstitucional..."

A - Discordo inteiramente, porque um paleté muito largo, ainda que
ndo dé elegancia, agasalha. E a opinido de todos os coronéis que se
rebelam contra o general Santos; uma vez no govérno, é certo que nio
o largam mais das unhas; mas nenhum déles deitara fora éste nome de
republica, que ¢ um vasto poncho Consolador.

B - Amém! ASSIS, 1956, pp. 49-50

Martinho de Campos, ao comentar sobre o parlamentarismo, afirma ser um

modelo excelente, mas corrompido no Brasil. O senador Uchoa o julga inconstitucional
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e o senador Ledo Veloso diz ter perdido a fé. Os trés senadores emitem opinides
diversas sobre o mesmo tema; independentemente de tais opinides terem sentido e
funcionalidade, os trés estdo em condi¢do de poder para elaborar saberes sobre o
parlamentarismo. Tais saberes sdo manifestados em seu devido espago: o Senado. A e B
sdo personagens ndao nomeadas e a margem das condigdes de poder para elaborar
saberes sobre o tema, mas os elaboram. A personagem B estabelece uma relacao entre
as opinides dos trés senadores com a opinido de seu alfaiate sobre o paletd de José
Telha, pseudonimo de Ferreira de Araugjo, cronista que compde no mesmo jornal as
cronicas intituladas Macaquinhos no sétao, considerando-a a melhor opinido a respeito
do assunto: do paletdé grande demais serd dito que esta corrompido, que perdeu a fé e
que ¢ inconstitucional. O parlamentarismo ganha status de vestimenta e, por ser tao
grande quanto o paletd, atribuem-se-lhe os trés adjetivos. A réplica elaborada pela
personagem A, que retoma o tema da republica do general Méximo Santos, enfatiza a
critica ao dizer que, embora esteticamente seja corrompido, faga perder a fé ou seja
inconstitucional, ¢ grande o suficiente para agasalhar, assim como a Republica, assim
como o paletd. Vemos operar nesse dialogo a ideologia do cotidiano, pois a priori a
conversa, além de ser cotidiana, ¢ também conversa privada entre as duas personagens.
Na afirmativa da personagem A, vemos o destronamento da critica feita pelos
senadores; se esses criticam, fazem-no apenas para garantir sua entrada e continuidade
no poder, enquanto que a critica da personagem A constata uma realidade distante da
imagem idealizada do conceito “democracia” e resulta de suas experiéncias como
espectador vitima dessas relagdes de poder. Contudo, como saberes sujeitados, sua
funcionalidade e efeito s6 tém lugar na cronica, que ¢ seu espaco de afirmacdo e
legitimagdo. Sdo em certa medida discursos que provocam a reviravolta do saber, tanto
no que se refere a Republica, quanto no que diz respeito ao parlamentarismo. De
qualquer modo, s6 podem elaborar a critica no espaco da crdnica, pois nao tém
suficiente representatividade que lhes garanta uma condicao de poder para operar esses
saberes no Senado.

Com esse exemplo, constatamos que os procedimentos retoricos, estruturais e
ndo-estruturais, bem como a fusdo de diferentes géneros permitem a funcionalidade dos
discursos sobre discursos nessas cronicas. Seja a recontextualizacdo das noticias de
jornais, seja a recontextualizacdo dos discursos de senadores e deputados, as
personagens elaboram seus discursos a partir deles, reinterpretando-os e dando-lhes

nova funcionalidade. Opera com isso o discurso que esvazia os discursos oficiais,
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relativizando as verdades dogmaticas que os preenchem. A fragmentacao discursiva de
cada personagem, apresentada aqui como imitagdao dos discursos cotidianos, representa
textualmente esses saberes sujeitados como arma de polémica ao leitor. Compreender o
leitor apenas como “receptor” da produ¢do machadiana ¢ limitar a compreensdo do
autor das possibilidades de funcionalidade do texto, como também limitar a imagem e a
relagio que estabelece com seu leitor. A medida que o autor insere no texto
procedimentos retéricos modernos que permitem a interatividade do leitor, criando-lhe a
davida, elaborando as descontrugdes dos saberes oficiais, ele moderniza sua escrita e
torna seu leitor co-participante na elaboracao critica dos temas tratados. A partir desses
elementos arquitetonicos € composicionais da cronica, Machado opera e da voz aos
diversos discursos dissonantes e sujeitados, mas que contém condi¢des de poder para
operar a corrosdo por dentro dos saberes legitimados, relativizando seu sentido de
verdade e operando com o leitor problematizagdes mais complexas e abrangentes de

uma determinada cena ou representagao social.
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V CAPITULO

Dialogo: entre a razdo e o riso

“Quanto a solu¢do do problema apresentado, encontra-la de maneira mais
facil e pronta possivel deve ser apenas uma preocupacdo secundaria ¢ nao
uma finalidade primordial, se dermos crédito a razdo, que nos aconselha a
preferir ¢ a colocar em primeiro lugar o0 método que prescreve a divisdao por
espécies; e, mesmo que um discurso seja demasiado longo, prosseguir
resolutamente se isso torna mais habil aquele que ouve, sem nos preocupar
com sua extensdao como antes com sua brevidade, se ele conduz a0 mesmo
resultado, adota-lo no mesmo espirito” (PLATAO, 1987)

Na cronica de 24 de outubro, tltima das sete cronicas “A + B”, o didlogo entre
as personagens orienta-se a maneira socratica. A personagem B apresenta um
determinado tema — a Revolucdo no Estado Oriental — e a personagem A estabelece a

fric¢do possivel para se alcangar a solucdo do impasse, obviamente de maneira ficticia:

A - “... N6s ontem ouvimos o nobre senador pela Bahia, alids um
parlamentar de talento...

B - Eu! Ola! pare, homem!
A -"... Tao distinto, falar no descrédito do parlamentarismo..."
B - Pare, pare! Que distrago ¢ essa?

A - Ah! és tu ! Vou lendo este discurso do nosso Martinho de
Campos, que sO agora saiu impresso; aqui esta; 1& comigo.

B - Néo posso. Vou com pressa; vou a cata de noticias.
A - Noticias de que?

B - Ha dias correu aqui, que uns dois coronéis ensaiavam o v0o para
uma revolug@o no Estado Oriental. Vou saber o que ha. Que alguma
coisa ha de haver, creio; a prova € que o general Santos prestes a sair
para a Europa, resolveu ficar e esperar. Nota que a viagem para ele é
indispensavel, por causa do ferimento que recebeu, e que exige
completa cura; mas, apesar de tudo, o general fica. Eu faria a mesma
coisa.

A - Eu faria outra coisa.
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B - Que farias tu?
A - Suprimia os coronéis.
B - Matando-os?

A - Nao, homem de Deus, suprimia os postos; nem coronéis nem
generais. Eu faria decretar que todos os filhos de republica fossem
cabeleireiros. Cabeleireiro, como se sabe, ¢ o mais pacato dos
cidaddos de um Estado. Outros que o solapem, que deitem fogo as
instituigdes; o cabeleireiro compde as cabegas, e, quando muito, abre
uma espécie de estrada da liberdade, que alegra a vista, sem alteragdo
da ordem... Mas vamos ao Martinho de Campos.

B - Singular disparate! Mas se todos fossem cabeleireiros, a quem ¢é
que eles penteariam, pateta?

A - Uns aos outros, pateta! reciprocidade capilar, permuta de
penteadelas, troca de pomadas. Em vez disso, a republica tem os seus
coronéis, que aspiram ao govérno supremo, como o ex-coronel Santos,
embora ndo tenham o mesmo pulso. Cré nisto; os nossos vizinhos
ainda estdo na idade geoldgica do general. Um sujeito que ndo gosta
de Santos, dizia-me ha meses, com simplicidade: No comprendo
hombre politico sin galones. ASSIS, 1956, pp. 47-48

A medida que se estabelece o didlogo, percebemos o movimento eristico,
estabelecido entre as personagens, que possibilita alcancar a sintese, superando a
polémica e encontrando uma solugdo. Assim, a personagem apresenta um tema — a
revolugcdo; a outra personagem questiona e, diante da argumentagdo apresentada pelo
seu interlocutor, ela discorda, ou concorda parcialmente, ou ainda, integralmente; nesse
caso, a personagem A discorda, apontando outra possibilidade de solucdo. Ao
observarmos o movimento estético desses didlogos, vemos que, em alguns momentos,
Machado utiliza-se da forma socratica, referindo-a ndo apenas pelos procedimentos
estéticos, mas também pelo tema abordado, no caso, a Republica. Contudo, ao
analisarmos as proposi¢des das personagens € o0 modo como ressignificam as imagens
referidas no texto, percebemos a distorcdo e o deslocamento, caracterizando-o como

parddia dos didlogos platonicos.
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1 - Origens: os dialogos de Platao

Se buscarmos a origem do género “didlogo”, podemos entendé-lo como uma
forma dialética, com o duplo significado de “através da razao” e “através do discurso”
(did-logos), do género dramatico, oriundo da tragédia atica. Presente no teatro grego, o
didlogo também aparece nas obras de género épico atribuidas a Homero, quando os
herdis sdo postos a falar em 1* pessoa. Contudo, a primeira sistematiza¢ao do género,
formulada com carater de género autonomo, ¢ a das obras de Platdo. Hans Robert Jauss,
em seu artigo “Le neveu de Rameau”, aponta o modelo da dialética platonica como o
responsavel por abrir e nutrir o questionamento acerca de diversas questdes, mas
pergunta se 0 método dialogico é efetivamente aberto®”. De qualquer modo, os didlogos
platonicos sdo a fonte primeira de todas as obras que o utilizam como género. Como
primeira referéncia, tornam-se fundamentais a compreensao de sua metodologia e
aplicacdo. Para tanto, observaremos quais sdo os preceitos retdricos da estruturacdo
dialogica em Platdo e como se constroem os didlogos com os diversos interlocutores de
Socrates.

E sabido que todo o material filos6fico da época de Platio foi produzido em
manuais de filosofia. Em contraponto a eles, que considerava dogmaticos € sem maior
abertura para o conhecimento, Platdo produziu textos em forma de didlogo para
conceber um principio inovador na busca do conhecimento. Victor Goldschmidt indica-
nos a principal distingdo entre o didlogo e os manuais, mostrando que o manual
filos6fico da época apresenta-se como mero transmissor de conhecimentos,
diferentemente dos didlogos, que se propdem como método da pratica da dialética®®. Se
o manual de filosofia tem como principal objetivo a instrug¢do, i.e., a matéria a

transmitir, o didlogo busca como primeiro objetivo o método, por entender que “a

67 N . . . _ . , .
“Le modéle de la dialectique platonicienne a non seulement, au cours de I’historie de as réception,

servi a ouvrir et a nourrir I’interrogation, mais ce faisant, le dialogue platonicien a soulevé le doute
quant a la question de savoir si, et dans quelle mesure, ce dialogue idéal est réellement ouvert.» JAUSS,
H. R. “Le neveu de Rameau”. Dialogique et dialectique (ou: Diderot lecteur de Socrate et Hegel lecteur
de Diderot). Revue de Métaphysique et de Morale, Paris: Armand Colin Editeur, 89¢ année, n° 2, 145-
181, 1984. p. 146 « O modelo da dialética platonica tem ndo apenas, no curso da historia da recepcao,
servido a abrir e nutrir a interrogacdo, mas assim o fazendo, o didlogo platonico tem levantado a divida

quanto a questdo de saber se, e em qual medida, esse dialogo ideal é realmente aberto ». (tradugao livre)

68 . ~ .- . . . .
““O manual do tipo corrente propde-se a transmitir uma suma de conhecimentos, a instruir o leitor; o

dialogo se fixa em um tema de estudo, ndo 'por interesse pelo problema dado, mas para torna-lo mais
dialético em relacdo a todos os assuntos possiveis', ou ainda para torna-lo “mais habil” GOLDSCHMIDT,
V. Os diadlogos de Platdo: estrutura e método dialético. P. 2
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origem da reflexdo filoséfica ¢ uma experiéncia da contradicdo”(GOLDSCHMIDT,
2002, p. 19). Conforme Goldschmidt, como a filosofia platonica busca a esséncia e
postula que ela escapa ao pensamento discursivo, afirma que sé € atingivel por uma
dialética auténtica ®.

Em Problemas da poética de Dostoievski, Bakhtin define o dialogo de Socrates,
principalmente em sua fase oral, como carnavalesco-popular, propondo ser ele
impregnado pela cosmovisdo carnavalesca (BAKHTIN, 1989, p. 94). Essa defini¢ao
deve-se ao entendimento da natureza dialdgica do didlogo socratico. Conforme observa
Goldschmidt, a proposta dialégica manifesta-se na pratica filosofica de Socrates e na
defini¢ao textual de Platdo como contraposi¢do ao monologismo dos manuais de
filosofia da época. Desse modo, a dialogicidade na filosofia socratica deveu-se a
proposta de negacdo das verdades acabadas elaboradas pelos sofistas. Essa caracteristica
determinante da dialogicidade na filosofia socratica, sobretudo nos primeiros textos de
Platdio, é apontada por Bakhtin como elemento definidor da satira da menipéia’’.

Na Carta VII, Platao nos expde como se processa o método dialético e quais as

etapas principais que caracterizam a estrutura do dialogo:

Para cada ser ha trés elementos que nos permitem adquirir a ciéncia
deles; o quarto é a propria ciéncia, vindo a ser o quinto a coisa
conhecida e verdadeiramente real. O primeiro é o nome; o segundo, a
definicdo; o terceiro, a imagem; e o quarto a ciéncia. PLATAO, 1986

O primeiro, nome (0noma), ¢ o termo lingiiistico que recupera a imagem da idéia
(eidos) na mente do interlocutor. O exemplo dado ¢ “circulo”, o nome em si que se
distingue da idéia em si do circulo. O segundo ¢ a defini¢do que se da ao circulo; o que
se compreende como tal. Essa definicdo compde-se de substantivos e verbos, os quais
fazem predicagdes que introduzem o Outro no Mesmo produzindo uma idéia reta ou

justa do quinto elemento, a Idea. Por fim, o terceiro ¢ a imagem, eikos, copia ou

69 . . Lo N N
“...escapa ao pensamento discursivo, a discussdo em que se sucedem questdes e respostas. (...)

Questdes e respostas ndo sdo menos necessarias aqui; nosso texto confirma, pronto para lhes associar o
espirito de “benevoléncia”; a auténtica dialética é assim distinguida de sua contrafagdo eristica”. Idem
ibidem, 21.

0 A sétira menipéia é um género polildgico dado o seu carater hibrido devido ao fato de mesclar
géneros. O nome refere-se ao grego Menipo de Gadara, identificado por Didgenes Laércio como
responsavel pela primeira utilizagdo dessa forma, embora Menipo ndo tenha deixado nada escrito. O
género tornou-se conhecido por causa de dois escritores: o romano Teréncio Varrdo e o sirio Luciano
de Samosata.
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semelhanca desse circulo, que, diferentemente dos dois anteriores, ndo se constroi por
meio de elementos verbais, mas por meio de uma figuragdo imagética’'.

Esse movimento dialético, que se opera por meio de hipdteses, percorrendo os
quatro elementos em busca do quinto, ¢ o fundamento estrutural do didlogo observado
por Vitor Goldschmidt. Passando por esses niveis do método dialético que permitem
estabelecer o movimento interno do didlogo, o autor observa também que “.. a
progressao natural do movimento dialético podera sofrer retardamentos, ser obrigada a
tomar desvios; ela podera, em uma palavra, ceder a influéncias perturbadoras
provenientes notadamente dos interlocutores que ndo apresentariam as qualidades —
intelectuais ou morais — necessarias” (GOLDSCHMIDT, 2002, p. 19).

Platdo apropria-se dessa forma propria da tragédia e da comédia para escrever
seus didlogos filosoficos. Em seus dialogos, a dialética ¢ o nucleo da operacdo que
busca estabelecer a compreensdo da verdade, opondo-se aos manuais filos6ficos
comuns em sua época. Obviamente, a apropriagdo desse género em Machado ¢ de
carater ficcional e sua imitacdo da dialética efetua uma verossimilhanga que esvazia
quaisquer verdades essenciais. Em Machado os didlogos operam-se como ficgdo
verossimil. Mas ¢ inegavel que, ao produzir esses dialogos, além das referéncias dos
modelos da satira menipéia, conforme bem demonstrou Enylton de S& Rego em sua
obra O Calundu e a Panaceia: Machado de Assis, a satira menipéia e a tradicéo
lucianica, Machado tem como referéncia os dialogos platonicos. Conforme observamos
anteriormente, na cronica “A+B” de 16 de setembro de 1886, o cronista faz referéncia a
obra Teeteto, confirmando os didlogos como referencial de sua obra. Para tanto, ¢
importante estabelecermos um paralelo entre os didlogos platonicos e machadianos para
entendermos os procedimentos presentes nessas cronicas € em outros textos do autor.

Comparando os procedimentos dos didlogos machadianos com os procedimentos
operados e definidos por Platdo, observamos alguns elementos determinantes na
constituicdo das cronicas-didlogo. Ao operacionalizarmos esses elementos,

contrastando-os com os textos machadianos, observamos que o autor recupera, por meio

m “Qual ¢é diante disso a ordem de progressdo dialética? A partir de agora, temos os estadios finais: toda

investigagdo passa por uma visdo fixada sobre o Objeto, a Esséncia, para tornar a descer para a Ciéncia
que cla consuma pelas conclusdes. Resta saber como ela inicia. Acaso os quatro modos de conhecimento
representam a propria ordem do movimento inicial? E necessario ‘esfrega-los, por assim dizer, uns nos
outros’, diz 0 nosso texto, ou ainda ‘subir e descer de um a outro’. A enumeragao sucessiva do nome, da
defini¢do, da imagem, da ciéncia associada a inteligéncia e a opinido verdadeira, ndo representa, por
conseguinte, uma ordem hierarquica”. GOLDSCHMIDT, V. Os didlogos de Platdo: estrutura e método
dialético. P. 9.
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do primeiro elemento, 0 nome, a imagem na mente do interlocutor como o elemento
introdutoério para estabelecer a tensdo discursiva e a disputa de fala entre as duas

personagens. Assim, no primeiro didlogo notamos essa tensao:

A - Vocé ja viu nada mais curioso que este tempo?
B - Que tempo?

A - O tempo, - o tempo escuro, o tempo claro, ventoso, chuvoso,
caloroso...

B - E o seu oficio. Mais esquisito me parece o general Santos, que ora
agoniza, ora despacha; ha poucas horas estava com um pé na
sepultura; ha meia hora ratificou um decreto.

A - Pois tudo isso é do tempo. Também ha poucos dias estavam uns
oitocentos contos muito caladinhos, na tesouraria da fazenda de
Pernambuco; vai sendo quando pegam em si ¢ abandonam a caixa,
sem deixar a menor noticia do destino; - um bilhete que fosse, - um
bilhete de quinhentos réis, que podia ficar muito quieto e explicar-se
com a policia. "Os meus colegas, diria esse gracioso infante, sairam
daqui com inten¢do de evitar, embora por caminhos mais longos e
tortuosos, a estrada do imposto, por exemplo, que ¢ comprida como
todos os diabos. Nao voltardo todos juntos, nem no mesmo ano; mas,
se ¢ verdade que Roma nio se fez num dia, também ¢ certo que néo se
desfez num ano. Foi o que eles me disseram. ASSIS, 1956, p. 21

A personagem A comeca o didlogo com o substantivo “tempo”, mas distancia-se
da concepg¢do platonica, pois a exposi¢do ndo se opera por conceituagdo e abstragdo da
Idéia essencial, mas por meio da observagdo de elementos empiricos assentados em
acontecimentos empiricos. Estabelece, a partir da segunda fala da personagem B, uma
disputa acerca do sentido do que ¢ dito. O instrumento utilizado para atuar sobre o
conceito ¢ a imagem apresentada é o desvio. Assim, a personagem B confirma a
observacdo meteoroloégica da personagem A para operar o desvio da discussdo
introduzindo como tema a condi¢do de saude do general Maximo Santos. A personagem
A retoma o tema, concordando com a personagem B; retomando a fala, ao relatar o caso
de Pernambuco, a personagem B discorda da personagem A, introduzindo outra situagdo
para retomar novamente a fala. Desse modo, os trés elementos operados no texto — o
nome, a definicdo ¢ a imagem — procedem por meio da refutacdo ou do desvio que
efetuam a deformagdo da imagem real. Se em Platdo os trés operam no quarto elemento,
a ciéncia, para tentar alcangar a esséncia real, resultando no quinto elemento, em
Machado o didlogo opera-se pelo desvio e pela refutacdo da imagem introduzida pelo

interlocutor.
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Platdo considera que, embora os multiplos esforcos em busca da Esséncia, da
Verdade, do Belo, necessitem desses quatro elementos, eles podem oferecer apenas
reflexos obscuros nessa busca. Por isso, entende que o didlogo ¢ um instrumento
primordial para a mesma. Seu método dialético permite definir as esséncias para além
dos bens sensiveis e do movimento das coisas empiricas. Necessita-se entdo de alguém
que possa exercitar a “fric¢ao” necessaria para chegar a esse reflexo proporcionado; um
orientador que possa encaminhar para a “trilha da verdade” todos os que de certo modo
buscam o conhecimento’>. Essa orientagio se processa por meio da persuasio que “...é
algumas vezes experimentada como violéncia” (GOLDSCHMIDT, 2002, p. 17). Victor
Goldschmidt entende essa agao liberadora como agado ligada ao emprego da coagdo. Em
Machado, a primazia do discurso ¢ constantemente disputada pelas personagens, de
modo que ndo ha, a priori, uma personagem que exercera a fun¢do do orientador. Ha,
pelo contrario, a disputa constante pelo direito de fala que, as vezes, opera-se por meio

da imposicao de uma delas:

B - Ja sei: os tais magos de notas mitidas com uma nota grande por
fora, fazendo tudo um conto de réis aparente, mas na realidade uns
cento e tantos mil réis.

A - Tal qual.

B - Mas que idéia lhe deu isso?
A - Veja la se adivinha.

B - Nao posso.

A - Imaginei que algumas das nossas cabegas publicas podem ser
assim compostas de uma grande nota por fora e outras miudas por
dentro. Contos de réis de cacgoada... Que lhe parece? Fiquei tdo
contente com esta conjetura, que até me deu vontade de dancar um
minuete... Tra la la, tra la la, la la... Compreende, ndo? Uma nota
grande, vistosa, cem mil réis, encapando uma por¢do de quinhentos
réis muito ralados, e embaindo a multiddo. A multiddo aplaude, cré
nos rolos de dinheiro, adivinha outros, e danca como eu, tra la la, tra la
la.

B - Bem pode ser.

72 ., . . ,
“Por outro lado, a presenca, em cada didlogo, de um orientador de estudos — quer seja Socrates ou o

Estrangeiro de Eléia — parece dever construir um contrapeso e garantir a cada investigagdo um movimento
conforme o método dialético. Se toda pesquisa filosofica reveste da forma ao drama, é porque o método
devera lutar para que o didlogo a siga”.Goldschmidt, V. Os didlogos de Platdo: estrutura e método
dialético. p. 11
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A - Va ouvindo. Espontaneamente, ou para animar as turbas, um dos
presentes grita: "Viva o conto de réis!" Mil vozes repetem: "Viva o
conto de réis!" E jura-se que ndo ha menos de um conto de réis, que
ha até mais. Mas 14 vem um que apenas possui uns cento e vinte mil
réis, em notas pequenas e espalhadas, e fica triste, sente-se invejoso, ¢
clama que o conto de réis, embora certo, é falso. ASSIS, 1956, pp. 25-
26

Durante a defini¢ao elaborada pela personagem A, a personagem B interfere na
tentativa de criar o desvio e recuperar seu direito a fala. Nesse momento, a personagem
A impede essa retomada discursiva impondo seu direito a fala — va ouvindo. Com isso,
vemos a nao primazia a priori de um orientador marcada pela freqiiente disputa eristica
de ambas as personagens.

Quais sd3o os métodos empregados pelos protagonistas para persuadir os
interlocutores em Platdo? Quando, ao estabelecer uma hipdtese sobre determinado
conceito, o interlocutor apresenta uma imagem, as refutagdes se estabelecem, conforme
nos apresenta Victor Goldschmidt, de trés modos: a primeira critica-argumento ¢
denominada et alia, isto ¢, ao apresentar uma imagem como defini¢do do conceito
(Eutifron define o conceito de “piedoso” a Socrates, dando exemplo da acdo que
movera contra seu Pai, em Eutifron) o protagonista apresenta outras imagens
concorrentes, as quais sdo tdo legitimas quanto ela para definir o conceito; a segunda
critica-argumento ¢ denominada et oppositum: o propositor apresenta uma imagem que
sera rebatida com uma contra-imagem (Laques apresenta como exemplo de “corajoso”
o hoplita que, sem se mexer, continua em seu posto e Socrates da-lhe uma outra
imagem, os citas, cuja tatica ¢ combater recuando, em Laques). Se for corajoso
permanecer no posto sem recuar, o recuo enquanto tatica de combate também define o
conceito de Corajoso, apresentando-se uma contra-imagem para refutar a primeira; a
terceira ¢ denominada et idem non: ao definir o conceito de Beleza, Hipias apresenta a
imagem de uma bela moga; Soécrates, para refutar a tese de Hipias, compara a beleza da
moca a da Deusa e afirma ser aquela feia em relagdo a essa. Essa refutagao ¢ ela mesma

seu contrario .

73 ; PRI . , .
“Para retomar o exemplo do circulo: ha trés maneiras de refutar alguém que, interrogado sobre a

natureza do circulo, respondesse apresentando uma bela concha redonda. Podem-se lhe mostrar outros
recipientes redondos (et alia), pode-se lhe mostrar uma escumadeira de mesma forma (et oppositum);
pode-se lhe, enfim, fazé-lo perceber as mil irregularidades, sensiveis apenas ao microscopio, da borda
aparentemente redonda (et idem non)”. GOLDSCHMIDT, V. Os didlogos de Platdo: estrutura e método
dialético, p. 37.
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Como ja observamos, o procedimento de refutacdo enquanto método empregado
pelas personagens para estabelecer o didlogo ¢ o desvio. Tal método estabelece
continuamente no texto a disputa eristica para estabelecimento da verdade do enunciado
que vence a opinido do interlocutor.

Importa entender que essas técnicas estdo presentes em todos os didlogos
platonicos. Contudo, Victor Goldschmidt nos mostra duas diferencas fundamentais no
conjunto da obra de Platdo. Ha os didlogos de primeira fase, chamados “aporéticos”,
nos quais a discussdo ndo se esgota, encerrando-se sem chegar a um conceito da topica
debatida. Dado o carater contraditorio das opinides que pertencem ao mundo sensivel e
que devem ser depuradas pela razdo, esses didlogos apresentam-se como ensaios de
definicdo nos quais se distingue a questdo inicial, elemento de apoio a investigagcdo
dialética com a fungdo de despertar a reflexdo, e a questdo prévia, que inicia a
discuss@o. Com uma fungdo apenas purgativa, esses dialogos ndo resolvem as questdes
preliminares e, portanto, ndo voltam a questdo inicial. Diferentemente, os didlogos
acabados apresentam um desvio essencial que segue além da fungao purgativa: a busca
da definicdo. Ao tratar desses didlogos acabados, Jauss afirma o movimento do autor
para mostrar, de modo monologico, uma verdade possivel por meio de seu protagonista
Socrates”*, momento em que o debate retoma a questo inicial e a encaminha para uma
definicdo”.

Bakhtin também faz esse apontamento de diferenciacdo entre os primeiros € 0s

ultimos didlogos platonicos; para o critico russo, nos ultimos didlogos opera-se uma

destruicdo do carater dialogico presente nos primeiros que lhes confere um tom

4 . . A s e . L
™ <“Alors que Platon aurait cherché dans ses écrits tardifs a affirmer de fagcon monologique une verité

toute faite, établie d’avance et préte a s’énoncer par le dialogue magistral...”. JAUSS, H. R. “Le neveu
de Rameau”. Dialogique et dialectique (ou: Diderot lecteur de Socrate et Hegel lecteur de Diderot). Revue
de Métaphysique et de Morale, Paris: Armand Colin Editeur, 89¢ année, n° 2, 145-181, 1984. p. 147

« Entdo, Platdo teria buscado em seus escritos maduros a afirmar de modo monoldgico um verdade
pronta, estabelecido o avango e imputado a se enunciar pelo didlogo magistral ». (tradugdo livre)

“A analise estrutural dos didlogos acabados terd por objeto sobretudo o desvio essencial. Era
importante, portanto, estabelecer antecipadamente com precisdo sua funcio e seu alcance. Por um lado,
esses didlogos apresentam extensdes cujo acesso ¢ fechado se sdo consideradas como digressdes. Cada
dialogo se propde um tema, de cujo desvio se afasta apenas para melhor circunscrevé-lo. Por outro, esses
desvios propdem a formacdo do aluno e esta intencdo lhes confere, no quadro do didlogo inteiro, uma
estrutura propria. Enfim, era preciso marcar o sentido exato que se deve dar ao epiteto: essencial. A
revelagdo ultrapassa a escrita ¢ ndo se deve esperar, no homem que julgou tdo profundamente a letra
escrita, para ver brilhar o Sol do Bem no texto dos Dialogos, que o fosse nos desvios ‘essenciais’. E
somente por derivagdo que esse epiteto pode ser empregado, por brincadeira: toda interpretagdo séria
cometeria um contra-senso grave, ignorando o que, no platonismo, ¢ infinitamente mais importante que o
texto do Didlogos: o apelo a filosofia, a esta educagdo sempre a caminho que tende para o Bem, sabendo
que ndo se forca o acesso a ele”’Goldschmidt, V. Os didlogos de Platdo: estrutura ¢ método dialético. Pp.
154-155.
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monologico. Com isso, a cosmovisdo carnavalesca identificada nos primeiros textos
platonicos perde-se, a medida que o monologismo caracteriza o discurso dogmatico das

obras seguintes:

Mas no ultimo periodo da obra de Platdo isto ja se verifica: o
monologismo do contetido comeca a destruir a forma do "didlogo
socratico". Mais tarde, quando o género do "dialogo socratico" passa a
servir a concepgdes dogmaticas do mundo ja acabadas de diversas
escolas filosoficas e doutrinas religiosas, ele perde toda a relagdo com
a cosmovisdo carnavalesca e se converte em simples forma de
exposicdo da verdade ja descoberta, acabada e indiscutivel,
degenerando completamente numa forma de perguntas-respostas de
ensinamento de nedfitos (catecismo). Bakhtin, 1989, p. 95

2 - Comédia sob politica: as técnicas polimorfas do poder.

Os didlogos A + B imitam, em uma primeira analise, as conversas cotidianas,
fragmentadas, de pessoas andnimas, conforme vimos no capitulo anterior. Contudo, ao
lermos a transcricao desses didlogos, considerando os modelos antigos que se originam
em Platdo, conforme pontuamos anteriormente, ¢ sdo utilizados por Varrao, Luciano,
Séneca, Erasmo de Roterdd, Richard Burton, Diderot, entre outros, vemos que a
imitagdo nas cronicas de Machado de Assis € ambivalente, pois, se de um lado imita as
conversas orais, flagradas no cotidiano, de outro imita o didlogo como género
filosofico-literario ligado a esses modelos.

Evidencia-se, conforme direta ou indiretamente ja temos pontuado, a juncao dos
géneros cronica, parodia e didlogo, estruturando e organizando as cronicas A+B. Essa
forma hibrida de texto € caracteristica da composicdo machadiana, de modo que
encontramos em outros textos do autor o uso do didlogo como género. Em algumas
outras cronicas, como também em alguns contos, Machado utiliza-se dessa junc¢ao para
a composi¢ao de sua narrativa.

Nas cronicas, encontramos a forma do dialogo em Balas de Estalo, 10 de agosto,
1° de outubro, 11 de novembro e 12 de novembro de 1884, 16 de maio e 20 de junho de
1885; em Bons Dias!, 13 de agosto de 1889 ¢ em A Semana, 16 de outubro e 18 de
dezembro de 1892, 12 de fevereiro e 19 de outubro de 1893 e 10 de junho e 16 de
setembro de 1894.
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Nos contos, encontramos essa forma, por exemplo, em “Teoria do Medalhdo”,
“Singular Ocorréncia”, “O Anel de Policrates” e “Lagrimas de Xerxes”. Nesses, vemos
alguns métodos semelhantes ao desenvolvido nas cronicas “A + B”. Em “Teoria do
Medalhdo”, “O Anel de Policrates” e “Singular Ocorréncia”, o autor abre mao da
narrativa e apresenta o tema debatido por meio dos didlogos entre as personagens. Em
“O Anel de Policrates”, as personagens sao identificadas por letras. Em geral, o tema
da-se em torno de casos fortuitos do cotidiano. Excetuando “Teoria do Medalhao”, os
demais contos diferem da abordagem temadtica nas cronicas, pois ndo tratam de questoes
publicas diretamente, atendo-se ao drama individual. Em “Teoria do Medalhao”, o pai
conversa com o filho, Janjao, a propdsito do aniversario do rapaz, sobre como se tornar
um medalhdo e quais devem ser as posturas individuais de um medalhdo em sociedade.
Embora tratada a partir da perspectiva individual, como nos demais contos, a tematica
desse didlogo ¢ o modo como Janjdo deve se portar na vida publica: como um
medalhao.

As cronicas basicamente tratam de questdes publicas: sdo os episodios
cotidianos, como na cronica “A Semana”, de 16 de setembro de 1894, ou na cronica
“Balas de Estalo”, cujo didlogo entre Deus e o Apodstolo Pedro ¢ sobre as invengdes
medicinais, ou ainda na cronica “Balas de Estalo”, de 12 de dezembro de 1884, em que
o cronista dialoga com os vermes em um cemitério sobre o caso de Jodo Alves de
Castro Malta, que fora injustamente acusado de crime e acabou morrendo na prisdo
devido s violentas torturas que sofrera’®; sdo os procedimentos e as disputas eleitorais,
como na cronica Balas de Estalo, de 10 de novembro de 1884, cuja personagem nao
identificada aborda outra ¢ lhe pede o voto; ou na cronica Bons Dias!, de 13 de agosto
de 1889, em que Lulu Sénior aconselha o cronista a candidatar-se e explica-lhe como
deve proceder para conseguir votos. Em todas elas, os temas sdo extraidos de casos e

acontecimentos cotidianos da vida politica no Rio de Janeiro. O tema da vida politica ¢

76 . ~ . g ~ A .
A informagdo sobre esse funcionario da casa Laemmert ndo ¢ dada na cronica. Nos a obtemos pela

nota de rodapé feita por Heloisa Helena Paiva de Luca, organizadora da obra Balas de Estalo de 1998. A
informac@o transcrita na nota de rodapé ¢é a seguinte:

“O caso de Jodo Alves de Castro Malta alimentou a imprensa fluminense durante meses. Funcionario da
casa Laemmert, acusado de um criume que ndo praticara, morre na prisdo, em conseqiiéncia das violentas
torturas sofridas. A policia falsifica o atestado de 6bito e se nega a contar o local onde o corpo foi
enterrado. Ha inumeras sindicancias, o delegado responsavel é demitido algum tempo depois, mas o caso
ndo chega a ser suficientemente esclarecido. Ele continuara a ser comentado por Machado de Assis, em
cronicas posteriores”. DE LUCA, Heloisa Helena Paiva. 12 de dezembro de 1884. In: ASSIS, Machado.
Balas de Estalo. Sdo Paulo: Annablume, 1998, p. 180.
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caracteristica das cronicas machadianas independentemente da forma que lhes seja
dada.

Em seu artigo “O teatro politico nas cronicas de Machado de Assis”, Bosi
observa que a prosa machadiana é antes consciéncia reflexiva, pois converte em juizo
de valor todas as impressdes do cotidiano, sejam elas corriqueiras, politicas ou
financeiras. Em seu trabalho sobre Luciano de Samdsata, A poética do Hipocentauro,
Jacyntho Lins Branddo afirma que a jun¢do do didlogo filosoéfico e da comédia em

Luciano ¢ apresentada ao ouvinte como riso cOmico sob a gravidade filosofica:

Na formula clara do proprio Luciano, pretende-se servir ao ouvinte
comédia sob filosofia, ou seja, o riso cOmico ¢ a base, mas um riso sob
a capa da seriedade filosofica, razdo provavel por que muitos
comentadores percebem em Luciano uma sorte de riso contido,
intelectualizado, diferente, portanto, do riso solto da comédia.
BRANDAO, 2001, p. 81

Os dialogos de Luciano sdo definidos por Branddo como comédia sob filosofia;
considerando as cronicas a partir do trabalho feito por Enylton de Sa Rego, que
relaciona Machado e o modelo lucidnico com bastante propriedade, ¢ considerando as
observagoes feitas por Bosi no artigo anteriormente citado, em que o objeto do cronista
é politica — em letra mintscula — e suas histérias’’, proporemos os dilogos-cronicas de
Machado como comédia sob politica.

Em seu Dicionario de Politica, Bobbio parte da defini¢do grega do termo,
derivado de polis, como tudo o que se refere a cidade e, conseqiientemente, tudo o que
acontece na vida urbana, civil, publica e social (BOBBIO, 1986, p. 954). Compreendida
como atividade social e humana, a politica estd intrinsecamente ligada as relacdes de
poder e, desse modo, conforme expde Bobbio, incorpora a definicdo apontada por
Russell, para quem a politica é o conjunto dos meios que permitem alcancar os efeitos
desejados. Bobbio observa que a politica, como relagdo de poder, pertence a categoria
do poder do homem sobre outro homem e ndo a do poder do homem sobre a natureza.
Desse modo, constitui-se como férmulas tipicas da linguagem politica, primordialmente
nas relacdes discursivas, pois estabelece as relagdes de poder a partir de uma
perspectiva hierarquizada entre governantes e governados, soberanos e suditos, Estado e

cidaddos, autoridade e obediéncia (Ibid., p. 955). Compreendendo a politica a partir das

77 . , N ) .
“Tudo indica, porém, que Machado nio acreditava nem esperava nada (ou quase nada) nem da Politica

nem da Historia, escritas aqui com iniciais maitisculas para diferencid-las do verdadeiro objeto do
cronista: politica e suas historias”. (BOSI, 2004, p. 1)



180

relacdes de poder, Bobbio aponta trés formas distintas dessas relagdes: o poder
econdmico, o poder ideoldgico e o poder coativo. O primeiro mantém-se pelas relagdes
de posse em uma situacdo de escassez, estabelecendo comportamentos performaticos
aqueles que ndo possuem tais bens. O segundo — poder ideolégico — mantém-se por
meio de influéncia de idéias formuladas por aqueles investidos de autoridade sobre a
conduta de seus consorciados. O terceiro — o poder politico — se mantém por meio da
coagdo fisica, exercida pelo instrumento repressor do Estado. Essas trés formas
determinam o sentido social e historico do conceito politica sustentado por uma
sociedade marcada pela desigualdade economica — pobres e ricos —, ideoldgica — sabios
e ignorantes — e coativa — fortes e fracos.

E importante observar que, ao estabelecermos as relagdes politicas como relagdes
de poder, tendemos a uma compreensdo bindria unilateral, que refor¢a uma légica
mecanica do poder. Nesse sentido, vale-nos considerar o conceito de dispositivo de
poder tratado por Foucault em Histéria da Sexualidade, ao propor uma compreensio
polimorfa das técnicas do poder’®. Para o filosofo francés, o poder estd inscrito nas
relacdes discursivas e, portanto, politicas, de modo que ele permeia todas as esferas
sociais, inclusive as esferas mais intimas da individualidade. Se o poder elabora técnicas
de repressdo como dispositivos de controle do prazer, elabora também a contrapartida
dessa interdi¢dao que orienta o sujeito em sentido oposto, isto ¢, da proibicao ao prazer-

poder:

O poder funciona como um mecanismo de apelacao, atrai, extrai essas
estranhezas pelas quais se desvela. O prazer se difunde através do
poder cerceador e este fixa o prazer que acaba de desvendar. (...)
Prazer em exercer um poder que questiona, fiscaliza, espreita, espia,
investiga, apalpa, revela; e, por outro lado, prazer que se abrasa por ter
que escapar a esse poder, fugir-lhe, engana-lo ou travesti-lo. Poder que
se deixa invadir pelo prazer que persegue e, diante dele, poder que se
afirma no prazer de mostrar-se, de escandalizar ou de resistir
FOUCAULT, 2001, 45

A partir dessa problematizag¢do foucauldiana do poder como técnicas polimorfas

que se estabelecem discursivamente na rede social, estruturando as institui¢cdes publicas

78 . . L . P . .

Que caminhos lhe permitem atingir as formas raras ou quase imperceptiveis do desejo, de que maneira
0 poder penetra e controla o prazer cotidiano — tudo isso com efeitos que podem ser de recusa,
bloqueio, desqualificacdo mas, também, de incita¢do, de intensificagdo, em suma, as “técnicas
polimorfas do poder”. Dai, enfim, o fato de o ponto importante ndo ser determinar se essas producdes
discursivas e esses efeitos de poder levam a formular a verdade do sexo ou, ao contrario, mentiras
destinadas a oculta-lo, mas revelar a “vontade de saber” que lhe serve ao mesmo tempo de suporte e
instrumento. FOUCAULT, 2001, pp. 16-17.
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e privadas, delimitando as relagdes interpessoais marcadas pelas diversas desigualdades
econdmicas, ideologicas e coativas e sendo apreendidas e ressignificadas pelo individuo
na trama de suas relagdes sociais, compreendemos mais detalhadamente os
procedimentos formais dos didlogos machadianos, cujas técnicas composicionais
movimentam-se em abordagens tanto individuais quanto sociais, refletindo-as
reciprocamente. Assim, em “Teoria do Medalhdao”, quando o pai senta com Janjao para
ensinar-lhe como obter sucesso na vida, refletem-se na trama do universo privado os
dispositivos de poder construidos e manifestos na vida publica que, por sua vez, reflete
as tramas e determinacdes construidas e postuladas no universo do privado, pois trata-se
de uma conversa entre pai e filho na intimidade da casa, ap6s todos os convidados terem
ido embora, sobre o que ¢ ser uma persona publica. Na cronica Bons Dias!, de 13 de
agosto de 1889, explicitam-se essas técnicas polimorfas do poder quando Lulu Sénior
aconselha o cronista a candidatar-se e da-lhe sugestdes sobre como proceder para

garantir sua eleicao:

— O palerma, eles conhecem-te, mas é preciso visita-los. A maior
parte dos amigos ndo votam sem visita. A questdo ¢ esta? O eleitor
tem trés fases; estd na segunda, em que a cédula é considerada um
chapéu que ele ndo tira sem o outro tirar primeiro o seu chapéu de
verdade. Se houver intimidade, ainda podes dizer brincando: "O
Cunha, tira o chapéu." Mas o teu ha de estar na mao.

— Bem, se € s0 isso, estou eleito.
— Isso, e amigos.
— E amigos, justo.

— Nao te definas, eles conhecem-te; procura-os. Quando o filhinho de
algum vier a sala, pega nele, assenta-o na perna; se 0 menino meter o
dedo no nariz, acha-lhe graca. E pergunta ao pai como vai a senhora;
afirma que tens estado para la ir, mas as bronquites sdo tantas em
casa... Elogia-lhe as bambinelas. Nao oferegas charuto, que pode
parecer corrup¢ao; mas aceita-lhe o que ele te der. Se for quebra-
queixo, pergunta-lhe interessado onde é que os compra.

— Ja se vé, em cada casa a mesma cantilena. Uma s6 musica, embora
com palavras diversas. O eleitor pode ser um ruim poeta. . .

— Justamente; leva-lhe decorado o ultimo soneto, um primor.

— Compreendi tudo. Defini¢do € que nada, visto que sdo meus
amigos Compreendi tudo. Posso oferecer a minha gratiddo?

— Podes; toda a questdo € ir ao encontro do sentimento do eleitor, isto
¢, que ele te faz um favor votando; ndo escolhe um representante dos
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seus interesses. Anda vai-te embora e volta-me deputado. ASSIS,
1956, pp. 261-262

Com isso, vemos que, na orientacdo de procurar os amigos, fazer-lhes visitas,
elogiar seus filhos, tolerar certas agdes proprias do ambiente privado, Machado
apresenta-nos a comédia sob politica, ao explicitar as relagdes interpessoais e subjetivas
determinando a vida publica e orientando as relagdes de poder por meio das técnicas
polimorfas do poder.

A partir dessa defini¢do sociologica apresentada por Bobbio e da compreensado
dos dispositivos de poder problematizados em Foucault, consideraremos o sentido do
termo politica como quaisquer relagdes inter-humanas tanto no ambiente privado
quanto no publico permeadas por diversas formas de poder. Para uma andlise mais
detalhada dos procedimentos de abordagem dessa comédia sob politica nas cronicas
machadianas, nos basearemos em quatro conceitos de politica apresentados por Nicola
Abbagnano, em seu Dicionario de Filosofia. Sdo eles: doutrina do direito e da moral;
teoria do Estado; a arte ou a ciéncia do governo; os estudos dos comportamentos
intersubjetivos.

Abbagnano mostra como Aristoteles expde em Etica a Nicomaco a politica
como doutrina do direito e da moral ou ciéncia que trata do que deve ser o bem e o bem
supremo; na mesma compreensdo, Hobbes afirma ser a politica a ciéncia do justo e do
injusto. Em cronica de A Semana, 10 de junho de 1894, o tema da politica como justiga,
bem e bem supremo aparece por meio de elementos cOdmicos que estabelecem o
questionamento dessa logica. O cronista conta-nos ter encontrado em seu jardim um

burro com que estabelece o didlogo:

— Quem? Ali! meu amigo, € justamente o que me traz a seus pés,
disse o burro ajoelhando-se, mas levantando-se, a meu pedido. E
continuou: Sei que o senhor se da com gente de imprensa, € vim aqui
para lhe pedir que interceda por mim e por uma classe inteira, que
devia merecer alguma compaixao ...

— Justiga, justica, emendei eu com hipocrisia e servilismo.

—Vejo que me compreende. Ouga-me; serei breve. Em regra, so se
devia ensinar aos burros a lingua do pais; mas o finado Greenough o
primeiro gerente que teve a companhia do Jardim Botanico, achou que
devia mandar ensinar inglés aos burros dos bonds. Compreende-se o
motivo do ato. Recém-chegado ao Rio de Janeiro, trazia mais vivo que
nunca o amor da lingua natal. Era natural crer que nenhuma outra
cabia a todas as criaturas da terra. Eu aprendi com facilidade...
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— Como? Pois o senhor ¢ contemporaneo da primeira geréncia?

— Sim, senhor; eu e alguns mais. Somos ja poucos, mas vamos
trabalhando. Admira-me que se admire. Devia conhecer os animais de
1869 pela valente decrepitude com que, embora deitando a alma pela
boca, puxamos os carros € 0s 0ssos. Ha nisto um resto da disciplina,
que nos deu a primeira educa¢ao. Apanhamos, ¢ verdade, apanhamos
de chicote, de ponta de pé, de ponta de rédea, de ponta de ferro, mas ¢
s6 quando as poucas forcas ndo acodem ao desejo; os burros
modernos, esses sdo teimosos, resistem mais a pancadaria. Afinal, sdo
mocos.

Suspirou e continuou:

— No meio da tanta aflicdo, vale-nos a leitura, principalmente de
folhas inglesas e americanas, quando algum passageiro as esquece no
bond. Um deles esqueceu anteontem um nimero do Pruth. Conhece o
Pruth?

— Conhego.

— E um periodico radical de Londres, continuou o burro, dando a
forca, a noticia, como um simples homem. Radical e semanal. E
escrito por um cidaddo, que dizem ser deputado. O niimero era o
ultimo, chegadinho de fresco. Mal me levaram a manjedoura, ou
cousa que o valha, folheei o periodico de Laboucheére... Chamava-se
Laboucheére o redator. O periddico publica sempre em duas colunas
noticia comparativa das sentencas dadas pelos tribunais londrinos,
com o fim de mostrar que os pobres ¢ desamparados tém mais duras
penas que os que o ndo sdo, e por atos de menor monta. Ora, que hei
de ler no numero chegado? Cousas destas. Um tal John Fearon Bell,
convencido de maltratar quatro potros, ndo lhes dando suficiente
comida e bebida, do que resultou morrer um e ficarem trés em misero
estado, foi condenado a cinco libras de multa; ao lado desse vinha o
caso de Fuao Thompson, que foi encontrado a dormir em um celeiro e
condenado a um més de cadeia. Outra comparagao. Eliott, acusado de
maltratar dezesseis bezerros, cinco libras de multa e custas. Mary
Ellen Connor, acusada de vagabundagem, um més de prisdo. William
Poppe, por ndo dar comida bastante a oito cavalos, cinco libras e
custas. William Dudd, aprendiz de pescador, réu de desobediéncia,
vinte e dous dias de prisdo. Tudo mais assim. Um rapaz tirou um ovo
de faisdo de um ninho: quatorze dias de cadeia. Um senhor maltratou
quatro vacas: cinco libras e custas.

— Realmente, disse eu sem grande convicgdo, a diferenca € enorme...

— Ah! meu nobre amigo! Eu e os meus pedimos essa diferenga, por
maior que seja. Condenem a um més ou a um ano os que tirarem ovos
ou dormirem na rua; mas condenem a cinqiienta ou cem mil réis
aqueles que nos maltratam por qualquer modo, ou ndo nos dando
comida suficiente, ou, ao contrario, dando-nos excessiva pancada.
Estamos prontos a apanhar, € o nosso destino, e eu ja estou velho para
aprender outro costume; mas seja com moderagdo, sem esse furor de
cocheiros e carroceiros. O que o tal inglés acha pouco para punir os
que sdo cruéis conosco, eu acho que ¢ bastante. Quem ¢ pobre ndo tem
vicios. Nao exijo cadeia para-os nossos opressores, mas uma pequena
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multa e custas, creio que serdo eficazes. O burro ama sé a pele; o
homem ama a pele e a bolsa. Dé-se-lhe na bolsa; talvez a nossa pele
padeca menos.

— Farei o que puder; mas ...

— Mas qué? O senhor afinal ¢ da espécie humana, ha de defender os
seus. Ela, fale aos amigos da imprensa; ponha-se a frente de um
grande movimento popular. O conselho municipal vai levantar um
empréstimo, ndo? Diga-lhe que, se lancar uma pena pecuniaria sobre
0s que maltratam burros, cobrird cinco ou seis vezes o empréstimo,
sem pagar juros, ¢ ainda lhe sobrara dinheiro para o Teatro Municipal,
e para teatros paroquiais, se quiser. Ainda uma vez, respeitavel senhor,
cuide um pouco de nds. Foram os homens que descobriram que nos
¢ramos seus tios, sendo diretos, por afinidade. Pois, meu caro
sobrinho, ¢ tempo de reconstituir a familia. Nao nos abandone, como
no tempo em que os burros eram parceiros dos escravos. Faga o nosso
treze de Maio. Lincoln dos teus maiores, segundo o evangelho de
Darwin, expede a proclamagio da nossa liberdade!

Nao se imagina a eloqiiéncia destas ultimas palavras. Cheio de
entusiasmo, prometi, pelo céu e pela terra, que faria tudo. Perguntei-
lhe se lia o portugués com facilidade; e, respondendo-me que sim,
disse-lhe que procurasse a Gazeta de hoje. Agradeceu-me com voz
lacrimosa, fez um gesto de orelhas, ¢ saiu do jardim vagarosamente,
cai aqui, cai acola. ASSIS, 2001, 47-53

A partir desse didlogo, Machado aborda o conceito de “justica”, ironizando a
politica como doutrina do direito e da moral. Para isso, nivela homem e burro por meio
de alguns mecanismos: primeiro da a esse a habilidade da fala, por isso dialoga com o
cronista, bem como a habilidade de aprender outra lingua e de ler jornais. A
verossimilhanga ¢ garantida no texto por meio da referéncia a obra Origem das
espécies, de Charles Darwin, e a teoria evolucionista. Nessa compreensdo, o burro
afirma ser tio do homem — sustentado na citacdo da teoria evolucionista — ¢ trata o
cronista como sobrinho. A reivindicacdo do burro ¢ que se empregue na capital do
Brasil o método judicial utilizado na Inglaterra. As arestas da ironia sdo duplas, pois, ao
mesmo tempo que por meio da alegoria estabelece a critica aos que exploram o trabalho
alheio, também critica o fato de na Inglaterra os burros terem mais direito do que os
pobres. Desse modo, o burro solicita ao cronista que seja para a classe dos burros o
Lincoln, declarando seu treze de maio e proclamando-lhes a liberdade.

Nos didlogos A+B, em 14 de outubro, o cronista opera esse rebaixamento da
politica como defini¢do do que ¢é justo ou injusto € do bem e bem supremo, na

explicitacdo dos gastos desnecessarios feitos pela Camara:
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A - Estive hd poucos minutos com uma senhora, que veio
desconsolada da sessdo da assembléia geral, vulgo fusdo. Rejeitou um
passeio nesse dia, sO para ter o gosto de ver a coisa, € ndo viu nada.

B - Como nada?

A - Nada, ou quase nada, disse-me ela; tal qual a passagem de Vénus,
tdo rara como a fusao de camaras, e que eu também nao vi nem por
sombras. Respondi-lhe galantemente, que a passagem de Vénus nao
era rara, visto que ela ia todos os dias a rua do Ouvidor, e que se a ndo
via, € porque a rua do Ouvidor ndo ¢ um espelho. Parece-me que disse
uma fineza, nao achas?

B - Talvez duas; mas a questao é saber porque € que ela ndo viu nada.

A - Espera. Dita a fineza, insinuei-lhe que era melhor que neste dia
tivesse ido ela comigo a camara dos deputados...

B - Mas nédo havia la ninguém!

A - Foi o que ela me replicou; eu disse-lhe que por isso mesmo que
ndo havia ninguém, ¢ que deviamos ir. Ela fez entdo o que devia:
corou. Tu farias a mesma coisa; tu coravas.

B - Mas se eu estou corando.

A - Esperei que descorasse. Logo que descorou, expliquei-lhe que era
para vermos, a gosto, na sala de espera, as tribunas que se mandaram
fazer ha tempos para os oradores, ¢ que duraram, com perdao da
palavra, I'espace d'un matin. Ela, que esteve em Paris, perguntou-me
espantada porque eram muitas tribunas, em vez de uma, como viu la.
Respondi-lhe primeiramente, que as nossas eram duas, de vinhatico e
ridiculas. Depois, dei-lhe a razdo de serem duas.

B - Que razao, homem de Deus?

A - A razio foi terem feito a encomenda a um marceneiro que ndo
tinha estado, por exemplo, em Franca, onde teria visto o que era a

tribuna, que forma tinha, e em que lugar se punha; em seguida nao
terem emendado o regimento, que obriga a falar ao presidente, etc.

B - Es sincero? Confessa que pregaste a essa senhora uma formidavel
amolacdo.

A - Ao contrario.
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B - Nio acredito... tu...

A - Achou tanto interesse, que me perguntou porque ¢ que as tribunas
estavam na sala de espera, a vista de todos; expliquei-lhe que era para
consolacdo dos contribuintes atrasados. Em seguida, falou-me de um
discurso do jovem deputado Afonso Celso Junior, que concluiu
pedindo a supressao das bolas de votagdo. ASSIS, 1956, pp. 43-44

Nesse didlogo, a personagem A ridiculariza os gastos feitos pela Camara na
confeccdo de duas tribunas, as quais ndo foram utilizadas depois de prontas. A
ridicularizacao se da por meio da parodia, conforme ja vimos no capitulo anterior, e na
inversdo de sentido, quando apresenta o motivo de ambas estarem expostas: para
consolagdo dos contribuintes atrasados. Ao relacionar na mesma frase o substantivo
consolacé@o e o adjetivo atrasados, denuncia o gasto desnecessario da Camara e sua
falta de responsabilidade com a coisa publica. Essa incongruéncia entre compromisso
social e gasto desnecessario realga a incongruéncia entre politica e ciéncia que trata do
justo e do injusto na concepgao aristotélica e hobbesiana.

Na segunda definigdo de politica como teoria do Estado, o autor cita novamente
Aristoteles, o qual afirma que essa ciéncia indaga qual a melhor forma de constituicao,
isto ¢, qual o modelo de organizacdo das formas de governo, qual a compreensdo do
bom legislador, do bom politico. Para Aristételes, como ciéncia, a politica tem duas
fungoes: descrever a forma ideal do Estado e determinar a melhor forma de Estado
possivel em relacdo a determinadas circunstancias. (Ibid., p. 773) Hegel entende que
essa ciéncia deve ter um carater descritivo e normativo ao mesmo tempo; Treitschke,
em seu Politik, afirma que a tarefa da politica deve ser trés: investigar o conceito
fundamental de Estado; indagar historicamente o que os povos quiseram, produziram e
conseguiram € por que o conseguiram na vida politica; descobrir algumas leis historicas
e estabelecer os imperativos morais.

Em cronica de 10 de novembro de 1884, as personagens ndo identificadas

dialogam sobre os procedimentos do processo eleitoral:

— Venho pedir—lhe o seu voto na proxima elei¢do para deputado.
— Mas, com o senhor, fazem setenta e nove candidatos que ...

— Perdao: oitenta. Que tem isso? A reforma eleitoral deu a cada
eleitor toda a independéncia, e até fez com que adiantdssemos
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um passo. Em rigor, e pelo antigo sistema, ha dois modos de
fazer eleigdo — ou por designacdo de um chefe ou por acordo dos
eleitores em reunides publicas. Nao contesto que o primeiro
modo dé a unidade e o segundo a liberdade de voto. Nos, porém,
inventamos um terceiro meio mais proprio de familia, mais
adequado aos sentimentos bons e sossegados: a candidatura de
paréquia, de distrito, de rua, de meia rua, de casa e de meia
casa... Quem ¢ que nao tem um ou dois companheiros de
escritorio ou de passeio?

— Bem; pede—me o voto.

— Sim, senhor.

— Responda—me primeiro. Que ¢ que fazia até agora?

—Eu...?

— Sim, trabalhou com a palavra ou com a pena, esclareceu os
seus concidaddos sobre as questdes que lhe interessam, opds—se
aos desmandos, louvou os aceitos...

— Perdao, eu...

— Diga.

— Eu nao fiz nada disso. Nao tenho que louvar nada, ndo sou
louva—a—deus. Opor—me! ¢ boa! Opor—me a qué? Nunca fiz
oposicao.

— Mas esclareceu...

—Nunca, senhor! Os lacaios é que esclarecem os patroes ou as
visitas: ndo sou lacaio. Esclarecer! Olhe bem para mim.

— Mas, entfo, o que é que o senhor quer?

— Quero ser deputado.

— Para qué?

— Para ir a cAmara falar contra o ministério.

— Ah! € contra o Dantas?

— Nem contra nem pro. Quem ¢ o Dantas? eu sou contra o ministério...
Digo—lhe mesmo que a minha idéia é ser ministro. Nao imagina as
cocegas com que fico em vendo e outro, de ordenangas atras... SO
Deus sabe como fico!

— Mas ja calculou, ja pesou bem as dificuldades a que...

— O meu compadre Z... diz que ndo gasta muito.

— Nao me refiro a isso; falo do diploma, o uso do diploma. Ja pesou...
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— Se ja pesei? Eu ndo sou balanga.
— Bem, ja calculou...

— Calculista? Veja 14 como fala. Nao sou calculista, ndo quero tirar
vantagens disto; gracas a Deus para ir matando a fome ainda tenho, e
possuo bragos. Calculista!

— Homem, custa—me dizer o que quero. O que eu lhe pergunto ¢ se, ao
apresentar—se candidato, refletiu no que o diploma obriga ao eleito.

— QObriga a falar.
— So falar?

— Falar e votar.
— Nada mais?

— Obriga também a passear, ¢ depois tornar a falar e votar. Para isto ¢
que eu vinha pedir-lhe o voto, € espero ndo me falte.

— Estou pronto, se o senhor me tirar de uma dificuldade.
— Diga, diga.

— O X. pediu—me ontem a mesma coisa, depois de ouvir as mesmas
perguntas que lhe fiz, as quais respondeu do mesmo modo. Sdo do
mesmo partido, suponho!

— Nunca: o X. € um peralta.

— Diabo! ele diz a mesma coisa do senhor. ASSIS, 1998, pp. 164-165

Ao abordar seu interlocutor a fim de lhe pedir voto, a personagem explicita os
procedimentos reais da representacdo politica no Brasil. Para ela, basta ir &4 Camara falar
mal do Ministério, independentemente de ser contra ou a favor. Tal comportamento ndo
¢ restrito a personagem que pede voto, pois, no final do didlogo, a personagem abordada
comenta sobre outra personagem identificada como X, que também veio lhe pedir voto,
fez-lhe as mesmas perguntas e obteve as mesmas respostas. Com isso, amplia-se no
texto a compreensdo da personagem sobre qual a funcdo que deve exercer uma figura
politica, ao ndo restringir a funcdo a essa personagem, mas estendé-la as outras que
também se candidatam. Com isso, vemos o esvaziamento dos elementos
representativos, bem como de seus rituais, que se tornam lugar-comum, perdendo seu
sentido e sua aplicabilidade no corpo social. Na cronica Bons Dias anteriormente citada,

o cronista conta-nos seu dialogo com outro cronista do Gazeta de Noticias, Lulu Sénior,
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que lhe sugere candidatar-se a Camara temporaria e o orienta nos procedimentos que

deveria aplicar para garantir sua elei¢ao:

Dizia-me ontem um homem gordo. . . para que oculta-lo?. . Lulu
Sénior:

—Vocé ndo pode deixar de ser candidato a cadmara temporaria. Um
homem dos seus merecimentos ndo deve ficar a toa, passeando o triste
fraque da modéstia pelas vielas da obscuridade. Eu, se fosse magro,
como vocé, ¢ o que fazia, mas as minhas formas atléticas pedem
evidentemente o Senado; Ja irei acabar estes meus dias alegres. Passei
o cabo dos quarenta; vou a Melinde buscar piloto que me guie pelo
oceano Indico, até chegar a terra desejada... Ja se viam chegados junto
a terra. Que desejada ja de tantos fora.

— Bem, respondi eu, mas € preciso um programa; é preciso dizer
alguma cousa aos eleitores; pelo menos de onde venho e para onde
vou. Ora, eu nao tenho idéias, nem politicas nem outras.

— Esta zombando!

—Nao, senhor, juro por esta luz que me alumia. Na distribuicao geral
das idéias... Talvez vocé€ ndo saiba como ¢ que se distribuem as idéias,
antes da gente vir a este mundo. Deus mete alguns milhdes delas num
grande vaso de jaspe, correspondente as levas de almas que t€ém de
descer. Chegam as almas; ele atira as idéias aos punhados; as mais
ativas apanham maior nimero, as moleironas ficam com um pouco
mais de uma dizia, que se gasta logo, em pouco tempo; foi o que me
sucedeu.

—Mas trata-se justamente de suprimi-las; ndo as ter ¢ meio caminho
andado. Tem lido as circulares eleitorais?

—Uma ou outra.

— Al estd porque vocé anda baldo ao naipe; ndo 1€ nada, ou quase
nada, os jornais passam-lhe pelas maos a toa, e quer ter idéias. Ha
opinides que eu ougo as vezes, e fico meio desconfiado; corro as
folhas da semana anterior, ¢ 14 dou com elas inteirinhas, pois as
circulares, se nem todas sdo originais, sdo geralmente escritas com
facilidade, algumas com vigor, com brilho e... Umas falam de ficar
parado, outras de andar um bom pedago, outras de correr, outras de
andar para tras...

— Justamente. Que hei de escolher entre tantos alvitres?
— Um so6.
— Mas qual?

—De tantos homens que falaram aos eleitores, um sé teve para mim a
intuicdo politica; "Conhecido dos meus amigos (escreveu o Sr. Dr.
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Nobre, presidente da Camara Municipal), julgo-me dispensado de
definir a minha individualidade politica." Tem vocé amigos?

— Alguns.

— Tem muitos. Bota para fora essa morrinha da modéstia. Vocé€ nao
terd idéias, mas amigos ndo lhe faltam. Eu tenho ouvido cousas a seu
respeito, que até me admira, ¢ verdade. J& vi baterem-se dois sujeitos
por sua causa. Vinham num bond ao pé de mim. Um disse que o
encontrara nesse dia de fraque cor de rapé, o outro que também o vira,
mas que o fraque tirava mais a cor de vinho. O primeiro teimou, o
segundo ndo cedeu, até que um deles chamou ao outro pedago d'asno;
o outro retorque-lhe, ndo lhe digo nada, engalfinharam-se e
esmurraram-se a grande. Eu nunca me benzi com um sacrificio destes.
Vamos, amigos ndo lhe faltam.

— Pois sim; e depois?

— Depois é o que escreveu o candidato. Conhecido dos seus amigos,
que necessidade tem vocé de definir-se? E o mesmo que dar um cha
ou um baile, e distribuir a entrada o seu retrato em fotografia. Nao se
explique; aparega. Diga que deseja ser deputado, e que conta com 0s
seus amigos.

— S6 isso?

— O palerma, eles conhecem-te, mas é preciso visita-los. A maior
parte dos amigos ndo votam sem visita. A questdo ¢ esta? O eleitor
tem trés fases; estd na segunda, em que a cédula é considerada um
chapéu que ele ndo tira sem o outro tirar primeiro o seu chapéu de
verdade. Se houver intimidade, ainda podes dizer brincando: "O
Cunha, tira o chapéu." Mas o teu ha de estar na mio.

— Bem, se € s0 isso, estou eleito.
— Isso, e amigos.
— E amigos, justo.

— Naio te definas, eles conhecem-te; procura-os. Quando o filhinho de
algum vier a sala, pega nele, assenta-o na perna; se 0 menino meter o
dedo no nariz, acha-lhe graga. E pergunta ao pai como vai a senhora;
afirma que tens estado para la ir, mas as bronquites sdo tantas em
casa... Elogia-lhe as bambinelas. Nao oferegas charuto, que pode
parecer corrupcdo; mas aceita-lhe o que ele te der. Se for quebra-
queixo, pergunta-lhe interessado onde é que os compra.

— Ja se vé€, em cada casa a mesma cantilena. Uma sé musica, embora
com palavras diversas. O eleitor pode ser um ruim poeta. . .

— Justamente; leva-lhe decorado o ultimo soneto, um primor.

— Compreendi tudo. Defini¢do € que nada, visto que sdo meus
amigos Compreendi tudo. Posso oferecer a minha gratidao?



191

— Podes; toda a questdo ¢ ir ao encontro do sentimento do eleitor, isto
¢, que ele te faz um favor votando; ndo escolhe um representante dos
seus interesses. Anda vai-te embora e volta-me deputado.

Boas noites. ASSIS, 1956, pp. 259-262

Novamente, vemos o esvaziamento do sentido dado por Aristoteles, Hegel e
Treitschke a politica como organizacdo formal do Estado, identificadora do bom
legislador e do bom politico, a medida que, para eleger-se, ndo € preciso ter idéias, basta
ter amigos. Tendo amigos, o trabalho ¢ ir visitd-los e bajula-los para garantir o voto na
hora da elei¢do. Quando Lulu Sénior diz ao cronista que as poucas idéias que tem
devem ser suprimidas e que nao ter idéias ja ¢ meio caminho andado para se eleger,
remete-nos ao didlogo em que o pai diz ao filho Janjao, em “Teoria do Medalhao”, que

para ser um bom medalhdo ¢ necessario ndo ter nenhuma idéia:

— Venhamos ao principal. Uma vez entrado na carreira, deves pOr
todo o cuidado nas idéias que houveres de nutrir para uso alheio e
proprio. O melhor sera ndo as ter absolutamente; coisa que entenderas
bem, imaginando, por exemplo, um ator defraudado do uso de um
braco. Ele pode, por um milagre de artificio, dissimular o defeito aos
olhos da platéia; mas era muito melhor dispor dos dois. O mesmo se
da com as idéias; pode-se, com violéncia, abafa-las, escondé-las até a
morte; mas nem essa habilidade é comum, nem tdo constante esfor¢co
conviria ao exercicio da vida.

— Mas quem lhe diz que eu...

— Tu, meu filho, se me ndo engano, pareces dotado da perfeita inopia
mental, conveniente ao uso deste nobre oficio. Ndo me refiro tanto a
fidelidade com que repetes numa sala as opinides ouvidas numa
esquina, e vice-versa, porque esse fato, posto indique certa caréncia de
idéias, ainda assim pode ndo passar de uma trai¢do da memoria. Nao;
refiro-me ao gesto correto e perfilado com que usas expender
francamente as tuas simpatias ou antipatias acerca do corte de um
colete, das dimensdes de um chapéu, do ranger ou calar das botas
novas. Eis ai um sintoma eloqiiente, eis ai uma esperanca, No entanto,
podendo acontecer que, com a idade, venhas a ser afligido de algumas
idéias proprias, urge aparelhar fortemente o espirito. As idéias sdo de
sua natureza espontdneas e subitas; por mais que as sofreemos, elas
irrompem e precipitam-se. Dai a certeza com que o vulgo, cujo faro ¢
extremamente delicado, distingue o medalhdo completo do medalhdo
incompleto. ASSIS, 1998, pp. 31-32

Tanto para Lulu Sénior quanto para o pai de Janjdo, na politica o importante ¢
parecer ter idéia e ndo as ter de fato. Tal esvaziamento do compromisso politico também

¢ realgado na cronica de 16 de setembro:
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A - Vou dizer-lhe uma coisa incrivel, mas verdadeira. Tenho uma
idéia...

B - Guarde-a, guarde-a... Uma idéia, amigo! E encafua-la; ¢ meté-la
nos cafundos do espirito.

A - Pois sim, mas ndo ha inconveniente em confia-la a um amigo
discreto; ndo ¢ seguramente bota-la ao meio da rua. Vocé sabe que as
idéias dos homens sdo como os filhos das mulheres; 14 vem a hora... A
minha completou agora mesmo os seus nove minutos... Vamos, apare-
a nos bragos. Sabe que no Recife, ndo s6 se desconfia que houve
desfalque na Tesouraria, em vez de roubo, mas até ja se suspeita que o
método ali empregado foi o mesmo do "English Bank".

B - Ja sei: os tais magos de notas mitidas com uma nota grande por
fora, fazendo tudo um conto de réis aparente, mas na realidade uns
cento e tantos mil réis.

A - Tal qual.

B - Mas que idéia lhe deu isso?
A - Veja la se adivinha.

B - Nao posso.

A - Imaginei que algumas das nossas cabegas publicas podem ser
assim compostas de uma grande nota por fora e outras miudas por
dentro. Contos de réis de cacoada... Que lhe parece? Fiquei tdo
contente com esta conjetura, que até me deu vontade de dancar um
minuete... Tra la la, tra la la, la la... Compreende, ndo? Uma nota
grande, vistosa, cem mil réis, encapando uma por¢do de quinhentos
réis muito ralados, e embaindo a multiddo. A multiddo aplaude, cré
nos rolos de dinheiro, adivinha outros, e danca como eu, tra la la, tra la
la.

B - Bem pode ser.

A - Va ouvindo. Espontaneamente, ou para animar as turbas, um dos
presentes grita: "Viva o conto de réis!" Mil vozes repetem: "Viva o
conto de réis!" E jura-se que ndo ha menos de um conto de réis, que
ha até mais. Mas 14 vem um que apenas possui uns cento e vinte mil
réis, em notas pequenas e espalhadas, e fica triste, sente-se invejoso, e
clama que o conto de réis, embora certo, € falso.

B - "Embora certo", confesso que é sublime. Ndo acham outro meio
de desmoralizar esses contos de réis, sendo dizer que sdo falsos,
embora certos.

A - Falso? replicam os outros; é preciso ndo conhecer dinheiro, para
dizer que esta nota é falsa. Ndo ha nada mais verdadeiro; tdo
verdadeiro como Deus que esta no céu.
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B - A sua idéia, entretanto, esbarra numa dificuldade. As notas nio
podem ficar emacgadas; ha despesas... 0 dono tem de abrir os magos,
distribuir o dinheiro...

A - Ha despesas, mas ha também crédito. Uma nota grande por fora é
a alavanca do crédito intelectual. Para que serviria entdo a velha
instituicao dos fiados? Fia-se tudo, até a reputacao.

B - Nao sabia desta. Depois € que aparecem os desfalques.
A - Raro, muito raro.
B - Como raro?

A - Quando os desfalques comegcam a aparecer, a multiddo esta
ocupada com outro conto de réis, - que pode ser verdadeiro ou falso, -
mas ¢ outro, e ninguém da fé dos desfalques, ou todos os desculpam.
Aqui entra uma boa liquidacao sossegada, e adeus. ASSIS, 1956, pp.
25-26

O sentido de politica como organizagdo do governo ou, na concepc¢do de
Treitschke, de conceito fundamental do Estado e estabelecimento de leis historicas
como imperativos morais, esvazia-se na definigdo do homem politico feita pela
personagem A ao comparar a cabeca das figuras publicas a uma nota gratda por fora e
varias notas de cagoadas por dentro. Esse imperativo moral que define o segundo
conceito de politica é rebaixado pela imagem do engodo da multiddo. Quando alguém
se da conta dele, ja ndo ha mais tempo, a atencao publica estd voltada para outra coisa.
Nessa segunda concepg¢do do termo, sdo apresentados na cronica os métodos da arte de
enganar ¢ iludir a multiddo, tornando-a cumplice dos desfalques ideologicos,
semelhantes aos desfalques economicos.

A terceira definicdo da politica como arte e ciéncia do governo ¢ buscada por
Abbagnano em Platdo, que a define como ciéncia régia. A partir dessa defini¢ao
platonica, Aristoteles afirma que essa ciéncia deve considerar a maneira como surgiu
um governo ¢ o modo como ele pdde ser conservado o maior tempo possivel. Essa
defini¢ao serviu como base para Maquiavel marcar a diferenca entre o ideal de um
governo e o governo real, cuja ignorancia torna-se prejudicial a um principe que deseja
conservar-se no poder; para tanto, o principe deve aprender a ser tirnico e utilizar esse
aprendizado quando houver necessidade. Hegel, citado por Abbagnano, apropria-se
dessa concepgdo maquiavélica da politica como realidade efetiva ao referir-se a

existéncia do Estado como forma de superagdo da antitese entre moral e politica.
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Nas duas cronicas citadas anteriormente, vemos que Machado articula por meio
do rebaixamento essa antitese entre moral e politica, 8 medida que ndo ¢ o bem maior da
sociedade que orienta ambas as personagens a quererem tornar-se deputado: basta o
interesse particular como simples capricho individual para candidatar-se e envolver-se
com as questdes do Estado. Para a primeira personagem, a tinica logica que justifica seu
interesse e sua entrada na Camara ¢ falar, votar e passear, para depois voltar a falar e
votar. Nao hd nenhuma motivagdo de compromisso publico com o papel que serd
representado no Legislativo. Do mesmo modo, na concep¢ao de Lulu Sénior, ao tentar
convencer o cronista a se candidatar, ndo hé necessidade de se ter programas ou idéias,
melhor ¢ ndo ter nenhuma, basta ter amigos e motiva-los por razdes pessoais e¢ de
afinidades a elegé-lo deputado. O rebaixamento operado nesses textos da-se no
confronto entre a razdo publica de comprometimento com a sociedade idealizada pela
filosofia e as motivagdes de cunho puramente subjetivos flagradas na realidade

cotidiana. Na ultima das sete cronicas, essa antitese ¢ construida por meio da

constatacdo da real l6gica que motiva e sustenta a republica caudilhense:

A - Nao, homem de Deus, suprimia os postos; nem coronéis nem
generais. Eu faria decretar que todos os filhos de republica fossem
cabeleireiros. Cabeleireiro, como se sabe, ¢ o mais pacato dos
cidaddos de um Estado. Outros que o solapem, que deitem fogo as
instituigdes; o cabeleireiro compde as cabegas, e, quando muito, abre
uma espécie de estrada da liberdade, que alegra a vista, sem alteracdo
da ordem... Mas vamos ao Martinho de Campos.

B - Singular disparate! Mas se todos fossem cabeleireiros, a quem ¢é
que eles penteariam, pateta?

A - Uns aos outros, pateta! reciprocidade capilar, permuta de
penteadelas, troca de pomadas. Em vez disso, a republica tem os seus
coronéis, que aspiram ao governo supremo, como o ex-coronel Santos,
embora ndo tenham o mesmo pulso. Cré nisto; os nossos vizinhos
ainda estdo na idade geoldgica do general. Um sujeito que ndo gosta
de Santos, dizia-me ha meses, com simplicidade: No comprendo
hombre politico sin galones.Ibid., p. 48

A imagem ideal de governo republicano empregada pelos revolucionarios
bolivarianos e propagadas por alguns ex-liberais abolicionistas ¢ contraposta ao real de
homens que aspiram a cargos, postos e¢ galones, sintetizado na fala de um hispanico a
respeito do General Maximo Santos. Para resolver o impasse e construir uma republica
horizontal, democratica, segundo a argumentacdo teorica dos revolucionarios

bolivarianos e dos abolicionistas brasileiros, a personagem A sugere que a transformem
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em Republica de Cabeleireiros, assim havera troca de permutas e penteadelas e nio
haverd necessidade de pastas, nem de cargos, nem de titulos, motivacao real que
justifica a disputa pelo poder, exemplificada no governo do Uruguai e na possibilidade
de revolugao. O confronto entre governo ideal — apresentado pelos tedricos da politica —
e governo real — observado nas relagdes cotidianas da vida politica no Brasil e na
América Latina — acentua essa antitese do rebaixamento, explicitando a comédia sob
politica em Machado.

A tltima definigdo de politica ¢ apresentada por Augusto Comte como estudo
dos comportamentos intersubjetivos, cujo significado ¢é identificado com o de
sociologia. Comte considera que os fendmenos politicos, tanto em coexisténcia quanto
em sucessdo, estdo sujeitos a leis invariaveis, cujo uso pode permitir influenciar esses
mesmos fenomenos. (ABBAGNANO, 1999, p. 774). Desse modo, identificando
politica com sociologia, Comte a entende como ciéncia da sociedade humana. Para o
tratamento de sentido que damos a comédia sob politica em Machado, essa
conceituacdo de politica é a mais evidente em seus textos, contudo, o tedrico francés
utiliza o termo numa concepg¢do positivista. Ao tratar de um tema cotidiano que parece
ser um caso futil, Machado elabora a andlise e acentua as incongruéncias da sociedade
e, principalmente, das relagdes politicas.

Em cronica de 12 de dezembro de 1884, ao tratar do caso policial sobre a
misteriosa morte de Malta, o cronista apresenta-nos uma situagdo politica — prisdo
injustificavel e abuso de poder por parte da policia - a partir de comportamento
subjetivo — sua visita ao cemitério € a conversa com os vermes. Com isso, vemos que os
fendmenos politicos na sociedade carioca estdo determinados por comportamentos

subjetivos que influenciam o meio social, dando seu tom e sentido:

Castro Malta? perguntaram—me os vermes.

— Sim, Castro Malta... Uns dizem que ele morreu, outros que nao;
afirma—se que estd enterrado e desenterrado; que faleceu de uma
doenga, se nao foi de outra. Entdo lembrou—me vir aqui ao cemitério a
estas horas mortas, para interrogd—los e para que me digam
francamente se ele aqui esteve ou esta, ¢ ...

Os vermes riram as bandeiras despregadas; eu, menos vexado que
medroso, pedi-lhes desculpa, declarando que s6 o amor da verdade
me obriga a fazer o que estava fazendo.

— Nao pense que estamos mofando do senhor, respondeu um
dos vermes mais graudos. Castro Malta é o nome — do homem?

— Justamente. Onde esta ele?
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— Alas, poor Yorick! Ndo podemos saber nada; isto c4 embaixo é tudo
anonimo. Ninguém aqui se chama coisa nenhuma. César ou Jodo
Fernandes ¢ para nds o mesmo jantar. Nao estremegas de horror, meu
filho. Castro Malta? Nao temos matriculas nem pias de batismo. Pode
ser que ele esteja por ai, pode ser também que ndo; mas 14 jurar é que
nao juramos...

— Mas entdo...? Nao, ndo creio.
— Nao cré! exclamaram eles em coro, rindo; nao cré!

— E por que ¢ que ndo ha de crer? redargiiiu o graudo. Que interesse
temos nos em lhe mentir? Nao distinguimos nomes, nem caras, nem
opinides, quaisquer que sejam, politicas e ndo politicas. Olhe, vocés as
vezes batem-se nas eleigdes e morrem alguns. Ca4 embaixo, como
ninguém opina, imitam-se todos a ser igualmente devoramos, e o
sabor é o mesmo. As vezes, o liberal é melhor que o conservador;
outras vezes € o contrario: questdo de idade. Os vermes (ndo os
deuses, como diziam os antigos) os vermes amam 0s que morrem
mogos. Vocé por que € que nao fica hoje mesmo por aqui?

— Lisonjeiro! Nao posso; tenho que fazer.
— Deixe-se de imposturas!

— Nao, palavra. Vou saber se a Erva Homeriana ¢ da Sibéria ou da
Prussia. Da—se com esta erva o mesmo que se da com o Castro
Malta...

— Esta e ndo esta enterrado!

—Nao...

— Entdo, ¢ ela mesma que enterra os outros...

— Segundo o Sousa Lima; mas, segundo o Bertini, desenterra.
— Esse et non esse.

— Vocés sabem latim?

— Se lhe parece! Comemos todo o povo romano. Mas entdo a tal
erva...

— Diz uma revista prussiana que ¢ da Prussia, mas um atestado
austriaco diz que ¢é da Sibéria... Tal qual o Rodrigues.

— Outro defunto?

— Justamente, outro defunto, opinido de Teodoreto...
— Que esta vivo.

— Que esta vivo; mas na opinido do Rodrigues...

— Que esta morto.

— Que estaria morto; na opinido do Rodrigues, o defunto ¢ o
Teodoreto. Tudo vai assim ca por cima; cada coisa é ¢ ndo ¢ ao
mesmo tempo. Quantos deputados ha favoraveis ao projeto Dantas?
Perguntei a um vizinho da esquerda, e ele disse-me que 36, e citou os
nomes; falei a outro da direita, ¢ respondeu-me que 16, e citou

também os nomes...

— Esta vendo? E vocé ainda nos pede nomes de defuntos! Pois se os de
gente viva andam da direita para a esquerda e de cima para baixo,
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como usa-los aqui, onde nao ha camaras, nem governo, nem projetos,
onde tudo ¢ livre e mais que livre? V4, meu amigo! Boa noite, ouviu?
Boa noite, até a vista, e que seja breve. ASSIS, 1998, pp. 180-181

A busca pelo corpo de Malta no cemitério faz o cronista constatar que 14 ndo ha
distingdo alguma entre liberal e conservador. Os vermes observam a ele que as lutas
eleitorais que as vezes resultam em morte estdo fora daquele cemitério. Ali, nada disso
faz mais sentido. Na definicdo dos vermes, a morte ¢ a auséncia da acdo ¢ o fim dos
comportamentos subjetivos que dinamizam as relagdes politicas. Esse olhar de fora
estabelece-se por meio do rebaixamento — pois € o olhar dos responsaveis pela
deterioragdo do corpo — mostrando que, antes da morte, tudo ¢ politica e, enquanto tal,
razdes objetivas e subjetivas se entrecruzam como determinantes dos fendmenos

politicos.

Na cronica de 28 de setembro, ao debaterem sobre as possiveis chapas para as
eleicdes senatoriais, as personagens explicitam esse sentido amplo da politica,
principalmente na confluéncia entre religido e politica, que metaforiza a relacao
identificada por Bobbio como espiritual e temporal ou, ainda, ideologico e coativo,

respectivamente:

B - Uma dessas pecas (e foi isto que me fez pensar na Opera
Nacional) tinha por titulo: Eran due, or son tre. Eram duas...

A - Agora sdo trés.

B - Justo. Pensei no titulo por causa das chapas senatoriais, que eram
duas, uma conservadora, outra liberal; mas a liberal dividiu-se, e ai
ficam trés.

A - Mas por que ¢ que se dividiria, sendo ja dificil a luta de uma s6?

B - Por causa dos principios. Meu caro, os principios valem alguma
coisa; ¢ preciso contar com eles. Por exemplo, eu ndo li a circular do
Malvino.

A - Li-a eu.

B - Sim? Néo a li, mas aposto que 14 vem certo nimero de principios:
autonomia municipal, temporariedade do senado, grande
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naturalizag¢do, casamento civil, alargamento do voto, federagao das
provincias...

A - Va-se embora! Vocé leu a circular.

B - Nao li.

A - Leu-a, por for¢a; como € que se pode, sem ler...

B - Nio li, homem de Deus! E que os principios, ora sdo principios,
ora sdo favas contadas. Parece que foram eles ou elas, ou s6 um deles,
a causa da divisao da chapa liberal, ¢ da criacdo de outra abolicionista,
que, se vencer, mete o Beaurepaire Rohan no senado.

A - Sim? Acho, que tem real merecimento; mas, por que ndo sera um
dos outros?

B - Nao pode ser. O Bezerra também tem servigos, mas ndo se pode
servir a dois senhores, ou ao Baepend ou a Allan-Kardec.

A - Bem; o Eduardo...

B - Seria um grande prazer para os seus amigos; mas, custa dizé-lo,
neste pais de dispéndios a larga, o Eduardo ficava a porta; ele, que foi
tdo econdmico quando esteve no ministério, era capaz, entrando no
senado, de propor logo a supressdao do cabide dos chapéus, com o
veneravel pretexto de que no parlamento britanico todos estdo de
chapéu na cabega, ou em cima das pernas.

A - E da outra quem lhe parece que entraria?

B - Creio que o Malvino. E creia que, se ndo for agora, ha de ser um
dia; havemos de vé-lo entrar. Ele ¢ dos sinceros e ingénuos; e 14 esta
no evangelista: "Bem-aventurados os limpos de coragdo, porque eles
verdo a Deus". - Deus aqui ¢ um sindnimo do conde de Baependi.
ASSIS, 1956, pp. 35-37

Ao apresentar a justificativa da divisdo da chapa liberal em duas, a personagem
B mostra que a tnica coisa que a justifica sdo os principios, que ora sdo principios, ora
favas contadas. Ao fazer a relagdo dos possiveis candidatos pela chapa liberal apds a

divisdo, apresenta as motivagdes intersubjetivas que ora interferem na indicacdo do
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nome: como ¢ o caso de Bezerra que s6 pode servir ou a Baependi — politico
conservador e presidente do Senado — ou a Allan Kardec — lider do espiritismo, religido
que Bezerra havia confessado ser sua fé; ora promovem a indicag¢do: caso do Malvino
que, devido a sua “pureza de espirito”, seria agraciado pelo conde de Baependi. A
medida que elabora essas andlises, a cronica faz a paroddia dos Evangelhos, deixando
explicitada a relagdo promiscua entre Estado e Religido. Com isso, reacentua a inversao
do conceito de Comte, cuja concepgdo de politica, conforme observamos, incorpora
elementos intersubjetivos. Afirmamos ser uma inversdo do conceito, pois Comte o
afirma como premissa do Positivismo, uma vez que pressupde uma evolugdo causada
pela interferéncia dessas motivagdes subjetivas, ja Machado explicita essa interferéncia
na politica, acentuando as relagdes promiscuas entre religido e Estado e entre poder

espiritual e poder coativo que deterioram o sentido desse termo.

3 — O modelo lucianico e os didlogos machadianos.

Em seu trabalho Machado de Assis, a satira menipéia e a tradicdo lucianica,
Enylton de S4 Rego apresenta-nos alguns elementos que determinam os didlogos de
Luciano. Além do contetdo parodistico que tratamos no capitulo anterior, observa
outros elementos formais determinantes: a extrema liberdade de imaginagao (REGO,
1989, p. 57); a coexisténcia da seriedade e comicidade sem preponderancia de nenhuma
delas (p. 60); o ponto de vista distanciado — kataskopos — para o qual apresenta trés
funcdes: o narrador vé do alto; o narrador estd ausente; o narrador ndo deixa que se

identifique a sua visdo de mundo (p. 63).

Em Como se deve escrever a historia, Luciano de Samosata traga a diferenca

entre o historiador e o poeta, afirmando que o poeta segue uma Unica lei: a pura

liberdade:

No que respeita aos contetidos, a ficgdo tem uma Unica lei, a pura
liberdade que ¢é propria dos poetas, dos pintores e dos sonhos; com
relacdo a forma, deve ser agradavel e conforme as regras do bom
gosto. Do ponto de vista da recepgdo, o discurso ficcional ndo visa ao
util, mas ao agradavel, ao divertimento e repouso das leituras graves.
Sua fung¢do é provocar prazer (terpndn, hedoné) ja que os homens tém
um amor inato pelo pse(dos, isto €, a maior parte deles é philopseudés
por natureza (e so6 alguns poucos se tornam, a custa de disciplina,
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philalétheis, como devem ser o historiador, o filésofo e o retor ideais).
BRANDAO, 2001, pp. 48-49

A partir dessa definicdo sobre a poiesis, Branddo considera que a doutrina
elaborada por Luciano ultrapassa a de Aristoteles. Essa afirmacdo deve-se ao fato de
que, diferentemente do filésofo, Luciano ndo obriga o poeta a restricio da
verossimilhanca, levando as ultimas conseqiiéncias a engenhosidade da fantasia do

poeta:

(...) Luciano purifica a tradicional liberdade de poetas, pintores e
sonhos, livrando-a dos limites de uma determinacdo da forma —
definidora de certos géneros de discurso — e libertando-a da regra da
verossimilhanga: ndo o que aconteceu, nem o que poderia ter
acontecido, mas o que ndo pode, absolutamente, acontecer. Ibid. p. 49

A mesma observacao ¢ feita por Rego, que, a partir da citagdo de um trecho de
Como se deve escrever a historia, conclui que, para o grego, a poiesis ¢ o reino da
imaginacdo e que a obra de arte deve ser julgada com critérios outros que o da
verossimilhanga que regula a producdo do historiador (REGO, 1989, p. 59). Hansen, ao
tratar dos textos lucianicos, estabelecendo relacdes com o conto “O Imortal” de
Machado de Assis, em seu artigo “‘O Imortal’ e a verossimilhanga”, observa serem
esses textos caracterizados pela improbabilidade dos eventos narrados, definidos como
fantastico (HANSEN, 2004, P. 58). Como género ficcional, o fantastico tem regras
estabelecidas que, segundo o autor, definem-se como ficcdo falsa sobre coisas
improvéaveis. Essa libertagdo da verossimilhanga sugerida por Branddo torna-se, na
invencdo do género fantdstico, outra verossimilhanca, caracterizada pela
improbabilidade de figurar o nao-ser. Se ¢ valido dizer que Luciano rompe com a
verossimilhanca aristotélica, € util especificarmos essa ruptura, considerando que rompe
com a verossimilhanga dos discursos que reproduzem as verdades do que é, e, portanto,
que pode agir e acontecer. Ele mantém, contudo, o critério do verossimil, propondo
outra logica para ele nos seus discursos feitos como figuragdo do falso, ou seja, do que
nao-¢ e, portanto, do que ndo pode agir nem acontecer. A verossimilhanga sempre €,

como diz Hansen, uma relacdo de semelhanca entre discursos:

(...) a verossimilhanga decorre da relagdo do texto de ficgdo ndo com a
realidade empirica da sociedade do autor, mas da sua relagio com
outros discursos da sua cultura, que funcionam como explicagdes ou
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causas da historia narrada, tornando-a adequada aquilo que se
considera natural, habitual ¢ normal que aconteca na realidade e como
realidade. Ibid., p. 71

Indo além da defini¢do feita por Luciano, conforme observa Rego, Machado
aproxima historia e fic¢do, entendendo-as como narrativas que contém um aspecto
referencial, verdadeiro ou ndo. Citando Hayden White, Rego mostra que Machado
problematiza os discursos que relatam fatos, aproximando-os das narrativas ficcionais.
Desse modo, Machado ficcionaliza a histéria, questionando a veracidade dos fatos
narrados e apresentados como verdadeiros. O elemento simbolico ¢ preponderante,
sendo determinado pela imaginacdo do autor no momento de inventar a narrativa
(REGO, 1989, p. 158). Nesse mesmo sentido, afirma Hansen sobre a ficcdo como
discurso que imita os discursos que regulam a vida, tal imitacdo ¢ uma recusa da
instrumentalizagdo da arte operada pela logica literaria naturalista que se pretende
refletora da empiria (HANSEN, 2004, p. 77). Essa elaboragdo ficcional marcada pela

extrema liberdade inventiva manifesta-se em diversas cronicas-dialogos.

Em Balas de Estalo, essa imaginagao fantastica modula os textos do cronista: em
cronica de 10 de agosto de 1884, relata-nos o dialogo entre Deus e o apostolo Pedro; o
elemento do fantéstico ¢ levado ao extremo quando Pedro, para enxergar dos céus os
panfletos colados a porta da igreja do Rio de Janeiro, mobiliza todos os astros para

clarear sua visdo:

- Senhor, deixai-me ler.

Ao dizer isto, invadiu o espago um grande clardao: eram todos os sois e
estrelas do universo que aumentavam a intensidade, para que os olhos
do santo pescador pudessem bem ler através de bilhdes de léguas.
Pedro leu tudo, para si; depois respondeu ao Senhor: ASSIS, 1998, p
113

Em cronica de 12 de dezembro de 1884, ¢ transcrito o dialogo entre o cronista e
os vermes. Aqui o elemento fantastico alcanca seu auge quando os vermes dizem ao
cronista que o corpo dos mais jovens sdo mais apetitosos e pedem-lhe que fique para ser

comido:

— E por que € que ndo ha de crer? redargiiiu o graido. Que interesse
temos nés em lhe mentir? Nao distinguimos nomes, nem caras, nem
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opinides, quaisquer que sejam, politicas e ndo politicas. Olhe, vocés as
vezes batem-se nas eleigdes e morrem alguns. Ca4 embaixo, como
ninguém opina, imitam-se todos a ser igualmente devorados, e o sabor
¢ 0 mesmo. As vezes, o liberal é melhor que o conservador; outras
vezes ¢ o contrario: questdo de idade. Os vermes (ndo os deuses, como
diziam os antigos) os vermes amam 0s que morrem mog¢os. Vocé por
que € que nao fica hoje mesmo por aqui?

— Lisonjeiro! Nao posso; tenho que fazer.

Deixe-se de imposturas!

Ibid., pp 180-181

Em crénica de 16 de maio de 1885, o cronista, ao voltar para casa, encontra no

meio do caminho os impostos inconstitucionais de Pernambuco:

Ontem, ao voltar uma esquina, dei com os impostos inconstitucionais
de Pernambuco. Conheceram-me logo; eu € que, ou por falta de vista,
ou porque realmente eles estejam mais gordos, ndo os conheci
imediatamente. Conheci-os pela voz, vox clamantis in deserto. Disse-
ram-me que tinham chegado no ultimo paquete. O mais velho acres-
centou até que, ja agora, hdo de repetir com regularidade estas viagens
a corte.

— A gente, por mais inconstitucional que seja, concluiu ele, ndo ha de

morrer de aborrecimento na cela das probabilidades. I Uma
chegadinha a corte, de quando em quando, ndo faz mal a ninguém,
exceto ...

— Exceto...?

— Isso agora & querer perscrutar 0s nossos pensamentos intimos.
Exceto o diabo que o carregue, esta satisfeito? Nao ha coisa nenhuma
que ndo possa fazer mal a alguém, seja quem for. Falei de um modo
geral e abstrato. Vocé costuma dizer tudo o que pensa? Ibid., p. 258

Em cronica de 20 de junho de 1885, descreve-nos o didlogo entre o Sol e

Mercurio:

DIALOGO DOS ASTROS

DOM SOL: — Mercurio, da ca os jornais do dia.

MERCURIO: — Sim, meu senhor (procurando os jornais). Sempre me
admira muito como ¢é que Vossa Claridade pode ler tantos jornais. Sao
todos interessantes? Olhe, aqui tem o Escorpido.
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DOM SOL: — Uns mais que outros; mas ainda que ndo tivessem
interesse nenhum, era preciso lé-los, para saber do que vai pelo
Universo. l1a chegou a Via lactea?

MERCURIO: — Aqui esta.

DOM SOL: — Esta folha é das menores, tem uma circulagdo de
trezentos bilhdes de exemplares.

MERCURIO: — 14 ndo é mau! Aqui esta o Eclipse e a Fase...
DOM SOL: — Nao sdo tao bons.

MERCURIO: — O Crescente, a Bela Estrela Canopus ¢ a Revista das
Constelagdes. Creio que ¢ tudo. Falta s6 o Cometa, mas, como sabe,
so aparece de longe em longe; dizem até que vai fechar a porta. Ibid.,
p. 272

Na série de cronicas A Semana, algumas cronicas-didlogos também sdo
inventadas por essa imaginagdo fantastica do cronista. Em cronica de 16 de outubro de

1892, relata-nos a conversa de dois burros que ouvira dentro de um bond:

De repente ouvi vozes estranhas, pareceu-me que eram os burros que
conversavam, inclinei-me (ia no banco da frente); eram eles mesmos.
Como eu conheco um pouco a lingua dos Houyhnhnms, pelo que dela
conta o famoso Gulliver, ndo me foi dificil apanhar o didlogo. Bem sei
que cavalo ndo ¢é burro; mas reconheci que a lingua era a mesma. O
burro fala menos, decerto; é talvez o trapista daquela grande divisdo
animal, mas fala. Fiquei inclinado e escutei:

— Tens e ndo tens razdo, respondia o da direita ao da esquerda.
O da esquerda:

— Desde que a tragdo elétrica se estenda a todos os bonds, estamos
livres, parece claro.

— Claro parece; mas entre parecer e ser, a diferenca ¢ grande. Tu ndo
conheces a historia da nossa espécie, colega; ignoras a vida dos burros
desde o comego do mundo. Tu nem refletes que, tendo o salvador dos
homens nascido entre nds, honrando a nossa humildade com a sua,
nem no dia de Natal escapamos da pancadaria cristd. Quem nos poupa
no dia, vinga-se no dia seguinte.

— Que tem isso com a liberdade?

— Vejo, redargiiiu melancolicamente o burro da direita, vejo que ha
muito de homem nessa cabeca.

— Como assim? bradou o burro da esquerda estacando o passo.
O cocheiro, entre dous cochilas, juntou as rédeas e golpeou a parelha.

— Sentiste o golpe? perguntou o animal da direita. Fica sabendo que,
quando os bonds entraram nesta cidade, vieram com a regra de se nao
empregar chicote. Espanto universal dos cocheiros: onde é que se viu
burro andar sem chicote? Todos os burros desse tempo entoaram
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canticos de alegria e abengoaram a idéia os trilhos, sobre os quais os
carros deslizariam naturalmente. Ndo conheciam o homem.

—Sim, o homem imaginou um chicote, juntando as duas pontas das
rédeas. Sei também que, em certos casos, usa um galho de arvore ou
uma vara de marmeleiro.

— Justamente. Aqui acho razdo ao homem. Burro magro nido tem
forca; mas, levando pancada, puxa. Sabes o que a diretoria mandou
dizer ao antigo gerente Shannon? Mandou isto: "Engorde os burros
dé-lhes de comer, muito capim, muito feno, traga-os fartos, para que
eles se afeicoem ao servigo; oportunamente mudaremos de politica, all

right!"

— Disso ndo me queixo eu. Sou de poucos comeres; ¢ quando menos
trabalho, quando estou repleto. Mas que tem capim com a nossa
liberdade, depois do bond elétrico?

— O bond elétrico apenas nos fara mudar de senhor.
— De que modo?

— Nobs somos bens da companhia. Quando tudo andar por arames,
ndo somos ja precisos, vendem-nos. Passamos naturalmente as
carrogas.

— Pela burra de Balado! exclamou o burro da esquerda. Nenhuma
aposentadoria? nenhum prémio? nenhum sinal de gratificagdo? Oh!
mas onde esta a justi¢a deste mundo?

— Passaremos as carrogas — continuou o outro pacificamente —
onde a nossa vida serd um pouco melhor; ndo que nos falte pancada,
mas 0 dono de um s6 burro sabe mais o que ele lhe custou. Um dia, a
velhice, a lazeira, qualquer cousa que nos torne incapaz restituir-nos-a
a liberdade...

— Enfim!

— Ficaremos soltos, na rua, por pouco tempo, arrancando alguma
erva que ai deixem crescer para recreio da vista. Mas que valem duas
dentadas de erva, que nem sempre ¢ vicosa? Enfraqueceremos; a idade
ou a lazeira ir-nos-a matando, até que, para usar esta metafora
humana, — esticaremos a canela. Entdo teremos a liberdade de
apodrecer. Ao fim de trés, a vizinhanga comeca a notar que o burro
cheira mal; conversagdo e queixumes. No quarto dia, um vizinho,
mais atrevido, corre aos jornais, conta o fato e pede uma reclamacao.
No quinto dia sai a reclamacdo impressa. No sexto dia, aparece um
agente, verifica a exatidao da noticia; no sétimo, chega uma carroga,
puxada por outro burro, ¢ leva o cadaver.

Seguiu-se uma pausa.

— Tu és lugubre, disse o burro da esquerda. Nao conheces a lingua da
esperanca.

— Pode ser, meu colega; mas a esperanga ¢ propria das espécies
fracas, como o homem e o gafanhoto; o burro distingue-se pela
fortaleza sem par. A nossa raga ¢ essencialmente filosofica. Ao
homem que anda sobre dous pés, e provavelmente a aguia, que voa
alto, cabe a ciéncia da astronomia. NOs nunca seremos astronomos.
Mas a filosofia é nossa. Todas as tentativas humanas a este respeito

sdo perfeitas quimeras. Cada século...
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O freio cortou a frase ao burro, porque o cocheiro encurtou as rédeas,
e travou o carro. Tinhamos chegado ao ponto terminal. Desci e fui
mirar os dous interlocutores. Nao podia crer que fossem eles mesmos.
Entretanto, o cocheiro e o condutor cuidaram de desatrelar a parelha
para leva-la ao outro lado do carro; aproveitei a ocasido e murmurei
baixinho, entre os dous burros:

— Houyhnhnnms!

Foi um choque elétrico. Ambos deram um estremegao, levantaram as
patas e perguntaram-me cheios de entusiasmo:

— Que homem ¢s tu, que sabes a nossa lingua?

Mas o cocheiro, dando-lhes de rijo na lambada, bradou para mim, que
lhe ndo espantasse os animais. Parece que a lambada devera ser em
mim, se era eu que espantava os animais; mas como dizia o burro da
esquerda, ainda agora: — Onde esta a justica deste mundo? ASSIS,
1996, pp. 135-138

A imagina¢do fantastica do cronista ¢ levada ao extremo no final. Apds ouvir
bastante da conversa entre os burros, resolve intervir e participar, falando na lingua
deles, a qual ¢ transcrita no texto: — Houyhnhnnms! Para tanto, o cronista parodia As
viagens de Gulliver de Jonathan Swift, cuja quarta parte conta a ida de Gulliver ao pais
dos Houyhnhnms, definidos pelo narrador como cavalos. Apos ser salvo por um cavalo
de alguns estranhos animais identificados como Yahoos, Gulliver ¢ levado a habitagao
dos houyhnhnms, termo que, na linguagem desses seres, significava perfeitos por
natureza; apos aprender a lingua dos cavalos, o narrador relata a longa conversa que
tem com seu amo, expondo-lhe a vida, a cultura e a politica da Inglaterra. O didlogo
entre os burros, além da referéncia a obra de Swift feita pelo cronista inicialmente,
confirma a parodia machadiana do escritor inglés. Em conversa com o cavalo que
hospeda Gulliver, o narrador faz a seguinte afirmacgdo sobre a vida que levam os

houyhnhnms em seu pais:

Pedi que Sua Exceléncia me escusasse de continuar, pois estava mais
do que certo de que o relato que ele esperava de mim lhe seria
altamente desagradavel. Ele, porém, insistiu em ordenar-me que lhe
contasse tudo, fosse bom ou fosse mau. Retruquei-lhe que seria
obedecido. Confessei que os Houyhnhnms, entre nos, aos quais
chamavamos cavalos, eram os mais generosos € belos animais que
possuiamos; excediam na forga e na ligeireza e, quando pertenciam a
pessoas de qualidade, eram empregados no viajar, correr pareos e
puxar carros; tratados com muita bondade e muito cuidado, até
ficarem doentes ou atroados no casco, eram entdo vendidos e
empregados em toda espécie de ocupagdes despreziveis, até
morrerem; depois disso, suas peles eram arrancadas e vendidas, e os
corpos abandonados para que os devorassem os caes e aves de rapina.
Mas a raga comum dos cavalos ndo tinha tdo boa sorte, pois estava nas
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maos de lavradores, carreiros e outras pessoas de baixa categoria, que
lhes davam trabalhos mais pesados e os alimentavam pior. Descrevi,
da melhor forma possivel, nossa maneira de cavalgar; a forma e a
utilidade de um freio, de uma sela, de uma espora e de um chicote; de
um arnés e das rodas. Acrescentei que pregavamos placas de certa
substancia dura, chamada ferro, debaixo de suas patas, a fim de
impedir que seus cascos se partissem nos caminhos de pedra, em que
amiude viajavamos.

Meu amo, depois de algumas expressoes de grande indignagéo,
admirou-se de que nos atrevéssemos a cavalgar um Houyhnhnm, pois
tinha a certeza de que o mais fraco de seus criados seria capaz de
langar de sobre si 0 mais robusto dos Yahoos; ou esmaga-lo, atirando-
se ao chio e rolando sobre o dorso. Respondi que nossos cavalos eram
exercitados, desde os trés ou quatro anos de idade, nos diversos usos
para que os destinavamos; se alguns demonstrassem baldas
intoleraveis, eram utilizados nos carros e vigorosamente espancados,
enquanto novos, por quaisquer manhas que tivessem; destinados aos
usos comuns da sela e do tiro, eram geralmente os machos castrados
aos dois anos, a fim de refrear-lhes a vivacidade e torna-los mais
doceis e mansos; mostravam-se, de fato, sensiveis ao prémios e aos
castigos; mas a Sua Exceléncia importava considerar que careciam da
mais minima tintura de razdo, tanto quanto os Yahoos naquele pais.
SWIFT, 1987, pp. 274-275

Assim como Machado, Swift compde suas narrativas como género fantastico:
narra eventos implausiveis, impossiveis de ocorrer e, por isso, emprega as regras
proprias desse género. A medida que inverte a condi¢do dos homens e dos cavalos,
torna estes seres racionais, superiores ¢ senhores dos homens, ou melhor, semelhantes a
espécie humana, constituindo os yahoos como seres inferiores e irracionais. Em
Machado, a liberdade inventiva vai além, pois, se em Swift a personagem ¢ deslocada
para um lugar distante de sua terra e insere-se em outra estrutura social que, de certo
modo, justifica a inverossimilhanga, no autor brasileiro o fantastico é temporalizado na
estrutura da sociedade carioca, invertendo a inversdo do escritor inglés — os
houyhnhnms sdo escravos dos homens, mas tém a capacidade da fala e da filosofia — e
rebaixando os houyhnhnms, que aqui ndo sao cavalos, mas burros. Segundo o cronista,
“(...) cavalo nao ¢ burro; mas reconheci que a lingua era a mesma. O burro fala menos,
decerto; ¢ talvez o trapista daquela grande divisao animal, mas fala”. Além da citagao
direta da fonte, no inicio da crénica, vemos a presenca da narrativa de Gulliver nos
didlogos entre os burros ao referir-se o0 modo de tratamento dispensado pelos humanos a

eles.

Em cronica de 12 de fevereiro de 1893, o cronista conta-nos seu falecimento,

mas de antemdo anuncia-nos que foi apenas um sonho. Ao subir aos céus, vé Deus
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jogando agua sobre o Rio de Janeiro para impedir a epidemia da febre amarela e
abengoando a festa do carnaval, o que faz com que o cronista rememore outros

carnavais vividos em outra época:

FALECI ONTEM, pelas sete horas da manha. Ja se entende que foi
sonho; mas tdo perfeita a sensagdo da morte, a despegar-me da vida
tdo ao vivo o caminho do céu, que posso dizer haver tido um
antegosto da bem-aventuranca.

Ia subindo, ouvia ja os coros de anjos, quando a propria figura do
Senhor me apareceu em pleno infinito. Tinha uma anfora nas maos,
onde espremera algumas duzias de nuvens grossas, e inclinava-a sobre
esta cidade, sem esperar procissdes que lhe pedissem chuva. A
sabedoria divina mostrava conhecer bem o que convinha ao Rio de
Janeiro; ela dizia enquanto ia entornando a anfora:

— Esta gente vai sair trés dias a rua com o furor que traz toda a
restauragdo. Convidada a divertir-se no inverno, preferiu o verdo nao
por ser melhor, mas por ser a propria quadra antiga, a do costume, a
do calendario, a da tradicao, a de Roma, a de Veneza. a de Paris. Com
temperatura alta, podem vir transtornos de saude, — algum
aparecimento de febre, que os seus vizinhos chamem logo amarela,
ndo lhe podendo chamar pior... Sim, chovamos sobre o Rio de Janeiro.

Alegrei-me com isto, posto ja ndo pertencesse a terra. Os meus
patricios iam ter um bom carnaval, — velha festa, que esta a fazer
quarenta anos, se ja os ndo fez. Nasceu um pouco por decreto, para dar
cabo do entrudo, costume velho, datado da colonia e vindo da
metropole. Nao pensem os rapazes de vinte e dous anos que o entrudo
era alguma cousa semelhante as tentativas de ressurreigdo,
empreendidas com bisnagas. Eram tinas d'dgua, postas na rua ou nos
corredores, dentro das quais metiam a for¢a um cidaddo todo, —
chapéu, dignidade e botas. Eram seringas de lata; eram limdes de cera.
Davam-se batalhas porfiadas de casa a casa, entre a rua e as janelas,
ndo contando as bacias d'agua despejadas a traicdo. Mais de uma
tuberculose caminhou em trés dias o espago de trés meses. Quando
menos, nasciam as constipagdes e bronquites, rouquiddes e tosses, e
era a vez dos boticarios, porque, naqueles tempos infantes e rudes, os
farmacéuticos ainda eram boticarios.

Cheguei a lembrar-me, apesar de ir caminho do céu, dos episddios de
amor que vinham com o entrudo. O limao de cera, que de longe podia
escalavrar um olho, tinha um oficio mais proximo e inteiramente
secreto. Servia a molhar o peito das mogas; era esmigalhado nele pela
mao do proprio namorado, maciamente, amorosamente,
interminavelmente... ASSIS, 1996, pp. 195-196

Em crénica de 10 de junho de 1894, conta-nos ter encontrado em seu jardim um
burro. Ao cumprimenta-lo, para seu espanto, o burro lhe responde e o cronista lhe

pergunta se seu nome ¢ Lucius, citando o nome de Apuleio, autor de o Asno de Ouro:
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ONTEM DE MANHA, indo ao jardim, como de costume, achei 14
um burro. Ndo leram mal, ndo, meus senhores, era um burro de carne
e 0sso, de mais osso que carne. Ora, eu tenho rosas no jardim, rosas
que cultivo com amor, que me querem bem, que me saidam todas as
manhas com os seus melhores cheiros, e dizem sem pudor cousas mui
galantes sobre as delicias da vida, porque eu ndo consinto que as
cortem do pé. Hao de morrer onde nasceram.

Vendo o burro naquele lugar, lembrei-me de Lucius, ou Lucius da
Tessalia, que, s6 com mastigar algumas rosas, passou outra vez de
burro a gente. Estremeci, e confesso a minha ingratidio — foi menos
pela perda das rosas, que pelo terror do prodigio. Hipdcrita, como me
cumpria ser, saudei o burro com grandes reveréncias, ¢ chamei-lhe
Lucius. Ele abanou as orelhas, e retorquiu:

— Nao me chamo Lucius.

Fiquei sem pinga de sangue; mas para ndo agrava-lo com
demonstragdes de espanto, que lhe seriam duras, disse:

— Nao? Entdo o nome de Vossa Senhoria...?

— Também nado tenho senhoria. Nomes sé se dao a cavalos, e quase
exclusivamente a cavalos de corrida. Ndo leu hoje telegramas de
Londres, noticiando que nas corridas de Oaks venceram os cavalos
Fulano e Sicrano? Nao leu a mesma cousa quinta-feira, a respeito das
corridas de Epson? Burro de cidade, burro que puxa bond ou carroca
ndo tem nome; na roga pode ser. Cavalo ¢é tdo adulado que, vencendo
uma corrida na Inglaterra, manda-se-lhe o nome a todos os cantos da
terra. Ndo pense que fiz verso: as vezes saem-me rimas da boca, e
podia achar editor para cias, se quisesse; irias ndo tendo ambicdes
literarias. Falo rimado, porque e falo poucas vezes, e atrapalho-me.
Pois, sim senhor. E sabe de quem ¢ o primeiro dos cavalos vencedores
de Epson, o que se chama Ladas? E do proprio chefe do governo, lord
Roseberry, que ainda ndo ha muito ganhou com ele seus mil guinéus
ASSIS, 2001, pp. 47-49

Em cronica de 16 de setembro de 1894, relata-nos a visita da semana pobre e da

semana rica em sua sala para lhe trazerem todas as noticias do que ocorreu nelas:

Que boas que sdo as semanas pobres. As semanas ricas sdo ruidosas e
enfeitadas, aborreciveis, em suma. Uma semana pobre chega a porta
do gabinete, humilde é medrosa:

— Meu caro senhor, eu pouco tenho que lhe dar. Trago as algibeiras
vazias; quando muito, tenho aqui esta cabeca quebrada, a cabega do
Matias ...

— Mas que quero eu mais, minha amiga? Uma cabec¢a ¢ um mundo ...
Matias, que Matias?

— Matias, o leiloeiro que passava ontem pela Rua de Sao José,
escorregou e caiu... Foi uma casca de banana.

— Mas ha cascas de banana na Rua de Sdo José?
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— Onde ¢ que ndo ha cascas de bananas? Nem no céu, onde ndo se
come outra fruta, com toda certeza, que é fruta celestial. Mate-me
Deus com bananas. Gosto delas cruas, com queijo de Minas, assada
com agucar, agucar e canela ... Dizem que ¢ mui nutritiva.

Confirmo este parecer, e ai vamos, eu a semana pobre, papel abaixo,
falando de mil cousas que se ligam a banana, desde a botanica até a
politica. Tudo sai da cabeca do Matias. Nao ha tempo nem espago, ha
so eternidade e infinito, que nos levam consigo; vamos pegando aqui
de uma flor, ali de uma pedra, uma estrela, um raio, os cabelos de
Medusa, as pontas do Diabo, microbios e beijos, todos os beijos que
se tém consumido, até que damos por nds no fim do papel. Sdo assim
as semanas pobres.

Mas as semanas ricas! Uma semana como esta que ontem acabou farta
de sucessos, de aventuras, de palavras, uma semana em que até o
cambio comegou a esticar o pescogo pode ser boa para quem gostar de
bulha e de acontecimentos. Para mim que amo o sossego e a paz € a
pior de todas as visitas. As semanas ricas exigem varias cerimonias,
algum servico, muitas cortesias. Demais, sdo trapalhonas, despejam as
algibeiras sem ordem e a gente ndo sabe por onde lhes pegue, tantas e
tais sdo as cousas que trazem consigo. Nao ha tempo de fazer estilo
com elas, nem abrir a porta & imagina¢do. Todo ele € pouco para
acudir aos fatos.

— Como ¢ que V. Exa. pdde vir tdo carregado assim, ndo me dira?
— Nao ¢ tudo.
— Ainda ha mais fitos?

— Tenho-os ali fora, na carruagem; trouxe comigo os de maior
melindre, e vou mandar trazer os outros pelo lacaio ... Pedro!

Essas seqiliéncias de cronicas-didlogos mostram-nos como Machado opera por
meio da imaginagdo fantastica, estabelecendo nos seus romances e cronicas, conforme
notou Rego, fortes lagos com a tradi¢do lucidnica. Bakhtin, ao tratar da satira da
menipéia, observa que a imaginacdo fantastica ¢ elemento constituinte desse género.
Manifestando uma excepcional liberdade de invencado tematica e filosofica, a menipéia
liberta-se das limitagdes histdrico-memorialistas, as quais ainda estdo presentes nos
didlogos socraticos (BAKHTIN, 1981, p. 98). Para o critico russo, a ousadia da
invencdo e do fantéstico caracteriza esse género pela extrema capacidade de inverter as
convengodes de normalidade do mundo que o torna género das Ultimas questdes, pois é

inventado como espaco de experimentagdo (Ibid., 99).

Sem precisarmos reproduzir outros trechos, os aqui transcritos confirmam-nos a
segunda caracteristica pontuada por Rego: a coexisténcia de seriedade e comicidade
relacionadas aos modelos gregos do spoudogeloion, isto ¢, como um personagem que

através do seu riso — geloion — fala com seriedade — spoudaion. (REGO, 1989, p. 36).
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Segundo o autor, o termo — spoudogeloion — foi utilizado pela primeira vez por
Estrabdo para referir-se a Menipo de Gadara em sua Geografia. Citando Douglas
Duncan, observa a caracteristica da arte lucianica, a qual apresenta suas personagens
nos didlogos de modo a produzir o distanciamento do espectador, deixando a ele as
conclusdes sobre a moralidade do texto. Na definicdo de Jauss sobre os didlogos de
Diderot, também ligados ao modelo lucianico, essa forma caracteriza-se como didlogo

aberto que leva a extrema aporia, deixando ao leitor a atribuicdo de valores ao texto:

Diderot restreint I’autorité prépodérante du maitre, octroie des droits
égaux a la voix de I’autre et introduit un jeu casuistique de questions
et de réponses pour accentuer le caractere ouvert du dialogue.
Conséquence de cette nouvelle franchise dialogique: le dilemme dure
au-dela du texte parce qu’il est devenu un défi au lecteur lui-méme.
JAUSS, 1984, pp. 145-1817°

Além dos procedimentos retdricos observados até agora, a imaginacdo fantastica
do cronista e o kataskopos que veremos a seguir sdo os clementos arquitetonicos e
composicionais que permitem a dialogicidade desses textos. Essa dialogicidade
confirma o ethos do humor como suspensio de valores e de juizos cuja fungao textual é
indutiva e ndo propositiva ou afirmativa. Conforme observamos nos procedimentos da
ironia e da parddia, o julgamento e a avaliagdo da temadtica abordada nos textos
machadianos resultam da inferéncia do leitor que, por sua vez, ¢ induzida pelo texto.

Luciano utiliza em seus textos o ponto de vista do observador distanciado, cuja
forma ¢ definida por Bompaire, em seu texto Lucien Ecrivain, como kataskopos, termo
grego que significa kata — para baixo — e skopos — observador/vedor, do verbo skopein,
ver. Aqui, significa o observador que pode ver de cima. Desse modo, o cronista
machadiano ¢ um kataskopos, pois aborda as questdes politicas vistas de cima, seja por
Deus e pelo Apostolo Pedro (Balas de Estalo, 10 de agosto de 1884), seja pelo Sol ¢
Mercurio (Balas de Estalo, 20 de junho de 1885). Rego apresenta trés aspectos distintos
do kataskopos: (...) um narrador que, presente no texto, vé o mundo do alto; (...) um
narrador que, ausente, ¢ mero observador de suas personagens; (...) um narrador que,
embora presente no texto, ndo deixa identificar-se a sua visdo de mundo. (Ibid, pp. 63-

64).

7 Diderot restringe a autoridade preponderante do mestre, concedendo direitos iguais a voz do outro e
introduzindo um jogo casuistico de perguntas e respostas para acentuar o carater aberto do didlogo.
Conseqiiéncia dessa nova forma dialdgica : o dilema dura para além do texto, pois ele tornou-se uma
desafio ao leitor. (traducio livre)
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Na cronica de 10 de agosto de 1884, o didlogo ¢ elaborado a partir dos dois
aspectos distintos do kataskopos: cronista como mero observador ¢ personagens que

discutem a sociedade carioca a partir do alto:

E o Senhor, baixando os seus divinos olhos para a terra, disse
ao principe dos apostolos:

- Pedro, o que é que vejo ali no Rio de Janeiro, no lado exterior
da Capela Imperial?

- Senhor, sdo varios anuncios que ...

- Anuncios de prédicas e missas? Pois que! tanto desceu o
espirito religioso daquele povo, que seja preciso anunciar os
oficio divinos com letras grandes e escarlates?

- Perdoai, Senhor Deus meu, ndo sdo anuncios de missas...
- De escritos religiosos?

- Também nao. Sao anuncios de varias coisas profanas... Néo
vejo bem de longe; creio que sdo camisas de flanela... Nao; leio
agora um: Manteiga da Normandia. Outro: Sapatos do Curvelo.
Ha também alguma coisa da grande alfaiataria Estrela do
Brasil, e a Erva Homeriana... N3ao leio bem os outros.

Entdo o Senhor, depois de estar alguns minutos atento, soltou
um suspiro que abalou todas as colunas do empireo; mas, logo
depois, ao bafejo da palavra eterna, agitou-se brandamente o ar,
como se as asas de dez bilhdes de serafins se movessem todas a
um tempo. E eis aqui o que disse o Senhor Deus ao apéstolo:

- De maneira, Pedro, que eu expeli um dia os mercadores do
templo, e ei-los que mandam pintar-lhe nas paredes os seus
anuncios? Dezoito séculos bastaram a esta desforra... Pedro, o
mundo estd ficando triste. Sabes ao menos o que ¢ essa Erva
Homeriana, e essa outra? ASSIS, 1998, p. 113

Aqui, como vimos, Deus ¢ Pedro dialogam sobre os anuncios medicinais colados
na porta da igreja. O kataskopos da-se de duas formas: por meio da abstengdo do
cronista, que renuncia ao seu privilégio de intervir diretamente nos assuntos tratados
pelas personagens. Como observa Rego, o narrador sai de cena e deixa as personagens
encarregadas de seu proprio destino. E pelo distanciamento espacial das personagens,
Deus e Pedro no céu, observando o Rio de Janeiro.

Na cronica de 16 de outubro de 1892, ha uma meia abstencdo, ou melhor, o
distanciamento ndo ¢ total, mas médio, permitindo-lhe certa intervencdo. O cronista esta

em um bond ¢ de 14 pode ouvir dois burros conversando; ao chegarem ao terminal, o
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cronista resolve falar na lingua deles, causando-lhes espanto e chicotadas. E uma forma
de distanciamento, embora o cronista esteja presente e, em um determinado momento,
resolva intervir na conversa.

Voltando ao didlogo entre Deus e Pedro, vemos que ambos observam o Rio de
Janeiro de um ponto de vista privilegiado. Estando no céu, tentam ver e entender a nova
forma de comércio praticada na igreja. Contudo, o privilégio de visdo nao se deve
apenas as alturas, pois ambos sdo personagens historicos da religido cristd e, como tais,

l€éem o momento presente com o olhar da Eternidade que contém todos os tempos:

- De maneira, Pedro, que eu expeli um dia os mercadores do
templo, e ei-los que mandam pintar-lhe nas paredes os seus
anuncios? Dezoito séculos bastaram a esta desforra... Pedro, o
mundo estd ficando triste. Sabes ao menos o que ¢ essa Erva
Homeriana, e essa outra?

A referéncia a agdo de Cristo, que expulsou a chicotadas os mercadores do
templo de Jerusalém, marca essa interferéncia e esse privilégio do contraste temporal
em relagdo a imagem atual. Com isso, temos um kataskopos espacial — Deus e Pedro
vendo o Rio de Janeiro das alturas — ¢ também um kataskopos eterno-temporal —que
relaciona a cena atual com a ocorrida 18 séculos antes.

Na cronica de 12 de dezembro de 1884, o locus do kataskopos opera-se de modo

que inverte o anterior: 0os vermes observam o mundo por baixo, na sepultura:

— E por que ¢ que ndo ha de crer? redargiiiu o gratido. Que
interesse temos nds em lhe mentir? Nao distinguimos nomes, nem
caras, nem opinides, quaisquer que sejam, politicas e ndo
politicas. Olhe, vocés as vezes batem-se nas elei¢des e morrem
alguns. C4 embaixo, como ninguém opina, imitam-se todos a ser
igualmente devoramos, e o sabor € 0 mesmo. As vezes, o liberal é
melhor que o conservador; outras vezes € o contrario: questio de
idade. Os vermes (ndo os deuses, como diziam os antigos) os
vermes amam 0s que morrem mog¢os. Vocé por que ¢ que nao fica
hoje mesmo por aqui? Ibid., p. 180

A partir desse ponto de vista privilegiado, os vermes podem estabelecer
comparag¢do entre a vida e a morte, operando o rebaixamento das questdes consideradas
importantes, como disputas eleitorais, titulagcdes, divergéncias politicas e ideoldgicas.
Quando o cronista lhes pergunta se Malta esta enterrado ali, os vermes observam que na
sepultura a unica distingdo que fazem € se a carne € boa ou nio, dependendo da idade.

Esse nivelamento rebaixado que nega titularidade, valores e disputas aparece nos
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Dialogos dos Mortos, de Luciano, onde o ponto de vista privilegiado do kataskopos se
da no Hades. No didlogo XI, Didgenes e Heracles (Hércules) dialogam. Didgenes lhe
pergunta como, sendo um semideus, esta no Hades, e Hércules replica, dizendo ser

apenas a sombra do verdadeiro Heracles:

DIOGENES - Esse ai ndo é Heraclés?! Nio pode ser outro, por
Heraclés! - o arco, o porrete, a pele de ledo, a estatura ... €
todinho Heraclés.

Entdo, Heraclés, mesmo sendo filho de Zeus, tu estis morto?
Dize-me, 6 belo vencedor, tu estds morto mesmo?! E que, eu, na
terra, te oferecia sacrificios, como a um deus.

HERACLES - E o teu sacrificio era correto, pois Heraclés em
pessoa esta no céu e possui Hebe, de belos pés; eu sou a
sombra dele.

DIOGENES - Como ¢é que ¢ isso?! Sombra do deus?! E é pos-
sivel alguém ser deus pela metade e estar morto pela metade?

HERACLES - Sim. Na verdade ele nio morreu, mas sim eu, a
sombra dele.

DIOGENES - Entendo, ele te entregou a Plutdo, como um
sosia, em lugar dele; e tu, agora, estas morto em lugar dele.

HERACLES - E mais ou menos isso ai.

DIOGENES - E como foi que Eaco, que é minucioso, nfo
reconheceu que tu ndo eras ele, e acolheu um suposto Heraclés
aqui presente?

HERACLES - E porque eu era perfeitamente parecido.

DIOGENES - E verdade o que estas dizendo. Es tdo perfeito, a
ponto de tu seres ele. Toma cuidado, entdo, para que ndo seja
o contrario: o Heraclés és tu, € a tua sombra se casou com
Hebe, la entre os deuses ...

HERACLES - Tu és um impertinente ¢ um tagarela. Se nio
cessares de me gozar, ficaras sabendo logo de que deus eu sou
a sombra.

DIOGENES - E. O arco esta armado e entesado. Mas eu, de que
mais poderia ter medo, vindo de ti, ja que morri de vez?
Entretanto, dize-me, por teu Heraclés: quando ele estava vivo, tu
estavas com ele como uma sombra, ja naquele tempo, ou vos dois
éreis um s6 durante a vida, e depois que morrestes, depois de vos
separardes, ele algou voo para os deuses, e tu, a sombra dele,
como era natural, estas aqui no Hades?
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HERACLES - Eu nem devia responder a um individuo que fica
dizendo bobagens de propdsito. Mas escuta ai também isto: tudo
quanto, em Heraclés, era de Anfitrido, estd morto, e eu sou
aquilo tudo; e o que era de Zeus estd no céu, em companhia dos
deuses.

DIOGENES - Ah, agora estou entendendo. E claro. Estas di-
zendo que Alcmene pariu de uma s6 vez dois Heraclés: um, que
concebeu sob Anfitrido, € o outro, de Zeus. Assim vOs dois
nascestes gémeos de uma mesma mae.

HERACLES - Nio, imbecil! Nos éramos dois e uma mesma
pessoal

DIOGENES — Ainda ndo esta facil de entender isso: que éreis dois
Heraclés compostos; a menos que fosseis como uma espécie de
hipocentauro, nascidos os dois juntos em um s6: homem e deus.

HERACLES — Nio! Pois nio te parece que todos somos compostos de
duas partes: alma e corpo? Entao, o que impede que a alma, que era de
Zeus, esteja no céu, e a parte mortal, eu, esteja entre os mortos?

DIOGENES — Mas, 6, distintissima estirpe de Anfitrido, seria bonito
afirmar isso, se tu fosses um corpo; contudo, tu agora és uma sombra
incorporea! Entdo, estas correndo o risco de produzir ja um triplice
Heraclés!

HERACLES — Triplice como?

DIOGENES — Mais ou menos assim: se um esta no céu e outro, tu,
que ja virou pd, em Oeta, essas coisas ja viraram trés! Agora, vé 14
quem inventaras como pai do corpo!

HERACLES — Tu és um impertinente ¢ um sofista. Mas quem és tu,
por acaso?

DIOGENES — Eu sou a sombra de Didgenes de Sinope. Eu nio estou,
por Zeus, entre os deuses imortais, mas estou entre os melhores dos
mortos; ¢ estou zombando de Homero e desse tipo de invencionices.
LUCIANO, 1999, pp. 101-103.

Nesse didlogo, observamos que o método empregado por Luciano para provocar
o riso por meio da personagem Didgenes deve-se a esse deslocamento espacial. Tanto
aqui, quanto na cronica machadiana, o kataskopos da-se pelo rebaixamento literal; aqui
as personagens dialogam no Hades, o que permite a Luciano desconstruir o mito de
Hércules como semideus, filho de Zeus, por meio da personagem Didgenes. Diante de
uma figura mitoldgica — Heraclés —, questiona a crenca que sustenta tal mito e sugere o
quanto ¢ ridicula. Langa ao leitor a divida sobre a verossimilhanca desse mito,

desconstruindo-a por meio de argumentos que a contradizem. Essa segunda
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caracteristica do kataskopos observada por Rego ¢ apontada por Bakhtin como
deslocamento da sincrise dialdgica, formando uma estrutura triplanar (Bakhtin, 1981,
p. 100). Bakhtin define sincrise como a confrontagdo de diferentes pontos de vista em
relagdo a um mesmo objeto, procedimento caracteristico dos didlogos socraticos (Ibid.,
p. 95). Esse deslocamento de planos nos dialogos lucidnicos possibilita uma sincrise
mais complexa, a medida que os diferentes pontos de vista ndo se ddo apenas entre
diferentes personagens, mas também a partir de diferentes planos. A possibilidade
imaginativa dos didlogos lucidnicos permite essa movimentagdo de planos em trés
esferas distintas: do Olimpo, da Terra e do Hades. A estrutura triplanar também se
manifesta, como vimos, em Machado. Na crénica de 10 de agosto, a vida politica do
Império ¢ discutida no céu cristdo por Deus e Pedro; na cronica de 12 de dezembro, essa
discussao ¢ feita no cemitério, entre o cronista ¢ os vermes. Nessa movimentagao de
planos diferentes e da imaginagdo fantastica, o texto ¢ constituido pela palavra
inoportuna, dada pela franqueza cinica e pelo desmascaramento profanador do sagrado
ou pela veemente violacdo da etiqueta, também bastante caracteristica da menipéia.

(Ibid., p. 101).
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VI CAPITULO

A estrutura tragicomica em A+B

Entre os séculos III e II a. C., Titus Maccius Plautus, poeta latino, apresentou
uma das suas pecas teatrais, Anfitrido, a platéia romana. Nela, Mercurio, o deus do

comeércio, inicia com um grande aparte ao publico, identificando o género da peca:

Nunc quam rem oratum huc ueni, primum proloquar;
Post argumentum huius eloquar tragoediae.
Quid contraxistis frontem? Quia tragoediam
Dixi futura hanc? deus sum, commutauero.
Eandem hanc, si uultis, faciam | ex tragoedia
Comoedia ut sit omnibus isdem uorsibus.
Vtrum sit na non uoltis? Sed ego stultior,
Quasi nesciam uos uelle, qui diuus siem.
Teneo quid animi uostri super hac re siet.
Faciam ut commixta sit tragico comoedia;
Nam me perpetuo facere ut sit comoedia,
Reges quo ueniant et di, non par arbitror.
Quid igitur? Quoniam hic seruus quoque partes habet,
Faciam sit, proinde ut dixi, tragico[co]moedia.
PLAUTE, 1970, p. 13.

Agora eu vou dizer a vocés o motivo de minha missao;

Depois vou revelar o argumento desta tragédia.

Porque ¢ que franzem a testa? Por eu ter dito ser uma tragédia?
Eu sou deus; eu posso rapidamente transforma-la.

Essa mesma peca, se vocés quiserem,

eu transformo-a de tragédia em comédia,

sem trocar sequer um verso.

Vocés querem, sim ou ndo?mas eu sou um idiota.

Como se eu ndo soubesse o0 que € que vocés querem.

Eu sou um deus! Eu ndo ignoro nada do que vocés desejam.
Eu farei aqui uma peca mista, uma tragicomédia.

Para fazer de um ponto ao outro uma comédia

Onde aparegam reis e deuses, ¢ a coisa, a0 meu ver, inconveniente.
Entdo, o que fazer? Pois nessa pe¢a também ha escravo,
Portanto, eu farei conforme disse uma tragicomédia.*

Anfitrido ¢ a dramatizacdo comica do nascimento do semi-deus Hércules.

Jupiter, desejando possuir Alecmena, mulher do general Anfitrido, aproveita o fato de o

% A versdo em latim foi tirada da edigdo de 1970 da Société d’édition Les Belles Lettres, edi¢do bilingiie
— francés/latim — organizada e traduzida para o francés por Alfred Ernout. A versdo em portugués ¢
traducdo livre, a partir do francés.
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general estar em guerra e transforma-se nele, enganando Alcmena para seduzi-la.
Merctrio, seu filho, aparece na imagem de Soésia, escravo do general, para ajudar o pai
nessa empreitada. Como a peca ¢ composta de rei (Anfitrido) e deuses (Jupiter e
Mercurio) e dramatiza o nascimento de Hércules, ela se define como género tragico,
mas o carater dessas personagens, que as qualifica como personagens elevadas, pois
sao reis e deuses, com excecao de Sosia, um escravo, e de Alcmenagl, uma mulher, ndo
corresponde a mistura de cenas sérias e graves, como a guerra € a traicdo, € cenas
comicas, efetuando uma série de acdes engragcadas e muitas confusdes para divertimento
do publico. Essa mistura de deuses, reis e escravos, envolvidos em uma seqiiéncia de
confusdes e situagdes ridiculas, definida ficcionalmente na pega como
tragico[co]lmoedia, apresenta-nos elementos mais ricos e complexos, uma vez que a
mescla dos géneros em uma mesma estrutura ficcional aparentemente contraria o
preceito da Poética que determina a unidade e a pureza do estilo de ambos como
estruturas dramaticas distintas. Nesse trecho da fala de Mercurio ha um eco da doutrina
aristotélica. Ao definir tragédia e comédia, Aristoteles identifica a comédia como poesia
dramatica que trata de homens inferiores e tragédia como poesia dramatica que pde em

cena homens superiores- ou seja, como estruturas ficcionais distintas.

1 - A tragédia na doutrina aristotélica.

Na parte II, paragrafo 9 de sua Poética, Aristoteles marca a diferenga que separa
a tragédia da comédia, observando que aquela imita homens melhores do que
ordinariamente sdo, enquanto que a comeédia imita os homens piores. Considerando a
poesia como a arte da imitagcdo, Aristdteles afirma que, como artes imitativas, elas
diferenciam-se por trés formas: segundo os meios, os objetos e os modos. A partir
disso, discorre sobre as diversas distingdes entre a tragédia e a comédia. Nessa obra, o
filosofo trabalha mais os elementos que compdem a tragédia, tratando muito
superficialmente os elementos de composicdo da comédia. Ivo Bender, em sua obra
Comédia e Riso, refere-se ao Tractatus Coislinianus (ARISTOTELES, 2008), que
corresponderia a Poética Il, de Aristételes,. citando Richard Janko, que o traduziu para

o inglés. Nessa obra, da qual nos restou apenas esse epitome, o filosofo teria

8! Citando Gioachino Chiarini, Cardozo observa que Alcmena ¢ uma mulher construida na peca com
carater forte e dotada de grande dignidade, pois sabe ser gentil e carinhosa, bem como sabe ter uma
postura firme diante das acusagdes de seu marido. Segundo Cardoso, tais tragos a aproximam da figura da
matrona romana para quem a honradez era a qualidade principal (CARDOSO, 2008, p. 11)



218

apresentado os elementos caracteristicos da comédia. Fernando Santoro, juntamente
com um grupo de pesquisa da UFRIJ, fez a tradugdo desse Tractatus para o portugués,
também baseado na traducdo de Janko para o inglés. Retomaremos alguns elementos
sobre a comédia presentes nesse Tractatus mais a frente, porém nos deteremos, em um
primeiro momento, nas defini¢des apresentadas por Aristoteles e alguns outros tedricos
sobre a tragédia.

Na parte VI da Poética, Aristoteles apresenta alguns procedimentos essenciais
que definem a tragédia. Entre eles, o autor define seis elementos: mito, carater,

elocugdo, pensamento, espetaculo e melopéia:

30. E como a tragédia ¢ a imitagdo de uma agdo e se executa mediante
personagens que agem e que diversamente se apresentam, conforme o
proprio carater e pensamento (porque ¢ segundo estas diferencgas de
carater ¢ pensamento que nds qualificamos as agdes), dai vem por
conseqliéncia o serem duas as causas naturais que determinam as
acOes: pensamento e carater; e, nas agOes [assim determinadas], tem
origem a boa ou ma fortuna dos homens. Ora o mito € imitagdo de
acdes; e por “mito” entendo a composi¢do dos atos; por “carater”, o
que nos faz dizer das personagens que elas tém tal ou qual qualidade;
e por “pensamento”, tudo quanto digam as personagens para
demonstrar o que quer que seja ou para manifestar sua decisdo.
ARISTOTELES, 1987, p. 206.

Conforme observamos, ao definir mythos como a composi¢ao dos atos, i. €., 0
enredo, propoe ser essa acao qualificada pelo carater e pensamento de cada personagem.
Frye, em Anatomia da Critica, ao tratar da defini¢do de tragédia ¢ de comédia feita pelo
filosofo, observa que os termos gregos spoudaios e phaulos, associados respectivamente
a tragédia e a comédia e traduzidos pelos teoricos da tragédia e da comédia ao longo dos
séculos respectivamente por ‘“sério/grave” e “baixo/inferior”, dando-lhes um valor
moral, podem também ser entendidos como “importante” e ‘“‘sem importancia”,
respectivamente (FRYE, 1957, p. 39). Com isso, propde o deslocamento do sentido
moral atribuido ao carater para as agdes do heroi. A proposi¢do de Frye se sustenta na
afirmativa de Aristoteles, quando este observa que as personagens assumem caracteres
para efetuar as acdes e desenvolver o mythos, os constituindo finalidade da tragédia, diz
o grego: “Daqui se segue que, na tragédia, ndo agem as personagens para imitar
caracteres, mas assumem caracteres para efetuar certas agdes; por isso as agdes € 0
mythos constituem a finalidade da tragédia, e a finalidade de tudo o que mais importa”

(ARISTOTELES, 1987, p. 206). Assim, a diferenca de cardter e pensamento, na
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concepgao aristotélica, determina a a¢ao do herdi e o mythos no qual se envolve durante

toda a trama tragica.

2 — Mythos e Carater no idealismo alemao.

A questdo do carater do heroi torna-se tema central na filosofia do tragico para
os filosofos alemaes dos séculos XVIII e XIX, conforme nos apresenta Peter Szondi.
Segundo a observacdo do autor, ¢ na filosofia de Schelling que se passa a ter uma
filosofia do tragico. Desse modo, interessam-nos algumas conceituacdes ontologicas
sobre a tragédia feitas por Schelling e outros filosofos alemaes para, a partir deles,
entender a concepg¢do do tragico em Machado.

Para Schelling, a tragédia ¢ a confirmacdo da liberdade do herdi frente ao seu
declinio. O filésofo entende o sentido do tragico como a afirmacdo da liberdade. Essa
concepgao sobre a tragédia propde que o herdi, na necessidade de afirmar sua liberdade

frente ao destino, priva-se de sua liberdade e sucumbe:

O hero6i tradgico deve possuir, em todo e qualquer aspecto, uma
absolutez de carater, de modo que para ele o exterior seja somente
matéria e em caso algum possa caber a duvida sobre como age. Mais
ainda, na falta de outro destino, o carater teria de se tornar destino
para ele. Nao importa de que espécie seja a matéria exterior: a agado
tem sempre de provir dele mesmo ( SCHELLING, 2001, p. 317).

Desse modo, observa que a tragédia consiste no conflito real entre a liberdade do
herdi e a necessidade como necessidade objetiva, sendo que a sintese resultante desse
conflito ¢ a indiferenca de ambas como vencedoras e vencidas (SZONDI, 2004, p. 31).

Friedrich Holderlin, citado por Szondi, entende esse conflito afirmado por
Schelling como paradoxo manifesto na concepgio artistica da tragédia. E paradoxo, pois
natureza/arte e deuses’homens unem-se de modo ilimitado para promover uma
separacdo ilimitada. Nesse paradoxo, a forca s6 se manifesta como signo da fraqueza e
na tragédia esse signo ¢ o herdi. Como o paradoxo que permite o significado e a
compreensdo da tragédia resulta do potencial que se divide igualmente e de modo justo,
sua originalidade ndo se manifesta como forca original, mas como fraqueza, a qual

pertencem a luz da vida e a sua manifesta¢do. Esse signo ¢, na tragédia, insignificante,
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mas, por meio de seus elementos originais nesse paradoxo, seus efeitos manifestam-se
de modo oposto, na sua significancia. (Ibid., p. 33).

Conforme observa Szondi, Holderlin mostra que o forte s6 se manifesta por si
mesmo como fraco e depende dele para que a sua forca possa ser manifesta e, com isso,
fundamentar a necessidade da arte. Essa fundamentacgdo ¢ o modo como a natureza pode
aparecer mediada pelo signo do heréi (Ibid., p. 34). Assim, o paradoxo na tragédia
resulta da interpretacdo que Holderlin faz do tradgico como sacrificio que o homem
oferece a natureza, buscando com isso dar significado a sua existéncia e resultando em
sua conciliacdo com ela.

Karl Wilhelm Ferdinand Solger, em suas Conferéncias sobre Estética, também
compreende a tragédia como paradoxo, mas diferentemente de Holderlin, propde que o
paradoxo resulta da existéncia do homem como aniquilamento. Se em Schelling esse
paradoxo ¢ a necessidade do her6i de afirmar sua liberdade e, por afirma-la, perdé-la,
sendo a perda a afirmacdo da liberdade, em Solger ndo se refere apenas a uma
necessidade de liberdade, mas a revelacao de sua existéncia. Esse homem participa do
mais elevado ao mesmo tempo em que precisa existir. Ele se revela na supressdo da
propria existéncia. O sentimento tragico nao ¢ suprimido em Solger, mas experimentado
no saber conciliador. Para Solger, a tragédia é a revelagdo da idéia como existéncia por
meio do aniquilamento, pois o belo como id¢€ia divina s6 pode ser enxergado pelo real,
que, por sua vez, aniquila o divino, como pontua Szondi. E nessa concepcio do tragico
que resulta a formula de Solger, em que o que se aniquila ¢ a propria idéia a medida que
se torna fenomeno. O que sucumbe na tragédia ¢ aquilo que ha de mais elevado no
homem: o que ele tem de mais nobre deve sucumbir na sua existéncia € nao apenas o
mero elemento temporal, conforme observa Solger. (Ibid., p. 47).

Vemos que, buscando compreender o carater do heroi tragico a partir de uma
concepgdo dialética, Schelling, Holderlin e Solger compreendem o aniquilamento do
her6i como: conflito entre a liberdade do herdi e a necessidade objetiva que se reafirma
no declinio do heréi, na concep¢do de Schelling; paradoxo da unido ilimitada entre
natureza/arte, deuses/homens que resulta em uma separacdo ilimitada no saber
reconciliador manifesto no signo do herdi, na concepg¢ao de Holderlin; ou revelagdo da
idéia divina enxergada por meio do heroi, i.e., o que ha de mais nobre no homem
manifestado na sua existéncia como aniquilamento, na concepcdo de Solger. Seja
liberdade como necessidade, paradoxo resultante em saber reconciliador ou existéncia

que resulta em aniquilamento, vemos que nos dois filésofos e no poeta o carater tragico
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do herdi se manifesta a partir de seu aniquilamento. Os trés analisam as pecas de
Sofocles — principalmente a pega Edipo Rei — e entendem que o conflito ou o paradoxo
entre destino profetizado pelo oraculo e a necessidade de liberdade ou afirmacdo da
existéncia do herdi consistem na reconciliagdo entre real e divino que resulta em
aniquilamento.

Diferentemente deles, Goethe entende que a tragédia baseia-se na oposi¢ao
irreconciliavel entre o her6i e o destino. A morte do herdéi tragico ¢ a confirmacdo da
impossibilidade de qualquer reconciliagdo. Na tragédia, essa oposi¢do irreconcilidvel
consiste no dever e querer do homem que tendem a afastar-se e romper a unidade de seu

“Eu”,

Goethe pode considerar como motivagdo de todas as situagdes tragicas
o0 ato de partir porque percebia a sua estrutura dialética. A despedida ¢
unidade, cujo unico tema ¢ a divisdo; ¢ proximidade que s6 tem diante
dos olhos a distancia, que aspira pela distancia, mesmo quando a
odeia; € ligacdo consumada pela propria separagdo, sua morte, como
partida ( Ibid., p. 51)

Diferentemente de Schelling, Solger e Holderlin, Goethe ndao entende como
possivel a reconciliagdo entre o herdi e o destino. Se nos trés primeiros a morte € a
reconciliagdo, para Goethe ela ¢ a confirmacdo dessa oposicao irreconcilidvel. Da
mesma forma que Goethe, Kierkegaard entende o trdgico como a eterna contradi¢ao
irreconciliavel. A tentativa de unificagdo € a consisténcia da luta tragica, pois o tragico ¢

0 humor em conflito entre o ético e o religioso.

A importancia do tragico pode ser comprovada pelo esboco de uma
tragédia sobre Antigona em Ou/ou, na qual a versdo tradicional da
histéria de vida de Kierkegaard foi absorvida. Edipo morre sem que os
seus pecados tenham vindo a tona, e Antigona (que ja os pressentia
durante a vida de seu pai, mas silenciava e era vitima da melancolia)
estd "mortalmente apaixonada". Para poder se declarar ao amado, ela
tinha de lhe confiar também o segredo de sua melancolia, mas se o
fizesse o perderia. Kierkegaard escreve: "S6 no instante da sua morte
Antigona pode confessar a intimidade de seu amor, apenas no instante
em que nao pertencia mais a ele era-lhe possivel admitir que lhe
pertencia.". O autor compara esse segredo a flecha que Epaminondas
deixou no ferimento depois da batalha, por saber que sua retirada lhe
causaria a morte ( Ibid., pp. 61-62)

Preferindo contradicdo ao termo oposicdo usado por Goethe, Kierkegaard
reafirma a impossibilidade de reconciliacdo, entendendo que na tentativa de

reconciliagdo se estabelece a luta que determina o elemento tragico:
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Enquanto Goethe fala de oposi¢do, Kierkegaard escolhe, seguindo
certamente o vocabulario da logica de Hegel, o conceito de
contradi¢do [Modsigelse], para expressar com isso a unidade
predeterminada das duas poténcias que colidem. Essa unidade faz da
luta entre tais poténcias uma luta tragica. Aquilo que Goethe sé
acrescenta em sua definigdo do tragico ao aplica-lo ao Carmagnola,
de Manzoni, ja € apontado por Kierkegaard com a palavra Modsigelse.
(Ibid., p. 59)

De modo geral, os autores alemaes e o dinamarqués aqui resumidos pressupoem
no conflito tragico uma esséncia do carater do her6i que se manifesta por meio do
aniquilamento seja como reconciliacio com o destino — em Schelling, Solger ou
Holderlin-, seja como oposi¢do ou contradicdo irreconcilidvel — em Goethe e
Kierkegaard. A partir de uma compreensao idealista e transcendental, a filosofia do
tragico iniciada por Schelling confere ao aniquilamento a manifestacdo da esséncia do
carater do heroi.

Esses conceitos nos sdo necessarios por dois motivos: primeiro, porque ¢ na
filosofia alema dos séculos XVIII ¢ XIX, sobretudo na constituicdo do “Eu Absoluto”

de Fichte, conforme observa Guinsburg, que se consolida o desenvolvimento romantico,

cujos elementos consubstanciados assumem um carater mais particularizado:

Sob o impulso da mitificagdo, subjetivacdo, idealizacdo e
espiritualizacdo que se desencadeia a partir da imaginacéo produtora
do e no Eu Puro de Fichte e culmina nas “realiza¢des” da dialética
hegeliana da Idéia a caminho do Espirito, vastos conglomerados
geoculturais sdo integrados historicamente em grandes comunidades,
como o mundo oriental, o mundo greco-romano e o mundo moderno
ou germanico das LigBes da Filosofia da Historia de Hegel.
(GUINSBURG, 1993, p. 16)
Marcio Suzuki observa, no prefacio a obra Filosofia da Arte de Schelling, que
essa obra ¢ importante para compreender como a filosofia schellingiana determinou o
ideario do romantismo inglés, bem como o do romantismo francés (SUZUKI, 2001, p.
15). Além disso, e como segundo motivo, a produgao literaria machadiana, embora nao
deva ser considerada romantica — principalmente a producao da década de 1880 —, nao
pode ser considerada como pré-romantica, o que significa que sua producdo dialoga
direta ou indiretamente com o idealismo alemao.
Nesse sentido, a andlise de seus textos a partir da poética da tragédia — tanto a
aristotélica quanto a do idealismo alemdo — permite entender seu funcionamento e

especificar os procedimentos e efeitos de sentido operados nas cronicas A + B. Antes,
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observamos que a composi¢ao machadiana nao ¢ propriamente uma composi¢ao restrita
ao estilo da tragédia. Conforme veremos adiante, incorpora-se nela também o estilo
cdmico, o que permite reafirmar o enunciado de Mello e Souza segundo o qual a
tragicomédia torna o tragico mais tragico e comico mais comico (SOUZA, 2006, p. 62).
Desse modo, detivemo-nos até o momento nas defini¢des da tragédia para observar nos
textos machadianos como o estilo tragico ¢ acirrado a partir da tragicomédia; assim
também faremos com o estilo comico para, no final, determo-nos na compreensio da
tragicomédia.

O primeiro elemento que destacamos como diferenciador dos procedimentos das
formas tragicas nessas cronicas deve-se ao deslocamento de enfoque, que coloca em
primeiro plano de sua produgdo o mythos e a elocucd@o, ao invés de se prender a
constitui¢do do carater do her6éi como determinante do mythos. Os idealistas alemaes,
conforme vimos, colocam em primeiro plano, na anélise filosofica da tragédia, o carater
constitutivo do heréi para, a partir desse carater, problematizar o mythos ligado a uma
compreensdo da idéia divina como destino. Diferentemente, em Machado, o que se
apresenta em primeiro plano é o mythos que determina e justifica a constituigdo do
carater da personagem, o que torna essa constituigio complexa e paradoxal. E
importante considerarmos que Machado ndo pretende escrever uma poética filosofica
do tragico, como fazem os idealistas alemdes. Compde obras literarias e ndo teorias
filosoficas; apesar dessa distingdo, sua producao poderia ser entendida como caudataria
das definic¢des filosoficas e estéticas da filosofia alema e da compreensdo idealista do
tragico — o que, veremos, nao € o caso.

Ao operar o deslocamento para o mythos nas cronicas A + B, o tema central
torna-se a politica. Conforme observa Bosi, o objeto de andlise das cronicas

machadianas ¢ o “animal politico”:

O cronista sabe e afirma com todas as letras que ndo ¢é historiador ¢
tampouco faz obra de politico: “Um politico, tornando a ver aquele
corpo, acharia nele a mesma alma dos seus correligionarios extintos, e
um historiador colheria elementos para a histéria”. Mas o interesse do
artista esta voltado para os atores com seus meneios e palavras, e para
a cena com o seu décor e decoro. (BOSI, 2004, p. 22)

Seguindo a proposi¢ao de Bosi, ao considerarmos o desenvolvimento textual das
cronicas machadianas a partir da dramatizagdo tragica que constitui o enredo dos textos,

vemos que o animal politico se define pelo mythos como composi¢do dos atos na
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definicao das personagens. Nos termos de Bosi, o interesse volta-se para o discurso das
personagens € para a cena em que se opera tal discurso. Ao tratar do animal politico, o
cronista constantemente se refere a personagens publicas, as figuras politicas
estrangeiras, como o General Santos, o ministro inglés Gladstone, & Rainha Vitdria; e
brasileiras, como os senadores Manoel Francisco Correia, Uchda Cavalcanti; e
ministros, como Zacharias Goes de Vasconcelos, Francisco Belisario, Visconde de
Beaurepaire Rohan; deputados, como Candido Luis, Conde de Baependi, e varios
outros bastante conhecidos na época. Desse modo, assim como observa Mercurio em
Anfitrido, aqui também as personagens tratadas nas cronicas sdo personagens elevadas.
A escolha dessas personagens ¢ elemento de constituicdo do estilo tragico nos textos
machadianos, pois, conforme a defini¢do aristotélica, a presenca de personagens
elevadas ¢ um dos elementos que constituem a tragédia. Obviamente, como veremos
mais a frente, outros elementos vao contribuir para problematizar o estilo tragico
presentes nas cronicas. Mas, por enquanto, vamos observar quais sao os elementos que
aproximam o estilo das cronicas do estilo tragico.

Na primeira das sete cronicas A + B, a personagem B comenta sobre o
sofrimento do General Maximo Santos que fora vitima de uma tentativa de homicidio
no dia 17 de agosto do mesmo ano. A noticia do atentado tratada pela imprensa ¢
recuperada na fala da personagem B que acentua o elemento tragico da morte: “O
General Santos que ora agoniza...”. O verbo utilizado para identificar a real situacao do
“her6i” — agonizar — da o tom tragico ao acontecimento. Contudo, vemos que a
personagem ndo noticia o fato, mas apenas o recupera da noticia do jornal. Essa
recuperacio processa o distanciamento entre enunciado e seu referencial®’. Esse
referencial enunciado nos telegramas do Gazeta de Noticias torna-se objeto de analise
do enunciado da personagem B e, por isso, pode esvaziar a esséncia tragica da relacdo
idealista entre herdi e destino para operar outros procedimentos sobre o referencial.
Como o cronista elabora um distanciamento entre o enunciado — Ora agoniza — e o
referencial — a situagdo trdgica do General Santos — pode esvaziar tal esséncia
pressuposta e operar por meio da ironia outro sentido para ele por meio de outro verbo:

despacha. O enunciado “(...) o General Santos, que ora agoniza, ora despacha” torna-se

%20 termo enunciado tem como base teérica de definigdo a distingdo que Foucault faz entre enunciado e
referencial, entendendo este como “conjunto de dominios que sdo regras de existéncia para os objetos que
ai se encontram nomeados, designados ou descritos, para as relagdes que ai se encontram afirmadas ou
negadas”. FOUCAULT Arqueologia do Saber. Para ele, o enunciado ¢ a unidade basica que elabora esses
referenciais enquanto discursos, sendo correlato do referencial. Para maior compreensdo, ver.
MACHADO, Roberto, 2006, p. 151.
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uma estilizacdo poética que ndo se propde como imitativa da real situagdo em que se
encontra o Presidente do Uruguai, mas como uma estilizacdo poética do referencial
enunciado na matéria de jornal. Por isso, o autor pode esvaziar seu sentido primeiro e
acentuar os elementos paradoxais entre a fun¢do de um “her6i” — “ora agoniza” — e a de
um “burocrata” — “ora despacha”. Assim, Machado opera o estilo tragico na contramao
da proposi¢do aristotélica e, principalmente, da proposicdo dos idealistas alemaes, ao
acentuar e colocar em primeiro plano ndo o carater do herdi, mas o mythos com o qual
define de modo contraditdrio esse carater. O procedimento tragico machadiano inverte o
da poética classica e romantica da tragédia. Com isso, no processo de materializagdo do
juizo moral da tragédia, o destino ou a idéia divina diluem-se e perdem-se na logica
burocratica da agonia do General Santos. Esse “her6i”, ao reafirmar-se em sua
existéncia diante do destino — (fora vitima de tentativa de homicidio devido a sua
condicdo politica de Presidente do Uruguai) — o faz como herdi que, em agonia diante
da morte, rapidamente se destitui da condi¢do de hero6i para incorporar a persona do
burocrata.

Nessa mesma crdnica, encontramos outro elemento trdgico na parddia do
enunciado do darwinismo social. A personagem B apresenta o enunciado “na luta pela
vida, vence o mais forte...”. Além da referéncia direta por meio da parafrase intertextual
a frase de Spencer, que resulta em parddia, conforme j4 vimos anteriormente, esse
enunciado faz referéncia direta ao elemento tragico afirmado por Kierkegaard. Ao
expressar a unidade predeterminada das duas poténcias que colidem (o her6i e o
destino), efetua a colisdo como luta tragica entre ambas. Kierkegaard acentua e reafirma
a luta como elemento de contradigdo irreconcilidvel que resulta em aniquilamento,
conforme vimos. No enunciado da crdnica, recupera-se esse elemento tragico do heroi
que se caracteriza como luta pela vida afirmando sua liberdade ou sua existéncia; mas a
luta se estabelece como uma luta pela propria vida. Contudo, o enunciado determinista
relativiza a esséncia tragica do seu referencial ao transformar sintaticamente o mythos
tragico — “luta pela vida” — em uma locucao adverbial de lugar, tornando o verbo vencer
intransitivo, sem objeto; obviamente, o enunciado em andlise ¢ de autoria machadiana,
mas o enunciado de Spencer — the survival of the fittest — opera a mesma relativizagao
na elocucdo, ao transformar a agdo em um substantivo que naturaliza a qualidade do
herdi, 1. e., sua vitdria diante do destino ndo se deve a acdo que exerce na tragédia, mas
apenas a sua qualidade. Com isso, o enunciado cientificista confirma a vitoria do mais

forte, determinando o evolucionismo social como forma de justificativa ideologica das
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transformagoes sociais do século XIX. Do mesmo modo como fez no enunciado que
apresentamos anteriormente, aqui também o cronista opera o esvaziamento de sentido
tanto da sentenga determinista quanto da caracterizagdo tragica do termo. Primeiro, ele
esvazia o relativismo determinista, reacentuando seu elemento tradgico ao colocar o
enunciado em ordem indireta, de modo que a locucdo adverbial apare¢a em primeiro
plano, evidenciando seu elemento tragico. Assim como no enunciado sobre o General
Santos, neste também hd um distanciamento entre enunciado e referencial, de modo que
este se torne objeto de readequacdo operado pelo enunciado; com isso, faz a segunda
operacao de esvaziamento de sentido, pois, uma vez que esvazia ndo apenas o elemento
tragico, pois ¢ um enunciado que opera o referencial enunciativo da tragédia, mas
também o referencial enunciativo cientificista, o cronista pode incorporar por meio da
ironia e da parddia o termo habil, esvaziando o sentido tragico e realocando-o no
contexto das diversas fraudes enunciadas anteriormente. Para complementar esse
esvaziamento, o cronista parodia a frase de lago, recontextualizando essa personagem
em uma nova situacao socio-cultural. A personagem, tirada da tragédia inglesa, onde
seu destino ¢ a morte por trai¢do, ¢ realocada em um contexto burgués e determinista,
onde suas acdes adquirem novos significados e novas funcionalidades cujo resultado

ndo ¢ a morte tragica, mas the survival of the expert — a sobrevivéncia dos mais habeis.

3 — Componentes da tragédia em Northrop Frye.

Em sua obra Anatomia da Critica, conforme observamos anteriormente,
Northrop Frye, ao propor a mudanga de sentido nos termos aristotélicos — spoudaios e
phaulos — pde em evidéncia a agdo ou o mythos que determina o carater do herdi. “As
ficgdes, portanto, podem ser classificadas ndo moralmente, mas pela for¢a de agdo
do heroi, que pode ser maior do que a nossa, menor ou mais ou menos a mesma’.
(FRYE, 1957, p. 39). Desse modo, ao pdr como objeto de analise o mythos como
elemento definidor do herdi e, conseqiientemente, do estilo tragico, Frye discorre
sobre diversas distingdes, desde a Grécia até o século XX, mostrando as varias
manifestacdes puras ou hibridas da forma tragica na literatura. Para isso, o autor
observa que a estrutura e os efeitos de sentido da tragicidade nao sao
necessariamente exclusivos do género tragico, marcando a diferenca entre a
tragédia e o estilo tragico (Ibid., p. 163). Desse modo, apesar de as cronicas A + B

serem dramatizadas por meio do gé€nero didlogo, ndo se trata de um género
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tragico, mas é género que contém o estilo tragico com o qual o cronista elabora o
texto por meio da mistura de géneros, dando nova funcionalidade a esse estilo, o

que pretendemos ver adiante.

a) A tragédia fatalista.

O enfoque sobre a agdo da personagem leva Frye a identificar na tragédia
um tom irdnico resultante do paradoxo entre afirmacao e aniquilamento do heroi.
Observa o autor que a tragédia, ao tratar da queda de um chefe, que confirma sua
heroificagao, também resulta em seu aniquilamento (Ibid., p. 43). Esse paradoxo
da juncdo entre o heroismo divino e a natureza demasiado humana provoca um
efeito de sentido identificado como catarse na Poética de Aristoteles. Ele nos
apresenta duas féormulas interpretativas freqiientemente utilizadas como definigdo
da tragédia: a primeira formula ¢ a doutrina que considera e enfatiza a forga
onipotente do destino sobre o heréi. Diante dela, manifesta-se a fraqueza do heroi,
pois nada pode contra o destino que se impde a ele e apenas na sua morte pode
afirmar sua liberdade. Ao apresentar essa primeira interpretagdo da tragédia, Frye
aproxima a andlise a teoria de Holderlin, pois ambas consideram a relagdo
paradoxal do herdi, cuja forca manifesta-se na fraqueza, sendo o aniquilamento a
reconciliagdo com o destino. Frye define essa férmula presente na maioria das
tragédias como uma interpretagdo fatalistica que ndo distingue ironia de tragédia,
propondo entendé-la como ironia do destino.

Na cronica de 14 de outubro, a personagem A, ao comentar sobre as duas
tribunas, faz, por meio da estilizagdo, a parddia do poema de Francgois de Malherbe, no
enunciado ““(...) as tribunas (...) que duraram, com perddo da palavra, I’espace d’un
matin” (ASSIS, 1956, p. 44). Essa parddia do poema de Malherbe realoca a imagem das
duas tribunas, bem como da Camara dos Deputados, a condi¢do das personagens do
poema, conforme trabalhamos no terceiro capitulo. Desse modo, estabelecendo uma
equivaléncia entre a duragdo da existéncia das duas tribunas e a vida da filha do M. du
Périer, mostra que as tribunas equivalem a menina morta, bem como a Camara dos
Deputados equivale a M. du Périer. Assim, o mythos ¢ a morte da filha que rouba a
infancia a menina e a incapacidade do pai diante do destino que lhe toma a filha — nas
cronicas, as duas tribunas. Conforme o poema, a dor do pai ¢ eterna e, diante da morte,

nada pode ser feito, pois :
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La Mort a des rigueurs a nulle autre pareilles;
On a beau la prier,
La cruelle qu'elle est se bouche les oreilles,
Et nous laisse crier.
Le pauvre en sa cabane,
ou le chaume le couvre,
Est sujet a ses lois;
Et la garde qui veille aux barriéeres du Louvre
N'en défend point nos rois.
De murmurer contre elle, et perdre patience,
Il est mal a propos;
Vouloir ce que Dieu veut, est la seule science
Qui nous met en repos®. (MALHERBE, 1912, pp. 46-47)

Conforme vemos, o fatalismo da morte interrompe a “vida” das duas
tribunas do mesmo modo como interrompeu a vida da filha de M. du Périer. Essa
interrupcao € justificada como incompeténcia do primeiro marceneiro que nao
pdde estar na Frangca para ver como deve ser feita uma tribuna e como
esquecimento da Camara de votar uma resolugdo que obrigasse seu presidente a
utiliza-la. As incompeténcias do marceneiro e da Camara sao elevadas ao nivel da
fatalidade da morte. Atingindo a todos de modo cruel, nenhuma prece pode
impedi-las de agir, evidenciando-se a ridicularizagdo das irresponsabilidades dessa
instituicdo com as finangas publicas. Ao mesmo tempo, o sentido da tragicidade ¢é
esvaziado por meio da materializacdo desse juizo moral. A equivaléncia ir6nica
entre um contexto e outro confirma-se com a conclusdo da personagem A sobre o
motivo de as duas tribunas estarem expostas: para a consola¢do dos contribuintes
atrasados. A conclusdo da analise equivale ao titulo do poema: se Malherbe
consola M. du Périer diante da tragédia familiar, a Camara consola os
contribuintes atrasados diante da tragédia financeira.

Insistimos novamente nesse estabelecimento entre as teorias da tragédia e
os textos de Machado de Assis. Com as analises feitas até o momento, vemos que
ndo se trata de um texto tragico, mas que se utiliza do estilo trdgico para operar

sua composicdo. Conforme veremos adiante, também nao se trata de texto comico,

8 A morte tem rigores a nenhum outro semelhantes;/Em vdo pedimos a ela,/Cruel que é, tapa os
ouvidos/e nos deixa gritar./O pobre em sua cabana onde a palha o cobre,/Esta sujeito a suas leis;/E a
guarda que vigia nas barreiras do Louvre/Nao defende nossos reis dela/Murmurar contra ela, e perder a
paciéncia,/E coisa inatil./Querer o que Deus quer, ¢ a Unica ciéncia/Que nos pde em repouso. (traducio
livre)



229

mas também da utilizacdo do estilo comico, acentuando a forma tragicomica de

sua produgao literaria.

b) A tragédia da violagcdo moral

A segunda formula definida por Frye ¢ a de que a tragédia ¢ desencadeada
pela violagdo de uma lei moral, seja essa lei humana ou divina e, portanto,
estabelecendo uma ligagdo essencial com o pecado ou com o mal (FRYE, 1957, p.
207).

Na cronica de 28 de setembro, parodiando a opera bufa de Luigi Ricci,
eran due or son tre, a personagem B comenta sobre a luta entre as duas chapas, a
chapa liberal e a chapa conservadora, para a ocupagdo da vaga no Senado. Em
pleno processo de disputa das duas chapas, a liberal divide-se em duas, formando
uma terceira chapa, a abolicionista. A tragicidade enunciada pela personagem e
resultante dessa divisdo ¢ motivada por principios politicos. A violagdo moral ¢
marcada no texto pela incongruéncia entre a nova chapa que se formou, a chapa
abolicionista, e os principios que, conforme pontua a personagem B, nada tém a

ver com o abolicionismo:

A - Mas por que € que se dividiria, sendo ja dificil a luta de uma s6?

B - Por causa dos principios. Meu caro, os principios valem alguma
coisa; € preciso contar com eles. Por exemplo, eu ndo li a circular do
Malvino.

A - Li-aeu.

B - Sim? Nao a li, mas aposto que 14 vem certo nimero de principios:
autonomia  municipal, temporariedade do senado, grande
naturalizacdo, casamento civil, alargamento do voto, federacdo das
provincias...

A - Va-se embora! Vocé leu a circular.

B - Néo li.

A - Leu-a, por forca; como € que se pode, sem ler...

B - Nao li, homem de Deus! E que os principios, ora sdo principios,

ora sdo favas contadas. Parece que foram eles ou elas, ou s6 um deles,
a causa da divisao da chapa liberal, e da criacdo de outra abolicionista,
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que, se vencer, mete o Beaurepaire Rohan® no Senado ASSIS, 1956,
p. 35

Lemos no texto a incongruéncia que ¢ sintetizada pela personagem como
favas contadas. A tragicidade dessa divisdo poderia resultar no enfraquecimento
dos liberais que, por motivos injustificaveis, caracterizando a violacdo da lei
moral, dividiram-se em duas. Isso poderia resultar em sua tragica derrota para os

conservadores e, assim, na perda da vaga do Senado.

c) Hybrys e prodiresis: soberba e livre-escolha do herdi tragico.

O heroi castigado por essa violagdo da lei moral caracteriza-se pelo seu
animo soberbo, apaixonado, cheio de obsessdo, identificado por Frye como hybris.
Tal hybris ¢ responsavel pela catastrofe do herdi. Diferentemente da primeira
teoria, nessa a catastrofe resulta da livre escolha que Aristételes define como
proairesis, tornando a tragédia inteligivel (FRYE, 1957, p. 207).

Em cronica do dia 24 de outubro, armam-se os elementos necessarios que
desencadeiam a violacdo da lei moral. No caso, um movimento revolucionario no
Estado Oriental, encabegado por dois coronéis — Pampillon e Galenno — conforme

noticia o Gazeta de Noticias do dia 14 de outubro:

Montevidéu, 14 de outubro

Corre aqui com insisténcia o boato de que os coronéis Pampillon e
Galenno, e alguns outros caudilhos, preparam em Jaguardo uma
invasao no territorio da Republica Oriental.

(Gazeta de Noticias, Telegrama, 15 de outubro de 1886)

No dia 23 de outubro, a possibilidade de revolucdo ¢ noticiada

dramaticamente pelo jornal:

Buenos Aires, 22 de outubro

Rebentou a revolugdo na campanha do Uruguay. Os insurgentes sao
comandados pelo coronel Galarza e parece fora de divida que a
insurreicdo ¢ promovida pelo coronel Latorre, ex-presidente da
Reptiblica Oriental.

8 Alude ao marechal e Visconde de Beaurepaire Rohan (Henrique Pedro Carlos), que fora ministro da
Guerra no gabinete Furtado e presidente de varias provincias. Era também historiador e fildlogo.
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Nao se pode por enquanto julgar da gravidade do movimento mas o
que se sabe ja, ¢ que os revolucionarios foram repelidos na sua
tentativa de transpor o rio Uruguai, pelas forcas legais que se achavam
de sobreaviso. (Gazeta de Noticias, Telegrama, 22 de outubro)

Na cronica, a tensdo dramatica ¢ marcada pela euforia da personagem B e

pelo modo como aborda a outra personagem:

A - “... Nos ontem ouvimos o nobre senador pela Bahia, alids um
parlamentar de talento...

B - Eu! Ola! pare, homem!
A - "... Tao distinto, falar no descrédito do parlamentarismo..."
B - Pare, pare! Que distragao ¢ essa?

A - Ah! és tu ! Vou lendo este discurso do nosso Martinho de
Campos, que so agora saiu impresso; aqui esta; 1€ comigo.

B - Nao posso. Vou com pressa; vou a cata de noticias.
A - Noticias de que?

B - Ha dias correu aqui, que uns dois coronéis ensaiavam o v6o para
uma revolug@o no Estado Oriental. Vou saber o que ha. Que alguma
coisa ha de haver, creio; a prova € que o general Santos prestes a sair
para a Europa, resolveu ficar e esperar. Nota que a viagem para ele ¢
indispensavel, por causa do ferimento que recebeu, e que exige
completa cura; mas, apesar de tudo, o general fica. Eu faria a mesma
coisa. ASSIS, 1956, p. 47.

Conforme vemos, as personagens tragicas — o General Santos e os coronéis
Pampillon e Galenno — caracterizados pelo mythos — a grave situagdo de saude do
General, a crise da Republica do Uruguai e a eminéncia de uma revolugdo —
movimentam-se de modo dramatizado tanto pelo jornal quanto pela cronica, para
orquestrar a tragédia. Vemos que a proairesis elucida a acdo do General — ao
cancelar sua viagem para a Europa, cujo objetivo era cuidar da satde, e a decisdo
de ficar e enfrentar a revolu¢do — ¢ determina sua hybris. Contudo, novamente o
cronista elabora o distanciamento entre enunciado e referencial, i. e., o0 objetivo da
cronica ndo ¢ o de informar e com isso pode esvaziar a esséncia tragica e
interromper a catastrofe em que resultaria a cena. A quebra da expectativa se da
quando a personagem A sugere fazer outra coisa: destituir coronéis e generais €

transformar tudo em republica de cabeleireiros. Vemos que Machado movimenta-
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se entre uma estrutura trdgica e uma estrutura comica, de modo que entendé-lo
apenas pela tragicidade nao da conta dessa articulacdo textual, conforme
pontuamos anteriormente.

Ao problematizar a tragédia ndo apenas como género, mas, principalmente,
como uma estrutura manifesta em diversas formas literarias, como o tragico
romanesco, por exemplo, Frye identifica uma limitagdo na maioria das teorias
sobre a tragédia, considerando que sempre tomam uma grande obra tragica como
norma para definir o género. Entre os tedricos a que Frye faz referéncia nessa
critica, cita Aristoteles, o qual toma como modelo a obra de Sofocles, Edipo Rei, e

Hegel, cujo modelo utilizado ¢ a obra Antl'gonass.

Para Frye, os prentincios e as antecipagdes ir6nicas que modelam a tragédia

[13

criam uma sensacao de retorno ciclico. Isso se deve “... ao reconhecimento da
inevitabilidade de uma seqiiéncia causal no tempo”, relacionado com tais
prenuncios e antecipacgdes (Frye, 1957, 210). Desse modo, a tragédia é uma
terrivel sensacdo de justica, definida pelo mythos tragico que, por sua vez, gera
uma compadecida sensacdo de injustica. Ambas se unificam de modo paradoxal
como forma de sacrificio (Ibid., p. 211). Vemos que Frye ndo nega os modos de
estabelecimento do mythos do herdi tragico apresentados pelos idealistas alemaes;

a diferenca da-se no enfoque que, em Frye, ¢ estabelecido na agcdo do heroi,

determinando-lhe o carater.

d) A tragédia imitativa elevada: a hamartia do herdi tragico.

Frye propde algumas distingdes entre diferentes tragédias, considerando o

mythos e o modo como definidores do carater do heroi. O autor identifica uma

% Em sua Estética, Hegel afirma considerar essa pega a mais perfeita obra de tragédia: “De um
modo mais interessante, embora ja pertenca totalmente ao dominio dos sentimentos e das acc¢des
humanas, o mesmo conflito se apresenta em Antigona, que ¢, em todos os sentidos, uma das obras
mais sublimes e mais perfeitas de todos os tempos. Tudo estd nesta tragédia: a lei publica do
Estado em oposi¢do ao amor filial e intimo. O dever para com o irmdo, os interesses da familia,
sdo defendidos por uma mulher, Antigona; os direitos da coletividade por um homem, Creonte.
Combatendo contra a sua cidade natal, Polinice cai morto em frente das portas de Tebas, ¢
Creonte, o soberano, publica uma lei que ameaca de morte quem der honras de sepultura a esse
inimigo da cidade. De tal lei, s6 inspirada pelo bem publico do Estado, ndo quer saber Antigona, ¢
como irmd, apenas movida pelo piedoso amor fraternal, cumpre o dever sagrado da sepultura. Ao
fazé-lo, invoca os deuses que venera, os deuses subterrdneos do Hades, deuses interiores do
sentimento, do amor, do sangue, ¢ ndo os deuses manifestos da vida consciente do povo e do
Estado”. HEGEL, 1993, p. 261
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dessas distingdes como imitativa elevada. Nela, os efeitos de compaixdao e medo

tornam-se julgamento moral favoravel ou contrario:

O fato particular denominado tragédia, que acontece ao heroi tragico,
ndo depende de seu status moral. Se se relaciona causalmente com
algo que ele fez, como ocorre geralmente, a tragédia reside na
inevitabilidade das conseqiiéncias do ato, ndo em seu significado
moral como ato. Dai o paradoxo de que na tragédia a compaixdo e o
medo sdo provocados e expelidos (Ibid., p. 44).

Dessa tragédia imitativa elevada resulta o her6i, cujo mythos o determina
como superior em grau aos outros homens e seu meio. A qualidade do heréi, que
Frye busca em Aristoteles, chama-se hamartia, i. e., carater forte em posicdo
exposta. Conforme o autor observa, essa posicdo exposta € ... caracteristica de
lideranga na qual uma personagem ¢ excepcional e isolada ao mesmo tempo,
dando-nos aquela curiosa mistura do inevitavel e do incongruente que € peculiar a
tragédia” (Idem, ibidem). Embora as personagens que cita como exemplos sejam
extraidas da tragédia, o autor afirma poder encontrar essa espécie de herdi em
contos, lendas e literatura romanesca. Vemos essa hamartia manifestar-se na
imagem do General Santos, cuja condi¢ao de poder, resultante de seu carater forte
e de sua lideranga como presidente da Republica do Uruguai, manifesta-se no seu
titulo: General. E essa condi¢do de lideranca que o faz tornar-se vitima de uma
tentativa de homicidio, conforme observamos anteriormente. Desse modo,
elevado a condi¢do de heroi tragico de uma tragédia imitativa elevada, sua
esséncia tragica esvazia-se com sua identificacdo a um burocrata: “General Santos

que ora agoniza, ora despacha” (ASSIS, 1956, p. 21).

e) A tragédia imitativa baixa: o alazén e o pharmarkoés.

A segunda forma da tragédia identificada por Frye ¢ a imitativa baixa —
nessa outra forma da tragédia, os seus efeitos de sentido — compaixdo e medo —
ndo sdo purgados, nem transformados em prazeres, mas expressam-se de modo
patético:

A palavra melhor para a tragédia imitativa baixa ou doméstica
talvez seja pathos, e o pathos mantém estreita relagio com o
reflexo sensitivo das lagrimas. O pathos apresenta seu herdi
como isolado por uma fraqueza que fala a nossa simpatia porque
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se situa em nosso plano de experiéncia. (...) Além disso, em
contraste com a tragédia imitativa elevada, o pathos é aumentado
pela mudez da vitima. A morte de um animal é comumente
patética, e também o ¢ a catastrofe da inteligéncia imperfeita,
freqliente na literatura americana moderna. FRYE, 1957, pp. 44-
45

Na tragédia imitativa baixa encontram-se herois patéticos, isolados por uma
fraqueza e marcados pela mania ou obsessdao de subir na vida. Identifica esse tipo
de personagem como alazon, personagem impostor, cujas agdes, que determinam
seu carater, sdo formas de fingir ou querer ser algo que de fato nao é. Embora os
tipos mais populares de alazon sejam caracteristicos da comédia, o autor observa
que esse tipo pode conter um aspecto tragico, mesclando um tom ir6nico

caracterizado pela incongruéncia de seus atos.

Na cronica de 4 de outubro, a fala da personagem A, apos discutirem sobre
os diversos casos de desfalques e falsificagdo, recupera essa imagem do alazon,

impostor que busca subir na vida de qualquer modo:

A - Longe, muito longe. Mete dinheiro no bolso, ndo te digo mais
nada; € o que diziamos ha tempos. Nao metas este paio que aqui esta
pendurado; suja-te as calgas, € 0 meu amigo Dr. Matos, 1° delegado,
autua-te brincando. Mete dinheiro no bolso. Dinheiro grosso, muito
£rosso, mais grosso que o paio.

B - Mas a opinido publica?

A - O publico - dizia um padre italiano — gosta de ser embagado. Eu
acrescento que ¢ o seu destino. Mete dinheiro no bolso.

B - Queres parecer imoral, a for¢a; tu ndo passas de um desanimado...
ASSIS, 1956, p. 40

Diante da inevitabilidade das coisas, i. e., da impossibilidade do combate a
corrup¢do e da punicdo na sociedade brasileira, a sugestdo da personagem A ¢ a
reafirmacao da frase de Iago a Rodrigo — put money in thy purse. Essa imagem do
alazon ¢é reforgada na explicagdo do enunciado shakespeariano, ao dizer que deve
meter dinheiro grosso no bolso € nao um paio que lhe sujaria as calgas e o levaria
preso, mostrando que a puni¢do serve unicamente para 0s crimes pequenos € nao

para os grandes.

Além do alazdn caracterizado por essa forma tragica, o autor identifica

uma outra caracterizagdo, denominando-a pharmakos ou bode expiatorio. O
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pharmakds é o tipo de personagem que, diante de determinada situagdo ou
acontecimento, ndo pode ser considerada culpada, pois o que motiva o mythos
escapa da sua vontade e de seu controle. No entanto, por fazer parte de
determinado grupo social onde ocorrem certas injustigas, seu erro torna-se parte
de sua existéncia que, portanto, ndo pode ser inocentada, acentuando-se, nessa
constituicdo do pharmakos, a ironia do destino e a incongruéncia que

fundamentam a tragédia (FRYE, 1957, pp. 47-48).

O caso de desfalque acontecido no English Bank é apresentado na cronica
de 12 de setembro, identificando-se o ex-pagador do banco, Ignadcio Marques de
Gouveia, como esse herdoi pharmakds. No dia 24 de agosto, o Gazeta de Noticias

traz a seguinte matéria sobre o caso:

ENGLISH BANK

Teve ontem comeco, no juizo competente, o sumario de culpa contra o
ex-pagador do Banco Inglés, Ignacio Marques de Gouveia.

Dep0s apenas uma testemunha, Gongalo de Souza Lobo, recebedor do
banco.

As suas declaragdes confirmaram os fatos ja noticiados pelos jornais
na ocasido em que se deu o desfalque: o ex-pagador, a 27 de fevereiro,
mandou dizer que ndo compareceria, por doente, ao banco; pelo
gerente e subgerente foi ordenado ao servente Andrade, que cortasse
com uma tesoura a argola de folha que prendia o cadeado da caixa;
que, aberta esta, os magos de dinheiro conferiam com as contas
escrituradas: que na verificacdo dos macos feita pela comissao fiscal,
descobriu-se que eles ndo continham a quantia que pareciam indicar;
que sob as notas grandes dos magos de contos e de dez contos estavam
as notas pequenas, de modo que as quantias eram inferiores a
indicacdo presumivel, pelo sistema seguido ao comércio para emassar
valores; que o desfalque verificado foi de 218:0008; que dizia-se estar
o ex pagador alcangado com o Jockey Club, langando mao do dinheiro
do Banco para solver essas responsabilidades.

Gazeta de Noticias, 24 de agosto de 1886

Embora a noticia trate o caso como um possivel crime praticado pelo ex-
pagador que foi, por isso, levado a juizo, na cronica sequer o ex-funcionario do
banco ¢ citado, o que lhe confere a condi¢do de um pharmakds que nao pode ser

considerado nem culpado, nem inocente:

B - Isso, mas era imitar; e vocé sabe... a guerra dos mascates... Veja,
por exemplo, o caso do English Bank; ai ndo houve a menor hesitagao,
justamente por ndo ser o bilhete pernambucano, mas a nossa boa libra
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amiga...
A - Ficou alguma?

B - Tudo estava acabado, morto, esquecido, creio que ja lancado a
lucros e perdas, quando reapareceu uma pessoa ¢ disse: "Vamos ver
como se passou este negocio”.

A - Parece-lhe entdo que voltardo todas?

B - Nio diga tanto; algumas até ja terdo voltado, em depdsitos, letras,
cambiais e... A pessoa que voltou quer saber como a descoberta se
passou e, se é verdade que o Banco n'avait oublié qu'un point...
ASSIS, 1956, p. 22.

Como vemos, o caso ¢ tratado pelas duas personagens como um caso social
e ndo uma agao individual, o que nao culpabiliza o ex-pagador, mas também nao o
inocenta, necessariamente, pois faz parte da comunidade de funcionarios do
English Bank, recebendo a culpa operada pelas personagens por meio da parodia
da fabula de Florian. Assim, o ex-pagador Ignacio Marques de Gouveia ¢

constituido no texto como um pharmakés.

f) Vinganca e restabelecimento da ordem: a némesis

Sejam a harmatia, o alazon ou o pharmakos que resultem do mythos
caracterizando o herdéi, Frye observa como constituicdo caracteristica do herdi
tragico uma envergadura adequadamente herdica. Conforme o mythos onde a
personagem se desenvolve e se consolida, sua queda estabelece o senso de ligacao
com a sociedade, bem como um sentimento de supremacia da lei natural, ambos
marcados pelo tom ir6nico. A relagdo que o herdi estabelece com o mythos para se
constituir enquanto tal pode se dar pela animosidade provocada ou herdada pelo
her6i que resulta na volta do vingador para constituir a catastrofe. O vingador ¢
uma espécie de lei visivel ou invisivel, deste ou do outro mundo (FRYE, 1957, pp.
206-207). A nogao de equilibrio natural pressupde que a natureza ¢ uma ordem de
equilibrio entre os dois mundos, por isso mesmo a vinganca ¢ um meio de
restabelecer essa ordem e esse equilibrio quando sdo destruidos. Frye identifica
esse restabelecimento como némesis, que ¢ um agente, instrumento humano ou

sobrenatural, que atua como forma de vinganga para o restabelecimento da ordem
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natural das coisas (Ibid., p. 207).

Esse restabelecimento da ordem, que pode efetivar-se por meio da vinganga
ou apenas de uma readequagao das leis naturais operadas no mythos, manifesta-se

na cronica do dia 12 de setembro, ja citada, sendo apresentado pela personagem A:

A - Pois tudo isso ¢ do tempo. Também ha poucos dias estavam uns
oitocentos contos muito caladinhos, na tesouraria da fazenda de
Pernambuco; vai sendo quando pegam em si ¢ abandonam a caixa,
sem deixar a menor noticia do destino; - um bilhete que fosse, - um
bilhete de quinhentos réis, que podia ficar muito quieto e explicar-se
com a policia. "Os meus colegas, diria esse gracioso infante, sairam
daqui com inten¢do de evitar, embora por caminhos mais longos e
tortuosos, a estrada do imposto, por exemplo, que é comprida como
todos os diabos. Néo voltardo todos juntos, nem no mesmo ano; mas,
se ¢ verdade que Roma ndo se fez num dia, também ¢ certo que ndo se
desfez num ano. Foi o que eles me disseram."

A - Parece-lhe entdo que voltardo todas?

B - Nao diga tanto; algumas até ja terdo voltado, em depdsitos, letras,
cambiais e... A pessoa que voltou quer saber como a descoberta se
passou e, se ¢ verdade que o Banco n'avait oublié qu'un point...
ASSIS, 1956, p. 21.

Conforme observam as personagens, os desfalques acontecidos tanto na
Tesouraria da Fazenda de Pernambuco quanto no English Bank tendem a resolver-
se por si sos, a medida que, se o dinheiro foi retirado, mesmo em uma quantia
grossa, voltard em depositos, letras cambiais, readequando novamente o sistema
do mythos. Restabelecendo-se a ordem da lei natural violada pelos pharmakoi,
tudo resultard na lagoa Stigia, a lagoa do esquecimento, sendo arquivado no

Instituto Pernambuco entre a morte de Nero e a invasao dos barbaros (Ibid., p. 39).

4 — Tractatus Coislinianus e a doutrina da comédia.

Desde Aristoteles até Northrop Frye, a maior parte da teoria critica sobre a
tragédia e a comédia compreendem esses dois géneros dramaticos como distintos
e opostos. Na segunda parte, paragrafo 9 da Poética, Aristoteles observa o carater
das personagens tratadas nesses géneros dramaticos especificando que a tragédia
¢ imitagdo dos homens superiores ¢ a comédia imitagdo de homens inferiores. Na
parte 5 da obra, Aristoteles afirma que a comédia trata ndo de todas as formas de

homens inferiores, mas daqueles cujo defeito identifica como risivel -
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yedorov. Identifica como risivel aquele defeito inocente, representado pela
mascara que, embora feia, ndo provoca dor. Embora faca algumas referéncias a
comédia na Poética, Aristoteles so a trata em fungdo da tragédia, prometendo falar

dela em outro momento.

Fernando Santoro, em seu artigo “Vestigio do riso: os topicos sobre a
comédia no Tractatus Coislinianus”, apresenta-nos esse Tractatus como uma
epitome do que teria sido uma Poética Il aristotélica sobre a comédia. Conforme
observa, esse epitome faz parte da colecdo Coislin da Bibliotheque Nationale de
Paris, de onde origina o nome Coislinianus. Conforme alguns comentarios ¢
sumarios presentes nesse manuscrito, acredita o autor que o seu conteido remonta
ao século VI a. C, pois reflete o ensino filoséfico dessa época (SANTORO, 2006,
P. 161). A traducdo do Tractatus feita por Santoro ¢ dividida em 18 capitulos, em
trés grupos gerais:

Um primeiro, reunindo os que tratam da poética em geral ou de
assuntos nao referentes a comédia (capitulos I-I1I, XIII, XV). Um
segundo, reunindo capitulos que aludem a comédia, mas que ndo
trazem nenhuma diferenga face ao que ja foi tratado a respeito da
tragédia (X, XVII). Por ultimo, os que efetivamente nos
interessam agora, pois tratam de elementos proprios da Comédia.
Ibid., p. 163

Ivo Bender, em sua obra Comédia e Riso: uma poética do teatro cémico,
observa que, diferentemente da tragédia, a comédia ¢ sempre marcada por agdes
absurdas, o que a faz ser desprovida de grandeza como na tragédia (BENDER,
1996, p. 10). Frye, ao fazer a diferenga entre os dois géneros, observa o
movimento mitico para baixo ou para cima. O movimento para baixo ¢
caracteristico da tragédia, pois a roda da Fortuna orienta-se da inocéncia para a
culpa e da culpa para a catastrofe; no caso da comédia, o movimento inicia nas

<

complicacdes ameacadoras e segue para “um final feliz e para uma presuncao
geral de inocéncia subseqiiente, na qual cada um vive feliz e dai para adiante™.
(FRYE, 1957, p. 162). Além de propor o movimento mitico como diferenciador
dos dois géneros, Frye observa a relacdo que o heroi estabelece com a sociedade
em cada um deles. Na tragédia, o heroi tende a isolar-se da sociedade, enquanto

que na comédia ¢ incorporado por ela. Essa caracteristica ¢ comum nao apenas

nas formas da tragédia e da comédia, mas em todo estilo tragico e cOmico.

Conforme temos visto, desde Aristételes as teorias da tragédia e da
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comédia, em sua grande parte, ttm como pressuposto a diferengca ¢ o contraste
entre o tragico e o codmico, tendo contribuido, ao longo dos séculos, para um
tratamento mais aprofundado e melhor elaborado dessas diferentes formas e
diferentes estilos. Contudo, tal divisio nao da conta de obras mistas ¢
procedimentos diferenciados que fogem as regras pré-estabelecidas, levando-as a
ser tratadas como exceg¢des as regras ou simplesmente a ser esquecidas ao longo
do tempo. Os géneros satiricos, como os de Varrao, Luciano de Samosata, Séneca,
Erasmo, Laurence Sterne, Cervantes, Denis Diderot ¢ Machado de Assis, tornam-
se muitas vezes objetos de leituras reducionistas ou limitadas, resultantes de
analises categoricas que engessam a compreensdao da obra de arte. Podemos
observar, como exemplo, a dificuldade da critica machadiana em considerar a
grande importancia das cronicas como determinantes do estilo dos contos e
romances de Machado. Os poucos trabalhos que buscam abordar esses textos
produzidos ao longo de quarenta anos acabam reduzindo a cronica a um
laboratoério ficcional, cuja funcionalidade e importancia reduzem-se a mero espago
onde Machado treinava sua escrita. Acreditamos que esses reducionismos siao
efeitos de metodologias categoéricas que ndo ressaltam e nem consideram a
importancia do género misto como o ¢ a tragicomédia. Conforme observa Melo e
Souza, em sua obra O romance tragicomico de Machado de Assis, a oposi¢do pura
e simples desses dois géneros dramaticos, canonizada por Aristoteles e mantida ao
longo dos séculos, transforma a tensdo harmonica, propria da tragicomédia, em
oposicao pura e simples, ignorando as incongruéncias que realgam a profundidade

e a beleza desse género (SOUZA, 2006, p. 146).

Embora nosso objetivo principal neste tltimo capitulo seja a compreensao
das sete cronicas a partir do género misto da tragicomédia, vamos nos deter em
alguns pontos observados por Northrop Frye sobre a comédia e, com isso,
estabelecer alguns paralelos com os textos de Machado, os quais nos ajudardo a
compreender seu estatuto tragicomico. Apesar de Frye trabalhar as caracteristicas
da tragédia e da comédia como categorias distintas e, muitas vezes, contrastantes,
vemos que o critico percebe esse misto tanto nas suas defini¢des sobre a tragédia,
quanto nas que apresenta sobre a comédia. Por isso, seu trabalho é importante para
evidenciar essas categorias nas cronicas A+B e compreender a complexidade e a

profundidade delas.
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5 - Presenca da “multiddo” na comeédia.

Um dos elementos importantes que Frye observa sobre a comédia ¢ a relacdo
que o personagem cOmico estabelece com a sociedade. Diferentemente da tragédia,
onde o herdi, antes da catastrofe, ¢ isolado de seu grupo social, na comédia o tema ¢ a
integracdo na sociedade, como personagem fundamental da peca (FRYE, 1957, 49).
Conforme afirma, a comédia, em seu final feliz, inclui tanta gente quanto possivel na
comunidade, sejam as personagens antagonistas ou, como define Frye, obstrutoras ou
burlescas, todas elas reconciliadas ou convertidas (Ibid., p. 165).

Na cronica de 24 de outubro, apds a personagem B apresentar uma teoria a
respeito do parlamentarismo no Brasil, estabelecendo um paralelo com o comentario
feito pelo seu alfaiate sobre um palet6d largo: “Se o senhor vestir um paleté do José
Telha, disse-me ele no sabado, fica demasiado vestido, e depois ha de queixar-se do
paletd e os seus amigos hao de dizer que o paletd esta corrompido e faz perder a fé¢ — ou
entdo que € inconstitucional...” (ASSIS, 1956, p. 49), a personagem A faz o seguinte
comentario:

A - Discordo inteiramente, porque um paleté muito largo, ainda
que ndo dé elegancia, agasalha. E a opinido de todos os coronéis
que se rebelam contra o general Santos; uma vez no governo, é
certo que ndo o largam mais das unhas; mas nenhum deles
deitard fora este nome de republica, que é um vasto poncho
Consolador.

B - Amém! Ibid., pp. 49-50.

Nesse desfecho das cronicas, vemos a reafirmac¢ao da sociedade como instituicao
que integra. O parlamentarismo, comparado ao paletd, por mais que fique
demasiadamente vestido, fazendo-o perder a fé, tornando-o corrompido ou
inconstitucional, i. e., por mais que ndo dé elegancia por ser muito largo, agasalha. Na
relacdo entre o parlamentarismo e a republica caudilhista, esta ¢ identificada como um
poncho consolador. O elemento comico aparece na referéncia a esses diferentes
modelos de Estado — parlamentarismo e Republica. Apesar de critica-los e evidenciar
seus defeitos, explicitando as relagdes de poder que os perpassam para legitima-los ou
refutd-los, ambos sdo apresentados como sistemas que agregam, inclusive as
personagens alvos da critica: “uma vez no governo, ¢ certo que ndo o largam mais das
unhas; mas nenhum deles deitard fora este nome de republica, que ¢ um vasto poncho

consolador” (Ibid., p. 50). O comentario da personagem A, ao fazer o desfecho da
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cronica, retorna a discussao iniciada nela sobre a revolu¢do no Estado Oriental ¢ acentua
ironicamente a motivacao dessa revolugdo, mostrando ser apenas revolucao feita por
disputa de poder.

A multiddo na comédia atua diretamente no desenvolvimento do mito cémico,
ela opina, avalia, julga, aplaude e constantemente ¢é referida pelas personagens como
instancia de juizo moral que delimita e orienta suas agdes e escolhas. Algumas
personagens podem movimentar-se no sentido oposto a esse juizo moral, tornando-se
inimigas da sociedade. Essa forma ¢ definida por Frye como comédia irdnica, na qual a
personagem que se opde a sociedade opera tal oposi¢do por dentro dela. Como observa
Frye, essa tensdo entre personagem e sociedade também ¢ comum na tragédia, porém,
nesta, o fim ¢ catastrofico, pois ndo ha reconciliacdo ou integracdo (FRYE, 1957, p.
165). Na conclusdo da comédia, a sociedade que dela emerge representa ou uma espécie
de regra moral ou uma sociedade pragmaticamente livre.

Na cronica de 16 de setembro, a personagem A, ao estabelecer um paralelo entre
o modo como se deram os desfalques de Pernambuco ¢ do English Bank e as figuras
politicas do Brasil, refere a multiddo como participante da legitimacdo dessas figuras

compostas de uma grande nota por fora e outras mitidas por dentro:

A - Imaginei que algumas das nossas cabegas publicas podem ser
assim compostas de uma grande nota por fora e outras miudas por
dentro. Contos de réis de cacoada... Que lhe parece? Fiquei tdo
contente com esta conjetura, que at¢ me deu vontade de dangar um
minuete... Tra la la, tra la la, la la... Compreende, ndo? Uma nota
grande, vistosa, cem mil réis, encapando uma por¢do de quinhentos
réis muito ralados, e embaindo a multiddo. A multiddo aplaude, cré
nos rolos de dinheiro, adivinha outros, e danca como eu, tra la la, tra la
la.

B - Bem pode ser.

A - Va ouvindo. Espontaneamente, ou para animar as turbas, um dos
presentes grita: "Viva o conto de réis!" Mil vozes repetem: "Viva o
conto de réis!" E jura-se que ndo ha menos de um conto de réis, que
ha até mais. Mas 14 vem um que apenas possui uns cento e vinte mil
réis, em notas pequenas e espalhadas, e fica triste, sente-se invejoso, e
clama que o conto de réis, embora certo, € falso.

B - "Embora certo", confesso que é sublime. Ndo acham outro meio
de desmoralizar esses contos de réis, sendo dizer que sdo falsos,
embora certos.

A - Falso? replicam os outros; é preciso ndo conhecer dinheiro, para
dizer que esta nota é falsa. Nao ha nada mais verdadeiro; tdo
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verdadeiro como Deus que esta no céu.

B - A sua idéia, entretanto, esbarra numa dificuldade. As notas nio
podem ficar emagadas; ha despesas... o dono tem de abrir 0os magos,
distribuir o dinheiro...

A - Ha despesas, mas ha também crédito. Uma nota grande por fora ¢
a alavanca do crédito intelectual. Para que serviria entdo a velha
institui¢ao dos fiados? Fia-se tudo, até a reputagao.

B - Nao sabia desta. Depois € que aparecem os desfalques.

A - Raro, muito raro.

B - Como raro?

A - Quando os desfalques comegam a aparecer, a multiddo estd
ocupada com outro conto de réis, - que pode ser verdadeiro ou falso, -
mas ¢ outro, e ninguém da fé dos desfalques, ou todos os desculpam.

Aqui entra uma boa liquidagdo sossegada, e adeus. ASSIS, 1956, pp.
25-26.

Conforme podemos ver, a personagem A insere em sua narrativa a multidao

como personagem que

alguns quinhentos réis

legitima as figuras publicas com uma grande nota por fora e

ralados por dentro. Essas figuras publicas enganam a multidao,

que as aplaude e danca um minueto, como a personagem. A alegoria faz-nos

compreender a leitura do cronista sobre a relagdo entre os eleitores e as figuras politicas

do Império. Esses vendem uma imagem falsa para conseguir votos e eleger-se para o

Parlamento. Na multiddo, destaca-se a voz dissonante de um descontente que se opde a

a ela. O modo como

se estabelece a relagdo entre essa personagem ¢ a multiddo

confirma a definicdo apresentada por Frye, para quem a oposi¢do entre a personagem e

a multiddo leva a uma tensdo que, porém, ndo ¢ catastrofica, mas comica. Ao dizer que

as notas sao ‘‘certas,

porém falsas”, essa personagem recebe como resposta a

comparagdo delas com o divino: “tdo verdadeiras como Deus que estd no céu”,

acentuando-se o tom ir6nico dessa tensdo entre personagem e comunidade.

6 — Dois planos sociais

Esse corpo social representado na comédia pode se transformar em dois planos

diferentes de existéncia

plano ideal de uma soci

, sendo um o plano real de uma sociedade repressiva e o outro, o

edade idilica (FRYE, 1957, p. 50).
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Na cronica do dia 24 de outubro, ao discutir alternativas em relacdo a revolucao
no Estado Oriental, a personagem A faz a sugestdo que estabelece esses dois planos de

existéncia:

A - Nao, homem de Deus, suprimia os postos; nem coronéis nem
generais. Eu faria decretar que todos os filhos de republica fossem
cabeleireiros. Cabeleireiro, como se sabe, ¢ o mais pacato dos
cidaddaos de um Estado. Outros que o solapem, que deitem fogo as
institui¢des; o cabeleireiro compde as cabegas, e, quando muito, abre
uma espécie de estrada da liberdade, que alegra a vista, sem alteracdo
da ordem... ASSIS, 1956, p. 48

Os dois planos de existéncia consistem em plano real — o das personagens e o da
revolucdo — e o plano ideal — a republica de cabeleireiros que nos remete indiretamente
a Republica idealizada por Platdo. Mas, conforme vemos, ndo se trata de elaborar uma
sociedade utdpica na qual sonham viver, mas ridicularizar o sistema politico em debate,
acentuando o tom irénico na cronica machadiana.

Na comédia, esses dois planos de existéncia podem ser caracterizados pelo
movimento de uma classe social para outra. Assim, como observa o autor, a agao pode
iniciar-se num mundo representado como o mundo normal ou real, mover-se para o
mundo imaginario e retornar para o mundo real (FRYE, 1957, p. 181).

Nessas cronicas, vemos marcar-se uma diferenca de grupo social entre os que
fazem parte do sistema politico vigente e os que estdo a margem dele. No caso, as
personagens A e B encontram-se em um plano social diferente do plano das
personagens politicas referidas no texto. Os discursos politicos manifestos nas cronicas
operam-se longe do cenario politico, como a Camara e o Senado, sendo elaborados na
rua, na esquina, em conversas informais, mas suas referéncias, i.e., suas elaboragdes
primeiras, ocorrem nas instancias de poder do Império. Com isso, marca-se a distingao
entre os que mandam e os que zombam como dois grupos sociais distintos.

Em algumas representagdes comicas, 0 movimento pode resultar no surgimento
de uma nova sociedade — a sociedade idealizada — sendo manifesta ou sugerida no final
por meio de um ritual festivo; em outras representagdes, esse fim de comédia nao

alcanga a sociedade idealizada, tornando-a indefinida (Ibid., p. 164).
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7. O mythos na comédia.

O mythos ou enredo da comédia é outra caracteristica importante observada por
Frye. Da-se inicialmente pelo estabelecimento de uma norma ou uma lei que serad
infringida (Ibid., p. 166). Na lei ha um elemento de sujeicdo ritual que, no
desenvolvimento da tragédia, serd infringido. Essa lei ou norma suscita tensdes no
inicio do enredo e, ao ser esvaziada, provoca o riso que, conforme observa Bender,
define a catarse na comédia como resultado do alivio das tensdes (BENDER, 1996, p.
52).

Frye define essa lei ou norma como a instancia da ilusdo, sendo tudo aquilo que
¢ fixo ou definivel (FRYE, 1953, p. 170). A realidade constitui-se como a negac¢ao
dessa ilusdo, i. e., a realidade ¢ qualquer coisa, menos aquilo fixado pela ilusdo. Por
isso, como observa, para o desenvolvimento da trama comica € necessario criar uma
ilusdo para dissipa-la por meio da acentuagdo do que seja disfarce, hipocrisia ou
obsessdo (Ibid., p. 170). Dai a razdo de o final feliz ser algo ndo-verdadeiro, mas

desejavel, sendo também por isso algo indefinivel.

8. A personagem comica

A atuacdo do personagem comico, conforme observa Bender, nunca ¢ isolada,
muito pelo contrario, ha sempre um outro, fazendo com que ocorram diversas peripécias
contra ele ou a favor dele (BENDER, 1996, p. 39). No Tractatus atribuido a Aristoteles,
as personagens comicas podem ser definidas como bufodes, ironicos ou fanfarrdes
(SANTORRO, 2006, p. 168). Frye caracteriza essas personagens, a partir da observagao
do Tractatus, como eiron, personagem irdnica; alazon, personagem impostora e
agroikos, personagem rustica, sugerindo uma quarta, o campénio. Formam dois pares
opostos. “A disputa entre éiron ¢ alazon forma a base da agdo comica, e o bufdo e o
campoOnio polarizam o estado de &nimo comico” (FRYE, 1957, p. 172).

A personagem alazon, também definida por Frye como picaro, ¢ caracterizada
pela esperteza como ludibria as demais personagens e a multiddo, tornando-se
personagem amavel, embora inescrupulosa. Na cronica de 16 de setembro, a forma de
apresentacdo das figuras publicas pela personagem A estabelece uma relacdo de
proximidade com a figura do alazdn comico. Assim como o alazon, essas figuras
publicas sdo impostoras que enganam a multiddo: “Imaginei que algumas das nossas

cabecas publicas podem ser assim compostas de uma grande nota por fora e outras
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mitudas por dentro. Contos de réis de cagoada (...) Uma nota grande, vistosa, cem mil
réis, encapando uma por¢ao de quinhentos réis muito ralados, e embaindo a multidao. A
multidao aplaude, cré nos rolos de dinheiro, adivinha outros, e danga como eu, tra la la,
tra lala”.

Vemos que, assim como o alazon, as figuras publicas conseguem enganar a
multiddo, de modo que se tornam amaveis e aceitas pela comunidade, sem que esta se
dé conta de estar sendo ludibriada.

A personagem €iron ¢ a sua contrapartida ¢ estabelece com ela a disputa pela
aten¢do da platéia, sendo caracterizada pelos seus comentarios e apartes sarcasticos que,
muitas vezes, podem estar voltados contra a propria platéia, criando nela a antipatia pela
personagem. E, em geral, a tUnica personagem que nio se deixa ludibriar pela
personagem alazon. As outras duas personagens sdo caracteristicas das comédias
renascentistas e elisabetanas e as deixaremos de lado por ndo interessarem no caso da

cronica. Podemos considerar as personagens A ¢ B como éiron, segundo a definigdo de

Frye.
9 — A tragicomedia: um género misto.

A analise das sete cronicas pela perspectiva da teoria da tragédia e da comédia
permite-nos observar que qualquer andlise que se limite a um desses géneros,
contemplando os seus elementos particulares de composicdo, ndo da conta do seu
conjunto, uma vez que sao textos dialdgicos, polifénicos, caracterizados pela mistura de
procedimentos, géneros e formas que elaboram diferentes relagcdes tematicas e
composicionais entre diferentes discursos. Desse modo, caracterizar as cronicas como
tragicas ou comicas ou mesmo compreendé-las por uma relagdo simples desses dois
géneros limita a compreensdo dos procedimentos técnicos ¢ do sentido delas. Nosso
objetivo ¢ determinar, agora, como a relacao de tragédia e comédia pode nos orientar
na andlise dessas cronicas. Essa relagdo ndo deve ser feita de modo simples, nem apenas
pressupor a oposi¢do entre o tragico e o comico, mas deve pressupor a defini¢ao da
tragicomédia.

Em seu artigo “O Anfitrido, de Plauto: uma tragicomédia?”, Z¢lia de Almeida

Cardoso apresenta a tragicomédia como um “género misto, hibrido, que partilha da
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natureza da comédia e da tragédia” (CARDOSO, 2008, p. 4)*. Hansen, em seu artigo
sobre “As liras de Gonzaga: entre retérica e valor de troca”, trata de Guarini, autor da
tragicomédia pastoral O Pastor Fido, apresentando-nos a defini¢do feita por esse autor
sobre a tragicomédia como a arte de “imitar com aparato cénico uma ag¢ao fingida
e mista de todas aquelas partes tragicas e codmicas que verossimilmente e com
decoro possam estar juntas e corretas sob uma unica forma dramatica, com o
fim de purgar com o prazer a tristeza dos ouvintes” (HANSEN, 1997, p. 44).
Tanto na definigdo de Guarini quanto na de Cardoso, a tragicomédia
caracteriza-se pela mistura de linguagens, géneros, formas, temas ¢
procedimentos. Como o misto medieval estudado por Mikhail Bakhtin, a
tragicomédia € a arte da carnavalizagcdo em que o baixo e o elevado juntam-se
para elaborarem novos sentidos e novos significados na realidade social da
época em que se produzem.

Melo e Souza chama-nos a atencdo para a forma dionisiaca dessa arte
que se manifesta como poténcia na unificagao dos contrarios, os quais nao se
contradizem, mas operam-se como elementos paradoxais, pois coexistem
como elementos incongruentes em um mesmo enunciado (SOUZA, 2006, p.
8). Desse modo, no enunciado elaborado pela personagem B, na cronica do dia
12 de setembro, “o General Santos que ora agoniza, ora despacha”, ndao ha
contradicdo, pois a existéncia de um enunciado nao necessariamente nega a
existéncia do outro, ha o paradoxo que potencializa os contrarios em sua
unificagdo, os quais — agoniza e despacha — coexistem como elementos
incongruentes nesse enunciado. Essa poténcia dos contrarios evidencia o seu
carater ambivalente, permitindo que tese e antitese se defrontem e resultem em
uma sintese antitética como sintese dos contrarios que opera uma ‘“‘conjunc¢io
disjuntiva ou disjun¢ao conjuntiva entre o real e o ideal” (Ibid., p. 42) Como
sintese, essa poténcia reune em si elementos paradoxais e, por isso, nao ha
superagdo, mas coexisténcia desses elementos incongruentes, resultando numa
perspectiva antitética. Na arte tragicoOmica, os conceitos de verdade sao
elaborados como conceitos historicos e, portanto, podem ser neutralizados e

recontextualizados. A partir desse método caracteristico desse género misto,

% A Professora Zélia de Almeida Cardoso é docente na area de Latim da FFLCH-USP. Ao saber de meu
trabalho sobre tragicomédia, abordando-a a partir de Plauto, ofereceu-me gentilmente esse artigo inédito
que ja se encontra em vias de publicacéo pela revista Itinerarios. Agradeco a sua gentileza de me fornecer
a copia do texto que tem sido muito util para compreender esse género.
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qualquer enunciado dogmatico que se impde como ‘“verdade” ¢ operado na
através do contraponto de negacao de seu sentido epistémico como verdade,
pois na tragicomédia nada ¢ fixo, nada se estabelece de modo monolégico e
sistémico; o género tragicOmico opera sentengas enunciativas dos contrarios
potencializando tanto o estilo tragico quanto o cdmico para operar a anulagao
reciproca dos valores do tragico e do cOmico num vacuo humoristico que se
estabelece como tragicomico para diluir qualquer sistema fixo e suspender
qualquer sentido de verdade. Por isso, seus procedimentos composicionais
estruturais e nao-estruturais nao podem ser pré-estabelecidos, sé se
estabelecem e conhecem no ato receptivo da leitura. Qualquer teoria que
predetermine suas formas fixas tenderd a ignorar o primeiro elemento do
tragicomico: a diversidade determinada unicamente pelo ato de composicao.
Logo, suas formas especificas s6 se conhecem no ato da leitura. Isto posto,
seguiremos a analise dos textos ja abordados por meio de categorias da

tragicomédia.

a — Dispositivos ficcionais.

Conforme observamos no quinto capitulo, o formato de didlogo dado
pelo cronista a esses textos remete-nos ao modelo lucianico da satira menipéia.
Esse modelo ¢, por sua vez e conforme ja pontuamos, a parddia dos didlogos
como método filoséfico iniciado por Platdo. Mas conforme tratamos no
quarto capitulo, essa forma de dialogo ¢ estilizagcao da conversa cotidiana,
caracteristica do género cronica. Enquanto tal, o texto elabora discursos nao
oficiais e rompe a distingdo entre saberes institucionais e saberes sujeitados.
Com isso, o cronista pode avaliar os discursos da Camara e do Senado a partir
do olhar e da leitura de sujeitos que estdo fora dessas instituigdes, operando a
diluicao de saberes institucionais e evidenciando suas contradicdes com o
realce das relagdes saber-poder que estruturam esses discursos oficiais. Desse
modo, a forma dos textos efetua um duplo sentido: o didlogo lucianico, em
uma analise estético-literaria, mas também a conversa fiada flagrada no
cotidiano e registrada pela pena do cronista.

Uma analise intertextual, conforme fizemos no primeiro capitulo,

evidencia a presenca dos didlogos de Diderot que, na relagdo com sua fonte,
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estabelece uma génese destruidora, a medida que elabora um novo sentido aos
didlogos rousseauistas produzidos no século XVIII. Essa génese destruidora
opera-se pela inversdo dos sujeitos enunciativos e dos enunciados, pondo em
questionamento a concepg¢ao colonialista presente na filosofia e na arte
francesas do século XVIII. Com isso, a forma do texto estabelece varios niveis
de sentido para o leitor que pode identificar neles as conversas experimentadas
no dia-a-dia, bem como identificar o modelo lucidnico produzido no Brasil do
século XIX e, ainda, encontrar o eco distorcido da produgcdo rousseauista
relacionada com o texto de Diderot. Essa movimentagao textual é operada
como dispersdao de discursos regulados e orientados para uma determinada
funcionalidade; com isso, ao apropriar-se dos saberes institucionais, Machado
opera a dispersdo dos discursos, utilizando-se de saberes nao-oficiais e
considerados como ilegitimos, pois ndo sdo teodricos, filoséficos ou cientificos,
i. €., ndo estdo identificados ou normatizados como discursos epistémicos. Os
multiplos sentidos criados nos textos resultam do hibridismo da tragicomédia
que permite essa liberdade técnico-estética do cronista brasileiro. Conforme
observa Melo e Souza, a complexidade desse género permite que o autor
explore diversas possibilidades estruturais que singularizam sua composi¢ao

por meio de novos dispositivos ficcionais. (Ibid., p. 11).

b — Enunciados tragicémicos.

Ao tratarmos dos estilos tragicos e comicos em alguns enunciados das
cronicas, pontuamos os limites de compreensdo, uma vez que nao
correspondiam ao sentido geral percebido neles. Na crénica de 12 de
setembro, a personagem B afirma que o general Santos “ora agoniza, ora
despacha”. Ao fazé-lo, evidencia o sentido tragico com o verbo agonizar,
como ja observamos, mas rompe a tonalidade tradgica ao inserir o verbo
despachar, elaborando uma incongruéncia de sentido por meio da deformagao
do mythos dessa personagem. O verbo agonizar acentua a tragicidade do heroi
que se depara com o destino prenunciador de seu aniquilamento; agonizando,
0 herdi estd a beira de sucumbir e confirmar, conforme Schelling, a sua
liberdade; ou a sua existéncia, conforme Solger. Também real¢ca a

impossibilidade de reagdo ou de movimento diante da morte, pois esta se
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coloca como inevitavel para o heréi. Contudo, o verbo despachar alivia o
syjeito da acao de sua funcgao heroica, despe-o de seus armamentos, recupera-o
do universo da guerra, da batalha e o realoca na realidade burocratica do
sistema capitalista. De passividade tragica diante da morte em uma cena épica,
ele se desloca para outra realidade, agora uma realidade burguesa, burocratica
de atividade comica, como responsavel pelas prisdes sem justificativa feitas
apos o atentado que sofreu. Essa mudanca de imagem e de contexto estabelece
o sentido cOdmico da cena, ao mesmo tempo que reacentua seu elemento
tragico na quebra da ilusdo pela constatacdo da realidade: o her6i nao ¢ nada
além de um mero burocrata. Conforme observa Melo e Souza, nessa reversa
harmonia entre os contrarios, criada pela tragédia, o coOmico se torna mais
cOdmico e o tragico, mais tragico (Ibid., p. 62). A ironia acentua o cOmico € o
tragico, fazendo a tragicidade ser intensificada pelo estilo cOmico e vice-versa,
entrecruzando e operando arestas que resultam em humor.

Nessa mesma crénica vemos o enunciado “na luta pela vida, vence o
mais forte ou o mais habil”. Conforme ja pontuamos exaustivamente, a
referéncia nos remete diretamente aos deterministas do século XIX. Vemos o
sentido tragico realcado de duas formas: a primeira, ao evidenciar a
compreensao tragica da vida como uma luta, na concepc¢ao de Kierkegaard. O
heroi tragico luta constantemente contra o destino cruel, cujo resultado ¢ seu
aniquilamento; contudo, o segundo sentido deve-se ao contexto em que esse
enunciado se articula. Em um pais escravocrata marcado por desigualdades,
um enunciado como esse serve unicamente para camuflar essas desigualdades.
Ao elaborar por meio da ironia a possibilidade de se vencer na vida pelo
malogro, como um alazon, o cronista da a tonalidade comica dessa jungao,
pois apaga a possibilidade do mais forte, a medida que se verifica que os
vencedores resultam da habilidade e nao da forca, evidenciando o sentido
trdgico nessa constatacdo do malogro. Essa elaboracdo cOmica reforga a
tragicidade desse enunciado a medida que evidencia as relagdes de poder e de
favorecimento na conjuntura social e politica do Brasil Império. Mostra, no
limite, que os vencedores, sejam as figuras politicas que infestam o Senado e a
Camara, sejam institui¢des privadas como o English Bank, ndo passam de
impostores que se favorecem por meio da trapaga e do engano. Os discursos

politicos que apelam para a velha verdade da ciéncia moderna nao passam de



250

notas graudas por cima, escondendo notas miudas e surradas por baixo.
Conforme observa Melo e Souza, essa ordem subsiste em funcao de uma
desordem articulada por meio das condi¢cdes de poder (Ibid., p. 50); com isso,
ao evidenciar nessa ordem a desordem que a sustenta, o cronista o faz
submetendo-a aos efeitos catarticos do riso.

No enunciado presente na cronica do dia 14 de outubro, a personagem A
evidencia o fatalismo tragico na imagem das duas tribunas encostadas na
Camara dos Deputados, ao estabelecer o paralelo por meio da intertextualidade
com o poema de Malherbe. As equivaléncias entre a duracdo de existéncia das
duas tribunas ¢ da menina morta explicitadas no trecho “duraram |’espace
d’un matin” permitem estabelecer equivaléncias entre as duas tribunas e a
menina, entre a Camara dos Deputados e M. du Périer, para justificar a
ineficacia da aplicacdo financeira nesse gasto desnecessario como resultado de
uma forga maior — a morte ou algo equivalente — que escapa da vontade dessa
Camara. Contudo, ao evidenciar o fatalismo tragico dessa ma aplicacdao por
meio da intertextualidade com o poema francés, o resultado ¢ comico, pois as
equivaléncias sdo absurdas. Vemos que na articulacdo dos procedimentos da
tragédia o efeito é cOdmico, o que leva a personagem a concluir com um
enunciado comico: “(...) para a consolacao dos contribuintes atrasados”. Em
outras palavras, a exposi¢do das duas tribunas servia unicamente para fazer
que aqueles que ndo pagaram seus impostos ficassem felizes, pois seu dinheiro
nao foi mal utilizado. Mas a enunciagdo cOémica resulta em efeito tragico, a
medida que o cronista realca a incompeténcia e a irresponsabilidade da

Camara com as finangas publicas.

¢ — Herdis e mythos na tragicomédia machadiana.

As personagens tratadas em suas cronicas confirmam a estilizagdo tragica, por
serem personagens publicas conhecidas, que equivalem a deuses e reis da tragédia. Ou
sao ministros, deputados, senadores ou alguma figura da sociedade civil que tenha
alguma distin¢do social, ou, entdo, algum arquétipo, como na cronica de 25 de julho de
1864, que se refere a figura do filantropo. Conforme vimos anteriormente pelas
defini¢des tedricas de Northrop Frye, essas personagens podem ser constituidas como:

hybris — marcando seu animo soberbo e sua arrogancia; alazon — definido pela astucia e
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oportunismo; pharmakds - caracterizado pela ingenuidade culposa diante de
determinado acontecimento. A acdo dessas personagens pode ser determinada pela
fatalidade do destino ou pela hamartia, caracterizada como livre escolha da
personagem.

Contudo, como o enfoque nos textos machadianos se da na agdo, ou melhor, no
mythos e ndo no carater da personagem, a simples mudanga de contexto ou a insergao
de novas situacdes no mesmo contexto permitem que o autor insira na constituicdo de
suas personagens os procedimentos da comédia. Tal juncdo acentua o carater
tragicomico dessas personagens. A constituicado do general Santos relativiza seu carater
de herdi tragico — ora agoniza — pela sua agdo burocratica — ora despacha. Conforme
afirma a personagem A, tudo isso ¢ a influéncia do tempo. O deus Cronos possibilita a
movimentagdo tragicomica de suas personagens, gerando seu carater misto. O mesmo
ocorre com os partidarios do Partido Liberal: preparados para a luta contra seus
adversarios, o Partido Conservador; a tragicidade da luta se dilui na divisao do partido
motivada por principios que ndo passam de favas contadas. Conforme Melo ¢ Souza
nos mostra, a divergéncia convergente ou a convergéncia divergente que articula o
estilo tragico e comico provocam emogdes que sdo ao mesmo tempo discordantes e
complementares, de modo que a alegria e a dor, 0 jocoso e o sério, o risivel e o terrivel
atraem-se e repelem-se na simetria assimétrica da tragicomédia. Os efeitos da operagao
tragicOmica provocam sentimentos tdo dubios que “o leitor ndo sabe se ri, ou se chora”.
(SOUZA, 2006, p. 65).

Conforme observa Frye, o movimento da tragédia caracteriza-se como
movimento para baixo em que a roda da Fortuna parte da inocéncia para a culpa e da
culpa para a catastrofe. Assim, ao preparar sua viagem para a Europa, onde pretende
cuidar da sua saude, o general Santos, na evidéncia de uma revolu¢ao, cancela a viagem
para poder enfrentar a possivel catastrofe impedindo que aconteca em seu pais e contra
si mesmo. Da inocéncia de uma viagem com objetivo pessoal, a trama segue para a
possivel catastrofe da revolugdo no Estado Oriental. Contudo, opera-se no texto o
desvio do movimento que se orienta para cima, caracterizado como movimento da
comédia, pois parte das complicagdes — no caso, a possivel revolugdo — para um final
feliz — a republica dos cabeleireiros. A ficgdo verossimil determinada no mythos
caracteriza-se como tragicoOmica, pois o fim catastrofico ndo se processa, pois €
interrompido seu movimento catastréfico no momento em que a personagem A opera o

desvio por meio do enunciado “todos os filhos de republica fossem cabeleireiros”. Ao
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mesmo tempo, o0 movimento comico nao alcanga o final feliz, pois a proposta enunciada
efetua a incongruéncia entre os substantivos republica e cabeleireiros, operando a
suspensdo de valores e a dubiedade de sentidos.

Diante desses elementos, vemos que a articulacdo composicional por meio de
procedimentos retdricos estruturais e ndo estruturais ¢ caracteristica da tragicomédia.
Conforme afirma Melo e Souza, o drama encenado nos textos machadianos diferencia-
se da tragédia e da comédia, pois, na acep¢do origindria que o critico machadiano
identifica como mundividéncia dionisiaca, operam-se os diversos elementos do humor,
da satira, da ironia, do comico, do tragico, do épico, do leviano, do grave, do cinico,
como procedimentos que identificam, a partir dos elementos composicionais, a
multiplicidade que caracteriza a realidade oficial e extra-oficial do cendrio politico
brasileiro. Os elementos fixos estabelecidos como discursos de verdade nas matérias
politicas ou cientificas sdo diluidos na realidade cotidiana flagrada em diversos locais
da sociedade carioca. Com isso, o autor questiona o estatuto da verdade e aponta para a
relagdo de poder entre discursos que mascaram as reais motivagdes resultantes dos
privilégios dos que estdo em condicdo de poder. Seja operando por meio dos
procedimentos retoricos da intertextualidade ou da ironia, os quais quebram a rigidez
epistémica do saber que engessa e regulamenta os discursos, seja operando diferentes
géneros que permitem ao autor dispersar os discursos regulamentados para inserir novos
discursos que se validam na invalidade dos discursos oficializados pelas instituigdes de

poder. Nesse sentido, a operacao so € possivel por meio da tragicomédia.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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