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Resumo

Tradicdo e traicdo encontram, nesta pesquisa, umppmmum: o drama histoérico.
Desde a Antiguidade Classica o tema historico éndtiaado. Essa tematica assume
importancia significativa para a tradicdo dramatita medida em que diversas formas
do drama a tém utilizado. A dramaturgia sofreu asutransformacdes, resultado de
teorias e revolucbes, ao longo dos séculos. Coflespgconceitos e categorias
draméticas, propostas por autores representatigosradlicdo ocidental, tais como
Aristoteles, Hegel, Brecht, pensados em relacateaa historico, sdo aqui tomados
como objeto de reflexdo com o fim de se estabelanerparametro tedrico para a
analise deCalabar: o elogio da traicdoO drama historico escrito por Chico Buarque e
Ruy Guerra em 1973 reinterpreta a invasao holanaessordeste brasileiro, ocorrida
no século XVII, construida numa trama que €, a antempo, tragica, comica, épica,
revisteira. As personagens histéricas, tais coneo Manoel do Salvador, Mauricio de
Nassau, Mathias de Albuquerque, proferem dialogasorologos repletos de signos
alegdricos que fazem as naus dos colonizadorepauswirarem tanques de guerra dos
militares ocupantes do governo brasileiro durardéamura. A traicdo € apreendida sob
perspectivas tematicas e formais. Tradicdo e wagginpdem, assim, eixos de uma
pesquisa voltada para a compreensdo do dramaitwsgdde sua utilizacdo no contexto
do Brasil de chumbo.

Palavras-chave: Drama historico — Tradicdo e Mddade — Chico Buarque — Ditadura
Militar — Traicao



Abstract

Tradition and Treason find a common point in tlesearch: the historical drama. Since
the Classical Antiquity the historic theme is drémed. This theme has a major
importance to the dramatic traditions since varidoisns of drama have used it.
Dramaturgy has suffered many transformations atbegcenturies, a result of theories
and revolutions. Conceptions, concepts and dramattegories, proposed by
representative authors of the western traditide, Aristotle, Hegel, Brecht, regarded in
relation to historic theme, are object of reflengoointing to a theorical parameter to
the analysis ofCalabar: o elogio da traicdoThe historical drama, written by Chico
Buarque and Ruy Guerra on 1973, reinterprets thtbedander invasion to Brazilian
northeast, occurred in the 17th century, dramajizirin a plot which is, at the same
time, tragic, comic, epic ancdevisteira Historical characters like Frei Manoel do
Salvador, Mauricio de Nassau, Mathias de Albuguedjalogues and monologues full
of allegorical signs that make the Europeans nawigaships turn into the war tanks of
the militaries that occupied the Brazilian goverminduring the dictatorship. Treason is
understood under thematic and formal perspectiiémis, Tradition and Treason
compose the axis of a research turned to the cdmapseon of historical drama and its
utilization to represent the period in lead Brazil.

Keywords: Historical drama — Tradition and Modeynit Chico Buarque — Military
Dictatorship — Treason



a Carmita, minha mae
a José Homem, meu pai
a Hellen, minha irma
a Michella, meu amor



Agradecimentos

Agradeco a Professora Sandra Luna. Senhora de témsf@ee ética inabalaveis, quica
inatingiveis. Sua generosidade intelectual (e pa@® deixa que este trabalho de
pesquisa veja-se realizado. Profissional a querst@nainha mais alta admiracédo e
respeito.

Em segundo lugar, agradeco a Deus, a Jesus (Xi$&.nessas horas, aparece como
uma ferramenta indispensével para continuar tentand

A dona Carmita, minha mée. Ela e eu sabemos quesea palavra, seu braco, seu
carinho, seu apoio incondicional, a possibilidaderaestrado ndo seria mais do que um
sonho distante.

Ao senhor José Homem, meu pai. A integridade epdrigs de inconformismo séo
herancas que recebi deste homem que jamais ma &atiomomento algum. Sua méao
sempre esteve estendida em todas as horas deaeafficuldade.

A Hellen, minha irma. Menina-mulher dona de umatada de ferro. O exemplo que
persigo em Vvarios instantes de meu percurso.

A Michella, minha amada. A mulher que me resga®@uim poco profundo de magoas
e duvidas. Com seu amor pleno, consegui trilhacaredo que me cercava. Agradeco
a Michella, minha mulher e companheira, por termostrado a vida.

Agradeco a meu primo-irmédo Wellington Utuari de ¢, pelo auxilio no momento
mais dificil de minha estada em Jodo Pessoa.

A Luis André, Rafael e Carlos Eduardo. Irmédos. Mirflamilia em Jodo Pessoa.
Agradeco-0s por suportar meu génio, minhas rusgesis rompantes de agonia e
desespero. Enfim, agradeco por tudo que me fizelaante esses quase dois anos de
companheirismo em terras estranhas.

Ao professor Amador Ribeiro Neto, amigo e exem@g@ubfissional de Letras.

Ao professor Edson Soares Martins, o professor mpge mostrou o caminho da
pesquisa. Ombro amigo que me deu apoio nas horaggasnde desespero e duvida.
Meu orientador no curso de graduacdo foi e é pegaamental na minha vida
académica.

A professora Adélia Bezerra de Meneses, pesquigadiguem persigo a sombra. Seus
trabalhos e amizade sao tesouros prestimosos gegagor toda a vida.

Aos amigos, dos bares e da Universidade, que, entreafé na praca da alegria, uma
aula ou uma cerveja na praia, contribuiram substiamente, de uma maneira ou de
outra, para minha formacgéao espiritual e acadérficaespecial agradeco a Rainério dos
Santos Lima pela ajuda inestimavel, sinceridadeoeestidade com que sempre
conversamos.

A coordenadora da Pés-Graduacao, professora Licmeefler, e & secretéaria do PPGL,
Rosilene Marafon. integras e sempre disponiveisodisitacbes dos alunos. Em dois
periodos como representante discente da areaetatuita e Cultura junto ao colegiado
do PPGL, pude ver de perto a grandeza e humandtesdas profissionais.

A CAPES, pelo sustento.



“Odeio o ouvinte de memoria fiel demais”
Barbara; Loucura



Sumario
INTRODUGAO .....ooviviiiieiiisietet ettt smmne ettt nenns e 10
CAPITULO I: DO DRAMA HISTORICO.....ceiiiiiiiiies ceteieisieieiesesieie e 17
1. O DRAMA HISTORICO ATRAVES DAHISTORIA .....coitiiiiieeeeeiiiiiiee e 17
1.1. O legado Classico: origens do drama hiStOriCO..............evvciiiiiiieeieeeeeennn, 18
1.2. Tragédia e Historia na ldade Média .....ccccceeieeeeiiiiiieiiiiiiicieiee e, 28
1.3. O teatro renascentista e o tragicomico na esentacéo da Historia........... 35
1.4. O espirito da tragédia no drama burgués do WBMO .............cceeeeeeeeennn. 42

1.5. A representacao do cotidiano no Realismoibeathcdo das formas no drama
hiStOriCO dO SECUIO XX ... 51

CAPITULO II: DRAMATURGIA E HISTORIA: REFLEXOES TEOR ICAS....55

1. A REPRESENTAGAO DRAMATICA DAHISTORIA ...covieiiiiiiiieeeeesiiiiieee e e e eiveeee e e, 55

2. A ACAO E OHERODI .....iiiiii ettt e e e e e eas 65
2.1. A Acéo dramaética e representagado da Historia.............cccovveviiniceiiinnennns 65
2.2. Heroi dramético e representacdo do passaddhic® ..............ccccvvvvvvvnnnene. 73
2.3. A Ac&o e 0 Her6i no Teatro Epico de BreCht..........cooeveeeeeeeeieirceeenenns 79

CAPITULO lIl: O DRAMA HISTORICO NO TEATRO BRASILEIR O DE

AGRARIO DE MENEZES A CHICO BUARQUE .......oooie et 86
1. O DRAMA HISTORICO NO TEATRO BRASILEIRO . ..ceinieeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeens e s 86

1.1. Do Romantismo ao Teatro MOAEINO .......cceemceieeiieeeieee e e 68

1.2. O moderno teatro “brasileiro” representanddstoria...........ccccccvvveeenn... 100
2.0OBRASIL, O TEATRO ECHICO BUARQUE.......cctieniiiiiteeeee e e e ee e 110

CAPITULO IV: TRADICAO E TRAICAO NO DRAMA HISTORICO:

CALABAR EM REVISTA, NO TEATRO DE CHICO BUARQUE ..................... 127
1. A ORDEM CONTA AHISTORIA ..ottt ettt et e ee e e et e e e annaaneans 128
2. A TRANSGRESSAO TRAI A HISTORIA. .ottt eeee et ettt et e e e e e arme e s e e ereaenees 148
I Y07 Yo =i 1 =YY [0\ @ PP a8L
4. LOUCURA E TRAICAD. ...ttt ieitiee i e e e e e e et e et e e e sme e et e e et e e aaeesneeesaeesneaeannnns 185
LTV @ 1 7N a2 197

CONGCLUSAO . ..ottt ettt et e e e eee e 206

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ... 210



10

Introducao
Dramaturgo: historiador ou juiz?

Paul Riccoedr propSe uma reflexdo sobre a funcdo do historiador,
emparelhando-o a um juiz. A partir dessa comparag@ossivel pensar sobre a fungao
do dramaturgo que se vale de temas historicos skxihistoriador ou juiz? A pergunta,
entretanto, ndo sugere uma resposta simples. Oatirego ndo é historiador, mas
utiliza ferramentas préprias a este quando optadpsenvolver uma trama a partir de
personalidades historicas e suas a¢fes. O dramatéogé juiz, mas estrutura seu texto
a partir de estratégias poéticas capazes de pronoojsdgamento de acontecimentos
histéricos causando, quem sabe, a condenacdo dis bera absolvicdo de traidores.
Ao produzir um texto dramético baseado numa teméatistérica, o poeta constroi
possibilidades de interpretacdo universais de um garticular. Esta prética literaria
esta arraigada a producao dramatica ocidental dedéglidade Classica.

A dramatizacdo da tematica histérica acompanheaasformacgdes ocorridas na
dramaturgia ocidental ao longo dos séculos. Aptagei pelo género tragico desde a
Antiguidade Classica, essa temética ocupa espagortamte na prépria Historia do
drama, tendo sido objeto de inUmeras tragédiavéstrdos tempos. Revolucdes no
universo literario promovidas pelo Romantismo, peadas pelo desabamento de
velhas praticas politicas e sociais, trouxeram squ@ssibilidades de aproveitamento
das formas draméaticas e engatilharam perspectwvanaés diversas na utilizagdo da
Histéria pela arte. O século XX, aproveitando-sg danquistas anteriores, continuou
gerando reflexdes substanciais para a dramatutgsile a formulagcdo de concepcdes
estéticas inovadoras até a percepcdo de que ateateal teria uma funcao

transformadora da sociedade.

! RICOUER, PaulA memoéria, a histéria, o esquecimenfoaducdo: Alain Francois [et al.]. Campinas:
Editora da UNICAMP, 2007. pp. 330-347.
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No Brasil, a condig&o colonial, na politica ou s&#ca, torna-se fator essencial
para a representacdo de sua Histéria pela drareatnegional. A dependéncia da
cultura européia imprime seus tragos nos textanaéliaos, mesmo naqueles inspirados
em temas locais, durante séculos. O romper dasntesr ocorre no século XX e, ainda
assim, 0s escritores que apresentam propostasnmignd@zdas no aproveitamento de
formas populares sdo poucos. Entre os dramas ibatoescritos no Brasil, esta
Calabar.

A pecaCalabar: o elogio da traicdoescrita por Chico Buarque e Ruy Guerra,
foi construida a partir de fatos ocorridos no nsteldrasileiro, em meados do século
XVII, quando os holandeses decidiram “descobrir msB’. Em 1973, esse tema
histérico chamou a atencdo dos dois dramaturgos, momento em que 0 pais vivia
um dos periodos mais negros de sua Histéria recdiatieez Calabar abrisse a
probabilidade de julgar, entender, fazer ou desfazédlistoria, de regressar a um
momento no passado, de desvencilhar-se das ant@rapressdo e da repressao. O
certo é que essa peca provoca o leitor/espectaddoanstante.

O titulo ja causa estranhamento a uma sociedast@ atostumada a “malhar o
Judas” por seu comportamento traidor. Domingos drfetes Calabar tornou-se uma
personagem conhecida na Historia brasileira, quateiwou de servir as forcas de
“resisténcia” dos luso-espanhdis para lutar petdartieses na conquista do nordeste.
Capturado numa emboscada a vila de Porto Calvab@afoi julgado e condenado a
morte na forca por crime de alta traicdoel@gio da traicdopromete um momento de
inversdo na ordem preestabelecida. A acdo dram@timastruida a partir da sucessao
de diadlogos repletos de signos comprometidos calissolucdo de conceitos sobre o
ato de trair. A prépria forma parece alinhar-senamte da peca. As personagens,

histéricas ou ndo, entram em cena enunciando mgosllaan¢des populares, missas e
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discursos populistas. Dentre as principais, Barkmraulher de Calabar, é personagem
significativa no desenvolvimento da trama. Difi€ilconhecer alguém que néo tenha
escutado as cancf€sla a boca, BarbaraTatuagemou Anna eBarbara que fizeram
fama longe da peca e s&o extremamente importa@tes gssa personageado
Tropical, sublinhada por “melosas guitarras”, € outro exendle cancdo fundamental
para a compreensao Galabar, cantada pela personagem Mathias de Albuquergeie. D
todas as personagens importantes da peca, a Wwacegiq aparece é Calabar.

Esse drama histérico “subversivo” foi impedido d& sncenado em 1973.
Publicado em livroCalabar teve dez edi¢cbes em quatro anos até que, em 1879, f
reescrito pelos autores e pode, finalmente, sulsrpalcos. Foi recebido de maneira
nada elogiosa pela critica da época. A peca, chardad'desperdicio de talento” ou
“frouxa, informe, confusa, incapaz de desenvolvprdpria idéia”, fechou um ciclo na
obra de Chico Buarque, que néo voltou mais a almitno dramaturgo.

Esta pesquisa tem pretensdes voltadas para aeanidfga que foi a mais
polémica peca de Chico Buarque escrita durantéadwda militar. A base para nossa
leitura parte da compreensao das formasddona historico desde sua origem na
tradicdo ocidental, e das especificidades que tgsiede tema comporta, partindo de
teorias draméticas aristotélicas e ndo-aristotelica

Para entender as formas do drama historico, efetsiamm percurso iniciado na
Grécia classica, passando por periodos histéricomoeimentos culturais, até
chegarmos ao século XX. Obter uma compreenséobédiaer do drama histérico
possibilita a percepcédo das transformacdes ocerediére a maneira de enxergar 0s
acontecimentos histéricos e a representacdo diedespela dramaturgia, seja sublime,

média ou baixa, ou na mistura de estilos. EntragétiaOs Persasde Esquilo, e o



13

dramaA Vida de Galileude Bertolt Brecht, verificamos pressupostos tedri estéticos
e histéricos de importancia fundamental para &xéfi sobre o drama histaorico.

A tragédiaOs Persas de Esquilo, € a primeira dentre as pecas draasatic
remanescentes a trazer um tema historico. Estaaf&o, entretanto, deve ser vista com
cautela, pela exiguidade de textos classicos soerges.Os Persasna versao de
Esquilo, trata da derrota de Xerxes na batalhar@arg gregos. Além do tom sério e
elevado da tragédia esquiliana, acreditamos impi@rtzonhecer esse provavel primeiro
texto dramético com tema histérico para marcarngaorigem dessa tradicdo, um
momento de perplexidade: a visédo ideolégica de antedor dramatizando a dor do
inimigo derrotado. Obviamente, ndo se pode rewsar detalhes uma tradicdo assim
extensa e complexa. Em nosso percurso, frisamosreilm como a Histéria ou o
discurso historiografico desenvolve-se em relac@loatnaturgia, destacando as linhas
de forca que contribuem para o entendimento doonakgeto. Por exemplo, na
Antiguidade Latina, o drama histérico define-seHistoria da dramaturgia de maneira
significativa. O drama romano, baseado em acon&etis nacionais, mantém-se
atrelado a forma tragica. Nesse periodo, contudmnaepcdo de tragédia comeca a
sofrer modificagBes vinculadas diretamente a teradtistorica. Com o advento do
cristianismo e, principalmente, com sua institualmacéo, as definicdes de tragédia e
de tragico vao estagnar-se perante os preceitosiatal cristd e das formulacdes
tedricas empreendidas pelos latinos. Com isso ee djmer que o legado Classico é
fundamental para entendermos a participacdo datitmmBistorica na Histéria do
drama.

Com a Idade Média, entramos em outro patamar. @eeggento da tragédia, a
construcdo de uma historiografia ainda comprometicam a religido, o

desenvolvimento de um teatro popular, o quase dascimento das formas dramaticas
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antigas sao elementos definidores na manutencdenu#ica historica junto a forma
trdgica que varenascer Este renascimento estard amalgamado ao teatr@vakd

principalmente na Espanha e na Inglaterra. A Iddddia é também primordial para
compreender-se 0 drama histérico e seu percurdcanaaturgia.

O drama historico no Renascimento encontra realreaddefinitivos: William
Shakespeare e Lope de Vega. As transformacdesidardesde a Antigluidade,
passando pela Idade Média, irdo reverberar cona fioegnenda nesse periodo. O génio
criador de Shakespeare alimenta-se das influétdasicas e populares medievais e
provoca transformac6es importantes na dramatungé&tematica histérica dramatizada.
A formulacdo dos dogmas classicistas e suas ingdlesana dramaturgia completam
esse periodo essencial ao desenvolvimento da espaedo da Histdria na arte
dramatica.

Chegamos ao século XVIII para verificar como o Rotisano, ainda em fase de
“gestacdo”, empreendera sua participacdo na dragmatuO drama romantico, o
tratamento da Histéria, as implicacdes na construlgiuma arte burguesa compdem
um legado que nao pode deixar de ser visitado. fdeilBos dramas histéricos, como o
Calabar de Agrario de Menezes, comecam a ser produzideantiu o periodo
romantico. Com posturas ideolégicas “libertariags, romanticos brasileiros tentam
construir a Histéria de uma nacdo também no drabwante o Realismo, as
modificacdes, no drama histérico, sdo poucas, t@sracaminho para as inovagdes do
século XX, as novas concepc¢les e propostas teaEasas inovagles trazidas da
Europa para o Brasil — que durante o Realismo fammu as comédias “familiares” em
lugar das tramas vinculadas ao passado — vao pfopar a construcdo de um Teatro

moderno. No inicio da década de 50 e nos anosrjpree dramaturgos nacionais e
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propostastropicalizadasde dramaturgia completam a conjuntura na qual imssr
Calabar: o elogio da traicéo

Estudamos teorias draméticas aristotélicas e risioigticas a fim de promover
reflexdes sobre o tema historico na dramaturgiaadirpdas principais categorias
dramaticas, tais como a agéo e o heroi. A distifigdia por Aristoteles entre Poesia e
Histéria, posteriormente retomada por Hegel, senge€omo alicerce para investigar a
relacao entre ficgdo e verdade factual ou, maisigamente, para examinar como a
veracidade historica se conforma a verossimilh&ingenal.

Estabelecidas as pilastras basicas com as infoesagéerca das formas do
drama histdrico e das categorias dramaticas aslsscaatematica historica, voltamo-nos
para ocorpuscentral desta pesquisa: a p&gzlabar: o elogio da traicdoRealizamos
um levantamento histérico-formal do Teatro de Cldoarque para, enfim, dedicarmos
nossa completa atencdo a traicdo buarque-guerr€atebar € analisada a partir de
reflexdes sobre o Brasil colonial e de chumbo, sabdrama, sobre posicionamentos
ideoldgicos e suas implicacdes na Histéria recetteBrasil. Examinamos como
personagens tais como Frei Manoel do Salvador cdarmpese diante de representantes
do Estado como Mathias de Albuquerque e Mauricibagsau; como Barbara luta por
Calabar e como essa personagem € construida draneafioeticamente na trama da
peca. A andlise que fizemos procura ater-se maspgssivel ao texto e as relacdes
passiveis de serem construidas através dele.

Esperamos que, com esta pesquisa, possamos distinga obra literaria
“frouxa, informe, confusa, incapaz de desenvolvgr@ria idéia” de uma obra que
relaciona e trata seu mote ndo apenas como un#@ idés como tema determinante a
sua estrutura, influenciando forma e estilo. Buszmamefletir também sobre como

momentos especificos da Histéria do Brasil sdopega, dramatizados de maneira
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moderna e original, mantendo vinculos fundamertais a tradicdo ocidental. Sem
davida, nesta pesquisa, fica patente a vontademtetiuir com os estudos dramaticos,
com a fortuna critica da obra de Chico Buarque ra aocompreensao de um Brasil

repleto de bons e maus traidores.
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Capitulo I: Do Drama historico

1. O drama histérico através da Histoéria

O texto dramético de tematica historica configleaeomo uma maneira
especifica de representar a Histdria. Sua natufiezeonal, regida por principios
proprios — como a verossimilhanca, a causalidade-gihdo exime a trama de um
referente externo particular, localizado no tempooeespaco. O acesso a memoria
coletiva, a historiografia ou ao documento deixa gquhamado drama historico revista-
se de uma especificidade alheia aos textos purarnfieaibnais.

A recriagdo da Historia direcionada para a cenansodi um momento
vivenciado e/ou rememorado em uma época, e 0 eXilmssado é tornado presente.
Essa “ressurreicdo” do passado esta submetidatamt, a elementos ideoldgicos e
poéticos tais, que é descartada completamentduaaléngénua da formula “passado
tornado presente”. Os problemas que cercam egied@prepresentacdo da Historia
devem ser analisados cautelosamente para quee dieanim texto desta natureza, seja
possivel realizar uma leitura satisfatéria capazemeler um debate proficuo sobre o
drama e a Histéria representada pela arte.

A dramatizagcdo da Histéria ocorre desde a Antigledalassica. Com o passar
dos séculos, as modificacbes conceituais no cangdaktica e na maneira de
compreender a Histéria influenciam o drama historec produzem um espaco de
discusséo sobre a capacidade transformadora dasactenstrucdo de um passado ou da
memo©ria coletiva de uma nagao.

Desde osPersas de Esquilo, a dramaturgia estabelece um vincolm @
memoria e a historiografia, possibilitando uma pecsiva do passado mais proxima

aos procedimentos artisticos que a verdade dogemimentos. Esta perspectiva de
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recriacdo do passado pela dramaturgia sofre tnanatdes ao longo dos séculos, ora
procurando um vinculo maior com a verdade, oratouemdo e transgredindo esta
mesma “verdade”. Através de um corte diacrénicppssivel observar como o teatro
tem enxergado a Historia. Em que medida os evdrnistdricos tém sido dramatizados
nas formas do teatro? Como as relagBes histériéas absorvidas nas formas

draméaticas? Como as personalidades historicansfi@dradas como personagens?

1.1. O legado Classico: origens do drama histérico

As consideracdes de Albin Leskgtribuem a Frinico, autor anterior a Esquilo, a
adequacao de temas historicos a tragédia. Seriasd\Queda de Milete As Fenicias
pecas que retratam episédios da guerra contrasreasp Mas € a dramatizacdo daquela
guerra produzida por Esquilo que sobrevive até: l@@gePersas Lesky escreve:

O passo dado por Frinico, introduzindo aconteciosehistéricos no
teatro, pode parecer-nos agora mais significativoqde o foi na
realidade. Para nds, mitologia e historia sdo doésas nitidamente
separadas, mas nao 0 eram para 0s gregos daguele ¢en que o
proprio mito significava histéria. Entre ambos osneeitos néo
existiam quaisquer fronteiras incisivamente tragaglee Frinico fosse
obrigado a transpor. E todavia essa tragédia hiatdéque tirou seu
tema da histéria da época, ndo passou de um epidédiro do drama
classico, um episédio certamente ao qual perter@snPersasde
Esquilo. (p. 88-9)

Trés informacdes importantes podem ser depreendielsts citacdo. Ao dizer
que para os gregos do final do século VI iniciosdoulo V a.C. 0 “mito significava
historia”, Lesky faz uma referéncia que deflagrifexdes importantes ndo apenas a
tematica historica na tragédia classica, mas gaelantre Literatura e Historia. Marcar
com certa precisdo o periodo ao qual o autor s&ered valido, pois Herdédoto, o

“historiador” deste periodo, pode ser enquadradmocFrinico ou Esquilo e outros

2 LESKY, Albin. A Tragédia Grega4 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2003.
¥ ESQUILO.Os PersasTraducdo: Maria José Carvalho. Disponivel enm:Hitww.lendo.org/a-
tragedia-grega/. Acesso em: 31 de marco de 2008.
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gregos, entre aqueles que ndo separam mito deridis® segunda informacao
depreendida é que, diferentemente de Tucididesexyemplo, que jA em meados do
século V a.C. tera a fronteira entre fabula e bgm melhor demarcada, Herddoto néo
pdde pensar a Historia como totalmente separadmitio A Histéria ndo tem um
método ou um objeto claro nesse periodo, como afitmiz Costa Lima Esta
informacg&o corrobora a de Lesky e emparelha aquplespodem ser chamados de
“cronistas” da guerra contra os Persas. Assim,déria Esquilo, como diz Lesky, ndo
precisaram “transpor” “quaisquer fronteiras incsnente tracadas” para dramatizar
esse tema histaorico.

Ao colocar o aproveitamento do tema historico reédia atica como “um
episddio dentro do drama classico”, o escritor reasi oferece uma terceira
informacdo. Ora, é sabido que o legado grego dédras conhecido pela modernidade
é reduzido e que, de muitos textos, sdo conheapesas os titulos das pecas ou nem
mesmo isso. Pensar na dramatizacdo de eventogidustécomo uma atividade
relacionada aos primeiros tragediografos da Grécienportante, primeiro porque
provavelmente os demais autores, como Sofoclesass, anda, Euripides, ja terdo o
limite entre Literatura e Histéria bem melhor ma@aassim como o tera Tucidides.
Em seguida, porque dos demais textos de tragédibecwos, todos sdo fabulas
construidas a partir de mitos. Vale dizer que sasttuida a partir de um mito em nada
diminui o valor politico-ideolégico que uma tragggiode denotar, a Unica diferenca é
que, na fabula de tema histérico, este “valor” tema referencialidade revestida de um
potencial universalizante.

A mimesedo tema historico é construida por uma refereideidé que dificulta

a percepcao do universal. Mas a dificuldade enrriatagrandes relagbes” na literatura

* LIMA, Luiz Costa.Histéria. Ficcdo. Literatura S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 52 ss.
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gue traz temas historicos é capaz de dissolverasgedda habilidade do artista, quando
suspende aquela factualidade e enxerga o univérsatjue acontece e®s Persasde
Esquilo. A maneira como o tragediégrafo arranjavenéo da derrota do poderoso
Xerxes é simbolo da vitoria coletiva, da unido gdepovo contra o inimigo. Uma breve
reflexdo sobre a peca pode revelar tragos sigtifea do argumento que estamos
construindo.

A tragédia de Xerxes tem inicio com uma longa niaaafeita pelo coro de
anciaos persas em Susa. O coro enumera 0s hegimpam o grandioso exército
persa. Mesmo certos da superioridade de seus hpnosnsncidos, com maus
pressentimentos, perguntam-se ainda se tal forda pair diante da “acerrada lanca
helena”. Com a chegada de Atossa, mae de Xerxesrifeu expressa sua angustia
diante da auséncia de noticias da guerra. A raioh#éa aos ancidaos o conteudo de
sonhos ruins que tem tido, em especial um, noXeides é derrubado por uma mulher
vestida a maneira déria (representando a Gréciggmnte seu pai, Dario, rasga as
vestes. O corifeu tenta interpretar o sonho de dospassivadora, até que a rainha pde-
se a perguntar sobre o inimigo: que objetivos keees a combater os atenienses; que
riguezas tem o inimigo; que senhor os comanda R#ecguntas as quais o corifeu
responde prontamente. Em seguida, entra um mensag@&in noticias da guerra.
Respondendo as perguntas dos ancidos e de Atosmmsageiro narra a cruel derrota
dos persas, descreve a queda dos herdis que adwmmpan Xerxes, as ordens
precipitadas do rei causando a dizimacdo de sendigso exército. Ao ouvir as
palavras do mensageiro, 0 coro e a rainha, arrasad@nternecidos, oferecem
sacrificios a terra para invocar a alma do podei®ano, o Unico que pode trazer
esperancas aos persas. Quando a sombra do rei sug® e Atossa comegcam, a seu

pedido, a contar as desgracas nas quais seu poavcAcsombra de Dario, culpando a
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imprudéncia e a juventude do seu filho, participaddr e aconselha que jamais, nem
com exército grandiosissimo, 0s persas marchemracdktenas. Com a saida da

sombra, entra Xerxes. Segue-se um patético didage o rei esfarrapado e o coro.
Ambos enunciam signos de luto, dor e consternaddcada descricdo de herdis

perdidos, o coro e Xerxes entoam gritos de hotéoodim da tragédia.

A vitéria da coletividade fica expressa na ausédeimomes dos heréis gregos,
enquanto o coro de ancidaos persas enumera, nainaripagte da peca, numa descricao
épica, os herbis do numeroso exército Persa e alados (LESKY, 2003, p. 102;
ROSENFELD, 2006, p. 40). A auséncia de heréis gregpresentaria, além da crenca
na forca coletiva e na superioridade da democragiaglacdo com o divino. E
justamente dybris a desmedida, de Xerxes, tentando demonstrar poder que os
deuses, que o leva ao infortinio. A acdo simplestadque seria a mais antiga tragédia
grega sobrevivente, ndo demonstra escarnio doogneencedores (entre 0s quais 0
proprio Esquilo, que tomou parte na guerra) soBreemcidos. Os lamentos de Atossa,
mae de Xerxes e rainha da Pérsia, do coro de andasombra de Dario e, por fim, do
préprio Xerxes, sdo signos patéticos que antes kiemam a necessidade de equilibrio e
humildade dos homens mortais perante o designiaeloses. Esta leitura conforma-se
as afirmacdes de que Esquilo seria o tragediognaie atento a ligacdo entre o humano
e o divino (VIDAL-NAQUET, 2002, p. 222 ss.; LESKY, 103 ss.). A soberania do
povo, representado pelo coro, em suas lamentagi@s funto a Xerxes, além de
grande beleza poética, deixa mais uma vez clagdedade com que Esquilo constréi o

drama da derrota dos Persas. Sobre a explicitaacrencoletividade, Lesky escreve:

Assim compreendemos que, nesta obra, o individuatse
inteiramente ao segundo plano e que nenhum dosshgegos seja
mencionado pelo nome. Quem venceu foi a comunidad#a pensar
no modo como o drama histérico moderno, ndo menegomance,
concentra seu interesse, sobretudo, e as vezesmemnte, nos
motivos que dirigem o individuo. (p. 103)
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E possivel pensar que o inforttnio de Xerxes, aléntelebrar a democracia,
sirva como um “aviso” aos gregos para evitar ai@r& uma desgraca semelhante a dos
persas ao tentarem equidistar-se dos deuses. ifalaleda Unica tragédia grega
sobrevivente com tematica histérica destaca avafatie ideoldgica que essa tematica
assume, sua factualidade sendo no texto completardependente do engenho natural
do poeta na construcao da fabula.

O legado Classico oferece, alémOd’ Persas apenas mais um drama
remanescente com tematica historic@ctavia pertencente a tradi¢do latina. Podemos
refletir sobre essa tradicdo, tomando como pontpageda o que diz Sandra Luna, no
livro A Tragédia no teatro do temppno qual busca o fio condutor entre a Antigiiidade
Classica e a Modernidade em relacdo a acao trdgsta.contenda comecara no livro
anterior —Arqueologia da Acéo tragia- no qual a autora apresenta um estudo sobre a
acao tragica no legado grego. Ao estudar a AntiglgdLatina, LUNA esmiluca os
elementos configuradores da tragédia romana, tamieles “visivelmente” herdados
dos gregos, como os desenvolvidos pelos prépritisota Em certo momento da
argumentacéo, € antecipada uma reflexdo profidua sodrama histoérico. Pois,

Na tardia Antiguidade (...) talvez por conhecereatgs que nao
conhecemos, ou simplesmente por tomarem 0s mitoss@ais por
figuras histéricas, ou por considerarem a tradigéitica como uma
histéria anterior a “Histéria”, fato é que algunstaes latinos
tenderdo a ajustar a definicdo de tragédia a mktieepresentacdo de
fatos histéricos, sugerindo uma compreensdo dessgap entre
Poesia e Histéria a partir de critérios de veratddando de

verossimilhanca ficciona{2008, p. 41)
E importante marcar o cuidado com que a pesquiaagfarmera suas hipéteses.

Os estudos humanisticos, no que se refere a Adédéj principalmente ao Teatro

® LUNA, SandraA Tragédia do Teatro do tempdas origens classicas ao drama moderno. JodoaPess
Idéia, 2008.
® LUNA, SandraArqueologia da acéo tragica legado grego. Jodo Pessoa: Idéia, 2005.
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antigo, ndo podem ser conclusivos. Os textos cahbgctanto do mundo grego quanto

latino, séo reduzidos diante do que se sabe queedduzido na época. Ela continua:
Fato € que a tradicdo latina deixara vazar a0 mumoderno uma
definicdo de tragédia associada a queda de gréigdess histéricas e
ndo apenas herois lendarios, miticos. A pensaenmegsocessamento
“tedrico-conceitual” do género tragico pelos laipn@uem ousaria
afirmar que as chamadas “pecas histéricas” — gcarsHistoriesde
Shakespeare — ndo tém fortes raizes nesse pa¢2ads?p. 41)

E diante desse questionamento que o exame da pdiecuma dramaturgia
com tematica historica vinculada a forma tragideatada como elemento fundamental
a essa forma aponta para a tardia Antigliidade d.altilmrgot Berthold, em sudistoria
mundial do Teatr oferece informacées gerais e valiosas sobre tooteamano. O
momento de apogeu da literatura dramatica em Ropa@a a pesquisadora,
“corresponde aos seéculos Il e Il a.C., quando permm as pecas histéricas e as
comédias” (2006, p. 140). Mais adiante, fala-seGieu Névio. Nas palavras de
BERTHOLD:

Névio foi o criador do drama romano, fabula praetexta(assim
nomeada por causa da vestimenta oficial dos psstose mais altos
funcionérios e servidores da Republica, que eram personagens e
herdis centrais). [...] A glorificacdo dramaticatdstoria de Roma por
Névio, especialmente eRomulus sua peca mais famosa — que retrata
a lendaria fundacéo de Roma — trouxe grandes has@o autor. Ele,
porém, arriscou todas elas com suas comédiasua&ssg aventurava
no campo das polémicas locais e, fiel ao exempludstofanes,
atacava politicos e nobres de sua época. (20061 )p.1

Luiz Fernando Dias Pitdaz um levantamento bibliogréfico interessantesab
fabula praetextaEm suas referéncias, assim como em Berthold, Giéio € tido
como o criador deste drama romano. Este “dramamnalchistorico” trataria de temas
histdricos romanos de forma andloga a tragédiaagtmbora saibamos quarythos

do drama grego seja construido com base na veitssiiga e ndo nos fatos

" BERTHOLD, Margot.Histéria Mundial do TeatroTraducdo: Maria Paula v. Zurawski, J. Guinsburg,
Sérgio Coelho e Clovis Garcia. Sdo Paulo: Persge@006.

8 PITA, Luiz Fernando DiasA “praetexta” Octavia e o pensamento de SéndRm de Janeiro, Pés-
graduacdo em Letras Classicas da Faculdade desldstidniversidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ
(Dissertacéo de Mestrado), 2006. Disponivel emw.letras.ufrj.br/pgclassicas/Pita.pdicesso em: 26

de marco de 2008.
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histéricos, entendemos essa analogia entpeagtextaromana e a tragédia a partir de
elementos como o tom sério, elevado, a representdgdfamilias ilustres” etc. No
entanto, conhecer uma analise formalfdasilae praetextaé impossivel, pois segundo
Bieler apudPita: “Os poucos fragmentos que restam desta ¢gskerao tituld.upusde
Névio] como das demais pecaprdetextd (apenas se conserva a obfxtavig
atribuida a Séneca) ndo permitem formular nenhudmo jsobre sua forma artistica e
estild™® (PITA, 2006, p. 55). Citando outros estudiososa onclui que graetexta
trataria de um assunto nacional de “celebracaddofier” para festejar a vitoria em
grandes batalhas, por exemplo.

Horacio, naArte Poéticd’, ap6s aconselhar os Pisdes a versarem os “modelos
gregos com mao noturna e diurna”, segue falandindascdes de gregos como Téspis
e Esquilo, mas, ndo deixa de citar as “tentatid@sseus compatriotas: “Nada deixaram
de tentar os nossos poetas: nem foi 0 menor ne&édtwagem de abandonar as pegadas
gregas e celebrar os fatos nacionais, tanto dogmeenaram tragédigsetextascomo
dos autores digatas[comédia com personagens latinas]” (p. 63) Sabguseo autor
daEpistula ad Pisonesscrevera seu “tratado” ja no século | a.C, déisil®s depois de
constatada a invencao do drama historico romano.

Névio teria “inventado” o drama nacional no séculb a.C. Segundo
BERTHOLD “o século Il a.C. gerou uma rica safrapdeducfes draméticas, ao longo
da linha preestabelecida fidbula praetextee da adaptacéo de temas gregos.” (2006, p.
144). Aqueles que se detiveram num estudo maiduamtado da dramaturgia latina

atestam que o publico romano néo era tao afeitaraturgia séria quanto os gregos as

° N&o é possivel concluir que os dramas histérieoBréhico ouOs Persasde Esquilo, tenham exercido
influéncia nafabula praetextaanto pela quase inexisténcia (hoje) desse tipdrdma romano, quanto
pelo conhecimento reduzido sobre tragédias greigi&ibas. Nesse sentido, € mais seguro compreender
a relacdo entrefabula praetexta a tragédia grega pelos elementos que confeneeilage a tematica.

10« os escasos fragmentos que quedan de ésta, cerfas dleméas piezas de teatro “pretextas” (s6lo se
conserva la obr@®ctavia,atribuida a Séneca) no permiten formular ningUcigusobre la forma artistica

y el estilo.” [traducéo nossal

' HORACIO. Arte Poética In: A Poética ClassicaTraducdo: Jaime Bruna. S&o Paulo: Cultrix, 1990.
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encenacoes tragicas. Os latinos preferiam as cas)émi mimos, as pantomimas, a luta
de gladiadores, o derramamento explicito de sarmui&co. As pesquisas que seguem
o caminho da arte dramética na tardia Antigliidagiéna sdo unanimes ao destacar a
instabilidade de uma dramaturgia séria naquele timpé

O latinista espanhol Sebastian Mariner Bigbreugere que a reducéo do gosto
por uma dramaturgia séria pelos romanos seria daysa uma “prostracao” diante de
uma extensa hegemonia sobre varios povos e cukwmadetrimento de uma cultura
nacional. Mas para ele, os romanos ndo se “perdef@ara o linguista, dabula
praetextaé um dos simbolos da originalidade da literataraana que quis fazer frente
a soberania literaria dos gregos. Mesmo adaptaaderoas gregos (principalmente o
ciclo tebano) para suas tragédias, os latinos ‘@maol” os modelos ao aglutinar
elementos da narrativa épica e da tragédia e dixaea contaminatid®>. Essas
inovagdes seriam o simbolo de uma postura patid@las latinos para renegar aquela
“prostracdo”. Para ele, o grande momento de oligede e florescimento da
dramaturgia latina seria a producéo de Séneca.

Sabe-se que Lucio Aneu Séneca escreveu tragdekdsa( Medéig Hércules
Furioso, etc) e que a ele é atribuidgpeaetexta OctaviaNao cabe aqui fazer uma
andlise minuciosa da produgdo senequiana ou mesngew pensamento e época.
Entretanto, seria importante tecer alguns come#&obre este drama histérico.

A Octavia® é composta por cinco atos. O primeiro ato tem asefdos de

Claudia Otavia, preterida em favor de Pompéia pelo marido-irmdo Nero. Seus

12 BIGORRA, Sebastian Mariner.Sentido de la tragedia en RomaDisponivel em:
http://www.cervantesvirtual.com. Acesso em: 28 dego de 2008.

¥ LUNA (2008) ao falar sobre a tragédia de Séneceees: “[...] emAs Troianas Séneca recorre a
“contaminacao” ¢ontaminatig, fundindo duas tragédias euripideanass-Troianas Hécuba em um sé
drama [...] a&ontaminatio(dois ou mais dramas em um) sugere a énfase tpagro latino projeta sobre a
acdo com vistas a maximizar o “efeito” dramatiqo” 39, 41)

14 PSEUDO-SENECA.Octavia Translated, with notes, by Watson Bradshaw. Land&wan
Sonnenschein & Co.; Paternoster Square, 1902. Birgplo em:
http://www.intratext.com/IXT/ENG1315/. Acesso en®: @ marco de 2008.
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lamentos séo ouvidos pela Ama, que tenta consokeléinal deste ato, o coro enuncia
apoio a sua Imperatriz. Séneca, Nero e o PrefeitBalacio dialogam no segundo ato.
O filésofo tenta alertar o Imperador sobre suamd$ag erros no uso do poder. Este se
tem como um deus, senhor de seus desejos e dedisdegceiro ato, surge o fantasma
de Agripina, mde de Nero, falando de seus infooipior ter um filho téo cruel. Sai o
fantasma e Otavia continua com suas lamurias. ©, @lrado da descendente de
Augusto, declara apoio ao defendé-la e prometeawicey contra Nero. No quarto ato,
Pompéia conta a sua Ama sobre visfes ruins queatiem sonhos. A Ama tenta
acalma-la, oferecendo uma interpretacédo favoravelva preferida do Imperador. Na
sequéncia, um segundo coro, agora alinhado a Papgaita a beleza de sua futura
princesa, tal como a de Helénhaaté chegar um Mensageiro, que informa sobre a
revolta do povo em favor de Otavia e renega Pompéiaultimo ato, Nero da sua
ordem ao Prefeito: que seja Otavia exilada parad@®ara e assassinada. O desfecho da
peca traz a pesarosa sentenca do fim da dinassiag@mdes césares. O coro, ao
comparar 0 assassinio de Otavia com um sacrifiéia€mis®, chega a conclusdo de
que Roma, diante de Artemis, é diferente: enquardeusa requer estrangeiros para o
sacrificio, Roma “regozija-se em assassinar seiyips cidaddos”.

A acdo dramética simples, com um evidente invesiimaopathos dotando a
personagem Otavia de empatia para a obtencdo domestos de terror e piedade,
marca, nesta peca, uma importancia maior na cawgi@o das personagens: a

oposicao entre Otavia, descendente direta de Aogustgitima mantenedora de sua

!> parece interessante esta comparagéo de PompétermaH- aquela que por ser preferida do principe
troiano legou a sua nagdo um fim tragico!

16 Como no episédio de Orestes, filho de AgamémnonTéuride. “[Orestes] foi capturado e esteve a
ponto de ser imolado a deusa, segundo o costumgaido uma lei barbara, editada pelo rei Toas,
prescrevia que se imolassem a Diana [Artemis] tagosstrangeiros que abordassem naquelas costas.”
In; COMMELIN, P. Mitologia grega e romanaTraducéo: Eduardo Brandado. 2 ed. S&o Paulo: Marti
Fontes, 1997.

7“But Rome is very different, she rejoices onlyttie slaughter of her own citizens!” [traducdo nhssa

Esta é a Ultima frase da pecal
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dinastia, e Pompéia, comparada a Helena — destauitboum reino; Nero, imprudente e
desmedido, e Séneca, sabio e consequente. Estatidgfio da morte de Otavia
estabelece um ponto de vista de oposicdo ao reidadblero. Uma manifestagao
politico-ideoldgica arranjada numa estrutura tragi® maneira que a prudéncia de
Séneca e a soberania da dinastia de Augusto, [ferada em Otavia, recebem a
adesdo em detrimento de Nero. Até as falas daipr&mmpéia sédo investidas de um
pathosque pode dotéa-la de certa empatia (inclusive P@artpén 0 apoio de um coro).

Nero, seu carater e sua maneira de reinar sdoass(fantagonistas” da peca.

A construcéo de definicbes de Tragédia aliandmal fnfeliz e estilo elevado a
gueda de figuras histéricas sinaliza a influénaguela forma dramatica criada por
Névio nos conceitos de tragico e tragédia esbogpoiograméticos latinos dos séculos
posteriores. Ao refletir sobre a transmissao dzétt, Sandra Luna cita uma passagem
do gramatico latino Aelius Donatus e seu conce#otrdgédia: “toda comédia é de
argumentos ficticios, e a tragédia frequentemenggle p veracidade historica”
(DONATUS apud LUNA, 2008, p. 89). A escritora comenta: “E poséigae essa
nocao esquisita daimesistragica proposta por Donato tenha a ver com urdugda
mas sempre crescente, processo de aproximacacagidit a vida real” (p. 89).
Segundo LUNA, existem varios exemplos de textaadatnos quais a palavra tragédia
€ associada a “episédios da vida real que se deixpraender como infelizes,
catastroficos, terriveis” (p. 89). A criminalizac@as personagens tragicas e sua
punicdo, padréao de tragicidade explorado por Sérsrae para aumentar a relacéo

entre tragédia e fatalidades ocorridas a pessoasrdportamento “viciosd®. Fato é

8 A autora cita uma passagem de Boécio, que seemaesomo excecdo a noc¢do de “justica poética”
implicada nas definicbes de tragédia, na qual atuf@’ surge como agente da infelicidade tragica.
Segundo LUNA, tal consideracdo surtira efeito nésubbs posteriores chegando a Chaucer e
Shakespeare — que cria um teatro alheio a “juptiética” (p. 90).
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que, com o legado latino, a prépria definicdo dgédia assume como pressuposto a
“queda de grandes figuras histéricas” escrita difoedevado com final catastroéfico.

Este excurso pelo legado Classico é fundamental parceber a importancia
que a tematica historica recebe na dramaturgia.niddesom apenas dois textos
sobreviventes, é visivel a efetividade politicosidgica que a referencialidade histérica
arranjada na forma tragica pode provocar. Mais mapte ainda € notar que a
dramatizacdo da tematica histérica estd vinculadzréedade e grandilogiéncia da
forma tragica, vinculo este que serd determinaate transformacgfes sofridas pelo
género sério nos séculos seguintes. A ldade Mémiesenta-se como um contexto

histérico-cultural que oferece contribui¢cdes déifiais para essas transformacdes.

1.2. Tragédia e Historia na ldade Média

Seqguir os caminhos do drama historico passando jdde Média é
fundamental para compreendé-lo, ndo a partir déogexlramaticos de tematica
historica, mas, da tradicdo dramatica popular doredce no tardo medievo e das
concepcOes de tragédia e de construcdo da Histétadas pelos eruditos medievais.
De imediato, trés segmentos deste universo apresgao®mo interessantes: as festas
populares; as cronicas historiograficas; os escdus lexicografos e gramaticos. Pensar
os fatores constitutivos do mundo medieval, mesm® de forma redutora, € uma
empresa, no minimo, impossivel. Corre-se o riscopdmler os pormenores que
estabelecem a relacdo vital entre a Antiglidadédade Média e suas influéncias para
o Renascimento. Contudo, alhear-se completamentepaatbdo medieval pode
significar danos ainda maiores. Assim, rodeandodmstes cuidados, adentramos o

“seculo de mil anos”. Das paginas lidas sobre addddédia, a exposicdo de



29

BERTHOLD" é incisiva no que diz respeito ao Teatro medieRata a pesquisadora
ele

€ tao colorido, variado e cheio de vida e contsagteinto os séculos
gue acompanha. Dialoga com Deus e o diabo, apdipaaiso sobre
qguatro singelos pilares e move todo o universo aom simples
molinete. Carrega a heranga da Antiglidade na leagagomo
viatico, tem o mimo como companheiro e traz nosuymésebrilho do
ouro bizantino. Provocou e ignorou as proibicdedgieja e atingiu
seu esplendor sob os arcos abobadados dessa ngesjaa |

Assim como a Idade Média ndo foi mais “escura” de qualquer
outra época, tampouco seu teatro foi cinzento edtnon.Mas suas
formas de expresséo ndo foram as mesmas da Antigaae e, pelos
padrBes desta, foram “néo-classicas” Sua dindmica desafiou a
disciplina das propor¢ées harmoniosas e preferi@xaberancia
completa. E por isso que o teatro medieval é tdfwildde ser
estudado, e é por isso que frequentemente ocupagaminferior no
certame das formas rivais do teatro mundial. (2@06185, grifo
Nosso)

Esta cisdo apontada pela autora entre o TeatroeMadé as formas classicas
sao importantes para se compreender o conhecinseperficial que os pensadores
medievais tém da Tragédia. Na verdade, compreendaminho que fez a tragédia na
Idade Média é tdo importante quanto entender nmetagées dramaticas como as
alegorias e as moralidades medievais. Quem iluaimgha agonizante percorrida pela
tragédia no medievo europeu € LUNA (2008). A pesaiinra reflete inicialmente sobre
a tardia Antigtidade Latina, referenciando esagqratristicos, como Santo Agostinho,
gque comecgam a instituir os caminhos da moral crist&a moral vai totalmente de
encontro as paixdes desmedidas vistas nas perssnaggicas, principalmente pela
maneira como a tragédia ou os herdis tragicos rediadbs na tradicdo latina. Ainda
segundo LUNA, ndo apenas essa “desconfortaveltateas paixdes seria obstaculo a
permanéncia do drama, mas a “tragédia haveria @ladenfrentar a rejeicdo cristd do
corpo e da sexualidade” (p. 96). E, sobretudo,déiai da “presenca”’ da tentagéo
sugerida pela vivacidade, pela corporificacdo, pelaterializacdo sensorial das

emocdes compartilhadas” existente no circo de gthmes, como também no teatro,

¥ Op. cit.
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que marca essa interdicdo da arte dramatica n® id&c era medieval. Analisando
textos de eruditos representativos da tradicaoewualliLUNA explicita os conceitos de
tragédia cunhados por esses autores, considerarmtthecimento superficial que esses
homens demonstravam possuir em relacao ao teassiab:

[...] o bispo [Isidoro] de Sevilha enfatiza a rélagla tragédia com os
eventos tristes, embora nada afirme com respeiftmalbcatastrofico
ou infeliz. Por outro lado, criminaliza o protagetai da agéo tragica,
ao tempo em que define sstatussocial — a tragédia cantaria os
“feitos antigos e os crimes lutuosos de reis cdtea Também se
refere ao carater “publico” ‘tistoérico” do acontecimento. Nada diz
em relacdo ao alto estilo que a Antiglidade Lat@ssociava a
tragédia. Essas noc¢les expressas por Isidoro agderttagédia ou do
universo teatral, juntamente com a tradicao irs#ypor Horacio, em
suaArte Poética constituirdo a base fundamental para a definigfio
tragédia na Idade Média. (2008, p. 106, grifo npsso

O teatro estaria fadado ao desaparecimento, née fom propria efetividade. A
depender da rigida moral cristd instituida pelos gk igreja ou das definicdes
lacunosas de eruditos, a arte dramatica néo resiatidade Média. Mas o povo, com
sua tradicdo e costumes, fez o teatro reviver. épnm Igreja percebeu a eficacia
doutrinadora que a dramatizacdo de episddios bgblpoderia propiciar. Destarte, a
relacdo entre os costumes populares e a crist@uzda Europa cria o cenario para as
novas representacdes, e para a sobrevivénciaedgeattal.

A partir dos séculos IX e X, as representacdesetiebracdes importantes da
religido Catolica como a Pascoa, limitavam-se a cenanodnia de adoracao da cruz. No
decorrer de cinco séculos, os mistérios da Paipdisto serdo envolvidos numa
representacdo formada de numerosos elencos e awtggercenarios (desenvolve-se
também a dramatizacdo do Natal). A saida do teltroterior das igrejas em direcéo
ao patio e as pracas publicas (a partir do séciilp xesse periodo, foi fundamental
para o desenvolvimento da arte teatral da Idadeaviédseparacdo progressiva entre
Igreja e Teatro nos séculos seguintes fez com spigese tornasse “terreno”, mundano.

As representacdes religiosas, tiradas dos Evangedham cada vez mais secularizadas.
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Desenvolve-se um teatro popular, principalmente @raxploragdo do mimo e o
aprimoramento da arte do ator. Surge “o Carnagatepresentacdo camponesa, a farsa,
a sottie a alegoria e a moralidade” (2006, p. 186). Asd#argot Berthold introduz o
Teatro Medieval.

Os poetas, atores, musicos, saltimbancos estalmiese ao longo da Idade
Média e mantiveram vivas as tradicbes do mimo dgra desde a Antiglidade. Com
alguns privilégios nas cortes e até nas Igrejasparsios sdo peca essencial no
desenvolvimento do teatro popular medieval. Osefmstnoturnos e “demoniacos” da
familia Herlechini (protétipo do Arlequim d&€ommedia dell’Artgsdo renegados pela
Igreja, mas na cultura popular, os “demoénios” lats acompanham as mascaradas, as
festas de colheita e estavam presentes na prada&ap@urante os festejos. As
mascaradas e burlas dos bufées engendradas cendas ke supersticbes culminam nas
representacdes teatrais dos autos profanos nms€cul

O carnaval € a manifestacdo da cultura populaepceléncia, do mundo anglo-
germanico a Franca e Ibéria, Itélia e etc. Comulaggm “rudimentar”, temas politicos,
morais, lendarios, ou o “triunfo da asticia femingobre a erudi¢cdo” sdo avidamente
explorados nos autos de carnaval. Semelhanteg@avehsdo a farsa esattieem sua
forma corrosiva de critica cOmica. A farsa, maisitafa satira social, ndo apresenta
muita diferenca com sottie Apenas “os herdis da farsa sédo trudes em trajasiigs ou
cortesdos — o0s herdis dattie sdo gente comum ou da corte em trajes de bob@6(20
p. 257). Menos corrosivas ou preocupadas com os fadliticos, as pe¢as camponesas
traziam o riso facil ao palco com os bobos, palkagsua “sabedoria atemporal”. E o
prenuncio d&Commedia dell'Arte

As alegorias e moralidades desenvolvem-se na Frangaincipalmente, na

Inglaterra do século XV (Gil Vicente, no século XVépresenta a versao portuguesa
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dessas formas). Temas morais personificados esepeglos com uma grande estrutura
cénica constituem as moralidades que, com as &sgoainda hoje tém um
remanescente original — Bveryman(Todo mundo) — que liga o teatro medieval a
atualidade com maestria.

Nesta descricao do teatro medieval caberia aindenamento de reflexdo sobre
a comédia, o riso. Mikhail Bakhfifj no conhecido estudo sobre o contexto de Francois
Rabelais, oferece informacfes indispensaveis sobuitura medieval (e renascentista).
Em sua pequena historia do riso, o pesquisadoo diss

O riso da Ildade Média visa o0 mesmo objeto que iedaate. Nao
somente ndo faz nenhuma excecdo ao estrato syperas ao
contrario, dirige-se principalmente contra ele.mAldisso, ele ndo é
dirigido contra um caso particular ou uma partes e@ntra o todo, o
universal, o total. Constréi o seu proprio mundota Igreja oficial,
seu Estado contra o Estado oficial. O riso celefwa liturgia,
confessa seu simbolo da fé, une pelos lagos danmdaip, cumpre o
ritual fanebre, redige epitéfios, elege reis e disd...] O homem
medieval sentia no riso, com uma acuidade particalaitoriasobre
0 medg ndo somente como uma vitoria sobre o terror cuigtierror
divino”) e 0 medo que inspiravam as forcas da eaairmas antes de
tudo como uma vitéria sobre 0 medo moral que actava, oprimia e
obscurecia a consciéncia do homem, o medo de welerq sagrado e
interdito (“tabu” e “mana”), o medo do poder diviechumano, dos
mandamentos e proibicdes autoritarias, da mortesecdstigos de
além-tumulo, do inferno, de tudo que erais temivel que a terré&o
derrotar esse medo, o0 riso esclarecia a consci&hzichomem,
revelava-lhe um novo mundo. Na verdade essa vig@aera so
durava o periodo da festa e era logo seguida @ar alidinarios de
medo e de opress&o(1998; p. 76, grifos do autor)

Um outro “segmento” da Idade Média a ter relevapeia a producdo do drama
histérico é a Historiografia medieval. Sabe-se wigartancia concedida a cronica
medieval, principalmente no Romantismo, na condtrude uma dramaturgia nacional
moderna No Portugal do século XIX, por exemplo, as crasimedievais e humanistas

terdo papel fundamental na busca por uma identidad®nal. Alexandre Herculano,

20 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimenteontexto de Francois
Rabelais. Traducao: Yara Frateschi Vieira. 5 ed.Pulo: HUCITEC, 2002.

%1 Diante desta citac&o fica dificil pensar conzatarsetragica teria efeito nesse contexto ja tragico (e
pouco “catartico”) da Idade Média.
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escritor e historiador deste periodo, € dos ques reai empenharam na leitura e
compilacédo dos textos medievais. Em sua tese, fAsadncelds oferece informacées
detalhadas sobre a importancia de tais textosaraaturgia historica lusitana. Assim, a
representacdo do cotidiano medieval registrado ai® ¢rbnicas mostra-se peca
importante nesta exposic¢ao.

Rogério Forastieri da SiltA traca uma histéria da historiografia desde a
Antigliidade Classica até deter-se, na segunda garsea tese, na criagiokeole des
Annalese da chamada Nova Histéria. Ao passar pela |dadédidyl Forastieri, assim
como Harry Barné$, destaca a ligac&o intrinseca entre “historiaastajre “historia
profana”. Teologia e histéria caminham obrigatoeate juntas, desde as “pregacoes”
de Paulo de Tarso — e a necessidade de universaligzastianismo — aos escritores
patristicos, como Santo Agostinho. Estes “paisiditiografia cristd” (como também
Isidoro, o bispo de Sevilha) vdo impor seu métodaute todo o medievo. Entre 0s
séculos V e IX, a tematica desta historiografiareese no relato da formagéo de reinos
“barbaros” (visigodos, francos e lombardos), magmmme subordinando os
acontecimentos mundanos a vontade diVirforastieri completa:

A consolidacdo das monarquias medievais corresptatdem a
intensificacdo de registros de eventos em ana@ra-te cada vez
mais comum cada corte possuir um cronista. Os staminspiravam-
se nos modelos consagrados, especialmentkistésias eclesiaticas
€ procuravam construir uma narrativa mais elabotladgue a redacéo
arida dos anais. Tais cronicas constituem o adendamental para a
ulterior construcdo das respectivas “historiogsafizacionais” no
ocidente europeu, especialmente no caso da Frdngiaterra,
Espanha, Portugal e Italia. (2001, pp. 37-8, gidautor)

22 \VASCONCELOS, Ana Isabel P. Teixeira d2.Drama Histérico portugués do século XIX (1836:56)
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian; FCT, 200&xt6 Universitarios de Ciéncias Sociais e
Humanas).

2 SILVA, Rogério Forastieri deHistéria da Historiografia:capitulos paraima histéria das histérias da
historiografia. Bauru: EDUSC, 2001. (Colecéo Higthr

24 BARNES, Harry A History of Historical Writing2 ed. rev. Nova lorque: Dover publication, 1963.

% AUERBACH, no livro Mimesis a representacédo da realidade na literatura deitjegstabelece a
categoria da representacdigural que se constitui a partir da relacdo entre o teddobiblia e
acontecimentos historicos. Cf. AUERBACH, Eric. g.$.
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A construcdo das chamadas “historiografias nacsdmaencionadas pelo autor
coincide com o inicio do Humanismo, no século X\eswho neste periodo de revisao
do pensamento europeu, durante o Renascimentcgd8assinala que, ao menos no que
tange a historiografia, a renovacdo acontece ap@aadusca pelos textos da
Antiglidade e no fim da “fixacdo” eclesiastica neadil, “[...] o0 Humanista”, diz
Barnes, “era uma pessoa de interesses e ideaisn@udi&rios entre o pensador
escolastico medieval e o fildsofo moderno socitito®” (1963, p. 99).

O posicionamento politico-religioso, construido hatoriografia medieval,
influenciaria os motivos da Literatura, principahteromantica, criando espaco para o
surgimento de herdis nacionais que, munindo-seoderpsas vontades objetivas como
a religido e a nacéo, alicercam a afirmagcao de w®alogia “nacional” em nova
formacdo. A moral cristd, constituinte daqueleséiserfunciona como um grande
arcabouco temético para a construcdo da vontagetisamo drama moderno.

A Idade Média configura-se como um mosaico, umaturdsde culturas e
ideologias, ndo diferente de qualquer periodo. Masgcalculavel, pode-se arriscar, a
influéncia exercida pelas varias manifestacoes ewadi em varios campos do
conhecimento e vida humana. Positivos ou negatv®®feitos da era medieval sobre
os periodos posteriores sao fundamentais. Na duagieat entretanto, ndo é prudente
qualificar tais efeitos como positivos ou negativbdesmo a “morte” da tragédia
classica neste periodo é superada pelo ressurgirdasttragédias shakespearianas, por
exemplo, na sua forma particularmente Unica queautradicdo classica e a cultura
popular medieval. Sobre a cultura oficial desteiquEr e a transicdo para o
Renascimento, fala melhor Bakhtin:

A cultura oficial da Idade Média elaborou-se aoglmrmos séculos,
teve seu periodo criador e herdico, foi universalpenetrante; ela

% “The Humanist was a person intermediate in intsremd ideals between the medieval Scholastic
thinker and the modern sceptic and social philosdpltraducéo nossa]
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envolveu e atemorizou todo o universo, cada fragmeda
consciéncia humana, apoiada pela organizacdo @oicseu género
que foi a Igreja catdlica. No renascimento, a fa@eefeudal chegava
ao fim, mas o poder da sua ideologia sobre a c&mse humana
tinha ainda excepcional forca. (1998, p. 238)

1.3. O teatro renascentista e o tragicOmico na repr esentacdo da
Historia

O Teatro Elizabetano floresce no século XVI a samttw Renascimento, da
Reforma Protestante (e de seus arautos Puritanak) #Barroco Protestante”. A
influéncia da cultura popular medieval e o legadoAdtiglidade Classica vao ora
aproximar-se ora distanciar-se. Mas, em sua dirggregse momento historico oferece
ao mundo um dos maiores artistas de todos os temvgitisam Shakespeare. Suas
tragédias, comédias e dramas histéricos legarate foesgotavel para as futuras
geracoes.

No Guide to Shakespeada Enciclopédia Britaniéaencontram-se informacées
sobre o periodo e a obra do dramaturgo elizabetaob.o cetro de Elizabeth I, a
Inglaterra viu momentos definitivos para a sua ttngdo como nacdo autbnoma e
poderosa diante do mundo ocidental. As vitériagesabtemida Armada Espanhola em
meados do século XVI, o estabelecimento de umgidelidesvinculada do Papa e o
investimento na cultura humanista frente as jadsemas” culturas do continente
(como ltalia, por exemplo) sdo fatores essenciaia p surgimento de uma arte criativa
e dinamica. Nao livre de opositores, advindos palmente das linhas puritanas da
nova religido, o Teatro inglés supera as maisdifi's adversidades e mantém-se como
uma forma lucrativa e elevada de divertimento. fAay houses(casas de teatro)
espalham-se por Londres, as margens do Tamisar &g a Inglaterra. Os atores

usufruem profissionalismo e suas companhias sdegias e patrocinadas por nobres

%" Disponivel em: http://www.search.eb.com/shakespeiresso em: 10 de abril de 2008.
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“mecenas”. Desde o mais humilde cidaddo a Rainh@egsoa freqlientam os teatros.
Uma bandeira hasteada no dia da apresentacao snalado que seria representado
naquela tarde: a cor branca significava uma com@déa, uma tragédia; amarela, um
drama histarico.

Passados poucos anos nesse pululante cenarid,teatréins do século XVI,
chega a cidade de Londres um jovem escritor: WillBhakespeare. Notavel pela sua
criativa obra dramatica, Shakespeare traz uma f@ingue representa o espirito do
renascimento inglés. As fontes latinas (como Ovigli®Géneca), a cultura popular
medieval, o ideal humanista, as cronicas mediewaisnidade nacional e individual,
enfim, tentar arrolar as fontes de um escritor c@hakespeare é dificultoso diante da
heterogeneidade de sua producdo. Seus dramasidoist&@do motivo de intensas
polémicas. Divididas em tetralogias, suas oito peggam tematica histérica nacional
representam a vida de reis, mas, ndo obrigatori@r®ma queda, “propria’ a forma
tragica. Dentre as tragédias, algumas foram basemda biografias escritas pelo
historiador grego Plutarc®,idas Paralelas- existindo as que trazem representacdes de
figuras historicas, tais como Julio César, Cle@patMarco Antdnio.

Michael Hattaway, em artigo contido no liviche Cambridge Companion to
Shakespeare’s history pldisdisserta sobre os aspectos introdutérios quelesmoos
dramas histéricos do autor elizabetano. A primeisausséao levantada € sobre o género
destas pecas. As “pecgas probleméticasdiflematic playssurgem em sua rotulacao
como “histdricas” ou “tragédias”. Segundo Hattaway,estruturas dos textos variam
entre tracos cdmicos ou tragicos, algumas trazemelmentos que inviabilizam uma

rotulacéo especifica. Seria como a tdo rememokddalé Polénio errlamlet quando

8 HATTAWAY, Michael. The Shakespearean history plain: (org). The Cambridge
Companion to Shakespeare’s history pla@ambridge: Cambridge University Press, 2002. @isyel
em: assets.cambridge.org/97805217/72778/sampled1802778ws.pdf Acesso em: 10 de abril de
2008.
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da chegada dos atores: “os melhores atores do mtarmdo para a tragédia, como para
a comédia, a historia, a pastoral, a pastoral anacpastoral historica, a historica
tragica, a pastoral tragicbmica-histérica, a agédivisivel ou o poema continuado
[..]"%°. HA um traco coémico contido ndsistories de Shakespeare (e do teatro
elizabetano) explicado por Hattaway que denotaflaéincia popular medieval nessas
pecas:

[..] O drama na Inglaterra antes das primeirasabicao século XVI
era quase totalmente cerimonial e produzido solauspicios das
instituicdes religiosas. Dramatizacdes das histdriblicas e das vidas
de santos que conhecemos como ‘mistérios’ e ‘nakigr
respectivamente — poucas dessas Ultimas sobravivétquelas que
eram escritas para infundir as doutrinas cristastida, ‘moralidades’,
eram alegdricas, geralmente dramatizando a batalhtze as
personificacBes de virtudes e vicios para a alnmaaha. (O conflito
entre o Chefe de Justica e Falstaff para obtealddde do principe
Hal é um residuo desta forma.) Ambos, mistérios aahaades,
misturam o elevado e o cémico, dor e alegria — casfustoriesde
Shakespear&.(2002, p. 06)

Seguindo o ensaio de Hattaway, tem-se uma reflep@ioe as relagbes entre
“verdade e realismo”. O autor cita as ocorrénciaslacronismo nas pecas historicas
shakespeareanas, numa patente recriagdo (criagdicgdoda Histéria. Baseadas em
pecas de outros autores como Marlowe, @amicas de Inglaterra, Escécia e Irlanda
(Chronicles of England, Scotland, and Ireldnde Raphael Holinshed, as obras
histéricas de Shakespeare sao construidas comqgrasitentos politicos que podem ser
associados ao pensamento de Maquiavel. Nado han,assna obrigatoriedade de
verdade histérica. O dramaturgo construia a trags@dlo em seus posicionamentos

politico-ideoldgicos, respeitando ainda algumaditingdes, mas, impondo seu juizo

29 ApudBERTHOLD, MargotOp. cit p. 313.

%0 “Drama in England before the first decades ofdgiéeenth century was almost entirely ceremonial an
produced under the auspices of religious instisticdDramatizations of biblical history and of saint
lives we know as ‘mysteries’ and ‘miracles’ respesly — few of the latter have survived. Those that
were written to instill Christian doctrines of athj ‘moralities’, were allegorical, generally drainimg a
battle between personified virtues and vices fer sbul of mankind. (The conflict between the Chief
Justice and Falstaff for the allegiance of Princa I8 a residue of this pattern.) Both mystery and
morality play mingle the grandiose and the comiginpand laughter — like Shakespeare’s histories”.
[traducdo nossa]
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sobre algumas “conclusdes” acerca dos periodoéricss que fabulava. Esta é a
dindmica que constitui a representacdo da Hisp@la arte, ou pela dramaturgia.

Esse mesmo componente cOmico no tratamento dranutitlistoria podera ser
encontrado no teatro espanhol do chansidto de org com destaque para Lope de
Vega escritor de dramas e de uma “arte poética” mae do drama histérico.
Vé-se na Espanha dos séculos XV e XVI (e XVII) uigaeza extraordinaria de arte. E
a literatura produzida neste periodo que vai tidstao chamadaiglo de oroespanhol.
Além de Miguel de Cervantes e dean Quijotee do aclamado Calderon de la Barca, o
século de ouro legou um dos principais represesgait espirito renascentista europeu:
Félix Lope de Vega Carpio e sua vasta obra literari

O filélogo alemédo Karl Vossler € considerado um duomiores especialistas
guando o assunto é o século de ouro espanhol edeopega. Em uma de suas obras,
estdo reunidos apontamentos varios sobre a litaraispanhola deste periodo.
Vossler?, de forma breve, tece uma contextualizacdo secatistica da Espanha do
século XVI. Seus apontamentos, em alguns pontogcidem com algumas
informacdes ja oferecidas neste trabalho, quandtalsa sobre a Idade Média e o
Renascimento. A forte influéncia popular da cultureedieval aliada as novas
descobertas e caminhos pautados nos textos daUAlatie continuam sendo as
pilastras basicas para compreender-se 0 renasonespanhol. Quando trata do
“idioma y los estilds o filélogo escreve:

Na literatura e na fala do século de ouro podenistanguir trés graus
ou escalas de usos linguisticos: estilo populditpedassico e estilo
culto [cultista]. Ainda que os trés tenham existiloultaneamente, o
ultimo prevaleceu mais tarde, na época que osaiiadi chamam
barroca, enquanto o classicismo na Espanha teve papel
relativamente secundario e brév¢1941, p. 30)

3L VOSSLER, KarlLiteratura Espafiolasiglo de oro. México: Editorial Seneca, 1941.

%2 En la literatura y en el habla del siglo de oropseden distinguir tres grados o escalones de usos
linguisticos: estilo popular, estilo clasico y kstiulterano. Aunque los tres existian simultane#gmeel
Ultimo prevaleci6 mas tarde, en la época que igitos llaman barroca, mientras el clasicismo en
Espafia tuvo un papel relativamente secundarioyebfraducdo nossa]
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Colocando-se entre o estilo popular e o classiemggndo que o cultismo
vigorara com mais for¢a no século XVII), a dialatrenascentista na Espanha pode ser
percebida claramente, ja na linguagem. Mais adiantiélogo empreende uma defesa
da arte espanhola que, diferente de algumas litasa{como a francesa), ndo abandona
as formas populares da Idade Média. Ao contraimVdssler, “Apesar da destruicao
do feudalismo, apesar do triunfo do absolutismo oe irtlividualismo, seguiram
crescendo forte e ricamente os géneros literadoslade Médiz” (1941, p. 50). Sua
unidade nacionalista ante Estado e Igreja Catélitator fundamental para a sua arte.
No que tange aos motivos herdicos, Vossler é eofatiés sdo os herodis espanhois —
Dom Quixote, El Cid e Dom Fernando. O personager@elyantes ndo € um modelo
de herdi propriamente dito, mas, sua parddia. Emie, na parodia vé-selo$s
caracteres esenciales del ideal herdi¢p. 99) El Cid é herdi por exceléncia. Um heroi
afastado da parddia quixotesca; Dom Fernando, 8 manhano de todos, é aquele que
resguarda um dos motivos principais do heroismardsp: a honra. A honra espanhola
€ descrita por seus comentadores literarios comoto/o mestre dos conflitos na sua
literatura (cf. Hegelln: Cursos de Estétic&oesia p. 265).

Karl Vossler destaca como imprescindivel para ;efloimento dasiglo de oro
espanhol a liberdade de expressdo (ndo que naes$smicensura), a capacidade de
exprimir-se fora de moldes ou modas, a naturalidade que escreviam autores como
Cervantes, Tirso de Molina e, seu mestre, Lope egaVEste poeta e dramaturgo é
modelo do renascimento espanhol, neste sentidos $omédias sdo motivo de
celebracdo deste espirito criador que une cultopalpr e arte classica. Em 1609, Lope

de Vega escreve sua “Arte Poética” e imprime o sevird de porto para varios

% a pesar de la destruccion del feudalismo, a pesiatriunfo del absolutismo y del individualismo,
siguieron medrando recia y ricamente los génerastios de la Edad Media [traducao nossa]
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escritores de seu tempo e de épocas posteriomapeaas na EsparifiaArte nuevo de
hacer comedias en este tien(ote nova de fazer comédias neste tempo).

Juan Manoel Roz&5analisa o texto lopesco desde a sua veracidadgrafa
até seu sentido didatico. ApGs discutir as vergiigdicadas doArte nuevp Rozas
estabelece uma revisao da critica e, em seguiagral sua leitura sobre a estrutura e
composicao daquele poema. Para ele (Que assoeizakwezes esta “estética lopesca”
a Epistola ad Pisonesle Horacid®) a carta escrita em 389 versos brancos, dirigida a
Academia de Madrid, pode ser dividida em trés pat)ePrologo; Il) Doutrina ou Arte
nova; lll) Epilogo. Segundo o autor, no prélogo mlago existe uma motivagdo
semelhante. Ele diz do tom humilde ou irénico came gope de Vega se dirige aos
académicos e demonstra seu conhecimento da tradigdsica. A segunda parte, a
doutrina ou arte nova propriamente dita, pode Seidal em: 1) conceito de
tragicomédia; 2) as unidades; 3) divisdo do drathdinguagem; 5) métrica; 6) figuras
retoricas; 7) tematica; 8) duracdo da comédia;s®) da satira: intencionalidade; 10)
sobre a representacao.

Nesta pesquisa sobre o drama histérico, tornateeegsante, principalmente, a

concepcao lopesca sobre a tragicomédia, segundias Ribzs versos 157 a 180:

Elijase el sujeto, y no se mire
(perdonen los preceptos) si es de reyes,
aungue por esto entiendo que el prudente
Filipo, rey de Espafia y sefior nuestro,
en viendo un rey en ellos se enfadaba,

o fuese el ver que al arte contradice,

% para um maior aprofundamento nesta questd®@PE DE VEGA: ESTUDIOS REUNIDOS EN
CONMEMORACION DEL IV° CENTENARIO DE SU NACIMIEND@partamento de Letras. La Plata:
Universidad Nacional de La Plata, 1963.

% ROZAS, Juan ManuelSignificado e doctrina del arte nuevo de Lope dmya/ Disponivel em:
http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.htmI?RaS%4. Acesso em: 15 de abril de 2008.

% J4 o estudioso Jesls Gonzalez Maestro, diferenRQFZAS, aproxima o texto de Lope de Vega da
Poéticade Aristételes. Para ele, Lope de Vega assim cAnxilteles elege a acdo como a alma do
drama e que os demais elementos (elocucéo, pensaenearacteres) sédo dispostos em torno da &téo.
MAESTRO, Jesus Gonzalearistételes, Cervantes y Lope: el Arte nuevo. DBdética especulativa a
la Poética experimentalDisponivel em: http://www.cervantesvirtual.comta©bra.html?Ref=9953.
Acesso em: 15 de abril de 2008.)



41

0 que la autoridad real no debe
andar fingida entre la humilde plebe.

Esto es volver a la comedia antigua
donde vemos que Plauto puso dioses,
como en su Anfitrién lo muestra Jupiter.
Sabe Dios que me pesa de aprobarlo,
porque Plutarco, hablando de Menandro,
no siente bien de la comedia antigua;
mas pues del arte vamos tan remotos,

y en Espafia le hacemos mil agravios,
cierren los doctos esta vez los labios.

Lo tragico y lo comico mezclado,
y Terencio con Séneca, aunque sea
como otro Minotauro de Pasifae,
haran grave una parte, otra ridicula,
gue aquesta variedad deleita mucho:
buen ejemplo nos da naturaleza,
que por tal variedad tiene belleZa.

A nocédo de tragicomédia estabelecida nesta “estltesca” propde a mistura
de um estilo grave, elevado, que retrata a reaidastéria de grandes homens) com
uma parte comica (gente do povo, quotididhd)lesmo que o rei ndo goste da “sua”
imitac@o no palco, ndo representé-lo seria um ssgra comeédia antiga e ndo garantiria
a emulacdo — tdo buscada pelos renascentistafinikdrrelacdo entre os estilos de
Séneca e Teréncio e o Minotauro, representa umea“@aote” capaz de deleitar o
publico. E neste estilo que foram escrifante OvejunaO Caballero de OlmeddEl
mejor alcaede, el reg outras pecas nas quais a representacdo deotafmrsonagens

historicos € mesclada a motivos e conflitos fiosamu temas populares.

3" VEGA, Lope. Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, dirigi la academia de Madrid
Disponivel em: http://www.cervantesvirtual.com/Rchra.html?Ref=18890. Acesso em: 15 de abril de
2008. Uma versao em portugués pode ser encontraddORIE, Monique et aEstética Teatraltextos

de Platdo a Brecht. Tradugdo: Helena Barbas. 2Listioa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2004.
Transcrevemos: Eleja-se o assunto, e ndo se {leedoem os preceitos) se € de reis, / ainda quistpo
entendo que o prudente / Filipe, rei de Espanlemkas nosso, / ao ver um rei daqueles se enfadaria:
fosse por ver que a arte contradizia, / ou porqaetaridade real ndo devesse / andar fingida entre
humilde plebe. // Isto é regressar a comédia ait@ale vemos que Plauto colocou deuses, / como no
seu Anfitrido mostra a Jupiter. / Sabe Deus quanto me custa &fwpv porque Plutarco, falando de
Menandro, / ndo diz bem da comédia antiga. / mde dae da arte estamos téo afastados / e em Espanha
Ihe fazemos mil agravos, / desta vez cerrem osdali O tragico e o cédmico misturados, / e Te@\Ci
Séneca, ainda que sejam / como outro Minotauroad#d®, / fardo grave uma parte, a outra rididula;
que esta variedade deleita muito. / Bom exempladdcs Natureza / que de tal variedade retira abaele

# Ver, p.e., VEGA, Lope dd=uente OvejunaMadrid: Jorge A, Mestas, 1999.
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Nos tempos posteriores, Lope de Vega sera lembdadaliversas formas.
Aqueles que seguem o estilo de Calderén de La Bafgtam as comédias lopescas. Na
Alemanha, os roméanticos que elegem Shakespearkler@ade La Barca, ora refutam
ora buscam na obra ou na biografia de Lope de \&e&nix de los ingenios” (fénix
dos génios) um modelo para sua tempestade e impeto.

A tradicdo dramatica nos séculos seguintes seréachar primeiramente, pelas
influéncias do barroco, cristdo e protestante, godepelos dogmas do classicismo
francés. Contudo, como a dramatizacdo da Hist@saes periodos permanece atrelada
as convencgdes inspiradas na tragédia classica, nmaiRismo adianta-se como um
movimento cultural fundamental para nossa argungéotaque busca acompanhar as
transformacdes no drama historico. Assim, tornargmrtante observar as realiza¢des
praticas e tedricas do século XVIII para a drantgd evidentemente voltando-se para
o drama historico — e para 0 Romantismo, periodgeeno drama histérico comecara a

tomar um rumo diverso da tragédia, mas ainda gupadseu espirito.

1.4. O espirito da tragédia no drama burgués do Rom  antismo

O Romantismo pulsa sobre a liberdade do espirdto som das revolucdes. As
mudancas sociais, econdmicas e estéticas promadedale o seculo XVIII na Europa
formam o periodo de efeverscéncia que caractesteaneovimento artistico e cultural.
A crenca no homem, no seu espirito livre, reverbeaaliteratura produzida na
Alemanha, Inglaterra e Franca, que séo os prirgipantros de formacao cultural no
século XIX. A emersdo da classe burguesa traz ftnlanacdes essenciais a arte
dramatica, em contribuicbes como as de Lessing derDi. Os Romanticos
potencializam essas transformacdes, segundo LUN®O08)2 produzindo tantas
modificacbes no género dramatico que George Stelaeelara terem 0s romanticos

produzido a “morte da tragédia”.
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Para Steiner, as causas que convergem para a derteagédia

enquanto género literario estdo patenteadas ngsigsdmanifestos

romanticos, que se colocam em oposicao frontadiciio mais antiga
da arte tragica. Por um lado, a tragédia teriarab@p a partir de um
rebaixamento tematico e estilistico, consequéneiaplo romantico

a linguagem prosaica, ao aproveitamento tematicuidta cotidiana

em seus aspectos mais banais e ao rebaixamentpedasnagens,
postulados, segundo Steiner, incompativeis coradico das nobres
tragédias. (p. 190)

Fato é, conclui LUNA, que se a tragédia morreu emantismo, “sua alma
reencarnou imediatamente no drama burgués” (p.. ®5)yeencarnacédo” da forma
trdgica no drama burgués € fator importante na mgadale foco em dramas com
tematica histérica. Enquanto na tradicdo que examis, as definicbes de tragédia
delimitavam a agdo séria a dramatizacdo da vidarédee nobres”, personagens de
status social elevado, no Romantismo essa caracteristg&seneial a Tragédia,
conhecida também como “clausula dos estadosinBaticamente destituida em nome
de uma nova arte e sociedade. Antecipando-se allRé@eofrancesa, os dramaturgos
irdo decapitar os Reis ainda em meados do sécsluzes.

A razdo € a palavra de ordem do século XVIIl. P8&eondi faz uma breve
andlise deste periodo destacando suas nuancesnd@at@es de aula, na forma de
ensaios, publicadas postumamente sob o tifidoria do drama burgués [século
XV *°, ele destaca quatro pensadores, em trés cont&émsge Lillo na Inglaterra;
Diderot na Franga; e Lessing e Mercier na Alemanha.

Para refletir sobre a teoria do drama burgués dole&XVIIl, Szondi diz que
nao é possivel seccionar teoria e praticapf@xis). Ele atribui essa impossibilidade ao
pragmatismo e normatismo da poética de inicio edosedesse século, maior do que “a
poética idealista e especulativa do final do séxidll e inicio do XIX”, que tinha a

bY

intencdo de reger a producdo de obras futuras t@uanforma); e a natureza

39 SZONDI, PeterTeoria do drama burgués [século XVIIJraducdo: Luiz Sérgio Repa. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2004. (Cole¢éo Cinema, Teatro e maodade)
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“programatica e polémica”’ da teoria do drama busggée é escrita pelos proprios
dramaturgos. Tal natureza se aplica a “criticaa@éudia classicista e herdica e a
apologia do novo género dramatico” (2004, p. 25-Z®)ondi alerta que, ao debrucar-se
sobre as obras e as teorias, podem ser vistas ¥is@epancias entre elas. Recorrendo
a Oskar Walzel (mesmo criticamente), ele diz dacé entre essas discrepancias e as
“‘intencdes capitais do lluminismo” — “a luta pelenb-estar de progressdo da
humanidade, por um lado, eeeprit de recherche et d’observatifgspirito de pesquisa

e observacao] (Marmontel), por outro” — que infleilanam, por exemplo, a teoria e
pratica de Diderot. Szondi salienta, ainda, a €ifea entre o publico dos textos
dramaticos e o dos textos tedricos.

Estas condi¢cdes séo especificas ao desenvolvimgmrdyucdo e execucdo do
drama burgués no século XVIIl. Mais adiante, SZONfla da importancia da
sociologia da literatura nesta sua pesquisa eaeetacdo “com a critica literaria e com
a historia da poética”. Ao citar um conceito dogwvLukacs sobre o drama burgués,
que seria “o primeiro a se desenvolver a partin@ oposi¢cdo consciente de classes”,
Szondi questiona tal definicdo, tendo em visteegos que propde analisar ao longo de
sua pesquisa. Pois, “muitas vezes nem os heréidrdosas burgueses sao burgueses, e
sim aristocratas”. Pensando sobre as obras pratiai meados do século XVIII, o
critico elimina a existéncia de uma “oposicéo ctmde de classes”, mas, nas décadas
posteriores, a definicdo de Lukacs pode ser vadfic Entretanto, o novo género ja se
manifesta sem esta oposi¢cdo. Assim, faz-se negegsArsar sobre “a relagdo entre a
teoria do drama e a produgdo dramatica, por um Bdaealidade social, por outro” (p.
29).

Em seguida, o autor passa a discutir a questaontidgica do drama burgués.

Definir esta forma, segundo Szondi, parece umdatamegproficua. Tanto no tocante a
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condicdo social dos herdis, dita anteriormentenguao estabelecimento conceitual
desta forma na poética dos géneros como internieediatre a tragédia e a comédia
tradicionais (tal como a comédia comovernteniédie larmoyanie “Desse modo”,
conclui o critico, “parece-me ainda mais acertadptpntar elucidar a questdo através
da discusséo teorica, tal como foi conduzida nalleéxXVIII” (2004, p. 30). Nesta
esteira, verifica-se como “se ndo o primeiro, peénos um dos primeiros documentos”
de teoria do drama burgués no século XVIIl a dedi@e o prologo d® mercador de
Londresescritos por George Lillo em 1731. Ao analisaedicatoria escrita por Lillo a
Sir John Eyles, Szondi destaca quatro pontos:

Lillo afirma: 1) que a poesia tragica € de todog@&seros o mais Util;
2) que o objetivo da tragédia, excitar as paixdes) a tarefa de
corrigir (ou punir) as que sdo criminosas por redarou por sua
desmesura; 3) afirma Lillo que a grandeza da pdeiipca depende
da extensdo de seu campo de influéncia e 4) quenitaddo a
personagens nobres (Gottsched) apenas teria sestisiomente estes
estivessem expostos aos infortinios provocados \poios ou
fraguezas, o que implicaria a tese de que o dfitejado da tragédia
sO pode ocorrer entre 0s membros daquela condigéie pertence o
herai tragico (p. 33)

A primeira afirmacéo de Lillo, segundo Szondi, ifustria a necessidade de um
drama burgués. Ja as demais sao resultado da amheitura desviante dBoética
aristotélica empreendida pelos pensadores desdmasBimento, e esta € uma critica
feita por Szondi. A natureza catartica da tragétha teria sido mencionada por
Aristoteles como um efeito corretivo ou punitivosdaaixdes criminosas. Quando o
estagirita coloca a “grandeza como caracteristicagio que a tragédia imita”, Lillo
interpreta esta grandeza como dependente “do nudeefmmens que uma tragédia é
capaz de influenciar’. E, finalmente, a necessidaelesemelhanca entre a condi¢cdo
social do herdi e dos espectadores do drama paraeste surta efeito é totalmente

contraditoria, diz Szondi, as postulacdes de AwettS.
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Partindo para o prologo, o autor identifica propdss semelhantes e outras
contrarias as da dedicatéria. No prélogo, Lillotaod mencionar a necessidade de
semelhanca entre herdis e espectadores para 0 ef@itdrama. Em seguida, na
dedicatoria, Lillo diz que, ampliando-se o ambito efeito tragico, este podera surtir
efeito também nos burgueses. Ja no Prélogo, a itéefeito tragico € compreendida
pela concentracdo no lamento. Diz Szondi: “se atacecaia, nos séculos XVI e XVII,
sobre o temor e o terror, 0s quais, principalmeat&ranca de Luis XIV, despertavam
admiragéo, entao se transfere no XVIII para a caxapa (p. 36)

A estética do efeito no século XVIII pressupde erimacao entre personagem
e publico. Baseado na comogdo como efeito, Lilloree® um drama burgués
desenvolvido num tempo passado (anos de 1580)dbdestaca que Lillo rompe com
a tradicdo historico-literaria ao deixar de repnémea “desgraca Real” para representar
uma “desgraca privada”, mas mantém o elo com eafdicio, ao usar o tempo
histérico.

Nesse contexto da “morte da tragédia”, a teonméais de Denis Diderot sdo
muito mais significativas para o drama burguésnggalmente no que tange a
“clausula dos estados”. Szondi inicia seu artigoresa iluminista francés discorrendo
primeiramente sobre aquele que seria seu precuCsoneille. Na obrddon Sanche
Corneille eshogca uma teoria sobre um novo génemnadie heroiqueAssim, em
1650, o dramaturgo “quebra” a tdo cultuada, pramlonpente na Franca classicista,
“clausula dos estados”. Aléem damédie heroiqueCorneille fala sobre #rdgedie
bourgeoisee, baseando-se moéticade Aristoteles, refuta a clausula. Seu principio
sobre o efeito dramatico esta relacionado ao fatoasldramatis personaeserem
humanos, antes de serem reis ou principes. DestainmaCorneille abrira espaco para

a tragedie domestique et bourgoigpie encontra em Diderot o seu legitimador
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principal. Szondi analisa com detalhes as congd®s do escritor d&nciclopédiaa
teoria do novo género, congenre serieuxtambém nas suas contradi¢cdes entre teoria e
pratica (inclusive na vida do autor). Entretantestdcamos o0s elementos principais
desta contribuicdo. Os dois textos importantes quaEs se encontram as teorias de
Diderot sdo o dialog&onversacdes sobre O filho natu@l757) e dDiscurso sobre a
poesia dramaticg1758). As idéias principais de Diderot, segundordi, giram em
torno dos conceitos dableu (quadro) everité (verdade) contra decéncegdecéncia)
classicista. Assim, ele defende o novo género aaitagédie classiquéanto na forma
e no conteudo como na linguagem que, no novo géaearscrita em prosa e da atencéo
a “linguagem de gesto, a forma da pantomima” (SZQI2D04, p. 106). O principio de
Corneille é usado por Diderot. Ao comparar as celaflitemnestra na tragédia de
Racinelfigénie, o quadrode uma camponesa e uma cer@ giercador de Londre®
iluminista esta buscando o efeito catartico trapdims seres humanos. Na hora da dor,
Clitemnestra ndo é uma rainha, € uma mae. Os sttgipodem ser manifestados por
gualquer pessoa independentemente de sua classe soc

Lessing serd um dos mais importantes pensadorefamaaturgia no século
XVIIl. Szondi afirma que, por mais que Lessing méoha escrito um panfleto sobre o
drama burgués, em seus escritos sobre teatroatéeindiretamente dos “dois novos
tipos degenre serieux a comédia séria eteagedie domestiqueSuas reflexdes sobre
0 conceito de catarse serao essenciais para atgmédst do drama burgués. Na leitura
que Sandra Lurfd faz daDramaturgia de Hamburgsdo colocados os principais
pontos do pensamento de Lessing. Principalmente ‘$oi@rpretacoes acertadas” da
Poéticade Aristételes e sua contribuicdo para o estainedeto do drama romantico.

Szondi, neste sentido, diz que Lessing “fez maie pevo género do que certamente

“CLUNA, SandraOp. cit.2008. p. 158 ss.
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qualquer outro dramaturgo do século XVIII" (p. 1483Jos textos do dramaturgo,
Szondi verifica que ele compreende o0 novo géneeocemédia séria ou a tragédia
doméstica — na medida em que este “tem a vontadsupiemir o privilégio das
linhagens reais, tal como estabelecido na clawkgasestados” (p. 146). Esta concepgéo
sera, segundo Szondi, diferente de Lillo e Didpmtjue Lessing “considera [...] que a
supressédo da clausula dos estados foi um ato itnatkaexpansao da burguesia, como
também a abolicdo de outros privilégios” (p. 148)Mercier, para o autor d&oria do
Drama Moderng contribui com a forma do drama burgués ao canlfieei um estatuto
politico. O drama deve ter uma utilidade para aybesia, denunciar 0os opressores,
enfim, o burgués é um cidaddo. Neste percurso esfes autores do século XVIII, a
partir da mao arguta de Peter Szondi, € possivelpmender as bases que
fundamentam o Romantismo na Europa. Sandra Lun@osfeum inventario desta
producdo dramética no contexto europeu. Note-sénoero significativo de dramas
histéricos produzidos no periodo:

Um inventario simplificado das obras produzidasopeloméanticos
europeus trai com muita efetividade uma vocacdastiad fortemente
dirigida na época para o teatro: o0 mais célebresdas precursores,
William Blake, tentou o teatro, escrevendo partemeEduardo Il e
um Prologue to King JohnWordsworth, no momento crucial de sua
carreira, buscou o drama ehle Borderers Walter Scott publicou
quatro pecadialidon Hill (1822),Macduff's Crosg1823),The Doom
of Devorgoil, A Melodrama(1830), and Auchindrane (1830);
Coleridge escreveiihe Fall of Robespierrem parceria com Robert
Southey, além de ter escrito sozinho duas p&@siorses Zapolya
Southey comp6dVat Tayler um poema dramatico, dentre outras
pecas; Leigh Hunt publicou su&senes from an Unfinished Drama
Byron escreveu oito pecas, dentre as quais destsedvtanfred
(1817),Cain (1821), Marino Faliero (1821), Sardanapalug1821),
The Two Foscar{1821), Heaven and Eartif1823); Shelley traduziu
cenas de Goethe e de Calder6n, além de ter esdnio Cengci
Prometheuse Hellas Keats investiu em unOtho the Greate
comecou uma peca intituladephen KingE néo foram apenas os
ingleses que tentaram a tragédia. Goethe, SchMator Hugo,
Musset, Stendhal, além de outros reconhecidos eutdo século
XVIII e XIX vivenciaram esse sonho de revigorac&oteatro, via-de-
regra inspirados por um culto sacralizador a adeStiakespeare,
entendida e anunciada como modelar ao teatro dwofu2008, p.
188-189)
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Influenciados por essas transformacgdes, os porseguentam desenvolver seu
drama romantico nacional. Os dramaturgos lusitaaodora ndo tenham ofertado a
teoria do drama grandes inovacoes, servem a est@lo como amostra da literatura
nacionalista desenvolvida no Romantismo e da irApora fundamental do drama
histérico. Naquele pais, partindo das reflexdeg\da Isabel Vasconcelos, percebe-se
uma verdadeira “institucionalizacdo” do drama histd

Almeida Garret e Alexandre Herculano sdo, sem djvad expoentes desta
tematica em Portugal. Além de produzir seus dramsiéricos, eles se colocam como
peca fundamental para a concepcédo deste tipo dexdra Teatro lusitano. Em sua tese
O drama histérico portugués no século ¥{¥/asconcelos detalha a importancia destes
autores. Destacando o periodo de 1836 a 1856 commoroento em que o drama
histdrico floresce em Portugal, a autora relatapemmenor a atividade teatral daquele
pais — os debates, 0s concursos, as apresentacéasstrucao de teatros, as disputas
entre as casas de espetaculos. No ano de 1835dseydhSCONCELOS, dar-se-a o
inicio do Romantismo em Portugal. Em 1857, ha emtuBal “uma estratégica
demolicdo parddica do drama historico” (BUES@ud VASCONCELOS, 2003, p.
23). A autora compreende o drama historico comagémero sério no qual o material
historico é fielmente representado (ou 0 maximaspet) na fabula. Desta concepcao
compartilham os autores daquela época, como Alegaddrculano, que procuravam
nas crénicas medievais e humanistas o assunte@asadramas.

Talvez por entenderem (os romanticos portuguesas) geu modelo,
Shakespeare, baseou-se nas cronicas humanisticasi dmis (entre outras coisas) e
talvez pela necessidade de afirmacdo nacionakamsas historicos eram escritos com a

necessidade de “plena” veracidade histérica. Heta@io pode ter muitas explicacoes,

“Lop. cit.
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entre as quais, o género sério — modelarmente gédiea — vinculada desde a
Antiglidade tardia a Histéria; as cronicas histpridicas, que tomavam como modelo
0s anais eclesiasticos e a doutrina escolasticar@@de universal cristd).

Os historiadores portugueses do século XIX comegav@uscar e organizar 0s
documentos de seu pais em livros de Histéria. Erstnmais destacados esta Alexandre
Herculano, que compila em seis livros a Histéria Rietugal da ldade Média ao
Renascimento. Deste periodo, os dramaturgos renollee que consideravam
“acontecimentos-chave” e que Ana Isabel Vasconcelgsniza em: Formacao da
nacionalidade; Crise Dinastica; Epoca de transi€&rjodo Sebastico; Restauracdo e
Administracdo Pombalina (este no século XVIII).

A partir destas tematicas e da analise que a Eegtpra empreende de alguns
dramas percebe-se a organizacado formal comum perstelo: a tragédia burguesa. Em
outras pecas, percebe-se a concepcgdo tragica, @emciidia desde a Antiglidade tardia
— a representacéo de reis e sua queda —, comto efgicentrado ndo no temor (ou
terror) mas, como diz Peter Szondi para o dramaédalo XVIII, na comog¢édo. Um
exemplo éDom Sancho Ide José Freire de Serpa Pimentel de 1846. A mflaédos
programas do século XVIIl e dos prefacios do Roisari francés (como o prefacio a
Cromwell de Victor Hugo), que dotam Shakespeare como o lmatte romantismo,
influencia, obviamente, a tessitura das acfes dieasa— a inexisténcia em alguns
dramas das unidades de tempo e lugar, por exémpm relacéo & linguagem e ao
aproveitamento da temética historica, existe umigez marcante na producdo destes
dramas. A legislacéo da censura teatral, diz Vastos, exigia ndo apenas o decoro na

linguagem e o respeito as instituicdes, mas, j@gaio mérito de arte e propriamente

42330 motes dos autores romanticos portuguesesnptado, as inovacées formais empreendidas pelos
autores renascentistas. Por outro, a visdo nagtmalu ideoldégica marcadamente pessoal, e por isso
critica, que ha nabistoriesde Shakespeare ndo é pensada pelos romantices Aidmusca por uma
identidade nacional na literatura romantica partgeturvado um posicionamento critico daqueles
autores.
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literario que na mesma peca possa haver’ (Estatut®4l: art. 68°, § 2apud
VASCONCELOS, 2003, p. 211). Desta maneira, erigiuas dramaturgia historica
nacional portuguesa do Romantismo.

Conclui-se, portanto, que no drama romantico ewropetematica histérica
assume importancia fundamental. As rela¢fes hist®tomecam a ser dramatizadas de
maneira diferente, sob outra ideologia — a burgudsaontaminagdo das formas,
promovida em gérmen no Renascimento, proporciona tewmolucdo nas artes. O
Romantismo abriu as portas para novas possibiledgde vao reverberar durante todo
0 século XIX e inicio do século XX.

1.5. A representacao do cotidiano no Realismo e a | ibertacdo das
formas no drama historico do Século XX

O Realismo estabelece-se na Europa na segundaermgtadéculo XIX. As
transformacdes formais e tematicas promovidas tei@rRomantismo consolidam-se
nesse novo periodo. A sociedade, porém, passa anasada detalhadamente. Os
“exageros romanticos” cedem a experiéncia cieatifi@ critica aos costumes da
sociedade burguesa, cedem a “realidade”. Os roocad&ntioltavam os olhos para a
Histéria com uma efusdo de dramas historicos, oliskea no teatro, segundo
BERTHOLD", procura compreender o seu préprio tempo:

Compreender os tempos e sua realidade significdoéamver o
homem em sua vida quotidiana, em seu meio ambienteus
compromissos sociais. Como afirmou Alexandre DufRiflso, era
tarefa do teatro realista desnudar o abuso sodilcutir o
relacionamento entre o individuo e a sociedadergptno sentido
literal quanto em outro mais elevado, mostrar-seacaim théatre
utile (teatro atil) (2006, p. 440)

O drama e a comédia sdo as formas utilizadas ped#distas para construirem

suas “experiéncias sociais”. O cotidiano e as sites.do mundo contemporaneo seriam

3 0p. cit.
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as maiores preocupacdes desses dramaturgos mealisé® Roberto Faffadestaca a
semelhanca entre o drama e a comédia por estat&mdoomo objetivo primeiro
provocar o riso” (1993, p. 25). Ele continua: “am@mlia realista preocupou-se em
primeiro lugar com a pintura dos costumes, evitammedida do possivel as situacdes
violentas, as tensdes agudas, o sentimentalisfiqj.. 25). Décio de Almeida Pratfb
escreve: “o tema da liberdade, primeiro para aéegmgepois para os individuos, cede
lugar a idéia burguesa de ordem, de disciplinaakbdt completa: “Se o ndcleo do
drama romantico era frequentemente a nacdo, passa Ro realismo, a familia, vista
como célula mater da sociedade” (2003, p. 78).

A compreenséo realista de “seu meio ambiente e @MESOs sociais” ndo se
restringia, contudo, as camaras familiares. O draoma temética historica, embora
exiguo, é produzido nos moldes realistas, ou sggamo o drama histoérico é produzido
com fins de representacéo “realista” dos ambientlss costumes.

No lugar de“la nature et le vrai”, como no tempo da llustracéo e
ainda no teatro de Goethe, a nova palavra de oedaffé milieu et

la réalité” — o meio e a realidade — e isto se aplicava n&oapa
peca de costumes contemporanea, mas também ao HistdwEco.
Para Théodora cuja acdo se passa em Bizancio, Sardou
expressamente pediu um “ambiente tdo correto, dadopde vista
arqueoldgico”, quanto os produzidos para modenmmiesiores. (2006,

p. 441)

Margot Berthold cita um drama histérico do escritealista Victorien
Sardou. Dedicado a vérias formas dramaticas, enfegsa e a 6pera, Sardou,
além deThéodora escreveu outros dramas historicos cofemandq Patrie!,
La Haineetc. O dramdatria! € apresentado por Barret Clark:

“Patrial” foi apresentado originalmente em 18 de marco @® 1®
Théatre de la Porte Saint-Martin em Paris. Deviddgans acidentes,
ele nao foi visto na Commedie Francaise até 190quanto isso, ele

“ FARIA, Jodo RobertoO Teatro realista no Brasil1855-1865. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993
(ESTUDOS, 136)

“> PRADO, Décio de AlmeidaHistéria concisa do teatro brasileiral570-1908. 1 reimp. S&o Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2003.
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foi visto na Itdlia, Bélgica, Alemanha, e nos EstwadJnidos. [...]
Apesar de este drama nao poder ser assumido cardo Heico de
todo o trabalho de Sardou, a peca é representigigmande parte de
sua obra. Sardou nunca foi um dramaturgo de “t@se$mo assim ele
raramente escreveu tendo apenas como objetivo & Eda tratou,
como dissemos, religido, moral, politica, e questistoricas, mas ele
nunca, como Dumas Filho, tentou deliberadamentesaptar e
provar uma tese‘Pétrial” é, antes de tudo, um entretenimento
dramético, mas ele apresenta ao mesmo tempo atirpard reflexao:
a luta entre a paixdo humana e o amor pela nagiog=o tida como o
resumo dramatico de todo o conflito. Usando comgnifio pano de
fundo a humilhada Flandres sob o jugo cruel dosirdsfis, com o
Duque de Alba em seu comando, ele concebeu uma geca
patriotismo, amor, e morte que é tdo comoventetquamdia em que
foi escrita. Mesmo assim, o conflito, por si, seigni§icado
psicolégico, nunca avanca em detrimento da pe¢&ardou foi, em
primeiro lugar, um dramaturgo, em segundo, um mersedDumas
Filho foi primeiro um grande pensador, e um bomndtargo a
despeito de seus sermdes, suas teses, gassosneurs® (1915, p.
XV-XVI).

Embora, segundo CLARK, Sardou escape a algunog®gtias realistas como a
“peca de tese”, a encenacao prima pela analiseciosaudo comportamento e do meio.
Os cenarios, das montagens realistas, eram cr@lasreproduzir “perfeitamente” a
época e o ambiente. Estas sdo as principais coigiits do Realismo para o drama
histarico.
Enquanto no Realismo havia ainda uma possibilidkdé&etorno ao passado”,
no Naturalismo cresceu a urgéncia em retratar osmws. A denuncia, a luta contra a

burguesia convencional toma a ribalta. No dramaraksta,

46 "patrie!" was originally performed on March 18,688 at the Porte St.-Martin Theatre in Paris. Owing
to a number of accidents, it was not seen at thee@ige Francaise until 1901. Meantime, it had beems
in Italy, Belgium, Germany, and the United Stafes] While this drama cannot be assumed as being
typical of all Sardou's work, it is representatofea great part of it. Sardou was never a "thediaiatist,
yet he rarely wrote solely for the sake of the pldg treated, as we have said, religious, moraitiqed,
and historical questions, but never did he, likerias fils, deliberately attempt to set forth andvera
thesis. "Patrie!" is primarily a dramatic entertagmt, but it presents at the same time food fought

the struggle between human passion and love of apentry may be taken as the dramatic epitomd of a
struggle. Taking for his magnificent background dmevn-trodden Flanders under the cruel subjectfon o
the Spaniards, with the Duke of Alba at their hdsdconceived a play of patriotism, love, and défadi

is still as moving as on the day it was writtent Yee struggle, per se, its psychological impathéver
thrust forward to the detriment of the play [...] &an was first a dramatist, and second a thinkema&su
fits was first a great thinker, and a good dranaispite of his sermons, his theses, and hisnaisurs.”
[traducdo nossa] In: CLARK, Barret Hintroduction In: SARDOU, Victorien.Patrie!: an historical
drama in five acts (eigth scene3yanslated from the French by Barret H. ClarkwiN¢ork: Doubleday
page & company, 1915.
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0 proprio quarto estado erguia sua voz, uma vozacgsacao,

sofrimento e revolta. Tolstoi, Gorki, Gerhart Hauphn desceram aos
bairros dos oprimidos e humilhados. A coletividad®sis que o

individuo, era agora o her6i do drama [...] A degidinla ordem social
existente assumiu um gume revolucionario. Ela fiida pelos

expressionistas e, mais ainda, no teatro prolegnmlitico apds a
Primeira Guerra Mundia(BERTHOLD, 2006, p. 451)

As questdes sociais contemporaneas tornam-se urortange tema para a
dramaturgia no final do século XIX e inicio do XXla maneira de representar a
Historia através do drama, havera uma mudancafisegnia no inicio do século XX
com as novas propostas de Erwin Piscator e, enidsed@ertolt Brecht. E significativa
da maneira como Brecht representa a Histéria, a pegda de Galileff, que traz a
recriacdo do passado com uma proposta didaticacteeisiica do Teatro Epico
empreendido pelo dramaturgo aleméo e da qual érates adiante sob perspectivas
teoricas.

Podemos, entédo, concluir este capitulo, consideraanho, desd®s Persasde
Esquilo, a dramaturgia utiliza a tematica histdrida tragédia grega ao teatro didatico
de Brecht, a representacdo da Historia ocupa ligyalestague na dramaturgia ao longo
da tradicdo ocidental. As transformacdes formasmahstradas nessas paginas,
ocorridas principalmente na tragédia, apresentardesa nem sempre estéticas. A
ideologia, que acompanha a arte, exerceu funcaortenge nessas modificacoes.

A partir do Naturalismo, com os olhos voltados pag oprimidos, a arte
preocupa-se em manifestar-se drasticamente. Esgargoaliada as transformacdes
historicas e politico-ideoldgicas, privilegia a sboncdo de novas possibilidades
draméticas e de encenacéo da Historia. Na liberttadeal do Século XX, a Histoéria

podera ser cOmica, tragica ou farsesca.

4" BRECHT, Bertolt.Vida de Galileu Traducdo: Roberto Schwarz. In: Os fuzisda Senhora
Carrar, Vida de Galileu e Mae Coragem e seus fillbed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991. (Teatro
Completo, v. 6)
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Capitulo II: Dramaturgia e Historia: reflexdes teér  icas

1. A representacdo dramatica da Historia

A ficcdo é construida a partir da realidade, mgs&deepor principios préprios,
que determinam sua significagdo. Ao compreenderuesa representacao da Histéria
no drama pertence ao ficcional, sendo, portantgidaepelos principios deste, a
especificidade que este tipo de criacdo pode vislamé a referencialidade que a
aproxima de uma realidade sensivel ou de um adoreeto localizado. A memoéria e a
historiografia, enquanto narrativas de reconfigdoagde um evento particular,
apresentam uma funcionalidade dirigida para fideldd em relacdo a verdade. A
literatura, enquanto discurso ficcional, estabeleoe vinculo com a funcionalidade
atribuida aos outros tipos de representacdo doag@asguando utiliza ferramentas
préprias aquelas, como, por exemplo, 0 acesso aarnto e/ou ao testemunho. Em
dramas historicos, a ficcdo, embora alicercada petassimilhanca, mantém uma
referéncia permanentemente associada ao passagartamlar. A questdo principal
que a representacdo do passado realizada no camimxidnal suscita € a indagacgéo
sobre como este passado, moldado nos principiopodsaia, € representado. Para
entender essa relacdo complexa entre ficcdo edadeli ndo se pode fugir as
consideracfes sobrensimesisdesenvolvidas pelos gregos. A discussdo que sofibo
grego Platdo estabelece maepublicd® oferece-se como ponto de partida para se
entender como a literatura, ou a poesia, pode smepida na sua relacdo com a
realidade e, assim, refletir como se configuracaiagdo do passado histoérico efetuada

pela poesia.

“8 PLATAO. A Republicaln: Didlogos Traduc&o: Leonel Vallandro. 24 ed. Rio de Jandidiouro,
1996 (Classicos de Bolso)
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Ao buscar um tipo de educacéo ideal para os jovenbyro Il, Platdo considera
a influéncia que determinados temas podem exeobee £stes jovens e “a maneira de
desenvolvé-los” (p. 58). A primeira investida dtbdofo contra a poesia dirige-se a
linguagem alegorica. Este uso da linguagem torpaesia algo inconveniente para a
educacédo dos jovens, uma vez que eles ndo saldiseennir o que é alegorico do que
ndao é. Numa segunda investida, ele diz que, quaepiesentam deuses e herdis,
paradigmas de justeza, com atitudes efeminadasmigiosas, baixas, 0s poetas estao
apresentando temas que devem ser censurados nado Edéal. A poesia deve ser
interdita, ainda, por alimentar emocdes que, diahde racionalidade, sao ruins,
impréprias ao equilibrio do homem. Entretanto, imool lll, Platdo permite que, num
Estado em que cada cidaddo tem seu oficio propric6Z ss.), sejam executadas
narrativas simples, textos poéticos nos quais tapu@o imita outras pessoas fazendo-
se “passar” por elas ou pondo palavras em suas bésaluas outras maneiras, a poesia
imitativa (propria a tragédia e comédia) e a miggdpria a epopéia), devem ser
abandonadas, sendo que a mista deve abandonarsapemaaneira imitativa,
permanecendo a narrativa simples. No livro X, é6sfiffo trata danimesis(imitacéo).
Neste livro, a arte do poeta é vista como afastieadadéia” e da “realidade sensivel”.
Este afastamento liga a poesia a um mundo de agpaséduplamente afastado do ideal,
sendo, entdo, inadmissivel num Estado ideal. Destdo, o poeta, que falta com a
verdade, e sua arte devem ser expulsos da Republica

Exposta de maneira geral, a argumentacdo de Fatiie a poesia apresenta o
carater de fingimento e ainda inconveniéncia quarta imitativa pode trazer. Em
resposta aos argumentos platdnicos, no livro IRakticd®, Aristoteles escreve:

z

[...] ndo é oficio do poeta narrar o que aconteasusim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizemueo é possivel

49 ARISTOTELES. Poética Traducdo, Prefacio, Introducdo, Comentério e Ajmss de Eudoro de
Sousa. Sdo Paulo: Ars Poética, 1993.
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segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com, ef@d diferem o
historiador e o0 poeta por escreverem verso ou pi@sia que bem
poderiam ser postas em verso as obras de HerG&otem por isso
deixariam de ser historia, se fossem em verso e em prosa) —
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederamtro as que
poderiam suceder. Por isso a poesia € algo defilsigfico e mais
sério que a historia, pois refere aquela principate o universal, e
esta o particular. Por “referir-se ao universaleado eu atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos esagbe, por
liame de necessidade e verossimilhanga, convémnatizreza; e ao
universal, assim entendido, visa a poesia aindadgugomes as suas
personagens; particular, pelo contrario, é o gqueAleibiades ou o
gue lhe aconteceu. (51a 36, p. 209)

Levando-se em conta a nocdo platbnicandleesise sua relacdo com a “idéia” e
a utilidade, detendo-se na dramaturgia, que é utearamética, rejeitada por Platédo, as
colocacOes do estagirita sdo determinantes pargreemder como a dramaturgia
representa o passado. Examinando parte por pgstenaira colocacao tornou-se uma
maxima no pensamento ocidental: “ndo é oficio detgpaarrar o que aconteceu; €, sim,
o de representar o que poderia acontecer”. Aris®tejeita uma visdo que submete o
poeta a qualgquer compromisso com os fatos, poiandes dos postulados de
necessidade e verossimilhanca, visa a poesia @ageria acontecer. Mais adiante,
ainda no livro IX, Aristoteles escreve:
[...] o poeta deve ser mais fabulador que versificaporque ele é
poeta pela imitagdo e porque imita acdes. E aingallye aconteca
fazer uso de sucessos reais, nem por isso deizer gweta, pois nada
impede que algumas coisas que realmente sejam,ngtireza,

verossimeis e possiveis e, por iSso mesmo, vergueta ser o autor
delas. (51b 27, p. 209)

Ora, mesmo que 0 poeta use “sucessos reais”, ®8tessos devem adequar-se
aos postulados de verossimilhanca e necessidadeanttn-se, portanto, da
responsabilidade do poeta, da poesia. EnquantaoPdigtancia animesisda realidade
sensivel, Aristoteles, ao entendemythos(acdo dramatica), que € uma construcao
artistica, comamimesis(imitacdo) de umaraxis (acdo), estabelece uma relacdo de

contigliidade entre arte e realidade. Contudo, acular a poesia a “verossimilhanca e
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necessidade”, Aristoteles anula a obrigatoried&dprender-se ao real. No Livro XXV,
o filésofo diz:
O poeta € imitador, como pintor ou qualquer outmaginario; por
iss0o, sua imitacdo incidird num destes trés ohjetnisas quais eram
ou quais sdo, quais 0s outros dizem que S&0 O (aaecem, ou
quais deveriam ser. Tais coisas, porém, ele aggepta mediante
uma elocucdo que compreende palavras estrangeinastadoras, e

que, além disso, comporta mdltiplas alteracbes, efetivamente
consentimos ao poeta. (60b 08, p. 226)

Este excerto confere ao poeta competéncia parafaramar a linguagem e
altera-la conforme seja a necessidade da arte. Mthante, 1€-se: “Com efeito, na
poesia é de preferir o impossivel que persuadenasiyel que ndo persuade” (61b 09,
p. 227). A poesia escapa as regras imputadas aridist distingue-se dela, pois deve
antes persuadir para garantir seu efeito, e naslarrum evento particular preso a
“realidade” e a “verdade”.

Lendo novamente o excerto do livro IX destacadoiahinente, a Ultima parte é
igualmente significativa: “Por isso a poesia é algamais filoso6fico e mais sério que a
Historia, pois refere aquela principalmente o ursak e esta o particular”. O filosofo
explica que, ao conferir pensamentos e acfOes de tamaatureza, conforme a
verossimilhanca e a necessidade, convenientememi@udeza de um individuo, a
poesia se torna universal; por tratar de individeidatos que realmente aconteceram,
como Alcibiades e o que lhe aconteceu, a Histogréicular. E recomendavel néo
perder de vista que Roética aristotélica trata principalmente da tragédia (@mb
aborde a epopéia e mencione a comeédia). Destarfggenmsamento aristotélico, como ja
destacado, mesmo que a agéytho3, numa forma ideal, use de acontecimentos reais,
historicos, estando submetida a verossimilhangacessidade, ela objetiva o universal.
No livro XXIIl, Aristételes trata da poesia épicatrédgica. No inicio, ele distingue a

poesia épica das narrativas histéricas:
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Também é manifesto que a estrutura da poesia @gicgoode ser
igual a das narrativas histéricas, as quais témxger ndo uma acao
Gnica, mas um tempo Unico, com todos os eventossgoederam
nesses periodos a uma ou a varias personagentgeeada um dos
guais esta para os outros em relacdo meramental.casil e, por
outro lado as vezes acontece que em tempos suxessivfato venha
apoés outro, sem que de ambos resulte comum gfe®@.20, p. 223)

Tal descricao deixa vercausalidadenerente a poesia quando, na acao, os fatos
devem acontecer upor causado outro obedecendo a verossimilhanga e a neeéssid
perfilados no todo (principio, meio e fim) e nargteza (magnitude), tanto na epopéia
como na tragédia. A narrativa historica é difergme que, tendo por fundamento o
tempo (a época, o periodo), deve narra-los nunegd&el’'meramente casual’ ndo
direta, ou narré-los “um apos outro”.

Para a Poesia esta a causalidade assim como plistbaa esta a casualidade.
Aqui esta constituida uma diferenca basica ensaseduas maneiras de representar o
passado. Neste ponto, as questbes levantadasoantrte devem ser retomadas.
Primeiro: na concepcdo de Aristoteles, ndo ha uratexade inconveniéncia na arte
imitativa. Segundo: o carater universal da poesesmo que trate do que “realmente
aconteceu”, reforca a relacdo entre a representdaadlistoria e a interpretacao
alegorica.

O entendimento aristotélico da relacdo entre Poestkdistéria sedimenta-se
como das mais importantes contribuicdes para oagpessto ocidental. Embora tenha
saido de circulagéo logo apds a morte do fil68pfo texto daPoéticavoltara a ser
conhecido no Renascimento e sera determinantestemsis estéticos da modernidade.
Sua influéncia sera evidente, por exemplo, em adguraflexbes do filésofo aleméo

G.W.F Hegel, que traz mais elementos as questgosias. A despeito dos ecos de

0 Cf. LUNA, SandraA Tragédia no Teatro do Tempdas origens classicas ao drama moderno. Jodo
Pessoa: Idéia, 2008. p. 54 ss; LIMA, Luiz Cosfacit.p 202 ss.
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idéias aristotélicas no pensamento hegeliano, @sitvoicoes do filosofo aleméo fazem
avancar muito a discusséo entre Poesia e Historia.

Hegel inicia sua exposicdo sobre a PoesiaGusos de Estéticha partir de
uma hierarquizacao das artes, quais sejam, a etugait a escultura, a pintura, a musica
e, por fim, num patamar superior, a poesia. A Ipasa essa hierarquia é a relacdo entre
forma e contetdo na sua disposicdo com o espiitquanto a arquitetura tem uma
forma exterior, a escultura, além dessa forma,uentontetdo em si mesma, imanente.
A pintura “rebaixa a exterioridade real da formd@@meno mais ideal da cor e faz da
expressdo da alma interior o centro da exposic@o’l(l). Enquanto estas artes
apresentam uma exterioridade, a musica vai parcdrengo oposto; na harmonia dos
sons ela é plenamente subjetiva, ndo possui “famtnével”. Ja a Poesia € “a totalidade
gue unifica em si mesma o0s extremos das artedcaleiss da musica em um estagio
superior, no ambito da interioridade espiritual m&s (p.12). Incorrendo no risco da
simplificagdo, esta sintese da concepcdo dialéeaHegel a respeito das artes é
suficiente para compreender como o filésofo disceobre arte discursivaa poesia)
Para Hegel:

O contetdo da arte discursiva é todo o mundo daesentacdes
configuradas ricamente em fantasia, o espiritual existe junto a si
mesmo que permanece neste elemento espiritualaedqusai para
uma exterioridade, usa-a apenas como um signoediferdeste
contedudo mesmo. (p. 15)

Compreende-se que, mesmo com uma forma — a pataararte discursiva € a
representacdo subjetiva do exterior que volta psaia exterior transformada. Por conta
dessa universalidade da arte discursiva, ela tamcampo imensuravel e mais amplo
gue o das artes restantes”, pois “a poesia enwparmite que sejam configurados por

ela todo o conteudo, todas as coisas espirituaddLgais, as ocorréncias, as histérias, os

*l HEGEL, G.W.F Cursos de Estétic®?oesia. Traducdo: Marco Aurélio Werle, Oliver Tof&o Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2004. p(@@Fksicos 26).
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atos, as atividades, os estados interiores e erdsti(p. 17). Ora, se a arte discursiva
abrange o universo das representacfes atravésatigas e, se a propria poesia
“permite que sejam configurados” todos os contelidatirais ou espirituais, inclusive
as histérias entdo a Histéria ou a historiografia esta circute pela arte discursiva.
Imediatamente, o filésofo aleméao distingue, na diseursiva, a linguagem poética da
prosaica. Para ele, a poesia ndo esta condicicnadpresentacao interior, pois deve
“confiar as suas configuracdes a expressao lingdist, semelhante ao que vao dizer
posteriormente os formalistas rus$pé diferente da prosa:

Por um lado, a saber, ela [a poesia] deve ja dispggu configurar
interior de tal modo, que ele possa se submetepletamente a
comunicagdo linglistica; por outro lado, ela nddepaeixar este
elemento linglistico mesmo como ele € usado pefsscéncia
comum, porém deve trata-lo poeticamente, a fimeddiferenciar do
modo de expressdo prosaico tanto na escolha esigipajuanto no
som das palavras. (p. 21)

A partir desta compreensao, o lugar da historicggrah arte discursiva esta
colocado. Hegel, ao dispor a escrita da Histériaa@@rosaica, assim mais proxima da
verdade cientifica (p. 20), prop6e, contudm lado artistico para este discurso. De um
lado, estando a Historia submetida a narrar o qaetaceu e como aconteceu, ela esta
distanciada da arte livre. Entretanto, ha um ladtsteco relacionado a eloquéncia,
embora secundario. Hegel distingue a historiogdiarte livre:

Na historiografia, o prosaico residia principalngeno fato de que [...]
a forma efetiva do mesmo deveria aparecer todastempanhada
multiplamente de circunstancias relativas, sobregada de
contingéncias e contaminada por arbitrariedadesn spie o
historiador tivesse o direito de transformar estarfa da realidade
pura e simplesmente pertencente a efetividade atsedp. 43)

Embora Hegel negue ao historiador a transformag&ocetlentos, em momento

anterior de sua argumentacao, ele destaca a Ealizie uma ordenacado na disposicao

°2 Sobre a nocdo de estranhamento (que também i aeBrecht) cf. CHICLOVSKI, Viktor A arte
como procedimentdn: TOLEDO, Dionisio de Oliveira (org.J.eoria da literatura formalistas russos. 4
ed. Traducao: Ana Maria Ribeiro Filipouski et afbrto Alegre: Globo, 1978, p.p. 39-56.
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dos eventos representados pelo historiador. Estengis que se esforce na garantia de
fidelidade ao evento “tem, todavia, de acolher estmteldo variegado dos
acontecimentos e dos caracteres na representagd@eir do espirito, recrid-lo e expo-
lo para a representacao” (p. 38). O filésofo alep@webe a ficcionalidade do discurso
histérico, mesmo que atribua esta “recriacao” aswitiadores antigos, como Herddoto
e Tucidides e aproxime seus relatos de “obrasicéfsda arte discursiva”.

Ao escrever sobre 0 uso da Historia pela arte gamétegel ndo perdera de vista
no¢cdes como a unidade de acgdo, a verossimilharsgaexessidade inerentes a arte
poética (épica ou dramética). Ele segue:

O oficio desta transformacéo é pois uma tarefacipah da arte da
poesia, quando ela, segundo sua matéria, adentrtereeno da
historiografia. Neste casela tem de descobrir o nicleo e o sentido
mais intimos de uma ocorrénciage uma acdo de um carater
nacional, de uma individualidade histérica que sstata,porém
remover as contingéncias circundantes e as obrascsedarias
indiferentes do acontecer, as circunstancias e osra¢os
caracteristicos apenas relativos e para isso col@cao seu lugar
elementos por meio dos quais a substancia interna aoisa possa
transparecer claramente, de modo que a mesma encostnessa
forma exterior transformada a sua existéncia adequia de tal
maneira que o razoavel em si e para si se desenwby se revele na
sua efetividade correspondente a ele em si e paia @. 43, grifos
NOSSso0Ss)

Essa digressédo assemelha-se a idéia de Aristaisdesa do universal da Poesia
e do particular da Histéria. Quanto a necessidadesttuturacdo do material histérico
com base nos principios da poesia, as argumentageslois fildsofos novamente
aproximam-se, pois, para o alemao, ha a necessittaddequar o material histérico a
uma unidade de acéo verossimil e plausivel de aamoh a verossimilhanca (ndo com
a veracidade) e de encontrar a “substancia intetdeguada”’ no evento histérico para
gue este assuma um potencial universalizante.dalincia:

Ela [a poesia] pode ainda ir mais adiante a esgeite se ela ndo faz
do Conteudo e do significado do acontecimento ticst@fetivo o seu
conteudo principal, mas sim algum pensamento fuedsah em
maior ou menor grau aparentado com ele, em gera colisdo
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humana, e usa fatos e caracteres historicos, ¢ étmamais apenas
como uma vestimenta individualizadora. (p. 43-4)

Hegel ndo perde de vista que, sendo a arte poédtica arte livre, ela pode
aproveitar-se do material histérico como lhe apeosuvtanto buscando num
acontecimento um eixo unitdrio ou unicamente aptavdo uma situagcdo historica.
Mais adiante, ele caracteriza as paixdes, as ag8espnflitos humanos, ocorridos na
realidade como acontecimentos historicos, porqais.r&ntédo a relagdo da Poesia com
a Historia seria inescapavel.

A partir da concepcédo hegeliana da representacapadsado efetuada pela
Histéria ou pela Poesia é possivel reestabelesmganda questdo que tem norteado
esta exposi¢cdo, sobre o carater alegorico da epegsio do passado efetuada pela
dramaturgia. Erich Auerbathentende, como Hegel, a historicidade das paixiges
e conflitos humanos. Ele escreve: “O modo de obseavvida do ser humano e da
sociedade humana é fundamentalmente o mesmo, guexts de assuntos do passado
ou do presente” (2004, p. 398). autor trata do historicismo ocorrido na segunda
metade do século XVIII, que afeta a literatura péra de maneira a fazé-la afastar-se
“do realismo do presente” e a adotar assuntosrltisiou poético-fantasticos.

Embora Auerbach deixe claro seu objeto como o igea aplicado a temas
coetaneos” (p. 396) ele deixa algumas marcas queitgen cogitar, ainda, uma
especificidade na literatura com tematica histofd@a mesmo ensaio sobre o drama de
Schiller Luisa Miller, que desencadeia o exame do Romantismo, princioaém
alemao, o fil6logo antepde o realismo contempor&awecealismo historico. Estes dois
“realismos” sO sao possiveis, segundo ele, quaadsugerou “aquilo que chamamos

separacdo de estilos, a segregacdo entre realis@ta eragéedia” (p. 396). Esta

3 AUERBACH, Erich.Mimesis a representacéo da realidade na literatura oeitlén ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2004. (ESTUDOS 02)
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separacdo é cultivada principalmente no Classicifniaacés que, mesmo ao trazer
personagens historicos, ndo focaliza o praticmbjetivo, mas o sublime e o geral. E o
sublime para os franceses classicistas estd, adbreta “maneira totalmente moralista
de ordenar os acontecimentos politicos” (20043p).3

Ora, ao compreendermos a historicidade como a maandiica de 0 homem
perceber seu presente e relaciond-lo ao passadepresentacdo do passado pela
dramaturgia, ou pela Literatura, requer um posaieento, como diria Auerbach,
objetivo-problemético que cultive o senséfino histérico podendo, assim, apreender o
universal do particular. Desta forma, mesmo queodarde ver a sociedade humana
usando assuntos do passado ou do presente segarfemiimente o mesmo, o recurso
ao particular pela arte distancia-se da captacésosal ou mesmo figurdl da
realidade pela potencialidade alegorica ou metzddadie interpretacdo deste particular
passado pelo particular presente. Aliada a essangatidade, hd a ligacdo entre
verossimilhanca e veracidade que o drama histaticange diferentemente a partir do
acesso a outras formas de representacdo do pagsadtegitimam” a referencialidade:
a memoria e a historiografia.

A discussdo sobre a imitacdo em Platdo e Arisgtglassando por Hegel e
Auerbach, encontra aqui um encerramento. A “fungéoordem” damimesis que

diferencia as concepcdes de Platdo e Aristotekestara a universalidade da poesia

** Sens6rio ou sensorial é uma categoria aplicadAperbach nos seus ensaios que traz a representacéo
da realidade elementos cotidianos, tenham elestesisticas baixas ou sublimes.

*°0 Figural ou Figura para Auerbach: “estabelece etad0 entre dois acontecimentos ou duas pessoas,
na qual um deles ndo s6 se significa a si mesms, tarabém ao outro e este Ultimo compreende e
completa o outro. Ambos os pélos da figura estiarselos temporalmente, mas estdo, também, como
acontecimentos ou figuras reais, dentro do temmpabds estdo contidos no fluxo corrente que é a vida
historica, e somente a sua compreensiediectus spiritualisda sua relagéo é um ato mental” (2003; p.
62). Assim, quando a arte representa o passadmossa abordagem, ela ndo estabelece uma relacdo
figural, pois 0 segundo podlo (presente) é significpelo primeiro (passado). O segundo esta ausente,
textualmente, o que descaracteriza o figural ecteniaa o alegérico. A nocéo de alegoria vista agtéa

em HANSEN, Jodo AdolfoAlegoria construcao e interpretacdo da metafora. Sdo Palddra;
Campinas: Editora da Unicamp, 2006. Ver também: XZR/ Ismail. Alegoria, modernidade,
nacionalismo FUNARTE, 1984. (Doze questfes sobre culturae art
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sobre a particularidade da histéria, segundo PactoBur®, “explica, além disso,
porque O prazer que temos com a imitacdo € umeciesdé prazer que o homem
encontra ao aprender. O que nos dé& prazer, no p@enmaa espécie de clarificacdo, de
transparéncia [...]" (p. 68). Esta transparéndidriseca a poesia, conseguida a partir da

“funcdo de ordem” € que permite confrontar os dseside uma memdaria coletiva ou

de uma historiografia produzindo uma fabula quedema, senao reinventa a Historia.

2. A Acéo e o Heroi

2.1. A Acao dramatica e representacao da Histéria

A acado dramatica, mesmo quando construida a jpiertiima tematica historica,
€ regida por certos principios poéticos que a doest. Aristételes arrola elementos
fundamentais para a acao na tragédia grega. Aordap elementos constituintes da
tragédia, omythos(que sera entendido como acéo) é o primeiro dstegjo seguido
pelo “carater, eloqiiéncia, pensamento, espetaculelepéia” (50a 08, p. 206). Essa
classificacéo ja apresenta a importancia da ac@&o@#exto dramatico. Ainda no livro
VI da Poéticag Aristoteles diz:

E pois a tragédia imitacdo de uma acéo de carétead®, completa e
de certa extensdo, em linguagem ornamentada e comaras

espécies de ornamentos distribuidos pelas divpeséss [do drama],
[imitagdo que se efetua] ndo por narrativa, masanésl atores, e que,

suscitando o “terror e a piedade tem por efeito uaifipacdo
(katharsig dessas emocbes”. (49b 24, p. 205)

Nesta definicdo geral, Aristoteles dispde a ac&oocparte essencial da tragédia.
Outra importante informacdo é o efeito que € ineresegundo o filésofo, a
representacao tragicakatharsis Ao lembrarmos das argumentacdes de Platdo acerca

da poesia, segundo as quais a arte poética secimanaos homens por alimentar

% RICCOEUR, Paul. “Entre retérica e poética: Arietés”. In: A metéfora viva2 ed. Sdo
Paulo: Loyola, 2005. pp. 17-75.
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emocdes, &atharsisaristotélica pde-se como um importante contrafagqnio, pela
utilidade positiva que vislumbra na poesia, pois, iacitar emocdes de “temor e
piedade”, a tragédia, arte imitativa, as purifiéaliante, o fildsofo apresenta uma
definicdo mais especifica, detendo-se em outrosezitos que constituem a acgao:

E como a tragédia € imitacdo de uma acdo e se taxewdiante
personagens que agem e que diversamente se agneseohforme o
proprio carater e pensamento (porque € segunde égémencas de
carater e pensamento que nos qualificamos as agiEsyem por
consequéncia o serem duas as causas haturais tgreidam as
acdes: pensamento e carater; e, nas acdes [adgmidadas], tem
origem a boa ou a mé fortuna dos homens. Ora o énitaitacdo de
acles; e por mito entendo a composi¢ao dos atoSc@ater”, 0 que
nos fazer dizer das personagens que elas tém tall qualidade; e
por “pensamento”, tudo quanto digam as persongugrasdemonstrar
0 que quer que seja ou para manifestar sua de{#€in35, p. 206)

Para Aristoteles, “a tragédia € imitacdo de umaoaed através dela,
principalmente, [imitacdo] de agentes” (50b, p.)20¥ acdo € novamente afirmada
como o eixo fundamental do texto draméatico. Quaat@arater, Aristoteles é enfatico:
“0 elemento mais importante é a trama dos fatos @dragédia ndo é imitacdo de
homens, mas de acdes e de vida, de felicidadef¢ticidade; mas felicidade] ou
infelicidade, reside na acdo, e a propria finakdath vida € uma acdo, ndo uma
qualidade.” Na tragédia

as personagens ndo agem para imitar caracteres,agzasnem
caracteres para efetuar certas acdes, por issGdEs & 0 mito
constituem a finalidade da tragédia, e a finalidadde tudo o que
mais importa [...] sem acdo ndo poderia haver tliagénas poderia
havé-la sem caracteres. (50a 20, p. 206)
Essa importancia cedida a acdo para a efetividadexto dramatico é essencial
para pensa-la em relacdo a Histéria. Quando Aeist®tconceitua a acdo dramatica
como aimitacdode acdespraxis), “e de vida”, ele demonstra a ligacao Obvia daspo

com a realidade. Assim, sendo a Historia narragarer de eventos, particulares que

sejam, ela apresentdesque podem ser reformuladas e representadas coéw ac
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dramatica. A escolha desta categoria para refietire a relacdo entre Dramaturgia e
Histéria demonstra tanto a interligacdo que haeemts dois discursds como,
principalmente, a maneira efetiva como o drama pedentar a Historia. Vale salientar
ainda que deter-se na ag¢éagica é vital para perceber essa relacao.

Dita a essencialidade da acdo para a tragédiapteiss dedica-se a demonstrar
0 que constitui a acdo dramatica. Para que a ajdaampleta, ela deve adequar-se a
um todo e a umagrandeza Por todo, o filésofo diz do principio, meio e fim. A
adequacdo a estmdo € essencial para perceber os principios de cdadalie
necessidade que conferem verossimilhanca a acéwtica. Pois, principio — “é o que
nao contém em Si mesmo 0 que quer guersgassariamenteutra coisa, e que, pelo
contrario, tem depois de si algo com que esta tawaasecessariamentainido” [grifos
nossos]; Fim — “é o que naturalmente sucede a oatsa,por necessidadeou porque
assim acontece na maioria dos casos, e que, dipseisnada tem” [grifo nosso]; Meio
— “é 0 que esta depois de alguma coisa e tem depais de si” (50b 26, p. 207).
Grandezaou magnitude é a extensdo da acdo, que nao deveelsepequena nem
grandissima e sim “bem apreensivel pela memériaseja, um meio-termo para que o
belo seja garantido. E possivel entender que esta @magéio de Aristoteles sobre o
tododa agdo apresenta uma ligagdo opositiva com suzpedo de narrativa historica
como ja foi descrita em momento anterior. Paraisegtaciocinio de reformulagédo da
matéria particular da Historia pela universalidaldePoesia a partir da construgdo da

acao dramatica, é necessario apresentar a idsiatélica de unidade de acao:

*" Como vai ponderar Nietzsche no tekt@onsideragéo Intempestiva sobre a utilidade datétia para

a vida o historiador deve trabalhar como o dramatur@e 6 valor de um drama residisse somente no
grande pensamento com o qual ele termina, o prdjpaima seria apenas um longo e penoso rodeio para
alcancar este fim. Eu espero, portanto, que a if@pora da historia ndo venha a residir nestas sdéia
gerais, como sendo suas flores e seus frutos, massqu valor consista sobretudo em variar
inteligentemente um tema conhecido, talvez totatengasto, uma melodia banal, para al¢a-lo ao divel

um simbolo universal e fazer assim perceber no tefgaal todo um mundo de profundidade, de poder
e de beleza.” (p. 124) In: NIETZSCHE, Friedridbscritos sobre histériaApresentacdo, traducdo e
notas: Noéli Correia de Melo Sobrinho. Rio de Jandid. PUC-Rio; Sao Paulo: Loyola, 2005 (Colecao
Teologia e ciéncias humanas; n. 34).



68

Uno é o mito, mas nado por se referir a uma sé pessono créem
alguns, pois ha muitos acontecimentos e infinitamewnarios,
respeitantes a um sé individuo, entre os quais @apossivel
estabelecer unidade alguma. Muitas séo as a¢cOagmppessoa pode
praticar, mas nem por isso elas constituem uma agao (...) tal
como €é necessario que nas demais artes mimeétiaasejana imitacéo
[Aristoteles utiliza exemplos didiada e Odisséig, quando o seja de
um objeto uno, assim também o mito, porque € ididage acoes,
deve imitar as que sejam unas e completas, e tmlasontecimentos
se devem suceder em conexdo tal que, uma vez $dpriou
deslocado um deles, também se confunda ou mudeeanato todo.
Pois ndo faz parte de um todo o que, quer seja mamrseja, nao
altera esse todo. (51a 16, p. 208)

Sandra Lun® chega a seu comentario a respeito da unidadeadenafoética
partindo do efeito tragico, katharsis Ela destaca a importancia que Aristoteles cede ao
inicio in medias resno meio de coisas importantes, para a unidaded@ae a obtencéo
do efeito tragico. Pois “comecando a acdo num pasivatégico, as causas que
engendraram a catastrofe ndo mais podem ser ateeadssa terrivel imutabilidade da
ordem das coisas passadas contribui poderosamaraeagentuar o sentido tragico da
acao.” (p. 242). A idéia do inicicm medias ressugere a necessidade de o texto
dramatico atribuir ao evento a ser representado ponto importante para seu
desenvolvimento. Reside aqui um primeiro elemenie tera influéncia direta do
posicionamento ideoldgico incluso no drama histdrigquele ponto importante e sua
resolucdo, como a propria expressao deixa percietemd o ponto de vista pretendido e
executado, ou seja, as relagbes percebidas nariblisttansformadas em relacdes
causais, manifestam uma forma de interpretacaoveet@s que podem revelar uma
atribuicdo de importancia direcionada ideologicaimeA acdo € construida sob um
ponto de vista seletivo (ou excludente) que reduzasios acontecimentos da situacdo

histérica a uma relagdo de causa e efeito, estarale vinculos logicos capazes de

%8 A leitura daPoéticade Aristoteles nesta pesquisa tenta fundamentaosargumentos elaborados pela
professora publicados em seu livro: LUNA, San@mp.cit. 2005.



69

provocar a reflexdo das motivagbes do espectador/obre suas escolhas politicas,
ideoldgicas etc.

AristOteles ainda classifica a acdo dramatica enpleis ou complexa. Sendo
complexa aquela que possui a peripécia e 0 recnéet, € importante, para
compreender esta classificacao, recorrer, primaoaapitulo X d&oética

Dos mitos, uns sdo simples outros complexos, potgudistincdo
existe, por natureza, entre as acfes que elesmimifdnamo acéo
“simples” aquela que, sendo una e coerente, do madma
determinado, efetua a mutacdo de fortuna, sem &mégipou
reconhecimento; acdo ‘“complexa”, denomino aquela cue a
mudanca se faz pelo reconhecimento ou pela pegipécpor ambos
conjuntamente(52a 11, p. 210)

No capitulo seguinte, diz Aristoteles: “Peripécia énutacdo dos sucessos no
contrario”, “reconhecimento, como indica o propsignificado da palavra, é a
passagem do ignorar ao conhecer, que se faz pammizade ou inimizade das
personagens que estdo destinadas para a ditaaa pgasdita’ e “A mais bela de todas
as formas de reconhecimento € a que se da juntarnent a peripécia” (52a 22, p.
210). Peripécia e reconhecimento, tais como codosbipor Aristételes, sao
determinantes para o efeito tragico.

Pensadas juntas, acdo dramatica e tematica héstdGssumem importancia
relativa. Nao existe, como ja dito, qualquer edmedade na estrutura do drama
historico. Entretanto, a tematica histérica podecsar efeitos na recepcao a partir da
ativacdo da memoéria coletf’ade um determinado povo. Estes efeitos estdo ligado

diretamente a unidade de acéo (pelo ininionedias resa trajetoria do herdi etc.).

% para Jacques LeGoff, “A memoéria, como propriedigleonservar certas informacdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de funcdes psiquigaacas as quais o homem pode atualizar impressées
ou informacBes passadas, ou que ele representa passadas”. In: LEGOFF, Jacquétistoria e
Memoéria Sado Paulo: Editora da Unicamp, 1994. p. 423. &@memoria coletiva, Vernant diz: “a
memodria, enquanto se distingue do habito, reprasgmt invencao dificil, a conquista progressiva pel
homem do seu passado individual, como a histériestitai para o grupo social a conquista do seu
passado coletivo” In: VERNANT, Jean-Pierkito e Pensamento entre os gregded. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1990. p. 135.
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Albin Lesky descreve o episddio ocorrido quando da apresentdgatragédiaA
Queda de Miletale Frinico, antecessor de Esquilo. Ao dramatirarepisddio recente
e ainda vivo na memoéria dos helenos, o tragedidgia@f multado e teve seu texto
proibido. Este exemplo ilustra o efeito de temaierlade, catartico, de uma tragédia,
potencializado junto a dura rememoracdo de um gassecente (verossimilhanca
construida a partir da veracidade), numa batalldigase ocorrida num espaco proximo.

As proposicdes de Aristételes, como mencionadagriannente, quando
colocada a relagdo entre Literatura e Historigicterm reaproveitamento consideravel
na modernidade, principalmente nas reflexbes deelHEgh suas consideragdes sobre a
poesia dramatica, o fildsofo alemdo fundamentarsepeoposi¢cées encontradas na
Poéticaaristotélica. Ao que interessa neste momento, a dg@imatica, Hegel traz a
nocéo deconflito, que denota importancia fundamental para a teloridrama:

O agir draméatico ndo se limita a simples execucéuqtiila de uma
finalidade determinada, e sim repousa pura e sinmate sobre
circunstancias, paixfes e caracteres colidentdesse modo, conduz
a acoes e reacles que, por seu lado, tornam noteamegessario um
acordo da luta e da cisdo. O que vemos, por issatedde nds, sdo os
fins individualizados nos caracteres vivos e nasagbes ricas de
conflito, fins que se mostram e se afirmam, intené&se determinam
mutuamente — tudo no instante de uma exteriorizea@proca — bem
como o resultado final fundamentado em si mesmdoda esta
maquinaria humana, em seu querer e realizar, au@amentos,
contudo, se entrecruzam e se solucionam em rep@s®t, p. 201)

A dialética hegeliana, nos se@isrsos de Estéticapresenta uma hierarquia das
artes. NaPoesia o fildsofo estabelece uma relacao dialética emajpoesia dramatica
€ a sintese resultante da poesia épica e da Wrigaesia dramatica “reine em si mesma
a objetividade da epopéia com o principio subjetiadirica”, pois “na medida em que
expbe em presenca imediata uma acdo em si mesrbadacaomo acdo decisiva,
efetiva, igualmente decorrente do interior do @rgue realiza”, ele completa “bem

como em seu resultado da natureza substancialirdodds individuos e das colisdes”

0 Op. Cit.
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(p. 200). A partir desta concepcdo, Hegel estabetec parametros concernentes a
poesia dramatica. Semelhante ao que fez Aristoteleslemdo aproxima a poesia
dramatica a épica quanto a centralidade da ac&gelHefine como a “verdadeira lei
inviolavel” da poesia dramatica, a unidade de acao:

A acdo dramatica reside essencialmente num egjidente e a
verdadeira unidade apenas pode ter seu fundamentoonimento
total, para que a colisdo, segundo a determinidadecircunstancias,
dos caracteres, dos fins particulares, igualmentgpresente adequada
aos fins e aos caracteres, bem como supere suadioab. [...] no
fim determinado, que soluciona colisdes, pode s@vidd novamente
ser dada a possibilidade de novos interesses ditaenea colisdo
Unicacontudo, da qual se tratava, tem de encontraa aeslizacdo na
obra por si mesma acabada. (2004, p. 208-9)

A unidade de acéo e a nocéo de conflito em Hegahdp pensadas em relacéo
a sua concepcao acerca do aproveitamento da ligiéta Poesia, assemelha-se as
idéias aristotélicas de universal e particular.il@séfo alemdo entende como matéria
histérica quaisquer motivos apreendidos do mundol@gico. O poeta pode aproveitar
tais motivos apenas “como vestimenta individualzatipara a construgéo da acéo, ou,
como foi visto, o poeta pode tratar de eventodhicgs mesmos, para isso ele deve
encontrar um eixo unitario e conferir ao particulan potencial universalizante. Na
poesia dramética, é possivel dizer que o0 eixo nmitdeve articular-se em um
“movimento de progressao”, baseado num “agir cotieleaté a catastrofe final, no caso
tragico, ou até a dissolugdo dos conflitos, no césnico (ha de lembrar-se que Hegel
explora também a forma cdmica, nesta sua dissertujdre a poesia dramatica). Este
movimento de progressao tem uma organizacao detadisni assim como todo para
Aristételes. Segundo Hegel, apés citar o estagirita

Na efetividade empirica certamente toda acao copté@ssuposicoes
variadas, de modo que é dificil determinar em queg@tem de ser
encontrado o inicio propriamente dito; mas na neeeith que a acéo
dramatica reside essencialmente sobre uma coliséenuinada, o
ponto de partida adequado ird residiquelasituagdo a partir da qual,
todavia, deve se desenvolver, no decurso ultedquele conflito,
embora ele ainda nédo tenha irrompido. (p. 2110 giif autor)
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E o mesmo inician medias resdescrito anteriormente, agora adequado ao
conflito hegeliano. Para refletir sobre a motivagéo ideckdgontida na escolha de um
momento importante, a partir da concepcdo hegeliEnacéo, é interessante pensar
sobre a seguinte passagem: “os fins, que entrancamfiito na acdo dramética e
solucionam sua luta, devem possuir como base ounteresse universal humano ou
entdo umpathos que, no povo, para o qual produz o poeta, é pathos valido,
substancial” (p. 217). E preferivel, diz o filéspfjue, na acdo dramatica, o universal
humano seja privilegiado a “dire¢cdes temporaiseomais determinadas” porque, desta
forma, o drama ndo se tornaria uma obra “passdgella seja, a “vestimenta
individualizadora” ou o tema histérico transformaeglm eixo unitario é aceito pelo
filésofo, mas, desde que o universal humano séggcado em evidéncia.

Um caso interessante a ser ainda dito sobre a dwgfoatica com tematica
histdrica é o carater épico que esta matéria padertao drama. Segundo Peter Szondi,
que se detém no drama modémoO drama é absoluto. Para ser relacdo puragisto
dramética, ele deve ser desligado de tudo o quée keterno. Ele ndo conhece nada
além de si.” (2001, p. 30) Em seguida, coloca eespdesta condicdo do drama na
auséncia do autor e na passividade do espectadto fnto tido pelo tedrico é que o
“drama € primario”:

essa é uma das razbes pelas quaisca histérica sempre resulta
“nao-dramatica” . A tentativa de levar “Lutero, o reformador” aos
palcos implica a referéncia a historia. Se se @prissee mostrar, na
situacdo dramética absoluta, Lutero chegando &atecie reformar a
fé, o feito seria 0 drama da Reforma. (...) Senddrama sempre
primario, sua época é sempre o presente. O que imdioa
absolutamente que é estético, sendo somente que tigo particular
de decurso temporal no drama: o0 presente passaoensepassado,
mas enquanto tal jA ndo estd mais presente em Edmapassa
produzindo uma mudanga, nascendo um novo presersigedantitese.
O decurso temporal do drama € uma seqiéncia denpeesabsolutos.
Como absoluto, o préprio drama € responsavel gor &de funda seu
proprio tempo. Por esse motivo, cada momento deméecem si 0
germe do futuro, deve ser “prenhe de futuro”. O sgi¢orna possivel

1 SZONDI, PeterTeoria do Drama Modernf1880-1950]. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2001.
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por sua estrutura dialética, baseada por sua vezrelacdo
intersubjetiva. (2001, p. 32, grifo nosso)

O drama moderno, na concepcao de Szondi, surgeenscknento e € uma
“determinada forma de poesia teatral” (p. 27) gxeeria as pecas religiosas da ldade
Média e as pecas historicas de Shakespeare; estanfientado na esfera das relacbes
intersubjetivas que garantem a existéncia e mostrammcessaria exclusao de qualquer
influéncia externa. (p. 29 ss). Se o dramaturgotiv@o plena consciéncia da unidade de
acdo dramatica, ao escolher um tema histéricoesi® se distanciando desta Forma,
aproximando-se a épica. Na dramaturgia aristotélwatematica histérica esta
circunscrita a verossimilhanca, como ja visto. &minto, ndo sera um género dramatico
“fechado” (Cf. ROSENFELD, AnatoD teatro €pico2006).

A partir da citacdo de Szondi, a possibilidade @eoweitamento de uma
tematica historica na construcdo da acdo dramdcajodernidade, é direcionada para
0s tracos de expressao épica contidos nesta cofsir®® que, parece claro, néao
inviabiliza a universalidade, prépria a arte pagticeste tipo de acdo. Na concepc¢ao de
Brecht, por exemplo, a historicidade da fabula grewcindivel. Mas o teatro brechtiano
€ anti-aristotélico, filia-se a outra tradicdo dética que terd, contudo, importancia
fundamental na dramaturgia ocidental do século XX.tradicdo nao-aristotélica e,
sobretudo, brechtiana, um posicionamento politiemidgico, no texto, e sua percepcao

serdo imprescindiveis.

2.2. Heroi dramatico e representacéo do passado his  torico

A acdo dramatica ndo esta alheia as outras caasgda drama, mas o heroi
parece ser a categoria que mais inextrincavelnmiiga-se a acido. E a sua trajetoria,
suas acoes, colidindo-se com as ac¢des contrau@sgdeterminam o movimento de

progressao e a efetividade do drama. O herdi mtegoor forca de uma vontade,



74

subjetiva ou objetiva, construida sobre valorasdgt morais, politicos, sociais, divinos
etc.) que sao estabelecidos ou estabelecem o askutrama. Para refletir sobre o heroi
no drama histérico, é necessario detalhar os ¢oimdés desta categoria.

O erro, voluntario ou involuntario, ligado ao destie a desmedida do herdi, é
entendido como traco fundamental da acdo dramétisatragédias gregas. Segundo
Aristételes, o errohfamartig deve ser o causador do infortinio na trajetéciehdroi,
mas este infortinio ndo deve ser motivado por mlalda vileza do protagonista. No
livro XIII da Poética o fildsofo elabora uma argumentagcédo para cheganatatacdo
sobre ahamartia Na traducdo de Eudoro de Souza, Aristételes éescnesse livro, a
“situacdo tragica por exceléncia” visando a obtengd “efeito préprio da tragédia”.
Numa acdo complexa, com peripécia e reconhecimantmis bela, o tipo de homem
gue deve ser representado, para causar temor adpieddo deve ser aquele “muito
bom” que passe “da boa para a ma fortuna”, poia si#gacdo “ndo causa temor nem
piedade, mas repugnancia” (52b 35, p. 212); nde dervaquele “muito mal” que passe
“da méa para a boa fortuna”, esta é a situacao nteagisa, sempre segundo Aristoteles,
ja que “ndo é conforme aos sentimentos humanos desperta terror e piedade” (53a,
p. 212). Ainda no caso do “homem mau”, a acdo ndewe representar passando da
dita para a desdita. Mesmo que esta situacao fasgiss sentimentos de humanidade”,
ndo provoca as emocdes tragicas. O filosofo comuplet

Porque a piedade tem lugar a respeito do que kzistam o merecer,
e o terror, a respeito do nosso semelhante desdpeto que, neste
caso, 0 que acontece ndo parecera terrivel neno digrcompaixao.
Resta portanto a situacdo intermediaria. E a doehomue ndo se
distingue muito pela virtude e pela justica; se rmaiinfortanio, tal
acontece nao porque seja vil e malvado, mas poa fie algum erro
[hamartid; e esse homem h& de ser algum daqueles que gibzam
grande reputacéo e fortuna, como Edipo e Tiestesutos insignes
representantes de familias ilustres. (53a 05,3). 21
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Da idéia dehamartia surge uma discussdo sobre a maneira como esseé erro
cometido, voluntéria ou involuntariamente, e, ajrataele é resultado de uma situacao
ou de uma falha moral da personagem. Sandra LW@b)2ece uma argumentacao
sobre a natureza desse erro. Tendo a mao outtaddsade Aristoteles, a pesquisadora
busca entender como o estagirita categoriza o ema, vez que este tipo de questéo,
“sobre acdo e responsabilidade” (p. 264), era debantre os pensadores daquela
Grécia. Concluindo que o filosofo de Estagira digtie entreakrasig “acdes cujos
resultados maléficos sdo imputaveis aos agentesanertia “aquelas cujos agentes
nao sdo passiveis de culpa” (p. 266), Luna enteqede naPoética Aristételes néo
dispbs o erro e a catéstrofe resultante como uiimaggfdo de “justica poética”. Para ela
ahamartia

engendra um ato nocivo, prejudicial, embora coretigor

ignorancia, por ndo estar 0 agente atento a algcincanstancia
crucial (o instrumento, o objeto, o efeito da agfr). Nesse sentido,
como diz Aristételes, a catastrofe ndo seria umaicho por um

comportamento vil, mas simplesmente o resultadoud& acdo
maléfica, porém involuntaria, que se revelara tagdip. 267)

Entre o entendimento de erro intelectual involuatéau falha moral como
desencadeador da mudanga na fortuna do herdéi, nsuage interpretacées dos
comentadores daoéticade Aristételes no caminhar dos séculos. Tentasdiar@cer a
nocéo de erro contida no tratado do estagiritaalatenta para a essencialidade da agéo
para a tragédia. Ou seja, se Aristoteles submetdsmmartiaa uma falha no carater da
personagem ele teria desviado seu foco da ac&oefera alma da tragédia. Entretanto,
a nocao de falha tragica ndo pode ser abandonadeipplmente quando pensarmos na
modernidade.

A vontade move o herdi em sua trajetoria. Na treggrega, as acbes humanas
estariam presas a determinagfes divinas, implicamgdoa “meia-vontade”, como

pensam Jean-Pierre Vernant e Vidal-Naquet, segunawm. Para a pesquisadora,
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“mesmo em casos em que o erro provémhdeartia do erro involuntario, é a
perseguicdo de um obijetivo [...] que leva o herdgia’ (2008, p. 222). As intervencdes
divinas ndo anulam as escolhas do herd6i, mesmoratggdia grega. Todavia, a
“modernidade confere um tratamento diferenciadesa eategoria” (LUNA, 2008, p.
223), pois o individuo moderno, guiado pela rat@m, plena consciéncia e poder sobre
suas acdes. Luna continua: “o heréi moderno resela&ntdo, representacdo poderosa,
porguanto, calculada e efetiva de sua consciéassme-se como a propria fonte dos
atos que pratica e pelos quais é responsavel24). 2

Livre das poténcias divinas, o her6i moderno tem tsajetéria (a agdo) como,
no dizer de Hegel, “a vontade executada, que aonmésmpo € algsabidq tanto no
gue se refere a sua origem e ponto de partidatendnquanto no que se refere ao seu
resultado final” (p. 203). A esta diferenca, querdrmuitas vezes a nogdo de “justica
poética” (condenada por Hegel) para a catastrof@, finteressa aqui a natureza da
vontade, se subjetiva ou objetiva, que incitaréemihna sua trajetdria ao inforttnio.
Para Hegel, hd uma diferenca entre os contetdesiaados na tragédia classica e na
romantica (moderna). “Na poesia romantica”, didl@sbfo, “é a paixdo pessoal, cuja
satisfacdo apenas pode concernir a uma finalidaloietsrza, em geral o destino de um
individuo e carater particulares (...)” (p. 246 tmagédia classica € objeto o “direito
ético da consciéncia em vista da acao determirzaligjitimidade do ato em si e para Si
mesmo” (p. 246). E a vontade subjetiva, mais corerge ao heréi moderno, que
sustenta a existéncia de uma falha no carater desie A vontade objetiva, dos heréis
da Antiglidade, garante o conflito tragico e aseegauhamartia como entendida
anteriormente — erro intelectual.

Para o herdéi da Antiglidade, na sua vontade ohijetilois conceitos sao

fundamentais ao conflito tragicaté e hybris Novamente segundo Luna (200&le e
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hybris sdo “no¢des recorrentes na estruturacdo” (p. @8}ragédias gregasté “uma
forca sobre-humana que compele as pessoas a@gieamente” (p. 313) atuaria como
um “apassivador do erro tragico”, ou seja, o ea@s$taria anunciado. Diante de um
her6i moderno que “pode fazer seu préprio destiacté maldicdo imputada pelos
deuses, dificilmente pode ser aplicada, pois, a6ilda Antigliidade marcado peddé
ndo é facultada a “modificacdo” do seu fim ou fienslias geracbes descendentes. Mas
0 anuncio que atenuaria o erro vé seu poder apassivdiminuido por um “traco
caracterizador dos grandes heroistyaris (p. 314) — um excesso no comportamento,
uma “arrogancia que ultrapassa os limites do liciésponde, em certo sentido, pela
responsabilidade do herdi sobre a catastrofe mate” (p. 314). Emboralg/bris seja
um conceito grego, a trajetéria do heréi moderrmobim se revela norteada pela
desmedida, mesmo que esse herdi possa “mudar éeuopdestino”, no género
dramatico sério, sua trajetéria esta fadada adréigico.

O hero6i, como ficou claro na “situacdo tragica peceléncia’ descrita por
Aristoteles, “nem € vil e malvado”, “nem se distiegmuito pela virtude e pela justica”
(53a 07, p. 212) para que o efeito tragico sejadobtA empatia € um outro fator
importante para a efetividade do her6i que age. iéddgue, decorrente da acédo
representada, s6 é possivel se houver alguma fidagdio entre a personagem e o
espectador/leitor. Como exemplos deste homem iewiario, que nao é “vil e
malvado” e que cai no infortinio “por forca de atgerro”, Aristoteles cita Edipo e
Tiestes, “que gozam de grande reputacédo e forténpartir de um conteudo universal
humano, empatico, concernente a Tragédia, que Hegeleve como “o amor familiar
dos coOnjuges, dos pais, dos filhos, dos irmdosalngente a vida do Estado, o
patriotismo dos cidadéos, a vontade do dominadyr (p. 235), extrai-se as situagdes

tragicas por exceléncia. Nos eventos particul&ess pessoas particulares, da Histéria,
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adequados a representacdo dramatica, sdo encenfatbbminantemente, neste tipo
de temética, essas motivacdes descritas por Hegeleldos subjetivos que servem aos
conflitos modernos, como o amor, a honra, a traigo., nao demonstram
especificidades proprias na estrutura do drama, tEejérico ou ndao. Quando muito,
estes contetdos subjetivos podem ser efetivadoartedr ple elementos estruturais
especificos. A trai¢do, por exemplo, pode servineam eficaz modo de inversdo da
acao (peripécia) e/ou de reconhecimento.

Quando refletimos sobre a influéncia da memdriato@ na construcdo de um
herdi historico, e, sobretudo, na recepcao degsg legistem alguns pontos que podem
ser discutidos. A construgdo da empatia, da adesgersonagem, tratando-se de uma
personagem historica, particular, pode ser ingfieise as acdes dessa personagem néo
corresponderem as expectativas fixadas na memanulllico pelo discurso histérico.
Por outro lado, por exemplo, na tragéds Persas o sofrimento de Xerxes foi
representado por Esquilo para o publico atenigPska carga patética depreendida do
drama é dificil pensar que a dor do Imperador ptgsha trazido a “satisfacdo dos
sentimentos de humanidade” aos espectadores gmgossofriam com a ameaca
oriental. E nesse ponto que a motivagéo ideologiagrau de ficcionalidade, do texto
dramético, aproveitando-se de um evento particalssume importancia fundamental.
No caso dOs Persasa énfase naybris de um mortal tentando igualar-se aos deuses
estabelece uma motivacdo ideoldgica guaete do evento histdrico, mas objetiva,
alegoricamente, uma situagdo universal.

A tematica histérica no drama oferece um alicedderente da narrativa mitica,
gue, na sua particularidade, vincula o que realnemonteceu com o0 que “esta
acontecendo”. A construgdo da empatia, nesse cafmete-se tanto a motivacao

ideoldgica quanto a memdria coletiva.
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Um outro ponto que pode ser discutido a luz da&elantre memoria coletiva e
motivagdo ideoldgica, em um heroi, € a vontademaee as acbes da personagem. A
natureza subjetiva ou objetiva desta vontade évaflt a partir do que “realmente
aconteceu”, ou seja, chega-se ao efeito pretendidomaneira mais efetiva, se a
natureza da vontade for relacionada a estabelpeidadiscurso historico, acionado pela
memoria coletiva.

Esta discuss&o vincula-se a uma exposicéo de ReandeRP? encontrada em um
ensaio sobre o que ele chama de “memdéria manipgul@dddsofo escreve:

No plano mais profundo [da ideologia], o das meikacsimbolicas
da acdo, a memoéria é incorporada a constituicdmetstidade por
meio da funcdo narrativa. A ideologizacdo da meanddrna-se
possivel pelos recursos de variacdo oferecidos peloalho de
configuracdo narrativa. E como 0s personagens rdativa sao postos
na trama simultaneamente & histéria narrada, agewatao narrativa

contribui para modelar a identidade dos protagasista acdo ao
mesmo tempo que 0s contornos da prépria acao. (p093)

Este excerto pode facilmente ser adequado ao dratemonstra como a relacao
entre memoria coletiva, ideologia e construcdo @asgnagem, no NOSSO caso,
dramética, tém funcao importante na maneira comisaurso histérico e a personagem

histérica sao desenvolvidas na trama ficticia.

2.3. A Ac&o e o Herdi no Teatro Epico de Brecht

A dramaturgia “fechada”, para usar a categorizatgid\natol Rosenfefd, ou
“rigorosa”, € a que se baseia em principios converassimilhanca, a causalidade, a
unidade de acdo, a empatia etc. Na “contramaoadesdicédo, no inicio do século XX,
Erwin Piscator, com @eatro Politicg inicia modificagdes significativas na maneira de
fazer teatro. Segundo Peter Sz8hta férmula béasica das tentativas de Piscator (...)

destréi a natureza absoluta da forma draméaticanipedo que um teatro épico se

2 RICCOEUR, Paul Op. Cit.2007
%3 ROSENFELD, AnatolO teatro épicoS&do Paulo: Perspectiva, 2006.
64 SZONDI, PeterTeoria do Drama Modernf1880-1950]. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2001.
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desenvolva.” (p. 130). Szondi diz que “o drama soalio. Para ser relacdo pura, isto é,
dramética, ele deve ser desligado de tudo o quée keterno. Ele ndo conhece nada
além de si.” (p. 30). A maneira de Piscator repriseas condi¢cfes histéricas trata o
drama ndo como um “microcosmo”, mas como “parterdeodo” em que as relagdes,
os conflitos estabelecidos no palco tém ligacédetalicom a sociedade e com suas
condicbes politicas e econdmicas. Esta modificag@alizada ao vincular a
representacado “ilusionista” do palco as condi¢dateriais do mundo “real”, quebrando
a ilusdo, abre a perspectiva, como diz Szondi, pataatro épico. Embora Anatol
Rosenfeld marque influéncigpicas(narrativas) ou liricas que “interferem” no rigta
forma dramatica pura ja nas tragédias gregas, ddonalacdes tedricas de Bertolt
Brecht, vinculadas a idéias propostas na reviditiggode Piscator entre outros, no seu
Teatro Didatico ou Teatro Epico, que empregam uistersatizacdo e um “objetivo”
para o uso de recursos épicos na dramaturgia. &lssescritos sobre tedttoBrecht
formula conceitos para a efetividade deste teatro:

[0 teatro épicp narra um acontecimento; faz do espectador uma
testemunha e desperta-lhe a atividade; forca-onzartodecisoes;
proporciona-lhe visdo do mundo; é colocado diangée agéo; €
trabalhado com argumentos; sdo impelidos para wmscentizacao;
0 homem é objeto de analise; o homem é suscedvatrdmodificado
e de modificar; tensdo do decurso da acgéo; cadaararfuncao de si
mesma; 0S acontecimentos decorrem em curva; nesmiudatureza
€ gradativo; o mundo, como sera; 0 homem deve] g#ies motivos;

0 ser social determina o pensamento. (2005, p. 31)

No textoNotas sobrea Opera “Ascenséo e queda da cidade de Mahagonny”
Brecht formula inovagBes que a forma épica dededdre trazer para a épeRara o
alemao, a principal contribuicdo do teatro épicam@adpera é a “separacao radical dos
elementos”: a palavra, a musica e a representhigita forma de teatro “foi preciso dar

bY

uma maior independéncia’” a musica, por exemploa Baglemao “a muasica é a mais

% Os textos de Brecht referenciados aqui se encontoalos em: BRECHT, BertolEstudos sobre
teatro. Traducao: Fiama Pais Branddo. 2 ed. Rio de dan¢ava Fronteira, 2005.
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valiosa contribuicdo para o tema”, assim, a midésta “nova” dépera tem as seguintes
modificacdes essenciais: “a musica facilita a campséo do texto; interpreta o texto;
pressupde o texto; assume uma posicéo; revela mpartamento.” (2005, p. 32)

No texto A nova técnica da arte de representBrecht vai destacar o que ele
chama deefeito de distanciamentma arte do ator: “é condicdo necessaria para se
produzir o efeito de distanciamento que, em tudp® o ator mostre ao publico seja
nitido o gesto de mostrar” (2005, p. 104). Aqui @sndlois conceitos fundamentais ao
teatro épico: o distanciamento e o gesto, tambénmemido porgestus Jamesot
estuda o método Brecht em detalhes. Ele explies €lstis conceitos:

[0 gestusé] o operador de um efeito de estranhamento ntideen
préprio; e em particular que o estranhamento deravauperposicao
de cada um destes significados sobre os demai¢ramds-nos, por
exemplo, como um movimento involuntario de mao pagdeem
certas circunstancias (...), contar como um fatidito historico, com
conseqliéncias sérias e irreversiveis. (p. 139)

Os dois conceitos estéo ligados (distanciamegstu$. Rosenfeld (2006iz:

O ator épico deve “narrar” seu papel, com o “géslesquem mostra
um personagem, mantendo certa distancia dele.rRarmparte da sua
existéncia histribnica — aquela que emprestou esppagem — insere-
se na acgdao, por outra mantém-se a margem delan Agsioga ndo so
com seus companheiros cénicos e sim também corblic@iNao se
metamorfoseia por completo ou, melhor, executaagu gificil entre
a metamorfose e o distanciamento, jogo que pressaupietamorfose.
Em cada momento deve estar preparado para desdebean sujeito
(narrador) e objeto (narrado), mas também paradeénplenamente
no papel (...) (p. 161)

No Pequeno Organon para o teaffp Brecht apresenta algumas de suas
reflexbes politicas, tedricas e praticas sobre abrde No que se refere a tematica
histérica na dramaturgia, o dramaturgo é explicito:

Necessitamos de um teatro que n&o nos proporcionerge as
sensac0les, as idéias e os impulsos que sao pesrnikdo respectivo
contexto histérico das relacbes humanas (o0 contxtgue as acdes

% JAMESON, FredricO Método BrechtTraducdo: Maria Silvia Betti. Revisdo Técnicad lBamargo
Costa. Petrdpolis: Vozes, 1999.

®7|n: BRECHT, BertoltEstudos sobre teatrdraducdo: Fiama Pais Brandao. 2 ed. Rio de dari¢ava
Fronteira, 2005. pp. 125-166.
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se realizam), mas, sim, que empregue e susciteamensos e
sentimentos que desempenhem um papel na modificde8se
contexto. [...] Tal contexto tem de ser caracteldzaa sua relatividade
histérica. Ora, isto significa uma ruptura com ossw habito de
despojar das suas diferencas as diversas estrgtwimés das épocas
passadas, de maneira a fazé-las aproximarem-seomaisenos da
nossa, a qual, por sua vez, adquire, por meio oestacdo, o carater
de algo sempre existente, portanto, eterno. (p. 142

A proposicao de teatro de Brecht é explicitament#ipo-ideologica. O teatro €
um tipo de diversdo que deve servir ao propositandelificacdo da sociedade. A
“ilusdo”, propria a dramaturgia aristotélica, temn skr quebrada. Trazendo aos palcos
temas de épocas passadas, o dramaturgo deve atuadizrelacbes sociais. Aqui,
depreende-se a nocao de alegoria, que vai ser tamp@rpara o teatro brechtiano. A
alegoria funciona como unmgestus O professor norte-americano Fredric Jam®&son
escreve:

a alegoria consiste em retirar de uma dada repgegsgena sua auto-
suficiéncia de significacdo. Essa retirada podeasacterizar por uma
insuficiéncia radical da prépria representacdounas, emblemas
enigmaticos e congéneres; mas com mais frequéuaniaicularmente

nos tempos modernos, ela assume a forma de umarnzegunha ou
janela em uma representacdo que pode continuar seteproprio

sentido e parecer coerente. (1999, p. 169)

E, sobre a peca historica:

A peca histdrica é particularmente alegérica eadagdrica ao mesmo
tempo, pois ela evidentemente pressupde uma rdal@am referente
historico fora dela mesma, dos quais ela se rasand¢om insisténcia
mais ou menos sutil, a iluminacao e, por conseguamtrepresentacao
interpretativa: ao mesmo tempo o simples fato hiio parece
enquadrar este circulo e encerrar 0 processo, isdgeque se a
representagdo minimamente representa alguma ooiga, Gsto é, o
evento histdrico real, entdo tudo o que ela sigmié isso e nada mais
deve ser acrescentado a titulo de interpretacg@ensentares. (1999,
p. 70)

As formulacdes brechtianas propéem uma apresentlacéama, ndo apenas de
tematica historica, que possibilite a apreensdo m¢acoes historicas, politicas,

econdmicas, ideoldgicas etc, existentes na acamatica em consonancia com o

% JAMESON, FredricOp. cit
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“mundo real”. Na pec¥ida de Galile§®, por exemplo, as acées do cientista florentino,
ao longo de sua vida pessoal e intelectual, s@opiostas por alusdes que podem ser
compreendidas tanto do ponto de vista da fabulaséaalo XVII, como do ponto de
vista “atual” (seja no inicio do século XX ou neséulo XXI). Esta possibilidade de
interpretacdo do texto, diga-se de passagem, e&dolésiva desta pec¢a ou do teatro de
Brecht ou de qualquer teatro épico, ela pode s#ficagla em qualquer texto literario.
N&o se trata aqui apenas da natureza “ambiguaéxdo artistico, mas da possibilidade
de leituras ideolégicas e histéricas de qualqueotePor exemplo, GEdipo Refl® de
Sofocles tem a agdo construida a partir de um mmigs, € totalmente possivel ler esta
peca e adequé-la, talvez, a relacdo do ser humamoseu destino (isso pode ser
elevado & relacéo entre Estado e pofa}igona® é um outro exemplo claro (e podem
ser varios) desta possibilidade de leitura atuddizaa e ideoldgica que qualquer texto
literario pode promover. Mas, a proposta de Bréaiita esta “possibilidade de leitura
atualizadora e ideoldgica” explicita (ndo apena® @pagitprop socialista dos anos
vinte do século passado) de forma teorizada ecpxeti em qualquer momento, texto ou
viséo ideoldgica. Em todo caso, ndo se pode negsiuéncia da teorizacdo brechtiana
e de suas implicacdes politicas para o Teatro @tedo século XX. Um outro fator
importante € a possibilidade de utilizacdo unicamestética das propostas de Brecht.
Nao h& a obrigatoriedade de transformacao ide@dgicpolitica numa montagem que
se diga brechtiana. H4 momentos especificos nas guate necessita de um confronto
com a realidade na tentativa de transforma-la. Btro® momentos, a exibicdo estética

pode prescindir de qualquer pretensdo politica ociak por parte do autor ou

%9 BRECHT, Bertolt.Vida de Galileu Traducdo: Roberto Schwarz. In: Os fuzisda Senhora
Carrar, Vida de Galileu e Mae Coragem e seus fillbed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991. (Teatro
Completo, v. 6)

" SOFOCLESA trilogia tebana Traducdo do grego, introducdo e notas: Mario dm&Kury. 12 ed.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.

" |dem.lbdem
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encenador. O drama histérico, ao representar adridistno entanto, com sua
referencialidade localizada no tempo e no espagea possibilidade de interpretacéo
alegdrica, constitui-se como obra portadora de wntetido politico-ideol6gico
imanente, quer aliene ou transforme o passadoeisapnos com Walter Benjamin, na
Tese I1Sobre o conceito de histéffa “foi-nos concedida uma fragil forca messianica
para a qual o passado dirige um apelo. Esse afelpade ser rejeitado impunemente”
(1994, p. 223). Esta “fragil forca messianica” efitdtamente ligada a rememoragéo, ao
exercicio de busca do passado tdo proximo a umadama represente o que foi. A
maneira de mostrar, ou mais precisameabteenaro passado ou um passado mostra
uma ligagdo com uma néo-rejeicdo a qual se jumtacdo, segundo Jeanne Marie
Gagnebif®, de rememoracdo em Benjamin ou a sua exigénciaocdiz a
pesquisadora:

A exigéncia de rememoracdo do passado nao impligaesmente a
restauracdo do passado, mas também uma transfarmagdresente
tal que, se o passado perdido ai for reencontr@l@ondo fique o
mesmo, mas seja ele também retomado e transforifzfizl, p. 16)

A esta nocgao de “restauracao do passado” e “tranafio do presente” coliga-
se 0 conceito deesura interrupgéo, que, ainda com Gagnebin, tem

uma funcao dupla: em primeiro lugar, criticam uroacepcao trivial
da relagdo historica, em particular uma relacdo cdasalidade
determinista, tdo facil de estabeleeeposteriorj a essa causalidade
achatada op0@e a intensidade de um encontro st dpis (ou mais
acontecimentos que, de repente, sdo (com)preengld@snterrupcao
da narracdo e se cristalizam numa significacaoitarédrocesso de
significacdo baseado na semelhanca repentinamentebida entre
dois episddios, que podem estar distantes na agiagle, a0 mesmo
tempo, baseados em suas diferencas reveladoragndeinsercéo
histérica distinta. (2004, p. 105-6)

2 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da Histéridn: .Magia e técnica, arte e politica
ensaios sobre literatura e histéria da culturaddgdo: Sérgio Paulo Rouanet. Prefacio: Jeanne Marie
Gagnebin. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. ¢odwseolhidas, v. 01)

> GAGNEBIN, Jeanne MarieHistéria e narracdo em Walter Benjami@ ed. 1 reimp. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2004.
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Destarte, uma representacdo da Historia estabalecdforma dramética tem
estacesura construida alegoricamente, municiada de forcalagera quando “vemos”
a historia duplamente, no palco e na vida, magajbém carrega dialeticamente, uma
vez que a “forca messianica” € fragil, a possibtlid de vazio de significacdo, de

impossibilidade de transformacao, de esquecimento.
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Capitulo lll: O drama historico no teatro brasileir o de
Agrario de Menezes a Chico Buarque

1. O drama histérico no teatro “brasileiro”

1.1. Do Romantismo ao Teatro Moderno

E no Romantismo que a representacdo da HistOriaestabelecer-se ou
concretizar-se no teatro “brasileiro”. O reflugio fdamilia real portuguesa criou o
ambiente propicio para o “progresso” da ordem izafibria de modelo europeu na
colonia. A criagéo da independéncia e o enriquetinde alguns colonos comecam a
fustigar a invencdo de uma nac¢do. E uma nacaospreld passado, de memoria. O
indio — como o selvagem cavaleiro-cristdo brasileiro sertanejo etc. sdo identidades
que representar&o o povo brasileiro na literasegundo PESAVENTH . Ela escreve:

O complemento destas representacfes de identidaaéa cpela
literatura seria dado pela fundagéo do Institutstdtico e Geogréfico
Brasileiro em 1838, que se incumbiu da tarefa destitoir a fala

autorizada sobre o passado: construir uma memoaiciomal,

homogeneizar as diferencas e fornecer marcos deénefa para os
cidadaos. (1998, p. 25)

Mas a literatura prescinde de autorizacao para fmagassado. A construcdo de
uma memoria e de um passado da nacao brasileirageute herdis, ja pelo drama
romantico, é marcada pela transgresséao legada.a art

O fato é que no teatro romantico “brasileiro” a éodim sdo reservados temas
cotidianos de critica politica, social, moral etcrepresentacdo da Historia concretiza-
se no drama sério, herdeiro da tragédia. E assie alguns dramas historicos
preencherdo o teatro romanti@angue Limpg1861) de Paulo Eird Jesuita(1861)
de José de AlencaA voz do paj¢1860) de Bernardo GuimardeSpnzaga ou A

Revolucdo de Minag1867) de Castro AlvesFernandes Vieira ou Pernambuco

4 PESAVENTO, Sandra Jatahy. “Contribuicdo da Histérida Literatura para a construcéo do cidadao:
a abordagem da identidade nacional”. In: LEENHARDAdgqueet PESAVENTO, Sandra Jatahy (orgs).
Discurso histérico e narrativa literariaCampinas: Editoda da UNICAMP, 1998. pp. 17-3%l€cao
momento)
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Libertado (1845) de Luis Antbnio BurgainCobé (1852) de Joaquim Manoel de
Macedo; Calabar (1858) de Agrario de Menezes; entre outros. Bgada a estes
temas, como dito anteriormente, a necessidadevdagio ou construcdo de uma nagao
independente, de uma identidade propria. Aliadesta necessidade estdo preceitos da
estética romantica como a valorizacao do passado.

As transformacdes estéticas e sociais anunciades plemaes ainda no século
XVIII sdo os motivos propulsores do Romantismo pato A inovacao formal, com o
objetivo da “obra total”, que unia diversas fornligerarias ou nao-literarias (como a
historiografia) iria marcar este movimento. A Frarggra a divulgadora maior dessa
estética na América. Os elementos que constitudm edilo ou realidade cultural
provindos da Alemanha e absorvidos e desenvolvidtes Franca e outros paises da

Europa e, mais tarde da América, segundo ShirleRTMNS' | sdo

o investimento aprofundado na liberdade das forqpo&sicas, o culto
nostalgico as civilizacdes exoticas e de temposgrpssos, a
representacao problematizada do Eu, o rebaixanwmtstatus dos
protagonistas, a inclusdo de tematicas sociais,aciomalismo.
Inspirando o0s autores romanticos alemdes, assimo CGRUS
seguidores, 0s romanticos ingleses, ideais liberésd que
culminariam no movimento revolucionario na Francab@ram por se
infiltrar no &mbito literario, como delineadores wl® mundo que se
situava huma dimensao transgressora e utdpicad,(p0@5s)

MARTINS escreve ainda:

Nesse momento de renovacdo das formas literariasmance, o
drama, 0 poema, a escrita da historia, a critiegalia, o romance de
viagens e a novela sao reinventados.

Dentre as caracteristicas que sublinham essa néfagéo das formas
literarias, pode-se destacar o apreco dos roméantipela
historiografia. Essa historiografia € marcada pelas preocupaiises
romanticos em evocar o passado e em celebrar oernpees
revolucionario. (2008, p. 34, grifo da autora)

> MARTINS, Shirley. Dramaticidade e tragicidade nas adaptacdes filmidasCarmemde Mérimée
Jodo Pessoa, Programa de Pés-Graduacao em Lettasveasidade Federal da Paraiba (Dissertacéo de
Mestrado), 2008.
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A representacdo do passado efetuada pelo dram@ri¢ostho romantismo
“brasileiro” justifica-se ndo apenas pela evidénd@ganacao brasileira, mas por uma
forte influéncia européia. A criacdo do Institutgstérico e Geografico Brasileiro junto
a proposicfes da estética romantica e a urgénaiandepatria propiciam o cenario para
gue os dramaturgos evidenciem “os problemas pasitisociais, morais, psicolégicos e
religiosos” (1996, p. 148) como escrevem CAFEZEIROGADELHA™ e ainda,
marcando uma diferenca em relacdo aos europeuduzamnoo dramas com “fortes
tracos de racionalismo e de busca da analise deemomentos muito mais voltados
para aspectos sociais da vida do que para os aspgmtsubjetivismo individualista”
(1996, p. 151). Isso mostra que ndo eram tao esgsecas de conteudo nacional no
drama roméantico “brasileiro”. Mas que contetudo oaal? Todos os dramas historicos
gue arrolamos acima trazem conteudos que abordamieganentos ocorridos no Brasil
e que questionam as relagdes sociais, étnicasnémamas proprias ao Brasil do século
XIX. Como, por exemplo, também evidenciado peldiaiDécio PRADG’, Paulo
Eir6, emSangue Limp8, que questiona a escraviddo de maneira contundenseu
prefacio ao drama:

Todos sabem de que elementos heterogéneos se canpofelacao
brasileira, e os riscos iminentes que pressagiaa fafta de unidade.
N&o é somente a diferenca do homem livre pararawscsao trés as
racas humanas que crescem no mesmo solo, simultaneae quase
sem se confundirem; sdo trés colunas simbdlicas quehdo de
reunir-se, formando uma pirdmide eterna, ou tontbasiinagando os
operarios. (2006, p. 308)

® CAFEZEIRO, Edwaldoet GADELHA, Carmem.Histéria do teatro brasileiro um percurso de
Anchieta a Rodrigues. Rio de Janeiro: Editora UEHIJERJ; FUNARTE, 1996.

" O critico comenta 0 mesmo excerto: “N&o se podariacar com maior clareza o problema, quer do
abolicionismo, que ainda nao entrara na ordem @ocgier da relacao entre brancos, negros e indigena
(p. 164) Cf. PRADO, Décio de Almeida. “O drama igto nacional; Agrario de Meneses, José de
Alencar, Paulo Eiré, Castro Alves”. In: O .drama romantico brasileiroSao Paulo: Perspectiva,
1994. pp. 143-198. (DEBATES 273)

8 EIRO, PauloSangue Limpoln: AZEVEDO, Elizabeth R. (org)Antologia do teatro romanticdSao
Paulo: Martins Fontes, 2006. (Colecdo dramaturgaBrdsil) pp. 305-424.
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A preocupacao com a emancipagcao do Brasil, seja ecw@gédo autbnoma, seja
como “filha” de Portugal, serd a mola propulsorasgs dramas histéricos. Destacamos
um acontecimento-chave da formacao do Brasil: as&w holandesa no século XVII,
representada em dois desses textos, para demaagraocupacdo em apresentar uma
divida aos portugueses ou uma vinganca aos domeshvasores.

O texto de Luis Anténio Burgain, como apontam CAEEZO E GADELHA, é
raro (p. 145). Utilizamo-nos da leitura que essgeras fazem do dranféernandes
Vieira ou Pernambuco Libertagdque trata da invasao flamenga:

A decantada nacionalidade ja é problematica, pmisidera invasor
apenas os flamengos, tomando posicdo favoravelpadsgueses,
também invasores. [...] O indio de Burgain (e oGalabar € indio) é
interesseiro e vingativo e 0 seu amor por Maria astes do interesse
nacional. Maria ama Afonso e € amada por Calahg, ap sentir-se
desprezado, passa a apoiar os holandeses, motivoqu® €
considerado traidor. Mas Calabar apenas vinga degurezo e, COmo
indio, pouco se incomoda com o0s moralismos patdsti Maria
também € vingativa: veste-se de soldado para,dmdas lusitanos,
vingar a morte dos pais e também salvar da mostu@ai adotivo e
protetor. Tudo, aqui, € valido quando em defesapiotigueses. O
preto Henrique Dias e o indio Filipe Camardo enteamcena apenas
para dar noticia das batalhas e s@o consideradogay herdis. [...]
Em Burgain, tanto o preto quanto o indio exp&ersegpindo a norma
culta do discurso do autor, mais precisamente, pnetensa
linguagem nobre da tragédia (ou do drama?). MaaH&s o carater
ambiguo desta peca: quanto a linguagem, aproxinda-semantismo,
ao mesmo tempo em que seu moralismo remete amikmo. (1996,
p. 145-6).

Escrita no inicio do Romantismo e, como apontarritisos, ainda influenciada
por uma razdo iluminista, a peca de Luis AntdniagBin representa a Historia
apoiando-se em ideais pouco “nacionalistas”, sepapaimos sua perspectiva a que
Paulo Eiro, por exemplo, tera das relacdes en@acdos, indios e negros no Brasil
colonial. A ligacéo filial com os portugueses gaiananeira de representar a invasao
dos holandeses e deixa a desejar uma viséo aiétisaciedade colonial e seus prejuizos
para a “patria” brasileira, j& em “independentehstoucdo. Ndo muito diferente deste,

mas com um ponto de vista mais problematizador és npadximo de uma
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independéncia perante os patricios portuguesesdrarnaCalabar® de Agrario de
Menezes.

O escritor baiano Agrario de Menezes escreveu mai@alabar em 1856
submetendo-o a um concurso aberto pelo Consemwdd@amatico do Rio de Janeiro.
Décio de Almeida Praddtraz e comenta uma carta escrita pelo dramatuyge &erve
de prefacio a peca”:

[A carta] explica a posicdo do autor, quer peranteatro em geral,
guer perante seu texto. A matéria dramatic€aabar — escreve ele
— “escolhi-a nacional e histérica”, em obediéncigporaposta do
Conservatoério mas também de acordo com 0s seusq¥@pincipios
estéticos. O teatro, segundo ele, modifica-se deaépara época e de
nacdo para nacdo, revelando-se “tanto mais fecup@mto mais
original, tanto mais vigoroso quanto mais nacion@ldrama “dirige-
se a inteligéncia em ordem a instruir, e dirigas&oracdo em ordem
a moralizar”. Tem por objetivo “a universalidadesdmovos, porém
depois de ter instruido e moralizado o corpo dermagho”. “Esta,
devemos reconhecer, € uma das grandes idéias ala esederna” —
ou seja, do romantismo, embora o chamado realisnie$pontasse
nos palcos da Franca. O erro de Corneille e Raaomo dos
tragedidgrafos do século XVIII, teria sido o de paxem-se com
Edipo e Agamenon, ndo com herdis nacionais frascese

Quanto a relacdo entre histdria e teatro, nunaaestieita fidelidade:
“ndo ha poesia lirica, épica ou dramatica, semterniencdo toda
poderosa de uma faculdade, que ndo tem papel asespar na
histéria, e que se chama imaginacao”. Deve-se afgenauidado para
qgue ndo haja abuso dessa liberdade poética, evitands “aberracdes
monstruosas de Alexandre Dumas e de [Victor] HugBim tudo e
por tudo ojuste milieué o partido mais conveniente as operactes do
espirito. Eu, liberal em politica, liberal em lag&sra, distingo naquela
as utopias dos demagogos, nesta, o que poderiah@msac —
devaneios ultra-roménticos.” (1995; p. 147)

Estas posturas de Agrario de Menezes, ora citanias,parafraseadas por
PRADO, falam de uma filiacdo que pende “para o mdismo mas saudosa do bom
senso classico” (p. 147) do autor baiano. Nestdideeno critico paulista diz da
composicao d€alabar, escrita em cinco atos e decassilabos brancasia@da mais
da tragédia que do drama romantico. De romantige efama tem o potencial

transgressor e revolucionario, que instiga um debate hoje silenciado pela

" MENEZES, Agrério deCalabar. In: AZEVEDO, Elizabeth R. (org)Antologia do teatro romantico
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006. (Cole¢cdo dramasuilg Brasil) pp. 03-186.
80 H

Op. Cit.
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historiografia brasileira. Sobre o tema, CAFEZEIRO GADELHA falam com

propriedade:

Calabar, de Agrario [de] Menezes, ndo € uma peca sobréaidor.
Ela lanca perguntas e problemas sobre a traic8agatdes que se
estendem aos conceitos de patria e nacionalided®, @ liberdade; e
nos remetem a tentativa de perceber o homem entosaladade.
(1996, p. 159)

A maneira de representar o episodio de Calabaivafiet por Agrario de

Menezes enquadra-se na postura de dramaturgostronsa®m questionar a soberania

dos portugueses sobre o Brasil — mais excecao doregra, o comportamento de

Bourgain na dramatizac&o da invasdo holandesamptxala importancia da ideologia

que influencia na categorizacdo de figuras histdricomo “herois” ou “traidores”.

Como ja salientado, a necessidade de construimagio independente tem como alvo

principal a antiga Metropole ou a propria Europ&gulis escritores ainda promovem

atagues sutis até contra a Igreja. A acdo da pegafigéida por Calabar, por sua

trajetéria. Um herdi tragico guiado pela vontadejetiva em conflito direto com o

amor e a gloria. Este conflito € delineado quandmFsoldado portugués, conta a

Calabar que ama alguém. O capitdo diz:

Calabar:
Que dizes, Faro?...
(acentuando a palavja
Amor! Amor no peito do soldado!...
Meteoro fatal que os olhos cega,
Como o claréo ignifero do raio!...
Amorl!...
(olhando a furto para Argentina
Extingue-0, se no peito o sentes!

(com animacéap
Ama o zunir das balas no combate!
Ama, como eu, o lampejar dos ferros,
O fumo asfixiante das bombardas,
O estrondo do canhao, o p6 cinzento
Que o exército levanta, o horror e o pranto,
O sangue e a morte!...

(mudando de tojn

E a gldria! E a gl6ria, Faro!

Ama, como eu, a gléria e a liberdade;
E a patrial...
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(ironicamentg
A pétria! A liberdade!...
(com amargura
Engano!
Mentira tudo!...

Faro:
Calabar!... e dizes?...

Calabar:

O que disse, nao sei... ndo sei... confesso.
Apenas... que... jA vem chegando a hora
De acompanhar os nossos para a guerra!
Apresta-te, mancebo! (2006, p. 22-3)

O conflito “interno” ja esta posto, como indicamttaa fala reticente do soldado
como as rubricas do autor. Neste momento desE@im, ainda ndo falou que a pessoa a
guem ele ama é Argentina. Calabar nutre um amaoetsepela india que, ao saber do
amor dos dois, € exposto. Quando das negativaadi ique também ama a Faro,
Calabar decide-se pela traicdo. Aquele que renegaar, proibido ao soldado, e
acentua a gldria e a liberdade, esta apaixonadsgpesio a soterrar a gloria, mas néo a
liberdade. O tom irbnico com que a personagemehlgatria e liberdade € manifesto
da postura libertaria do Romantismo. Como ha paribberdade, se sdo colonos
submetidos ao mando de uma outra nacédo? Eis a derntCalabar.

Ainda no primeiro ato, Calabar é tentado por uncaiesecido para, através de
suborno, lutar pela causa holandesa. O brasilaga,nmas diante da fuga de Faro e
Argentina, ele decide-se a trair. No segundo a#tatiar vai aos flamengos pronunciar
sua decisao, recebida com regozijo pelos sold&msto terceiro, o herdi traidor vai a
fortaleza onde se encontra o indio Jaguarari, am@dalabar e pai pretensamente
morto de Argentina, mantido preso pelos lusitanmster matado um soldado aliado.
Ao saber das novas armas do amigo, o indio o re@agabar fala “amargamente”:

A patria! A pétrial... € sempre vil escrava!
Vitima da cobica e da rapina,

NGs pugnamos por ela, e os lusitanos
Suplantam-lhe a cerviz, como senhores.
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Os meus somente sdo os brasileiros;
Sois vés, vos os indigenas da terra,
Senhores natos de um pais imenso,
Reduzidos a servos estrangeiros!...

Jaguarari:
Calabar! Calabar!...

Calabar:

N&o me respondes?...
Que jus tem ao Brasil os holandeses?
Nenhum, dira; nenhum, direi contigo;
Pois assim sdao também, os lusitanos.
Aventureiros ambos, alentados
S6 pela sede de ouro e de riquezas,
Ambos querem mandar pela conquista!
Holanda e Portugal sdo nesta guerra
Abutres esfaimados que se agarram
Por sugarem o sangue do gigante!...
(2006, p. 101-2)

E notdria a crenga romantica no indianismo e rec@d de uma raca brasileira,
representada e®@ Guaranide José de Alencar. Mas, diferente do romancesé@ms
portugueses aqueles que devem unir-se ao indimuzgos, como Calabar, sdo aqueles
que tém a legitima soberania, assim como os indNés. se pode esquecer que a
motivacdo do heréi é ter Argentina como sua mulBetretanto, o teor mordaz das
palavras legadas tanto a portugueses como a hekséepatente do nacionalismo de
MENEZES. No ultimo ato da peca, Calabar, presorelenado a morte, enuncia duas
falas repletas de significagdo romantica exacerbadte libertaria e nacionalista.
Sintomaticas também de que a opcao estética éidilada pela ideologia politica
guando a dramaturgia representa a Historia.

Ainda nao!... S¢ falta-me uma horal...

E como corre o tempo!... subitéaneo,

Como a luz do relampago!... Veloce,

Mesmo quando é contado como eu conto,

Minuto por minuto!... E o que é a vida?...

Minuto na extenséo da eternidade...

Relampago fugaz, que brilha e morre

Entre os roucos rugidos da tormental...
(pequena pauga

S6 resta-me uma hora!... Tanto tempo

De paz e de ventura sobre a terra
N&o teve Calabar!... nascido apenas,
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Fui atirado ao seio da indigéncia
Para provar-lhe o fel gota por gotal...
Meus prazeres da infancia foram sonhos...
Vi-os quando, alta noite, reclinado
Nos troncos da floresta, a minha mente
Fantasiava um bercgo sobre a relva
De minha pobre mée acompanhado...
Eu me sorria as vezes ao seu pranto,
Que em bagas sobre as faces me caia;
Ela dava-me um ésculo piedoso,
E, talvez ja prevendo o meu futuro,
Gemia e solucaval... A juventude
N&o me apontou mais leda!... Ao comeca-la,
Veio logo da morte a foice horrenda
Sobre essa infeliz mae!... Entrei de luto
Aonde os outros entram adornados
De galas!... no jardim da mocidade
Sentei-me triste & sombra de ciprestes,
Vendo os outros colher jasmins e rosas!...
Criei-me desta sorte... entre amarguras!
Mirando o rosto esqualido da fome,
Vendo o dedo cruel que me apontava
A cor que eu tinha, como recordando
A cor do meu destino... Que sentencgal...
(ergue-s@
N&o héa lugar no mundo pra mulato
Além do que Ihe aponta o cativeiro?!...
Era grande a injustica... revoltei-me!
Quis também ser participe dos gozos
No opiparo banquete da existéncia...
Cabeca e brado foram instrumentos,
Que em toda a luta sempre me serviram;
Cabeca e braco deram-me a vitorial...
Cai, por fim... Porém o que é que importa?
Eu deveria cair, agora ou logo,
Ou hoje ou amanha, ou cedo ou tarde...
E do homem cair ante o destino;
Cumpriu-se 0 meu...
(mudando subitamente de tpm
Cumpriu-se?... quem o disse?...
(dando dois passps
Quem disse que eu deveria retirar-me
Das cenas deste mundo?
(ouve-se o rufo de tambojes
(2006, p. 157-8)

Mesmo longa a citacao, é dever quase patridticov@aa uma personagem que
foi silenciada por séculos. Calabar entoa seu discante a morte impregnado de
retérica romantica: o individualismo de quem, réaad, deseja “também ser participe

dos gozos / no opiparo banquete da existéncia’istasmo de um futuro negro (ou
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mulato) pressentido pela mae; o desapego a vidautoana extensado da eternidade”.

Um homem que, condenado a morte por alta traigda, ‘‘fCabeca e braco deram-me a
Vitoria!”. A traicdo € levemente relativizada, post prova em toda a peca. No entanto,
ao romantico brasileiro, trair “abutres” lusitarmsholandeses € dever patriotico; trair o
amor € crime expurgavel apenas com a morte. Defacsgntenca, Calabar diz:

(mordendo os ferrds
Subir ao cadafalso!... Miseraveis!...
Que eu ndo possa quebrar estas algemas!...
Que eu ndo levante o braco um sé momento!...
Que eu nao encontre um ferro neste carcer!...
Iria esmigalh&-los nessa praca,
As turbas e o carrasco! De um sé golpe,
Derrubaria a maquina de morte,

(pausa
Matias d’Albuquergue e 0s seus sequazes

Aplaudem com prazer o meu suplicio,

La vem a multiddo apressurada,

Confusa e curiosa, a procurar-me!...

O sacrificio € belo, é majestoso!...

Correm todos a ver como o cutelo

Sobre a vitima cai; como decepa

Uma cabeca humana; como rola

Pelos tintos degraus do cadafalso!...

Entdo alguns sorriem de contentes;

Outros, mais compassivos, se retiram

Pra contarem aos filhos uma histoéria,

Que acaba num exemplo sanguinoso!...
(exclamandp

Homens, que me enxotastes atrevidos

Da lauta mesa, em que vos assentaveis;

Mulheres, que zombastes do mulato,

Porgue ousou mostrar-vos a sua alma

(pausa
Estou cansado ja de tanta lida...

Morrer, sim, € melhor. Que val 0 mundo?...

Quem né&o provou nenhum dos seus prazeres

N&o pode ter saudades dos seus males...

Ela... também... parece-me que é morta...
(com amargura

Morta!... morta Argentinal... Desgracado!

Que idéia, Calabar, que idéia horrivel

Vem perseguir-te a beira do sepulcro?!...
(com sentimenjo

Noutro tempo eu a vi, bela e formosa,

Cheia de vida, rica de esperancas!...

Quem disse que morreu?! Nao é possivel.
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Perderem sua luz t&o lindos olhos...
Perderem sua cor tao rubros labios...
Parar, emudecer, e ficar fria,
E ndo soltar um riso, uma palavra,
E deitar-se depois num chao de vermes!...
E pra sempre dormir!... Oh! Impossivel!...
Argentina ndo morre, néo... A terra
N&o pode consumir tanta beleza!
Ela vivel... ela vive, eu bem o sinto...
Vive para chorar a minha morte!...
Vive para ajuntar as minhas cinzas!...
(como caindo em i
Missérrimo de mim!... E tudo um sonhao...
Talvez, soando a hora do suplicio,
Em concerto infernal, para bradar-me:
Maldicao! Maldicao!...
(cai no tamborete(2006, pp. 159-161)

O discurso do heréi ante a morte é repleto de sigatéticos. O sofrimento de
um homem que traiu pela péatria e pelo amor é marpad um 6dio exangue. E acima
do amor pela pétria estd o amor pela india Argantine esta “morta”. E interessante
que no ultimo ato da pec¢a a india enlouquece qu&@dbaro, seu amor, morto e
Calabar aprisionado. A loucura que afeta o pivardigdo é a morte em vida. Morte
sofrida pelo herdi que esbocga a esperanca de guavel para chorar a sua morte, para
ajuntar suas cinzas. Ou seja, para resguardar @mnaete Calabar e, talvez, fazer como
0s “compassivos” da turba que “se retiram / Praazem aos filhos uma historia, / Que
acaba num exemplo sanguinoso!...”. Mas Argentita ksica, morta. Ao herdi resta
bradar suas ultimas palavras: “Argentinal... Argeit.. adeus 6 mundo!...” (p. 186);
“Pétrial... Pétrial... conquista a liberdade!.p (86); “Deus! Oh! Deus!... recebei-me
em vossos bracos!” (p. 186). A reconciliagcdo conudda-se depois do perddo que a
louca Argentina o oferece. O amor perdoa a traiéddraicdo acaba redimida pela
morte e pelo amor. O tema deste drama € antesradidbe que a traicdo ou um tipo de
traicio necessaria para a liberdade e o amor. Edama histérico romantico

nacionalista e moralista.
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O Teatro brasileiro pouco representara o passaiorico durante o Realismo e
as primeiras décadas do século XX. Como diz PRAC®& o nucleo do drama
romantico era freqientemente a nagéo, passa aceealismo, a familia, vista como
célula mater da sociedade” (2003, p. 78). José dencAr é dos principais
representantes deste teatro realista no Brasilfilisrdo século XIX, a cena nacional,
ou do sudeste brasileiro, encontra realizacéo ipaimente na comédia de costumes,
marcada como tradicdo teatral desde Martins Pema teatro musicado com a opereta,
a magica e as revistas de fim de ano.

O teatro de revista merece aqui uma maior atemgiopedida em que deixara
tracos que marcardo a obra do autor que estamafaedb. Arevistaé entendida aqui
através do estudo de Neyde Veneziangue se debruca sobre o periodo estendido entre
1859 e 1965 considerando o surgimento, “apoteosetadéncia desse teatro no Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Nas primeiras décadas da Rep@bRevista serd o género teatral
mais difundido no sudeste brasileiro. As duplasaderes, a presenca da musica — 0
teatro de revista € componente importante parasendelvimento da musica popular
brasileira —, o0 “abrasileiramento” das técnicapéias (principalmente portuguesas e
francesas) e, mais tarde, do cinema americangprasentacao de tipos brasileiros, a
sétira, a critica social e politica, a comédia;aasas ligeiras, o apelo popular (por vezes,
pornografico) constituem este género que, comindist a autora, nao é um teatro do
povo, mas é feito para o povo (p. 19). E na segpadi de seu trabalho que Neyde
Veneziano ira apresentar os elementos que comstdferma deste género:

Mesmo como uma mistura de musical e comédia (osafar
fragmentado como chegou aos nossos dias, o0 géaerioge de uma
estrutura pré-estabelecida, cujo significado estdlicito na propria
denominacao: re-vista, re-visdo. Esta estruturagmtanto, que nos
primérdios obedecia a normas muito mais rigidas,i, va
paulatinamente, sofrendo alteragcbes no seu andajrefaistando-se

81 VENEZIANO, Neyde.O Teatro de Revista no Brasilramaturgia e convencdes. Campinas: Pontes;
Editora da Universidade Estadual de Campinas, 1991.
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do modelo daevue de fin d’'annéepara chegar a uma sucessao de
guadros aparentemente desconexos que se encammnimava um
final apotedtico.

Mas, se o0 género se impds, se ao ouvirmos o rokdtro de Revista
transportamos-nos para uma determinada maneirazdo featral, €
porque, obviamente, h4 uma estrutura e convencgjEecificas que
caracterizaram, com todos os direitos, a formaedager teatral. [...]
A revista de ano brasileira [...] consistia numures critico dos
acontecimentos do ano anterior. As vistas do pdgbtiesfilavam os
principais fatos do ano findo relativos ao dia-a;@ moda, a politica,
a economia, ao transporte, aos grandes inventeqepenos crimes,
as desgracas, a imprensa, ao teatro, a cidadejsidgpa uma historia
miniaturizada sob o painel anual, em linguagem [@opteatralizada.
Equilibrava-se entre o registro factual e a ficalmagdo comica.
(1991, p. 87-8)

Embora trate de aspectos de representacdo da idlistoeatro de Revista
brasileiro continua a marca caracteristica do ndssatro com a dramatizacdo dos
costumes da sociedade. Depois do Romantismo, psecas as pecas brasileiras com
temas voltados para a recriacdo da Historia queodstmarao relevancia para a critica.
Antes do Teatro de Arena, codrena conta Zumbie Arena conta Tiradentes

destacamos apenas uma peca que trata da représetidakdistoria de maneira peculiar
e critica:O homem e o cavalite Oswald de Andrade.

Segundo CAFEZEIRO e GADELHA a peca de Oswald é fruto de uma intensa
convivéncia do modernista com as teorias marxestas teatro socialista. Aqui, a luta
€ contra os dogmatismos impostos de todos os ladssanos 30 do século XX: a
religido, o comunismo stalinista, o nazi-facismm €Is criticos escrevem:

Em O Homem e o cavaJoa Histbria, os mitos e os desafios da
modernidade. Nove quadros de transito pela cigifipaocidental e
seus impasses. Religido e opressdo, fabula, vesdadaia. Passado,
presente e futuro refundidos num Unico espacoetdall de Medéia a
triturar as experiéncias humanas e recriar novalst&ncias.
Fecundada pelo mito, a Histéria caminha criandce@ade que a
fabula persegue, numa acéo, no entanto, dissinmala@ohomem e o
cavalo entrelagam-se e, na cavalgada, os simbalogelade dao
lugar a verdade sobre os simbolos.

Construir o céu na terra; este parece ser o dedafdswald: domado
o cavalo, o homem é o projeto viavel. E o teatroaee (ja sendo) o
lugar privilegiado do mito que se quer em procetsdesnudamento;
verdades que a representacao revela.

8 0Op. Cit.
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A revista empresta @ Homem e o cavala sua estrutura de quadros
gue, embora seqienciados, sédo independentes. (1L3HH,)

Como mostram os criticos, a discussao sobre o gmssaobre a verdade da
Histéria € o ponto que Oswald desenvolve naquelga.p€omo salienta Sabato
Magaldf®, o texto do modernista encaminha-se para a utisian mundo socializado
que ainda acompanhava a militdncia de esquerdaalaogdramaturgo alinhava-se. A
ideologia é a ferramenta que possibilita a recaal@passado, criando novas verdades
ou destruindo as verdades da Histéria. Mesmo dasacda tradicdo dramatica
brasileira, como salienta MAGALDI, a pe¢@d Homem e o cavalade Oswald de
Andrade alimenta de maneira interessante o debaie & representacdo da Historia
efetuada na dramaturgia brasileira. A maneira sgrigublime com a qual os dramas
romanticos traziam a HistOria com caracteristiGasamalistas esbarra na antropofagia
modernista de Oswald, na degluticdo da peigstério-bufo de Maiakdvski, onde a
sociedade tradicional e sua Historia sdo recontadas satiras e ironias, mesmo que
carregadas de uma utépica e por vezes ingénudogikeémarxista” (Cf. MAGALDI,
2005, pp. 13-20).

MAGALDI e CAFEZEIRO e GADELHA divergem ao estabeteca forma
desta peca de Oswald de Andrade. O primeiro fald'aproximacées com o teatro
medieval” ou com “o teatro épico de Brecht”, ressado a tradicdo popular de
homem e o cavaldOs segundos rotulam a pega como uma RevistabiHlosgue o
teatro brasileiro da segunda metade do século XiXeados do século XX, no eixo
Rio-Sdo Paulo, tem como uma das principais forma3eatro de Revista. Os
modernistas de 22 e, principalmente, Oswald de #&d&r com 0 manifesto
antropofagico, escolhem as manifestacfes da cufiopular brasileira como mola

mestra de uma nova arte, desvencilhada das forremsas europeus. Pensar a Historia

8 MAGALDI, Sabato.Moderna dramaturgia brasileiraSao Paulo: Perspectiva, 2005. (ESTUDOS, 159)
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e representar o passado, mesmo com ponto de vistiagpartidario arraigado a uma
ideologia panfletéria, como faz Oswald em sua pégagracteristico dessa vontade de
emancipacao artistica. O teatro de Oswald de Aedraith que se destacanRei da
Vela A morta e O homem e o0 cavalofornece elementos fulcrais para o
desenvolvimento de um teatro moderno “brasileimhovistas a produg¢do de uma arte
auténtica e de vanguarda.

Utilizar uma forma popular na representacdo de temadtica tratada pela
tradicdo (européia) de maneira séria € fato impt@tapara as propostas vindouras no
teatro nacional — mesmo que alguns criticos vadaria dramaturgia sob um prisma que
escanteia as manifestacdes mais proximas do poNdguilo que é conhecido como
“moderno teatro brasileiro”, a Revista esta em sdguou terceiro plano, como escreve
Décio de Almeida Prado, ao oferecer um panorama atmstecimentos teatrais
ocorridos no sudeste brasileiro entre 1930 e ¥98@este periodo, a cena brasileira
modifica-se, “aprimora-se”. Artistas europeus, gugiam das grandes guerras,
instalavam-se no Brasil e ajudavam o Teatro a nmiziarse. Na década de 40, surge o
Teatro Brasileiro de Comédia, o TBC. O Teatro @fce O Teatro de Arena garantem,
na Sdo Paulo dos anos 50, 60 e 70, um cenéri@ltelgrinovacdes dramatargicas e
técnicas por um lado, e de intensa motivagao idge¢d por outro. Outro grupo, filiado
ao Teatro de Arena, comeca em 19G#ta de protestmo Brasil, o Opinido do Rio de

Janeiro. O teatro “brasileiro” passa a conhecectire seu Teatro Epico.

1.2. O moderno teatro “brasileiro” representando a Histéria

“Teatro moderno brasileiro” € uma nomenclatura guaga ser utilizada, requer

cuidados. Trés fatores sdo importantes para arfgd@® deste teatro: as mudancas

8 PRADO, Décio de AimeidaD Teatro brasileiro modern@ ed. 2 reimp. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
(DEBATES, 211)
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politicas e econdmicas na década de 1940 propigiamambiente cultural capaz de
estabelecer novas praticas teatrais importandaitfbzando), principalmente, material
humano e artistico europeu afinado com novas foueateatro que, la, ja traziam o
nome de moderno desde o fim do século XIX; o comsdesse teatro importado cria
uma conjuntura, aliada com as posturas politicagtisticas de dramaturgos e atores
brasileiros, adequada a promocéo, criagdo e er@emhs; pecas nacionais ajustadas as
formas modernas de teatro; o ambiente de supemfAioduacional deixa abertas
possibilidades de criagdo e encenacdo de peca®namcique abordam temas
pertinentes as condi¢cfes sociais e politicas dailBnam periodo de efervescéncia
cultural como, por exemplo, os primeiros anos daoRgdo de 1964. Em todo caso,
essa evolucdo do teatro, descrita pelos critiems,ds luzes voltadas para o eixo Rio-
Sao Paulo — 0 que ndo estimula uma descricdo dgérs pro totg ou seja, € dificil
nomea-la como uma evolucédo do tedtrasileiro.

Ind Camargo Costa aponta o TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) como a
primeira empresa de teatro do Brasil a adequar suaesnacdes a um teatro moderno.
“Mas, bem entendido, teatro nos termos indicadosmgirro, enquanto forma
desvinculada de seus pressupostos sociais e, segemglianto pratica regressiva nos
préprios paises de origem” (1998, p. 35). COSTArex& que 0s “sintomas” que
culminaram com a criagdo dessa primeira empresaati® moderno “séo beatro de
Brinquedo, as pecas de Oswald de Andrad@geatro do Estudante Os Comediantes
e 0s amadores paulist@®&JT (Grupo Universitario de Teatro)&TE (Grupo de Teatro
Experimental)” (1998, p. 12, grifos da autora).

Os Comediantedo Rio de Janeiro situam-se como importantes luésdpor

uma nova proposta artistica na ribalta brasileirecontribuicdo deste grupo para a

8 COSTA, Ind Camargdinta o dramaPetrépoles: Vozes, 1998.
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modernidade do teatro buscando as propostas easopécontram em Ziembinsky,
como encenador, e em Nelson Rodrigues, como drageatum brago forte para sua
luta. Na visdo de CAFEZEIRO e GADELHA:

Nelson Rodrigues e Ziembinsky n&o perderdo o aarée
renovadores do teatro brasileiro se considerarmesX) do ponto de
vista do textovestido de Noivéem um antepassado proéximémor,
de Oduvaldo Vinna (montado dez anos antes pela &g
Dulcina-Odilon), quanto aos planos de tempo e esm@ag que se
estrutura a narrativa e também do ponto de vistingaagem; além
disso os Andrades Mario e Oswald j& haviam reatizzal década de
30 uma dramaturgia francamente moderna, embora anédlita (no
palco) em 43; 2) a encenacado de Ziembinsky tem possibilidades
de didlogo com a platéia porque, antes dela, urfige(jd conquistara
algumas chaves, capacitando-se para decifra-186(j9 481)

O carater de novidade e de renovacdo ndo podergesgfanto, negado a peca
Vestido de Noivale Nelson Rodrigues. Destarte, em 1943, contpisty a algumas
manifestagfes da década de trinta, um rompimemoaovelhas formas de teatro e a
construcdo e incorporacdo de novas formas. O campana o profissionalismo do
TBC, com a figura essencial de Franco Zampari atesta, esta sendo calcado. Esta
companhia vai marcar o passo, a partir de 194& paincorporacédo definitiva das
novas técnicas e textos provindos dos Estados Bmidta Europa. Em 1955, um novo
marco sera dado, a encenacdo da pegaoratériade Jorge Andrade no Maria Della
Costa enceta, segundo Ina COSTA, a incorporacatédagas estrangeiras num texto
nacional. A “nacionalizacdo” das inovac¢des promasigela modernidade européia
dara um passo decisivo, no entanto, com dois teEs ndo usam black-tide
Gianfracesco Guarnieri em 1958 no Teatro de Areaaeacenacao d® pagador de
promessasle Dias Gomes, direcdo de Flavio Rangel pelo T8 ,1962. Estes marcos

sao centrais para o estabelecimento do concekalzacdo de um teatro moderno no

sudeste do Brasil.
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Segundo Alberto GuziR a crise tebeceana desencadeia o surgimento des outr
companhias (ou a crise é desencadeada por isssin Aarge um dos mais importantes
grupos teatrais do pais: o teatro de Arena ou, taade conhecido commArena. Esta
companhia apresenta trés momentos distintos: pamente, quando langa um teatro
popular e “volante” com o intuito de construir pable repertério; quando consegue
sua sede propria e tem descaracterizada sua paopdsteira; quando chega dos
Estados Unidos, o dramaturgo Augusto Boal e inicia percurso para uma estética
politica neste grupo. Seu marco maior na histéviaedtro brasileiro é a promocao de
um novo autor e um texto de tematica “de esquerBi®s ndo usam black-tide
Gianfrancesco Guarnieri. Ina Camargo Costa falaugueontetdo progressista, mesmo
numa forma dramatica (mas ndo totalmente Epicddcaoo Brasil “esteticamente &
altura do processo histérico” (p.88). Este tipo de iniciativa coloca o Arena, em
oposicdo ao primeiro TBE, como um motivador da dramaturgia nacional.

Segundo o pesquisador Edelcio Mosttio grupo Oficina de Sdo Paulo segue
o movimento de novidade no teatro comecando suaglamtes no periodo de
efervescéncia intelectual do governo JK. Com alguaroximacdes ao Arena, na
maioria das vezes infrutifera, mas que influenammauito sua dramaturgia, o Oficina
vai constituir importancia fundamental, principahtee com a promoc¢ao de novas
técnicas e montagens no teatro paulista. ArmandgicSéa Silvd’ destaca a influéncia
norte-americana ddctors’ Studiono Oficina, que comecava a profissionalizar-se,
sempre como uma escola-laboratério. E um dos sgegrantes principais, o diretor

José Celso Martinez Corréa, que tera papel esseesise periodo.

8 GUZIK, Alberto. TBC: cronica de um sonh&&o Paulo: Perspectiva, 1986. (ESTUDOS, 90)

87 COSTA, In4 Camarga Hora do Teatro Epico no BrasiRio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.

8 Como afirma Alberto Guzik, s6 no inicio da déca@a60 o TBC assume um repertério nacional ja
embalado pelo sucesso do Arena. (1986, p. 181)

8 MOSTACIO, Edelcio.Teatro Politico Arena, Oficina e Opinido (uma interpretacédo diuca de
esquerda). Sao Paulo: Proposta Editorial, 1982.

9 SILVA, Armando Sérgio deDficina: do teatro ao te-atdPerspectiva: Sdo Paulo, 1981. (DEBATES,
75)
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Na década de 60, surgem os CPC'’s (Centros Popular€siltura), que pregam
uma arte popular e vao ter como um dos principdisuéadores o escritor Oduvaldo
Vianna Filho. Neste momento, as propostas dos iparecgrupos sdo de um teatro do
povo, para o povo. Temas de cunho “comunista” edgaengajamento na cultura de
esquerda do pais. Em 64, quando do golpe militages no Rio de Janeiro, o grupo
Opinido, que, por néo ter registro, conta com daflo Arena. Naquele ano é lancado o
Show Opiniaadirigido por Augusto Boal (Arena) com “elenco” fieado por cantores
“populares” (Jodo do Vale, Zé Kéti e, inicialmenfdara Ledo — depois Maria
Bethania). Esse show é como uma resposta da eago@ntta o golpe, mas, salienta
MOSTACIO, as repostas da esquerda neste inicidtdduda ndo passam de retorica.
No entanto, € com o0 Opinido que teremgs@est songestadunidense e o inicio de
umaarte de protesto

Em 1967, o Oficina tera importancia “revolucionéripara o teatro. A
montagem deO Rei da Velade Oswald de Andrade € ferramenta importante para
inicio de uma “revolugédo estética” na cultura bBeas: o tropicalismo. José Celso
Martinez Corréa escreve para o programa da pecdmamifesto” deixando claros
alguns pontos que realgam a importancia de Osveallgguele momento:

O Oficina procurava um texto para a inauguracao da suacesade
espetaculos que ao mesmo tempo inaugurasse a CATADI a0
publico de toda uma nova viséo do teatro e dadaaddi brasileira.

[..] E o aqui e agora foi encontrado em 1933Rw da velade
Oswald de Andrade.

Senilidade mental nossa? Modernidade absoluta d&l@2 Ou pior,
estagnacao da realidade nacional? [...] OswaldlaosoRei da vela
a forma de tentar aprender através de sua congci@nmlucionaria
uma realidade que era e é o oposto de todas dsigégs.O Rei da
vela ficou sendo uma revolucdo de forma e contetdo empaimir
uma nao-revolucao. [...] A peca, seus 34 anostamda nao ter sido
montada até hoje, enfim tudo fez com que captdssammensagens
de Oswald e as fizéssemos nossas mensagens de.foje.

A falta de medo da inteligéncia de Oswald, seuquismo generoso,
Seu mau gosto, sua grossura sao 0s instrumentosqatar a vida do
homem recalcado do Brasil, produto da economisaeact da moral
desumana que faz milhdes de onanistas e pederestagsse sol e
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essas mulheres... para defender o imperialismfa®idia reacionaria.
(CORREAapudCOSTA, 1996, p. 169)

José Celso sera o grande representante deste méwiaréistico no teatro. E a
montagem de um texto “mediocre” (como diz Mostaoas que é tratado de forma
diferente por Ind Camargo Costa) de Chico Buardrmja-viva que em 1968 ira
marcar uma nova postura na cena brasileira, vinggtadhente ao encontro da “cultura
de esquerda” do Arena. Depois de varios problenoas & censura e divergéncias
internas, o0s principais grupos firmadores do teamcional, como levantados por
MOSTACIO, chegam ao fim. A repressdo do governataiital impede a continuacao
destes grupos. E 0 momento da chamada contracaltizévazio cultural”, periodo em
que a producdao teatral brasileira entra em decimam quase apagamento. Segundo o
autor, temos a quase que total falta de obras-pnraaionais em cena.

A renovacao estética e cultural do Brasil durangculo XX introduz novas
possibilidades de pensamento acerca do povo hraspelos seus dramaturgos. A
reinterpretac@o da Histdria, dos documentos e dadra coletiva encontra félego em
varias obras do periodo que vai do inicio destaem@ddramaturgia até seu “epilogo”
no inicio da década de 1980. Neste ponto, € pdgalae de algumas obras tidas como
essenciais para pensar a recriagdo da Historia peita dramaturgia no Brasil neste
periodo:O Santo Inquéritq1966) eA Revolucdo dos Beat¢$961) de Dias Gomes; 0
ciclo Marta, a arvore e o Reldgide Jorge Andradéirena conta Zumkil965) eArena
conta Tiradente$1967) de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarn@alabar: o elogio
da traicao(1973, 1980) de Chico Buarque e Ruy Guerra.

O cicloMarta, a arvore e o rel6gid de Jorge Andrade tem inicio com a pésa
confrarias passando poA Moratoria e terminando con® Sumidouro S&o dez pecas

que representam fatos e personagens historico®zstonfrarias por exemplo, a a¢ao

L ANDRADE, JorgeMarta, a arvore e o rel6gic? ed. 1 reimp. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007 e(Zol
textos, 01)



106

se passa no século XVIII, em Minas Gerais. Todacto @atravessa os séculos até
(provavelmente) a década de 60 do século XX.EBumidoura acéo € dividida entre
0 escritério do dramaturgo Vicente e seus persarsagee remontam as primeiras
bandeiras com a personagem histérica Ferndo Baasl¢sXVIl). Algumas delas, como
As Confrarias aproximam-se do drama ou escapam a forma égiam® Sumidourg
por exemplo, “o carater épico se radicaliza fortetele diz Anatol Rosenfefd, pois “o
personagem dramaturgo Vicente surge em funcdo dwdiacomo o narrador que ao
mesmo tempo evoca, comenta e distancia a acdaddsibantes” (2007, p. 613)

Em seus textos, comentam os criticos, existe aalpelo seu proprio passado e
a procura pelo sentido da vida. Embora essa “@raatdo” da obra de Jorge Andrade
filie-o a uma concepcéo individualista de drama#yrgo criar sua obra sob aspectos
histéricos, ele abragca as correntes sociais eivadetlo drama no século XX. Diz
Rosenfeld:

Todo o ciclo €, de fato, a incessante procura @engua medida em
gue encontra, mormente em que se encontra a si oneswTMtorna
“filho perdido”, filho prédigo quendovolta. Nao € mero acaso que as
Ultimas palavras da dltima peca do ciclo se refirmnesta busca:
“Procurar... procurar... que mais poderia ter fefd Debrucado sobre
a realidade paulista e brasileira e seus aspe@st&ritos, sociais,
morais e psicologicos, o autor tende na recriagéteepretacao deste
mundo a variadas formas de realismo, desde o pgicol até o
poético (pondo de lado uma peca de rigor quasesicthsomo
Pedreira das Almgs E um realismo maleavel, capaz de assimilar
recursos expressionistas e simbolicos e abrirg®eessos do teatro
épico e antiilusionista. (2007, p. 600)

Rosenfeld debruca-se, também, em outro {fyreobre nove pecas de Dias
Gomes, autor que o critico destaca pela sua estéticial “ndo-ajustada” e que
representa em suas obras um “empenho conseque@dirgaz por valores politico-

sociais — por valores humanos, portanto — mercésda critica de um homem que nao

%2 ROSENFELD, AnatolVisdo do ciclo In: ANDRADE, JorgeMarta, a arvore e o rel6gio2 ed. 1
reimp. S&o Paulo: Perspectiva, 2007. (Colecdogeft). pp. 599-617
% ROSENFELD, AnatolO mito e o heréi no moderno teatro brasilei&fo Paulo: Perspectiva, 1996.



107

esta satisfeito com a realidade do Brasil e do Murf@i996, p. 55). Ao buscar uma
filiacdo desta preocupacdo politica de Dias Gomws ©s Persasde Esquilo,As
Troianasde EuripidesMacbethde Shakespear®s Bandoleirooou Guilherme Tellde
Schiller (quase todos dramas historicos), Rosenfatte para a andlise @ Pagador
de Promessasiunto a esta critica, ele pde o drama hist&i€&evolucdo dos Beates
mais adianteDr. Getulio, sua vida, sua gléridescrita em parceira com Ferreira
Gullar). SobreA Revolugépo critico diz:

A acdo se passa em 1920, quando o Padre Ciceravaardrca de 75
anos. Ainda na plenitude da sua forca carismatt@i inUmeras

romarias a lugares longinquos (sic!), reunindo eazagiro [do Norte]

massas ansiosas de amparo sobrenatural e curaasdagym teldo

com um mapa do Ceara — tal como também usado gcatBi no seu
teatro popular — explica através de uma estatigtitiagres: 1302;

escolas: 2; criangas sem escolas: 94% etc.) [ainpla sequéncia de
14 quadros, de grande riqueza e movimentacdo &&rioan cantos
dos beatos aguardando a bénc¢éo do “Padrim”, dalogasomeiros e
do santo animal, segundo o bailado dramético desumibim, com

fogos de artificio, explosdes de frenesi de fapatianoribundos

aleijados, faz surgir, comparavel a uma pintureniiva, 0 ambiente

tosco e colorido, 0 mundo mistico dos romeiros9619p. 63-64)

E destaque, ainda, o aproveitamento dos tipos éca&imgs e jaguncos) e
situacOes (a exploracao indiscriminada da fé) gdeamaturgo representa em sua peca.

SobreDr. Getulio, sua vida sua glorja critico diz:

Dr Getulio é, sem duvida, em escala internacional, uma das ma
brilhantes pecas politicas da atualidade. Os vdisasonam as mil
maravilhas, pela precisao, pela graca, pelo saljoslar e coloquial, e
a exposicdo historica, por mais que se possa divdeg algumas
interpretacdes e simplificagbes, é extremamentazsagorocurando
apresentar uma imagem objetiva e critica do esta@istulio e da sua
politica contraditéria, sem omitir quer os ladosgate/os, quer
positivos da sua conduta nos ultimos anos de ggmee Os eventos
trdgicos, nas duas faixas da acéo [0 presidenRegablica — Getulio
— € o presidente de uma escola de Samba — Simp&t@]mpedem o
desenvolvimento humoristico dos dialogos e de muiaas, devendo
realgar-se o precioso anacronismo que ocorre diGeglhilariante e
maliciosa discussdo com o embaixador norte-amerjcao |he
chamar a atencdo sobre a invasdo da Republica amén (1996, p.
80)
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O Santo Inquérit@, diferentemente das duas anteriores (mais kgadaeatro
épico, ndo necessariamente brechtiano). Configuatao uma tragédia, conta a
histéria de Branca Dias, julgada pela InquisicAcsé@culo XVIII, que demonstra uma
“profunda fé crista, cuja sinceridade e inocénem,choque com o dogma rigido, com a
linguagem hermética e as suspeitas sinuosas désilgiiy acabam envolvendo-a em
mal entendidos que lhe agravam cada vez mais acaiuprecaria de neta de cristdos-
novos” (1996, p. 76)

O Teatro de Arena participa da cultura paulista dortes raizes ideoldgicas,
politicas e sociais que se querem de “esquerdals Bmjetos sempre trazem um teor
de dendncia contra a burguesia e de afinidaddea@s dociais. A partir de 1961, o Arena
entra numa auto-avaliacdo. A encenac¢do de obrdsna& ndo é satisfatoria pela
caréncia de autores nacionais. Assim, comeca oduede nacionalizacao dos classicos.
Segundo Claudia de Arruda Camposiurante esse periodo, parte do grupo do Arena
funda o CPC (Centro Popular de Cultura) com o fatde criar publico e de
conscientizar as massas de seu processo histGooo.a criacdo do Nucleo 2 do Arena
(grupo que viaja o0 pais com encenacdes a baixo)oeist intensificacdo das discussdes
promovidas nos Seminarios de Dramaturgia debateolde a dramaturgia nacional e
sobre o contexto politico vivido no Brasil, na Amére no mundo, o grupo do Teatro
de Arena, também préximo a nova musica popularléias leva a cena em 1965 a
pecaArena conta Zumbile Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal e midéec&du
Lobo. Baseado no livriGamga Zumbale Jodo Felicio dos Santos faz “uma recriacdo
poética” do periodo de surgimento do Quilombo dalsnBres e da luta dos negros pela
liberdade. Préximo ao Teatro didatico e populapie@— esta € a porta de entrada da

recriacdo da Historia do Brasil com objetivos diéica ao presente e de “instigar” o

% CAMPOS, Claudia de ArrudZumbi, TiradentesSdo Paulo: Perspectiva, 1988 (ESTUDOS, 104)
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publico com a luta de seus antepassados. Trésdmpaoss, 0 Arena repete a receita,
desta vez com uma inovacgao técnigena conta Tiradente&ujo tema ja é trabalhado
no showOpinidode 1964) escrita pela mesma dupl&Zdebj além do mesmo objetivo
em trazer da Histéria motes e situagfes para exmi¢ransformar o presente, a grande
novidade é oSistema Coringade Augusto Boal. A peca é encenada em 1967. A
esquerda brasileira ja comecara a ensaiar protestisa 0 governo ditatorial. J& o
sistema coringa aparece como uma ferramenta dedsopara a realizacdo de um teatro
a baixo custo (popular) e politico, social. Esttesna, vinculado as propostas épicas,
mas também classicas, é sintetizado por CamposSistma prevé a aplicacdo de
quatro técnicas basicas: 1) a desvinculagdo atsopagem; 2) o ecletismo de género e
estilo; 3) a narracdo coletiva; 4) a musica confwge de conceitos” (1988, p. 120).
Quanto a proximidade com uma estrutura classit, faais uma vez, Claudia Campos:

Além das técnicas, Boal propfe uma estrutura fixaapos

espetaculos, exatamente a que se véAeema conta Tiradentes

dedicatoria; explicacdes; distribuicdo, em episgdde cenas breves,
ligadas pelos comentarios do coro; entrevistaefim, exortacao.

[..] A tragédia classica compunha-se de cincoepadialogadas
(prélogo, trés episodios, éxodo) separadas poraueantos do coro
(parodos e trés estasimos). Hrnmadentes os cinco episédios que
contém sdo delimitados pelas Explicagbes que, mtotta
funcionalmente substituem os cantos do coro, aoppregados para
dividir as cenas (1988, p. 121)

A necessidade de um heréi como Tiradentes para sodBoai” se justifica
pela luta empreendida por um homem contra a ore&4é@ escreve que “ndo somos
um povo feliz” e, por isso, “precisamos de herprecisamos de Tiradentes” (2005, p.
301), ou seja, é preciso buscar no passado umenédefmitico” (mas ndo mistico,
como salienta) para instigar o publico de uma pkxéeatro levada a ribalta em 1967

(passados trés anos da “Revolucao” de 31 de margagr contra a opressao. O Brasil

% Cf. BOAL, Augusto.Teatro do oprimido e outras poéticas politicdsed. rev. e ampl. Rio de Janeiro:
Civilizacao brasileira, 2005.
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precisa recriar a Histéria sob a perspectiva dosnigos. Esta é a proposta de Augusto
Boal e Guarnieri.

Em 1973, Chico Buarque e Ruy Guerra escrevem umaltaistorico, numa
proposta politico-ideoldgica proxima a de Boal eafdieri, mas também de combate
aos atos repressivos do governo ditatorial (maisivos na década de 70), com o titulo
Calabar: o elogio da traicAo Os dramaturgos constroem uma trama sobre
acontecimentos da invasdo holandesa ao nordesiéelcano século XVII. A censura
proibiu, entretanto, a apresentacdo da peca. “Etgda’,Calabar volta ao publico em
1979. Esta peca é parte constituinte da dramatugaqueana, voltada para as
questdes sociais, a critica politica etc. E sigaifio que toda a obra dramaética de
Chico Buargue esteja associada as lutas populantéisa@ Ditadura Militar. Durante os
anos de chumbo, dRoda-vivaa Calabar, essa dramaturgia foi construida sobre fortes

bases de poesia e politica.

2. O Brasil, O Teatro e Chico Buarque

O Teatro “brasileiro” Moderno, durante a ditadurditar, passou por varias
modificagdes e sofreu influéncias marcantes. Um dlasnaturgos que participaram
deste momento, Chico Buarque, mais destacado psrcsin¢oes, escreveu quatro pecas
que traduzem esta época de maneira especilicda-Vivd®, escrita em 1968, ficou
marcada no cendrio teatral brasileiro, ndo pelajsaiidade dramatica, mas pela forma
de representacdo proposta pelo diretor José Celmtinkz CorréaGota d’Agud’,

escrita em 1975 com Paulo Pontes, marca o fim dpariodo compreendido, segundo

% BUARQUE, Chico.Roda-viva comédia musical em dois atoBexto transcrito para o | Ciclo de
Leituras Draméticas do CEEAD — Centro de Estuddsstala de Arte Dramatica de S&o Paulo.

°” BUARQUE, Chico e PONTES, PaulGota d’Agua inspirado em concepcéo de Oduvaldo Viana
Filho. 26 ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasdeit996.
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o professor Diégenes Maciglpelo contetido nacional-popular existente nasymtes
dramaticas do sudeste brasileiroOpera do Malandr®’, de 1978, é caracterizada pela
maneira como retrata, alegoricamente, “0 esgotana#mium regime politico e de uma
forma de governo autoritaria que ndo conseguirasmpanhar 0s movimentos sociais
(...)” como escreve Adriano Rab&ld Por fim,Calabar: o elogio da traicdl”, escrita
em parceria com Ruy Guerra em 1973 e reescrita38a, ficou na Histéria como a
peca censurada que teve a propria noticia da @nsemsurada. Ou, como escreve
Elizabete Sanches Rocffa “A peca de Chico Buarque e Ruy Guerra mostra ajue
ficcdo pode ter muito a dizer sobre a verdade dostacimentos” (p. 204).

O exame das formas da dramaturgia buarqueana palssainfluéncias que véao
desde um teatro ndo-dramatico até a tragédia. @wdm é sempre pautado por uma
critica social e politica ferrenha contra o siste@hlico Buarque, visto através de sua
obra, musical e dramaturgica, é fruto do engajamentitico buscado por artistas e
intelectuais brasileiros desde a década de 50neipaimente nas décadas de 60 e 70.
Segundo Heloisa Buarque de Hollalfd@ pais estava, utilizando uma expresséo de
Roberto Schwart??  “irreconhecivelmente inteligente”. A cultura htesa
desenvolveu-se em varios setores, como a musieatro, o cinema e as artes plasticas.
A producdo artistico-cultural modernizava-se e tafs suas formas pautadas,

principalmente, na busca por representar o Brasthdneira auténtica e original, o que

% MACIEL, Diégenes André VieiraEnsaios do Nacional-Popular no Teatro Brasileiro déona Jo&o
Pessoa: Editora Universitaria — UFPB, 2004.

% BUARQUE, ChicoOpera do MalandroS&o Paulo: circulo do livro, 1978.

190 RABELO, Adriano de PaulaO teatro de Chico BuarqueSdo Paulo, Departamento de Letras
Classicas e vernaculas da Faculdade de Filosofimad e Ciéncias Humanas da USP (Dissertagédo de
Mestrado), 1998.

191 BUARQUE, Chico e GUERRA, RuyCalabar: o elogio da traicdoS&o Paulo: Circulo do Livro,
1974. e Calabar: o elogio da traicdo30 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo BrasileiraQ20(texto
reformulado)

192 ROCHA, Elizabete Sanche® Elogio da Liberdadeprocedimentos estéticos em Calabar. Franca:
UNESP-FHDSS, 2006 (Série Teses e Dissertacded)n. 1

193 HOLLANDA, Heloisa Buarque deCultura e participacdo nos anos 600 ed. S&o Paulo: Brasiliense,
1999. (Colecao tudo € historia, 41)

194 SCHWARTZ, RobertoCultura e Politica 1964-1969. In: O Pai de Familia e outros estudos

2 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
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significava, quase fatalmente, um olhar para odlpnmas sociais e politicos que
gritavam por mudanca.

As conquistas politicas e a sensacdo de mudangepigas no inicio da década
de sessenta pareciam apontar para uma reformandeofia estrutura politica brasileira.
O poder crescente de forcas politicas alinhadama ideologia socialista trazia, ao
menos para uma elite de esquerda, possibilidadesrd#rucao de um pais democratico
e justo. Em abril de 1964, qualquer possibilidadelédmocracia e justica era enterrada
nos porbes dos militares. Naquele ano, entretamdio, era possivel medir a que
patamares de barbarie o Estado de Opressao podesgar. Até entdo, o pais
inteligente sucumbia a “um espetaculo tragicOmiegprbvincianismo” (1999, p. 13),
como escreve HOLLANDA:

Repentinamente o “Brasil inteligente” aparecia tdmapor um
turbilhdo de preciosidades do pensamento domésiiaelo civico-
religioso a ver por todos os cantos a ameaca depadmunistas e
professores ateus; a vigilancia moral contra o0 dod®so
comportamento “moderno” que, certamente incentivagor
comunistas, corrompia a familia; o ufanismo pat@tlambuzado de
céu anil e matas verdejantes — enfim, todo o réperideoldgico que
a classe média, a carater, prazerosamente € capasteahtar. (1999,
p. 13)

Os artistas mantiveram suas conquistas formais.&iga popular brasileira
desenvolvia-se, o0 cinema estawavg O teatro garantia o aspecto vanguardista
encabecado pelas iniciativas do Arena e do Ofidsaestricbes politicas e a auséncia
de liberdade de expressédo ja davam mostras, masieitzsladas das maneiras possiveis.
Até que veio 1968. Para o entdo presidente da &ran€&General Charles de Gaulle,
1968 seria assitfr™

O que sera 19687 O futuro ndo pertence aos homensné@o posso
prevé-lo. Os versos de Verlaine: “Meu Deu, meu Déusida esta
aqui, simples e tranquila. Podem evocar a imagenmdéar em paz,
nao de um povo em movimento”. Eu acredito, no d¢atagque no

19 Discurso transcrito de video publicado em razds doarenta anos do maio de 68 na Franca.
Disponivel em: http://especiais.globonews.globo/&&icategory/video/. Acesso em: 15 de janeiro de
20009.
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geral a menos que tenhamos grandes reviravoltaminerso, nossa
situacdo continuara a progredir e todos poderaouantagem dela.

O povo moveu-se: em Praga, em Berlim, em ParisElds, no Brasil. Naquele
ano ocorreram manifestacdes por liberdade sexupélms direitos humanos, nos paises
democraticos, e por liberdade de expressdo no IBrAsiarte, segundo Zuenir
Venturd®, no Brasil “em 68 era assim”:

ndo podia viver sem a politica, e a presenga ¢i@stava o casamento
suspeito — uma incdmoda contradicdo mesmo pareempa que se
alimentava delas. Por tudo isso, o ano seria €ilzsd0 por um critico
como tendo sido “0 mais tragico de toda a hist@@ teatro
brasileiro”. (2008, p. 85)
O autor refere-se ao grande escandalo gerado meitagem realizada por José
Celso Martinez Corréa, e pelas agressdes comgielasCCC (Comando de Caca aos
Comunistas) contra os profissionais, da p&mda-Vivade Chico Buarque. Luiz
Antdnio Girort®” comenta o depoimento de um dos integrantes do €@e as

agressoes:

Para o comandante do CCC, o ataque foi um “atadpiat”. Acha
gue teve tanto éxito quanto a peca. Nesse aspeptie uma frase de
José Celso: “Foi um gesto cultural. Antecipou 05A¢- cortou a via
subversiva que o teatro estava seguindo.” Diz Flad® objetivo era
realizar uma agdo de propaganda para chamar adaatedgs
autoridades sobre a iminéncia da luta armada, igagava instauracéo
de uma ditadura marxista no Brasil.”

Esse “ato patriético” do CCC é uma amostra do tipopolitica, de grupos
aliados ao Estado, que se vivia no Brasil de Chumbtria subversiva” da peca de
Chico Buarque é garantida, na critica feita pekora@ maximizada pelo diretor, numa
acao centrada nas relagbes entre o artista e atli@dCultural. Benedito Silva é
construido pelo empresério (Anjo) para ser um sacda musica brasileira. Para tanto,
ele muda até seu nome. Ben Silver, a estrela #i&-tem sua carreira ascendente

obstruida por conta de seu casamento com Juliaeeglderto e noticiado pela imprensa

1% VENTURA, Zuenir.1968 o ano que nao terminou. 3 ed. S&o Paulo: EdRtemaeta do Brasil, 2008.
197 GIRON, Anténio.Comando de caca aos Comunistas diz como atReaia vivaem 1968 Disponivel
em:www.chicobuargue.com.bAcesso em: 12 de janeiro de 2009.
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(Capeta), que representa a opinido publica. Mesmoas subornos do Anjo ao Capeta,
0 estrelato de Ben Silver, que tenta fazer sucesso cancdes de protesto com
conteudo nacional sendo chamado de Benedito Lampi@nda-se. A “morte” de
Benedito, no final da peca, ndo impede que Anjaape@ continuem suas manobras:
Juliana, agora Juju, torna-se a mais nova est@lendsica popular. Enquanto isso,
Mané fica imével numa mesa de bar.

Para In4 Camargo Costho entendimento deoda-vivadeve ser separado entre
texto e encenacdo. No texto, a realizacdo de utrotépico. Na encenagdo, a mistura
anarquica de propostas europérapicalizadaspelo diretor. Para a cultura brasileira, a
encenacdo tropicalista empreendida por José Celsm d@ivisor de 4guas que vai
influenciar, tanto quanto o film&erra em transale Glauber Rocha, artistas de varios
segmentos. A importancia cedida a montagem ofuseato, que é rotulado por alguns
criticos, como Yan MichalsK®, de “roteiro”. In4 Costa realiza uma leitura datde
buarqueano encontrando nele elementos importaatestdtica brechtiana. A comédia
em dois atos representaria, para a escritora, gordifiuidade a reflexdo estética sobre
0s problemas levantados p€dpiniag’

Enquanto oOpinido expunha os problemas do musico popular
brasileiro enfrentando a organizacdo da indUstitgu@l nos “pré-
historicos” tempos do radio [.Roda-vivatenta expor o novo patamar
de desenvolvimento dessa mesma industria a partapdrecimento
da televisdo. (1996, p. 178)

A narrativa feita pela cena e musica que explicatexto, o distanciamento, o
didatismo, a dendncia que marca a necessidade adsfdrmacdo encabecam os
elementos textuais, segundo Costa, que filiam aédade Chico Buarque a maneira

épica de teatro. O posicionamento do autor freasepaoblemas sociais e politicos do

1% COSTA, Ind Camargdddeus as armasn: A hora do teatro épico no BraskRio de Janeiro:
Paz e Terra, 1996.

199 cf, MICHALSKI, Yan. Primeira Critica Disponivel emwww.chicobuarque.com.bAcesso em: 12
de janeiro de 2009.
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Brasil do final da década de sessenta e a adeqdas8es problemas a estética épica
sdo notados pela autora ja no prélogo da peca:

O prélogo deRoda-vivatenta, como no cinema, enquadrar a realidade
gue constitui gano de fundao fendmeno a ser examinado. Assim, a
rubrica pede uma cena na qual o “povo esfarrapaitia em procisséo
entoando canto religioso”, cujas letras dizem, @&do com a prética
do periodo, coisas como: Aleluia / falta feijdo nm@ssa cuia / falta
feijdo pro meu voto / devoto. Esse prologo indica@ @ dramaturgo
estreante j4 captara muito bem as licbes do tépitm, entendendo
gue, além do texto, a cena e a musica fazem parteativa com
iguais direitos. Aqui, podemos dizer que Chico Buarestava alguns
pontos adiante de criticos e censores, que ndaratin com a
narrativa além-texto ddroda-viva concluindo que o dramaturgo
apenas esbocara um roteiro ou ndo decodificandlnaagens cénicas
por ele propostas. (1996, p. 178-9)

A leitura de Ina Costa pressupde um “comportamefdohal e teméatico que
acompanhara a producédo dramatica de Chico Buarqoer@bora a leitura de Adélia
Bezerra de MenesE$ para as cancdes, do mesmo periodo, no que taregsea
“comportamento” tematico. Enquanto nos primeirossade sua producdo musical, o
jovem Chico, autor d& Banda vivia uma nostalgia baseada num tempo liricoeal—
periodo nomeado por MENESES de “lirismo nostalgice”a partir de 1968,
principalmente, a producdo musical do compositoApesar de voc8era pautada nas
cancdes de protesto abertas para a utopia e critica

A proposta dessas cancbes sera a de mudanca @mtpressé que
aqui se tratard de uma alteracdo quase apocalipteacarater
irreversivel — e ndo de uma momentanea suspensaeatidade,
como se viu no lirismo nostalgico. Pois agora opemparece ter
adquirido para Chico sua dimensé&o historica eaptwt irreversivel.
(2002, p. 67-8)

A critica social “quase apocaliptica” oda-Vivatratada de forma cémica e
construida em estilo épico conduz a acdo a um iesnaato de esperancas. Mané esta
inerte. Aléem de sambista ndo cooptado pela Indi€wmiltural, ele é o intelectual falido

em sua arte e ideologia. O povo esfarrapado e esidm aviltado em seus direitos, é

110 MENESES, Adélia Bezerra dBesenho magicaopoesia e politica nas cancdes de Chico Buarque. 3
ed.Cotia: Atelié Editorial, 2002.
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manipulado pelos Capeta e Anjo que surgem no eenaliural, mas também politico,
econbmico, doméstico etc. A irreversibilidadeRiada-vivaé mantida pela “morte” de
Benedito da Silva e, o “nascimento” de Juju que aenmundo da fama com o destino
selado. A comicidade agressiva abre as portas par@a dramaturgia sem forma
definida, mas igualmente “apocaliptica”, quandticaio sistema opressor.

Como antecipado pelo “heréico” comandante do CGf,1868, o Estado de
Opressao decreta o Ato Institucional n® 5. Mesgm®ide em 1969, sob o chicote do
general Médici, é publicado o decreto 477, quetéindas acbes de trabalhadores,
professores e estudantes. Essas atitudes do Hetadpuram, segundo Maria Helena
Moreira Alves'?, o “terceiro ciclo de opress&o™:

O terceiro ciclo caracterizou-se por amplos expsirgomn 6rgaos

politicos representativos, universidades, redesnft@macdo e no

aparato burocratico de Estado, acompanhados debnssnmilitares

em larga escala, com indiscriminado emprego deémn@é contra

todas as classes. Os desafios ao Estado por partdasses médias,
especialmente o movimento estudantil, convencerafoegs de

repressdo da existéncia de areas de “pressdo” @ms s classes.
Desse modo, as campanhas de busca e detencao alen restonal

estenderam-se a setores da populagdo até entéimgidos. (2005,

p. 172)

Enquanto os trabalhadores tinham os salarios naamis, uma elite gozava o
“milagre econdémico”. O pais era vendido em largaaks para as multinacionais.
Minorias organizadas viam a luta armada como (sadda contra a opressao. O periodo
entre 1969 e 1973 € um dos momentos mais brutaidisdaria recente do Brasil. O
projeto do governo Médici, conhecido como “Brasilafde Poténcia”, era movido
pelos interesses da elite industrial e das multnaés que exploravam o territorio
brasileiro. Os movimentos populares, inclusive ass® média, que ao poucos
abandonava o apoio ao Estado de Seguranca e Dbgemrdo Nacional, junto ao

movimento estudantil, organizado clandestinametésenvolviam-se em dois polos:

11 ALVES, Maria Helena Moreir&Estado e Oposicéo no Bragil964-1984) Bauru: EDUSC, 2005.
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aqueles que buscavam a redemocratizacdo e mettesizondi¢cdes basicas de vida
através de manifestacbes pacificas e politicasto jao partido de “oposicéo”
credenciado pela ditadura — o MDB — e aqueles qu&gqm para a luta armada. Alguns
movimentos de guerrilha destacaram-se como o Mauim&evolucionério 08 de
outubro, o MR-8; a Alianca de Libertacdo NacionAlLN) fundada por Carlos
Marighela; e a Vanguarda Popular RevolucionariaRYklerada por Carlos Lamarca,
Capitédo desertor do exército. Havia um “estadoed®it’ protagonizado pela ditadura.
A censura prévia, a tortura institucionalizada etrasu maneiras de terrorismo
complementavam o aparato repressivo do Estado.

Em 1972, Chico Buarque e Caetano Veloso gravarardiscoCaetano e Chico
juntos e ao vivb% Umas das cancdes executadas por Chico Buarquanfw de
Amsterdam os dois cantores executam também a camgdima e Béarbara Estas
musicas fariam parte de uma nova peca do compadétérado Tropical intitulada
Calabar: o elogio da traicAoDesta vez, o musico fez parceria com o cineasta R
Guerra. A pecga, producdo independente da compaehkernando Torres e Fernanda
Montenegro, seria a mais cara, até entdo, do teational®> Em 1973 os autores, em
entrevista para o DCE-PUC, falaram sobre a peca&sfa®a para ser lancada:

CHICO. Ha uma diferenca de seis anos de Roda \dava @alabar.
Para mim, nessa faixa de 20 a quase 30 anos a et muito.

Calabar é um trabalho bem mais elaborado. Roda feivascrito,

assim, em um més, um més e pouco, e praticamementado e
reestruturado. Calabar, n6s comecamos a fazer estoégetembro do
ano passado [1972], foi um ano de trabalho, de mudameio,

comecar tudo de novo. N&o que a gente tenha edtregatexto

fechadissimo. E um trabalho mais denso, e, popdatio, também é
um trabalho que exigiu pesquisas. E um tema histoildo é um
tema de televisdo como Roda viva, um tema de expsa pessoal. E
depois, € um trabalho feito em parceria, o que jélarmuita coisa.
[...]

RUY. Antes de Calabar, a gente se preocupou mais a&draicao;

parece que Calabar veio com a preocupacéo dadradica traicao é

112BUARQUE, Chico e VELOSO, CaetarBhico e Caetano juntos e ao vik972
113 Cf. MACIEL, Dibgenes.O teatro de Chico Buarqudn: FERNANDES, Rinaldo de (orgfChico
Buarque do BrasilRio de Janeiro: Garamond; Fundacéo Bibliotecadwat, 2004. pp. 229-239.
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um negédcio que a gente pode bater em varios nivede bater num
nivel inteiramente metafisico. Pode bater num nin&iramente
circunstancial. Pode bater num nivel ideolégicd &.traicdo... ou a
fidelidade, hoje, € um negdcio que vocé encontraoglas as areas do
comportamento. Se vocé quiser debater até num pésdoal, vocé
encontra um conceito de traigdo. (2005, pp. 09-11)

Quando estava tudo pronto para o lancamento deaesi® a censura, que ja o
havia liberado, suspendeu a encenacgdo para revigato. A noticia da censura foi
censurada. Calabar tornou-se um nome proibido.s@odiom as cang¢des da peca foi
lancado com o lacénico titul€hico cantd®. Como escreve Fernando Peixdto
diretor da peca, “Acabou Calabar” (2005, p. 14).

As aces da censura, dos gabinetes de informagéxédcito e da marinha eram
cada vez mais intensificados. Qualquer movimentagatnimigo interno”, como era
conhecida qualquer pessoa que parecesse estaa cogtiverno ou que tivesse uma
opinido contraria ao regime, era severamente puridiortura institucionalizada, o
terror como um todo afastava o apoio ao governalglens setores da populagéo, como
a classe média, a Igreja Catolica e o proprio ¢gandie oposicdo, MDB (que até entdo
fazia uma oposicao de fachada) opunha-se abertameroverno. ALVES escreve:

No final de 1973 a oposi¢cao aprendera a utilizacawsis formais de
participacdo politica para atuar mais eficazmentaigel da politica
formal. Além disso ela comegou, em alianca comrejdgCatolica, a
organizar um amplo movimento social de base pdbsdalos direitos
humanos e dos direitos econémicos e sociais funitaise Comecava
a constituir-se, assim, a area de atividade opmosgta [...], € que
chegaria ao primeiro plano da cena politica esjmeeizte depois de
1977. (2005, p. 219)

Em 1975, Chico Buarque, em parceria com Paulo Bpaserevésota d’agua
“uma tragédia carioca”. Na apresentacdo da pecenladeitura, feita pelos autores, que
traz informacgdes sobre o contexto no qual a pegassee:

Podemos [...] esbocar as preocupacdes fundamepuiia nossa peca
procura refletir. A primeira e mais importante ddds se refere a uma

114 BUARQUE, ChicoChico canta1973.
115 Cf. PEIXOTO, FernandoDuas vezes Calaabar (datadh: BUARQUE, Chico e GUERRA, Ruy.
Calabar: o elogio da traicdo30 ed. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira)20pp. 13-16.
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face da sociedade brasileira que ganhou relevoitiosos anos: a
experiéncia capitalista que se vem implantando aguiadical,

violentamente predatoria, impiedosamente seletivadguiriu um

tragico dinamismo. O santo que produziu o milage®ghecido por
todas as pessoas de boa-fé e bom nivel de infoomacdrutal

concentracdo da riqueza elevou, ao paroxismo, acwgde de
consumo de bens duraveis de uma parte da populeggaanto a
maioria ficou no ora-veja. Forcar a acumulacao ajstal através da
drenagem de renda das classes subalternas naddadewnenhuma.
Novidade é o grau, nunca ousado antes, de transferée renda, de
baixo para cima. Alguns economistas identificadna a fase anterior
afirmam que a saida era previsivel, mas, de téoaladmpensavel,
dado o grau de pauperismo em que ja vivia a mad@i@opulagédo.
No futuro, quando se puder medir o nivel de desgastue foram
submetidas as classes subalternas, nés vamos desqak a

revolucdo industrial inglesa foi um movimento fiigpico,

comparado com o que se fez para acumular o capstahilagre.

(1996, p. xi)

A ligacdo entre arte e politica, como observou Huérentura, € uma
necessidade desse periodo. Frente as instituigci@esanstruiam uma face positiva do
Brasil, a arte de protesto afirma-se como um ingmbet veiculo, ndo de divulgacédo de
uma ideologia de esquerda, mas de denuncia de tathoede coisas que propendiam
para o total esmagamento da sociedade brasileiranais propriamente, do povo.
Segundo Di6genes Mactél Gota d’Aguaé dos textos draméticos que, mesmo nao
sendo originalmente destinado ao publico populaz & tona questbes totalmente
direcionadas, inclusive na linguagem, ao povo.

A peca é uma adaptacdo da tragédia gkée@déiade Euripides. A concepcao de
adaptar o texto classico a um suburbio cariocaldoDduvaldo Vianna Filho, morto a
época do espetaculo dedicado & memoéria do dramatBaga d’Aguaconta com uma
estrutura tragica, mas traz elementos épicos baedst — tdo requisitados na arte de
protesto do teatro brasileiro — que completam o tlandenuncia e necessidade de
transformacdo ao texto. A personagem Joana, a Wledkeifavela, traz em si os
elementos patéticos e tem sua trajetéria constratma reconhecimentos e peripécias,

para o final desditoso. E uma personagem tragicayueléncia.

18 0op. Cit.
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Divida em dois atosGota d’Aguatem sua fabula construida num conjunto
habitacional de propriedade do senhor CreonteoJasépositor do mais novo samba
de sucesso, deixa sua mulher, Joana e seus thois fibra casar-se com Alma, filha de
Creonte. Possuida pela ira, diante da traicdo aleatnega-se a um profundo desespero:
contra Jasdo, mas, principalmente contra Creoanieje Alma, e o0 poder corruptor e
cooptador do dinheiro e do sucesso. A Ultima armal@hna para vingar-se de seus
inimigos € o assassinato de seus dois filhos daddgu A agéo principal € permeada
pelas mulheres do conjunto habitacional, amiga3od@a, e pelos homens, sempre no
bar, “amigos” de Jas&o. Destaca-se a figura doren&geu. Padrinho dos filhos de
Jaséo e Joana, homem honrado e cumpridor do sey @geu é a voz da razao sempre
disposto a ajudar a quem precisa e a lutar pelaiddige de todos. Na leitura de
Dibgenes MACIELY, o primeiro ato

terd como espacos privilegiados os ambientes m&hlac lavanderia e
o bar, por onde circulam os moradores da Vila doioNDga,
discutindo os destinos de Joana e Jas&o. E atlagéss personagens
gue se construirdo conflitos e posicbes dissonaraavés dos
discursos diferenciados entre homens e mulherés.sEasobre tudo:
dinheiro, dificuldades domésticas e de relacionamefss mulheres
sdo partidarias de Joana, enquanto os homens julgado sob a
esfera da praticidade — ele sé esta fazendo o gaiguer um faria,
aproveitando uma chance de melhorar de vida. (20040)

A juncado de elementos épicos e dramaticos numadgn popular sustenta a
“tragédia carioca”, aliando a trajetoria da hero&sapreocupacdes politicas e sociais
concernentes a época — 0s prejuizos do milagredetoa e a cooptacdo do artista. A
mistura de elementos da tragédia euripididedéia rende um mondlogo que une
tradicbes das mais diversas:

O pai e a filha vao colher a tempestade

A ira dos centauros de pomba-gira
Levara seus corpos a crepitar na pira

E suas almas a vagar na eternidade

Os dois vao pagar o resgate dos meus ais
Para tanto invoco o testemunho de Deus,

17 0p. Cit.
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A justica de Témis e a bencao dos céus,

Os cavalos de Sao Jorge e seus marechais,
Hécate, feiticeira das encruzilhadas,
Padroeira da magia, deusa-deménia,
Falange de Ogum, sintagmas da Macedbnia,
Suas duzentas e cinquenta e seis espadas,
Mago negro das trevas, flecha incendiéria,
Lambrego, Canheta, Tinhoso, Nunca-visto,
Fazei desta fiel serva de Jesus Cristo

De todas as criaturas a mais sanguinaria
Vocé, Salamandra, vai chegar a sua vez
Oxumaré de acordo com mée Afrodite

Vao preparar um filtro que Ihe da cistite,
Corrimento, sifilis, cancro e frigidez

Eu quero ver a sua vida passada a limpo,
Creonte. Conto co’a Virgem e o Padre Eterno,
Todos os santos, anjos do céu e do inferno,
Eu conto com todos os orixas do Olimpo!
(1996, p. 89)

A maldicdo preparada para Creonte e sua filha Admealizada a partir, ndo sé
do sincretismo religioso da cultura brasileira, odiaambém da mistura de elementos da
cultura classica. A forma tragica, eéBota d’Agua € dotada de caracteristicas épicas
gue possibilitam a leitura tanto da desdita de deamo da desdita do povo brasileiro.

Gota d’Aguaunia-se, pois, as demais “pecas de resisténciasedo
tempo, levantando e assumindo a bandeira do nagiopalar. No
entanto, o seu objetivo de representar o povolaaseas subalternas,
realizava-se em duplo sentido, tanto em cima decopadmo atras das
coxias. Os conflitos dos moradores da vila residéncarioca,
oprimidos pelo poder financeiro de Creonte, trazid@ena pelo texto
de Chico Buarque e Paulo Pontes, representavaalidace nacional
sua contemporanea, discutindo o sistema de habitgi violéncia
cotidiana, tragica por exceléncia; por outro ladimdas as
desigualdades sociais discutidas pelo texto aarenuma peca que
ndo se dirigia ao povo, afastado das salas deéespetpor conta do
alto preco dos ingressos, cujos lucros ficavam papaodutores que
pagavam, desigualmente, os salérios para variogsa® técnicos.
(2004, p. 163)

MACIEL, na citagdo acima, deixa claro seu posicmeato diante de uma
dramaturgia, ou de um drama, popular no tema, mad atras da cena. O sistema
opressor estava (esta?) inserido em todas as @rgaadros da sociedade brasileira.
Durante a década de setenta, a “cultura do medoadsta pelo Estado de Opressao era

menos arrasadora que a desigualdade social impness#éncio dos brasileiros. Nos
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anos seguintes a 75, a sociedade civil organizash@gava a obter vitérias na politica,

segundo ALVES$'®

Disponiveis os canais politicos, prontos os grupasanizados e
legitimos da sociedade civil a socorrer as vitimasampliada a
publicidade de tais movimentos, ja ndo prevaled@ardgimento de que
qualquer iniciativa estava fadada ao fracasso. équenas vitérias
obtidas alimentaram a esperanca e uniram as pessmasd causa
comum, reduzindo ainda mais o0 sentimento de deszrem

isolamento. Rompera-se o ciclo da “cultura do medo’esperanca
manifestava-se na coletividade e no amplo apoiguie se davam
conta os integrantes da oposicdo. A atividade rrerte da politica
formal — aqui definida como o uso eficiente dosagamstitucionais e
das redes existentes — foi uma da formas mais tantes de superar
a barreira da “cultura do medo” (2005, p. 270).

A possibilidade de luta armada, tdo “proxima” nécim da década de 70, foi
completamente desmantelada pelo Estado de Opresgélms grupos “organizados e
legitimos” da nagdo. Setores da Igreja, a OAB (@rdes Advogados do Brasil), a ABI
(Associacao Brasileira de Imprensa), o MDB tomagadianteira dos movimentos pela
liberdade de expressdo, pelo fim da opressdo, [mpialdade. Setores que,
historicamente, pouco tiveram participacdo nasslsaciais e nas reivindicacbes do
povo.

Trés anos depois do sucessddiga d’Agua em 1978, Chico Buarque escreve a
Opera do Malandro -Baseada n@®pera dos Mendigode John Gay (1728) e @pera
dos Trés Vinténde Bertolt Brecht e Kurt Weill (1928). Dividida etiois atos, ela traz
uma introducéo, dois prélogos (1° e 2° atos), uffogp e um epilogo do epilogo. A
linguagem metateatral sugerida na introdugéo (tami cena 07 e niatermezzpno
final do segundo ato) assegura, em termos bredstiam efeito de distanciamento e
ainda sugere um estado de permanéncia do tipolaiges sociais mantidas entre as
personagens, também, entre os atores. Na introgiggéios a figura do “produtor” que

apresenta o “autor” da peca, Jodo Alegre, e aitfgpte da Associacdo Morada da Méae

18 Op.cit.
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Solteira”, que recebera, num gesto beneficente ulor,aa bilheteria do espetaculo,

Dona Vitéria Fernandes Duran — que representasianelsma na trama. Niatermezzp

as personagens, agora como “atores”, interrompgraca e iniciam uma discussao
sobre o final da trama, que deveria ser hamppy end mas transforma-se num “ato

politico” contra a corrupgéo e exploracdo do peslatio. Numa divisdo entre estrelas e
figurantes, a discussdo € encerrada com a cooptecaator pelo produtor (que “dd”

um carro a Joao Alegre) e o final “ensaiado” éizedb.

Os prologos e o epilogo do epilogo s&o protagonizadlo “autor” da Opera do
Malandro. Jodo Alegre batuca uma caixinha de fésf@ozinho no palco. As trés
cancoes executadas por ele manifestam uma relaed® com a estrutura da peca “que
esta para comecar”. Na primeira cancao, as relagesrciais em diversas esferas séo
apresentadas a partir do consumidor final (0 matgnadjue ndo paga pelo produto
consumido (cachaca) e ocasiona um efeito em caésmstruturando a engrenagem do
capitalismo até o ultimo grau (os lanques), mas, gidicamente, retorna para o
malandro, que é “autuado e condenado culpado pesc&o”. No segundo prologo, no
inicio do segundo ato, Alegre cankomenagem ao Malandr@ue figura uma
generalizacdo da malandragem. O malandro é oqmliti burgués, etc. Ja o malandro
legitimo “ndo existe mais” “parece que até trabathara |4 longe e chacoalha num
trem da central”, ou seja, o malandro vira povo.“Blmilogo do epilogo”, o malandro,
provavelmente aquele que foi preso na primeira&ang o0 que “chacoalha num trem
da central”, € um defunto encontrado em estadaittefacdo, como indigente. Aqui se
pode ler a descartabilidade do “malandro” (pov@japo sistema, que ndo necessita
dele para que as engrenagens funcionem ou, améessgpda auséncia do “malandro”

para seu funcionamento.
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O conflito principal da peca, na agéo, é o envodrito de Teresinha Fernandes
Duran com Max Overseas. E a partir do embate efdi® mundos diversos que se
desenrolam os conflitos menores. Esse embate,ljp@oceomo alegoria, garante o que
chamamos de ponto de vista universalizante das;oeda econdmico-sociais do
capitalismo tardio na periferia de um pais pef&riO pequeno artigo de Luis Werneck
Vianna, O americanismo: da pirataria & modernizacdo autiniea (e o que se pode
seguirf*®, constante na edicéo da peca, serve como apaicepaa leitura. A partir do
gue se colocou como conflito principal, podem-daledecer dois planos de visdo dos
conflitos da peca: no mundo de Teresinha: tradif@wjlia e propriedade (qualquer
relacdo com a TFP, ndo é mera coincidéncia); no mundo de Max: cbatdo,
corrupcéo e libertinagem. Estes dois planos, iim@ate opostos, aproximam-se e
acabam por fundir-se, no entanto, um novo corgit@stabelece.

As personagens Duran, Vitéria e Teresinha demarocam universo
representante das relagbes burguesas. Pai, m#isagréspectivamente) apresentam
uma familia tradicional, com raizes européias, spienantém a margem da sociedade
elitista por conta dos negdcios “nao-convenciondsthefe da familia. Duran, além de
agiota, administra varios prostibulos na Lapa eeswgpa familia com os lucros da
exploracdo das prostitutas que agencia, manténe epr@para para o trabalho. Max e
seus sOcios, comparsas, sdo 0s malandros tipicaailiiobio carioca do inicio do
século XX. O contrabando de produtos importados Hstados Unidos (e, aqui
incluimos até o nome adotado por Sebastido Pintax Overseas) e a distribuicao
desses produtos pelos comparsas preservam a lviiania levada pelo Malandro com

as prostitutas. Dois elos entre esses planos séopdetante valia para a trama da peca:

1191n: BUARQUE, ChicoOpera do MalandroSé&o Paulo: circulo do livro, 1978. pp. 5-15.

120 A Sociedade Brasileira de Defesa da Tradicdo, Ikarei Propriedade. Fundada em 1960 pelo
jornalista Plinio Correa de Oliveira, esta orgacéma opera em nome dos ideais burgueses e contra
qualquer forma de pensamento que sugira a inveladardem patriarcal e mercantilista. Mais no site:
www.tfp.org.br
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o delegado Chaves é corrompido (e se deixa cormrppe Max, seu velho amigo, e
por Duran; as prostitutas funcionarias de Duran géamde apreco pelas “qualidades”
de Max. Uma outra personagem que poderia ser e¢tao um elo, mas que é
preferivel coloca-la como um duplo, transitandeeligntre os dois planos, é Genival — a
Geni — pois ela conta com a confianca de DuranMade

No desfecho da agdo, os dois planos convergemsiiibee simbolo do espirito
do capital burgués, demite os comparsas do maridaresforma o esquema de
contravencdo de Max numa empresa de importacoesné@onde-obra assalariada. O
“trabalho” de Max, pautado na longa amizade comdesiais, realizado de forma
“artesanal”, entra nos tempos do progresso, dastndlizacdo. Teresinha convence o
pai de que seu “trabalho” estd fadado ao esquetimena ruina. O discurso do
“progresso” empreendido pela filha faz com que Du@ue ndo falava com a filha,
numa separacdo simbdlica entre o velho e o now dg exploracdo do trabalho) e
Vitoria cedam e é realizado novo casamento entre Oherseas e Teresinha Duran,
desta feita na Igreja (outra instituicdo burguega)importante ainda salientar que,
quando ha a invasdo das prostitutas de Duran ecamgarsas de Max (que sao
igualados, como patrdes) para realizar uma passeata a corrupgéo e exploragéo do
trabalho, o delegado Chaves “se esconde”. Entemdpis 0 representante do poder
opressor do Estado (lembre-se, ditatorial) sucumobgoder do povo.

A leitura dupla desta peca corresponde nédo apenasagostura analitica, mas
a um periodo em que o mundo dividia-se em dois-¢pésra: bloco comunista de um
lado e bloco capitalista do outro) olhando paraicié desta divisdo (a segunda guerra
mundial) a partir de um pais periférico clientecdpitalismo tardio.

Entre aOpera doMalandro e a “nova’ montagem d€alabar: o elogio da

traicdo, o Brasil obteve avancos em relacdo ao Estado ptes€fo. Em 1979 é
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promulgada a Lei de Anistia e, neste mesmo annicéada a reforma partidaria que

acabava com o bipartidarismo. A opressdo é gamrdgbra pela manutengcdo do

“arroxo” salarial, pela inexisténcia do direito aege aos trabalhadores, pela
manipulacdo do sistema eleitoral. Esse estado siprestigere que a esperanga nao
venceu o medo. A democracia brasileira comecaaaasdim, a surgir no horizonte.

“Entre 15 e 21 de agosto de 1979”, Fernando Peixohico Buarque e Ruy
Guerra encontram-se para retomar a p€atabar, que, diante das transformacdes
politicas, mas também culturais, precisa passaupwr “analise critica e autocritica”.
Em 24 de fevereiro de 1980, a nhova peca estrél@eatso Sao Pedro.

Calabar: o elogio da traicdondo apenas mostra como, segundo Elizabete
Sanches Rocha “a ficcdo tem muito a dizer sobrerdade dos acontecimentos”. Esta
peca suscita uma discusséo sobre a construcamdteaento, sobre a ficgdo, sobre a
verdade e, principalmente, sobre a traicdo. Coma ag&oé, e como ela é contada?
Quem conta? Quem age? As questdes alcancam unfarival e tematico nos quais a
representacdo dramatica da Historia é vista armgetumatradicdo que tem a mesma

raiz etimolégica déraicao'*,

121 yver as palavras “tradicdo” e “traicdo” rdicionario eletrdnico Houassisla Lingua Portuguesa
Disponivel emhttp://houaiss.uol.com.bAcesso em: 09 de dezembro de 2008.




127

Capitulo IV: Tradicdo e Traicdo no drama historico:
Calabar em revista, no teatro de Chico Buarque

Se fazeis questdo de saber por que motivo me agpatacer diante
de vOs com uma roupa tao extravagante, eu vo-40 elin seguida, se
tiverdes a gentileza de me prestar atencdo. Nademcdo que
costumais prestar aos oradores sacros. Mas a esfaipr aos
charlataes, aos intrujoes e aos bobos da rua. (p973)

“Plenamente iluminada, Barbara levanta-se e vesteamamente, cantando
Cala a Boca, Barbara Apos a cancéo, a personagem enuncia a fala gtgma. Esta
fala € significativa para toda a peCalabar: o elogio da traicaascrita no inicio da
década de 1970 por Chico Buarque e Ruy Guerra.riy piessa fala, percebe-se: o
dialogo com outro texto, neste casd;logio da Loucurade Erasmus de Rotterdam; um
tom transgressor e anarquico nas palavras; a cetaydlitante entre tipos de discurso;
0 contexto politico no qual a peca esta submerpassado historico representado pela
fabula. O elemento que guia e fundamenta toda @, |geg traicao. A traicdo percebida
em varios niveis, tematicos ou mesmo estruturasse Elemento guia permite uma
visdo peculiar do modo de representar a Histoda eroprio ato de representacao do
passado.

Ha uma seriedade impressa no inicio da peca pamnuiniente religioso, quando
0 “sininho de sacristia” antecede as “vozes” doNtanoel do Salvador e coro de fiéis,

emprestando ao drama uma aura sublime, elevada:

Abre o pano. Escuriddo completa. Sininho de saarist

FREI (off): Agnus dei qui tollit peccata mundi...
MORADORES 06ff): Miserere nobis.
FREI (off): Agnus dei qui tollit peccata mundi...
MORADORES 06ff): Miserere nobis.
FREI (off): Agnus dei qui tollit peccata mundi...
MORADORES 6ff —cantando com érgaolMiserere nobis
Miserere nobis
Miserere nobis
Misere
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Reno

Bis

Misere

Renobis

Miserere nobis

A seriedade ja é sublimada na cancdo entoada petode moradores. Existe

aqui o didlogo com outro texto. O titulo da canlyiserere Nobisuma litania catdlica,
€ hombénimo de uma outra can¢do, contemporanea & pec¢cantor Gilberto Gil
gravada no discdropicalia, de 1967. A referéncia é necesséria, tanto petxiapacao
tematica, de critica ao regime ditatorial e de lisap por tempos melhores, como pelo
jogo entreordem e transgress@oA cancdo de Gilberto Gil é marcada por um ritmo
contagiante junto ao conteudo politico. A peca drdeitor, alternando momentos de
seriedade quase trdgica e de um baixo-cOmico gmtess aproximacdes entre a
cancao do tropicalista e a cancao-oracao entodda@e® de moradores param aqui, 0
gue importa neste momento é a alternancia entenogdtransgressao. Esta alternancia

é efetivada, principalmente, na relacdo entre esopagens Frei Manoel do Salvador e

Béarbara. Essa efetivacdo entoa o contraste entlesrie representar a Historia.

1. A ordem conta a Historia

A vontade de seriedade ou ordem imprime um ritm@g#&o das personagens
Frei Manoel do Salvador, Mathias de Albuquerquenrideie Dias e Filipe Camarao.
Sob o signo da dominacao, pelas armas e pelo discestes agentes aparentemente
configuram-se como antagonistas, em relacdo acheis@co, impregnados de formulas
ideologicas avessas a uma postura de libertagcddeotransgressdo de um regime
imposto. Caracteristico destas formulas € o prinéiscurso do Frei Manoel do
Salvador, ainda fora de cena:

[Fala entrecortada por Mathias de Albuquerdtie] o Brasil antes da
chegada dos holandeses a mais deliciosa, prosgimmgante, e ndo



129

sei se me adiantarei muito se disser a mais ricaquiEntas

ultramarinhas o Reino de Portugal tem debaixo @ecsuoa e cetro.
[...] O ouro e a prata era sem numero e quase @dstamava; 0

acucar, tanto que ndo havia embarcacdes paraemaarf...] O fausto
e aparato das casas era excessivo, porque poobmg @ miseravel se
tinha o que ndo tinha seu servico de prata [...jnitheres andavam
tdo loucds e tdo custosas que ndo se contentavarmosdaafetds,

chamalotes, veludos e outras sedas, sendo quavaimogs finas telas
e ricos bordados [...] e eram tantas jéias comsguadornavam que
pareciam chovidas em suas cabecas. [...] Tudo @etivias [...] e ndo
parecia esta terra sendo um retrato do terreaispafa.] Pérolas...

rubis... esmeraldas... diamantes [...] Neste tegganeteu com 0s
holandeses um mancebo mestico mui esforcado eidairelamado

Calabar. E levou consigo uma mameluca chamada Béebandava
com ela amancebado. (1973, p. 8-11)

O Frei representa o discurso do dominador (bem cjufre com seu
“correspondente historico” — o Frei Manoel Calladpe escreveu uma cronica da
ocupacdo holandesa intitula@aValeroso Lucidend? [O Valoroso Lusitano]). A peca
buarque-guerreana incorpora trechos dessa obraimtenso dialogo entre a palavra
poética e a palavra historica. Comparar a crong@esentativa da ocupacdo e a
representacdo teatral do acontecimento passadoén&o objetivo aqui. O uso
direcionado de trechos da crbénica a construcdoatiaatficticia dispensa comparagéo,
pois acausalidadegue rege as falas do Frei Manoel do Salvadordpagem) difere da
pretensacasualidade- uma vez que o discurso do padre é parcial eesgado — do
discurso do Frei Manoel Callado (personalidade)ltavido a peca, vé-se nessa
apresentacao do Brasil duas leituras: uma histéricma alegorica.

Sérgio Buarque de Holanda esclarece o alcance de um discurso que
representava o Brasil, em seus primeiro anos, anrden. A adequacdo de motivos
edénicos as terras descobertas constitui antessaqmento dos navegantes europeus do
que a construcao intencional de um discurso pasgpkracéo e colonizacdo do Novo

Mundo. O imaginario europeu referente as terraggitmuas reveste as terras

122 CALADO, Manuel. O Valeroso Lucideno Belo Horizonte: ltatiaia; S0 Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1987 (02 Volumes) ($&@mnquista do Brasil 102, 103)

12 HOLANDA, Sérgio Buarque deVisdo do Paraisoos motivos edénicos no descobrimento e
colonizagdo do Brasil. 6 ed. 3 reimp. Sdo Paulasliense, 2007.
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americanas ou “indias” com um rol atrativo de mmgivque vao desde a promessa de
grande rigueza até a existéncia de um paraisctere

E possivel inferir que, no Brasil dos primeirosisés, atracio, tradicéo e traigéo
sao motivos relacionados ao comportamento e rapeekes na literatura de viagens ou
das histdrias e autos produzidos nesta terra.rAteaipela grandiosidade e beleza, pelas
riquezas e pela crenca no terral paraiso, € conasnhamens europeus, colonos e
conquistadores, diante da Terra de Vera Cruz. Bssgédo coliga-se a uma tradicao
iniciada por Cristévao Colombo em associar o que gqiando de sua chegada as terras
americanas, aos textos conhecidos e as figurasinéarags ou que compunham o
imaginario europeu pés-medieval. A associacdodentificacdo, das terras descobertas
com aguelas percorridas por Marco Pélo ou pelososaapdéstolos que estiveram no
oriente, como Sao Tomé, perduram na literatura ymidd no Brasil. Fato é que a
atracdo inicial fundamentada por uma tradicdo &mjugnciadamente traida com os
assassinios, massacres e aprisionamentos de tganéss e almas. A traicdo completa
esta triplice, composta de uma polissemia tortuma&das as imaginacgdes; traidos os
indios, exterminados ou escravizados (espiritudlsicamente); traidos uns aos outros,
0s invasores, pela simples perspectiva e cobiggaiale riqueza.

Voltando a fala da personagem, vé-se que as riguezmagens edénicas do
Brasil sdo descritas no pretérito — antes da cleedad holandeses. Os flamengos, para
o frei, sdo arautos do mal e simbolos do castgoocele diz:

Entrou nesta terra o pecado, foram os moradoresedgjuecendo-se
de Deus e deram entrada aos vicios e sucedeu-limesmo que aos
que viveram no tempo de Noé, que os afogaram asapiuniversal

dilavio, e como a Sodoma e Gomorra, que foram aless com o

fogo dos céus. (1973, p. 13)

A partir de uma interpretacdo historica da mengaléeddo europeu humanista,
realizada por Seérgio Buarque de Holanda, abre-secalgidoscopio de associacdes

entre o tempo interno da peca e o tempo contexfuarenca na grandiosidade do
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Brasil e a associagédo espiritual com os aconted¢oserfruto de uma historiografia
mistica, constroem um discurso oficial que regeerdodo colonial (entre o século XVI
e XVIII, antes do pensamento iluminista chegarassas terras). O Frei, que representa
o discurso da Igreja, é simbolo desta oficialid&@féecial € o discurso que caracteriza o
Brasil pela sua riqueza e beleza, que valorizepstencialidade, que o torna “o pais do
futuro” sempre em busca de um milagre. Como esc®évgio Buarque de Holanda, “a
procissdo dos milagres ha de continuar assim atr@d@édodo o periodo colonial, e nédo
interrompera a Independéncia, sequer, ou a Repil§©07, p. 334). Essa ininterrupta
“procissdo de milagres” que configura o discurslormal “repete-se” nas propagandas
do governo ditatorial, encontrando uma represeatagégorica na fala do Frei: o
milagre econdmico. A politica desenvolvida no goeeMédici entre 1970 e 1973,
tendo & testa o ministro Delfim Neto, buscava goirstm “Brasil Grande Poténcit?”.
Parece interessante que um dos pilares deste péari@ sido o incentivo aos
latifundiérios para a agro-exportacdo (modelo ggoncebido, diga-se de passagem,
durante a colonizacdo). O discurso do Frei estabete ufanismo que tanto sera
encontrado ao longo dos séculos no Brasil. Ufanisasirador e limitador, cego as
necessidades e as diferencas de nossa sociedade.

Seguindo a trajetéria do Frei durante a primeirgepda peca, verifica-se a
manutencdo de uma representacdo da Histéria sedipgeionada ao olhar do
dominador lusitano e que prevalece em interpretacOiciais. Observe-se o0s
comentéarios do eclesiastico para Mathias, quandaritiee Dias e Filipe Camardo
apresentam-se como herais:

Corte de luz para Henrique Dias, Sebastido do Soatd-ilipe
Camardo, que se apresentam cantandcCanc¢do dos heroisho
fundo, Frei e Mathias

124 MACARINI, José PedroA politica econdmica do governo MéditD70-1973. Nova Economia, Belo
Horizonte, v. 15, n. 6, p.p. 53-92, setembro-dezerdle 2005. Disponivel em:
www.face.ufmg.br/novaeconomia/sumarios/v15n3/150&if3 Acesso em: 19 de dezembro de 2008.
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Dias (cantando)

O meu nome € Henrique Dias,

Se a memoria ndo me falha.

Ganhei os dias de nome

No negrume da batalha.

Troquei 0s pés pelas maos,

Um olho por uma medalha.

Fiz das tripas coracdo

E da camisa, mortalha.

Frei (para Mathias)

Este sim, é um herdi. Negro na cor porém brancoat#as e no
esforco. Inclusive, V. Ex.2 j& notou como ele dstdndo um pouco
mais claro?

Camaréo (cantando)

Minha graca € Camaréo.

Em tupi, Poti me chamo.

Mas do novo Deus cristao

Fiz minha rede e meu amo.

Bebo, espirro, mato e esfolo

No ramerréo desta guerra.

E se eu morrer ndo me amolo,

Que um indio bom nunca berra.

Frei

E isso mesmo. Precisamos aproveitar 0s nossossoscoaturais. A
velocidade do indio, os canoeiros da Amazéniate Hglio nasceu
entre os selvagens tapuias, que sdo uns analfabetosopofagos e
hereges e traidores, e é hoje o mais leal soldaddtRei tem nesta
guerra. Recebeu o titulo de Dom e um nome de houigfizado:
Dom Anténio Filipe Camaréo, Cavaleiro do HabitoGtesto.

(1973, pp. 20-21)

A questdo étnica, a concepcdo de herdi naciondbal@lade impregnam o
discurso, ndo apenas do frei, mas das outras Egsos (Dias e Camardo). A
representacdo do negro subjugado e submisso adardmldominador. O herdi negro,
para ser her6i é “branco nas obras e no esforcahdi, expatriado e mutilado na
prépria terra, € um “recurso natural” a ser apttade e € herdi apenas quando esta
alienado de sua condi¢&o primeira, sendo “civiwad

A personagem Frei Manoel do Salvador € central @ia &« peca. Suas falas

estdo sempre impregnadas de conteldo ideol6gienaldf Sua fungdo desde o inicio

do texto, como apresentador dessa ideologia, ais®ise a fungcdo doompéredo
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teatro de revista. Neyde Venezidfioe Delson Antunéé® definem ocompadreda
revista de forma semelhante, segundo ANTUNES: “Onpadre Compérg¢ —
convengao fundamental na revista de ano — era drevds-cerimdnias, 0 maior
responsavel pelo andamento do espetaculo, ao dorelansturar o fio de enredo.”
(2004, p. 17). Os autores destacam o carater piedotemente comico do compadre e
sua relacdo imprescindivel com o publico. A asg@caque ora se faz entre a peca
Calabar: o elogio da traica@ algumas convencdes do Teatro de Revista témaeky
na postura dos dramaturgos, Chico Buarque e Ruyr&uam filiar seu drama a um
teatro popular — como o faz Oswald de Andrade -antes, a véarias formas de teatro —
numa verdadeira mistura de formas e estilos — cormis uma aplicacdo do elemento
guia: a traicdo. Destarte, frei Manoel do Salvadode ser caracterizado como o
compéreda revista, mas com elementos préprios a tramsedrgz para o publico o ja
conhecido “discurso da ordem” ou discurso ofid@litro momento interessante, ainda
na primeira parte da peca, a ser destacado ndésita |é quando Frei e Mathias falam
sobre a confisséo de Calabar, antes da execugéo:

Mathias

E ele confessou?

Frei

Por trés horas. Com muitas lagrimas e compunc&suieito. No meu
entender, com muito e verdadeiro arrependimentsedss pecados,
segundo o0 que o juizo humano pode alcancar.

Mathias

A merda com o juizo humano. Quero saber se Caigimartou nomes.
Frei

Bem, fez certos apontamentos de dividas e obrigagdede boa
guantia de dinheiro que os do Conselho Supremddiamdeses Ihe
devem do seu soldo e de algumas pecas de ourpratdee alfaias de
seda que no Arrecife tem, para que dali se pagugamas dividas
em que esté obrigado.

Mathias

Os nomes?

Frei

125 Cf, VENEZIANO, NeydeOp. Cit.p. 116.
126 ANTUNES, Delson.Fora do Sério um panorama do teatro de revista no Brasil. RiaJdneiro:
Funarte, 2004.
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E me mandou que entregasse esses apontamentosréeuAngela
Alvres, 0 que eu pontualmente farei.

Mathias

Frei, o que quero saber...

Frei (solene)

As trés horas da tarde se tornou a reconciliar @@mesmas lagrimas
e mostras de arrependimento. Foi quando o ouvidar,minha
presenca e na do escrivdo, |lhe perguntou se saldaafguns
portugueses haviam sido traidores, e tratavam conmimigo
secretamente, levando-lhe ou mandando-lhe avisgselentre nés se
fazia. Ao que ele respondeu que muito sabia e tivib nesta
matéria.

Mathias

E deu os nomes?

Frei

N&o.

Mathias

Como nao?

Frei

Disse que de presente ndo se atrevia a furtar potejue lhe restava
da vida a ocupar-se a fazer autos e denuncia¢cdesguode escrivao.
Mathias

Isso veremos.

Frei

Exceléncia, cuidado. Segundo o que me disse Calabagrandes
culpados ndo estdo na arraia-miada. O que ele méceemca que lhe
contasse sdo coisas pesadas, que eu gostariatalecoasigo em
particular.

Os dois se encaminham para um canto escuro, osdoa entoam
o refrdo demiserere nobis;

Segredos da confissdo, mesmo “sob licenca”, séalades ao governador. A
alianca entre Igreja e Estado efetua-se alegoricemd&mbora, durante a ditadura
militar, muitos componentes do clero tenham assomitha postura combativa ao
governo, a Instituicdo apoiou a intervencao mildgante da ameaca comunista que
sombreava o governo Jodo Goulart. Isso, para f@oda alianca permanente entre a
Igreja Catdlica e o Estado Portugués (e Ibéricopmte a colonizacdo do Brasil. As
falas do Frei nesse excerto demonstram a “proxueyanesse caso, da personagem ou

da Igreja ao Estad®. Quando é notério que ha traidores no alto eschlathias fala:

127 Em Rafzes do BrasilSérgio Buarque de Holanda relaciona a naturezastiéuicées como o Santo
Oficio e as ditaduras com a mentalidade dos hordensstirpe ibérica. Essa relacdo funciona para
corroborar a nossa proposta de aproximacao emtlg Estado. HOLANDA escreve: “As ditaduras e o
Santo Oficio parecem constituir formas tao tipaaseu [dos povos ibéricos] carater como a indioag
anarquia e a desordem. Nao existe, a seu ver, sutia de disciplina perfeitamente concebivel, adém



135

“Frei, que ndo se toque mais nesse assunto pardewdatar poeira, porque muitos
desgostos e trabalhos podem vir dai. Isto j4 sGongss de Estado e ndo da igreja.”
(1973, p. 50). O discurso da ordem imprime-se. Wage é silenciada, a pagina virada.
Na segunda parte da peca, a Igreja trai o Estatahw, mas néo trai o Estado. O Frei
Manoel do Salvador alinha-se ao novo governad®eateambuco, Mauricio de Nassau.
E o mesmo frei que, no inicio da peca, travou uélogb nada amistoso com um
Holandés. Nesse didlogo o frei é incisivo com oawat que profana os calices
sagrados:

Holandés

Brindemos a América holandesa! De Nova Amsterdaf@uanos
Aires! (Os moradores respondem ao brinde com eufpria.

Frei (levantando-se)

Senhor! Maior agravo e injustica ndo se pode famer catdlicos
romanos: o profanar os vasos sagrados nos quedisisagra o sangue
de Cristo no sacrificio da missa. Basta essa sianpara que 0s
moradores ndo tenham por firme vossa amizade eessas.

Os moradores, subitamente cabisbaixos, retomam emina a
cancgaoMiserere nobisO holandés joga fora o vinho, toma o calice
pelo pé e beija-0, depositando-o em seguida sobrenesa,
respeitosamente.

Holandés

Frei, perddo. Que fique entre nds dois. Eu mesmaatblico romano
e se sirvo ao holandés na guerra é apenas poesaterSe oculto a
minha verdadeira religido é para ndo perder megoc&orque como
militar prestei trés juramentos de fidelidade: anpanhia das indias,
aos Estados Gerais Holandeses e ao capitdo-geRess. me faco
protestante é porque ainda me devem muito do miglo goausy.
Mas assim que me pagarem hei de ir a Roma bugmandéo do papa
pela culpa em que cai. (1973, pp. 15-16)

A referéncia a traicdo religiosa que o holandés etemcrenca submetida a
sobrevivéncia (ou ao capital), atenua o animo do Mas é clara a aversdo do padre
aos que se pdem contrarios a fé catélica. Entetdidante do principe Nassau, o frei é
mais maleavel:

Frei (volta-se para o outro lado)
Que pessoa maravilhosa! O sangue real de ondederaceclina ao
bem. para Nassay Perddo. Mas o principe sabe que eu sou um

que se funde na excessiva centralizacdo do poarobediéncia” (2007, p. 39). Cf. HOLANDA, Sérgio
Buarque deRaizes do Brasik6 ed. 27 reimp. Sdo Paulo: Companhia das Lezfdy,.



136

homem enfermo de corpo e algumas vezes me serésaeceestar

despido e outras gemer e chorar e ndo quero quentnem por a

porta sem bater, seus criados e familiares, e faenvéescomposto no
traje, 0 que me seria mui penoso.

Nassau

Oh...

Frei

Convém que eu viva fora de sua casa, onde todesmoeu modo de
proceder e sejam todos fiscais de minha vida eleceEs, porque ainda
gue eu ande a comer meninos...

Nassau (compreensivo)

Ora, Frei... Por quem sois. Assim sendo, pelo memofia morar

dentro das fortificacbes. Vou mandar construirdinea casa vizinha
ao palécio (para o engenheiro). Uma casa com waa@ui para o

Frei Manoel.

Frei (ap0s beijar a mao de Nassau, em voz alta)

Estd restaurada no Brasil a liberdade de cultogagraao Principe
Mauricio de Nassau!

(1973, pp. 84-85)

O frei € convidado pelo principe a morar na susa.c® motivo da recusa
reveste-se de comicidade e ironia exibindo um cotapeento criminoso do religioso.
A Ultima fala é significativa da total auséncia cenviccdo do padre, contraposta a
“indignacéo” no inicio da peca. Ou, antes, demanatisubmisséo, ja vista, da Igreja
diante do Estado (possivel depois da ameaca mmptest ou comunista). Na cena da
Restauracdo do reino de Portugal, com a ascensBordeJodo IV, o comportamento
solicito do frei repete-se, mesmo quando Nassaramhpe a santa missa com seu
discurso populista. Existem mais dois didlogosregnha caracterizacéo do frei Manoel
do Salvador e de seu “discurso da ordem” que ami@®euma maneira peculiar de
representar a Histéria. A manipulacdo da memonadas proprios acontecimentos,
suscita uma questdo meta-historica: como a Hiséotianstruida sob a égide da verdade
por homens que detém, e querem continuar detendogder espiritual e temporal em
detrimento das minorias? A traicdo, neste poniagesama esfera tematica, relacional e
assume uma perspectiva critica junto a construgguaprio discurso que representa o

passado. O frei Manuel do Salvador manipula a Hast€hico Buarque e Ruy Guerra
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manipulam a Histéria. Em dois outros momentos,mal fla peca, o frei irh manifestar-
se, com Nassau e o Consultor e com Barfbara

Outra personagem que ir4 simbolizar o que chamamas de “discurso da

7

ordem” é Mathias de Albuquerque, o governadordnsitda capitania de Pernambuco.
O representante do Estado e dos interesses deg&@loetiCastela. No inicio da peca,
Mathias estd em cena, indicado apenas pelas rapBoguanto o frei, fora de cena,
enuncia seu discurso sobre o Brasil antes da chedad holandeses: “Luz em
crescendo sobre Matias de Albuquerque, que seibatba escrivao a seus pés. Um
vulto num instrumento de tortura. Gemidos e corarigadores servem de fundo ao
sermao do Frei.” (p. 08) e

Mathias, rosto ensaboado, navalha na méao e bandéra-verde
servindo-lhe de babador. Um vassalo segura umbrespeie o reflete
de corpo inteiro. Mais adiante o escrivdo, penapd® na mao.
Noutro canto, dois soldados apertam o garrote sobrerisioneiro
louro, que solta um grito lancinante. Soldados mécidos; fuzis
ensarilhados; tudo sugere um acampamento mila08)

O ambiente sublime que antes indicamos com a misdeei é quebrado pela
imagem baixa do governador, que se barbeia demandstrpouca importancia a um
simbolo pétrio. Alternando com a fala do frei queda estad fora de cena, Mathias
“dialoga” com o escrivao:

Mathias(apontando a navalha para o escriyao

Calabar...

Mathias

Nao! (pausd Capitdo Domingos Fernandes Calalemtdla a lingua
Ponha major.

Escrivao(anotand9

Major Calabar.

Mathias

Arraial do Bom Jesus. Ano da Graga de 1635...

Mathias

Major Domingos Fernandes Calabar. Eu, Mathias dauduerque,
governador e comandante supremo das quatro castaordestinas
de Pernambuco, ltamaraca, Paraiba e Rio Grand&srayisos vos
tenho feito que nao vos fieis nesses malditosdotes e calvinistas. E
repito: € a Ultima vez que vos escrevo! Prefiro caosiderar a

128 A anélise destas falas sera realizada nas proxe@des.



138

resposta negativa que me destes. E se voltardeseadisos d’'El Rei,
honras e bens vos serdo devolvidos, pecados eadivids serdo
perdoados. Encara o torturado como se se dirigisse a Caldpar.
Tendes a minha palavra.

Mathias

Por que é que ele foi pra 14?

Mathias

Por que é que ele foi pra la?

Mathias

Por que é que ele foi pra 14?

Era um mulato bonito, pélo ruivo, sarara.
Guerreiro como ele n&o sei se havera.

Onde punha o olho punha a bala.

Onde o mangue atola, o pé firmava.

Bom de briga, de mosquete e de pistola,

Lia nas estrelas e no vento.

Tendo a mata no peito e peito atento,

Sabia dos caminhos escondidos,

S0 sabidos dos bichos desta terra

De nome esquisito de falar.

Eu Ihe dei minha confianca

Em matéria de navios e de guerra.

E ainda me pergunto,

Sem resposta pra me dar,

Por que é que ele foi pra la?

Era um mameluco, louco, pélo brabo, pixaim.
Pra que falar dos seus dois metros de alto,
De seus olhos claros de assustar.

Capitdo aqui, major passou no salto.

Levou o seu saber para os flamengos.

E nem sei se cobrou o que era de cobrar.

Eu Ihe ofereci perddo em engenhos e patente
Se quisesse voltar.

E afoito o rebelde, em lingua de serpente,
Mandou-me recusar,

Como um bicho esquisito destas terras

Que pensa um jeito impossivel de pensar.
Por que é que ele foi pra 14?

(1973, p. 09-11)

No momento em que o frei descreve o ambiente nbsgudesenvolvera a acéo,
Mathias de Albuquerque apresenta o que pode sewnflite principal da peca: a
desercéo de Calabar. O discurso das duas persen@gewestido da oficialidade. Este,
do Estado. O dialogo (mondlogo) pode significarrocpsso de cooptacdo de forcas

pelo Estado. E ainda, oferece uma caracterizacdpedsonagem-titulo dotada de

elementos herdicos sempre pontuada pela duvida:dp® € que ele foi pra la?”. Que
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pensamento (“impossivel”) teria feito Calabar adsuam armas holandesas? N&o ha
como responder. O governador ira voltar a cenadpd®ito o cerco a Porto Calvo,
ajudado pelo traidor Sebastido do Souto (e pel) €ngelos herdis Dias e Camaraé: “
luz se concentra em Mathias, que tem o olhar fiae préprias mao%.Segue um

mondologo, uma ode as maos:

Esfregai-vos, minhas maos de orgia!
Ejaculai, 6 maos de estrangular!

Alegria, minhas maos, é dia

Que é a noite de Calabidt(1973, pp. 22-23)

Em seguida, o governador dialoga com seus aliadiiz. éEstranha terra, esta,
em que se cultiva com tanto gosto a arte de deldlisito estranha esta guerra. Tantas
racas, tantos idiomas, mas soO se entendem asgmldavitraicao” (p. 24). O discurso do
governador representa o poder do Estado em remegaolher traidores (ou herais).
Mais adiante, Mathias cantaFado Tropical Logo depois da cancéo, inicia um extenso
didlogo com o Holandés vencido. A cancdo e o d@&lego significativos para a
verificacdo do discurso do Estado e construcaepiesentacdo da Historia:

Mathias(cantand9

O musa do meu fado,

O minha mée gentil.

Te deixo, consternado,

No primeiro abril.

Mas nao sé téo ingrata,

N&o esquece quem te amou.
E em tua densa mata

Se perdeu e se encontrou.

Ai, esta terra ainda vai cumprir seu ideal,

Ainda vai tornar-se um imenso Portugal.

Mathias (falando com emocao, permanecendo o fundo musical de
melosas guitarrgs

129 Cf. 0 monélogo completo: Alegria, minhas maosgaée / Que a vinganca acaba de acenar / Com a
promessa do vosso dia, / Que é noite de Calabfslori/em sorrisos, maos cerradas / Em punhos deped
contra o céu. / M&os de pluma de pato cansadasésbever cartas ao léu. / Maos de vem-c4 sem
resposta, / Mdos de infinito adeus. / Maos de fand@os de bosta, / Maos de seda e de garrote.$ Mao
obra, méos de bote, / Mdos do vicio solitario, / &agos de segunda mao. / Maos feitas para o
necessario, / Maos de afogado, indigente. / Maassdeavo e de maestro, / Predicado independerge / D
um sujeito ambicanhestro. / Minhas maos, fazeigast Com as vossas proprias mdos, / Saciai vossa
cobica / Na garganta da traicao. // Esfregai-vashas maos de orgia! / Ejaculai, 6 maos de esttarigu
Alegria, minhas méos, é dia / Que é a noite del@ald1973, pp. 22-23)
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Sabe, no fundo eu sou um sentimental. Todos ndédatm@s no
sangue lusitano uma boa dosagem de lirismo. Alésifilia, é claro.
Mesmo quando as minhas méos estdo ocupadas enatoesganar,
trucidar, meu coracéo fecha os olhos e, sinceranehnbra.
Mathias(cantand9

Com avencas na caatinga,

Alecrins no canavial,

Licores na moringa,

Um vinho tropical.

E a linda mulata

Com rendas do Alentejo,

De quem, numa bravata,

Arrebato um beijo.

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal,

Ainda vai tornar-se um imenso Portugal.
Mathias(declamando, sempre acompanhado de guitarras
Meu coracao tem um sereno jeito

E as minhas maos o golpe duro e presto

De tal maneira que, depois, de feito,

Desencontrado eu mesmo me contesto.

Se trago as maos distantes do meu peito,

E que ha distancia entre intencéo e gesto.

E se meu coracdo nas maos estreito,

Me assombra a subita impresséo de incesto.

Quando me encontro no calor da luta
Ostento a aguda empunhadura a proa,
Mas o0 meu peito se desabotoa.

E se a sentenca se anuncia bruta,
Mais que depressa a mao cega executa
Pois que senéo o coragao perdoa.

No decorrer do soneto, Mathias foi desabotoandocakas e
arriando-as. Agora, para a ultima parte do fadce &hi-se sentando
na latrina ao lado do Holandés, que permanece mapra.
Mathias(cantandd

Guitarras e sanfonas,

Jasmim, coqueiros, fontes,

Sardinhas, mandioca,

Num suave azulejo.

O rio Amazonas

Que corre tras-os-montes

E, numa pororoca,

Deséagua no Tejo.

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal,
Ainda vai tornar-se um Império Colonial.
(1973, pp. 25-27)
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O poema-cangdo € a exposicao lirica de uma pergpgutoduzida por um
representante do Estado e que serve como um elendentecriagdo do passado.
Mathias de Albuquerque, ao cantar suas expectgiaaso Brasil, constréi um discurso
de dominacdo que se aproxima do imperialismo. @erando o refrao “Ai, esta terra
ainda vai cumprir seu ideal, Ainda vai tornar-se umenso Portugal” com uma
modificacdo estruturalmente igual na Gltima incérfAinda vai tornar-se um Império
Colonial”, percebe-se a vontade de construgcéo denagéo subordinada a uma outra.
O titulo da cancdo é um jogo irbnico tanto em @dago ritmo quanto ao conteudo.
Fado ndo é apenas um ritmo tradicional portugué@s, significa o destino irrevogavel.
Para o lider lusitano, o destino do Brasil € sdPaldugal, ou ser o préprio Portugal (ou,
num nivel alegérico, reportando ao contexto da ,pesaEUA). Outro fator que se
destaca €, nas partes “declamadas” — dispostactasgente em forma de paragrafo e
de soneto, a oposicdo entre mao e cordcad mao, objeto da “ode” vista
anteriormente, significa a acdo do dominador; @g&wo significa a emog¢ao contraria a
acdo. O agente contradiz-se no que faz e no qugad@zer, o agente trai-se. As trés
estrofes paralelas do poema-canc¢do trazem elemgritpsos a metropole e a colbénia
amalgamados e que formam o principio da colonizat@@xploracdo. A “méae gentil”,
recuperada do Hino Nacional, cede ao “filho” quamou, que a explorou, que a
saqueou. A “linda mulata” tem seu beijo arrebatdtagdo contra a sua vontade. Os
signos da exploracdo colonial e da traicdo estatodmo poema. Logo apds a cangao,

estdo juntos o Chefe holandés derrotado e Mathiag sobre os dois. Mathias usa

130 A oposicéo entre mao (gesto) e coragéo (intené&egundo Adriano RABELO, “como uma suposta
esséncia do brasileiro, conviveriam inseparavelenartordialidade e a violéncia, o perdédo e a viggan

a hospitalidade e a exclusdo de quem se encontiositéo inferior na escala social” (p. 8, cit).
Nesse mesmo sentido a tese de Sérgio Buarque dmddolsobre o “homem cordial” adequa-se
facilmente ao “conflito” de Mathias: “[...] “homepordial”: é a forma natural e viva que se conveeru
férmula. Além disso a polidez é, de algum modoanizacdo de defesa ante a sociedade. Detém-se na
parte exterior, epidérmica do individuo, podendosmme servir, quando necessario, de peca de
resisténcia. Equivale a um disfarce que permiticchda qual preservar intatas sua sensibilidadeag su
emocdes” (p. 147). Cf. HOLANDA, Sérgio Buarque 0. cit.2007.
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uma ceroula vermelha com faixa verde; o Holandépusha uma bandeira branca
espetada num bambu; suas ceroulas sao azuis,destrde vermelhd(p. 27) Os dois
comandantes parlamentam sentados em latrinas. & amrstruida em estilo grotesco
traz Obvia ironia na maneira de representar umdacde batalha, além de suscitar, e
distorcer comicamente, a no¢gdo que o europeu tiochBrasil como uma “terra sem
mal” em que os homens néo traziam doencas e nagamode outra forma sendo de
velhice®.. No decorrer do didlogo os dois lideres enuncigpressdes que jogam com
a maneira de a historiografia representar o pasgacEpresentativo desse jogo o trecho

que segue:

Mathias

Por falar nisso. Me entrega o0 homem e parte cowrstad honrarias
(recitandg. “Os governadores, capitdes e mais oficiais, aslild e
pessoas de guerra podem sair com suas insigmniaas & bagagens,
bandeiras tendidas, cordas e caixa temperadasitiBan nao?
Holandés

Digno.

(...)

Holandés

(...) Que é que os historiadores vao dizer de memewl entrego
Calabar?

Mathias

Que o entregou a um homem de uma s6 palavra. A idahgd
portugués. As minhas barbas como penhor Holandés olha
Mathias, que, imberbe, se apressa a acrescgnfaca bonito... Um
dos meus antepassados fez isso nas indias! O Afonso

Holandés

Ah, bom.

Mathias

E dificil estar sempre inventando frases novasfidMode contas, o
passado deve servir para alguma coisa...

Holandés

Eu nédo disse o contrario.

Mathias

Mas também nao disse que sim.

Holandés(apos refletiy

A mercé d’El Rei Dom Felipe de Castela.

Mathias

Que é isso?

Holandés

Entrego Calabar a mercé d’El Rei. Cada um comrsise f
Mathias(resmungandp

131 Cf. HOLANDA, Sérgio Buarque d&/isédo do Paraisopp. 259-286.
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A mercé d’El Rei... A mercé d’El Rei... Sabe quspipode criar um
impasse nas nossas negociacoes?

Holandés

N&o volto atrés.

Mathias

Preciso...¢omeca a se contorcer de coélirasgar.

Holandés

A histéria pode esperar.

(1973, pp. 35-37)

As referéncias a producdo da memoria coletiva bistariografia, levadas de
forma cObmica, sarcastica, remetem novamente a wiexdo sobre a traicdo do
acontecimento pela maneira como ele sera reprelser@acarater didatico (brechtiano)
de algumas expressfes como “o passado deve senatguma coisa” trazem a tona o
tipo de questionamento que os préprios dramatueyasitam quando decidem produzir
uma peca que representa a Historia. A alegorinetalinguagem estdo em toda parte.

O desfecho da longa cena mantém essa linha pevspect

Os dois suspiram exaustos, apoiados um contra m;oahtra em
cena o Frei carregando folhas de bananeiras.

Frei

Terminaram?

Holandés

A mercé d’El Rei... Terminamos.

Mathias

Quando contarem estes desafortunados fatos

Falem de mim como eu soul...

Holandés

Nada acrescentando ou omitindo

Nem pondo nenhuma malicia...

Mathias

Falem de alguém que sofreu

Nao sabiamente.

Holandés

... mas demasiado

E que tomado de célera...

Mathias e Holandés em Coro

Jogou o inimigo na desgraca. E na desgraca ele onesmrgulhou.
Os dois trocam as folhas secas entre si, cerimameste, e se
limpam

Frei

Morram as tiranias e viva a liberdade!

(1973, pp. 38-39)
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A fala do frei, que arremata a cena, € 0 anuncidistarcdo dos acontecimentos
ou da conformacao dos fatos a um determinado pntista. A referéncia aqueles que
vao contar a “historia” privilegia a leitura ja pasta: a metalinguagem e o didatismo
alegorico empreendidos a partir das falas das pagsms. O poema-can¢c&@do
Tropical e a cena do partido entre o Chefe holandés e datisitabelecem a critica que
a peca produz sobre as formas de representacastdaidicooptadas ou construidas e
maquiadas pelo discurso oficial. Formalmente, die&o de personagens d&atus
social elevado numa situacdo grotesca deixa veveasao (traicdo?) que a peca coloca
em cena. Mathias, na maior parte de suas falasegsgse em versos. O alto estilo da
tragédia, para uma personagemstitussocial elevado. Na cena lida anteriormente,
estestatussocial e linguistico é traido na representacdoic@nA traicdo, o elemento
guia nesta leitura, extrapola o nivel tematicoegehao estilistico.

Tratando do “discurso da ordem” que, nesta analigde as interpretacdes
oficiais do Estado e da Igreja, as falas de MatdmAlbuquerque sdo essenciais na
producdo de um sentido critico e didatico para eag@& deste discurso pelo
publico/leitor. A maneira como o governador fundataea condenacdo de Calabar faz
sempre referéncia a construcdo do discurso darkdistéenuncia, a partir de relacdes
carregadas de sétira corrosiva, 0 que move a pgsona realizar tal punigao:

Mathias

Deixa eu falar.

Nem que seja so pelas derrotas que me fez amargar
Ou pelo acucar que me fez perder,

Nem que seja injusta a gloria

E a gldria bagatelas,

Nem que seja so pra deixar

O meu nome na Historia,

Com meus vermes e mazelas

Eu condeno Calabar.

As razbes do representante do Estado em conderlabaCaou o traidor

extrapolam o nivel oficial chegando ao pessoataf&@o ndo € mais o motivo principal
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para a puni¢do. A vinganga pelo 6nus da guerrdp ‘pglicar quene fez perdel ou
“pelas derrotas quene fez amargal ou simplesmente “pra deixar meu nome na
Histéria” apresentam-se como mais importantes para aquetesq denomina, na

guerra do Pernambuco, como “Dom Felipe de Poreigastela’. Mathias continua:

Por que quem vai querer saber

Que eu tive diarréia,

Saber que uma noite de cdlicas agudas

Vale tanto quanto uma epopéia?

Para ser mais do que eu sou

Nestas guerras de Holanda,

Para que Mathias de Albuquerque lembre um nome
Que doi mais do que anda,

SO me resta a esperanga de um traidor

Ligado ao meu destino

SO me resta esperar e até querer

Que tudo fie fino.

E se mando matar Domingos Fernandes Calabar aingia m
E porque uso o tino,

Uma vez que o tutano

De tdo podre ndo merece um outro 0Sso.

E se vocés rirem de mim,

Se eu for alvo de chacotas e chalacgas,

Se for ridiculo na jaqueta de veludo

Ou nas ceroulas de brim,

Ou porqgue falo tanto de caganeira e bacalhau,

E bom pensarem duas vezes porque ainda mesmo assim
Com lombriga dan¢cando dentro da barriga,

Com a Holanda, a Espanha e a intriga.

Eu sou aquele que, custe o que custar,

Acerta o lago e tece o fio

Que enforca Calabar. (p. 43)

O destino de Calabar é ligado ao de Mathias paeaegte tenha seu lugar
guardado na Histéria. A producao de um discurso‘deeima noite de colicas agudas”
pode fazer “uma epopéia” garante que Mathias deaicplbrque seja o defensor de
Pernambuco e do Brasil e que Calabar seja traklpeca buarque-guerreana oferece
uma reflexdo profunda sobre a construcdo do disoofisial. Num tempo em que o
Estado usava o tri-campeonato da selecdo nacierfaktebol para vender uma imagem

de forca politica, esse chamado para pensar o eplmente move 0s governantes a
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realizar algo e como esta realizacdo é constridtadiscurso € um recurso avidamente
utilizado nesta fala de Mathias de Albuquerque.

J& foi visto como o discurso oficial é colocadopega pelos representantes da
Igreja e do Estado. O ultimo didlogo entre estas tipresentantes € significativo para
se perceber o elemento guia da peca. A traicdofestaise nas Ultimas falas de
Mathias de maneira a inocentar completamente @otr&alabar, mas o que poderia ser
o perdao de Mathias é traido na sua ultima fala:

Luz em Mathias e Frei.

Mathias

Frei, que ndo se toque mais nesse assunto pargvaiar poeira,
porque muitos desgostos e trabalhos podem vir ldad. j& sédo
assuntos de Estado e ndo da igreja. Torne a saanoasato e volte
amanha pela manha... Espere!

Frei

Sim?

Mathias

Frei Manoel, amanha ja ndo estarei mais aqui. Eawed que nunca
mais nos vejamos nestas terras. Portanto, antgmrtie quero Ihe
fazer uma confissdo (ajoelha-se). Eu, Mathias, algjiee e nhome
portugués, mas brasileiro por nascimento e afeigdojezes tenho
pensado neste meu pais...

Frei

Que Deus o perdoe...

Mathias

Sim, padre, tenho sofrido esta tentagcio. As vesr@sthesitado em
deixar o0 meu pais a sua sorte, que nao é sorte Badre, as vezes,
peco em pensamento, e as palavras quase me tragmqlase me
surpreendo a contestar as ordens que me chegasende onde ou
em nome de quem...

Frei

Que Deus o perdoe.

Mathias

Oh, pecado infame, a infame traic&do de colocar @r anterra em que
nasci acima dos interesses do rei!

Frei

Que Deus...

Mathias

Me perdoe. Caso contrario eu ndo seria digno deerfum homem,
brasileiro como eu, que se atreve a pensar e agagnta propria.
Frei

Que Deus o perdoe.

Mathias

Sim, padre, suplico a Deus que me perdoe a desdeaga sido fraco
e ter hesitado, ainda que por instantes, em saguiegras do jogo.
Pois Deus sabe que...

Frei e Mathias

O que é bom pra Portugal € bom para o Brasil.
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Mathias (aliviado)

Obrigado, padre. A peniténcia.

Frei

Sua Exceléncia j& me deu provas de extrema dediGacia terra
natal e a metropole. Deixar o Brasil ja Ihe € sefite peniténcia.
Oficial (entrando)

Exceléncia.

Mathias (levantando-se)

Hum... sim... Bem, vamos abandonar Porto Calvordede poucas
horas. Calabar ser4 executado sem a presencga dpraoealada da
noite, para que nao diga coisas que nao devemnseetadas. E que
Deus e os homens nos perdoem dos nossos caminhtsese
cruzado assim.

Frei

Deus certamente perdoa.

Mathias (para o oficial)

Podem dar inicio a execucéo (sai).

(pp. 50-52)

Com baraco e pregdo, Calabar deve ser executadod'sgesenca do povo, na
calada da noite, para que néo diga coisas queew@ndser escutadas”. Mathias, que da
provas de “amor” a terra em que nasceu — “crim@iedleante ao de Calabar, porém
cometido apenas em pensamento, exige que a morteaidor seja efetivada sem
registro de memoria, sem a possibilidade de umudiscque possa rivalizar com o
oficial, com “coisas que n&o podem ser escutadBg€us certamente perdoa” a traicdo
em pensamento do governador, que ndo perdoa adrang acoes de seu compatriota.

O que chamamos de discurso da ordem ou discurdalphdo a partir das falas
de Mathias de Albuquerque e do Frei Manoel do $alvaé caracterizado pelo
questionamento intrinseco da producdo do discusscHidtoria na sua forma de
representar o passado. E o discurso promovido ptadE e Igreja que vai nortear a
producdo da memoria coletiva, condenando qualqueyue esteja a margem ou contra
as engrenagens do sistema. Do outro lado da Hisé§tBo os marginais, 0s que nao
vencem, mas que estdo carregados de forca e reeooitea 0s dominadores. Na peca

buarque-guerreana, a transgressao trai a histéria.



2. A transgressao trai a historia

A citacdo que abre este capitulo é a primeiragedaunciada pela personagem

Barbara. Ela é o simbolo do “discurso da transgoéssu do discurso transgressor e

libertario, o discurso clarividente da louctifa que vai de avesso ao “discurso da

ordem” do Frei Manoel do Salvador. Antes de seresgmtada pelo Frei e de

pronunciar-se diretamente ao publico, Barbara écadad por uma rubrica: “Corte

brusco na mdusica religiosa. Primeiros acordes tldepara uma nova cangdo. Luz

isolando a silhueta de uma mulher, cujos gestoslammo ato do amor” (1973, p. 11).

Em seguida ela can@ala a boca, Barbara

Barbara (cantand9
Ele sabe dos caminhos
Dessa minha terra.
No meu corpo se escondeu,
Minhas matas percorreu,
Os meus rios,
Os meus bracgos.
Ele é 0 meu guerreiro
Nos colchbes de terra.
Nas bandeiras, bons lencais,
Nas trincheiras quantos ais, ai.
Cala a boca,
Olha o fogo,
Cala a boca,
Olha a relva,
Cala a boca, Barbara.
Cala a boca, Barbara.
Cala a boca, Barbara.
Cala a boca, Barbara.
Ele sabe dos segredos
Que ninguém ensina:
Onde eu guardo o meu prazer,
Em que pantanos beber,
As vazantes,
As correntes.
Nos colchdes de ferro
Ele € o meu parceiro,
Nas campanhas, nos currais,
Nas entranhas quantos ais, ai.
Cala a boca,
Olha a noite,
Cala a boca,
Olha o frio.

132y/er seccdo 04 “Loucura e Traicao”
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Cala a boca, Béarbara.
Cala a boca, Béarbara.
Cala a boca, Barbara.
Cala a boca, Barbara. (p. 12)

A rubrica, cancdo e fala de Barbara oferecem eltosemicos para a
caracterizagdo desta personagem. A indicacdo dée“bousco na musica religiosa”
demarca uma cisdo e modificacdo de planos: do mlamrdem somos levados para o
plano da transgressdo. Quando vemos/imaginamos “sithaeta de mulher, cujos
gestos simulam o ato do amor” estabelecemos cootatooutro mundo, oposto ao do
Frei Manoel do Salvador e de Mathias de AlbuquergueancadcCala a boca, Barbara
é o hino da guerrilheira, da mée-terra que eleseuaprotetor (re)velando seu ndrie
A fala que abre este capitulo, recuperadaHmgio da Loucurade Erasmus de
Rotterdam, é o andncio da transgressdo. O rompimenin o discurso do Frei e
Mathias, a apresentacdo de um discurso construidoeeionado aos que estdo a

margem:

Se fazeis questdo de saber por que motivo me agpadacer diante
de vés com uma roupa tdo extravagante, eu vo-&b €lin seguida, se
tiverdes a gentileza de me prestar aten¢d@o a atencdo que
costumais prestar aos oradores sacrodMas a que prestais aos
charlataes, aos intrujoes e aos bobos da rua. (p973, grifo n0sso)

Barbara, cujo nome remete ao que nao é civilizada,portadora do discurso
ndo-oficial e tambénanti-ofical. E através de suas falas que a transgresafi@
Histéria. Estdo alinhadas a ela as personagens de#ansterdam, Sebastido do Souto
e Mauricio de Nassau. Barbara volta a cena depmsogFrei e Mathias conversam
sobre os traidores apontados por Calabar, aquakesi@p estdo na “arraia-miuda”. A

guerrilheira destaca-se do coro de moradores e fala

133 cf. MENESES, Adélia Bezerra d®esenho méagiocopoesia e politica em Chico Buarque. 3 ed.
Cotia: Atelié Editorial, 2002. p. 174 ss. Em outnomento, fizemos uma analise voltada apenas ptra es
poema-cancdo: SOUSA, Harlon Homem de Lacedldransgressdo interna e prazerosa ou uma
analogia responsavelln: 1l Coléquio Nacional Representacbes de Gérerde Sexualidades, 2007,
Campina Grande. Anais do Il Coléquio RepresentagfiieGénero e de Sexualidades. Campina Grande:
Editora Universitaria UFPB (EDUFPB), 2007.
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Certo. Certo.

N&o tem culpa arraia-miada.
N&o tem culpa arraia-miuda.
Arraia-milida ndao muda,
Arraia-miuda estd muda,
Carrancuda, tartamuda,
Bochechuda, barriguda.
Arraia-mituda so ajuda

A traicdo grauda,

Chifruda e nariguda,
Sisuda, trombuda e papuda.

Certo, certo, certo,

A culpa de tudo é de Calabar.

A culpa de todos é de Calabar.

E bom, &€ comodo, & facil

Trazer um traidor dentro da manga.
Certo, certo, certo.

O melhor traidor é o que se escala,
Corpo pronto para a bala,

Se encurrala, se apunhala,

Se amarrota e ndo estala,

E cabe dentro da mala,

Se despeja numa vala.

Se esquece espetado em tala
Com que arraia nao se rala

E ndo se fala na sala. (p. 49-50)

Enquanto Estado e Igreja esforcam-se por escorsdapmes dos traidores do
alto escaldo, Barbara avisa sobre o bode expiatOritaranja” que recebe a culpa de
tudo e de todos porque “€ bom, é cédmodo, é faéiltelacdo com os crimes da
ditadura, sempre a caca de bodes expiatorios pmme@ber os crimes do regime, é
evidente: “cabe dentro da mala”, “despeja numa’yvahdo se fala na sala”. O siléncio
imposto pelo Estado através do terror é denungmidBarbara. Logo depois vem a
execucao de Calabar. Barbara caratuagemEm cena estdo Henrique Dias, Camarao
e Sebastido do Souto observando Barbara. Depoiesigertar de uma espécie de
transe, a guerrilneira encara os trés soldadosseNdglogo pode ser feita uma
comparacao com a concepc¢ao de herdi demonstraoldmelao dirigir-se para Dias e
Camaréao, comentada mais acima. Barbara dialogabiasn

Dias
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Eu ndo quero. Quem sabe demais se da mal. Ewgsel preciso. Sei
o suficiente.

Béarbara

O suficiente pra qué?

Dias

Para ndo ser um traidor, por exemplo.

Béarbara

O suficiente para ser um her6i?

Dias

Por que nédo?

Béarbara

O suficiente pra ndo se importar de ser negro?

Dias

Por que iria me importar de ser negro?

Béarbara

Nunca o trataram como negro?

Dias

Na minha patria, gracas a Deus, 0 negro € quaakdglbranco.
Béarbara

Vocé nasceu livre?

Dias

E de sangue limpo.

Béarbara

Os seus pais nunca foram escravos...

Dias

Isso ndo importa.

Béarbara

Os outros negros nao sao escravos...

Dias

Eu néo sou.

Béarbara

Isso também é o suficiente...

Dias

Eu mesmo me fiz. Minha dinastia comeca comigo. é?gsso que
tinha que passar. Trabalhei, lutei e engoli mudtpospara ser o que
Sou.

Béarbara

E esté contente...

Dias

N&o é para estar?

Béarbara

E os outros?

Dias

Os outros?

Béarbara

Os outros negros?

Dias

Que sigam o meu exemplo. Ha sempre um lugar apasal quem
Nao € preguicoso.

Béarbara

E um lugar na forca para quem n&o pensa do mesioo je
Dias

Um lugar na forca para guem néo sabe o seu lugar.
Béarbara

Vocé sabe o seu lugar.
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Dias

Duvida?

Barbara

N&o. N&o duvido.

Dias

Eu disse que ia vencer na vida e venci. Hoje souguerreiro
vitorioso e quando a guerra acabar serei um honespeitado. (pp.
60-62)

Enquanto o Frei Manoel do Salvador diz licenciogatmeue Dias “esta ficando
mais branco”, Barbara questiona a atitude do gwerdiante da sociedade, diante de
sua raca. O guerreiro negro ndo tem memoria aatestmo visto anteriormente, ele
incorpora o discurso do dominador como seu, reeusdentidade: “Minha dinastia
comeca comigo”, diz Henrique. O dialogo destacamportamento do soldado ou do
homem que n&o olha a sua volta, que ndo se pergpinta sua gente, que pensa igual,
pois 0s que pensam diferente tém um lugar na fersdo traidores. O dialogo com
Filipe Camarao é semelhante:

Barbara

E o que é que vocé diz, Camarao?

Camaréo

Eu ndo digo nada. Sou um indio. Os indios dizesasajue 0 branco
nao pode entender.

Barbara

E por isso que voceé luta do lado deles?

Camaréao

Esta € uma guerra de brancos, dos dois ladoss$mrtanto faz.
Barbara

E vocé vai morrer sem acreditar em nada...

Camaréao

Vou morrer porque sou indio e nos indios morrenuog no
primeiro dia que os brancos botaram o pé nas Aa®ric
Barbara

Vocé acredita nisso?

Camaréo

Acreditar no contrario também conduz a morte.

Barbara

E a maneira de morrer ndo conta?

Camaréao

N&o.

Barbara

Nem na forca?

Camaréao encolhe os ombros

Barbara

Nem por um ideal?
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Camaréao

Os ideais sdo sempre muito confusos. Eu prefirorangror uma
idéia clara.

Barbara

Mesmo errada.

Camaréo

Mesmo errada. Quero morrer ao meio-dia. (pp. 63-64)

A tbnica é a mesma do dialogo com Henrigque Diagasta ao discurso do Frei.
Barbara intima os homens a luta. Pensar nessa nmudh@ a mae-terra, seguindo a
cancdoCala a boca Barbarao chamamento que ela proclama para Dias e Camdarao
como uma convocacdo da Pétria, feita pela progidape ndo por “representantes”
(como Mathias). Ha também o didlogo entre Barb&alestido do Souto, o traidor por
exceléncia. Sua funcdo na peca € bem mais esdarggando emparelhado a Barbara
na sua afinidade entre traicdo e loucura. Essésgdi junto a recusa dos guerreiros,
trazem um didatismo politico ainda necessario paceedade brasileira, contra a apatia
e alienacdo das classes marginalizadas. Esse sdidatié visto mais forte,
ideologicamente, durante a ditadura militar. O fedesse dialogo e desse didatismo
politico que desmascara a apatia do brasileiroedéesn o poema-cancdoduidado
“Ninguém sabe de nada. / Ninguém viu nada. / Ningdéz nada. / Ninguém é
culpado™®,

Na segunda parte da peca, h& o didlogo entre cesegpiantes dos dois tipos de
discurso que entendemos nessa leitura. Barbarapcgiscurso transgressor, e o Frei,
com o discurso oficial. O embate dos dois demorsstfraqueza do discurso da ordem
diante da franqueza, otimizada pelo estado de aguekz, do discurso da transgressao

encabecado por Béarbara.

Barbara

134Ct. 0 poema-cancdo completo: Ninguém sabe de raaguém viu nada. / Ninguém fez nada. /
Ninguém é culpado. / Bichos de estimacéao, / Nesskn), / Cuidado, / Estdo todos gordos. / Sempme ce
por cento cegos, / Cem por cento surdo-mudos. / @@antento sem perceber / A agonia / Da luz / Do
dia. / Vocé, / Seu ventre inchado, / Ainda vai gerdJm fruto errado. / Um bonequinho, / Um
macaquinho de marfim, / Castrado.
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Padre... Padre Manoel do Salvador!

Frei

Ele mesmo...

Barbara

Ta me reconhecendo?

Frei (evasivo)

Me lembro de a ter visto...

Barbara

Por ai... O meu nome. Sabe o meu nome?

Frei

Devia?

Barbara

N&o. Ndo Padre, eu quero lhe confessar...

(...)

Frei

Para receber os sacramentos...

Barbara

Eu nado quero receber nada.

Frei (surpreendido)

Eu pensei...

Barbara

S6 quero que me responda: o que é gue o senhoe, path fazendo
com os holandeses?

Frei

N&o vejo por que Ihe havia de responder...
Afasta-se alguns passos.

Barbara

Padre! O meu nome é Barbara.

Frei olha-a atentamente.

Béarbara (irbnica)

E, Barbara...

Frei (indeciso)

A Barbara...

Barbara

Essa mesma... ndo da pra reconhecer, né?

Frei tem um gesto evasivo

Barbara

Estou bonita?

Frei

Diferente.

Barbara

Acertou. Diferente. E o padre, esta igual?

Frei

Sempre o mesmo... e com Deus.

Barbara

Padre, eu queria saber uma coisa... E muito impuerta
Fala baixo, como se tivesse medo de ser ouvida,amatencdo de
deboche é evidente.

Barbara

... Como é que o senhor faz para ser sempre o meshwn 0S
portugueses... depois com os holandeses, com tgypeses, outra
vez com os holandeses... Como é que faz com abssaiéncia?
Frei

Vocé esta bébada.

(..)
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Béarbara

Eu sei... estou bébada. O mundo é perfeito, on&eidém defeitos e
eu estou bébada. E Calabar morto.

Frei

Porque merecia.

Béarbara

E... porque acreditava no holandés... E agora epsia ai com eles,
bem alimentado, em paz com a sua consciéncia...

Frei

Calabar traiu...

Béarbara

Para se ver o traidor é preciso mostrar a coifdatra

(...)

Frei (para Béarbara)

Calabar é um assunto encerrado. Apenas um nomevéddmete. E
guem disser o contrario atenta contra a seguram¢ssthdo e contra
as suas razodes. Por isso o estado deve usar gpodeupara o calar.
Porque o que importa ndo é a verdade intrinsecaalaas, mas a
maneira como elas vao ser contadas ao povo. (pplL3@)

Embora, nessa citacdo, seja perdido o jogo criatims pautores ao colocar em
cenas simultaneas os didlogos de Nassau e ConsutterFrei e Barbara, é possivel
perceber, em nivel simbdlico, o embate entre os dsicursos. O bom senso do Frei
diante da embriaguez de Barbara € o ponto cergsaleddialogo no qual a traicdo surge
como mote. A postura do Frei para quem “o que itapadio € a verdade intrinseca das
coisas, mas a maneira como elas vao ser contagas/abdé guiada pelo bom senso em
criar-se traidores ou bodes expiatorios para o Beristado. A revolta de Barbara, a
terra-mulher bébada e prostituida, quase irrecombledaz com que ela lute pelo
reconhecimento do seu herdi, pela memoria de Gal@asquecimento, o siléncio e a
censura, ferramentas do discurso do Frei, sdovos de Barbara. Os alvos do discurso
transgressor de quem vive no esquecimento, de gu@lenciado e censurado.

As duas personagens séo paralelas e opostas. Assimo Frei pode ser visto
como ocompéredo Teatro de Revista, Barbara ée&@mmére(comadre). Uma das
variacbes na forma da Revista que, no final dolgé¥lX, passou a ser apresentada

pela dupla. Nesse sentido, Frei e Barbara sdo wmseapadores dos dois tipos de
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discurso que guiam a peca buarque-guerreana. ptesemtam os dois lados de uma
mesma Historia.

Enquanto Béarbara opde-se ao Frei, é possivel agaiztra aproximagao entre
os dois discursos: Anna e Mathias. A prostitutaahdésa e o Governador do
Pernambuco. A peca traz as duas personagens nlogodgue mais as aproximam do
gue as antagonizam. O representante do Estadoaethserte a prostituta. Mathias diz:
“Quero ficar sozinho para meditar... Porque nestedmnbuco eu sou Dom Felipe de
Castela, rei de Portugal e Algarves...” (p. 44)

Anna (acordando)

E eu sou Anna de Amsterdam.

Mathias

De aquém e de além-mar em Africa. Cabo Verde, Aggkagola e
Mocambique.

Anna

Anna da Rua Larga.

Mathias

Senhor da Conquista, Navegacdo e Comércio. Dai&tidpabias,
Pérsia e india.

Anna

Anna do beco sem saida

Mathias (escalando um time de futebol)

Goa, Damao e Diu; Timor, Ormuz e Macau; Guiné, Ntade
Sumatra, Malaca e Molucas!

Anna

Anna do beco e do tunel.

Mathias

Maranhao, Paraiba e Piaui.

Anna

Pepe, Mane, Giovanni e Henri.

Mathias (desanimado)

Porto Calvo... Porto Alegre... Niterdi...

Anna canta Anna de Amsterdam.

Sou Anna do dique e das docas,

Da compra, da venda, das trocas, das pernas

Dos bracos, das bocas, do lixo, dos bichos, dhadic
Sou Anna das loucas.

Até amanha

Sou Anna

Da cama, da cana, fulana, sacana

Sou Anna de Amsterdam.

Eu cruzei um oceano

Na esperanca de casar.

Fiz mil bocas pra Solano,

Fui beijada por Gaspar,

Sou Anna de cabo a tenente,
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Sou Anna de toda patente; das indias.
Sou Anna do oriente, ocidente, acidente, gelada.

Sou Anna, obrigada.

Até amanha

Sou Anna

Do cabo, do raso, do rabo, dos ratos,

Sou Anna de Amsterdam.

Arrisquei muita bracada

Na esperanca de outro mar,

Hoje sou carta marcada,

Hoje sou jogo de azar.

Sou Anna de vinte minutos,

Sou Anna da brasa dos brutos na coxa

Que apaga charutos, sou Anna dos dentes rangendo
E dos olhos enxutos.

Até amanha

Sou Anna

Das marcas, das macas, das vacas, das pratas,
Sou Anna de Amsterdam.

Mathias que, durante a cangdo, ensaiava com Angarnsl passos
obscenos, é surpreendido pela chegada do KFopi. 44-46)

Mathias e Anna enumeram suas posses. Enquanto astityre marginaliza
terras e mares a outra € prostituida e marginaizZadjue aproxima ambos é o orgulho
por suas atividades. O poema-cancdo de Anna deefgast amalgama o jogo da
conquista diplomatica ou estatal com o jogo da G@ule da prostituicdo. A cangéo é
construida por signos que tém sua polissemia gaaeadre a exploracdo do Novo
Mundo pelos europeus e o erotismo. Essa polisseassemelha-se aquela ja
empreendida na canc&ala a boca Barbarana qual o politico, o sexual e o telarico
misturam-se. Diques, docas, compra, venda e tsE@m®s signos do comércio colonial
como também do submundo do meretricio; “eu cruzeceano” e “oriente, ocidente,
acidente, gelada” sdo simbolicos das grandes ngdeg® da “descoberta” do Brasil. A
versdo de que Pedro Alvares Cabral viajaria parmdemte, mas chegou por acidente na
costa do Brasil — no ocidente — é reduzida e caeleomo uma “gelada”, uma

situacao dificil (principalmente para os margiradias e colonizados); a vontade de
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mudanca ao buscar o novo mundo: “Arrisquei muitscéta / Na esperanca de outro
mar,”, € sublimada pela permanéncia na marginadidadbje sou carta marcada, / Hoje
sou jogo de azar’. Mas Anna de Amsterdam acena yoarduturo redentor em todo
poema-canc¢do, sua condicdo é sempre “até amanhdlbrca final deixa ver a
semelhanca simbdlica dos dois mundos. Mathias eafemtenam passos obscenos
interrompidos pelo representante da moral, o Frei.

A funcéo de Anna de Amsterdam na peca também degomnna relagdo com
Barbara. Anna de Amsterdam surge como a agentea@agdo da guerrilheira. A
terra-mulher sempre inquiridora e rebelde em sats/ms € seduzida pelo chamado de
Anna para a realidade dos que ndo tem seus gritodas. A seducao € explicitamente
sexual. Neste discurso da transgressao, o sexeasf@re relacionado a outras visoes,
como a politica, ideoldgica ou telarica — comoija.dO poema-cancadanna e Barbara
evidencia e sustenta essa leitura:

Anna (cantando)
Barbara,
Barbara,

Nunca é tarde,
Nunca é demais.
Onde estou,
Onde estas?
Meu amor,

Vou te buscar.

Anna canta para Barbara e Barbara canta para Calgbmas
Calabar nesse momento tem o rosto de Anna.

Barbara (cantando)

O meu destino é caminhar assim
Desesperada e nua

Sabendo que no fim da noite
Serei tua.

As duas estdo abracgadas, de joelhos, como um a@rpmadas pelo
sangue de Calabar

Anna (cantando)

Deixa eu te proteger do mal,
Dos medos e da chuva,
Acumulando de prazeres
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Teu leito de vilva.

Anna e Barbara (cantando)
Barbara,

Barbara,

Nunca é tarde,

Nunca é demais.

Onde estou,

Onde estas?

Meu amor,

Vem me buscar.

Anna (cantando)

Vamos ceder, enfim, a tentacao
Das nossas bocas cruas

E mergulhar no po¢o escuro

De nos duas.

Barbara (cantando)

E vou viver agonizando
Uma paix&o vadia,
Maravilhosa e transbordante
Feito uma hemorragia.

Anna e Barbara (cantando)
Barbara,

Barbara,

Nunca é tarde,

Nunca é demais.

Onde estou?

Onde estas?

Meu amor,

Vem me buscar.
Béarbara... (p. 73-74)

Anna é a representante da desilusdo, da derrotdedi@os poderosos, da
acomodacéo e apatia diante da opressao. Sua comdigdda para um futuro redentor
(até amanhd) é simbolo, além de esperanca, daquetesdo lutam pelo hoje. Ela
convoca Barbara para a capitulagcdo perante o sisteramor homossexual evidente na
cangdo, lido nessa proposta, vai para o nivel diotbde traicdo das convic¢cbes de
enfrentamento conduzidas por Barbara e sublevamta&rmma que queprotegé-la“do
mal, dos medos e da chuva”. Anna quer possuir Barloa seja, a acomodacao quer

desmantelar o enfrentamento. A cang@&oce na vida quem diz sisantada por Anna
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e pelo coro de moradores para Barbara € outro atenyee, ja no titulo, vem juntar-se
a esta interpretagao:

Vence na vida quem diz sim.
Vence na vida quem diz sim.
Se te déi o corpo,

Diz que sim.

Torcem mais um pouco,

Diz que sim.

Se te dao um soco,

Diz que sim.

Se te babam no cangote,
Mordem o decote,

Se te alisam com o chicote,
Olha bem pra mim.

Vence na vida quem diz sim.
Vence na vida quem diz sim.
Se te jogam lama,

Diz que sim.

Pra que tanto drama,

Diz que sim.

Se te criam fama,

Diz que sim.

Se te chamam vagabunda,
Montam na cacunda,

Se te largam moribunda,
Olha bem pra mim.

Vence na vida quem diz sim.
Vence na vida quem diz sim.
Se te cobrem de ouro,

Diz que sim.

Se te puxam o saco,

Diz que sim.

Se te xingam a raga,

Diz que sim.

Se te incham a barriga,

De feto e lombriga,

Nem por isso compra a briga,
Olha bem pra mim.

Vence na vida quem diz sim.
Vence na vida quem diz sim. (p. 119-120)

Outro elemento importante € a relagdo de Anna dsténtlam com o coro de
moradores. Além da cancado supracitada, Anna age taorifeu”, ja no inicio da peca.
A participacdo do coro de moradores é importantsusadisposicdo também com as
outras personagens. Na abertura da peca, o cdoresgnado, murmurando uma

oracao junto com o Frei Manoel do Salvador. Quarmio Anna de Amsterdam ou
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Mauricio de Nassau, o coro é sempre festivo e amiio trecho subseqlente é
destacada a participacdo efetiva do coro na peca.

Um banquete com vinhos, manjares de Holanda e Adea
Amsterdam sobre a mesa sem toalha. O banquetdtaonsta orgia
muda, durante a fala do Frei

Frei

Entrou nesta terra o pecado, foram os moradoresedgjuecendo-se
de Deus e deram entrada aos vicios e sucedeu-inesrao que aos
que viveram no tempo de Noé€, que os afogaram asafpuuniversal
dildvio, e como a Sodoma e Gomorra, que foram aldess com o
fogo dos céus.

Explode um barulho bacanalesco, no qual se sobressaa
estridente gargalhada de Anna de Amsterdam. Nacedtzeda mesa
desponta a figura do chefe holandés.

Holandés

Ave, Frei Manoel do Salvador. Eu |lhe agradeco &qirga nesta
mesa, nesta ceia.

Coro

Esperando que a desavenca

N&o seja a nossa candeia.

Holandés

Em nome das Indias Ocidentais, e também da Holanda,
respeitosamente eu me dirjo a vossa mercé, ced® @RS
companhias néo lhe vao parecer demais.

A guerra, todos sabemos, € amarga e sempre desulh@&sta que
travamos nao escapa a tais rigores. Mas uma coig@ranto, para
nao tardar no assunto: nesta batalha do acUcar,so@os nés,
holandeses, que queremos gueimar a cana. E quahdoantece,
como vem acontecendo, quem mais sofre € o plantadgue é
sempre um portugués —, porque até a baixa na hodsa o afeta
diretamente no preco de compra do que sobra.

N&o tome por soberba o que estou em medida denlciar. Mas
como um fato real, de que ambas as partes podeam dirseu
proveito: a guerra esti praticamente ganha. Alguesssténcia na
Paraiba... a Bahia... Mas estéo ai as Alagoasafbuto, Maranhéo,
toda a varzea e litoral sob o nosso dominio, que n@ deixam
mentir.

Coro

E se a ligao foi aprendida

A vitOria ndo sera va.

Neste Brasil holandés,

Tem lugar para o portugués

E para o banco de Amsterdam.

Holandés

Para isso, eu prometo: liberdade a quem quiserupipdbons
impostos; compradores certos; direito de ir evpadre podera rezar
a sua missa catdlica, sem protestos de ninguérppet de arma aos
senhores de plantacdo lhes sera autorizado, comdicéo de esse
fogo ser sO para fins de conter escravo fujao. Tisso € de vulto.
Mas isso eu firmo e endosso.

Coro

Pois 0 mais importante culto
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E o aglcar, que é nosso.
Os moradores aplaudem o discurso com entusiasmo.

O coro “traduz” o diadlogo entre Holandés e Freicddo enquanto povo inverte
seu papel: ao invés de serem manobrados, elesitxplia situacdo. Deixam as claras o
“verdadeiro” significado contido nas palavras dddidés dominador. Quando o Frei
pronuncia sua fala, o coro resigna-se. A autoriadmdéiscurso oficial sobrepuja o poder
iluminador dos moradores que, depois de “respoaden brinde com euforia”, ficam
“subitamente cabisbaixos e retomam em surdina gacaNliserere Nobi& Esse
comportamento contraditério pode significar a coadiflutuante do povo, sem patria,
sem ideologia, sem rumo. Anna, agindo como “cotjfatremata o diadlogo dissolvendo
as diferencas de pratica religiosa no sexo. Namskgparte da peca, o coro vai ter nova
participacéo significativa, dessa vez com Nassau.

Morador

O que é que o principe achou do Brasil?

Nassau

Un des plus beaux pays du monde.

Moradores (4vidos)

Diz mais alguma coisa! Mais!

Nassau

Pas de pareil sous le ciel!

Moradores (aos pulos)

E 0 maior! Diz mais!

Morador

Suas impressdes do Recife...

Nassau

O trecho mais belo da terra!

Consultor

N&o exageremos...

Moradores (aos berros)

E a mulher brasileira? e a nossa musica? E asspssas?

Nassau (desvencilhando-se)

Foi para retratar tanta beleza que eu trouxe mst@momigo. E
arquitetos para construir palacios. E astrbnomos mantar as
estrelas. E botanicos para cheirar as matas. [Ealistas para estudar
as aves...

Papagaio

Oba.

Nassau

Qual é o seu nome?

Papagaio

Oba.
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7

A comicidade da cena €& garantida pela caricaturacalmportamento do
brasileiro, demonstrando uma necessidade em eagicaracteristicas ou produtos
locais, como as mulheres, a cultura ou as beleatsans, para o “encantamento” do
estrangeiro. O surgimento do papagaio em cenaareat@ricatura do brasileiro diante
do principe estrangeiro: a ave que fala, mas néaegpaepete o que ouve. lgualmente
caricata é a personagem Mauricio de Nassau. Engaoega 0bvio que Nassau deva
pertencer ao discurso da ordem, nossa propostz @aéra o discurso da transgressao.
Fundamentamo-nos, para tal, em algumas de suas Aakntrada do principe em cena
€ significativa para nossa leitura:

Nassau (off)

Eu, Mauricio de Nassau-Siegen, Conde da Casa deg@rhoje a
caminho de Pernambuco, nas terras do Brasil haandémo

governador-geral plenipotenciario a servigo e adoata Companhia
das indias Ocidentais

Embarco carregado de titulos
E de um compromisso tacito
Com o sangue derramado
Por desconhecidos.

Eu, Mauricio de Nassau,
Num tombadilho sombrio

A bordo de uma inconstancia,
Cambaleando entre as ondas
Entre norte, sul e tempestades,
Entre medo e coragem,

Entre ansiedade e nduseas,
Entre bébado e sonambulo,
Entre fidalgo e corsério,
Governante ou mercenario.
Eu, Mauricio simplesmente,
Sem nenhuma testemunha

E sem Biblia nas maos,
Duvido firmemente,

Em nome dos Santos Martires,
Que algum dia algum homem
Tenha conhecido morte

Que néo fosse va.

(...)

Mas tu ndo morreste em vao
Embora seja dificil dizer isso
Agora que avisto teu mundo
No horizonte verde e vivo
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E a paisagem definida

Sem qualquer ressentimento

Da tua ferida.

Nassau entra em cena.

Nassau

N&o, ndo morreste em vao.

Ou serd em vao que rasguei esses tropicos,
Serad em vao que adivinhei a terra nova,
Sera em vao que piso a terra nova,
Que beijo a terra que beijavas,

E essas palavras serdo vas

De um holandés sem palavra.

O principe é contraditério, cambaleante. Assim cdfabhias, mas revestido de
uma transgressao alheia ao lusitano. Nassau cle@aagil assumindo a terra como
sua. Em varios momentos da peca, o principe deg@rarcensurado pelo Agente da
CIO (Companhia das indias Ocidentais), o Consujt@r exerce, neste caso, o discurso
oficial, o discurso da ordem. A caracterizacdo c@ndio lider “populista” € marcada na
cena da inauguracdo da ponte que liga Recife ad€itauricia, além dos discursos
que recuperam frases feitas de lideres populista® @ expressao “cinqienta anos em
cinco” do presidente Juscelino Kubitschek. A ufiido de discursos populistas
empresta ao principe governador um semblante détrmrcaricato sim, mas avesso
aos interesses imperialistas do Conselho dos Deeempresentado pelo Consultor,

coligando-o0 ao discurso da transgressao.

Nassau

Ouviste, ponte? Que responsabilidade! Ja represantmagem do
Brasil na Europa!

Consultor

Imagem discutivel, principe. A obra j& superou dwages o
orcamento sem contar que, em acidentes de trabahoprreram
cinco vezes mais homens do que o previsto. A cohipaasta
melindrada, Alteza, sobretudo porgue nao foi seqoesultada para
a sua construcao.

Nassau

Mas olhe bem e diga. E ponte para calvinista nerttotar defeito.
(..)

Frei

O povo desta terra é catblico romano e mui sabio Brincipe
Mauricio em permitir que se lhes pregue o Evangelho

Consultor

Mas em Amsterdam h& quem encare qualquer toler&wia o
papado como um conchavo com a Grande Meretriz HadB&.
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Frei

Senhor!

Nassau

E que mais dizem?

Consultor

Tantas outras coisas. Souberam com escéandalo quiesaqda
liberdade aos judeus como em nenhuma outra parteuddo. E que,
aproveitando-se disso, os cristdos-novos que fugda Inquisicdo
na Europa aqui se circuncidam em praca publicaani@o-se de se
declararem novamente judeus.

(-..)

Consultor

HA& quem ache injusto que a Companhia das indiagde@tzis arque
com a totalidade das despesas de guerra e de éoypagguanto
judeus, comerciantes livres e contrabandistas ficam todos os
lucros.

Nassau

O Brasil holandés sé alcancara prosperidade duradee for
convenientemente colonizado. Nenhum colono emigparda uma
regido em que ndo possa comerciar livremente stiserea mercé de
um monopolio rigido e acambarcador. A industrisadacar depende
dos moradores portugueses e brasileiros. E isseesi possivel
honrando as condi¢des aceitas por ocasido de rstigde.

Frei

E verdade.

Nassau

Querem restabelecer o monopdlio? Que o facam. Eais facil
caminho para a ruina da companhia. Saiba que oadoras
preferem abandonar a companhia, sob um regime clavatio
semelhante ao dos negros. Os lavradores portugs@sepobres
como JO, mas orgulhosos como Bragancas.

Consultor

Sim, Alteza, mas o fato é que se nota uma cereeapéo em certas
areas da companhia e do Conselho dos Dezenoveip@imente
depois que fracassou a expedi¢ao a Bahia...

Nassau

E podia ndo fracassar? A Bahia ndo é nenhum gatosgupossa
pegar sem luvas. Com que navios, com que homems, que
esperancga, se eles ndo mandam ajuda... Esperaugm pdinal vocé
esta aqui ou 1a?

Consultor

Um pé em cada continente. O que me deixa em posigicada...
vulneravel.

Nassau

Pois ponha de vez os pés neste chdo e veja o qumossrealizando,
mesmo sem auxilio de la. As novas ruas, os arcéedide, o Jardim
Botanico... A companhia ndo sabe que efetuamos,stm@sso pela
primeira vez na histéria, um transplante de cogu&abe?

Consultor

N&o, senhor. E nado Ihe interessa.

Nassau

Como também na sabe que, por falta de viveregsatgtos morrem
de fome em nossos armazéns. Mas ndo importa. Digaoaselheiro
dos Dezenove que o céu aqui € diferente. Nao teolaa, mas nosso
observatério ja se familiarizou com uma cruz deciestrelas que la
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ndo tem. Escrivdo! Ndo diga a Companhia das Indiss ela se
esqueceu da remessa e que estamos ha trés mesesnsencarne.
Diga apenas que Mauricio de Nassau introduziutareutio fumo, da
mandioca e de outras plantas que ndo adiantapatgue eles néao
conhecem. Diga que ha algo mais do que cana parolker.

Escrivdo! Diga a Companhia das indias Ocidentai®

monocultura € um atraso de vida!

Escrivéo

Sim, senhor.

Nassau

Que mais? Conte que o povo de Pernambuco, quedasta 8ntdnio

seu santo de maior devocdo, jA estima tanto secipgi que
Mauricio de Nassau € conhecido vulgarmente comucipd Santo
Antonio! Nao, € melhor ndo dizer isso.

A relacéo entre o Consultor e Nassau demonstracniidio populista do principe

que se aproxima mais do povo do que dos intereksdsstado. Contextualmente, a
postura de Nassau funciona como uma analogia &ssdpntes anteriores a ditadura
militar, como JK e Jango. As restricdes ao goveteqlodo Goulart, que culminaram
com a “Revolucdo” de 1964, estdo, de certa fornostgs nas falas de Nassau. O
principe trai 0s interesses e 0 compromis®ito que estabeleceu com o conselho dos
dezenove, lideres de um Estado imperialista; gdoagsta na postura modernizadora, ha
aproximacdo com o povo realizada pelo governadatraQraicdo interessante € que, na
peca, ha a sugestdo para que o ator a represeathiabiseja 0 mesmo que represente
Nassau, mesmo gue nao seja seguida esta suggsi&cipe holandés canta um trecho
do Fado Tropical, o que o aproxima imediatamentelaihias. Dessa forma, Mathias, o
representante do Estado opressor, € traido pealesesiante de um estado democratico
ou populista®.

Nassau

Sei que falhei e sei também que fui bem sucedidd.gBe me

equilibrei na corda bamba, sorri para todos osdadizse sim e fiz

ndo, pendurado num vice-versa a que me dava daetindicdo de

politico e comandante. Tudo por causas nobres sasema escala do
futuro. Fiz tudo isso com orgulho, sem medo deajumgntos ou

criticas, porque dentro de mim eu tinha uma met& w@da me

impediria de alcancar. E agora constato que tudésm aquilo de

135 Aqui é possivel estabelecer a dicotomia propostsSgrgio Buarque de Holanda, &aizes do Brasil
entre o rural e o urbano. O rural, simbolizado Bathias, o icone do retrocesso; o urbano, visto em
Nassau, o icone do “progresso”. Os dois resguacdasddeais de suas elites.



167

gue ainda me orgulho, pode ser classificado deéiwaiO resto foram
apenas salamaleques. Mas orgulhoso, indiferentétieoc mesmo
assim eu sei do meu fracasso. E 0 mais engracayie me faz rir a
bandeiras despregadas, € que ndo me importais (Sério do que
nunca, pée-se a candar

Porque esta terra ainda vai cumprir seu ideal,

Ainda vai tornar-se um imenso canavial...

Na sequéncia final da peca Nassau surge novamaraedpspedir-se e deixar o

Brasil, o “exilio”. No meio do diadlogo, o Consultenuncia um artigo do Decreto-Lei n°

bY

477 de 1969. A conformacgdo do Consultor a Ditaderde Nassau aos politicos
populistas alienados de suas fungbes pelos ditadbrevidente. Outro elemento de

destaque € o0 jogo com a construcdo do discursaldficrmal).

Nassau

Eu sou Mauricio de Nassau, o Brasileiro. E panarido uma fatia
do Brasil dentro das minhas tripas... e daqui eantdj eu falo para a
historia. Escrivdo! Onde diabo se meteu o0 escrivao?

Escrivdo

Sim, Exceléncia!

Nassau

Anote nos autos... (pausa) Quando pisei estas tqisei fofo e pisei
firme...

Consultor

E preferivel redigir um texto formal.

Nassau

Tem razao! goleng

Cheguei, vi, amei e construi. E em poucos anos&zeu grincipio do
futuro. Novos horizontes...

Escrivao (emocionado)

Alteza, se me permite exprimir 0 meu sentimento...

Consultor

Siléncio! Escrivdo ndo sente. De agora em diantegste Brasil
holandés, escrivdo escreve. Assim como estudantéuda, cantor
canta, ator atua, etc., etc., etc. ...

Nassau

E se mais ndo me foi dado criar, é porque atrasndénomem de
visdo h& sempre no mesmo reino podre dez genemgisbarocratas.
Um grande império e estreita mentalidade sdo meaogpanheiros.
Eu continuo um homem de armas. E um humanista. 48 es
combinacédo é dificil em qualquer século. E porgorequistei, mas
ndo fui cego no exercicio do poder, porque das seT@da repressao
nao fiz a minha ultima paixao, dizem agora que reei.eA mesma
companhia que me trouxe, me leva. Talvez as mesmrgas. E
porque nem tudo o que fiz cabe nos seus cofrespetodos esses
horizontes...

Escrivéo

Bonito...

Nassau
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... foram trocados em florins... Que importa. Pa#on rancores e
sem &dios, nos meus olhos gravadas estas paisagsmgrinas estes
cheiros adocicados, na minha lingua enroladas patagras nativas.
O meu castigo maior vai ser o de falar as pareddésudopa frase que
ninguém pode entender. Mas dessa soliddo seraitafeiid a minha
gléria. E quando entre as pas dos moinhos de vguémdo no gelo
dos invernos ou na fumagca das fabricas de arengdesger goiaba,
xavante, dendé, jacaranda, tatu, tatu-bola, eu teeds vivo o
sentimento da minha obra, e mais cruel e exatontingento da
minha singularidade. Parte Mauricio de Nassau. B @e a
possibilidade de um Brasil holandés. Adeus, amigos.

A guerrilheira, a prostituta, o povo, o politicoefdocratico” marginalizado séo

o portadores do discurso da transgressdo. Alhsi@er@vencdes formais ou vitimas de
um Estado opressor, Barbara, Anna ou Nassau podewusidos e podem opor-se a
opressao diretamente. Esse tipo de abertura piden@ela peca buarque-guerreana
ndo € novidade no Teatro Brasileiro. Guarnieri Bhes ndo usam black-tiga
denunciava a opressao, varias pecas do Arena Qidinlm, do CPC, enfim, constroem a
concepcao social do teatro no Brasil. A singulateddeCalabar: o elogio da traicao
esta no jogo entre a palavra poética e a palastartwa. A polissemia, a ironia, a satira
que estabelece a relacéo entre o erdtico, o mylivideldrico etc. e os pontos de vista
oficial e ndo-oficial que uma tematica histéricalpaender. A exploracdo maxima da
traicdo como mote eleva Calabar a condicdo de liErdima classe, de um tempo.
Entretanto, na peca, Calabar ndo se pronuncia.&gargunta: por que o herdi esta

ausente?

3. Acao e traicao

O titulo da pec&alabar: o elogio da traicAsugere a dramatizacéo da vida do
major Domingos Fernandes Calabar, um senhor denbogta vila de Porto Calvo que,
no século XVII, lutou com os portugueses contranaasao holandesa e, diante de

circunstancias que podem ter ido desde uma conszigratridtica” até o interesse por
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um melhor soldo, passou a lutar com os flamengasis@ddo de alta traicdo pelos

lusitanos, foi condenado a forca e esquartejado:

por traidor e aleivoso a sua pétria e ao seu seindor... (rufos) que
seja morto de morte natural para sempre na fo(oafos) e seu corpo
esquartejado, salgado e jogado aos quatro carftofos) e a sua casa
seja derrubada pedra por pedra e salgado o seypald@qgue nele ndo
crescam mais ervas daninhas... (rufos) e os sess dmmfiscados e
seus descendentes declarados infames até a qenaigag... (rufos)

para que nao perdurem na memoria... (rufos). (42733)

Entretanto, o major alagoano néo surge no text@sem um momento indicado
por uma rubrica: Rufar de tambores. Em claro-escuro, soldados tramemhomem
num cerimonial de execucao. Oficial |é a sentengieeeortada por rufos de tambor
Calabar ndo é identificado. Calabar ndo faz paessa peca. Quem Ié/vé o texto
buarque-guerreano procurando ouvir Calabar € trgimie o herdi estd ausente. Porém,
em todo o texto o nome de Calabar € pronunciadmerSas quem € Calabar pela voz de
todas as personagens da peca. A auséncia do rsmoipode ser entendida
dramaticamente como tal, é diminuida pelas ref@érepnstantes ao major. Antes de
compreender esse texto dramatico como sendo dégielovpor uma agédo centrada na
trajetéria de um herdi, é necessario pontuar aunaiste estilos que existe nesse texto.
Foi dito anteriormente que h& algumas conven¢@a®oco compéree acommere
trazidas do Teatro de Revista que coligaria a f&ggabar a uma tradicdo popular;
algumas cangdes, cenas e rubricas inscrevem o mexfwerspectiva Epica de teatro
politico aproximada as formulacdes de Brecht, gles,certa forma, ndo distancia
Calabarde um teatro popular, ja que o Teatro Epico delBreem raizes nessa tradi¢io
dramatica; é possivel ler, ainda, esse texto, deremido a acdo e a trajetoria de um
her6i, como seria possivel num drama moderno dabcéa aristotélica. Também ha
momentos da pec¢a nos quais algumas personageriséias de empatia, capaz de

suscitar sentimentos de temor e piedade, o queoditeto de tragicidade. E o caso da
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personagem Barbara, entre a execucdo de CalaleardeBrio (loucura) com Anna de
Amsterdam. A tese de uma mistura de formas na @a¢abar: o elogio da traicdo
fundamenta-se no jogo da traicdo construido peltawes. Traicdo das formas, traicdo
dos estilos, traicdo dos géneros. A variagdo entao estilo poético da tragédia e o
baixo-cobmico grotesco; a comicidade da Revista d&ma, Nassau e o Frei e a
tragicidade em Calabar, Barbara e Souto; sob unterndi@ada perspectiva, ha a
trajetoria de um nome que é herdico e pérfido cbinia mestra da agéo, vista de outro
modo, h4 a sobreposicdo de quadros com continuigadatida pelo Frei e Barbara,
compére e commeéredNas secgbes anteriores destacamos os dois tgatisdurso
norteados de um lado pelo Frei e de outro por Barlesta seccdo analisaremos como
este drama autoriza a traicAo formal, pensandajcipalmente, nas categorias
dramaticas vistas na nossa fundamentacao tedrica.

No inicio da trama é narrado o tempo e o espacacda. Pela voz do Frei
somos informados, a partir de uma perspectiva danor sobre as coisas que estao
acontecendo. Mathias de Albuquerque, no seu diaogoo escrivao, coloca, o que ja
indicamos anteriormente, o conflito basico da agadesercdo de Calabar. Em seguida
conhecemos Calabar, através de Mathias, como uanogal guerreiro, um heroi. A
cancdoCala a boca, Béarbaraeforca a caracterizagdo heréica de Calabar, quand
define como o detentor dos segredos da terra -ecombknto sobre-humano. Este inicio
oferece elementos draméticos proprios a um dramtdriio alinhado a tradicdo
aristotélica. A cena que traz o didlogo entre Eréiolandés, com a participacdo de
Anna e do coro de moradores, parece trair a caddde da acdo, que s6 € mantida
quando surge Sebastido do Souto com sua armacilitada ao oficial holandés.
Novamente Calabar € o centro da acdo, mesmo sanpessente. Toda a seqiéncia de

Mathias de Albuquerque regozijando-se de seu poderde sua vinganga contra
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Calabar, depois das negativas do guerreiro aosag@liss, acentua a traicdo — a marca
de Calabar. A ira de Aquiles, a persuaséao e salaederUlisses sdo as marcas desses
herdis, assim como a de Calabar ¢ a traicio. HEvebgensar que o heroi da trama é a
traicAo personificada e/ou nomeada como Calabaan€ o soldado aleivoso é
executado, torna-se clara a no¢do de que a marbardoestd impregnada nas outras
personagens. Calabar, a traicdo em pessoa, é @iaa M segunda parte da peca,
Nassau retoma a luta de Calabar. A traicdo tentrgjgoria continuada nas palavras de
Souto, que se quer Calabar, do Frei, de Barbardadsau.

A acdo, alma do drama, é construida na trajet@i&raicdo. Os conflitos que
garantem a progressdo da fabula estdo postos estmiscursos da ordem e da
transgressdo, um sempre traindo o outro ou neganttaicdo. Elementos como o
reconhecimento e a peripécia completam o enreddatkbar O momento no qual o
Frei reconhece Barbara; ou quando Barbara recomtuectherdis” delatores os outrora
companheiros de Calabar; a inverséo praticadalagéeentre Souto e Barbara; ou no
Frei, inimigo dos holandeses protestantes, defdi@doade Nassau. Esses momentos
dao extrema dramaticidade a peca, que ndo podmstarmada a uma Unica forma,
estilo ou tradicdo. O jogo, 0 movimento ludico plotitado pela traicdo transforma
essa peca numa obra na qual tema e estrutura qmaliEs:

A leitura da pecaCalabar: o elogio da traicAocom elementos da tradicdo
aristotélica deve partir de principios basicos cammidade de acdo e a trajetéria do
herdi. Se entendermos que o herdi € Calabar, eatdoidade de acdo estd presente na
progresséo colidente da traicdo até o final do drdMara que a peca possa ser analisada
sob uma perspectiva aristotélica, os acontecimetdas;do devem estar ligados causal

e nhecessariamente para serem verossimeis e aeglamde® escreve Aristoteles na
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Poéticd®® “Todos os acontecimentos se devem suceder enx@orial que, uma vez
suprimido ou deslocado um deles, também se confondaude a ordem do todo. Pois
nao faz parte do todo o que, quer seja quer nap 13&8p altera esse tod®1a 16, p.
208). Ha na peca uma ordem verossimil, construida case ma causalidade, mas
constituida de um afrouxamento tal que alguns acontntos podem ser suprimidos
sem que “se confunda ou mude a ordem do todo” vio @ueCalabarn&o é um drama
fechado, mas mantém uma ordem basica na progrdesdxrontecimentos. O regozijo
de Mathias no sucesso da armadilha contra CalaleEnoésimil em relacdo as negativas
qgue o traidor havia manifestado no inicio da traassjm como justifica a vontade do
governador em executar o traidor; a embriaguezatbda, na segunda parte da peca, €
verossimil enquanto postura delirante quando daue@® de seu homem, e também
com o assédio promovido em dois momentos por Arm&msterdam. Essa ordem
bésica exemplificada acima € sempre norteada i@étdd e pelos conflitos gerados nos
discursos contrarios (ordem e transgressdo). A naisédo herdi possibilita a
(in)existéncia de uma acdo tragica na peca. A rpdds falas das personagens
conhecemos o her6i. Calabar é dotado de caramtasisjue o diferem das demais
personagens. Sabemos que uma acao tragica compdestruida com a trajetéria do
herdi, é composta por reconhecimento e peripéciaajatoria de Calabar € iniciada no
momento em que Mathias tenta trazé-lo de voltaam$ luso-espanholas, oferecendo
subornos como patentes mais altas ou o perdao vitasli Ou seja, Calabar, que
pertencia as “for¢cas de resisténcia”, é reconhecwwoo traidor e tem seu destino
mudado pela traicdo — houve um reconhecimento epampécia. Se, naquele instante,
Calabar aceitasse o pedido do governador, suddhiajgerminaria ali. Mas, logo em

seguida, ficamos sabendo das negativas feitas itegnd de serpente” pelo herdi. Sua

1% 0Op. cit.
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trajetoria entdo se encaminha para o desfecho. Eio &3 trapacas de Sebastido do
Souto, aos desmandos de Mathias, as traicbes deeDi@amardo a suas respectivas
racas, vemos que Calabar ndo foi mais do que ura éxypiatério. A certeza de que a

execucdo do herdi é um estratagema, até uma viageessoal, suscita 0s sentimentos
tragicos de temor e piedade. O erro tragico deb@alti trair interesses e convengdes
maiores que ele. E fica clara, na peca, a noca@wmderro intelectual e ndo de uma falha
moral. O que levou o herdi a trair foi seu cardiesmedido, idealista, ndo se

submetendo aos subornos de Mathias. A catastrofié,sentdo, em meio a rufos de

tambor, com baraco e pregéo.

Continuando com a tradi¢éo aristotélica, sabemesogueroi progride por forca
de uma vontade, subjetiva ou objetiva, construidares valores (éticos, morais,
politicos, sociais, divinos etc.) que séo estalbsoou estabelecem o assunto da trama.
A traicdo delineia os herois traidores. Embora $oda personagens traiam de uma
forma ou de outra, algumas delas sdo caracterizadpaticamente, como Barbara ou
Nassau. Essa empatia é que possibilita a idemt#ficca apropriagdo do discurso da
transgressdo em detrimento do discurso da ordem.

A identificacdo com o discurso da transgressdoram@eira como € arranjada a
acdo deCalabar determinam um efeito do testemunho. A veracidadglicada nos
acontecimentos representados na peca, como aatrag execucao de Calabar, a
postura do Frei diante de Mauricio de Nassau, argsicidade do principe de Orange
etc, dota as personagens gue realmente existi@séaulo XVII, e que estdo agindo,
de uma funcgéo testemunhal. Essa funcdo faz regsnegimemaria coletiva, uma série
de fatores que garantem a associacdo com o tenggenpe: 0 opressor oprime em
qualquer tempo; o populista faz promessas em gerltgmpo; o marginalizado é

oprimido e vencido em qualquer tempo. O eventaqudar da invasdo holandesa e da
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traicdo de Calabar € prenhe de um potencial urEeaste cabivel em varios
momentos da Historia brasileira, latino-americanarmundial. A postura combativa e
guestionadora presente €alabar conforma-se ao conceito benjaminiano de cesura: a
necessidade de olhar-se a historia duplamenteeseurar o passado e transformar o
presente.

A acdo e o her6i no drama de tradicdo aristotélézase conformam totalmente
a estrutura d€alabar (antes existem “fora” dela), mas também constitaeestrutura
que acolhe as convencdes do Teatro de Revistaimadgformulacées do Teatro Epico
de Brecht. E possivel que os dramaturgos néo &wessintencdo de fazer esse tipo de
jogo, mas o texto possibilita a leitura de um tegtee aliatradicdo a umatraicéo
formal e estilistica.

Além da leitura aristotélica, a pe€alabar deixa que dela se faca uma leitura
épica. O teatro de Brecht, alguns de seus concs#osaplicaveis a esse drama da
traicdo. Quando Brecht formula conceitos para avédade do teatro épico:

[o teatro épico] narra um acontecimento; faz doeesmlor uma
testemunha e desperta-lhe a atividade; forca-onzartadecisoes;
proporciona-lhe visdo do mundo; é colocado diange agéo; €
trabalhado com argumentos; sdo impelidos para wmscentizacao;
0 homem é objeto de analise; o homem é suscedvatrdmodificado
e de modificar; tensdo do decurso da acgéo; cadaararfuncao de si
mesma; 0S acontecimentos decorrem em curva; nesmiudatureza
€ gradativo; o mundo, como sera; 0 homem deve] g#ies motivos;

0 ser social determina o pensamento. (2005, p. 31)

E totalmente praticavel, para ndo dizer 6bvio, confr a pecaCalabar aos
conceitos do Teatro Epico brechtiano. O momentdipolno qual e para o qual a peca
foi escrita requer uma postura combativa, no minguestionadora, de uma obra de
arte. No teatro, essa postura é privilegiada ninat&gico de Brecht e houve tentativas
varias de utilizar essa estética no teatro modbrasileiro. O fato € que seria redutor
deixar de lado elementos que pedem outros tipokeitlga, como a ocorréncia de

convencgdes do teatro de revista ou componentesndeduamaturgia aristotélica, para
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entenderCalabar como um drama épico adaptavel a todo custo aoertmiechtiano.
Em todo caso, os conceitos supracitados fazem garpeca que estd sendo analisada.
Outra convencgéo do teatro épico, a musica, € elenvemtral enCalabar. As cangdes
sdo, como escreve Brecht, “a mais valiosa congg@mupara o tema” e “a musica facilita
a compreensao do texto; interpreta o texto; prégsuyptexto; assume uma posicao;
revela um comportamento” (2005, p. 32). Foi dentadst anteirormente a importancia
de cancdes comMiserere Nobis Cala a boca, BarbaraFado Tropica)] Anna de
AmsterdamVence na vida quem diz sighc. na “compreensao” ou pressuposi¢do do
texto, assumindo uma posi¢do. O efeito de distaraido, embora ndo seja téo
explorado na peca, e a alegoria, tdo cara ao téaéchtiano, ocorrem em VAarios
momentos do texto. Este tipo de Teatro, aliadocat®s ja descritos, formamedogio
da traicaa

A traicdo estava em primeiro plano durante os a®oshumbo. Nao apenas o
surgimento de traidores como Calabar, caso do &aflarlos Lamarca ou Marighela,
mas a necessidade de traidores. Chico Buarque eQeyra transformaram um
episédio da Historia do Brasil numa reflexdo quesuase carater universal. O
aproveitamento artistico do tema da traicdo ardaigea propria estrutura do drama, na
mistura de formas e estilos, traz a tona a relagéce arte e politica. A qualidade
literaria ou dramatica estabelece o alcance politio texto que pode ser lido ou
montado a qualquer momento, ndo apenas naquelssdanchumbo. Muitos traidores
precisam aparecer, muitas Barbaras precisam eghrasmda nesses tempos de
“democracia”.

As propostas de leitura apresentadas acima podemmedbor verificadas no
texto. A utilizacdo de recursos do Teatro de Rayidd Teatro Epico e da dramaturgia

aristotélica na pec&alabar: o elogio da traicAgroduzem um efeito cadtico para
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estipular um género ou uma forma para esse dramaeaendeu criticas cruéis dos
especialistas — talvez por ndo terem pensado ntiizagfo intencional e artistica deste
“cans” — como Sabato Magali:

A responsabilidade ndo cabe a direcdo de Fernaedot® nem ao
elenco de valor, que tudo faz para salvar o teltas ha certos
produtos que se disfarcam com uma montagem habjprikveira
leitura deCalabar, logo que se langou o livro, em 1973, ndo sugeria
possibilidade de vir a funcionar o espetaculo. Neitara, antes de
atual estréia, confirmou a impressdo. Como consgaguigrupo forjar

a organicidade de uma obra informe, frouxa, confuseapaz de
desenvolver a propria idéia?

Da Revista ja destacamos a configuracdo das pgmosdarbara e Frei como
compéree commeérealém disso, as ultimas falas de Frei e Barbargidas ao publico
e o final apotedtico podem ser percebidas comoargydes filiadas a Revista:

Frei (para a multid&o)

Tenham fé, irmdos. O que é bom para a Holanda éobotrasil!
Barbara (para o publico)

Esperais um epilogo do que vos disse até agora Estdo em
vossas fisionomias. Mas sois verdadeiramente s#@amaginais que
eu tenha podido reter de memoria toda essa mideuglavras que
vos impingi. A histéria € uma colcha de retalhosn Rigar de
epilogo, quero vos oferecer uma sentenca: odeiouvinte de
memoria fiel demais. Por isso, sede séos, aplaivei, bebei, trai, 6
celebérrimos iniciados nos mistérios da trai¢ao.

O elenco cant® elogio da trai¢ao.

O que é bom pra Holanda € bom pro Brasil
O que é bom pra Luanda é bom pro Brasil

O que é bom pra Espanha € bom pro Brasil
O que é bom pra Alemanha é bom pro Brasil
O que é bom pro Japéo € bom pro Brasil

O que é bom pro Gab&o € bom pro Brasil

O que é bom pro galego é bom pro Brasil
O que é bom pro grego € bom pro Brasil
O que é bom pra troiano é bom pro Brasil
O que é bom pra baiano é bom pro Brasil
O que é bom pra inglés € bom pro Brasil
O que é bom pra vocés é bom pro Brasil

O que é bom pra mamae é bom pro Brasil

O que é bom pro neném é bom pro Brasil

O que é bom pra fulano é bom pro Brasil

O que é bom pra (....ccceeuneeeee ) € bom pro Brasil

137 MAGALDI, Sébato.Uma luta dos atores contra o texto de Chico. Quemceu?Disponivel em:
www.chicobuarque.com.bAcesso em: 12 de janeiro de 2009.
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(...)
Até baixar o pangp. 137)

Delson Antune® escreve sobre a apoteose como parte da estrEuevidta
que “perdurou durante toda a histéria do géneropais. Os seus motivos nao
correspondiam necessariamente ao temas do enned@al, pois poderiam ser feitos
em homenagem as riquezas nacionais, datas hist¢riga (p. 18). Neyde Veneziano
ressalta a “conotacdo de exaltacdo patridtica” 1190 110) da apoteose durante a
primeira década do século XX, periodo da Primeinar@ Mundial e do regionalismo-
nacionalista. O tom festivo, grandioso com toddem@ cantando &logio da traicédo
completa a apoteose final, semelhante a uma rewsta o tom irbnico que compde
toda a peca. Assim como Oswald de Andrade apravaiforma da revista em algumas
de suas pecas, con® Homem e o Cavald&alabar brinca com as convencdes deste
tipo de teatro que formou publico durante décadaspalcos do sudeste brasileiro.

As formulagdes de Brecht podem ser aplicadas rahesdo tema e construcéo
da trama. A escolha de uma personagem marginalieaa® Calabar para titulo do
drama revela um posicionamento de combate ao sist@ntrama questionadora, que
exibe um didatismo procurando a transformacdo deedade e procura centrar-se em
sentimentos que motivem essa transformacao. Beschtveu:

Necessitamos de um teatro que n&o nos proporcionerge as
sensacg0les, as idéias e os impulsos que sao pesritdo respectivo
contexto histérico das relacbes humanas (0 contxtgue as acdes
se realizam), mas, sSim, que empregue e suscCiteapensos e
sentimentos que desempenhem um papel na modificde&ee
contexto. [...] Tal contexto tem de ser caracteidzaa sua relatividade
histérica. Ora, isto significa uma ruptura com ossw habito de
despojar das suas diferencas as diversas estrsagiss das épocas
passadas, de maneira a fazé-las aproximarem-seomaisenos da
nossa, a qual, por sua vez, adquire, por meio desi@cdo, o carater
de algo sempre existente, portanto, eterno. (320642)

138 0Op. cit.
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A ruptura com ‘“estruturas sociais das épocas passadfazendo-as
“aproximarem-se mais ou menos da nossa’ é encentead toda a peca buarque-
guerreana. Quando o Agente da CIO (ou, num niveydaico, o departamento
americano conhecido como CIA) fala ao escrivaolét®io! Escrivdo ndo sente. De
agora em diante, neste Brasil holandés, escrivée\es Assim como estudante estuda,
cantor canta, ator atua, etc., etc., etc. ...” Ip5); ou os discursos populistas de
Mauricio de Nassau. Posturas cabiveis aqueles higt&icos e que sdo constituintes
do tipo atuais, sejam censores ou politicos. A ysasttonformista de Anna de
Amsterdam enVence na vida quem diz son esse mesmo tipo de comportamento em
Henrique Dias e Filipe Camardo estabelecem ess&ia@cado entre as épocas. Nesse
mesmo sentido, Elizabete Sanches RbHala sobre o posicionamento dos soldados
Dias e Camarao na peca: “Esta atualizacéo hist@marecorre a um acontecimento do
século XVII para fazer referéncia a necessidadetraesformacdo no presente, é
assinalada por Brecht como fundamental no propdsitconscientizacao social” (2006,
p. 175). Quanto a caracterizacdo social das pegsasao dramaturgo alemao escreve:

Se 0s personagens em cena forem movimentados jpaisivs de
carater social, que variam de acordo com as ép@EmRmSsassim
considerarmos, estaremos dificultando uma aclirdatagnocional do
espectador. Ndo poderd simplesmente sentir: estan&ira que eu
agiria; mas, dir4, quando muito: se eu tivesseduivsobre essas
circunstancias... E se encenarmos pecas de na$gdapépoca tal
como se fossem pecgas histéricas, € possivel quecgmar ao
espectador igualmente singulares as circunstaaniague ele proprio
age — e € aqui que a atitude critica comeca. (BRE&HIAROCHA,
2006, p. 175).

A conscientizag&do proposta a partir do entendimedetalois tipos de discurso
que representam a Historia, vistas aqui como oudiecda ordem e discurso da
transgressdo, elaborados de maneira narrativa gonsalmomentos do drama, é

caracteristico do teatro épico. O afrouxamentoadsaidade na agdo, com a incidéncia

139 ROCHA, Elizabete Sanche®: Elogio da Liberdadeprocedimentos estéticos edalabar.
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de quadros “dispensaveis” para o andamento do @nestimula a interpretacdo de um
drama néo-aristotélico e adequado ao teatro beewhtEssas caracteristicas estruturais
que filiam e poderiam conformaalabar: o elogio da traicAacompletamente ao
teatro épico de Brecht esbarram nas possibilidade®mpatia, por exemplo, que
algumas personagens produzem. Essas multiplaspiossles dramaticas, que vao de
encontro as épicas brechtianas, diluem a integ@etadle uma Unica forma para
compreender a peca em tela. Mas a incidéncia deteaisticas épicas regem o objetivo
politico deCalabar.

Além da tragédia “fora” da peca, vista anteriorreemit possivel analisar uma
sequéncia a luz de categorias aristotélicas. Barbanma personagem empatica que
suscita sentimentos de temor e piedade. Essa eadstica associa-a a preceitos da
dramaturgia aristotélica e produzem um efeito t@gium momento especifico da peca.
A seqUéncia entre a execucdo de Calabar e a sedag@ona de Amsterdam trazem
elementos que possibilitam essa associacao:

Mathias (para o oficial)

Podem dar inicio & execucdo (sai).
Subitamente iluminada, Bérbara carftatuagem.
Barbara (cantando)

Quero ficar no teu corpo feito tatuagem
Que é pra te dar coragem

Pra seguir viagem

Quando a noite vem.

E também pra me perpetuar

Em tua escrava,

Que vocé pega, esfrega, nega

Mas néo lava.

Quero brincar no corpo feito bailarina
Que logo se alucina,

Salta e te ilumina

Quando a noite vem.

E nos musculos exaustos

Do teu braco

Repousar frouxa, murcha, farta,

Morta de cansaco.

Quero pesar feito cruz nas tuas costas
Que te retalha em postas

Mas no fundo gostas

Quando a noite vem.
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Quero ser a cicatriz risonha e corrosiva,
Marcada a frio

A ferro e fogo

Em carne viva.

Coracdes de mae, arpdes,

Sereias e serpentes

Que te rabiscam o corpo todo mas nao sentes.

Rufar de tambores. Em claro-escuro, soldados tramemhomem
num cerimonial de execucéo. Oficial I&é a sentengaeeortada por
rufos de tambor.

Oficial

... com baraco e pregdao... (rufos) por traidoreévako a sua patria e
ao seu rei e senhor... (rufos) que seja morto deenmatural para
sempre na forca... (rufos) e seu corpo esquartegzdigado e jogado
aos quatro cantos... (rufos) e a sua casa sejabdea pedra por
pedra e salgado o seu chdo para que nele ndo roresgs ervas
daninhas... (rufos) e os seus bens confiscadosi®e descendentes
declarados infames até a quinta geracdo... (ryfesq que nao
perdurem na memoria... (rufos). (p. 54)

A cancgdoTatuagentraz signos de devogéo, de amor entre Barbardab&aA
impossibilidade de separacao entre os dois amdeiga prever a intensidade da dor
sentida por Barbara com a execucdo do seu homeheada pelo publico na fala
seguinte, do oficial. Comp&em a cena Barbara, Sdits e Camardo. Os guerreiros
tentam eximir-se da morte do guerreiro traidor,bBéa ‘parece ndo prestar atencao
aos trés guerreirds As falas dos soldados trazem elementos que sifteam o
sentimento de compaixao pela condicdo de Barbara:

Souto

Béarbara!

Dias (irritado)

O que vocé quer com ela?

Souto

Nada.

Dias

Deixa ela em paz.

Souto

O que é que ela pode estar pensando?

Dias

Como é que eu vou saber? Ela ja sabe que eleneanfeecado?
Camaréo

N&o sei.

Souto

Acho que ndo. Mas essas coisas a gente adivinharéd¢ssa que
ninguém venha dizer.
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Camarao
E... Eu acho que ela sabe. De qualquer forma & tvisr alguém
morrer assim. (p. 55)

A segquir, os trés continuam o dialogo colocandandgfes de medo e morte
(elementos do tragico) construindo ainda a produisentimento de comocgao pela

villva até que Barbara parece despertar. Olha para os tté@&s diz:

Béarbara (para Dias)

Eu conheco vocé.

Dias

Meu nome é Henrigue Dias, Governador dos Pretomulos e
Mulatos.

Camaréao

Eu sou Antdnio Felipe Camardo, Governador e Caitdo de
Todos os indios da Costa do Brasil.

Barbara

E, evidentemente, vocé é Sebastido. Vocés todasatat ao lado
dele...

Dias

Antes.

Barbara

Houve uma época em que foram amigos...

Souto

Fomos.

Barbara

E agora?

Dias

Agora?

Barbara

O que é que vocés vao fazer?

Camaréo

Nés?

Dias

Nés ndo temos nada com isso...

Souto

Somos apenas soldados...

Camaréo

Lutamos... cumprimos ordens superiores.

Dias

Esse ndo é o0 nosso setor. Isso € com o rei eascarr(p. 59)

Nesse momento da-sereconhecimentoBarbara reconhece nos soldados os
antigos companheiros de Calabar e percebe a trdglads. A mulher os enfrenta. No
didlogo subsequiente, ela passa a questiona-los sebmposicionamento como negro ou

indio diante da guerra e da sociedade. Até quetedia inércia e comodismo dos trés,
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ela, sabendo que seu homem sera executado poenéongormista ou inerte, pde-se a

perguntar:

Barbara

Por isso vao mata-lo, nao €&, Dias?
Dias

Eu estou chegando. N&o vi nada.
Dias (cantando)

Se vejo um homem caido

Eu nao sinto d6 nem asco.

Eu tenho o olhar embutido

Em mascara de carrasco.

Barbara

Por isso vao mata-lo, ndo é, Camarao?
Camarao

Eu estou chegando. N&o vi nada.
Camaréo (cantando)

Se tem um homem na forca
Minha lingua se embaraca.

Saliva me cala a boca

Em feitio de mordaca.

Souto, Dias e Camaréo (cantando)
N&o tenho nada com isso,

Sou vassalo do vassalo.

Eu trato do meu servico,

Eu cuido do meu cavalo.

N&o tenho nada com isso,

Estou cansado e com pressa.

A guerra € 0 meu cCOmMpromisso,

E nada mais me interessa.

Rufo de tambor e morte de Calabar. Os trés guesseilse
imobilizam, um ao lado do outro: Camardo, os olhmExos, as
costas da mao cobrindo a boca; Dias, uma das mabsirco os
olhos; Souto, a cabeca caida sobre o peito, as thi#ss escondendo
0s ouvidos. O conjunto sugere a imagem dos trésaquachos de

marfim.
Barbara canta Cuidado.

Ninguém sabe de nada.
Ninguém viu nada.

Ninguém fez nada.

Ninguém é culpado.

Bichos de estimacéo,

Nesse jardim,

Cuidado,

Estéo todos gordos.

Sempre cem por cento cegos,
Cem por cento surdo-mudos.
Cem por cento sem perceber
A agonia

Da luz
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Do dia.

Vocé,

Seu ventre inchado,

Ainda vai gerar

Um fruto errado.

Um bonequinho,

Um macaquinho de marfim,
Castrado.

Souto, Dias e Camaro e os soldados saem. E ®Bétbara remexe
0 sangue de Calabar numa bacia num gesto caggir6é8)

Os soldados fogem as tentativas de Barbara emr salseu homem através do
guestionamento, do debate, da argumentacdo emdaviota contra os opressores. Os
trés comportam-se como “um macaquinho de marfeastrado”, ndo véem, nao falam,
nao ouvem e nao agem. Barbara esta sozinha. O eem@iedade crescem diante da
soliddo da mulher que, como indica a rubrica, “reene sangue de Calabar”. Os
sentimentos tragicos crescem no dialogo entre ArBarbara:

Anna

Béarbara!

Barbara olha a holandesa, depois desvia o olharaida pelo
sangue.

Anna

Foi todo mundo embora... Vocé nao pode ficar aoginba!l

Barbara, mansamente, como num gemido, entoa lentartala a
boca, Barbarajue serve de fundo as palavras de Anna.

Anna

Se eu ainda me lembrasse do que senti, quando gedediprimeira
vez o homem que eu amei, talvez pudesse te digamal coisa...
Mas foi h4 tanto tempo... E triste dizer isso, mas tenho mais a
certeza da cor dos seus olhos... E no entantoteumesia de prazer,
cada vez que ele me olhava... Como estremec¢o agera.de
lembrar... E nem te conheco direito... Mas talaga selhor assim...
Sendo iriamos lembrar juntas coisas que agora degem
esquecidas... Coisas que vocé tem de esquecer...

Béarbara

Eu n&o vou esquecé-lo. Ele esta vivo.

Anna

Ele morreu.

Béarbara (raivosa)

Cadela!

Anna (meiga)

Ele morreu, Barbara. Vocé sabe...

Barbara

N&o.

Anna

Esse sangue...

Barbara
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E o sangue de Calabar...

Anna

Esses bracos...

Béarbara

S&o os bracos de Calabar...
Anna

Essas pernas... Aquela cabecga...
Béarbara

E tudo de Calabar. Sd0 as pernas de Calabar...cBbeca de
Calabar...

Anna

Eles o mataram.

Béarbara

N&o. Calabar esta vivo. (p. 70)

Com a solidao, a revolta e a dor, Barbara entradaimo, fica louca. A loucura,

morte em vida, arremata a tragicidade desta se@iénee continua repleta de

elementos patéticos:

Anna

Barbara!

Béarbara (teimosa)

Eles ndo séo capazes de o matar... Eles bem gaeatardestrui-lo,
mas ndo conseguiram... Calabar é mais esperto apes teles
juntos... Calabar é mais valente sozinho que tedsss exércitos que
eles comandam... Calabar ndo se mata assim tdp damo um
bicho qualquer... Eu ndo deixo!

(..)

Béarbara

Anna, para Calabar morrer é preciso que também atenm Porque
eu o amo. Para Calabar morrer, é preciso que tamiyEm
esquartejem. Porque eu 0 amo demais... E se meemata se me
esquartejarem, se me espalharem aos pedacos parragrro... Mas
mesmo assim Calabar é capaz de continuar vivo...

Barbara comeca a chorar mansamente. Barbara egg el sangue
e Anna, envolvendo Béarbara se suja também.

Béarbara

Eu quero Calabar, Anna.Bdrbara acaricia o rosto de Anhaudo o
gue eu sei € amar Calabar, Anna...

Anna comega a cant#®nna e Barbara.

(...)

Amanhece. Anna e Barbara ficam caidas. A musicabagiando.
Entram ruidosamente em cena alguns soldados hot@sdeue logo
se calam, olhando em volta. Barbara encara o péblic

Béarbara

N&o posso deixar nesse momento de manifestar umleygesprezo,
ndo sei se pela ingratiddo, pela covardia ou pielgimhiento dos
mortais. (p. 70-75)
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A furia de Barbara, que néo aceita a morte de @alabdelirio de ver no rosto
de Anna o rosto de Calabar e, finalmente, a Ulfedeade Bérbara. Esta ultima retirada
do Elogio da Loucurade Rotterdam. Béarbara fala com a voz da loucura,gtito
clarividente. Os signos patéticos, o temor diarg€'ekecucdo indevida” de um ente
proximo, a piedade diante da soliddo e o desfedm o delirio de Béarbara séo
elementos tragicos e dramaticos que estabelecemassteiagcdo com a dramaturgia
aristotélica.

A pecaCalabar: o elogio da traicdoentendida a partir da tese da mistura Iudica
de formas, estilos e géneros, configura-se como obma de arte literaria que se
demarca de obras de protesto cuja significacaanséalapenas a um determinado
contexto histérico. A utilizacdo de recursos lisicépicos, populares, tragicos, comicos
etc. aliada a intertextualidade com documentosjica8 ou satiras como a de Erasmo
de Rotterdam, confere qualidade artistica a esga, ppie sofreu com a censura e 0
esquecimento da critica durante décadas.

A loucura erasmiana e a loucura de Barbara, mabé&eina de Sebastido do
Souto, relacionadas com a traicdo oferecem umabiaisde de leitura associada a

andlise realizada até aqui, a partir da constrdedautras relagdes.

4. Loucura e traicéo

Sebastido do Souto é um soldado que surge na [i@ga aos holandeses, mas
tramando uma emboscada a estes para a vitoriactugypeses liderados por Mathias
de Albuquerque. Para apresenta-lo, destacamogsi¢r&sias falas: quando Mathias e
seus aliados irdo realizar a emboscada contra lasdeses, Souto € um dos que se
apresenta: “Me chamam Sebastido do Souto / E akjooisas mais / Que com a morte
se excita / E destréi o que lhe apraz. / A videh&dimaldita, / De tudo me da troco, / E

eu vivo na desdita / De ser Iucido e ser louco 7@, 9. 21); Depois da execugdo de
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Calabar ha um dialogo entre quatro personagenddBafrDias, Camardo e Souto).
Dirigindo-se a Barbara, ele da a sua resposta mu@ae matar Calabar:

N&o sei. SO sei que eu também sempre fiz 0 qupageaser feito. E
passei de um lado para o outro sem nunca me pargpat qué.
Porque aprendi que na guerra vale tudo. Sempre aake normal.
Achei normal que todo um batalhdo de flamengoséatalo lado dos
portugueses. Quando um ano depois eles desertaranltd, achei
normal. Achei que era normal executar duzentooéngdorque eram
tapuias e hereges. Depois executamos outros cenideebatizados.
Achei que era normal. Combati normalmente sob dsnsrde chefes
espanhdis, lusos, franceses, italianos, polonatasaes que também
achavam normal lutar por dinheiro, por qualquerde@a. Falaram
em religido, acreditei. Disseram que a luta ereeebeus e os diabos,
entre a terra e o mar, lutei. Depois vi que a dutaentre 0 acucar e 0
sal, por ouro e prata, pela pimenta e noz-mosdaela. cochonilha e
pelo pau-brasil, e aceitei. Achei tudo normal pergéo sou louco. S
um louco é que faz perguntas que ndo se pode @dEpPEE tem um
louco nessa histdria € ele [Calabar] (1973, p. 66)

A terceira fala destacada é novamente dirigidarsopagem Barbara:

Eu também sou traidor, Barbara. Desde pequenirdlme?sEu ja

durmo traindo, sonho com a traicdo da manha seguirosto de

atirar pelas costas... gosto de fazer intriga. @Gostito de emboscada.
Também adoro jurar, que morra meu pai e minha s@@pra quebrar
a jura e dai morrer a familia inteira. Traio panta dinheiros. Traio

por convicgdo. Traio para todos os lados. Traiotgr. Sou traidor

de nascimento. Nasci na Baia da Trai¢cao, Pardi®a3( p. 96)

Nestas falas temos a descricdo da personagenefeipimeira pessoa. Souto se
mostra um sobrevivente. Aquele que n&o entenda baguagem a nao ser a da traicao
ou a da batalha, num contexto em que esta reali@@amanente a todos. Este carater é
construido, a partir destas falas, como um trapmtwrexceléncia ou por necessidade.
Paradoxal entre lucidez e loucura, Souto € esbagatio um componente contraditorio
gue se associa a uma concepc¢ao antagonica de qgeson

Barbara mostra-se uma personagem voluntariosa . fdrecida numa
linguagem que fornece pistas para a constituicAarda protagonista destemida e
incorruptivel em seu amor e devocao. Ligada a Bemém” de modo visceral (teltrica

e formalmente, na estrutura do texto).
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Os recortes feitos para apresentar Sebastido do 8@arbara e a leitura inicial
realizada, ofereceram uma prerrogativa para per@bduas personagens com fungdes
opostas: uma protagonista e um antagonista. Macamo primeiro passo para a
andlise de uma relacdo entre elas. A relacédo tuwrdh € sugerida quando se atribui um
paradigma protagbnico a Calabar, ou seja, aquales pgrmancem favoraveis ao
personagem-titulo se alinham ao protagonista, d®womo, por exemplo, Souto,
Mathias de Albuquerque, Dias, Camardo, permanesedamo antagonistas. Mas
existem outras relagbes que podem trazer uma reveagxao desse conflito inicial.

A intertextualidade presente na peca buarque-cararecom oElogio da
Loucurd“’ de Rotterdam. Observando as falas de Souto e Barbaatentos & satira
erasmiana, constata-se que os momentos em quetco dexerudito renascentista é
recuperado dao-se apenas nas falas de Sebasti@outio e de Barbara. Destacamos
essas falas e emparelhamos aos trechos correspesmdertexto do holandés.

Apods cantaCala a boca, Barbaraa personagem “encara o publico”:

Se fazeis questdo de saber por que motivo me agpadacer diante
de vOs com uma roupa tao extravagante, eu vo-40 elin seguida, se
tiverdes a gentileza de me prestar atencdo. Nademacd que
costumais prestar aos oradores sacros. Mas a oestaipr aos
charlatées, aos intrujdes e aos bobos da rua3)p. 1

Depois de algumas palavras a seu amigo Thomas MRnigerdam inicia seu
Elogio da LoucuraSua personagem (a propkiaucurg dirige-se a um publico e, logo
no inicio de seu discurso diz:

Se, agora, fazeis questdo de conhecer o motivoquelbme agrada
surgir a vossa frente com roupa tdo extravagaired, @n seguida, se
tiverdes a gentileza de me prestardes atencacaqéa atencdo que
estais habituados a prestar aos oradores sacr@s @oque prestais
aos charlataes, aos intrujdes e aos bobos dasspemauma palavra,
aguela que o nosso Midas prestava ao canto ddRdeu003, p. 18)

190 ROTTERDAM, Erasmo deElogio da Loucura Traducdo: Deocleciano Torrieri Guimardes. S&o
Paulo: Rideel, 2003. (Biblioteca Classica)
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Mais adiante, Barbara novamente “encara o publithd&o posso deixar nesse

momento de manifestar um grande desprezo, nae g®la ingratidao, pela covardia

ou pelo fingimento dos mortais.” (p. 75) e no tex® ROTTERDAM: “N&do me é

possivel, neste instante, deixar de manifestar tofupdo desprezo ndo sei se pela

ingratiddo ou pelo fingimento dos mortais”. (2003,9). Quando, cercado por soldados

holandeses, Sebastido do Souto que esta para adines, diz:

...Aqui eu fico, mas se além disso fazeis aindatdioede saber qual é
a minha pétria (uma vez que em nossos tristeséd@sno que uma
prova de nobreza notificar o publico do lugar nalqlemos nossos
primeiros vagidos), ficai sabendo que ndo nascilhe natante de
Delos, como Apolo, nem na espuma do agitado oceamag VEénus.
Eu nasci foi mesmo na Baia da Trai¢cdo, onde a emdundo tem
necessidade alguma da arte... E se o que agorgepate parecer
um elogio, € porque o0 considero como tal, sem g@ealos outros
para isso. E se morro sem poder trair no meu ultmatante, ainda
assim eu ndo me desmereco, € morro me traindou@onprro
dizendo que te amo, Barbaradrre). (p. 117)

No texto do holandés, ainda no inicio:

Se, além do mais, fazeis questédo de conhecer giralaseja a minha
patria (desde que, nos dias atuais, € tal uma pdevanobreza
cientificar o publico sobre o lugar em que demos@ssos primeiros
vagidos), conhecei que ndo nasci nem na ilha NatiDelos, como
Apolo; nem da espuma do agitado Oceano, como Vérams, das

escuras cavernas; Meu nascimento deu-se nas nas&das, onde a
natureza nenhuma necessidade tem de arte. (2088, p.

O dltimo momento no qual se identifica a recupesai@Elogio da Loucurana

pecaCalabar: o elogio da traicA@ no encerramento. Mais uma vez, Barbara encara o

publico:

Esperais um epilogo do que vos disse até agoraf Eshdo em
vossas fisionomias. Mas sois verdadeiramente s#@osnaginais que
eu tenha podido reter de memoria toda essa midaugzalavras que
vos impingi. A histéria é uma colcha de retalhas. Ilegar de epilogo,
guero vos oferecer uma sentenca: odeio 0 ouvinteemoria fiel

demais. Por isso, sede séos, aplaudi, vivei, bebéid celebérrimos
iniciados nos mistérios da trai¢cdo. (p. 136)

Nos ultimos paragrafos,laucurade Rotterdam fala:
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VOs estais aguardando um epilogo daquilo que etialeisaté agora?
Estou lendo isso em vossas fisionomias. Vés, por&wis
verdadeiramente estlpidos se pensais que eu tedidopconservar
na memodria toda essa mixoérdia de palavras quencofguei. Em vez
de um epilogo, desejo ofertar-vos duas sentencgsindeira, muito
antiga, € esta: “Eu nunca desejaria beber com unehmoque de tudo
se recordasse”. E a segunda, nova, € a que sé&yiein“o ouvinte de
memoria fiel em demasia”.

E, por isso, sede sadios, aplaudi, vivei, bebeimuito célebres
iniciados nos mistérios da Loucura. (2003, p. 175)

A recuperagdo é evidente. Blogio da Loucura escrito em 1508 em latim
(Stultitae Lauy € das grandes satiras da Literatura ocidentdEld@io da Traicdo
demonstra efetuar este aproveitamento de formdca@pmpoderiamos dizer, grosso
modo, efetuar uma sétira da sétira. Mas, por hovastigaremos apenas o fato de tal
intertextualidade ocorrer nas falas de Sebastid8aldgo e de Barbara. Até entdo, as
duas personagens foram dispostas como perten@eriges diferentes (protagonista e
antagonista). A incidéncia desta nova relacdo eagrpersonagens em tela faz pensar
nas acdes destas na trama, principalmente no tsew alidlogo.

O dialogo final entre Barbara e Souto pode seditlei em duas partes. Ele é
entrecortado por um outro, feito entre o Frei MawlmeSalvador, Mauricio de Nassau e
outras personagens, trazendo como tema princiBakstauragcéo do reino de Portugal e
o fim da Unido Ibérica, entre outros (como a cargsto de uma ponte que ligaria Recife
a Cidade Mauricia e um boi voador, artificio crigmw Mauricio de Nassau para atrair
pessoas a inauguracido da ponte). E importante,oparéendimento da segunda parte
do didlogo entre as personagens analisadas, nderpade vista estentermédioque
evidencia o fim da guerra entre holandeses e poeges. A primeira e segunda partes
do didlogo tomam parte significativa do texto. Semviavel transpd-lo na integra, sao
destacados 0s pontos que julgamos mais import@aies esta analise, resumindo os

demais. A seguir, situaremos o0 contexto em queé sedialogo.
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Apés a execucdo de Calabar, Barbara é encontradAmpm de Amsterdam.
Depois da cena do encontro das duas, entram “@andeste” Mauricio de Nassau e
soldados holandeses, que séo recebidos com féssanperadores de Recife. Depois da
apresentacao do Principe de Orange e da decist@o(des a insisténcia do Consultor)
em atacar a Bahia, uma rubrica indica a nova ctwna: em Béarbara e Souto, frente a
frente” (p. 88):

Béarbara

Vocé no Recife, Sebastido... Vocé é louco.

Souto

Completamente. Louco da cabeca a prémio por miit@centos
florins a sua disposicdo se quiser me entregarsaas amigos da
lingua atrapalhada.

Béarbara

Vocé duvida?

Souto

Duvido nada.

Béarbara

Vocé merece.

Souto

Mereco, sim. Vamos |4, grita... (gritando) Prendssee homem! Ei!
Caes holandeses! Este é o Capitdo Souto que vpaadthes da Bahia.
Ei! N&o estéo ouvindo? Vai ver que ficaram surdwa os canhdes da
Bahia... Sou eu, Capitdo Souto! N&o, assim ningesét@nde... Como
€ mesmo que se diz em flamengo... (rindo) Prrrmenddas
Sebastianus van Soctus... ah ah ah... hein? Cajue ée diz matem
esse... traidor, ja me esqueci como € que serrdiaenengo (comeca
a dancar e cantarolar). O holandés pensou / Qumehgvia e vencia.
/ Mas acabou / Perdendo as calcas na Bahia. /aLBiia / Laiala
Bahia.

Béarbara

Que é que vocé quer afinal?

Souto (agarrando-a)

Vim te levar.

Barbara (explodindo numa gargalhada)

Vocé?

Souto

Vim te levar, Barbara.

Béarbara

Vocé é louco.

Souto (também rindo muito)

Completamente louco da cabeca.

Os dois estdo agora abracados e subitamente sépps88-90)

O espaco do coléquio é evidenciado: Recife. H4 almséo cronoldgica numa

das falas de Sebastido, se pensarmos que na denaravs holandeses iriam atacar a
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Bahia e aqui eles ja foram “despachados” daquepitalea. Souto quer que Barbara o
siga. Até aqui ha um confronto inicial marcado pé&acura” de Souto. Mas, ha um
indicativo de conciliacdo entre os dois a partir rdarica: “Os dois estdo agora
abracados e subitamente sérios.” Esta conciliagietéda quando o nome de Calabar é
proferido por Barbara, que fala de seu amor pelartimi. Os dois discutem até que
“Souto comeca a cant®océ vai me segdit” (pp. 91-92) e “os dois se amam” (p. 92).
Em seguida, Barbara novamente fala em Calabarpailiegdo é rasurada e os dois
discutem. Barbara encerra o dialogo cantaricmas maos de mim
Barbara (cantando): Ele era mil, / Tu és nenhulNea guerra és vil /
Na cama és mocho. / Tira as maos de mim, / PGe&ias em mim, / E
vé se o fogo dele, / Guardado aqui, / Te incenai@ipouco. / Eramos
nos, / Estreitos nds, / Enquanto tu / Es laco foouxTira as maos de
mim, / PGe as maos em mim! / E vé se a febre deélgafdada aqui /
Te contagia um pouco. / Por trés tostbes Ganhastean. / Hoje esta
s0, / Eunuco e coxo. / Tira as mdos de mim. / Bd®a&os em mim. /
Vendeste um teu amigo / Até o fim. / Agora levaozo.
Siléncio. Luz no Frei. Uma grande mesa serve papaspr 0S

paramentos, o evangelho e o célice. Os moradoresnpanham a
ceriménia.(p. 96-97)

A rubrica mostra o final da primeira parte do di@oe o inicio do que foi
chamado anteriormente ddermédiono coléquio de Souto e Barbara. A segunda parte
do diadlogo se inicia com a indicacdo: “A orquesiodre o resto do dialogo. Souto e

Barbara, sozinhos, abragcam-se.” (p. 111) Ha a edarda conciliacao:

Barbara

Vamos, Sebastiao.
Souto

Pra onde?
Barbara

Para casa.

%I50uto (cantando): Vocé vai me seguir / Aonde quer eu vA. / Vocé vai me servir, / Vocé vai se
agachar, / Vocé vai resistir, / Mas vai se acostuimdocé vai me agredir, / Vocé vai me adorarot®
vem me pedir, / Vocé vai se gastar. / E vem mezgdWMe possuir, me infernizar. / Vocé vai mearra
Vocé vem me beijar / Vocé vai me cegar, / E eu wonsentir, / Vocé vai conseguir / Enfim me
apunhalar. / vocé vai me velar, / chorar, vai mérico/ vem me ninar, me nina, nina, menina.
Destacamos a repeticdo do vewtio “vai” e “vem” que pode suscitar duas imagenssdgro e, analoga a
esta, de complementaridade. Imagens que vao eacamtra nova forma na cancdo “Tira as mao de
mim” cantada por Barbara e destacada mais adiante.
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Souto

Casa. Que casa?

Béarbara

Qualquer uma. Qualquer casa. A gente inventa usa ca

Souto (rindo)

Imagine, eu numa casa...

Béarbara

De repente me passou pela cabeca...

Souto

De repente chega o inimigo, desmonto a casa cayenadnto a casa
la longe, volta o inimigo...

Béarbara

Que inimigo, Souto. Nao existe mais inimigo.

Souto

N&o existe mais, é?

Béarbara

N&o.

Souto

N&o?

Béarbara

Vocé ndo ouviu? Ninguém € mais inimigo de ninguém.

Souto

Como ninguém é inimigo? Eu sou.

Béarbara

De quem vocé é inimigo?

Souto

De todos. Eu sou o inimigo. Por enquanto, sou gomdos
holandeses.

Béarbara

Mas Sebastido, os portugueses ja sdo amigos daddola

Souto

Entdo eu sou inimigo dos portugueses. Até acho lmmis, ja faz
tempo que estou do mesmo lado.

Béarbara

Sebastido, vocé nado soube da paz?

Souto

N&o, a paz ndo existe. E se existir eu acabo cam el

Béarbara

Sebastido, vocé deve estar brincando...

Souto

Vocé é que deve estar brincando. Ou espera queredite que, de
repente, inventaram a paz. Uma pombinha brancacéunde veludo.
Eu a esgano... Com que direito inventaram a pazodt®s? Pra
depois inventar outra guerra. E todo mundo ficaepente em pé de
guerra. Assim sem mais nem menos... Sebastidouto &z a guerra
por conta propria, sem precisar ninguém mandar, gesuisar de
desculpas, sem precisar de ideais. E quando encéero da guerra,
Sebastido inventa a paz, ou vai morrer em paz, gadra até numa
casa pintadinha de branco, com carneirinho na orema chaminé
com fumaca azul... (p. 111-113)

O intermédioressaltado incide na segunda parte do didlogaoS@o acredita

no fim da guerra, a conciliacdo, que, na indicagéial desta segunda parte, esté posta,
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€ novamente perturbada neste trecho destacadofalamposteriores quando mais uma
vez o0 nome Calabar é dito. O didlogo encerra-se @anorte de Sebastido do Souto,
assassinado por soldados holandeses.

Percebe-se na primeira parte do didlogo welacdo de conciliagdopois os
dois eixos confrontam-se de modo a sugerir a ss@ogsarcial do conflito, quando um
procura preencher um espacgo vazio, numa situac@ordplementaridade. Na segunda
parte do dialogo entende-se urekacao de conciliacdo desditasau seja, a situagcédo de
complementaridade permanece, numa inversdo dos dmxquele que buscava a
conciliacdo na primeira parte — Souto — é subdtituia segunda parte pela outra —
Béarbara). A conciliacdo é inicialmente impossihiid peldoucurade um dos agentes
(Souto) que culmina na sua morte, desdita. Enti@taom a morte de Souto ha uma
forma de conciliacdo dos eixos, aventada pela daléBarbara depois da morte do
“‘companheiro”. “Sebastido... Calabar...” (p. 11Aquele que participava do eixo
antag6nico, mescla-se aquele que liderava o eixéidoe Aqui, 0s conceitos de
antagonista e protagonista perdem o significad@oeralativizados. Pedimos atencéo a
dois elementos que destacamos nesta leitura. Poinadioucura de Souto no ultimo
dialogo com Barbara. Segundo, ao ver a Ultimadal®8arbara com a morte de Souto
percebemos um indicativo de delirio ao confu@hitabar e Sebastidp(mesmo delirio
quando, ao cantar a can¢®8arbara num dialogo com Anna de Amsterdam, a
personagem vé na face da holandesa o rosto dea@al&b Unicas personagens na peca
que se deixam interpretar com disfungBes psicopgittdls sdo Barbara Souto,
representativos de “loucura” em varios sentidosddesideramos a megalomania e o
narcisismo de Mauricio de Nassau). As duas persmsagjue apresentam a

intertextualidade com a satira de ROTTERDAM. Aquijslumbra-se uma
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funcionalidade interna para a colagem textual, q@e deixa de suscitar uma outra
interpretacéo.

Dissemos da relacdo de antagonismo entre as pgesapontuada no inicio da
peca. Este procedimento tradicional é rasuradort&r pl@ momento em que had uma

LIy} ]

singularizagao inerente a elas, qual seja, a “aj do discurso dmucura Neste
interim, dois elementos opostos tocam-se e se iapaiax, estruturalmente, e a relacéo
de oposicdo pode ser vista, agora, como uma relal@oespelhamento ou
emparelhamento (o que ndo anula a oposic¢éo).

Sebastido do Souto (homem, branco, militaglista) espelha-se a Barbara
(mulher, mestica, viava? idealistg. H& uma rubrica no texto que reitera essa noedo d
espelhamento: “Luz em Barbara e Souto, frente r@tdre (p. 88) ou de paralelismo,
usando uma expressdo de ChikloVskiprocedimento que ressalta a singularidade
presente na obra. Esse espelhamento ou paralel@intiestacar as diferencas entre as
personagens. Os dois estdo ligagos Calabar ea Calabar, porém: um, realista e a
outra, idealista. Souto assume a traicdo em todagoasibilidades, Barbara tem a
traicAo como um ideal encerrado na luta de Calaiano tipo de traicdo que ela cré ser
vélida. Bérbara “ndo deixa” Calabar morrer, Soutae traidor diferente de Calabar.
Um éteseo outro éantitese o que aponta para uma dialética, mas nao podperssr,
de certo, numasintese A singularidade dos dois é ainda percebida na
complementaridade, quando um busca o outro (neepamarte do dialogo final Souto
busca Barbara, na segunda, da-se o contrario). Essessidade de completude é

terminada na morte de Souto e na sua ascensdepjrama ultima fala de Barbara,

para o eixo protagonico: “Sebastido... Calabar...”.

142 Com a morte de Sebastido, Barbara é ajudada poa Antornar-se uma prostituta. Sobre isso,
comentaremos mais adiante.
143 CHICKLOVSKY, Viktor. A construcdo da novela e do romanpep. 216-220.
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Essas relacdes apontadas entre Souto e BarbardrewElogio da Loucuree o
Elogio da Traicéo(relagdo estruturada nas duas personagens) imphcastacdo de
paralelismo ou espelhamento entre as personagénsmaondo na morte de Souto e em
sua ascensao para o eixo protagbnico, permitintienéer que ha a manutencdo do
idealismo, da utopia. No entanto, o texto desazdoparcialmente esta interpretacéo
guando, depois da morte de Souto, Barbara diz @a:Ann

N&o é. Tudo isso aqui em volta, tudo continua argém eles. Tudo
isso que fez Calabar trair... Sebastido enlouqued&o valia a pena
morrer por isso. Holandeses, portugueses, ndoagena ter morrido
por nada disso. Ah... Calabar... Queria que Calesi@vesse vivo, s
para ter uma idéia do que se chama traicdo. Po@alebar se
enganou, mas nunca enganou ninguém. SebastidoTsdo. o que

Calabar disse e fez foi de peito aberto, as clasas) mentiras.
Sebastido, ndo. Se é necesséario chamar Calabaraider,t que

chamem Sebastido do Souto de herdi. (p. 125)

Aquela gque mantinha firme um ideal, tem seu mundsfeito. Ao morrer,
Sebastiddorna-se Calabar. Barbar#orna-se Sebastido, torna-se realista. Nas ultimas
paginas acompanhamosBarbara-Sebastid@omo uma prostituta sem ideais até que
ela profere uma penultima fala:

Um dia este pais hda de ser independente. Dos desd dos
espanhdis, portugueses... Um dia todos os paisdergm ser
independentes, seja 1& do que for. Mas isso requeto traidor.
Muito Calabar. E ndo basta enforcar, retalhar,rpic€alabar néao
morre. Calabar € cobra-de-vidro. E o0 povo jura cplara-de-vidro é
uma espécie de lagarto que quando se corta entrdsismil pedacos
facilmente se refaz.

Barbara comeca a cant&lobra-de-vidro.

Aos quatro cantos o seu corpo / Partido, banidms quatro ventos
0S seus quartos, / Seus cacos de vidro. / O sean@encomodando /
A tua honra, o teu ver&o. / (com coro) Presta a®ngPresta atencao!
/I Aos quatro cantos suas tripas / De graca, deasdbAos quatro
ventos, 0s seus quartos, / Seus cacos de cobrasduOveneno
arruinando / A tua filha e plantagdo. / (com coPogsta atengao! /
Presta atencdo! // Aos quatro cantos seus ganiddeu grito
medonho. / Aos quatro ventos os seus quartos,s &awos de sonho. /
O seu veneno temperando / A tua veia o teu feljooro) Presta
atencao! / Presta atencdo! / Presta atengdo! faPagmncéo! / Presta
atencao! (p. 133-134)
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A canc¢ao pode ser lida como um aviso apsessoresA reiteracado do “presta
atencédo” cantada pelo coro (povo) indica a possduke de redencdo, de esperarca.
fala sugere a restauracdo da Béarbara idealistaicato

Calabar: o elogio da traicdgertence a um quadro sdcio-politico de resisténcia
a opressao, de maneira que a vitéria do idealissmBatbara tem significados que se
estendem para além dos limites formais da obrasi@ere-se nesse sentido que néo se
pode esquecer a dimensao politica da peca.

Sabemos que Barbara sobrevive. O idealismo ouaisgdiressai ao realismo e
pessimismo. A imagem da utopia ouropo utépico, ou ainda, como chama Walnice
Nogueira GALVAO**, o ser imaginario @ dia que virdparece conformar-se com a
construcdo da personagem Bérbara, em sua relagdoSooto. Adélia Bezerra de
Menese¥® fala de umavariante utépicanas cangdes de Chico Buarque. As falas de
Bérbara, em oposicado ao realismo pessimista e attedie Souto, fazem refletir esta
condicdo utopica. Esta personagem se reveste gadule salva-guarda de um ideal
que se realizaram diaou “um dia” em que “este pais vai ser independeride
entendimento semelhante é Elizabete Sanches R&€H®a falar da “ex-centricidade”
de Barbara em relacdo as outras personagens da Pecasua defesa dos ideais
“positivos” e de “esperanca” ela € marginalizadanaJindependéncia reclamada aos
portugueses, holandeses e espanhodis, mas tambémildaes ou opressoref dia
que vira sera melhor, a esperanca no futuro é mantida.sB&@bano entanto, “ndo
acredita na paz”, ndo acredita no futuroutApia necesséaridver MENESES, 2002, p.
104) fica “frente a frente” com o pessimismo e pamace viva. A dlavida de Barbara

depois da morte de Sebastido reflete algum resqui@ioucura que toca as duas

“GALVAO, Walnice Nogueira.MMPB: uma andlise ideolégica. In: __ Saco de gatosensaios
criticos. 2 ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976984.19.

15 MENESES, Adélia Bezerra d@p. cit.p.p. 101-139.

1% ROCHA, Elizabete Sanche® Elogio da Liberdadeprocedimentos estéticos em Calabar. Franca:
UNESP-FHDSS, 2006 (Série Teses e Dissertacded).np.1179 ss.
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personagens. Ja a restauracdo do idealismo, mostaggenultima fala da personagem,
ecoara na ultima frase do texto, na fala de BarB isso, sede séos, aplaudi, vivei,
bebei, trai, 6 celebérrimos iniciados nos mistédimsraicdo.” Os dramaturgos contaram
a historia ndo como ela foi, nem como ela deveeig mas legaram ao leitor a
possibilidade de esperangca, mesmo ndo gostandmwentes de memoria fiel em
demasia”.

Esta ultima fala de Barbara é reescrita na seguadsio da peca da seguinte
maneira: “Por isso sede sdos, aplaudi, belmai, trai, 6 celebérrimos iniciados nos
mistérios da traicao” (2005, p. 109, grifo nossd)\erbo votar ndo podia ser conjugado
nos anos de chumbo. Além dessa, outras modificggdsesm ser percebidas quando a

pecaCalabar: o elogio da traica@ reescrita.

5. “Votai"?!

Ao longo desta andlise foi mencionada apenas aepanversdo da peca
Calabar, escrita em 1973. Em 1979, o diretor Fernandod®@ie os autores Chico
Buarque e Ruy Guerra decidiram realizar uma novatagem deCalabar. O Brasil
estava mudando. A ditadura militar estava dandotnamsde esgotamento e a
“democracia” estava para regressar. A referenadéddeCalabar a acontecimentos
cotidianos da repressdo da década de 70 mostromsampecilho para a montagem.
Assim, o diretor e ou autores reescreve@atabar. Fernando Peixoto escreve:

EncenarCalabar agora nao significa refazer o espetaculo anterior.
Nem mesmo partir do texto original. Tudo se tramsfu: o pais, nds
mesmos, a linguagem teatral, as exigéncias cutueiforma de
encarar a tematica, ainda que esta nos parecateigemssencial.
Revemos o texto, fala por fala, questionando pegems e estrutura.
(2005, p. 15)
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Adriano de Paula Rabéff descreve a trajetéria da peca quando escrita em
1973:

Terminado o texto, no principio de 1973, os autaresnviaram a
Brasilia, submetendo-o a Censura Federal. Em @dgilele ano, veio
a respostaCalabar estava liberado para maiores de dezoito anos.
Assim, acertou-se que Fernando Torres e Fernandateligro
seriam os produtores do espetaculo e que Fernagidot® seria o
diretor. Uma equipe técnica de alto nivel e um @ede mais de
quarenta atores foram reunidos. Cenarios e figardomecaram a ser
preparados. Um grande investimento foi feito pda egie seria (até
agquele momento) a produ¢édo mais cara da historiaadm brasileiro.
Em setembro, iniciaram-se 0s ensaios, com estréi@atia para o
inicio de novembro. Entretanto, em 30 de outubrgudke fatidico
1973, estando o espetaculo ja pronto e todos osstimentos
praticamente feitos, a Censura envia aos produtaresiocumento
informando que o texto seria reexaminado [...] Kitao chegou a tal
ponto que, desde o comec¢o de novembro, a pa@atabar estava
proibida de aparecer na imprensa, o que fez cono ¢exto de Chico
Buarque e Ruy Guerra fosse chamadopdea inominavelCom o
prolongamento desse estado de coisas, nao terglg@eptiva de que
0 espetaculo pudesse estrear sem problemas, ostgnesl foram
obrigados a dissolver o elenco e a equipe técrocdratados [...]
Arruinado o espetaculo, restolCalabar: o elogio da traicadornar-
se um grande sucesso em livro, tendo atingido dkgdes nos
primeiros quatro anos a partir do lancamento. (1p981-2)

O sucesso da primeira versédo da pec¢a em livro ursiga referencialidade com
acontecimentos da década de 70 impede que umhoathediicado a leitura dealabar
privilegie apenas a versdo mais recente modificpddos autores. Destarte,
empreendemos uma leitura da primeira verséo, d&. I34 posse da versdao montada e
apresentada em 1980, é possivel verificar que adifioagdes empreendidas nédo
incapacitam uma leitura semelhante a da primenséee A revisao feita pelos autores e
pelo diretor foi essencial a mudanca de algumasppetivas em relagdo as
personagens, mas nao destitui a mistura de foramaposicdo entre os discursos da
transgressao e da ordem etc.

A nova versdo € dividida em dois atos, diferentdmela original. O primeiro

termina com a execucdo de Calabar e a furia deaB&r® segundo vai da entrada de

14" RABELO, Adriano de Paul@® Teatro de Chico Buarque
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Nassau até o final apoteético. Houve modificacdararitas falas e na ordem de alguns
acontecimentos. Varias cenas da primeira versamfgetiradas — como a cena entre
Anna e o coro relacionando a opcéo religiosa &o s que tornou a agao mais linear.

As modificagbes mais significativas estdo nas pergens. Mathias de
Albuquerque torna-se mais comico. Anna de Amsterganiicipa mais ativamente.
Quando executa a canc&ence na vida quem diz simiferente da primeira versao,
ainda no primeiro ato, a cortesa produz uma viséica em relacdo ao comportamento
de Dias, Souto e Camaréo, que se eximem da culpgecacéo de Calabar:

EnquantoBarbaraolha fixamente os trés herpi@nnaentra e canta
a primeira estrofe d¥ence na vida quem diz sim.

Anna

Vence na vida quem diz sim
Vence na vida quem diz sim
Se te déi o corpo,

Diz que sim.

Torcem mais um pouco,

Diz que sim.

Se te ddo um soco,

Diz que sim.

Se te deixam louco,

Diz que sim.

Se te babam no cangote,
Mordem chicote,

Olha bem pra mim.

Vence na vida quem diz sim,
Vence na vida quem diz sim.

Dias

Eu acabei de chegar. Nao vi nada.

Camaréo

Do que é que vocé esta falando? Eu também namadei
Souto

Eu gostaria de poder dizer alguma coisa, mas n@oge.
Anna

Vem Barbara, eles ndo podem te ajudar.

Dias

A guerra tem todos os direitos. E s6 0 que ha gliasa.
Camarao

Meus olhos cansaram de ver... Os indios, eles cienepente. De
bala, de gripe, de bebedeira, decapitados, masgrsale repente...
Como se Deus dissesse: péara!

Souto

Barbara...

Anna
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O que é que vocé quer com ela? Deixa ela em paz.

Souto

Eu gostaria de saber o que ela est4 pensando...

Anna

O que é que vocé acha? No macho dela, € claro.

Camaréo

O morto...

Dias (irdnico)

O major holandés.

Souto

Calabar...

Camarao

Mas um homem morrer assim, com anuncio de tambdiora
marcada... E sempre desconcertante... Os olhoamats ver, mas o
estbmago nao se acostuma.

Dias

Se morreu assim foi porque merecia.

Anna

E vocé ndo tem medo de morrer assim?

Dias

Eu néo tenho medo de nada.

Anna

Mas que falta de imaginacgéo!

Souto

O que me assusta na morte € que € o Unico momentque o
homem esta verdadeiramente sozinho. E essa sdidieerdadeira
definicdo do medo.

Camarao

O gue me assusta na morte € o cheiro que elaazanto ao corpo.
Essa podridéo € a definicdo da carne.

Dias

Bobagens... O que pode assustar na morte é a gndyrite. Mas
guando ela chega ja ndo tem definicao.

Annacanta a segunda estrofe Wence na vida quem diz sim:
Vence na vida quem diz sim

Vence na vida quem diz sim

Se te jogam lama

Diz que sim

Pra que tanto drama

Diz que sim

Te deitam na cama

Diz que sim

Se te criam fama

Diz que sim

Se chama vagabunda

Montam na cacunda

Se te largam moribunda

Olha bem pra mim

Vence na vida quem diz sim

Vence na vida quem diz sim.

A cancdoVence na vida quem diz sirantrecortando as falas dos soldados,

revela um posicionamento critico promovido por Anme Amsterdam. O
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comportamento sempre inerte e conformista dos I$ieédacentuado com a cancdo. A
interlocucdo, que na primeira versao é feita pob&a@, dota Anna de uma participacao
ativa, quase inexistente no texto original, naazaipolitica efetuada pela peca.

Barbara € a que sofre maiores modificacdes. Nonsiegato, quando trava o
didlogo com Sebastido do Souto, a personagem prozgg uma cena coOmica —
caracterizagdo praticamente inexistente na primeeasdo — que a distancia

completamente da Barbara original.

Souto

Olha, Barbara, eu vim aqui... Eu ndo posso ficatatampo...
Béarbara

N&o pode mesmo. O que é que vocé esté esperando?
Souto

Que vocé venha comigo

Béarbara

O qué? (ri) Acho que ndo escutei bem.

Souto

Eu vim te buscar, Barbara

Béarbara

Adeus, Sebastido do Souto.

Souto

Bérbara, de trés anos pra c4, tudo revirou. Vocyaaraca, 0 seu
coracdo, ndo tem mais nada a ver com este mundoEsge Recife,

esses palacios... Essas pontes, esses arcosyiesggepisso tudo é
um engano. NOs estamos ai fora nas emboscadasngderdangue,
ganhando terreno dia a dia. Na Bahia, vocé prezisar. Os

holandeses chegaram cheios de pompa, cheios dos kindas

trompas, e nos ali nos buracos. Quando o tatu daitoca, eles
fizeram meia-volta e estdo correndo até hoje. Emnacalei um

destacamento, vocé precisava estar la pra ver...

Béarbara

Entdo vocé estd de parabéns, Capitdo Souto. Vaiagaranto

engenho quanto o Dias e tanta vida eterna quaGtmarao.

Souto

Sabe, Béarbara, eu lembro sempre daquela nossarsand® jeito

gue vocé falou tanto das idéias de Calabar... Beadgja posso falar
Calabar?

Béarbara

Na tua boca, € um nome feio...

Souto

Pois hoje eu sou outra pessoa

Béarbara

N&o diga. Em que fase vocé estd agora?

Souto

LAgico, vocé ndo precisa me levar a sério. Eu nantisendo uma
pessoa provisoria. Mas essa pessoa recentemeoleetepensar um
pouco.

Béarbara
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Pensar? Vocé?

Souto

E agora eu vejo que o teu Calabar foi um homem®.t® azar é
que ele ndo adivinhou onde é que ia parar a meydsodho dele,
coitado...

Béarbara

J& chega, rapaz.

Souto

Coitado mesmo. Eu lembro que quando ele entraveersstao, o
sertdo virava de cabeca pra baixo. Os padres tramcas igrejas, as
donzelas cobriam o rosto e 0s usineiros portugugsts/am “ai,
Jesus”. Afinal, era Calabar, o dembnio em pessalgnwonio sarara.
Um brasileiro, porra, um nativo! Um brasileiro guil@ o exército da
Holanda, que era um pais muito distante, habitdgmws pecadores, e
onde — diziam — vigorava a justica do homem. Segu@sda justica —
diziam — o homem valia pelo seu trabalho e ndocgapricho dos
deuses, do rei, do Papa. Pois bem, Calabar morcebhadandés se
instalou aqui. Mas essa tal justica, holandés esgueuma prateleira
la em cima do Equador. Trouxeram um principe gufelizmente,
como esse sol de Pernambuco na tampa da cabeiga, darvez. E
agora, adivinha quem esta la no banquete do pePdp padre, a
donzela e o usineiro portugués.

Béarbara

Muito interessante essa tua fase revolucionariatdSQuer dizer que
vocé e seus comandantes vém ai para libertar meof? pAssim
sendo, fico calada. S6 acho uma pena que agorauta pstava aqui
uma pessoa que poderia discordar de vocé. Essaapésilvez
desconfiasse dessa tua fala bonita. Mas essa pessma e seus
comandantes enforcaram.

Souto

Coitado do Calabar... E, ele ndo podia adivinhgue seria feito de
sua gente. Ele ndo imaginou que fim iria levar giéoria mulher.
Ela arrebentada, jogada pelos cantos, parecendputaa.

Esse didlogo mostra a “pessoa provisoria” de Soomeo um revolucionario. A
perspectiva construida nessas falas s6 é possivebmento pés-ditatorial ou quando
as ideologias revolucionarias “subversivas” nao t@ais razao de existir e foram
esvaziadas diante do auto-esgotamento do govetitarnfDu seja, os “conspiradores”
de esquerda, que tanto planejaram derrubar a ditad&o sairam dos esconderijos. A
Barbara da primeira versao ainda incitava a lutacéva o enfrentamento. Essa nova
personagem € produto da década de oitenta: “atetmnjogada pelos cantos”.
Esvaziada de ideologia, de perspectivas de mudasigasficativas. O discurso
militante realizado por Sebastido do Souto, e n@o PBarbara, permite uma

interpretacdo que desautoriza ou diminui esse tipodiscurso no novo contexto
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politico. Mesmo Barbara, a terra-mulher que restapianinimamente sua revolta,

parece agora prostituida, molestada, desgarrada.

Béarbara

Parecendo uma puta, ndo! Puta! Mas néo te invejp 3gu verme!
N&o sou capacho de galego, ndo! Nao sou escraviagleem! Larga
meu braco! Vocé estd me machucando!

Souto

Bérbara...

Béarbara

Sai, da o fora, me deixa em paz! (ajeita o calielogstou de servico
e vocé ta me empatando...

Souto (tentando acaricia-la)

Tem encontro com holandés, é? Que luxo! E o qugeéocholandés
te faz de bom, hein? Holandés te leva pra passeadandim
Botanico, é?

Barbara

Vai, Souto, vai...

Souto

Vamos, Barbara. O teu mundo é aquele 1&, lembra®nEmundo
sujo, triste, feio, mas é o teu mundo, lembra? ddeitho mato, os
canaviais crepitando, 0 suor no sovaco, as picddamuricoca...
Vocé j& deve estar sentindo falta, ndo ta ndo?

Introducéo musical par&océ vai me seguir

(...)

Terminada a cancao, Souto agarra Barbara para b&ja

Barbara

Muito bem, homem, s&o dois florins

Souto

Dois florins, o qué?

Barbara

Sao dois florins e o teu turno ja esta acabando.

Souto

Deixa de bobagem, Barbara...

Béarbara

Bobagem? E o meu sustento, porra! Dois florins réo,ndeita
comigo e trabalha rapidinho, por favor.

(Comeca a se despir mecanicamente)

Souto

Barbara...

Barbara (Gritando, autoritaria)

E ja! E ja! Dois florins!

(Assustado, Souto da-lhe o dinheiro e Bérbara, iatathente, deita-
se no chao, abre as pernas e comeca a gemer.)

A terra-mulher estd prostituida. Mesmo Souto téstar Barbara “lembrar” de
sua revolta, de seu mundo — o mundo da luta, d&té&psia. Mas, na “democracia”, ndo

ha necessidade de resisténcia. A luta foi exawaidtas de acontecer. Resta a terra-
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mulher sustentar-se, ceder ao sistema na margadalidNa sequéncia final, Barbara
despindo-se mecanicamente, protagoniza uma cen&cadmpensavel na primeira
versao. As falas caricaturais do meretricio, daraenarofissional e Souto perplexo
“sempre de pé” mostram uma Barbara avessa a drigina

O discurso final de Mauricio de Nassau, ao deix&rasil, recebe um matiz
“premonitério”. Ele é constituido de uma reflexa@die a Histéria, sobre o Brasil, com
referéncias ao “futuro” desta terra e seus infootsin

O didatismo presente na primeira versao, observedofalas de Mathias e,
principalmente, de Barbara, ndo desaparece na deguersdo. Desta vez, a
personagem Mauricio de Nassau, cdmica e criticanoé um discurso repleto de
signos didaticos. Ao falar “fora” de sua nobrezmpo e de “toda a légica”, Nassau
encarna a voz dos autores, o discurso que “justifc peca em todos 0S seus
guestionamentos. O principe evoca 0os temas queaBarba fala final, pede que o
publico esqueca, pois ela “odeia o ouvinte de menfi@ em demasia”. Os grifos na
citacdo marcam os principais pontos dos quais a pata: “atrds de um homem de
visdo ha sempre uma batelada de generais, bangj@eiorocratas. Eu sou um homem
de armas. E um humanista. E essa combinacao & elifiqualquer século.” O discurso
voltado pra si, mas também para os detentores vk ditatorial ou manipulados por
este num crescendo que vai dos generais até osrata® passando pelos banqueiros.
Aqueles para quem 0s generais governavam ou ageigovernador deveria obedecer;
“a mesma ganancia, traduzida em outros idiomaspndsta em outras liturgias,
disfarcada em outras promessas [...] Nos seussegyra mesma goela escancarada
sobre o mesmo estdbmago sem fundo.” A referéncfatam da exploragcéo imperialista
britdnica ou, com o mesmo idioma inglés, norte-&aagn; “A palavra do homem de

consciéncia sO pode transformar o passado, massag@mndo tem outra possibilidade
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de transformacao, que nao seja o de ser contadwde diferente.” A reflexao sobre o
ato de escrita da Historia ou de representacacadsapo, o tema central da peca, que
conta “de modo de diferente” um acontecimento, egat@o uma possibilidade de
transformacao; “pisar com botas estas terras” samti-las, sem preocupar-se com 0
povo, atitude tdo propria dos dirigentes da nagéotalos os séculos e regimes do
Brasil; “assim sera, até que outro tipo de histédg vivido e escrito, parido num dia
de nédo sei qual horizonte.” A esperanca hum oetmpb, com outra Historia escrita, a
esperanca no futuro, rdia que virdprometendo Bom dia, um dia, Brasil” (2005, pp.
108-109).

A modificagdo simbdlica, efetuada na ultima falaBdebara, com a inclusédo do
verbo votar é significativa da efetividade da teoca@ata traicdo ainda nos tempos de
“democracia”. Como j& foi dito em outro momentg@egaCalabar: o elogio da traicdo
mostra a necessidade de “traidores” diante daéexist de opressores declarados como
Mathias de Albuquerque ou o Frei Manoel do Salvamlorde opressores maquiados
como Mauricio de Nassau; mostra a urgéncia dedtiras” que pensem diferente de
Henrique Dias e Filipe Camaréo, de pessoas quearen@ vida dizendo ndo, ndo as

tiranias, ndo a cooptacao. A traicdo € um “maltlainecessario.
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Concluséo
“te perdbo por te trair”

O dramaturgo que usa de temas historicos pararaonsia trama, revela-se
como um poeta — mas, em certa medida, também castariddor, e como juiz. Ao
adequar um evento particular a forma universaleaat ficcdo, o dramaturgo usa de
principios poéticos dotados de referencialidadéentpo e no espa¢o que municiam o
espectador/leitor da capacidade de julgar a supriprdiistéria. A condenacdo de
“herdis” ou a absolvicdo de “traidores” esta na®sndo publico, da recepcao. Desde a
Antiguidade Classica, como vimos, 0 poeta mune pé@blico dessa capacidade.
Entretanto, o teatro e o publico passaram por vérasformacdes até a Modernidade.
As formas dramaticas mostraram-se como provas fedtis para percebermos a
mudancas na relacdo entre poeta, publico e drast@ibo.

O legado Classico mostrou-nos as primeiras cordigies dramaticas da
Historia. A forma tragica foi o modelo inicial depresentacdo da Histéria na
dramaturgia. A partir da tardia Antiglidade Latirmadrama historico passou a ser
relacionado com a propria definicdo de tragédiandeeira que, durante toda a Idade
Média, a cena tragica deveria, segundo autoresstisvecontar a queda de grandes reis
e nobres, figuras histéricas. Vimos que, nesta radslade Média, a tradicdo popular
tem participacdo fundamental no teatro. Esta ppaipé@o influencia o Renascimento
que, valendo-se da aproximacao entre os génemesenta a Histéria ainda na forma
tragica, mas com tracos da comédia. O Romantismraliea “clausula dos estados” e
erige, no drama burgués, novas maneiras de regridistoria. A Historia que, no
Romantismo, comeca a ser vista de modo diferencisolo outras perspectivas. O
Realismo consolida a representacdo burguesa e, anemm os olhos voltados para a

Historia, observa os homens em detalhes, realcamdseu cotidiano. Essas
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transformacdes permitem que o século XX ndo dramatiHistéria apenas na forma
tragica. A Histéria pode ser vista nos palcos rmamds épica, cdmica, tragica ou
farsesca — ou na mistura delas.

Refletir sobre as categorias vistas, principalmemten Aristételes, Hegel,
Riccoeur, Auerbach, com o auxilio de estudos cosde Sandra Luna, Peter Szondi,
revelaram um arcabouco tedrico essencial para endinbento da dramaturgia e da
maneira como ela relé a Historia. Quando exporifegenca entre Poesia e Historia,
apontada por Aristételes e revalidada por Hegal,eda aplicamos hipoteses voltadas
para a utilizacdo da tematica histérica nas caiggolramaticas e tragicas, percebemos
0 quado complexas sdo as relagbes entre forma etcmtAlém disso, foi necessario,
para a construgao de nossa perspectiva diantemgois conhecer as contribuicoes de
Bertolt Brecht, para o teatro épico, ndo-dramatica, importancia do teatro de revista
no Brasil com as pesquisas de Neyde Veneziano soDéntunes. A influéncia que a
revista exerceu sobre modernistas como Oswald deaflm, que procuraram identificar
sua arte o mais que puderam com o Brasil, e a ctumpucultural e politica do pais na
década de 60 e 70, proporcionaram a leitura dauraiste formas, estilos e géneros em
Calabarcomo um aproveitamento do tema da traicdo revelantbnsonancia do texto
com sua época.

A nossa compreensao da relacao entre tradicdo ermddde tornou-se mais
clara com a andlise dealabar. Comportamentos ideoldgicos e estéticos reitermames
decorrer da Historia a ponto de um drama moderrasilbiro trazer convencdes
possibilitadas desde a Antiguidade. A aplicacdocaoleceitos e categorias, as mais
diversas, num drama com@Galabar, mostrou a complexidade existente na arte
draméatica. Oreconhecimentce a peripécig categorias tragicas, sdo utilizadas em

Calabar. A empatia, o investimento npathos a desdita, a catastrofe, préprias ao
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tragico, sdo aproveitadas no jogo ludico lido @atabar promovendo, aliadas a outras
convencgdes de outras tradicdes dramaticas, a msigtda traicdo em varios niveis de
interpretacéo.

As transformacdes ocorridas ao longo dos séculas foiamas da tradicao
dramatica permitiu-nos enxergar a traicdo, temagcdormal, em um texto da
dramaturgia “brasileira” moderna. A linha que umissas extremidades da tradicao
dramatica estava sendo fiada pela representacadistidria, pela reflexdo sobre a
importancia da temética histérica na producao ta Bssa pesquisa, sobre a tradicédo e
a traicdo do drama historico, proporcionou-nos weracio reflexivo sobre formas
dramaticas, estilos literarios, movimentos culsjraionjunturas politico-ideoldgicas,
conceitos tedricos, mas também tentou convidar itorlea participar de uma
interpretacdo do Brasil: vimos que os estudiosodtiEos brasileiros, voltados para a
compreensao da dramaturgia nacional, tomam o eéo«s&0 Paulo como representante
de todas as manifestacdes artisticas, inovadoradmuocorridas no pais; interpretacées
das transformacdes politicas sofridas no Brasstasi pelo viés da dramaturgia ou da
Histéria, durante a ditadura militar ou a invas@ahdesa, mantém-se fiéis a grupos
elitistas — de esquerda ou direita — ou setorepommetidos com urstatus qualheios
as necessidades reais do pais. Ouvimos em unigsunmmssas leituras sobre a Histéria
da arte e politica brasileiras, um estrondosopétel6o por te trair”.

Acabamos por entender a pégalabar: o elogio da traicA@omo significativa
dessa tradicdo e traicdo. A tematica historica \egit@da na tradicdo dramética
ocidental, na Europa ou no Brasil, é reaproveitaelssa peca com a mesma carga de
posicionamento ideoldgico vista em qualquer reprteas@o da Historia pela ficcdo. Em

Calabar, como em varios drama historicos referenciados rmsso texto, ha o
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guestionamento de um momento presente feito ar pdetium momento passado,
Historico.

Em alguns textos publicados sobre o teatro brasjleissim como na maioria
das criticas feitas a montagemGialabarem 1980, essa peca € citada como frouxa ou
repleta de vanguardismos com cenas sobrepostaSatabar foi traida pela critica de
pessoas indiferentes as possibilidades que um ligxtéario pode suscitar. Traida pela
censura, nao pode ser encenada num contexto quee yaclogio da traicdo Ou,
traida nesta leitura que empreendemos, procuraeder tinterpretacoes para a
dramaturgia de Chico Buarque no intuito de desta@rgenho poético e politico deste
dramaturgo. Traida, talvez, nessa leitura na qu@uypamos enxergar os lacos entre
tradicdo e modernidade, configurados num dramaldirasescrito num periodo no qual
a gqualidade artistica deixava, algumas vezes,utapie diante da urgéncia do protesto.
O fato é queCalabar, suas personagens e cang¢fes tratam de um pededana
geracdo, mas deixa que outros periodos e outragdgs a vejam como uma obra de
arte de qualidade. Se, em nossa leitura, traimtmites ou as possibilidades do texto,

ndo podemos concluir de forma diferente e escresettmperddo por te trait*®

148 Essa expressdo é um verso de Chico Buarque detii@cancaMil Perddes BUARQUE, Chico.
Carioca ao vivo2008.
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