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Resumo

Esta pesquisa se prop0e ao estudo dos textasrite Ana Cristina Cesar presentes
na edicdo poéstumd&scritos no RioA dissertacdo se divide em trés partes: “O impact
autoritarismo”, que discute sua relacdo com astgessautoritarias no campo da literatura e
da cultura em geral. “O impasse com a tradi¢caog, apalisa alguns juizos de valor da autora
levando em conta sua relacdo com a tradicdo cmtitgeraria. E “A problematizacdo de
posi¢cdes”, que aborda alguns posicionamentos deQXisina sobre a relacdo do escritor

com o momento historico.

Palavras-chave: Ana Cristina Cesdtseritos no Ric- critica literaria — literatura brasileira —
década de 1970.



Abstract

This research is focused on the Ana Cristina Cesaitical texts which are found in
the posthumous editiogscritos no RioThis paper is divided in three parts: “The impaict
the authoritarianism” which discusses its relatlmetween the authoritarian issues in the
literary field and culture in general. “The impagsé¢he tradition” which analyzes some of the
author’s value judgements taking into consideratienrelation between critical and literary
tradition. And “The problematization of positionsthich approaches some Ana Cristina’s

opinions on the relation between the author anthéisocial context.
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Introducéo

Este trabalho é fruto do estudo soBiseritos no Riplivro que reldne parte da critica
feita por Ana Cristina Cesar. Primeiramente lancawho1993 pela Editora Brasiliense, esse
livro foi mais recentemente incorporado em uma aaigenominad&ritica e Traducap
lancada pela Editora Atica em 1999, que inclui tamboutros trabalhos da autora como
Literatura ndo € document&scritos na Inglaterrae notas de traducio. E importante pontuar
queEscritos no Ri@ uma selecéao feita apds a morte da autora, eroptd textos produzidos
entre 1973 e 1983 — todos selecionados pelo o@@mizArmando Freitas Filho. Portanto, o
conjunto de textos deve ser pensado levando enmdeoagdo essa peculiaridade, o que torna
necessario um maior afastamento do pesquisadentativa de evitar que algumas hip6teses
suscitem inquietacdes que estdo aléem daquelazdefigropostas pela autora.

Nosso recorte considerou o fato de a pesquisaotcitracar caracteristicas da
producéo critica de Ana Cristina Cesar, levandocenta os textos e seus vinculos com as
condicdes historicas e literarias do periodo ke@esilem questdo. Esse interesse especifico se
deu em razéo de o presente trabalho estar insgéeivo de um projeto maior denominado
Literatura e Autoritarismo, cujo objetivo, dentratms, é observar o impacto de regimes
autoritarios nas obras literarias, compreendenlikeratura em suas relacfes com a historia,
para pensar em seus conflitos internos, a fragm&otala linguagem e a nogdo de
constituicdo do sujeito, procurando entender com@magonisSmos e 0S impasses sociais
aparecem, esteticamente elaborados, na literaRadindo dessa base epistemoldgica, a
pesquisa deste objeto pretende contribuir com amulacbes ja esbocadas na area de
literatura brasileira, participando com resultadesreflexdes sobre particularidades da obra
da autora.

Seguindo essa trilha, a escolha do objeto se deu adeitura mais atenta desse
conjunto, quando nos chamaram a atencdo os inUnassastos literarios discutidos ali.
Todavia, a chegada a esse recorte deu-se antespastagem por outros enfoques. A
motivacdo primeira seria tentar entender a rel&géiee a repressao e 0 processo criativo da
chamada literatura marginal durante a década dé, X8&is especificamente no espaco do
Rio de Janeiro. Para isso haviamos partido da si§ocuque envolve os ciclos de producdo
cultural na época do regime militar, mais espeaifiente a controvérsia gerada pela



expressdo “vazio cultural’. Utilizada para caragzeer um momento em que pouco se teria
produzido em termos culturais no Brasil, o finald#zada de 1960 e o comec¢o da década de
1970, o termo parece hoje nos apontar, antes dg peta o clima de incertezas que
dominava o campo intelectual brasileiro daquele sram

Retrocedendo um pouco para efeito de contextudlizapmos levados a conhecida
hipotese de que depois da efervescéncia artisdichéchda de 1960, estimulada por variadas
manifestacdes culturais, registrou-se um silenadonéas artes nos primeiros anos que
sucederam o Ato Institucional n. 5, o Al-5, em 1963 fato é que essa percepcédo hoje pode
ser entendida, na verdade, como uma alteracadnde cultural, que parece ter-se dado por
causa dos distintos momentos do regime militar am relacdo com a cultura. Segundo
Roberto Schwarz, quando os militares tomaram o plooleve, em um primeiro momento, a
preocupacao em romper os lagos que haviam siddosriecom as massas de trabalhadores, e
foi poupada assim a parcela da intelectualidadmilgsia dedicada em produzir a “circulacao
tedrica ou artistica do ideério esquerdista, queboean em area restrita floresceu
extraordinariamente” (1978, p. 62). Isso acabouquoduzir a uma hegemonia cultural da
esquerda. Foi s6 com o decreto de 1968 que osragiiniciaram um endurecimento sobre as
pessoas que entdo geravam ou fomentavam a prodieBertual de esquerda no pais, que
até entédo circulava com relativa liberdade de esgéi@ Assim, houve um tipo de abafamento
geral da cultura, pois a censura liquidou todosie®s culturais vivos na época (SCHWARZ,
1978, p. 63).

Existiu, concomitantemente, uma discussdao que eewob periodo subsequente,
meados da década de 1970, de que uma nova movgaentaltural ressurgia, sendo a
literatura grande contribuinte deste fato. Nessememio da década, outras questdes ja
estavam em pauta e outras tendéncias culturaie@gram. Menos importantes se tornaram
aquelas preocupacoes, que se davam desde antés4jesdbre um engajamento artistico e
cultural, que se manifestou com fluéncia produtiveas questionavel, na quantidade de
producdo ligada aos Centros Populares de CultuRC$L Também o momento cultural
posterior a esse, em que o0 conhecido movimentdctiigia e as implicacdes artisticas
trazidas com esse se difundiram em nova propo#itaraltambém esse momento ja havia se
transformado e tornado insumo para novas fasdsvasavisto que a maioria de suas figuras
artisticas haviam se exilado por conta da ditadura.

Enfim, chegado o pais na metade da década de aBda sob o comando politico

militar, diversas novas tendéncias literarias fordentificadas nesses anos de excecado e



observadas por criticos do periodo. Em particudalitaratura, segundo Flora Sussekind, “os
fildes narrativos de maior sucesso foram a liteeatterdade (...), a prosa alegoérica (...), textos
confessionais (...), fabulas (...), depoimentostipok-biogréaficos (...), memdrias (...), € no
campo da poesia, a dominancia do texto memoriglisjao bate-papo geracional (...) e 0s
pertencentes & chamada ‘geracdo mimedgrafo™ (2@0418). Enfim, era desse ultimo
“grupo” a literatura que nos interessava, aqueja ptoposta formal ficou conhecida como
uma tendéncia marginal.

De volta a histéria do percurso que resultou nalbacdo objeto desta pesquisa,
podemos dizer que em primeiro lugar havia nos radtiva hipotese de que o regime
autoritario instaurado no Brasil influenciara acia¢do de um processo de producdo e
distribuicdo editorial independente, o que na paapoderia ter alterado o ritmo da criacao
literaria e impelido algumas mudancas na formadita dos que se propuseram pér em
pratica esse processo. Portanto, a idéia seriaieaam alcance de intervencdo da chamada
geracdo mimeografo na producdo editorial, e o lugse essa geracdo, conhecida como
produtora da literatura marginakdquiriu no processo de resisténcia ao autaitarie na
transformacao do ambiente cultural brasileiro,mpero, principalmente, da forma fisica que o
livro assumiu, compondo uma estrutura alternativa.

Uma das denominagdes pela qual a acéo editor@al ftonhecida como marginal se
deu por estar as margens da industria editoridla3@ecto gerou uma tensdo quando levou
escritores a utilizarem o processo editorial de eian considerada, para a época,
contestadora. Esse processo editorial funcionouocoracanismo de divulgacdo de novos
poetas, em que o0 objeto livro participou como el#medessa forma de contestar. O
pressuposto para essa hipotese era de que a poasjnal movimentara o periodo e
cumprira um papel social, contracultural, que aoabor criar uma tensdo entre a producao
cultural e o regime militar, mesmo no pequeno odotem que foi produzida. Isso, por
resisténcia aos valores autoritdrios impostos pélaacdo politica brasileira — segundo
Antonio Carlos de Brito “este € o efeito positivd uma situacao restritiva” (BRITO, 1997, p.
19).

! Literatura marginal € uma expressdo que se farjpépoca em que se comecaram a produzir os ligidao
poesia de forma artesanal. Essa expressao foi omattai com cautela por muitos que escreveram sebee e
assunto, utilizando, por exemplo, recursos comterdtura dita marginal” ou “literatura conhecidammo
marginal” ou “chamada marginal”’. Afora essa questlita polémica foi gerada na tentativa de explicgue
viria a ser a literatura marginal, se a condicdandaginalidade em relacdo ao sistema editorial @ocional e
comercial ou se uma caracteristica da propriaatitea produzida. Livros que ajudam a clarear essaissao
taxiondmica sddd que € literatura marginal?N&do quero prosalmpressdes de viager Literatura e vida
literaria, todos citados nas referéncias bibliogréaficas.



Assim, dessa primeira hipétese, surgiu a idéianpsepareceu mais producente, ja que
antes as discussoOes estariam pulverizadas em siettiveos diversos e poderia nos conduzir
a equivocos no que concerne a analise feita pedginéicoes de grupos, descartando as
especificidades de cada autor. Em razdo dissocammsentramos em um Unico material e o
objetivo passou a ser entdo trabalhar as questfesigundam a literatura a partir do olhar
de Ana Cristina Cesar que, além de se dedicar aiggogublicou esses e outros artigos
criticos para jornais e revistas da época, desifagensar a literatura de seu tempo.

A constatacdo sobre seu papel de destaque nessxtopra conviccdo de que tais
textos sdo perpassados por reflexdes sérias soliteradura e a observacdo da constante
interferéncia do autoritarismo e da repressao ean esgcrita levaram-nos a intengcdo de
averiguar mais de perto aspectos valorativos quergam de seus textos quando, em sua
posicdo de critica, imprime julgamentos para apnétacdo de obras literarias e de aspectos
culturais. Por esse fio, 0 horizonte de questéesrg@iou para questdes relacionadas a cultura
e a literatura, tendo como direcao os artigos de @istina Cesar compilados éfacritos no
Rio e 0 ponto de vista da escritora, intrincada naac#o literaria contemporanea a ela,
marginal ou nao.

E importante ressaltar a grande probabilidade de aueconhecimento da critica
literaria da autora e o interesse de publicacatesidextos tenham-se dado inicialmente a
reboque de sua poética — € necessario levar ema cofdto de que a escritora tem sido
considerada entre os criticos uma das principgiesentantes da literatura dos anos 1970 e
se tornou referéncia obrigatéria para a literatd@adécada. No entanto, mesmo com o
processo de conhecimento deste material se dandesge viés, a relevancia dos textos
impde-se nas questdes que a escritora traz a gadato a interpretacao de obras literarias ou
seu posicionamento frente as discussdes relacisradalltura, a literatura e ao papel do
escritor, ou seja, confere-se que a prosa crigcAra Cristina tem material suficiente para se
auto-sustentar. Como veremos no decorrer destasipas®s textos demonstram, desde o
principio, a relativa autonomia com que conduzia sritica, pela necessidade de repensar
alguns paradigmas consagrados pela critica liggrériquestionamento de alguns valores
estéticos do canone e de reflexdes sobre a teara@ica da criacao.

A peculiaridade da forma manifestada nos ensaioas econcepcdes literarias
subjacentes aos textos chamam a atencao para@asgu® envolvem, como exemplo, a
discusséo do autoritarismo intelectual, da teasggEneros e da escrita realista. A disposicao

que percebemos na autora para por em duvida assintwistalizados dentro da tradicédo



critica brasileira situa esses textos como intardes documentos do processo de
transformacdo social e cultural. Obviamente as fiwagibes sociais imprimiram-se na
literatura e foram sentidas e experimentadas nassplb que tornava entdo necessaria a
utilizacdo de novas categorias para se pensaraggsam suas relacdes com a sociedade —
posicionamento que Ana Cristina buscou pautanderseteorias ainda muito recentes a
época. Essa procura aparece nos textos de vanmasocomo a mobilidade com que transita
por diferentes criticos para elaborar as reflexdse a literatura brasileira. A referéncia a
Walter Benjamin e a Theodor W. Adorno é expliciteda passagens de textos e cartas. Os
dois criticos frankfurtianos aparecem em contexjoe permitem entender o porqué da
importancia de se pautar nessas categorias criéingn novas para o contexto em que ela se
inseria.

O estudo dos ensaios de Ana Cristina Cesar secaxjpimnbém por contribuir para a
compreensao da relacdo entre o governo autoriédae modificacdes no ambito literario-
cultural brasileiro, advindas deste contexto, pracdo compreender as transformacdes
literarias em relacdo com a censura e a represg@ocgnfiguraram a ditadura militar
brasileira. Em um campo mais especifico, a pesguieazou um texto ainda pouco estudado
pela critica brasileira, o que justifica a escotioano tentativa de contribuir para o maior
entendimento da obra de Ana Cristina Cesar e caalobom outros estudos sobre a autora. O
estudo detido deEscritos no Rioprocurou estabelecer um balanceamento entre suas
discussbes, coetaneas as questdes de seu tempelaévo afastamento temporal de nossa
critica, que possibilita a observacao de ciclosopcluidos, como também uma aproximacéo
do objeto que leve em conta seu trabalho dobradiitenatura e critica literaria.

Segundo Alfredo Bosi (2002, p.120), “o homem depag&educador ou o politico que
interfere diretamente na trama social, julgando+zée raro, pelejando para altera-la, sé o faz
enquanto é movido por valores. Estes, por seu tuepelem e combatem os antivalores
respectivos”. Uma aproximacgéo dos valores e awtigalque atravessavam o posicionamento
da autora naquele periodo pode promover uma refleridica sobre a sua escrita e é de
fundamental importancia para compreender a relagdiee a literatura e o autoritarismo,

contribuindo assim com a linha de pesquisa em qa&justamos.



Ponto de vista histérico

A década de 1970 tem sido em geral reconhecidat@etdio do contraste vivido por
parte da juventude que buscava modificacbes notérdbi comportamento e de modo de
vida, mas deparava-se com a rigidez dos valorefanidlia e da tradicdo, no que foi
considerado por Maria Rita Kehl o dltimo conflite deragbes (KEHL, 2005, p. 34). Fazia
parte dessa época, que ja havia incorporado cdagui década anterior no que tange a
mudancas de comportamento, o esforco de gruposolroac-se em outro lugar social, de
buscar experiéncias de vida sem a violéncia quempemia no mundo, a qual foi aqui
propiciada e aumentada também pela politica bnasildo momento e pela histérica
constituicdo autoritaria da sociedade brasileira.

Nosso objeto esta inserido no contexto desse Buasjuventude transviada, ja que
Ana Cristina Cesar viveu proximamente ao setoragégedade carioca da zona sul, de classe
média, intelectualizada ou ndo, que participavaa@sovimentacdo, na época denominada
contracultural, e buscava a liberdade de express&mportamento. No entanto, € necessario
esclarecer que, apesar de abordarmos na pesqs@ac@sdicdo historica, por forca do
préprio objeto, ndo compartilhamos com o encamirdmmde uma certa visao idealizada
gue vem sendo imprimida a década de 1970 por akgargores e criticos.

Walter Benjamin interpreta o passado como uma ng@&h do presente e o0 presente
como o lugar de conflitos. Assim, para ele a fodedibertacdo do intelectual se encontra na
tarefa do olhar distanciado e sua funcéo € es@testoria a contrapelo (BENJAMIN, 1994,
p.225). Segundo suas teses 8Bobre o conceito da Historia intelectual ndo deve ficar
condicionado a um passado, mas sim configura-lda ceinterpretacdo, porque “a historia €
objeto de uma constru¢do cujo lugar ndo € o tenggoohgéneo e vazio, mas um tempo
saturado de ‘agoras™ (BENJAMIN, 1994, p.229). Egi® passado homogéneo construido
pelo olhar do vencedor, mas esse deve ser sempterpeetado para que a voz dos vencidos
nao seja sempre silenciada.

Relacionando esse ponto de vista com o momentatearado neste trabalho é que
vemos algumas tentativas de construcdo do passaltirat brasileiro por uma visdo
hegemonica e unitéria dos que hoje tém voz, pradoza sensacdo de passado homogéneo.
Sendo assim, é essencial verificar que o0 modo amrdiyersos autores vém tratandanoss
70 se manifesta, inUmeras vezes, em uma tentaticargdrucdo de um ideario da década, de

cultuar os anodransgressoree alouca década, simplificando-a. Em muitos casos, por



exemplo, restringem-se a expor um dualismo rectarentre 0 compromisso e a alienacéo,
tendendo a discutir a situacdo da década em aréboial simplificadora, como desbunde e
engajamento, contracultura e luta armada, razdoueuta. Certamente ha peculiaridades
nesse periodo que devem ser salientadas, quand@a &avia alguma esperanca de
modificacdo da sociedade, um certo espirito caetmpenhado em transformar, mas sem
davida, nédo foi o Unico prisma, e longe de ter sidme agregou mais cidadaos.

O perigo que se incorre em elaborar uma relacaonimica a ponto de criar uma
unidade historiografica para a década é a suprels&warcas traumaticas que constituem o
periodo e a omissdo de um Brasil deitado eternam@umo apontou Jodo Adolfo Hansen
em ensaio no livroAnos 70: trajetorias “mas o grande Brasil profundo do interior
latifundiario dormia” (HANSEN, 2005, p. 72). Esswisténcia iluséria na construcdo de uma
unidade coerente, sugerindo um Brasil Unico, enolug@do, com uma juventudeuca e
pessoas criticas e engajadas, vem vagarosamembenaado a historia oficial da década,
expressa em livros, enquanto os outros Brasis i@ando a sombra. Sdo exemplos disso,
talvez pela propria visdo edulcorada de quem varépoca, o novAlmanaque anos 7@e
Ana Maria BahianaGeracdo em transale Luis Carlos MacielAnos 70: enquanto corria a
barca de Lucy Dias. Ou ainda uma quantidade de trabadlsadémicos ou pequenos artigos
que tentam dar um painel da época. Por outro ladprdducdes que retinem trabalhos que
utilizam o nosso agora como instrumento na tergatr contribuir com uma reflexao critica
do passado, como por exemplo, filmes-document&idse a tortura, coma5 filhos de
Maria Oliveira e Marta Nehring, ou o livro da cdedistoria da Vida Privada no Brasiho
volume 4 dedicado a esse periodo.

Informacgdes sobre a autora

A presenca de Ana Cristina Cesar na cena cultweaileira, mais especificamente
carioca, pode-se dizer que foi bastante variaddpta autora se dedicado a producao poética,
critica literaria, vida académica e traducdo. Sa#isidades foram bastante intensas
principalmente depois de sua formatura no cursbateas na PUC-RJ, no ano de 1975, no
qual havia travado importantes relagcdes que virdenalguma maneira influenciar seu
trabalho, como o contato com Antonio Carlos deddbnhecido também por Cacaso, Clara

Alvim, Heloisa Buarque de Hollanda, Cecilia Londr®lma Aréas, entre outros. Sua



participagdo na critica acentuou-se em meados daddéde 1970, com destaque para o
trabalho de colaboradora do Jor@gdinido e a participacédo na criacdo do JoiBeijo, além

de outros tantos escritos para revistas e jornaisngprensa no decorrer de sua vida
profissional, como enveja Jornal do Brasi] Folha de S. PauloLeia Livros entre outros.
Paralelamente manteve sua atividade de poeta, tpadmas publicados em periddicos.
Posteriormente, teve sua poesia publicada em Jialgsins em edicdo independente e, no
inicio da década de 1980, por editor& teus pétancado pela Editora Brasiliense.

No que concerne a divulgacdo dos poemas na impransituacao de Ana Cristina
Cesar era até certo ponto semelhante a de outetaspde sua geracdo. Naquela época houve
lugar para a circulacdo de folhetins, suplementesatios e jornais da chamada imprensa
nanica, que reservavam espaco para publicacoe®ataspdesconhecidos e abertura para
debates literarios. Quanto a sua participacao npogdos marginais, Ana Cristina estava no
Rio de Janeiro no periodo de maior movimentacag, mda chegou a participar ativamente
do protesto editorial em termos de publicacao &ibliscdo independentelé bar em bgrdos
livros; seu modo de contestacdo converge mais par@ducdo literaria em si. No entanto,
teve um livro feito em mimedgrafo (capa feita detalma) com publicacdo margirfale
alguns outros de que acompanhou a edi¢do, alérerdestado pessoalmente proxima de
muitos desses poetas. Ainda quanto a divulgacgmriamte como vitrine para sua obra foi a
participacdo na antologi26 Poetas Hojeque a incluiu com outros poetas no centro de um
debate literario sobre essa nova literatura qugisguuma poesia que 0s criticos tentavam
delinear e sobre a qual ela mesma se prop6s arpEmsaguns ensaios.

Foi também sua face erudita que abriu alguns camimgiofissionais, tanto pela
realizacdo de leituras de estudos teoricos e desdlmcionais e poéticas como a ja referida
colaboracdo em periddicos e a conclusdo de duagrpdsacdes no final da década, a
primeira na Escola de Comunicacdo da Universidagldefal do Rio de Janeiro com a
pesquisaliteratura e cinema documentari® a segunda na Universidade de Essex, com a
pesquisa (traducad) conto Bliss anotadocComo disse Maria Lucia de Barros Camargo, o
projeto literario de Ana Cristina aproxima-se dojeto daBibliotecade Haroldo de Campos
e Décio Pignatari, sem todavia ter grande afinidamla o projeto construtivista, apesar de
pontos de contato, como por exemplo, a nocao dpalexr escrever. Camargo utilizou-se da
idéia de Biblioteca em alusdo a um texto de Silvi&antiagd, em que esse se dedica a

2 O termo marginal esta sendo utilizado com o sentitrito do que ficou conhecido como comportament
editorial dos escritores.
% Referindo-se ao texto “O assassinato de Mallarpr&sente no livridyma literatura nos tropicas



algumas reflexbes sobre a poesia de Charles esogtre se incluiam na configuracdo
marginal. A esse afastamento dos poetas marginamajeto da Biblioteca, assinalado por
Silviano, Maria Lucia contrapbe o projeto literarite Ana Cristina, que para ela “vai

preservar, assim, a idéia do projeto do poeta-toadse referindo nesse ponto a Borges], do
poeta que Ié para escrever” (CAMARGO, 2003, p. 8p-3

Periodicos da época

Em se tratando de seriados, a década de 1970 doiaépara muitas publicacdes
periodicas, efémeras ou ndo, em que surgiram divelishas editoriais em publicacfes
voltadas para politica e economia, outras maisasialt para a cultura, revistas com projetos
graficos mais elaborados, revistas académicasemmapitos literarios, entre outros. Um dos
tragcos comuns, que em muitos casos perpassamiagoseiparece ser a vontade de construir
um espaco para o debate, ja que a conjunturagaolitiasileira trouxe muitos entraves as
discussbes de modo geral. Segundo informacdes dedNde Estudos Literarios & Culturais

(NELIC) * pode-se observar:

trés grandes "tipos" de periddicos literarios éurals que circularam no periodo: a)
os "suplementos literarios/culturais" dos grandesgis; b) as revistas literarias e
culturais propriamente ditas; e c) um terceiro tipga existéncia ficou circunscrita
basicamente ao periodo da ditadura militar, a cdanmf@anmprensa nanica", que,
como forma de resisténcia, floresceu, paradoxaknenpartir do estado ditatorial e
sua instituicdo censoria.

(Extraido de: http://www.cce.ufsc.br/~nelic/poeticaontemporaneas.htm).

Ainda sobre caracteristicas de alguns periddicos:

Um ponto analisado foi 0 modo como se dava esdatémesia a censura, ndo
exclusiva dos "nanicos", e que levava a publicad@&o peridédicos culturais
identificados como de oposicdo ao regime — tantospeextos "ousados" que
veiculavam, como pelos colaboradores identificadoso "esquerdistas”. Tal

resisténcia garantia, de algum modo, o reconhet¢gr®@mbdlico e, mais que isso, a

* O trabalho desenvolvido pelo Nicleo de Estudosréitos & Culturais (NELIC), coordenado pela pretas
Maria Licia de Barros Camargo e vinculado a Unidade Federal de Santa Catarina, contempla o esinglo
periodicos literarios e culturais surgidos a pattrdécada de 1970 e € uma importante fonte ppesguisa
sobre os seriados que circulavam nessa época.
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sobrevivéncia material do periodico e, até mesm@ prospera longevidade.

(Extraido de: http://www.cce.ufsc.br/~nelic/poeticaontemporaneas.htm)

Os textos selecionados pdtacritos no Ridoram escritos para o jorn@lpiniag em
sua maioria, e pardornal do Brasi| Leia Livros Folha de S. PauloBeijo, algumas revistas,
Almanaque 10Coléquiq Cadernos de Literatura e Ensaitrabalhos académicos e um
depoimento da autora. Outros periodicos, além dprmrOpinido, como o jornaMovimentQ
revistaTempo brasileirpPasquime Naviloucaaparecem em comentarios da autora

Quanto ao jornaDpinida seu primeiro numero surgiu em 1974. A linha editalo
jornal voltou-se para discussdo de assuntos nasjom#ernacionais, economia e questoes
culturais. Dividido em assuntos variados, abriudesgpara publicacbes de artigos ldo
Monde e um espaco consideravel para literatura. No girorexemplar, por exemplo, das
vinte paginas que compunham o periodico, cincosdetam destinadas a sed@ndéncia e
Cultura, cujo editor responsavel era Julio Cesar Montenegrpara a qual Ana Cristina
escreveu textos criticos.

Concomitantemente a vida académica e as atividem®® professora, Ana Cristina
estava envolvida nos debates, sobretudo acerctudgda do jornalismo cultural. Segundo
ftalo Moriconi, no livroO sangue de uma pogtauando Montenegro comegou a articulagio
para criagdo de um novo seriado, que viria a gernal Beijo, Ana Cristina integrou-se ao
grupo que discutiria o perfil da publicacdo (MORNIQ 1996, p.43). Era um grupo sem
davida politizado, como também o0 eram seus texéwa p jornal. E por mais ingénuo que
pudesse parecer um texto literario, aos olhos de @ristina sempre era interpretado de
maneira a debater os conceitos ideoldgicos quemmagsavam.

O fazer politico que Ana Cristina buscava parecséare bem distanciado das
discussoes literarias que vigoravam na academialvez por isso € que naquela época o
jornalismo cultural chamou tanto sua atencao, possibilitou polémicas e debates que a

universidade n&o oferecia com a intensidade queéesigjava.

® Junto conPasquime Naviloucas&o citado$lor do Mal, Bondinhg Pomba Almanaque Bioténica Vitalidade
no texto “Literatura marginal e o comportamentovéege”, trabalho académico, incluido éfacritos no Rip
no qual a autora faz referéncia a década de 1960.
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Estudos criticos sobre Ana Cristina Cesar

Um dos estudos mais conhecidos, e ja citado aquijvro de Maria Lacia de Barros
Camargo denominadétras dos olhos pardos: uma leitura da poesia da Bnistina Cesar
que, conforme a autora, foi a primeira tese feitres a poeta, concluida em 1999. Nele,
Camargo faz uma extensa pesquisa da poética deCAstina, com enfoque para discussao
sobre as relacdes intertextuais presentes nosstétacarios e a reflexdo sobre os géneros
confessionais em sua poética, respectivamente pitulca“Vampiragens” e “Confissfes da
Intimidade”. Além dessa abordagem, o livro averiguaonfiguracdo do espaco” na poesia
da autora, traz informagOes sobre Ana Cristina, gmiexto, e dedica um espaco para
interpretacdes sobre o ensaio critico, analisanddagédo com a literatura, a discussao dos
géneros e a leitura do feminino.

Outro trabalho que ja se tornou referéncia é m lole Flora Sussekind\té segunda
ordem ndo me risque nad® subtitulo dessa obra ja sinaliza seu enfoqsecadernos,
rascunhos e a poesia-em-vozes de Ana Cristina C@sarmeio da pesquisa do acervo da
autora, Sussekind tenta tracar algumas linhas éiéacpale Ana Cristina, analisando o dialogo
com outros escritores, como Marianne Moore, T. Bt EKatherine Mansfield e varios
outros. Ou tentando aproximar-se dos caminhos deescrita, pelos caminhos da traducéao,
sempre em uma tentativa de interpretacdo dos mabisaasuras dos originais. Ha que se
destacar o viés da pesquisa como investigacaordballios em seu estado original, sem
intervencdo editorial até entdo, uma pesquisa p&agernos, a pasta de ‘rejeitados,
inacabados & antigos’, as anota¢gBes em livro eegoigno caderno de desenhos de viagem a
Portsmouth e Colchester” (SUSSEKIND, 1995, p. 67).

Ana Claudia Viegas é uma pesquisadora que, com@aMacia de Barros Camargo,
também abriu algum espaco para tratar dos ensaidshd Cristina, no livrdliss & Blue:
segredos de Ana CO foco da autora € pensar a categoria do autor ebdla por uma
perspectiva construtivista; uma tentativa de “cdersir o texto como um elemento para a
construcdo da personagem-autor” (VIEGAS, 1998,8). Bla faz referéncia a ensaios da
autora, pelo viés da construcdo do autor, analsangosicdo de Ana Cristina em relagcéo a
essa categoria.

Outro critico que se debrugou sobre a poética de@istina foi Silviano Santiago em
“Singular e andénimo”. Nesse artigo, Silviano col@a questdo o equivoco da dicotomia

facil-dificil na linguagem poética. Na analise dmema-carta&Correspondéncia Complefzbe
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em discussao a cumplicidade do leitor, nas palale&Silviano uma “cumplicidade inimiga”:
“para penetrar no poema, é preciso tomar posse égleeciso avancar a prépria forca de
leitor. (...). Nao custa insistir. quem se exercit leitura ndo é o autor, mas o leitor”
(SANTIAGO, 1989, p.60). Além desse trabalho dei&iw, pode-se encontrar outro escrito
seu recente sobre a autora, no ensaio “A faltaamqmeg’, feito pelo critico para a edicAna
Cristina Cesar:Seletas

Também sobre o poen@orrespondéncia Completha um artigo de Michel Riaudel
incluido no livroPrezado senhor, prezada senhora: estudos sobrag&r que ele descarta
inteiramente uma leitura em busca de relaces dfiogs e procura refletir sobre as tensées
gue a ambiguidade do texto proporciona. O mesmar auiblicou um artigo, “Les sublimes
traductions d’Ana Cristina Cesar”, sobre o ens&erisamentos sublimes no ato de traduzir”,
com o intuito de discutir técnicas de traducaooe@ssos de criacdo da autora.

Viviana Bosi também se dedicou a pensar a poéticadAma Cristina em alguns
trabalhos. Dois artigos importantes séo “Orfeugam: Jorge de Lima e Ana Cristina Cesar,
uma trajetoria de releitura poética” e “O risco gato”. No primeiro, Viviana pde em
discussdo a sequéncia de onze poemas de Ana &rissn“poemas gatograficos”, em
destaque para o didlogo com Jorge de Lima, nos gmeteInvencdo de Orfeue a
recorréncia da imagem do gato, pela esteira daid@éfi de “parddia séria” (BOSI, 2000, p.
201). O artigo analisa os poemas, na procura dbelster comparacoes entre os dois poetas,
com isso, ressaltando caracteristicas da poedaac€ristina, “seja na relagcdo canvencéao
de Orfey seja como mediagdo sobre as dificuldades de ssdweda época” (BOSI, 2000, p.
198). J& no segundo artigo, mais sucinto, Viviaama a relacdo de Ana Cristina Cesar com
Jorge de Lima, para se deter na analise de trésgsoda série.

No artigo “A (der)rota na metafora da navegacaalisa Lobo se propde a discutir
dois pontos da obra de Ana Cristina, também emralagdo cominvencao de OrfeuEla
primeiro tenta mostrar como Ana Cristina “procedm@aosao dos ideais épicos ja denegados
em Jorge de Lima” (LOBO, 1993, p. 79) e depoisrsereda pela busca da intertextualidade
entrelnéditos e Dispersos Invencédo de Orfeu_obo assinala sensatamente a construcdo em
mosaico da prosa poética da autora, remetendotéenica de Benjamin do “mosaico de
citacdes” (LOBO, 1993, p.76), no entanto, nessg@rhdo se preocupa em aventar hipoteses
interpretativas para essas escolhas de Ana Cristina

Por fim, é preciso destacar o trabalho de mestdedBrancirene Gripp de Oliveira,

nao publicado em livro, mas que pode ser conhecatn, linhas gerais, no artigo
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“Movimentos criticos de Ana Cristina César”, disfmlizado na versédo digital do
Suplemento Literario de Minas Gerai& pesquisadora analisa a ensaistica de Ana i@xisti
César emEscritos no Rip considerando suas relagbes com o contexto tedtiwo
estruturalismo e o do pés-estruturalismo. Segunideei@a, a ensaistica da autora “colabora
com a tarefa estruturalista de descentramento tiigadigura autoral (...) e visa destacar os
temas referentes a discursividade das minoriaseral (..) e tal postura revela, assim, Ana
Cristina Cesar como uma precursora, tipica,eddgdos culturais(OLIVEIRA, 2001, p. 22-
23). A relacdo de Ana Cristina com os Estudos @aikusera de algum modo pensado nesta
pesquisa, pois em alguns posicionamentos da aetoergem questdes que suscitam a
problematizacdo dessa aproximacgdo. Sendo assinerspegtiva adotada neste trabalho
diverge da de Oliveira no que concerne ao entemdondas reflexdes de Ana Cristina

alinhadas aos Estudos Culturais.

O espaco construido para a autora

Quanto a recepc¢do da obra de Ana Cristina Cesstledes primeiras edi¢des lancadas
por editoras comerciais, a posi¢cdo da critica éslmada e a do publico leitor tém sido
bastante positivas. Junta-se isso a imagem de gresatitora cultivada pela familia, pelos
mestres e amigos; ao esfor¢co para compilacdo ecpgib do material inédito; e a sua morte
precoce e funesta, que, na légica perversa do dwreapidamente a consagrou como poeta
mais importante de sua geracdo. Assim, constru@-Bgura literaria de Ana Cristina que
hoje circula em lugar de destaque na poesia birasile

Quando se observa o conjunto das edicOes pos-riat@parente o empenho em
situar a autora em posicdo de prestigio, com tpdcaso que cerca um famoso escfjtom
trabalho para construir a nocdo de autor: prefédadjstivadamente elogiosos, depoimentos
enaltecedores, familiares em unissono conclamama@®mdigalidade e a notavel conclusao
“with distinction” de seus estudos no exteriorpesquadrinhando a autora desde a infancia
até a vida adulta, um biografismo positivo quepaituando suas conquistas.

Para Ana Claudia Viegas, que discute detidamertenatrucdo da personalidade a
partir da composicédo de elementos sobre Ana Caigtinobre a prépria selecdo dos escritos,

“0s textos que nos chegam vém passando por umgsmeeletivo feito por outra pessoa que

® Ana Cristina Cesar discute este assunto em “DpeBs$rio e Dentadura” (CESAR, 1999a, p. 194-195).
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nao seu autor” (VIEGAS, 1998, p. 43). Nosso pordovista € uma reflexdo suscitada pelo
proprio objeto, afinal € um dos temas discutidasAma Cristina: essa situagédo de apologia e
adulacdo que as vezes o autor se vé envolvidoexnplo, a apologética biografia escrita
por italo Moriconi, emO Sangue de uma poeta talvez um trabalho que seria colocado em
questdo por Ana Cristina, jA que nele o autor lanéa de uma quantidade de adjetivos
elogiosos e feitos da autora que seriam para gleosdide nota — esse exemplo sem duvida
reitera a afirmacdo de Viegas de que a “morte nmépa’ lancou-lhe uma aura antes
inexistente” (VIEGAS, 1998, p. 42). De varias maagiessas edicdes assim construidas
também colaboram para definir a imagem que hojedeata autora.

Indo além, esbarramos em pontos que afetam diratenes textos e que nao se
harmonizam com o pensamento critico de Ana Crigliesar. como entender que as cartas
publicadas enCorrespondéncia Incompletanham partes suprimidas pelo critério do “bom
senso” dos organizadores para que nomes ou sitiaef@n preservados? Talvez a resposta
esteja na propria obra de Ana Cristina: as cafiearfy & espera ou de outro académico do
mesmo quilate, ou de um curtidor matreiro e sabi@ESAR, 1999a, p. 203). Ou ainda
como publicar os seus textos desconsiderando aforiginal destes, como, por exemplo, em
Notas sobre a decomposi¢do n’Os Lusiadabendo que conteudo e forma andavam juntos
em sua produca6?

Hoje ja € possivel ver o nome de Ana Cristina Cpshlicado em colecéo que traz “a
cada volume um dos mais consagrados escritorestasporasileiro” circulando ao lado de
Machado de Assis, Jodo Cabral de Mello Neto e desd&encar. Por um lado, é reconhecida
a qualidade literaria de seus textos, e por ouirdl@ncia editorial no gosto do leitor. Sem
guerermos entrar no meérito da questdo do canondfisbs que esses dois lados se unem

para a insercao de sua persona na tradicao ladyéasileira.

Norteamento do trabalho

A edicao deEscritos no Rioutilizada como fonte de pesquisa € a publicada pel

Editora Atica emCritica e Tradugdo Os textos que comp&eRscritos no Ricsdo: “Notas

" Essa afirmac&o parte da anélise deste texto fieitdViaria Lucia de Barros Camargo (2003, p. 49-5d
descreve o original mimeografado da autora, conua teve contato na época de confec¢do de sualéese
doutorado. A forma descrita é distinta da publicagsEscritos no Rio

8 CESAR, Ana CristinaSeletasRio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004. Colecaodsdeletas.
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sobre a decomposi¢do n'Os Lusiadas”; “Os professooatra a parede”; “Quatro posi¢coes
para ler”; “Nove bocas da nova musa’; “Para congseguportar essa tonteira”; “Um livro
cinematografico e um filme literario”; “O bobo e mpder em Poe e Herculano”; “De
suspensorio e dentadura”; “O poeta fora da Repalldi@scritor e o mercado”; “O poeta € um
fingidor”; “Malditos marginais hereges”; “Literatammarginal e o comportamento desviante”,
“Literatura e mulher: essa palavra de luxo”; “Pensatos sublimes sobre o ato de traduzir”;
“Riocorrente, depois de Eva e Adao...”; “Excessguietante”; “O rosto, 0 corpo, a voz”;
“Bonito demais”; “Depoimento de Ana Cristina Cesar curso ‘Literatura de Mulheres no
Brasil™.

Nesta pesquisa dos textos tentamos delinear pssg@dinidades de Ana Cristina
Cesar, como ja explicitado, tentando estabelegemaldos valores literarios que circundam
0s textos. Para isso, voltamos a interpretacdogiguas temas recorrentes nos ensaios como:
as discussdes que envolvem o ambiente universitaritensdo entre forma e condicdo
histérica, a relacdo entre a literatura e o awatdsino, e o problema da hierarquizacdo
autoritaria vivida na consagracdo do escritor. Baths assim € que a pesquisa acabou por
priorizar um recorte tematico, insistindo mais esrtas textos, sendo que as maiores
referéncias sdo aos ensaios de 1975 a 1977, grarntéedos escritos para o Jor@gliniao.

Escritos no Riopermite muitas entradas de interpretacdo, comdodamuma
variedade de temas que possibilitam discussaos texiocategoria de importancia na obra de
Ana Cristina. Na decisdo de abordagem dessa pasgjeigeram-se trés temas que perpassam
0s textos, em detrimento de outros, como por exgnaptla literatura feminina ou do chiste.
Sendo assim, a dissertacdo estad dividida em tré&espadenominada® impacto do
autoritarismg O impasse com a tradicde A problematizacdo de posicGegue tratam,
respectivamente, de aspectos do autoritarismo,uderedacdo com a forma literaria e da
legitimacéo do escritor, além, é claro, das quesjde estdo orbitando por esses espacos.

O tema do autoritarismo, destacado na primeiréep@r aqui entendido como um
atravessador de todo o pensamento da autora, somemastido de outras discussées. E o
caso da segunda parte em que tratamos de sueorel@gda tradicdo literaria, que € de toda
maneira entendido por ela como um conflito com pasicao autoritaria. E com a discussao
feita na terceira parte sobre o posicionamento siiter, em que um dos problemas
percebidos é a posicdo de prestigio que se impgdetatiamente. O mesmo atravessamento
acontece com o tema da segunda parte. Ana Cr{Séear emite julgamentos de valor a todo

0 momento e iSso esta presente nas trés partesitaato nos esforcamos para discutir mais
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detidamente aspectos relacionados a técnica ldgenar parte intitulad@® impasse com a
tradicdo. J4 na terceira parte nos detivemos em obserganslaspectos da tensdo gerada
pela relacdo entre o escritor e seu posicionamento.

Quando tentamos estabelecer relacdes entre 0s trxa0s propusemos a investigar,
notamos um movimento de interpretacdo, em diregi@biias e as diferentes situacdes
analisadas, que demonstra uma cobranca por urea&eftéria em face do trabalho literario e
cultural e uma tendéncia a valorizacdo de obrassguafastam da idéia de uma literatura
realista. Ana Cristina se pde em um movimento dasiderar os valores estéticos vinculados
aos valores éticos, em decorréncia de um pontastie que demanda a construcdo de algo
gue poderiamos chamar de criatividade reflexivan eon intuito, consciente ou nao, de
transformar a literatura em protesto estético.Baaeira de refletir sobre cada questao, aliada
ao trabalho da escrita, ja € um meio de contestagdmnfigura um modo de resisténcia ao
senso comum, as idéias prontas e ao continuisretitrep no ambito cultural.

Sua tendéncia critica as vezes a conduz paraigidaz com certos posicionamentos,
gue em alguns casos, corre o risco de ser autarfié@to avesso que critica. Entretanto, por
outra face, ela vacila, autoquestiona-se. Intefrogaoutros e a si mesma, a todo momento.
Expde a ambivaléncia de quem procura a denegacdoaliguer discurso reacionario, mas se
conscientiza do perigo de assumir o lugar revefs@afirmacdo “Um lugar impossivel,
Benjamim® (CESAR, 1999a, p.210) marca formalmente a aporigue chegam suas
reflexdes. No final da década de 1970 parece aegtiara esse impasse, em que se referia a
discusséo da posicao que o escritor deveria assuansociedade. Parece ter havido um
desencantamento sobre a possivel efetivacdo de transformacdo social a partir de
mudancas de pontos de vista do escritor ou daa@réi de suas intervencdes sociais. A
resisténcia ao autoritarismo e a for¢ca do dischegemonico diluiu-se quando a consciéncia
da antagonica posicado do sujeito toma corpo entes¢a: “mistura em mim de explorado e
explorador, conflito entre prética e consciénciasciéncia e vontade, entre a mao pesada
gue critico, a minha mao pesada, ironia grossatidio, retdrica de jornal” (CESAR, 1999a,
p.211).

A oscilacao critica parece se dar tambéem entrefesd da liberdade de transitar por
diferentes campos de pensamento e de expressdenemcombater a ditadura cultural e ao
mesmo tempo a percep¢ao provocada talvez pelaiéonigcde ser parte de uma sociedade ja

consumida e reificada. O fio de consciéncia paligccultural parece causar uma violenta e

° Tanto na edicdo das cartas como na dos ensaioguemos baseamos, o nome de Walter Benjamin vem
grafado ora como Benjamin ora como Benjamim.
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continua tensdo, o que € concretizado em acdedriite em que ora ela se entrega a uma
intensa subjetividade, ora a busca de trazer tiqaofiara o seu conceito de literatura.

E importante pontuar que Ana Cristina ndo se para grandes categorias
hegemonicas para construir sua argumentacédo, endisea, tenta se desvencilhar delas.
Nota-se isso ao perceber sua escrita como denedgsaifi@, a tentativa de se contrapor aos
pensamentos mais correntes no seu meio. No plafitegdura, vemos a negacao da andlise
textual imanente, a negacéo da escrita realistegacao da idéia de mimese, a negacdo da
classificacdo classica dos géneros, a negacadedatura panfletaria. Em um plano mais
amplo, a negacgdo do universal, a negacao das esrddxdolutas, da unidade da historia, a
negacdo do populismo e do nacionalismo. Essa esisttcta de denegacgdo transparece em
uma escrita tensionada, facilmente identificaveldeoorrer dos textos. Percebe-se que, no
lugar de categorias de carater mais geral, vaitmondo suas reflexdes em um contexto mais
fechado, muito mais voltada para pensar as relagda®politicas, as teias sociais do seu

mundo, 0 que evita, assim, as conclusdes generiza universalismo totalizante.
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I. O impacto do autoritarismo

1. O autoritarismo instituido

No contexto académico carioca em que Ana CristiraaC se inseria, 0s estudos
literarios se voltavam, em grande parte, para odesteorias estruturalistas, cuja influéncia
dentro das universidades brasileiras, principalmemt Rio de Janeiro, era elevada. O
prestigio que as analises estruturais alcancarzuatas universidades, em especial na PUC-
RJ, esta registrado nas quantidades de traballawsges sobre tal linha e em analises de
obras literarias por esse método. Cristalizou-sensenso sobre o despontamento das teorias
imanentes neste periodo, tanto pelos criticos ngUWeAneos que se preocuparam em pensar
as praticas teodricas, bem como atualmente pelosliesbs que vém tracando painéis da
referida época. E fato que em contraponto aos @stutanentes, havia as linhas de pesquisas
com propensdo a andlises literarias por meio dezagfio de outras teorias, como, por
exemplo, as teorias de pensadores pds-estrutasalegsimo Roland Barthes, Michel Foucault,
Jacques Lacan ou uma teoria de cunho marxista,ngueniversidade de S&o Paulo foi
aplicada sob a égide de Antonio Candido (HOLLANIBFONCALVES, 2005, p.107).

Entretanto, com o duro fechamento politico, a grrigdo entre 1968 e 1969 a
professores “comunistas” e a ‘limpeza” ideoldgicaas n universidades abalaram
consideravelmente as possibilidades de discussbes posicdes intelectuais (HOLLANDA,;
GONCALVES, 2005, p.107). SO gradativamente e deméorpulverizada as reflexdes
voltaram a figurar nas rodas de conversa informahenidia regional. Em se tratando do
espaco unicamente carioca, pode-se afirmar quereacypacdes tedricas ocuparam um
espaco consideravel na discussdo académica darnarimetade da década de 1970 e o debate
alcancou meios de publicacao diversos.

Citemos mais especificamente a ja conhecida potdigcussao em torno de teoria e
politica, da qual Ana Cristina Cesar participou amm artigo, representando, com outros, 0s
estudantes de Letras. Essa polémica envolvendegsarks, criticos e alunos de Letras, teve
o jornal Opinido como veiculo, no ano de 1975. L4 foram publicadtigas de Luiz Costa
Lima, Carlos Nelson Coutinho, Antonio Carlos det®e Ana Cristina Cesar sobre a relagao

entre a teoria literaria e 0 curso de Letras, ajgado a discussdo de questdes referentes a
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abordagens tedricas, bem como do momento politiao eestudo literario. Os artigos
assinados pelos trés primeiros se voltaram pasdesa ou nao da teorizacao dentro do curso
de Letras e para o esclarecimento de fundamentafgdenas teorias. Enquanto Luiz Costa
Lima, no artigo “Quem tem medo da teoria?”, ap@ua argumentacédo para as questdes da
formalizacdo da analise e interpretacdo de obtrasatias, em concordéncia com caminhos
propostos pelo estruturalismo; Carlos Nelson Chotirm “Ha alguma teoria com medo da
pratica?”, assume uma postura em defesa da Soeiolizg Literatura, em detrimento do
Estruturalismo; e Anténio Carlos de Brito, com @werente titulo do artigo “Bota na conta
do Galileu, se ele ndo pagar nem eu”, encaminhscasbao para o excesso de teorizacdo nas
universidades.

O que nos interessa em meio a essa discussdo xoode Ana Cristina Cesar,
“Professores contra a parede”, publicado em noverdbrmesmo ano pelo jorn@pinido e
inserido no livroEscritos no Rio O texto pondera sobre a necessidade de se disocodi
possivel atitude autoritaria dos professores deensidade, quando elegem algumas teorias
em detrimento de outras. Apesar de ndo nomeamateespecificas, fica sugerida sua critica
ao estruturalismo e ao que ela chama de “formanger’ as teorias de prestigio. Neste texto,
que reproduziremos parte no fragmento 1 mais agiatd da espaco a alunos e ex-alunos de
Letras, quando transcreve um debate em que disauteiacdo entre professor e aluno e a
formacdo académica e, em defesa de uma “politizdg&eoria”, parte para a argumentacao
de que ndo ha producdo ou produtor desvinculadmdeideologia, pois a escolha de uma
teoria ja remeteria a posi¢ao ideoldgica do prafess

Essa ultima posicdo remete a abordagem dessa guegts por Antonio Candido,
presente no textblotas de critica literaria — OuverturéNesse texto feito para a abertura de
sua coluna critica, ele escreve: “(...) 0 que veostrar que a critica parte e se alimenta de
condicOes personalissimas, as quais sera escusgidoNdo ha, portanto, coisa alguma que
se possa chamar de ‘critica cientifica’ (...). @ueportanto, descobrir férmulas aplicaveis
‘objetivamente’ que dispensem os fatores estritaenienividuais da personalidade do critico
— querer criar uma técnica de critica — € uma moeosidade que s6 ndo é perigosa porque
nao € possivel” (CANDIDO, 2002, p.24). Apesar desido escrito duas décadas antes do
texto de Ana Cristina, parece que a lucidez cridicdexto ndao vinha sendo posta em pratica
em muitos dos trabalhos desenvolvidos, como haw@ametado anteriormente, ja que cada
vez mais se fortificava a tendéncia ao cientifiésno campo das ciéncias humanas. No

entanto, o texto de Ana Cristina Cesar percorrau@stqo por um caminho que permite
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evidenciar o descompasso de suas idéias com ashigoresente em muitas das faculdades de
Letras e talvez sirva para atestar a idéia de @andée que é elementar para o critico a
capacidade pessoal de penetracdo (CANDIDO, 2022).p.

Em 1979, na primeira edi¢cdo da série de cinco vestAmos 70 o texto assinado por
Hollanda e Gongalves (2005, p.107) resume bemldematizacdo das questdes apresentadas

e 0 que isso significou no contexto académico:

Os ja lendarios listdes, a proibicdo da adocdo eltox autores, tidos como

indesejaveis, a constante ameaca da legislacdeseia e a proépria infiltracédo

policial, tornam extremamente penosas as condipdes o trabalho intelectual,

especialmente nas areas das ciéncias sociais @k

(...) Abre-se um campo fértil para as abordagerrsdistas, com boa cotagéo para o
behaviorismo, a economia neo-classica, o funcismalinorte-americano etc.

(...) Na critica literaria, especialmente na cajoassiste-se a emergéncia do

estruturalismo. Lukacs e Goldman dao lugar a Lératss, ao formalismo russo e

as novas correntes do estruturalismo francés

Mais especificamente sobre o Rio de Janeiro, Fwasekind (2004, p.51) em
Literatura e Vida Literaria publicado no ano de 1985, mostra um quadro simdado texto
de 1979, com énfase na vinculacdo do estruturalisrgoistico as praticas nas universidades

cariocas:

Confunde-se Lévi-Strauss com Génette e Bremondstrutiralismo antropolégico
com o linglistico, qualquer estudo tedrico com falismo. Confusédo que, além das
criticas, impulsiona uma verdadeira “moda estrlisied nos meios académicos
mais mediocres sobretudo do Rio de Janeiro. Eamos 70, surge uma profusédo de
trabalhos de qualidade discutivel e autodefinidoma “analise estrutural de...”,
cheios de gréficos, quadros de “actantes”, lingoagseudocientifica, repeticdes do
gue se lera no ultimo namero da reviBt#@tique e, na verdade, preocupacao tedrica
guase nula e descaso pelos seus eventuais objetvaslise.

(...) No Rio de Janeiro (...) o principal objeto elgtudo era a propria linguagem
literaria, observada segundo métodos de analiseeimte, tomados de empréstimo

sobretudo aos estudos linglisticos.

Esses dois textos nos servem aqui para ajudaroagtegir o espaco no qual Ana
Cristina Cesar estava estudando e trabalhandard®fa contextualizar o momento que se

contempla. Por certo, podemos dizer que sua legatao convivia de um lado com um
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conjunto de conhecimentos transmitidos formalmemt@ universidade, pois na época ela
cursava Letras na PUC-RJ, e de outro com um dexataclasse, travado por vezes pelos
proprios alunos e professores em encontros foraurdeersidade, e que permitia aos

estudantes se aproximarem de reflexbes teoricas disapniveis na academia. Nesse
momento, ficaram conhecidas as formacgdes de gnpgu@sleitura e discussado de textos das
diversas areas de humanas. De concreto, diversesudetextos criticos, como, por exemplo,
o que foi divulgado durante a polémica que citamaistam sua reflexdo sobre o

funcionamento da estrutura educacional brasileira:

Trata-se portanto de deslocar o eixo do debatesgapa examinar 0S mecanismos
de poder e de repressdo que tém sido exercidosod#atinstituicio e contra os
quais se ouvem criticas muitas vezes desordenkdtess criticas ndo podem ser
desprezadas por seu carater, pouco estruturado oac®nal, mas consideradas
como sintomas de distor¢des que se manifestam imarsidade E preciso acabar
com a idéia de que os debates e as producdes Hectmento se desenvolvem no
céu puro da verdade ou da ciéncia. Toda producédmda transmissdo de
conhecimento estdo vinculadas a uma posi¢éo ideal@a posigdo de produtor
dentro da instituicdo. N&o se trata de rejeitaossipilidade de producao tedrica, ou
um determinado tipo de producao tedrica, mapaltizar as “teorias”, indicando
0S Sseus Uusos repressivos e recusando uma disqussdicente epistemoldgica.
Represséo velada

Essa politizacdo implica, como é o caso em muitasnbssas faculdades, apontar o
uso exclusivo de uma determinada abordagem queizemdis cientifica e
verdadeira em detrimento de outras que sdo maizadals (ndo por serem menos
fecundas mas por ndo se inserirem dentro de uneesgde prestigio favorecido
pela instituicdo). Implica também, como parecesenso, rejeitar a pretensdo de
banir da critica literaria o elemento apreciativadeologico (cuja presenca nao é
incompativel com o rigor do trabalho critico; tamapo rigor é sindnimo de
formalizacdo ou de “ciframento” da linguagem), netm@m agora em outro nivel o
mito da neutralidade ideolégica do intelectual & slaas producdes.

A questdo se complica porque a utilizacdo de teaitedricos de forma repressiva
se manifesta veladamente. A repressdo ndo fundgma “como um superego
freudiano”, mas penetra mais profunda e sutiimeldeque isso no corpo e no
comportamento das pessoas, impedindo-as de enuasagaestao criticamente.

(Fragmento 1: Trecho do tex@s professores contra a pared®75§°

2 Todos os grifos que aparecem nos fragmentos ttesteranscritos neste trabalho s&o da prépriaautor
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Esse comportamento universitario que Ana Cristiegaceve se constroi, nas suas
préprias palavras, de modo velado, e tende a @emagis profundamente no comportamento
das pessoas. A utilizacdo do termo psicanal&igreregd' demonstra a dimens&o atribuida
por ela a essa questdo, que atinge todo o corpal.sBe superego pode ser definido como
“uma instancia que encarna uma lei e proibe sumgrassad®, entéo o termo “Id” estaria
subjacente em seu texto como expressdo da densgleelesla deseja para explicar a
repressao, ou seja, € como dizer que a repressasttuinte das relacdes, responsavel pela
formacdo social, basicamente um elemento fixaddoglas as instituicbes como, no caso, a
escola, mas também talvez no nivel do individuo, nixel das disposi¢cdes pessoais
(DELLASOPPA, 1991), sugerido com a utilizagdo damyrascorpo e comportamentoHa
uma insinuacao de que toda essa repressado no cadasletras esta intimamente ligada ao
momento politico brasileiro, um modo de reprodug@aepressao que vigorava no ambito do
Estado.

Evidentemente, Ana Cristina Cesar esta preocupanaca individuo, parece atenta
para a formacdo de um sujeito politico, que confagar associacbes de modo a ndo ser
inconscientemente engolido pela situagdo. E mmifmitante notar o vinculo feito por ela ao
escrever sobre earater pouco estruturadalas demonstracdes criticas as instituicdes:
pondera que devem ser “consideradas como sintomaBstbr¢coes que se manifestam na
universidade”. Mas qual a relacdo entre essascasitiesordenadase os sintomas de
distor¢cdes que se manifestam na universi@adeste fragmento esta sugerida uma propensao
a relacionar os mecanismos autoritarios com aerg@ts e as criticas desordenadas, ou seja,
0 sujeito em tais condi¢Bes tem suas faculdadeandéise e interpretacdo dificultadas e
distorcidas quando a sua integridade é abaladavjmdencia, pelo autoritarismo, no caso, um
autoritarismo institucional. Fica apontado uma agial feita entre a fragmentacdo da
linguagem do individuo e a opressao vivida no casguial.

Em um ensaio livre de 1979, “A ‘Geracdo Al-5: umsaio sobre autoritarismo e
alienacéo”, Luciano Martins (2004) discute a sifitagde jovens dos grandes centros
brasileiros em 1968, denominados no artigo pelaessgo “Geracdo Al-5" e descritos por
tipos ideais. Enfoca a relacdo entre esses jovenawgoritarismo, desenvolvendo a idéia de
que a privacao dos direitos e a privacdo de tormahecimento do porqué dessa privagao,
situacao tipica em governos autoritarios, “prodwitavelmente a alienacao, pela separacao

! para efeito de padronizagéo, os termos de Anér@ri€esar contidos nos fragmentos utilizados neste
trabalho e reproduzidos por nés no momento daprétacéo serdo apresentados em italico.
12 Definicdo encontrada em LAPLANCHE (1998, p.498).
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do individuo de seus direitos de cidaddo” (Mart2804, p.30). Assim, caracteriza alguns
fenbmenos que seriam tipicos dessa situacdo aenafo eles o culto da droga, a
desarticulacdo da linguagem e o modismo psicaraliti

Mesmo considerando a presenca de um certo numermléigs discordantes as
desenvolvidas neste trabalho e as perigosas geaefss feitas pelo autor, a caracterizagao a
respeito da desarticulagdo da linguagem apresefiéxdes que se adequam a nossa hipotese
de que pode haver uma relacdo nociva entre a sffaresa linguagem, relacéo essa observada
por Ana Cristina no fragmento 1. Segundo Martinsdesarticulacdo do discurso se
manifestou, em entrevistas e observacdes empiregalizadas por ele, na auséncia de
mecanismos que marquem a fala, principalmente &tosepessoais, quer envolvam prazer
ou traumas, e na indeterminacdo de significadas, @uso do mesmo verbo ou home para
significacdo de elementos distintos. De acordo cbtfartins, os jovens analisados
demonstraram pouca capacidade de julgamento ¢riieoformacdo de opinido prépria,
acentuando o uso de um vocabulario pobre, o usdices e a renuncia a explicacdo do
enunciado.

No texto “Os professores contra a parede” percelsie a relacdo que Ana Cristina
propde € estabelecida entre as desordenadas <ritisa alunos e as orientagfes tedricas
seguidas na universidade. Assim, a auséncia despate@ que promova a critica e o debate
contribui para a dificuldade do aluno em responceerentemente as questbes que se
apresentam. Isso também é sentido na linguagemiarwdi Para ela, tal situacdo se realiza,
primeiro, quando se reduz a transmissdo de conketina um especifico campo de estudo,
tendo como agravante a escolha de uma teoria ifegnersegundo, quando se exige uma
imparcialidade no discurso cientifico. Nessa coialigniversitaria ndo se aponta para 0 uso
tedrico imanente ao texto, nem para a eliminacaeldmentoapreciativo e ideologicaa
critica, fruto da repressao velada que vigora satincdo. Em consequéncia da falta de uma
politizacdo da teoria estaria a falta de desenwmmto de um espirito critico, o que é
verificado por ela nocarater cadtico das criticas dos estudantes. Na vivéncia da
desarticulacdo do discurso, aparecem depoimentos tah, sei 14, vai ver que esta, mas eu
sei que como aluno era isso que eu sentia, erasaxque eram levantadas” (CESAR, 1999a,
p. 149), transcritos no texto pela autora.

O desenvolvimento da questdo da objetividade daeictual no campo das ciéncias
humanas esta, no entendimento de Ana Cristina, odontomo o0 objeto estaria sendo

abordado, e as discussdes idealizamaséu puro da verdad@ avaliacao é que haveria uma
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negacdo dgosicdo ideologicado individuo, em que a experiéncia é desconsidemad
promove-se 0 apagamento das convicgbes do proféxma@ Ana Cristina deve-se “rejeitar a
pretensdo de banir da critica literaria o elemeageciativo e ideoldgico”, ao contrario,
percebe-se que ela valoriza e entende a posicdorattutor vinculada ao seu modo de
aproximacdo da obra, de negacao do autoritarisoh® @nipoténcia intelectual, levando em
conta oconteldo politicoem torno das questdes em vez de ulis@ussao puramente
epistemoldgica Ela ndo sO apresenta a discussdo manifestandoisea a influéncia
preponderante de pressupostos formalistas e asiistas, como também assume uma
posi¢ao ajustada as conceituagdes que renegarcagspe estrutural.

Em “Critica cultural e sociedade”, Adorno (1998/-@6) discute com bastante rigor a
contraditoria posicao do critico. O texto de 1948ma a atencdo a tendéncia presuncosa que
0 critico possui em se colocar “como se fosse iedégnte e soberano” daquela matéria que
critica, como se sua vaidade o impedisse de veesespero e incomensuravel sofrimento” e
entdo cair “na tentativa de esquecer o indizival’seja, ndo ha por parte desse tipo de critico
um trabalho que alie a ética com a estética, ca@mcaos ndo reinasse no mundo. O trabalho
de tal analista, para Adorno, é voltado para o m@issta dos motivos: o prestigio pessoal, a
posicdo confortavel de uma suposta “soberania tafuda autoridade do julgamento,
inquestionavel. Cada vez menos é necessario o comreo efetivo desde que seja efetiva
sua posicao de autoridade.

No fragmento 1 em analise, Ana Cristina Cesar eimdaansua leitura de modo que
podemos fazer uma aproximagéo com as preocupagdkdaino, pois afinal para ela deve-
se negar qualquer tipo de onipoténcia intelectaatonstrucédo das relagcbes. Aproximamos
também da discussao feita por Glauber Rocha ne fllerra em transeem que, segundo
Viviana Bosi, ele “critica a figura do intelectugle se julga onisciente enquanto na verdade
descobre-se um pau-mandado das elites — longewvioepperto da prépria realidade” (BOSI,
V., 2006, p.44). E, enfim, uma discussido presequie, chega até Ana Cristina atualizada
pelos ultimos acontecimentos brasileiros e queresissa seu modo critico de pensar o mundo.
E como se expressasse um desgosto pelo modo coamaala intelectualizada brasileira se
instituia, sempre abusando de sua posicdo de @aderipara afastar quaisquer posicoes
contrérias. De fato, ela interpreta a relacdo wid instituicdo como uma questéo resultante
de uma necessidade de poder, em conformidade @ootarismo socialmente implantado.

Remetendo-nos agora a outro trecho do texto emtapjea sua reflexdo sobre a

relacdo entre professor e aluno existente na esiruhcadémica deixa irromper uma
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observacao a respeito da formacgao das relacoesssbasileiras e chama a atencéo por tratar
o tema de modo a relacionar autoridade e podeamauma rigida imposicdo, ora com uma
persuasdo sutil. A passagem que exemplifica talc@el esta no incobmodo com tamanha
repressao intelectual, dirigindo-se para um reclpardiberdade de posicionamento diante do
objeto em contraponto aosecanismos de poder e repressBta destaca dois mecanismos
repressivos na relagéo entre professor e alusedacace oterrorismg como um problema
para o desenvolvimento do aluno critico.

A seducdo seria um problema por provocar um fasadloi aluno pelo brilhante
professor, e proporcionar um ambiente em que n@uestionam as palavras deste. Segundo
ela,o0 bom professor passa a ser aquele que ‘tentai@notente sua turmajuereina sobre
ela, justamente pela manutencédo do poder por meistdgtégias encobertas. Essa discussao
sobre a manutencéo pela forca da autoridade ituelee e ndo somente pela negacédo, uma
das formas mais reconhecidas de repressao —noteram@ensamento de Michel Foucault.
Em “Verdade e Poder”, Foucault (2003, p.8) questidse 0 poder fosse somente repressivo,
se nao fizesse outra coisa a nao ser dizer ndoaweéita que seria obedecido? O que faz
com gue o poder se mantenha e que seja aceitgpéesimente que ele ndo pesa s6 com uma
forca que diz ndo, mas que de fato ele permeiaugrooisas, induz ao prazer, forma saber,
produz discurso. Deve-se considera-lo como uma peoldutiva que atravessa todo o corpo
social muito mais do que uma instancia negativatgqepor funcao reprimir”.

Ana Cristina leva em conta posturas docentes nedelaconcordancia com a
existéncia de uma politica do enunciado, no casatifico, que envolve ndo somente a
postura sedutora, mas também uma pretensdo decialjglade, e a retencdo do saber. De
maneira distinta, mas também perigosa, ela recenmeproblema da ineficiéncia do modelo
educacional um modo de induzir os alunos a sujegganetodologias aplicadas pelos
docentes. Isso seria o terrorismo denunciado @orueha atitude intimidadora, autoritaria e
um tanto intolerante em relagéo as linhas de pesisantontrarias. Novamente a politica do
enunciado se faz presente pela afirmacdo de umaedpomantida com o efeito da forca
intelectual, € o poder revestido de saber. Se niosejpos paragrafos do texto ela critica a
pretensdo da pureza dos enunciados, neste trechelaiona o poder ao terrorismo.

Essa analise de Ana Cristina Cesar é relevant@gresentar uma situagdo concreta,
experienciada por ela como aluna, e sintomaticeialancia® do Estado e das instituicdes.

¥ Ha diversos estudos que se ocupam em tratar gocatela violéncia e que abordaram o tema em petigps
distintas. Neste trabalho estamos entendendo éndial como todo tipo de agressdo ao sujeito, $&jeaf
intelectual ou emocional.
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Por alguns aspectos a categoria da violéncia estidtamente ligada a questdao do
autoritarismo, ja que este envolve sempre e emrafgrau certo tipo de violéncia, ao menos,
segundo Emilio Dellasoppa (1991), foi assim que sdetornou entendido pela cultura
ocidental, em razdo de como 0s governos automt&eoinstituiram no ocidente, e € mesmo
essa aproximacéo que Ana Cristina pratica.

No artigo “Autoritarismo e transicdo”, Paulo SérgRinheiro fala em uma
continuidade do autoritarismo que seria um legad® rtfo se finda com a transicdo de um
regime de excecao para governos democraticos, ihavesmo um descompasso temporal
entre a mudanca de um quadro politico e a mudaagailtura politica, que se coloca como
um “autoritarismo socialmente implantado” (199H46). A expressdo define bem a situacao
gue Ana Cristina descreve no texto e, no limitelgptamos considerar que essa continuidade
impossibilita, na sua visdo, a mudanca também mopocada cultura, como no caso do
fragmento que analisaremos mais adiante. Pois e respecto que podemos enxergar na
argumentacdo de Ana Cristina Cesar um parecer ssieeautoritarismo encontrado nas
relacbes sociais, um microdespotismo que agride, ela define entdo como terrorismo,
repressao e, caberia dizer também, violéncia. Ha necessidade grande por parte da autora
de escrever sobre isto, de quebrar este continugsree cogitarmos considerar o fato de que
em 1975 o pais se encaminhava para uma abertitiaggohesmo que ainda fragil, a situacéo
académica ndo parecia apontar para uma abert@ladial; ao contrario, o autoritarismo
intelectual demonstrava bastante vigor.

Em “Os professores contra a parede” estdo contidess posicfes extremamente
centrais no trabalho da autora como um todo, s#iamente ligadas entre si. Uma delas é o
distanciamento critico de qualquer teoria ou idgi@lopersistindo em uma producgao critica
relativamente autdonoma. Ela nega qualquer infl@éreicessiva, e isso incluira, como
veremos mais adiante, o pensamento de esquerdatrd @ a questdo do posicionamento
critico, digamos, de enfrentamento. H4, em suayp@m uma firmeza de posicdo sem
reserva de afronta, em uma atitude frequente dquataEssas opinides implicam,

concretamente, se contrapor a muitos tipos de di@sUEM seu texto esta evidente:

Mesmo dentro da instituicio é possivel realizare esabalho de critica da
absolutizacdo e da dominagdo tedriqaalquer que seja a teofize da maneira
como a instituicao dissimula os mecanismos degigeeém nome da verdade ou do
conhecimento cientifico.

(Fragmento 2: Trecho do tex@s professores contra a pared®75)
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Em tais questionamentos da autora, caberia dizereai se ocupa em pensar O
intelectual considerando sua posi¢ao na societad®mdo em conta as tensdes que o cercam.
Portanto, despojar-se de atitudes absolutas e mfescda sua propria atividade fariam parte
do autoconhecimento, gerador de novas relagfes prafessor e aluno, produtor e publico.
A terceira posi¢ado se coloca no texto por analega relaciona a questdo do lugar reservado
ao escritor no ambiente literario. A importanciargmacao do autoritarismo se coloca para
ela em todas as esferas e pensar as relacesghieadr também envolve, por exemplo,
pensar a consagracdo ou ndo de um escritor, pesasgelacbes também se revela o
entranhamento do autoritarismo na sociedade. Emfgsa questdo aponta para sua propria

consagracao pos-morte, conforme pontuamos na utg#od

2. Linguagem e poder

Neste sentido de negacdo, a leitura de Ana Crisliesar em relacdo a producéo
cultural brasileira tende a seguir 0 mesmo camiehogue pesa a necessidade de se produzir
cultura tendo em vista a tentativa de rompimenta s@uagdes repressivas e a construcao de
um sujeito critico. Pode ser percebida, no seu nusdter o quadro cultural brasileiro, sua
persisténcia em desmembrar discursos, dissec&tmap ja vimos no texto analisado

anteriormente e vemos também no que segue:

Um exame das publicacGes e dos programas pareca&sianevela, por tras das
mudancas de tons, a repeticdo dos mesmos esquesmiguaistas, mitificadores,
desligados da realidade da crianga, que é coloeadgosi¢cdo de consumidora
passiva e tem assim seu espirito critico embotado.

“Que visdo de mundo véao ter essas criancas queprdeskem desde cedo uma
autoconfianca e uma autovalorizacdo s6 concedidpsvidegiados? Que véem
sempre encarnados em inimigos ou seres de outgas, raoténcias, ou planetas?
Que véem das atitudes de dominacao, agressao léncia condenadas quando séo
por elas usadas, mas tornadas validas, justifiséueiaté dignas de louvor quando
sédo usadas pelos herodis ‘a servico do bem’, costoumento de poder?”

Essa enfatica pergunta mostra a preocupagdo cotescéle Maria Helena ao
escrever suas pecas para criancas, que foramegeame publicadas eAmenina
gue buscava o Sol

(Fragmento 3: Trecho do tex@uatro posi¢cdes para le1976)
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Podemos perceber que a inquietacao coapaticdo dos mesmos esquensegundo
Ana Cristina mascarado porudancgas de tonsugere a valorizagdo da importancia de uma
consciéncia de quem produz cultura, sustentandwmseesponsabilidade de interromper o
fluxo da producédo alienante, que apenas reprodsituacdo de passividade do individuo.
Reaparece neste trecho sua preocupacao com agdsigéjeito na sociedade; ha sempre um
olhar atento nesse sentido, seja para desvendelagées sociais, seja para revelar perigosas
teias ideoldgicas, escondidas por tras da constnngiificadora. Se no fragmento 1 a atencao
é dirigida para o posicionamento do aluno, nestgniento a atencédo € com a posicao da
crianga, os estimulos artisticos parecem ser edindomo fundamentais para a construcao
de individuos com possibilidades de se comunidaaraente. A visdo dela se volta para o
ndo estabelecimento de umpasi¢cdo de consumidora passigapara a auséncia @spirito
critico; para ela a peca teatral em questdo € interespantedoreafirmar a forca dos
poderosospela intencdo em ndo perpetuar a legalidade dalasvioléncia mesmo quando
utilizadas pelos herdis da trama.

Abordar esse assunto em 1976 requeria uma certabgidiade, uma vez que os
desdobramentos politicos do Golpe Militar chegawatodas as camadas da estrutura social.
Havia tempos, é sabido, os militares permanecianpader por meio do uso da forga,
principalmente apds 1968, e ainda se mantinhammmegue naquele momento com
mudancas de ton#\ percepcao da necessidade de se desenvolvespintacritico pde em
realce o ponto do qual principiava sua analisecald@gar de qualquer discurso, revelar o
sentido do texto. Embora neste periodo estivesgenba uma tentativa por parte da Ditadura
de implementacdo de uma politica cultural mais amg@dm o constante incentivo financeiro
para captar pessoas ligadas as artes, a resis&€ncihar critico de Ana Cristina persistem
diante dessa estratégia de mudanca do discurs@lofiara um que parecia beirar a
generosidade. Na verdade, o Estado intuia definongrolar parte da cultura produzida por
meio da cooptacdo. De todo modo, tal estratégiacnéeeguiu eliminar sua valorizacao de
obras como, por exemplo, as de caracteristicasasgmias citadas no fragmento 3, nem sua
eterna desconfianca da epiderme dos discursos.

E condicdo para valorizar essa peca teatral a @linyentiva em escapar dos
esquemas narrativos de sempuguer dizer, s6 existe um valor literario porgua a
preocupacdo social com a técnica. E necessaripasusua posicdo contraria também
aquela atitude de exigir o engajamento do escetoruma arte revolucionaria, visada do

Centro Popular de Cultura (CPC), que na décad®de@ dhegou atualizada por novas formas
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de engajamento. A ja cristalizada expressdo “gerutieoldgica” define a posicdo da
esquerda e se coloca no extremo oposto, mas tamabtamitério, aquela do poder oficial —
com objetivos diferentes ambas interferiam na pgaduartistica. O pressuposto de que a
linguagem deveria ser clara e simples, de que rit@sdeveria utilizar a obra como difusora
de ideologias nao foi aceito passivamente. A liteeapara ela parece estar em outro plano de
discusséo.

O caracteristico tragco da autora, que € seu canmfestigativo e decifrador, so
enxerga mais um embuste perigoso em toda essegoditentdo, ela se propdexaminara
questdo, como também examinou as relacfes instil@isi na universidade, no texto “Os
professores contra a parede”. Destacamos o @@minarcomo indicio do modo como ela
penetra o texto, 0 modo como encaminha sua leitarquestdo; seu foco € sempre a leitura
das entrelinhas, numa analise minuciosa da sityagétexto, das obras. E em se tratando de
textos infantis responsaveis pela formacdo da saffa de leitores, Ana Cristina se mostra
uma critica contumaz. O texto de Maria Helena aadb em “Quatro posi¢des para ler” €,
segundo Ana Cristina, uma resposta acertada agakle discurso conservador da tradicao
que se revestiu de nova roupagem.

Todas essas problematicas refletem-se nos enusgiadolinguagem escolhida, no
vocabulario ou na construcéo utilizados. Assim cose referimos as preocupacdes de Ana
Cristina no tocante as criticas desordenadas, emntrgtava o discurso oral, também, e
principalmente, a escrita € problematizada porkta.muitos dos textos descritos no Rip
Ana Cristina Cesar aborda prefécios, introducdebras literarias. Sua producdo passa por
guestbes diretamente politicas de modo subliminargentanto, é pelas questbes sociais,
aquelas que se referem a formacao da sociedadenapigda seu viés critico e abre brechas
para pensar a contaminacdo do discurso presentemowiados. Os exemplos estdo em
muitos topicos que combate, como 0 conservadorigraesente nas instituicdes tradicionais
como a familia e a igreja.

Por exemplo, nos textos “Literatura e Mulher: gsakavra de luxo” e “Riocorrente,
depois de Eva e Ad&o...”, respectivamente de 19882, lida com a questdo da manutencao
de uma possivel superioridade masculina. A expeatae um texto feminino esta ligada,
segundo ela, a undeario tradicional ligado a mulhelE essa manutencéo siatus quaseria
mantida, no campo erudito, por intelectuais e @sdees. No caso, sdo prefacios escritos por
professores universitarios para livros de escstoramo Cecilia Meireles e Henriqueta

Lisboa, em que figuram os tradicionais pensamestize a poesia feminina, como a



30

sensibilidade e a delicadeza:diccdo e os temas devem ser Belos: ovelhas enquwm
1979, quando ja estava fortemente envolvida conguestdes feministas, Ana Cristina

escreve sobre a relacdo social do masculino endinifeo e evidencia a questao do discurso:

A apreciagdo erudita da poesia destas duas mulkeraproxima curiosamente do
senso comum sobre o poético e o feminino. Ninguédeger duvidas de que se
trata de poesia, e de poesia de mulheres. Nao djsaropanfletaria, mas nao |Ihe
parece que ha uma certa identidade entre essaamigde apreensao do literario e o
ideario tradicional ligado a mulher? O conjunto ideagens e tons obviamente
poéticos,femininosportanto? Arrisco mais: ndo haveria por trds desseepcao
fluidica de poesia um sintomatico calar de temasndéher, ou de uma possivel
poesia moderna de mulher, violenta, briguenta,neafmipotente, sei la?

(...) Isso se d& porque o feminino s6 existe naiad&lade. Em todos os outros
aspectos da vida é o social que domina, é o setradeio pela cultura do meio e a
época. (...) Mas mesmo assim ainda estamos nd sog@emos encontrar a prova
disso em que segundo as épocas ou o pudor ou igieribmo serdo considerados
caracteres da sensibilidade feminina. Além dissmietnamos novamente a lei da
barreira e do nivel tanto nesse dominio da oposiedaal como no da oposigao de
classes, a mulher querendo penetrar no dominioulascpor-se desse modo no
mesmo nivel do homem.

(Fragmento 4: Trecho do textiteratura e mulher: essa palavra de 1yx®79)

Na tradicdo, a formacéo da relacéo familiar brailse fundamentou na figura do pai,
em uma sociedade patriarcal que acabou por saridieth de varios posicionamentos da
mulher. No entanto, desde a década de 1960, vahersando romper mais enfaticamente
esses moldes. No Brasil tentava-se acompanhar n@sdéncias comportamentais,
espelhadas muitas vezes na Europa e nos EstaddssUmiograficamente, Ana Cristina
ficou conhecida por seu feminismo militante; ings@i-se pelo tema da escrita de mulheres e
tentou esbocar algumas respostas para essa quaptsar de mesmo ela se perguntar:
Escrita de mulher, uma charada sem respast&arcasticamente, como escritora,
desenvolveu muito de seus trabalhos em forma dascardiarios, em um texto que muitas
vezes parecia confessional.

Nesse fragmento 4, sua propensdo em discutirratiita feita por mulheres inclina-se

para uma perspectiva feministaPor esse viés, Ana Cristina se posicionava cdamnante a

14 Este assunto esta presente na entrevista congesfida Cristina Cesar para o curso “Literaturargheres
no Brasil”, incluido enEscritos no Ridp.256-273).
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idéia tradicional do que € a construcdo social déhem, em que nessa haveria ja uma
expectativa do feminino, que acabaria definindotemeas ou o vocabulario dos poemas
escritos por mulheres. Em denuncia, Ana Cristimapgartilha a idéia de que a opressao social
da mulher desencadeou uma estilistica propriayvattai das condicdes de producdo do
momento e que historicamente esse ideério vai degarcthamada literatura feminina. Apesar
desse posicionamento, ela ndo compartilha de dsitunterpretativas panfletarias que voltam
a andlise para a figura da mulher na sociedadeliconando o valor da obra a sua possivel
condicdo de minoria, conforme se observa nesseaoeridasse sentido é que vemos Ana
Cristina Cesar afastada dessa tendéncia presentampo dos Estudos Culturais, como
sinalizou Oliveira (2001) em seu artigo sobre toarida autora.

Compreendendo que a permanéncia de valores codeesgase efetua por meio da
solidificacdo das idéias difundidas — e publicagdasdo hesita em refletir sobre o discurso de
autoridades, aqui no sentido mais amplo do termonddo de pensar a linguagem, como
aquela que carrega a forca do convencimento, elstédonado a problematizacdo levantada
por Ana Cristina Cesar no contexto social, no tteandificuldade de articulacédo de criticas,
na necessidade de autonomia em relacdo as indéitutcadicionais, criticando-as de modo a
assumirum nado comprometimento com os altos escal&#a observa que o grau de
dificuldade de um discurso organizado € fruto dea dratura que comecou desde antes o
ingresso na universidade e principalmente frutee@sitoritarismo que amedronta, do uso do
poder com violéncia.

Interessa apresentar aqui uma informacdo contidéexto j& referido de Luciano
Martins, que em nota de pé-de-pagina apresentaaanot doJornal do Brasildo dia 15 de

janeiro de 1979, que diz respeito ao uso da lingmadpiz no rodapé (Martins, 2004, p.110):

E importante notar, em matéria de clichés, o queserito nos termos seguintes:
“No item formulacao das idéias, os professoresraotanessas provas de redacéo
de vestibular) uma grande preponderancia do pemgameiculado pelo governo
brasileiro em suas propagandas. Temas como ‘olErasna ilha de tranquilidade’
0 ‘o Brasil € um exemplo para o mundo’ foram comans muitas das redagdes,
mesmo naquelas em que os vestibulandos se expmesdaem e souberam
escrever”. O tema da redacéo era “Que passos desearmdos rumo a paz”. Diz
ainda a mesma noticia: “O maior personagem das;@edadepois de Deus, foi o
presidente dos Estados Unidos, Jimmy Carter, queeepu como 0 grande

benfeitor da paz. Mas as criancas e 0 papa tamt@@mfaram esquecidos e 0s
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professores notaram que muitos dos vestibulandeslitam que o problema da paz

mundial pode ser resolvido ‘dando-se as méos”(sic)

Alguns tedricos da Escola de Frankfurt, mais e$ipaaiente Adorno e Horkheimer,
pretendiam pensar o mundo apds a barbarie da Se@iunetra Mundial englobando também
0 repensar da linguagem, pois esta estaria coragaaipelo discurso hegemonico. Segundo
Seligmann-Silva (2003, p.56) em texto sobre Adorno:

Antes de mais nada a proprimguagem— o logos — parecia contaminada e
condenada pela culpa. Ndo apenas a linguagemamdigiarecia uma insuportavel
reafirmacao do efetivo, mas também tudo levavaeadquie ndo existia mais espago
algum para articular um discurso critico de opasi¢d) cabe ao pensamento critico
a tarefa contraditoria dautocritica radical do esclarecimento e do seu meio
privilegiado: a Razéo

No caso especificamente brasileiro essa contanmonegté marcadamente vinculada a
estrutura politica do pais. Evidentemente o ustngaagem em favor da causa militar foi
fundamental para a instauracdo da ditadura. Des@daho de convencimento da populagéao
de que comunistas sdo destruidores da ordem, SiNm&re pretendiam confiscar as
propriedades, que por sinal surtiu muito efeitansformando o comunista em terrorista, até o
discurso ufanista do desenvolvimento, de que ogmisrnado com maos fortes crescia para
se tornar uma nacao ricAvante Brasil}, com o trabalho de todos os cidadaos para formar
um pais unido Brasil, ame-o0 ou deixe}p a elite conservadora construiu a ordem que
vigoraria por muitos anos, por meio do fechamemteahgresso, da censura e dos discursos
calorosos e positivos. Mas também se beneficiauntke estrutura arcaica, ainda rural e alheia
aos acontecimentos dos grandes centros. Esse Brasiico que tantos intelectuais se
propuseram a analisar e denunciar foi uma das ¢deslique propiciou o sucesso do patético
discurso reacionario. O exemplo acima das redag@esgstibulares comprova a incorporagao
da linguagem oficial.

No entender de Ana Cristina, a autonomia critica gjaiteia viria antes de tudo de um
trabalho de formagéo cultural que, no entanto,istiexem tal contexto. Pela leitura critica da
situacao brasileira, e também autocritica de sesgmento e de suas acdes, Ana Cristina
procura se estabelecer em algum grau como umes@egajado em transmitir, de por em
pauta um assunto e uma posicdo que possa contebuir a reflexdo, em constante

guestionamento de si, de sua linguagem e do dsdar®utro. O contato com o debate sobre
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todas estas questbes, a formagdo do aluno, o tagamiversidade, o papel da arte na
formacao do leitor dependia, em ultima instancendcessidade de se envolver, de tomar
parte da politica. Era enfim uma escolha individual

Em geral, esse periodo da década de 1970 é manealstoria brasileira por uma
certa apatia de parte dos jovens, daqueles quevjarh crescido sob o jugo militar, que néo
mais contestavam como no final da década de 12@0n&o conheciam a luta armada, ja que
as organizacdes haviam sido aniquiladas pelo gov@ambém ficou marcado por uma nova
maneira de fazer politica e de contestar, em qle/@& como engajamento, politizacao,
militdncia ainda tinham um sentido. No caso especidle Ana Cristina Cesar o interesse se
firmou no que poderiamos chamar de um tipo de engajto (para utilizar o vocabulario da
época) critico, posto em pratica na sua propridyg@o e no julgamento de outras obras. Sua
maneira de se envolver politicamente estava cordhim@m sua linguagem e sua leitura.
Com olhos desconfiados buscou um sentido parato,texcontetdo autoritario subjacente,
enfim, a tentativa de decifrar a “ideologia”, piaitr o outro através de sua escrita de negacao.

Cecilia Londres, em um texto sobre Ana CristinaaCesa edicdo das cartas

Correspondéncia Incompleteessalta:

S0 aos poucos fui percebendo seu jeito de seigaglifue passava pelas questdes da
cultura, do feminismo, e sobretudo por uma percepyéito aguda do papel do
intelectual. Ana militou como era possivel militmos anos 70, discutindo
politicamente o fazer literatura em seus artigo$/oeimentoe noOpinido. (p.302-
303)

3. Literatura ndo é documento

A maturacéo critica da autora aparece em sua tdigderde mestrado concluida em
1979. Nela estdo sistematizadas outras trés gqsestf@rtantes em sua concepcao literaria,
que perpassam muitos dos textosEseritos no Rio Sua visada nédo-realista do espaco
ficcional, a desconstrugdo do mito sobre a imagemeskcritor e o repudio a posicoes
intervenientes na obra, neste caso, de organiswldtcgs: 0 “conceito oficial” de cultura
brasileira e 0 conceito das “esquerdas constitUigize) também ndo tém posto em duvida a
funcdo missionaria, educadora, que se materialima jisteza no documentério padrdo”
(CESAR, 19994, p.21).
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Na pesquisalLiteratura e cinema documentaricsdo analisados, por diferentes
perspectivas, o que ela denominaddeumentarios sobre autor literari®arte desse trabalho
esta contida na edicécritica e Traducdmsob o nome deiteratura ndo € documentdlesse
texto ha o destaque para a relacdo entre a litaratu cinema, a representacdo e o
documentario. H4 também o destaque para a relacéolwira com as forgas politicas, desde
a época do Estado Novo até o momento do desenvaitinta referida pesquisa. O enfoque
historico aborda inicialmente a producdo document@l curtas-metragens com carater
educativo, incentivada pelo Instituto Nacional deetha Educativo (INCE), criado em 1936.
O momento posterior abordado é a década de 19@0¢énéase no incentivo da producéo de
filmes que documentassem a cultura brasileira geprassem a memdaria nacional. Segundo
Ana Cristina, seriam esses o0s dois surtos de paodde documentarios sobre autor literario e
vinculados de alguma forma ao Estado.

Se o texto se intituld.iteratura ndo € documentgor aproximagdo poderiamos
denomina-lo também por documentario ndo é documésgo porque um dos destaques do
texto é o liame que constréi entre a literaturactnema, que tém em comum, segundo ela, a
criacao artistica, a ligacdo com a polissemia,aginmacao e a subjetividade. Percebe-se que o
guestionamento comum sobre a maneira de lidar cesaseduas formas de arte passa
justamente pelos resultados realista e pela reafdim do que neste trabalho estamos
considerando como discurso hegemonico. A produgaematografica voltada para a
documentacdo da vida e obra de escritores consmgmdvista como uma tentativa de
objetivar um espaco que é naturalmente subjetivao Eltro instituido pelo conteddo
programatico do Estado € um dos sustentaculos degstavacdo. A construcdo do seu texto

parece voltar-se entdo para o objetivo de ideatifitmes que consigam produzir

tensGes especificas no sistema que parece predetdom a tensdo entre a
subvencéo oficial e discussao da visdo oficialieeatpressuposta missao educativa
do documentario e elementos que rompem o aparafdiah-objetivo ou didatico-
comovedor; entre esses elementos e a alianca doeltwumentario estabelece com
0 seu publico (esclarecer, mostrar); entre o edicédar aula sobre um autor) e o
interpretativo (trabalhar sobre textos).

(Fragmento 5: Trecho do texto “Cromos do pais”,

in: Critica e Tradugépp.21)
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Nos textos que antecedem “Desafinar o cBraio qual tece consideracdes sobre a
subjetividade no cinema documentario, com exemgl@satingem a tensao do trecho acima,
Ana Cristina se preocupa, inicialmente, em critid@acumentarios que séo feitos para serem
utilizados por escolas, com aparéncia de aula. ddess que se veicula sdo informacdes
biograficas do autor, sem nenhum tratamento axtsti didatismo formal e conteudistico sédo
caracteristicas desses filmes que transformam otagsem “figura histérica”. Em um
segundo momento critica a tentativa de estabelenaliscurso nacional harménicem que
com a identidade nacional se reforca a base dendagéio da cultura brasileira. Esse esforco
do governo estabelece a Politica Nacional de Guyltywe torna o critério de valorizacdo do
nacional muito mais importante que qualquer outitério de valor. Indo mais além, Ana
Cristina faz a uma analise bastante critica sobtgagdo de uma imagem do escritor que
reflita o homem brasileiro.

Uma forma de compreender essas posi¢cOes pareqegsEctivamente, entender sua
critica ao realismo-naturalismo, a arte como furdgigpropaganda politica e a constru¢do do
mito do autor. Servem ao cinema e também a litexapuois, como veremos, Ana Cristina

esta sempre transitando por entre os campos:@ngéneros, a traducéo, a poesia e o ensaio.

4. Lirismo e Arte

Por extensdo, podemos aproximar a analise de Amstin@r feita do cinema
documentario sobre escritores brasileiros a sugprdtacdo de obras literarias pelo critério
de diferenciacdo entre lirismo e arte. Primeiragenamos contextualizar a discussdo com

um trecho que analisa o livMonsenhoyde Anténio Carlos Villaca:

Mario de Andrade faz uma distincdo que talvez apidempreender o Ultimo texto
de Villaga (que j& produziu coisa bem melhor): stidgdo entre liismo e arte.
Lirismo implica prioridade do autor sobre a obrap elespreocupacdo com a
coeréncia formal da obra em funcdo das obsess8esge do autor, em inflacdo do
artista; arte implica trabalho, elaboracédo estéliessas mesmas obsessdes (e ndo
sua eliminacdo). Longe de referir-se a arte comoa™f em oposicdo ao
desregramento lirico, este sim “quente” e proxiras dmocdes, Mario na verdade

estd apontando para o fato de que arte ndo é umt@ado gratuito de obsessfes

15 “Desafinar o coro”, junto com “Cromos do pais” sbtitulos do texto citadgteratura ndo é documento
que, como ja se mencionou, faz parte da dissert&garestrado da autora.
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(ou pinceladas, ou recortes), mas trabalho dotalarda coeréncia (mesmo se
supde a autonomia da légica do inconsciente).

(Fragmento 6: Trechos do tex@uatro posicdes para l1ed976)

A semelhanca das analises que propomos diz regp@titariamente ao conceito de
arte que ela expbe nesse fragmento. Ou seja, $eldcdD valorativa esta associada ao
trabalho estético, a construcéo e transformacaoaléria cotidiana em literatura, o que, para
ela, ndo acontece, por exemplo, nos documentan@semdem a uma visao biografica direta.
A problematica percebida na producdo para o cinemfere a tentativa de objetivacéo da
arte. J4 em relacdo ao texto de Villaga, o problémanverso, uma subjetivacdo em demasia,
mas sem tratamento estético. Em suma, o que obsesvé que 0s dois opostos estdo
vinculados ao questionamento da nao existéncidablaracao estética.

Resgatar essa relacdo da qual ela se apropriaggpeopor Mario de Andrade no
periodo modernista, importard para entender o luger essa questdo assume em suas
reflexdes e que é chave no seu pensarfferara isso, partimos dos estudos do critico Jo&o
Luiz Lafeta. Optamos por resumir suas idéias para de esbocar um quadro geral do
contexto que ele apresenta no liir®30: A critica e o Modernism&egundo formulacbes
bem consistentes, Lafetd (2000) assinala dois mmseato modernismo brasileiro, a fase
herdica e a década de 30, em que o primeiro teas€nfo rompimento com a linguagem
tradicional, propondo uma estética nova, que traziatidiano e o popular para se juntar as
experimentacdes da linguagem, e o segundo tencioraa continuidade dessa vanguarda
estética, mas acrescenta, em excesso na figurlga@esao peso das preocupacgdes sociais.
Nos dois momentos 0 projeto estético e o projetmlimjico se dialetizam. No entanto, o
projeto estético € mais forte na primeira faseuantp na segunda se rotiniza o que havia
sido considerado vanguarda, diluindo-se. O projdémlégico nesta fase sobrepbe-se ao
projeto estético.

Em Mario a consciéncia da linguagem irrompe no naaiglo sentido. Segundo
Lafeta (2000, p. 155):

A linguagem é, portanto, pesquisada sob trés aspederentes e complementares
da sua natureza: enquanto se organiza em obraed@mrfioque estétigp enquanto
expressa a vida psiquica individuahfoque psicoldgigpe enquanto participante da

vida social énfoque sociolégigo A riqueza e a complexidade desse esquema se

' E importante notar que a dicotomia proposta poridVige referia & poesia, mas em Ana Cristina ela se
expande para analise de narrativas também.
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evidencia mais se tomarmos em consideracdo o fatque as duas categorias

anestéticas convergem para o eixo de organizacamlfo

Ou seja, apesar dos trés enfoques que explorajisa@da estética o centro do seu projeto.
Queremos chegar com isso na distingdo de Mariordradle entre “a organizacgéo literaria
(enquanto estrutura) com o que é simples matetisdlerfcia psiquica individual ou
experiéncia social)” (LAFETA, 2000, p.156). O pomte equilibrio ndo é questio resolvida
em Mario de Andrade, mas a reflexdo sobre o dilemaerpetuou em varios textos. Seu
conceito de lirismo e técnica é assim explicadoladeta (2000, p.156):

Seu conceito dirismo (...) ganha um estatuto estrutural ao ser compitade pelo
conceito detécnicg ou seja: a inspiracdo, a vivéncia psiquica, isnfio, “estado
afetivo sublime — vizinho da sublime loucura”, €&mdo e estudado na medida em
que, enformado pela técnica e — simultaneamenémdoscapaz de condiciona-la, €

transfigurado esteticamente e se transforma emgpoes

Escrever nas décadas de 1920 e 30 teve suas pdedlis. Deve-se considerar o
projeto modernista de valorizacdo da cultura kemaill Um rompimento com vinculos
umbilicais da cultura européia, e em vez disso, wet@cdo antropofagica, como queria
Oswald de Andrade, que permitisse sim a assimilaligii@ultura européia, s6 que como
himus para a criagcdo de uma literatura naciona, eipressasse o cosmopolitismo das
nossas cidades e as tradicbes populares. A dupganfadernista, “entre uma linha poética
‘experimentalista™ e a “linha empenhada, de primtes denuncia social” teve seu ponto de
equacdo em alguns poetas, como Carlos Drummondndeade (LAFETA, 2004, p.155).
Outros se partiram em desequilibrios que resultamanuma escrita desarmonica, e forcando
uma generalizacao, resultaram em nada que perdwas® literatura.

E fato que todo esse movimento foi um antecedemperitantissimo para o que viria
nas décadas de 1960 e 70. Inclusive, a divisa erperimentalismo e engajamento persistiu,
com variagbes, é claro, nas artes em geral e emtlita. Ana Cristina recupera essas
reflexbes para o julgamento critico, e o que praaw literatura parece ser o tal equilibrio
entre essas tendéncias. Considerando mais ateréaos&scritos no Rippodemos dizer que
neles ela enfoca a necessidade de uma literatgegagla, mas ndo uma literatura de dendncia
ou hipermimética, pelo contrario, uma literaturastauida e trabalhada. Cremos que essa
construcdo da qual fala se refere, por exempltrad@lho com a linguagem, desde a escolha

do vocabuléario até a construcédo de metaforas eiddigaras.
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No caso do livroMonsenhoy o caminho argumentativo que Ana Cristina percorre
inicia-se com o cruzamento da escrita de Villagen aanarecomendacdo freudiana aos
pacientes que comecam a fazer anale&é chegar a diferenciacao entre lirismo e &ten
esse trajeto chega a forma literaria do livro emr&lacdo com o contetudo. Seu argumento €
gue o autor propde uma narrativa revestida de sesute vanguarda, cornolagem, quebras
e intercalacdes no textanas sem um projeto que os justifiquem. Por olato, a parte a
forma, ela identifica um discurso conservador, raieado em convic¢des religiosas. A
aproximacdo com a experiéncia terapéutica nos deexeeber que sua critica esta voltada
para uma idéia de que a formulagédo consciente o a0 momento da escrita ndo pode ser
deixada de lado, ao contrario do que supostameot@ere em uma sessao psicanalitica no
que tange ao discurso. E isso ndo acontecElensenhoy que nao formula literariamente seu
amontoado de questdes

Esse tipo de juizo sobre o trabalho literario ddaénwa cotidiana sera usado, como
veremos, para analise de outras obras que inconpdrsua forma a linguagem fragmentada,
como € o0 caso da critica presente no texto “Paraeguir suportar essa tonteira”, escrito no
ano de 1976. Também no texto “Malditos Marginaisdges” subtende-se que a relacéo entre
lirismo e arte esteja presente como categoria atar Porém, ela € usada de maneira
dilatada, acrescentando a sua analise elementmsiee pré-textual, pois além de criticar os
contos em si, que estdo presentes na antolbgiditos Escritores! ela refuta todo o projeto
editorial. Fica latente que ela associa o posicr@rdo desregrado entre lirismo e técnica a
escolhas ja expostas desde a capa, com os exrordotos do tipe@aras fichadas pela
policia — marcando que ela entende a constru¢do néao lteatnthém como indicativa da

tentativa de desviar o leitor da pobreza literdda contos.

5. Literatura e resisténcia

Se a restricdo provocada pelo autoritarismo, sawal vivia o Brasil, influenciou
tanto a vida publica como a vida privada dos irdlies, caberia entdo a literatura a funcéo de
dar voz aqueles cujo direito de expressao foi #ido? O espaco possivel seria 0 espaco da
ficcdo, lugar em que o debate poderia acontecey@rids posicbes da critica do perfddo

assumem que houve uma transposicédo do debate@géra o meio cultural naqueles anos

" Ver por exemplo HOLLANDA, H.BImpressdes de viagers ed. Rio de Janeiro: Editora Aeroplano, 2004.
(p.102-103).
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de ditadura, j& que com o fechamento politico, tne&ko dos partidos e a transformacéo da
atividade politica em atividade clandestina, o espenais adequado de convivéncia e
contestacéao teria se manifestado em torno da aulfat deslocamento de fato efetivou-se em
alguns casos, e, na literatura, com prejuizo. ¥ala antivalores conflitaram-se para se
estabelecer critérios para andlise das obras.

Como produto resultante do fechamento politico,qer® o regime de excecdo seria
uma das justificativas para a construcdo de uno té&tresisténcia, viu-se a valorizacédo de
uma literatura de propaganda, pautada em valoresaappoliticos, ignorando elementos
constituintes da matéria literdria como a constiugd uma expressdo propria e o trabalho
com as figuras de linguagem. Ao limitar-se a cialii@raria as exigéncias do que seria da
esfera das acdes politicas, a literatura restrisgia representar uma dada situacdo do modo
mais direto possivel. As expressdes “literaturagbstica” e “literatura de denuncia” indicam
0 caminho dessa tendéncia. Faz-se necessério, egltftvizar a afirmacdo da transposigcado
do debate politico para a cultura. E pensar quesbasxdes existentes entre arte e sociedade
sdo muito mais complexas e ndo poderiam ser explicasomente como fator de
deslocamento taticiermo de Hollanda, 2004, p.102).

Se pensarmos a obra literaria como resultado desitoecao dialética, uma dialética
negativa talvez, em que o escritor € afetado patmmtecimentos e tenta elaborar sua
experiéncia esteticamente, em uma vinculacéo deri€xgia histérica com a subjetiva, nessa
condicao literaria, evidentemente ndo cabe dizer @literatura resistente se formou por
necessidade de veicular mensagens de ordem, eéofdoncgfechamento politico, ou por falta
de outras possibilidades de expressdo. Em vez,disd® dizer que em uma literatura
pensada esteticamente 0s impasses e tensdes saciaianifestam como constituintes da
experiéncia do escritor.

No lugar em que se encontram as discussodes criicabnente, o pensar a categoria
da resisténcia como um valor literario em si toreedfundamental para entender a literatura
contemporéanea, visto que deve-se refletir sobesiagténcia como um valor politico inserido
na narrativa. Nao caberia aqui uma analise doiestrento dos conceitos da ética e da
estética. No entanto, cabe uma breve retomadagd@sapontos dessa questdo, a partir da
leitura do ensaio “Narrativa e resisténcia”.

Neste texto, Alfredo Bosi (2002, p.118-135) trabadhquestao da tensdo entre a vida
subjetiva e a forma social, pensando possibiliddée®sisténcia a essa férma. Um ponto que

aborda € a importancia da distincdo entre o cangpeatidiano e o campo do literéario,
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ressaltando que muitos dos problemas da literakmeetem a indistingdo destes campos,
guando se exige o engajamento politico do escti#orcompor a sua obra” ou tendem a
condenar “antivalores supostamente representadgsomovidos pelas imagens do poema”
(BOSI, 2002, p.123). Outro ponto abordado por EBoairesisténcia como tema da narrativa,
que tomou forca no pos-guerra e coincidiu com umt@ale vista estético neo-realista.

Contudo, ressalta que a aproximacédo da escrit@figccom a linguagem da comunicagéo se
tornou um problema a ser pensado ja que muitas @erdizeram como variante do discurso
politico. O terceiro ponto a destacar € a “res@tnomo forma imanente da escrita”, uma
tensao que ele vé como interna a obra, independergaalquer cultura politica (BOSI, 2002,

p.129).

Essa problematica ultrapassa em muito os limitefitelatura contemporanea, mas
pensando especificamente no periodo sobre o ggalaupamos, podemos afirmar que o que
Bosi chamou de momento coletivo, “em que o élapnlteionario polariza e comove tanto os
homens de acdo como os criadores de ficcao” (BEDOR, p.125), pode ser tomado como um
registro caracteristico da década. E talvez par ésgjue os dois problemas levantados por
Bosi, no que se refere a cobranca pelo engajanpatitico e pela aproximacao do discurso
ficcional a linguagem da comunicag¢do, vém a tonanda se observa a critica de Ana
Cristina. Em muitos dos argumentos da autora podgrameber a idéia de escrita resistente
implicitamente presente, quando ela julga uma obealindo o grau de contestacdo que
determinado autor conseguiu a partir de suas esgofbssaltando a importancia da criacao.
Pela forma de narrar, como temos visto, valorizan®o a obra tendo em vista a eficiéncia
critica que o recurso pode promovemMensenhoré o exemplo negativo A Festa que
analisaremos mais adiante, € o positivo. Ou petalles do tema, que € pensado como
atributo importante para o desenvolvimento da dénsa@ critica, recordamos como exemplo
a critica positiva a pegaa menina que buscava o selcomo problema, temos o exemplo do

caso da antologiilalditos Escritores!

Aos trancos e barrancos, o escritor premiado daksacsobre as classes populares,
dedica-se a escrever sobre personagens que tan@mmal (...)

(...) Em um golpe de mestre, ficou construida atidade de classe entre 0 “nosso
povo” e o “escritor tipico do miseré cultural”. Quamelhor para fazer literatura
sobre esse povo? Para narra-lo, representa-loessépto, dar-lhe voz? Se defeitos
ha nessa literatura, a culpa sera do miseré: @eapo trabalho, a angustia do
momento, a exigiidade geral, os dias que corrgmopaeza do nosso jornalismo, a

censura (...).
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(...) A literatura dos escritores malditos tambérapéesentadissima: sédo historias
diretas, sem golpes de estilos ou “ismos”, da nldderia; refletem um mundo
visto sem deformacao; reproduzem realidades incémedviolentas; séo retratos
absolutamente verdadeiros e servem para calacslinos.

(Fragmento 7: Trechos do texitalditos marginais hereged977)

Nesse texto ela discute a ja citada antologia a¢osoDurante quase todo o ensaio,
Ana Cristina vai escrevendo como que apoiando damgente a antologia, quando na
verdade, quer fazer-se entender pelo contrarios@dessa figura de retérica aparece bem
costurado no texto, deixando mesmo um sabor sm@&stapontando também para sua visao
negativa sobre uma tentativa de construcao de itematlira de gueto, em que o valor esta
vinculado aos problemas enfrentados pelo grupayroa literatura de dendncia, em que o
valor se vincula a um tipo de didatismo literario.

O viés da discussao apresentada no texto giramm da relacdo impositiva do autor
para com o leitor, como se Ana Cristina entendgaseno modo de apresentacao dos autores
e da propria edicdo estivesse a tentativa de corvanleitor da total precariedade em que
vivem e da indigna perseguicdo pela ditadura. Poseguinte, sua critica sinaliza que a
intencdo dos autores é que tal caréncia seja eta alguma simpatia a tragédia pessoal
deles, cujo resultado estaria no convencimentceidor lde que os escritores se identificam a
condicdo de povo. E a partir disso, mais importapuie os contos dessa antologia estaria a
necessidade de provar que eles sao escritoresspelmerimidos pelo sistema, como o povo,
perseguidos e atolados noseré Decorre que isso bastaria para que a literariraagstrasse
de qualidade e aBistérias diretas querefletem o mundo visto sem deformagin uma
linguagem para o povo, vém para reforcar essa ¢céodi sdo o modo ideal de literatura.

Do ponto de vista dela, constitui-se, assim, urfec@® autoritaria na medida em que
€ produzido um efeito impositivo do autor sobreeitol, com nenhuma sustentacdo dos
contos da antologia em si, mas sim do aparato monfmara divulga-los. Mostra-se
incisivamente contraria a idéia de uma literatuducativa, deautor como arcanjo
predestinado, portador de misteriosa revelagcda de o autor como messias, que guia o
povo,que o faz pensar, que tem uma missdo pedagdogstatipa

Seu texto é construido com uma ironia desconcertanima critica pesada a antologia
Malditos Escritores!Isso fica evidente em sua critica a apresentdgdvro. Ela transcreve

em caixa-alta a seguinte chamada feita na antolafgs ndo se emendam: sempre falando
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do miseré geral, no desemprego e no emprego da;fé¢r¢) sempre falando no coracéo,
figado e intestinos da realidade brasile(@ESAR, 1999a, p.205).

Na perspectiva critica adotada esta também evigdgaca repulsa ao “produto” de
resisténcia, que no caso parece ser o propriot@sentendido por ela como produto, por
exemplo: ela cita a quantidade de adjetivos quenpaaham as biografias, em caiguns se
orgulham de serem filhos de operaridsautopropaganda do escritor miseravel é vistaacco
promotora para a venda dos exemplares. Enfim,neatdada sua perplexidade diante desse
tipo de literatura, mais que isso, esta caractaizdraves de um procedimento textual irbnico

muito forte.

6. O narrador autoritario

A diferenciacdo de lirismo e arte proposta por blade Andrade parece ter
contribuido para delimitar seu juizo critico no cédimimento entre a obra construida
esteticamente, com a obra que se quer literatias,mantém-se em registros de confisséao, de
dendncia ou de licdo de moral. Ademais, importaatebém sera o vinculo que estabelece
com as posicdes adornianas e benjaminianas sdbre angajamento, em uma literatura que
se faz eficaz por causar o choque, por conscientizaitor pela arte. Em alguns textos é a
predilecdo pela obra moderna que perfaz seus ¢oscencerrando afinidades com as teorias
criticas que cuidaram em pensar a lirica e o romaradernos.

Fazendo o cruzamento de textos, como “Malditos Marg Hereges”, “Um livro
cinematografico e um filme literario” e “O bobo goder em Poe e Herculan@amos nos
deparar mais claramente com alguns posicionameatoados diante da escolha do foco
narrativo em um texto literario. Em mencao a pasiga narrador, tendo como horizonte
interpretativo a manipulagcdo da narrativa, condua eritica de maneira a apontar uma
possivel presenca autoritaria do narrador de acooto as escolhas do modo de narrar.
Assim, nos textos sao contrapostas as figurastivasade um lado a do classico narrador e,
de outro, a do narrador moderno.

Sobre a posicdo do narrador émFesta livro de Ivan Angelo, analisado em “Um

livro cinematografico e um filme literario”:

Os diferentes episddios do livro porém nado sacadas por um narrador principal e

Unico. Pelo livro adentro vao mudando os focosyarsadores, as formas de narrar.
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O narrador onisciente e distante, em terceira pegsapenas um dentre os enfoques
possiveis da narrativa, que é contada por divepgogienos narradores, ora de
dentro, ora de fora dos acontecimentos, ora emammrteutro, ora em um tom
envolvido.
(...) Ao confessar o desejo de “mostrar a festal@gro escritor esta ressentindo a
posicdo convencional do narrador na literatura, domina a cena com a sua
presenca macica.

(Fragmento 8: Trechos do texttn livro cinematografico e um filme

literario, 1976)

N&o € necessario retomar aqui toda a tradicaoetieegltos da narrativa, basta lembrar
gue o conceito mais tradicional de narrativa carsidliois tipos de narradores: um que narra
em primeira pessoa e outro que nharra em terceisgope Tendo iSso em perspectiva,
chamamos a atencédo para o texto sobre o Avi@sta em que o movimento critico em que
se coloca Ana Cristina recupera caracteristicapaido de vista da narrativa tradicional e
declara que o romance é bom porque ndo segueriisa du seja, ela incorpora de forma
negativa o discurso hegemonico académico e valté@acas que nao utilizam um narrador
realista para construcao do texto.

Em vez disso, elogia a narrativa que se fragmenta,a utilizacdo de focos narrativos
variados. Estas técnicas, segundo ela, servemfazea o leitor pensar criticamente, pois
colocam-no como co-autor do texto, produzindo coimhento e transformando literatura em
reflexdo critica, em possibilidade de transformagd@wona-se, assim, evidente a unido que ela
faz entre novas técnicas de narrativa e matériéigaolAo dizer que A Festaé um livro que
recusa o paternalismo de um narrador que guiaar dih leitor estatico” (CESAR, 1999a, p.
179), mostra um critério de valor ligado a buscalpu projeto estético que assimile ndo sé
as modificacbes tematicas de nosso tempo, mas aoétn incorpore aos textos
modificagOes formais que quebrem com os padrdestivas tradicionais e rompam com a
tentativa de aplainar as contradi¢oes.

Esse exame feito sobre a obra de Ivan Angelo sraese com o textdReflexdes
sobre o romance modernem que Anatol Rosenfeld se detém em considerasgiiae as
transformacdes do romance, acreditando que a ivarratoderna se fragmentou como
ressonancia da “precariedade do individuo no mumadderno” (ROSENFELD, 1996, p.97).
A partir da conviccdo de que € impossivel narnaatidade como antes se acreditava, ja que
nao existe uma unica interpretacdo da histéria, wdeims possiveis, Rosenfeld formula

hipoteses para tentar compreender o que ocorrenamativa moderna e para determinar
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pontos de contato com as transformacdes em outess &obre o narrador, entende que ele
“se confessa incapaz ou desautorizado a manteasgosicdo distanciada e superior do
narrador ‘realista’ que projeta um mundo de ilugdpartir da sua posicao privilegiada”
(ROSENFELD, 1996, p.96).

Para Ana Cristina, 0 bom narrador passa a serdasmasio, na verdade, aquele que se
posiciona como uma espécie de diretor de cinemat@remos mais adiante a essa questao,
guando analisarmos o texto “Um livro cinematogi@iécum filme literario”), que permite que
o leitor interaja mais livremente com a obra, ecpga 0 texto com mais possibilidades e
escolhas interpretativas, assumindo um carateoditoria. Eis uma caracteristica apreciada
por Ana Cristina, pois 0 reposicionamento do namradtravés da montagem dos fragmentos
e ndo mais da dependéncia de sua Unica voz patmwdade da narrativa, permite a
eliminacdo de um possivel abuso de poder por dartearrador, ja que ele ndo possui mais o
controle sobre as personagens ou os fat@mo pontua Rosenfeld, o narrador tradicional
garante a ordem da obra e do mundo narrado, efiess@o realista Ana Cristina vé como
autoritaria.

Enquanto o romance de Ivan AngefoFesta é apreciado porque o autor consegue
que a forma literdria escolhida assuma uma fungét@a; de maneira a equacionar a
resisténcia politica com a resisténcia narrativaanélogia dosMalditos Escritores! é
considerada ruim porque prioriza, segundo ela, tumgéo ideologica na literatura, com
agravante para a existéncia da implicita convidzioecessidade de aproximar a linguagem
ficcional ao cotidiano, a linguagem do povo; a ohoaprincipio de realidade. Os escritores
sempre intuidos da ingenuidade de levar a verdadpublico, narramhistérias diretas
dirigirem a narrativa com rigidez, sé contribuingiara uma maior alienacéo, pois “refletem

um mundo visto sem deformacgao”:

Intencdo do narrador: levar o leitor a compadeeedias vitimas, revoltar-se contra
0s inimigos e os carrascos. Comover o leitor, sdoydentifica-lo a situacao.

(...) Para conseguir seus objetivos, o narradongavaom freqliente méo pesada e
néo sabe disso. E guloso, retorico, ndo conseguetrsér dos seus privilégios de
manipulador, nem tampouco aponta-los. Prevé e @ornididamente a reacdo do
leitor. N&o resiste a tentacdo de encaminhar $8zgs| tracar ostensivamente suas
simpatias e antipatias.

(Fragmento 9: Trechos do tex#talditos marginais hereged977)

'8 veremos mais adiante outros aspectos acentuado&ngoCristina para essa quest&o, relacionadosasom
consideracfes de Walter Benjamin sobre a técnicachtagem.
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Nessa descri¢ao, o tipo do narrador é associagpirafde um ditador. E a rigidez dos
vocabulos escolhidos deixa a mostra 0 caminho qaeaggumentacao seguirad. A expressao
inicial, Intencdo do narradot:ja ndo coloca em duvida o que diz Ana Cristina. Engo,
descricdo é seguida de verbos no infinitivo utidiz® comumente para marcar um objetivo,
vocabulo esse que vem depg@ra ratificar o ja dito. A sentenca seguinte @iiamente
construida para mostrar a tirania do narradoranca mao pesadagulosq retorico,
manipulador rigidamente ostensivamentd®ode-se dizer que é uma contestacdo ao modo de
narrar em terceira pessoa, em que o tom utilizaéda ithpressédo de um acesso de raiva. Nao
somente o trecho acima, como quase todo o resthntexto, € exemplo do ritmo de
denuncia, sem perdao: a antologia, o projeto graficdo Antbnio, os escritores, o intelectual
de esquerda, os narradores, todos sdo metralhagos, condenacdo um tanto forte no que
diz respeito ao modo de sua construgéo textualpammocabulério escolhido, as inUmeras
interrogacdes sobre os procedimentos adotados eeagencas em tom imperativo.
Contrariamente, o final do texto desabara em péagurretoricas, em duvidas e
guestionamentos sobre o proprio fazer literarics esse aspecto sera tratado no momento em
que iremos explorar aspectos de sua posi¢cao coto@mau

Continuando a analise de como o narrador € intagiwepor Ana Cristina, temos, em
um outro exemplo, o texto em que discute o contdedgar Allan PoeHop-Frog e o

romance de Alexandre Hercular®bobo Vejamos trechos:

O narrador toma um partido muito bem definido eeée relatar fielmente como
se formou a nacéo (...). Pretendendo reconstituiatos rigorosamente, o relato tem
pacto selado com a histéria “que a ideologia doniaguer real”, ou seja, a histéria
escrita para glorificar os feitos da classe dontmas mascarar a violéncia da
dominacao.
(...)
O narrador conta a ocupacdo do poder por um grupamaturalmente e para bem da
civilizagéo deveria deté-lo. Ndo pensa o poder,mgaestiona, silencia fatos que o
comprometam, se fecha nas proprias evidéncias. X teabalha com um
“deslocamento especifico”; aquele em qumea visdo de classe € tomada como a
versdo natural e verdadeira dos fatos

(Fragmento 10: Trechos do tex@obobo e o poder em Poe e Herculah®77)

No exemplo, Ana Cristina Cesar avalia a posicdoatoador enD Boboacentuando

sua pretensdo em pactuar com a histyize“a ideologia dominante quer realAs aspas
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utilizadas por ela demonstram a énfase irdnica @adate trecho, e o peso da escolha do
verbo querer deixa a mostra a concepcdo de que ndo ha umaladalinica e sim
construcdes desta de acordo com vontades e fhmgs.em seguida, por meio de um seja

€ dada a explicacdo de forma a apontar para duestdgs socioldgicas: a glorificacdo da
classe dominante e o mascaramento da violénciaodand¢édo. Juntaram-se entdo duas
acoes, e, ao fazé-lo, ela evidencia a grande abgdia presente no conceito de progresso: as
ocultas marcas da violéncia.

Em acordo com a visdo de uma realidade multifaegetasta o modo como entende o
narrador. Se a acao desse é antes de observaddo, ctanta de toda a narrativa, ele esta, na
verdade, contribuindo para que as personagensaeongecimentos sejam vistos de maneira
totalizante. Entretanto, o0 mundo narrado deve aptas ndo essa visdo total, em perfeita
harmonia, mas sim a visdo microscopica, alegodcamundo fragmentado e imperfeito.
Nesse caso, o narrador @eBoboé fortemente criticado por sua atitude complacemieuco
critica diante das evidéncias de manipulacdo deemparbmo também por ndo querer se
comprometer diante dos fatos. Pela critica, a aytarece estar propondo que o narrador de
O Bobotenha uma atitude proxima da apresentada no ddopeFrog de Poe, e aja de
maneira a ndo contribuir com a histéria constryiela classe hegemonica.pbogresso da
civilizagdo humana apontado como um elemento s6 acreditado ped® \deminante do
poder, e aqui totalmente desacreditado por AnatiGaiesar. Ela levanta a questdo da
construcdo da histéria de acordo com interessesndeelite dominante, ou seja, considera o
fato de que o aplainamento das contradicbes masal@m as necessidades sociais reais e
passa a haver somente uma unica histéria, plenaroenstruida, perfeitamente moldada pelo
que ela denomina de grupos do poder e o narradisteeé , em sua visao, aquele que bem se
prestaria a manutencao desta visada.

Assim, os textos escolhidos, um de Poe e o outiedeulano, sao por ela atualizados
para se discutir a visdo unitarista que reinavaielagperiodo nacionalista brasileiro. Fontes
para se discutir questdes relevantes sobre auismita e repressao, ja que afinal as duas
narrativas trazem assuntos relacionados a cogsiitle manutencdo do poder por meio da
opressao e sobre a construcdo da historia sobitespde vistas distintos. Como diz Paul
Valéry no textoDiscurso sobre a historia“‘os fatos histéricos sdo proposicdes com que
‘acidentalmente’ os atores, as testemunhas, o®riadbres e os partidos concordam”
(VALERY, 1991, p.115-121) e nesse sentido é que Bniatina critica a construcédo da

histéria no livro de Herculano.
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Todavia, ao apresentar a questdo em termos liaera¥io narrador, figura ficcional,
gue é julgado e criticado. Em decorréncia dessdaalze escolha, o que se nota € uma
estratégia discursiva bem composta, em que Anadir@risiantém a discussao unicamente no
plano literario, sem alusdo direta aos fatos daofws brasileira, e portanto, livre de
intervengbes censoras. A concordancia também cosas esaracteristicas do romance
moderno apontadas por Rosenfeld, e também conssalteelas por Adorno, como veremos
mais adiante, parece advir de uma concepcao geeranema posicao contraria a sintese, ou
seja, a idéia do universal na arte ndo esta peesmmho valor artistico para Ana Cristina
Cesar.
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lI. O impasse com a tradicao

1. A questdo da forma

No capitulo anterior tencionou-se mostrar as pneagdes de Ana Cristina Cesar
ressaltando a sua relacdo com questOes culturaislifementes esferas, notadamente as
reflexdes permeadas pela relagdo autoritaria, cdoihamento do Estado repressor. Como
matéria de exame, Ana Cristina persistiu em expocomodo causado pela situacdo, como
se pudesse ver o momento, de forma a perceber das &5 esferas a constante presenca
autoritaria. O incbmodo é um traco que aparece éamém outros campos de discussao, que
se mostra nas inumeras problematizacdes suscipetsutora, de modo recorrente. Nesta
parte nos deteremos em sua relacdo com os gérel@sanais, tanto na busca da sua propria
criacdo literaria, como na formac&o do juizo d@wague atualize a tradicio. E um embate
com a tradicdo no sentido de tentar quebrar ummedeimo literario, buscar romper com um
certo cumprimento de convencgdes estabelecidas patasdades canbnicas da teoria e da
critica mas, no entanto, sem negar o canone e leose énteragir.

Junto as relacbes com o0s géneros, alia-se a co@stdo seu préoprio texto de critica.
O ensaio critico proposto por ela para os artigosperiddicos destoa da tradicional forma
ensaistica, no que se refere ao molde académiaoadmapela metodologia cientifica que
condiciona o objeto ao modelo estrutural recontecid universidade. Em vez de uma
linguagem denotativa, do distanciamento dos prosopessoais ou de uma estrutura linear
que evolui desde a introducdo até a chegada dduséon¢ Ana Cristina insere dialogos de
intimidade com o leitor, utiliza vocabularios e rasiras da oralidade, utiliza recursos
conotativos e se expde, apresentando suas duvidas.

A provocacao as normas académicas pode ser umieseppara tal construcdo, mas
também o préprio tempo e espaco da escrita devemigateticamente considerados como
influenciadores dos resultados textuais. H4 queossiderar o veiculo de publicagdo dos
textos, jornais considerados na época como alteosatDeve-se levar em conta também a
mudanca de comportamento da critica jornalistardipoum grande lugar-comum deve ser
citado: a descontracdo carioca. Mesmo com essasvpissinterpretacfes, ateremos nossa

interpretacdo levando em conta aspectos da tedoi@iana sobre o ensaio.
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No texto “O Ensaio como forma”, Adorno recuperanaadstica, recolocando-a em um
lugar de importancia dentro dos escritos critités. dos primeiros argumentos de Adorno a
favor do ensaio € a constatacdo que “0 ensaio paovesisténcia porque evoca aquela
liberdade de espirito” (ADORNO, 2003, p.16). Apedesta afirmacao considerar o contexto
alemao, parece poder ser transposta para alémsededfistando a nossa analise do contexto
da critica brasileira, que aqui interessa. A thkridlade evocada por Adorno estaria, por
exemplo, na autonomia de se abordar temas varifalzendo o recorte de acordo com a
relevancia e necessidade dada pelo objeto e naarpar forma fixa, pré-definida pela
tradicdo académica. E uma abertura para o ententinge que o estudo do objeto néo se
esgota, nem se conclui em uma pesquisa, mas q@stos criticos vém se articulando para
contribuir com o entendimento do objeto, afastaadwitico de sua posicdo de detentor da
verdade, e o colocando como participante de untidada, ajustada ao seu ponto de vista.

Outro argumento muito importante € a relevanciaAgerno da a interpretacdo, em
detrimento da classificacdo ou esquematizacéolagde a que pretende € de aproximacgéo do
critico com o objeto, de forma a desvelar o quechlma de “fantasia subjetiva”, ou seja,
uma interpretacdo que é ditada pelo proprio obgsto questdo, peculiar a cada entrada
interpretativa. Nesse sentido, Adorno constroilacé® do ensaio com a arte. O ensaio se
afasta desta por se tratar de elaboracdo de cosiaeitiebates — dai a aproximag¢do com a
teoria —, mas se aproxima dela quando trabalh&icesteente sua forma, fazendo um esforco
para se aproximar da forma do objeto analisado.cishsiste, para Adorno, huma construcao
estética do texto ensaistico, o que promove uniaaewa relacdo entre forma e contetdo, e
consequentemente do resultado da leitura. Seguodtam frankfurtiano, a distancia estética
permitiria uma leitura critica e ndo somente coplatva e de reproducdo do modelo
tradicional, que pré-molda e “higieniza” o objede, forma a planificar as tensées.

A critica a0 método cartesiano € explicitada ndotede Adorno, que condena os
quatro preceitos de René Descartes: a percepcéo eldistinta em busca da verdade, a
classificagéo e divisdo do objeto, a conducéo desgreento do simples ao complexo e a
busca da totalizacdo. Elaborando o ensaio com wistmente distinta do proposto no
Discurso do métodoAdorno vé esse género como uma forma livre, thbda sistematizacao
e da ciéncia autoritaria. O seu conceito de enSaquela forma em que a subjetivacdo do
escritor deve ser explorada, ha lugar para a vedagao, para a “autonomia estética”, para a

fragmentacao e ndo mais a busca da totalidadegja ¢realidade € fragmentada”.
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Nesse sentido, é que vale argumentar e apontarafiifas recursos gue vemos no
ensaio de Ana Cristina e elencar pontos de contapao mesmo tempo em que aproximam
sua ensaistica da proposta critica de Adorno,aafaet da concepc¢ao positivista de mundo,
nessa nocgao cartesiana que citankescritos no Riopermanece distante da racionalidade
tedrica e do universalismo e muito mais préximadéia da descontinuidade ensaistica.

Maria Lucia de Barros Camargo (2003) em seu estalwe Ana Cristina Cesar
reserva um espaco para algumas consideracdes soldfoema ensaistica da autora,
principalmente do texto “Notas sobre a decomposit@s Lusiadas”, em que Ana Cristina
comenta a edicao critica de um professor sobr@péép de Cambes. Camargo toca no ponto
de que o texto tem um tom irbnico, visivelmentdiagdo para criticar a prépria critica
universitaria, 0 ensaio académico em questao. Quanto ressaltado € a forma criativa, em
gue a composicao do ensaio alia a critica a litemaproduzindo uma escrita peculiar quando
posiciona na pagina o texto critico proximo aoddierario. Ela nos conta como o texto foi
inicialmente diagramado, formando duas colunas aplecam lado a lado o texto de Ana
Cristina eO Aleph de Jorge Luis Borges

Mas o que inicialmente chama a atencéo é a formandaio de Ana Cristina,
bastante criativa: a sua propria voz, Ana contragp®ez de Jorge Luis Borges no
conto “O Aleph”, como um eco na pagina dividida).(.Do lado esquerdo, Ana
comentando um comentador de Camdes partindo dee8¢rg), a coluna da direita
ecoa Borges, no momento em que “los ojos, los &mtonces vi el Aleph”. E a
partir desse encontro “El Aleph” vai ocupando metdds paginas.

(...) Ana Cristina abre o ensaio, no seu lado dginga explicitando a origem do
trabalho: “nasceu, como ndo poderia deixar de derum texto de Borges.”
Obviamente, todo ensaio de critica literaria sesgonsobre um texto. (...) Aqui,
todavia, ha muitos desdobramentos: Ana comentaamewtador de poesia a partir
da ficcao. O texto sobre o texto sobre o textpdpontando para a possibilidade, ou
necessidade, de contamina¢des muituas entre accragacritica. (CAMARGO,
2003, p. 51-52)

Talvez esse seja o0 texto em que € mais facilmantepida a influéncia literaria, isso
nao sO porque a citacdo explicita Borges, mas tampérque outras passagens podem

apontar para essa e outras confluéncias de géerrgsie as posi¢cdes adornianas também séo

19 Notamos que na edicéo Hscritos no Ri@sse jogo formal ndo foi preservado.
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notadas: pontuando o inicio e o fim do ensaio amende ser o seu limite, o0 texto se inicia
com a explicacéo de que ele “nasceu, como nao ijpadigixar de ser, de um texto de Borges”
(CESAR, 1999a, p.141). Em outro texto encontrammsimpulso criativo na escolha de
titulos e subtitulos como em “Quatro posicdes parano qual cada subtitulo remete a obra
referenciada de maneira bastante irbnica. A quest@ime a escolha do subtitulo ja se
incorpora a proépria interpretacdo da autora solwkjeto, e acaba por definir resumidamente
0 que Ana Cristina extraiu de cada obra. Ha congoup protesto contra as coloca¢cdes muito
objetivas. Existe, também, um questionamento cotestavidente nos casos em que levanta
davidas e perguntas, expondo sua propria expesiémdividual, em uma atitude de
afastamento de um processo mecéanico de transnassfiooducao de conhecimento.

Quando se fala em conceito de montagem, segundesttm€arone, ja se tem uma
idéia consumada de que essa técnica serve parngaexplguns fendbmenos literarios. Tal
conceito remete a “simultaneidade de acao”, “justagdio funcional de fragmentacdo na
narrativa” e “incorporacédo, ao texto, de trechas/pnientes de outras fontesiacbesque
passam a agir no corpo mesmo do poema” (CARONE4,1p71015°. O que deve ser
marcado em nosso objeto é que, a principszritos no Rinédo se trata de um conjunto de
textos literarios e sim ensaios criticos escritobres assuntos literarios; e para serem
veiculados em jornais. No entanto, a no¢ao de rgema muito bem desenvolvida por
Carone, esta nitidamente incorporada a forma dissele Ana Cristina.

Pelo nosso ponto de vista entende-se como umaadasteristicas do trabalho critico
de Ana Cristina apresentar de tal forma a arguméaatgue possa fazer o leitor hesitar. Isso
porgue os textos, além de trazerem uma tonicariast@®nica, tém as novas informacdes
introduzidas de maneira que, a primeira leiturpraposta da autora ndo € tdo seguramente
percebida. Fica-se huma espécie de expectativaayaarrumo que a argumentacao seguira.
Como somatoria dessa sensacéo acrescentam-sellsgsie referenciar autores e conceitos
incorporados a sua escrita, mesmo 0s que esta@&gaP contraria a sua, em consequéncia,
o leitor pode demorar um pouco no trabalho de distento das idéias e rearranjo do
argumento.

Exemplo marcante é a fragmentacdo do texto “Lieaae mulher: essa palavra de
luxo”. O mosaico de relagdes construido com outasaios e textos exerce fungdo
importante. Os distintos pontos de vista sobre amat tdo amplo sao incorporados ao

discurso da autora por meio de fragmentos de t&tocada fragmento apropria-se de textos

% Como veremos mais adiante, o conceito de montagetitizado por Ana Cristina para avaliar obraarétias.
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ja existentes (ou ndo) e os recria. Apenas no,fiea um parte denominadaramatis
personagé que ela menciona as referéncias. O propril tito ensaio ja é uma citacdo, ndo
por acaso, de um poema de uma mulher. Adélia Reatta no campo semantico do texto
com a colocacgéessa palavra de lux@ue remete a um poema do liBagagem

Quando, por exemplo, comenta a fragmentacdo daafditeraria, seu texto tem

passagens que remetem a mesma fragmentacdo. Como em

Digo isso com ressalvas porque a montagerArdeadilhaé discreta (como devem
ser as boas armadilhas). N&o se repete como remunsipal do livro. E antes uma
“arquimontagem”, que lhe confere o seu sentido raamplo: a relacdo muda e
perigosa entre a loucura do filho e o diario olisassente cotidiano do pai. O
narrador € no caso um arquinarrador, ja os docusé¢@in também seus narradores
internos. A cinematografizacdo comparece vigoroségné no romance de Ivan
Angelo, A festa como técnica fundamental que organiza 0s epis6@ioos
fragmentos do livro.

(Fragmento 11: Trecho do texto

Um livro cinematografico e um filme literaria976)

Nesse caso, Ana Cristina vinha falando do limonadilha para Lamartinee sua
similaridade com a montagem cinematografica quaddoabrupto, no meio do paragrafo,
inicia 0 comentario sobre outro livréd Cinematografizacdo comparecg.sem nenhum tipo
de aviso ao leitor ou conclusdo da idéia que vadpmondo, nem tampouco volta a se referir
ao primeiro livro até o final do ensaio. Outro eyxémné a critica ao “derramamento do
discurso” do livro de Anténio Carlos Villaca. O gparece acontecer € um aumento da

velocidade ritmica no texto, num exato derramamdatmformacoes:

(...) um derramamento de discurso, uma torrentasseciacdes, colagens, frases
soltas, exclamag@es subitas.(...) mexe na suasaaiie um pouco morbida sobre
conventos e padres e monsenhores. (...) ndo estpropsiamente lendo, mas
escutando ao pé do ouvido os discurso, as citagbedatim (!), as preces, as
filosofias, as declaracdes papais, os arrouboscpsétas recordacdes trancadas do
Villaca.

(Fragmento 12: Trecho do texe tras para frentem

Quatro posi¢Bes para le976)

Enfim, varios podem ser os exemplos que atestaapraximacdes que averiguamos.

O gue para nés causa duvida é se, além dissonti#@ma por parte de Ana Cristina uma
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tentativa de apropriagdo da forma do texto em &af@a, como queria Adorno, em uma

proximidade formal do ensaio com o0 objeto em queft@demos levantar, como no exemplo
anterior, algumas passagens em que iSSO parecée@@gnmas, mesmo assim, persiste a
davida quanto a sua certificacdo, sobre a consei@ucnao do fato.

A questao persiste porque os textos, em geral,ctémo tdnica certa ironia, como
também tém uma tendéncia ao ritmo acelerado, prdlarifala, deixando aparente um tipo de
ansiedade. E essas caracteristicas textuais panlestitgir-se muito mais como a escrita da
autora em si, do que a adequacédo ao objeto comostimente buscava Adorno. Por isso,
temos o cuidado em afirmar que as aproximacdesasoitéias adornianas devem ser feitas
com parcimbnia. Contudo o que podemos atestaratde ¢ a negacdo da autora as formas
estanquesEscritos no Rie@ sem duvida um texto de formato hibrido que naeadiritica, a
narrativa, o depoimento, o testemunho, o discwostajistico e por essa perspectiva é que se

pode ver seu ensaio também como resisténcia a forma

2. A superficie tranquila do Eu

Inevitavelmente, pela visada hibrida, deve-se demnar nas analises da obra de Ana
Cristina Cesar o0 envolvimento com 0s géneros deasca diarios. A aproximacgao critica
com esses textos torna-se polémica quando encasainfera uma tentativa de desvendar
relagbes com a vida da escritora ou de identifiEEIsonagens com pessoas do seu ciclo
pessoal. Mas, excetuando alguns poucos trabalfftisrque seguiram essa abordagem, a
grande maioria dos estudos sobre Ana Cristina Gesde a propor reflexdes a respeito da
ambiguidade de seus textos, sobre a relacédo enddd e o literario, com o direcionamento de
questbes para a situacdo de contraste. Ao atrelartexto poético a formas ligadas
costumeiramente a confissdo e a subjetividadedrdnceu, ela propde desvios que afrontam
a tradicdo desses géneros e promovem um desconfotatura. Ela incita a curiosidade, a
ponto de causar certos questionamentos, pois joga & duplicidade da forma, com o
fingimento literario e com o choque causado pelade entre forma e conteiddo. Também a
tensdo entre limites literarios e nao-literariostre autor e narrador cria uma instigante
guestao para reflexdo poética e ensaistica soarelsa.

O verdadeiro gosto de Ana Cristina Cesar pelaatiea de Jorge Luis Borges talvez

possa ser lembrado aqui como influéncia na obrauttara, ou talvez uma convergéncia para
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marcas comuns da poética contemporanea. Em um dextpresentacdo ao livFiccdes
Davi Arrigucci (2001) ressalta em Borges a “mistuda géneros”, o “alto grau de
autoconsciéncia do fazer artistico”, “as mil e uimagens de si mesmo, de umersona
literaria interna aos textos”. Em um momento pangegermos encontrar em tais ressaltos
caracteristicas que delineiam a criacdo de AndiaisSem embrenhar para uma tentativa de
filiacdo, mas antes para uma tentativa de dar deag@ que € estranho em Ana Cristina,
Borges pode ser um caminho: “Este trabalho nasmenp ndo poderia deixar de ser, de um
texto de Borges®, como literatura que problematiza a teoria do®g#ne coloca os criticos
em constante redefinicdo de seu juizo.

Ana Cristina trabalha nas fronteiras dos génerofycacdo ja feita por muitos
estudiosos sobre a autora. Essa expressdo, paraigdifica uma tendéncia da autora a
introduzir caracteristicas formais variadas em umitaltexto, formando um tipo de zona
textual composta por uma mescla genérica. Tal ngy&s formal de véarios de seus textos
apresenta ao leitor uma posi¢cdo de duvida, como sagistro apresentado, ao remeter a
lugares de sinceras divaga¢cfes do eu, se chocass® proprio veiculo de divulgacdo, o
livro. Como se de repente 0 conjunto de caraciemistde certos géneros ficasse ali em
suspenso, tendo o leitor que se recolocar diantdkbo.

A constante interacdo com esse tipo de construitdinlé, composta face a confisséo,
a lirica e a narrativa, promove experiéncias tegtulizadas em sua poética e nos ensaios, e
mais do que isso, torna-se assunto recorrente s raflexdes. Afigura-se ndo s6 uma
aparente preocupacdo com as estruturas formaisuamp@ética, mas também frente a
despretensdo da carta. Um exemplo em sua poéticapéema-cartaCorrespondéncia
Completa ao se colocarem lado a lado o poema e as care@a#mp Cristina de fato trocou
com amigos, percebe-se a impossibilidade de diseermo dos objetos em questéo, se carta
ou poema, se real ou ficcional.

O que se verifica, afinal, é a sua extrema autai@nsia da falta de inocéncia da
escrita, seja ficcional ou ndo. Em extensao, gasaxcupacdes se ampliam para observacéo
de manifestacées em outros escritores, como noagsstde composicao. Em “O poeta é um
fingidor”, a questdo que Ana Cristina apresentardgpeito as reflexbes acerca de como a
escrita epistolar pode ser entendida e interpretdelssa resenha critica sobre a publicacdo de
Cartas de Alvares de Azevetaseia-se em dois posicionamentos contrarios cefamencial

de discussédo: de Mario de Andrade, um epistolognatdvel, e de Vicente de Azevedo,

! Frase inicial de Ana Cristina Cesar no texto “Nosmbre a decomposicdo n'os Lusiadas”, presente em
Escritos no Rio
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organizador do referido volume de cartas de Alvdefzevedo. Ela acusa de ingenuidade a
tentativa de dar veracidade ao texto de acordo simamprocedéncia, se é carta é sincero e
trabalha com a experiéncia do autor, se € litematufingimento, tomado de ficcionalidade.
No fragmento abaixo, ela expde o0 modo como enfrantderpretacdo de cartas, eliminando

uma possivel busca da verdade:

Escrever cartas € mais misterioso do que se pblasaratica da correspondéncia
pessoal, supostamente tudo € muito simples. N@mrhadarrador ficticio, nem lugar
para fingimentos literarios, nem para o dominioengso das palavras. Diante do
papel fino da carta, seriamos nds mesmos, comat@aasivel sinceridade verbal: o
eu da carta corresponderia, por principio, ao “verdadeiro”, a espera de
correspondente réplica. No entanto, quem se debcoga mais atencdo sobre essa
pratica percebera suas tortuosidades. A limpidegimizeridade nos engana, como
engana a superficie tranquila el
(Fragmento 13: Trecho do textbpoeta é um fingidol977)

Ao esperar encontrar rastros de verdade nos texitegpr acabaria por se colocar em
um lugar de investigador a procura de fatos, camountraprodutivo em seu entendimento.
Aos olhos de Ana Cristina, essa relacao direta feittre texto e realidade, previamente
estabelecida, jA que ha uma espera pela ocordoeiarincipios do género (sugerido no texto
com o advérbigor principig, ndo poderia servir como modelo de analise. Odguato se
apresenta em jogo é o méetodo de andlise a ser gadlorpara 0s objetos em questdo. Ana
Cristina Cesar tende a defender uma metodologiaapoede pelo mesmo enfoque carta,
poesias ou romances, em que se pde de lado o éte(aato)biografico. Essa posicao parece
advir, dentre outras coisas, de como 0 sujeito #ndido pela autora, sendo que a
impossibilidade de entender o outro e julgar a agedé tdo presente como a propria
dificuldade de se autoconhecer. Torna-se impossivetar reconhecer a vivéncia do outro
por meio de seus escritos, ja que os recalquesimas ndo podem ser medidos pela maior ou
menor proximidade com uma suposta verdade do texto.

Além do mais, a autoconsciéncia de que é impossa@kver cartas inocentemente
reverbera em suas analises. Em carta de 03 de dexem 1976, Ana Cristina escreve para

Ana Candida Perez:

Vocé se grila em receber cartas datilografadas@cBa legal porque bato rapido e

n&o tenho muito tempo para pensar, sai quase campapo. E claro que eu estou
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sabendo da pouquissima falta de inocéncia de urtea 8&as os papos também néo
sdo inocentes.
(Fragmento 14: Trecho de carta de 03 de dezembi9 &

in: Correspondéncia Incompletp.228)

Em outra carta, escreve para Heloisa Buarque deardal “prometo que a proxima
carta sera sem estilo” (CESAR, 1999c, p. 78). Enéinnterpretacdo de cartas é entrelacada
com a mesma consciéncia com que escreve suasgmoprm perceptivel coeréncia, Ana
Cristina se embrenha pelo assunto no ensaio: ‘faidez da sinceridade nos engana, como
engana a superficie tranquila do eu”. Particulatmdrela, essa passagem coloca em
paralelismo dimpidez da sinceridadeom asuperficie tranquilaem que as duas passagens
se ligam pelo verbo enganar. A irbnica construgggsa passagem mais 0 uso de aspas nas
palavrasverdadeirg no fragmento 13, destaca auséncia de crenca ganeakencialmente
real.

Ainda nessa outra passagem:

Com a edicéo das Cartas de Alvares de Azevedganmador Vicente de Azevedo
(ndo é parente) também toca no problema: a pubillicde cartas, no seu entender,
ajuda a compreensdo do autor porque nelas, simpetapg sincero, auténtico,
verdadeiro, ingénuo; enquanto nas poesias ele fingae ndo foi, “criando uma
falsa imagem de boémio”. As cartas viriam corr@gjifalsa imagem que os poemas
veiculam. A correspondéncia é, assim, lida ingerarde) como reflexo fiel do
Autor, a ser contrastada com seus insinceros vergogorrespondéncia passa a
funcionar como termdémetro de verdade, que os versosbrem.

(Fragmento 15: Trecho do textbpoeta é um fingidol977)

Seu modo de interpretacdo esta em desacordo comdo oomo o organizador do
volume, Vicente de Azevedo, apresenta seu objei@ guem a sinceridade do autor esta
presente como marca incontestavel nos documenigtslapes, com honestidade s6 garantida
nas cartas. Essa idéia de Azevedo, presente acien&ncontra bastante afinada com
concepcOes de Tzvetan Todorov, o qual propde aragEa dos géneros ficcionais da
autobiografia, da memadria e da biografia (apesand&temencionar a correspondéncia nesse

trecho selecionado, parece que a podemos considsesida nesta conceituacao):

A autobiografia € um outro género préprio da nasseiedade (...). Para dizer a

coisa mais simplesmente, a autobiografia definpeseduas identidades: a do autor
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com o narrador e a do narrador com o personagemoifi (...). A primeira é mais
sutil: separa a autobiografia (tal como a biografess memorias) do romance, sendo
este Ultimo impregnado de elementos tirados da dimlaautor. Esta identidade
separa em suma, todos os géneros ficcionais:idadalé claramente indicada, visto
gue se trata do proéprio autor do livro, pessoastade civil inscrita na sua cidade
natal. (TODOROV, 1968, p.60)

Em contraposicéo a idéia de uma sinceridade ireeriiguns géneros, Ana Cristina
ainda alia ao seu argumento uma reflexdo de M&idwdrade, que segundo ela é mais
valiosa, pois vé que fingimento € proprio da literatura, mas sO se afirmobre bases
deveras sentidascom a nitida citagdo a partir de uma apropriagho poema
“Autopsicografia”’, de Fernando Pessoa. Para a&lansinceridade porém nao se detecta
cotejando o documento com a literatura de um Autoas dentro da propria literatura
Quando aborda o assunto nessa dire¢céo, no sesetidotehder o texto como construgao, seja
ele literario ou nado, e a partir disso desenvotv@rincipio de partida para sua analise, Ana
Cristina leva em conta a observacdo do objeto emicplar e acaba por tocar na ferida: a
perigosa e errbnea tentativa de adequar o objettai@kteristicas definidas em modelos
genéricos pré-existentes, ou ainda, criar um hot&zale expectativa no leitor a partir do
género em que tradicionalmente se encaixa o objeto.

Isso estd em discussdo no teKiopoeta € um fingidorde um lado, Ana Cristina
coloca a posicao do “trabalho de académico, del@athque procura nas cartas a verdade do
autor, e do outro lado, enfatiza o fingimento &tey, “via Mério, revitaliza-se 0 uso
inteligente da biografia e da correspondéncia”. iin@iro caso é exemplo da mais pura
afinidade com a tradicdo enquanto a revitalizagépgsta no segundo caso é exemplo da
problematizacéo tedrica, do questionamento dos lm®de serem seguidos. Em seu texto,
isso indica a sua concordancia com certa inadequagdeoria dos géneros, muitas vezes
motivadora de impasses tedricos e por varias vax#so de debates e opinides diversas.

Uma importante discusséao envolvendo a teoria dosrgé figura no ensaié teoria
dos génerasde Anatol Rosenfeld. O autor faz um painel sabgssunto no livr® teatro
épicg em que se refere a classificacdo de obras idasr&omo tendo origem em Platdo e
Aristoteles. Mesmo com diferencas de definiciocoagd da historia e refutacdes quanto a sua
eficacia, a teoria dos géneros para Rosenfeld &@#ém, em esséncia, inabalada”:

Evidentemente ela é, até certo ponto, artificiahcdoda a conceituacao cientifica.

Estabelece um esquema a que a realidade literaulifanrme, na sua grande
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variedade historica, nem sempre corresponde. Tarnpdeve ela ser entendida
como um sistema de normas a que os autores tedajustar a sua atividade a fim
de produzirem obras liricas puras, obras épicaaspom obras dramaticas puras. A
pureza em matéria de literatura ndo é necessariamenvalor positivo. Ademais,

nao existe pureza de géneros em sentido absdRASENFELD, 2004, p.16)

N&o obstante, Rosenfeld reconhece a importanci@atéa no sentido de colaborar
com uma organizacao cientifica, que parece serss@&ga para uma sistematizacao teorica.
Apesar dessa consideracédo, ela € vista de modanbastistinto daquele de Todorov, pois
Rosenfeld, mesmo sem deixar de medir seu valoicte@roblematiza a questdo e propde a
revitalizacdo de seu uso, de maneira mais flexivel.

O certo é que o0s géneros sempre tiveram considdampertancia na obra de Ana
Cristina, principalmente pelo campo literario ene doi tecendo sua literatura. Ao tentarmos
circunscrever sua literatura, seus critérios dgajulento estético, uma das caracteristicas
manifestas nos textos € a patente valorizacéo rddidedo texto, provocada, por exemplo,
pelo modo de utilizagcdo dos géneros. Ao que paeedste um diadlogo entre a poesia e a
critica, tanto em observacdo de sua producéo riiegh ensaistica, quanto em relacdo ao
julgamento de outros textos.

3. Hipoteses de leitura

Originalmente, cartas e diarios sao caracterizagos terem uma escrita
predominantemente subjetiva, a0 mesmo tempo envljedvamente escritos a uma outra
pessoa conhecida. Além disso, esses géneros sipaqior se aterem a individualidade, no
caso do diério, ou a comunicacao restrita a dussops, no caso da correspondéncia; e por
manterem ambos a caracteristica de serem um edpaetativa manifestacédo de afeto, sendo
principalmente cultivados em ambito restrito a faard amigos.

No que respeita & poesia de Ana Cristina, h4 enpsaducéo, além dos poemas em
verso, 0s ja conhecidos e por vezes analisados gem forma de cartas e diarios, que
foram mais profusamente escritos a partir de 18@6)0 mostra a selecdo cronoldgica de
Armando Freitas Filho erdméditos e disperso®or exemplo, 0 poema abaixo se estrutura em
datas, dias e meses, seguidas do relato do catickam primeira pessoa. A linguagem

entrecortada € intercalada com ocorréncias roéisgimpressfes pessoais, breves reflexdes.
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Os segredos vém em forma de relatos que se inteermmbruptamente, deixando a sentenca

sem finalizacdo ou € usado ainda o artificio ddavpas codificadas, um tipo de meias-

palavras:

Simulacro de uma solid%o

30 de agosto

Hoje roi cinco unhas até o sabugo e encontrei menta, de chinelos de couro, um
menino claro as gargalhadas. Usei a toalha alheica® ginecologista.

9 de setembro

Tornei a aparar os cachos. Lucifer insiste em senddcomigo; ndo sei mais como
manter a boa aparéncia. Minha amiguinha me deva@Jaua. J& recebi o montante.
28 de agosto

Dia de festa e temporal. Aniversario da Tatianairdbs os armarios de par em par.
N&o sei por que mas sempre que se comemora alquisaatitio fica tdo apoplético.
Acho que secretamente ele quer que eu... (Ndo dmstéa escrevendo isto aqui.
Podem apanhar o caderno e descobrir tudo.)

5 de agosto

Ainda ndo consegui fazer filosofia, versos, ou icoératos aqui.

30 de janeiro

Que nostalgia no ar, meu Deus!

Hoje fui a casa da Ana levar um presentinho. A®sdenho a impressdo de que
esses presentinhos constantes sdo um embaraccee Eisse dona da casa néo
permitiria certas coisas. Me da um ennui, eu fiosmada de ver tanta ignorancia.
Como as pessoas se ignoram! Depois de todos esses 1Bérgio resolveu dar o ar
de sua graca.

8 de julho

NGs estamos em plena decadéncia. Eu e vocé estampiena decadéncia. A nossa
relagdo estd em plena decadéncia. Quando duasapesisegam a se dizer isso
tranglilamente, é sinal de terra a vista. Nem #&dmon naufragio na vida. Mas um
dia eu ainda me afogo no alcool.

30 de novembro

Rita marcou hora comigo e ndo apareceu. Ha muitpdeque eu ndo me sinto tdo
deprimida. Acho que vou ligar para a

9 de agosto

Primeira fotografia que deve entrar para o album: entardecer primaveril no
Parque da Cidade. Preciso comprar cola. Soubefdeatbem relacdo ao beijo de

ontem. Como a Tatiana esta obcecada com as suasiésh Eu ainda comego a me

2 CESAR, 1999d, p. 93.
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sentir envolvida. Queria voltar ao atelier, leildado se necessario. Mas sentir as
maos livres, 0s passos soltos! Minha vida chega anpasse.

10 de agosto

Estou lendo um manual de aleméo prético. Tenhaigaaia. Vi o Joel de manh4,
com a mulher dele.

8 de julho

Recomecei a ginastica. Hoje quase me matei antednuw;o. Fez um dia quente
para a estacdo. Amanha comeco o estudo com os géAmesar de tudo eu tenho

restricoes. Mas o que se ha de fazer?

Partindo desse ponto, tracaremos algumas constdsrapbre a questdo dos géneros
em sua obra. A tentativa de interpretar tendo cbo@zonte o seu conflito com a tradigéo
levou-nos a elaborar algumas proposi¢cées quantosiid criada entre o sentido e a forma.
Tentamos formular algumas hipoteses para essaepnabzacéo que ela criou em relacdo aos
géneros em sua poética para tentar entender o atquAna Cristina transpor essas
caracteristicas essenciais dos géneros confessipaaf uma esfera outra, mais ampla,
publica, caracterizando-os como simulacro de ce@idis

Ha que se atentar para a possibilidade de ver re ad Ana Cristina Cesar uma
relacao entre o género e a alteridade. Pode-seacajoe a busca do outro, tdo lembrada em
sua poesia e tdo evidenciada em sua obra, fez emmbgscasse formas nas quais o
interlocutor estivesse presente, ou pelo menogugdesse ganhar um certo perfil. Destarte, a
producdo de Ana Cristina parece expressar umeaci@etia ocorrida no plano das relacbes
humanas, que tenta suprir com a busca da alteridalitetexto, uma identificacdo de si
através do outro, uma busca por formas que se iapgoxde uma idealizacdo de relacao, ja
que o sujeito, em sua precariedade, tenta ameaiftastracdo de sua experiéncia. O poema
“Samba-cancao”, presente éteus pésfala desse esfor¢o prolongado do sujeito, emabusc
ininterrupta por uma relacéo de troca que ndo aleae h4 mesmo a permanente procura de

um outro que nao se alcanca:

Samba-canc&d

Tantos poemas que perdi.

Tantos que ouvi, de graga,
pelo telefone — tai,

eu fiz tudo pra vocé gostar,

fui mulher vulgar,

%3 CESAR, 1999b, p. 72.
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meia-bruxa, meia-fera,
risinho modernista
arranhado na garganta,
malandra, bicha,

bem viada, vandala,

talvez maquiavélica,

e um dia emburrei-me,
vali-me de mesuras

(era uma estratégia),

fiz comércio, avara,

embora um pouco burra,
porque inteligente me punha
logo rubra, ou ao contrario, cara
palida que desconhece

0 proprio cor-de-rosa,

e tantas fiz, talvez

guerendo a gldria, a outra
cena a luz de spots,

talvez apenas teu carinho,

mas tantas, tantas fiz...

O poema é um reclame por alguém, e como dissemo®gm,aé uma tentativa de
aproximacdo com um outro, que acaba com um tragdancdico de resignacdo, pela
frustracdo com o relacionamento; o sujeito liringese tentar dar fim a essa soliddo, a essa
sensacao de isolamento, em busca de uma rela¢d@ e€f@m um outro, que nao se realiza e
ao mesmo tempo parece querer se realizar pelo. Aticerteza sobre quem € esse outro,
sobre quem é o leitor, para quem escreve parecgssercomo um problema, uma atencao
que nos remete a fragilidade do sujeito frente escahhecido, a inseguranca com esse
desconhecido, e por isso uma busca incessante godhal contorno. Algo assim que 0s
géneros confessionais viriam enfim para tentarisujg modo que a concepc¢ao da carta e do
diario pudesse atingir esse ideal de interacadangdr mesmo um papel de correspondéncia
e de tentativa de troca de experiéncias, como tambéa funcdo de possibilitar um
destinatario singular, que no plano nao estéticegeando se realizar. O processo de criagado é

brevemente abordado por ela nesse trecho abaixo:

Do ponto de vista pessoal, do ponto de vista deocémue nasce o texto, vocé,

qguando esté escrevendo, o impulso béasico de voocéves é mobilizar alguém, mas



62

vocé ndo sabe direito quem é esse alguém. Se wocéve uma carta, sabe. Se
escreve um diario, sabe menos. Se vocé escrekeglite, o impulso de mobilizar
alguém — a gente podia chamar de o outro — contpergiste, mas vocé nado sabe
direito, e € ma-fé dizer que sabe.

(Fragmento 16: Trecho extraido Bepoimento de Ana Cristina Cesar

no curso “Literatura de mulheres no Brasil1983)

Em um estudo sobr@orrespondéncia Completpoema em forma de carta publicado
de forma independente em 1979, Silviano Santiagoufaa analise considerando que “o
poema, sem ser carta, sem ser carta aberta, aletartto lugar para um destinatario que,
apesar de ser sempre singular, ndo é pessoal puegassariamente anénimo” (SANTIAGO,
1983, p.53). Nessa tentativa de aproximacdo comsirgtlar e o andénimo”, tentando fazer
com que nao continue tdo anbénimo assim, Ana Caigbarece ver nas cartas e diarios a
possibilidade de incluir o outro, mas também nonpmelugar do eu lirico por exceléncia.
Essa caracteristica apontada por Silviano Santisgjare esse espaco que um destinatario
ocupa no poema, aparece como traco exemplar dadibibp de géneros, em que a
tradicional classificacdo se torna ineficiente thada riqueza da criacao literaria. Ana
Cristina faz diarios como quem faz poemas, afit@ho diz Rosenfeld, ndo existe pureza nos
géneros.

Outro caminho a se pensar a relacédo entre forroateido em sua poética € observar
de modo mais geral a producao literaria daquel®ger Antonio Candido (1979) em seu
artigo A literatura brasileira em 197Zaz um levantamento das tendéncias poéticas que
vigoravam no Brasil desde 1950/60. Para isso dtmmi@ o percurso da poesia desde os
modernistas de 22 para tracar breve perfil de demacO que deve ser acentuado € a
afirmativa de que ha nos 1970 uma simultaneidaderdtncias poéticas, coexistindo “lado a
lado poetas de vanguarda, criadores e seguidorgag doi vanguarda nos anos 20 e 30;
poetas da geracao de 45 e seus seguidores; e,quudgsamente, alguns grandes modernistas
ainda vivos e atuantes” (CANDIDO, 1979, p. 23).aGambém o aparecimento de “longos
poemas em versos livres”, “ocorréncia de aforisrdescricdes, reflexdes, apresentados sob
forma poética e funcionando frequentemente comasovee “um tipo de literatura
violentamente anticonvencional” (CANDIDO, 19792p).

No caminho da autobiografia se embrenharam varsmgiteres daquela época,
havendo mesmo um aumento de obras que tomaramuesse Antonio Candido hipotetiza

que isso seria uma tentativa de restabelecer arpagaa “visdo mimética reprovada pelos
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canones da vanguarda” e por isso € que a procumtdes formas teria surgido também
como necessidade de volta do emprego referencigbatiara que as vanguardas tanto
condenaram (em detrimento, por exemplo, da impodaso espaco visual das palavras na
pagina), um mecanismo de defesa que se deu na Baga poesia. A variagao autobiografica,
a imbricacdo dos géneros, e outras tantas modigsaljterarias sdo, segundo ele, um sinal
dos tempos, do momento da dureza do regime mdlitta mudanca das praticas e valores da
sociedade (CANDIDO, 1979).

Na literatura, Ana Cristina Cesar parece ter aidomnuito das varias tendéncias em
jogo: a incorporacdo de caracteristicas vanguasgjisie producdes autobiogréficas, da
imprecisdo de géneros, da idéia de limite — nodonavalha entre a literatura e a néo-
literatura. A metafora de um aparelho captador pmd@borar na explicacdo do sentido que
queremos. E a idéia de captar todas os sons eéalog]iinterceptar as vozes, seja do canone
ou da vanguarda, e incorpora-las a sua poéticaglegsssim pode ser visto o conjunto da
obra, o resultado da captacéo, intercambiacaoregéo da autora. Ou seja, por essa visada,
entende-se a obra de Ana Cristina como parte daaquetente subterrdnea da qual falava
Adorno, com a especificidade de absorver o espigtépoca.

Sob outro prisma, uma categoria valida para sa [@wética de Ana Cristina Cesar é
baseada no dizer de Adorno no texto “Palestra dolwe e sociedade”:

As mais altas composicdes liricas sdo, por issoelaq nas quais 0 sujeito, sem
qualquer residuo da mera matéria, soa na linguaggmyue a propria linguagem

ganha voz. O auto-esquecimento do sujeito, quatsega a linguagem como a algo

objetivo, € 0 mesmo que o carater imediato e imtéhio de sua expressdo: assim a
linguagem estabelece a mediacdo entre lirica eedade no que ha de mais

intrinseco. Por isso, a lirica se mostra mais piddimente assegurada, em termos
sociais, ali onde néo fala conforme o gosto daeslacle, ali onde ndo comunica

nada, mas sim onde o sujeito, alcancando a exprdska, chega a uma sintonia

com a prépria linguagem, seguindo o caminho quarglama gostaria de seguir.

(ADORNO, 2003, p. 74)

Na poesia de Ana Cristina 0 sujeito lirico presemis poemas € mais do que nunca
individualizado; ndo ha aparentemente uma preo@gpagom a experiéncia social, ndo ha
uma relacdo objetiva com as tensfes sociais, atacion parece deixar excluido todo o tipo
de relacdo com o elemento social, com a coletigdémnando o poema quase ininteligivel
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ao leitor, pelo pouco conhecimento partilidd&Em uma analise do poendaua Virgem

Wilberth Salgueiro recorre & “tenséo entre senédmrma™

, para interpretacdo do modo
como Ana Cristina incorpora essa tensdo no poerAaa “Cristina Cesar elabora, na
contracorrente do que hoje se diria ‘politicamertgreto’, um sutil jogo em que o sujeito se
confunde com a linguagem que da corpo ao poemaultiindo — mas ndo impedindo — o
entendimento do tempo histérico na letra dos ve(&SLGUEIRO, 2005).

O que poderia parecer uma renuncia a coletividademostra antes como um
alheamento total;, € a expressdo do “auto-esquetdineB esse seria, para Adorno, o
momento em que a lirica se torna mais forte, quansigeito se esquece de si e do mundo, e
num momento de fratura, a linguagem se constréiingarferéncia da “praxis dominante”.
Citando Adorno novamente: “A idiossincrasia do egpilirico contra a prepoténcia das
coisas € uma forma de reacdo contra a coisificdgamundo, a dominacdo da mercadoria
sobre os homens” (2003, p. 69).

As opc¢Oes de Ana Cristina Cesar parecem levar“asse-esquecimento” a um grau
elevado quando feita a aproximagcdo com a formaadt@ ©u diario e, em se tratando da
tematica, o “mergulho no proprio eu” € mesmo t&ereo que chega a correr o risco de
causar no leitor um certo desinteresse pela leipan@ce mesmo haver uma excluséo do outro
ou ainda um total voltar-se para si. Ha, na tradigésses escritos, uma dimensao muito
pouco publica dos registros confessionais e a éxipeer criada para tais formatos € de
intimidade e subjetividade do eu, sendo que a apanpédo esperada com 0 espaco social é,
em principio, quase inexistente. A escolha de umajamento literario mais evidente
alcancaria entdo um espaco social maior do que l#ssgtura de Ana Cristina? De fato,
pode-se dizer que seria sem duvida uma escolha exgbcitamente voltada para a
resisténcia, dando a impressao de uma nao reificdgdujeito, porém a categoriafdatura,
pensada por Adorno, parece explicar bem que o esgerto do sujeito quando tamanho, em
gue ndo ha mesmo um nivel de consciéncia sobre pgesesso, sobretudo esse carater
espontaneo, é a “expressao subjetiva de um antagorsocial”.

Em uma outra hipdtese, e que a nos é extremamedieativa, considerando a

transposicao de uma situacdo que seria originaém@mante de um nucleo intimo, individual,

4 Se lembrarmos o depoimento de Ana Cristina contimtivro Retrato de épocgaela justamente cita a critica
de seu amigo Cacaso, o qual teria dito que sudgperslui o leitor, ndo se deixando penetrar. Bsigecto é
tomado para analise por Silviano Santiago ®imgular e andnimocom propdsito de recolocar a questédo e
mostrar que a poesia de Ana C. demanda um leilgebe, que espera mais de um texto que uma |d&ailee
palatavel, mas que nem por isso exclui o leitor.

5 Salgueiro esta citando COMPAGNON, Antoir@. demdnio da teoria: literatura e senso comudelo
Horizonte: Ed. UFMG, 2001.
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para um lugar aberto, isto é, a correspondéncidugar que o texto publicado alcanca,
esbarra-se em uma questdo: a literatura de Andin@riparece deixar irromper uma
dificuldade de definir limites e contornos entreasliesferas — a publica e a privada. Para a
construcdo dessa relacdo nos baseamos na disqueséate no artigGarro-zero e pau-de-
arara: o cotidiano da oposicao de classe média egime militay no qual Almeida e Weiz
(2004) examinam as dificuldades encontradas pelssel média intelectualizada em fazer
oposicao ao regime ditatorial que se instalaraguéemaneira isso derivou um problema para
a vida privada. Para os autores, é ténue o linmtee @ esfera publica e privada em que os

oposicionistas mantiveram suas agoes:

Embora fluidas, as fronteiras do universo oposistartalvez sejam mais simples de
demarcar do que propriamente a esfera — publigaivada — das a¢6es de oposicao
e seu entrelagamento com o cotidiano dos opositd&esonsenso considerar
privado, em sentido amplo, o &mbito da chamadaedade civil: as atitudes,
atividades, relacdes, instituicdes e formas de rozggado ndo voltadas para o
sistema politico, ou, mais especificamente, nacentadas para influenciar,
conquistar ou exercer o governo. Assim, fazem mhoteniverso privado: a familia,
o circulo de amizades, as relacbes amorosas, aiéxpa religiosa ou mistica, o
trabalho, o estudo, o lazer, o entretenimentoraigéfo da cultura.

Nos regimes de forca, os limites entre as dimenpdibsica e privada sdo mais
imprecisos e movedicos do que nas democraticas, Boibora o autoritarismo
procure restringir a participagdo politica autbnanpromova a desmobilizagdo, a
resisténcia ao regime inevitavelmente arrastaiiggopara dentro da orbita privada.
Primeiro, porque parte ponderavel da atividaddipalé trama clandestina que deve
ser ocultada dos 6rgaos repressivos. Segundo, @aeprimida, a atividade politica
produz conseqiiéncias diretas sobre o dia-a-diaM@&ADA, WEIZ, 2004, p.326-
327)

Apesar da pouca idade de Ana Cristina Cesar no mom#o golpe militar, ela
manteve contato com o ambiente tenso que se cm@deda implantacdo do governo
ditatorial, em virtude de sua familia ter feito sjgdio aos militares — seu nucleo familiar pode
ser situado na parcela da sociedade que o artigmaacenomina “classe média
intelectualizada”, da qual faziam parte “professotmiversitarios, profissionais liberais,
jornalistas, publicitarios, estudantes politicareeativos” (ALMEIDA, WEIZ, 2004, p.326).
Sem duavida o espago geogréfico no qual cresceup a@drJaneiro, germinou muitos modos
de se fazer oposicdo. Ali, estavam 0s opositoregridaeira hora, desde a implantacdo do
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golpe até o decreto em 1968, utilizando as grabrEhas deixadas pelos militares as criticas
ao regime. Faziam politica nos jornais, revistagspatas estudantis e nos sindicatos de
classe. Também varias das organizacfes clandesikezitavam as acdes armadas pela
cidade. Depois, em um segundo momento, mais dpds 4968, o Rio foi um dos centros
gue abrigou muitos dos locais de torturas reses/ads presos do regime. O sentimento de
inseguranca e o medo parecem ter abrangido todakesse média, visto que de um modo ou
outro, com maior ou menor envolvimento, em tempegral ou incorporando atividades de
oposicao ao cotidiano, fazia-se resisténcia aorgove

Durante todo o periodo militar o adentramento dasdades politicas para o espacgo
privado se configurou de diversas maneiras, praigipnte quando definitivamente elas se
tornaram clandestinas depois do fechamento do €ssgy forcando os opositores do golpe a
se organizarem no nucleo privado. Instaurado o trarbiditatorial, decorreu uma
desconsideracdo com a privacidade dos cidadaassprviparte da policia social da ditadura,
os lares e o dia-a-dia das pessoas tornaram-seawasledespoticamente. As situacdes
corrigueiras, proprias da vida comum, ganharam itApoia publica e politica, pois a
constante incerteza do que poderia ocorrer noiaatigd causada pela arbitrariedade das acdes
autoritarias militares, promoveu um recorrente destde vigilia nos nucleos oposicionistas.
Naquele momento as situacbes das mais rotineinagréon um lugar outro, perigoso, como
por exemplo o0s registros escritos: 0 comediment@swever cartd$ a divida quanto &
chegada ao destinatario, ou a possibilidade de stmem violadas e censuradas, a
preocupacdo quanto a seguranca das residénciseyi@®m vasculhadas e se um diério intimo
se tornaria objeto de averiguacdo, de prova pasd@rmu investigacdo, a descoberta de
enderecos ou bilhetes que pudessem suscitar diyudato ao teor subversivo. O sentido de
privacidade deixa de existir quando qualquer acBibr@ria feita pela policia torna-se, via de
regra, permitida.

Estabelecida essa contextualizacdo, e considergo@o concordamos que “nos
regimes de forca, os limites entre as dimensfe$icalb privada sdo mais imprecisos e
movedicos do que as democraticas” (ALMEIDA, WEIA02, p.326), justamente pela
dificuldade de se definir fronteiras e separar @ee@gncia politica da experiéncia cotidiana, a

hipétese aventada € que ndo sO as fronteiras cpediticiais, mas também as culturais,

%6 Nota-se que nessa época a troca de corresponsl@naiama pratica ainda comum. Muitas pessoasaigaol
grupo que vimos circunscrevendo utilizavam-se desséo de comunicacdo freqlientemente. Talvez os
conjuntos de correspondéncias de escritores eattelis desse periodo dos 1970 sejam os Ultimogkme
expressivo de que se tem noticia no Brasil.
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sentiram com as modificacfes advindas da situag@oitéria implantada e o esfumagamento
dos limites publico e privada

Em meio a tudo isso se deu a producdo literariargeCristina. O periodo mais duro
da ditadura coincide com seu tempo de estudamdiggndo ou néo, seria dificil ndo ter sido
afetada pelo momento geral. Os tracados caradatesstla literatura confessional e dos
géneros ficcionais também sofreram alteracées emobta, especificamente. Rachou-se o
“pacto autobiograficd®®, estabelecido como caracteristica fronteiricasentque se considera
ficcdo e confissdo. O fingimento literario invadiuchamado género confessional, que, por
sua vez, conquistou o espaco de publicacdo. Teroatsa a ambientacdo que comumente era
da ordem somente do privado, promovendo um choadiee es esferas, uma tensao
conseguida com essa confusa e impossivel delimit&jarios e cartas sdo assim colocados
como poesia, contudo, € muito relevante a congjderde que Ana Cristina ndo faz uso do
género confessional da maneira freqiientemente ciighdla reinventa seu uso e o atualiza,
tomando-o como literatura.

O insumo de material historico envolvido em um idiapor exemplo, deve ser
entrelacado a experiéncia de vida do sujeito qusareveu. A nossa hipotese contempla
justamente essa idéia de devassamento da vidaybarticom a publicacdo da forma
confissdo, remetendo a impossibilidade da delifadatde espaco pelo sujeito. E, ao mesmo
tempo, o voltar-se para o0 espaco publico se dareinmade uma vida particular falseada, ja
que posta em lugar de ficcdo, mas nunca deixandendeter a um plano pessoal, envolta em
cenas do cotidiano. Pode-se interpretar, a pastique analisamos até aqui, que de algum
modo séo recriadas no universo ficcional da awdgoeecariedade do sujeito inserido em um
regime autoritario, a perda de direito civil, a aséio da privacidade, a vida em

clandestinidade, a inseguranca e o medo.

%" Diversos movimentos culturais que surgiam desdécada de 1960, com énfase para o teatro, o cieeana
musica popular brasileira, servem como ilustragdgsds fronteiras movedicas entre o publico e @@oivOs
livros Anos 70: ainda sob a tempestaBe n&o sou cachorro nd®Alegorias do subdesenvolvimesi#o alguns
exemplos que podem contribuir com uma visdo masl ge época.

%8 Conceito amplamente utilizado por Philippe Lejepaea estabelecer critérios delimitativos para ésegps
confessionais.
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4. O apreco pela inovagao

Mesmo todas essas possibilidades de leitura prap@stra entendimento da obra de
Ana Cristina, que remetem a uma certa motivacamnsuiente do escritor, ndo dao conta de
sua totalidade, nem a isso se pretende nossa paspartanto € necessario reter em suspenso
essas conjecturas, visto que ha que se explorafaseta evidente na obra de Ana Cristina
Cesar, que se pode denominar agora por uma militteraria em favor da renovacao.

Da época em que criou os “simulacros de diarioa’expressao de Maria Lucia de
Barros Camargo, Ana Cristina fez também os textiic@s que se referem a esse assunto.
Em meados da década de 1970, Ana Cristina seaditgicontramao do padrdo de tendéncia
literaria a “verdadeira” confissao e a literatuvenplistica e se empenhava em tentar fazer da
carta e do diario, poesia, e da poesia, cartareodia nos textos criticos, em trabalho de
andlise de outras obras, ela passa a construir gpace para discutir o hibridismo dos
géneros, para questionar possibilidades de leitrgeu julgamento de valor se atrela
positivamente a estas variacfes de formas literdidragmentacédo da escrita, cada vez mais
reiterando um discurso que contraria as expectatlaeacritica canodnica.

Ha alguns textos de maior relevancia e interess& §@& pensar a relacdo com essa
pratica, que citaremos em ordem cronolégica, “Raraseguir suportar essa tonteira”,
entrevista com Carlos Sussekind, publicado em d®terde 1976; seguido de “Um livro
cinematografico e um filme literario”, também de7@&9depois o ja analisado “O poeta € um
fingidor”, publicado em abril de 1977; e apés algamos, jA em 1983, uma entrevista, parte
da qual ja citamos, concedida para o curso “Litesatle mulheres no Brasil”, em que inicia
seu depoimento observando a questdo dos génexamitis. Em comum aos textos esta a
reflexdo sobre o fazer literario e sobre os limdaditeratura, mas também sobre a categoria
frankfurtiana que tacitamente perpassa os textoshamue. Segundo nossa hipotese, tal
categoria, em suas diversas formas, servira deadeidonceitual para viabilizar a efetivacao
de seus julgamentos de valor e esta estritamegdddi com sua postura critica, com seu
incbmodo com a situacao vivida no Brasil, e relaada intrinsecamente com sua literatura.

No primeiro texto da ordenacdo acima, “Para corisegportar essa tonteira”, a
critica sobre a obra de Carlos SusseKigdalvez, de um modo geral, a mais entusiasmada da
autora, que em nenhum momento declina-se paralazacomumente vista em outros textos

seus. O trecho que antecede uma entrevista cortob\alta-se para valorizar a construcao

9 Carlos & Carlos Sussekind é o nome de capa do datprimeira edicdo darmadilha para LamartineNa
entrevista concedida para Ana Cristina, Carlosékiisg, o filho, explica essa opc¢éo.
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formal do livro, caracteristica fundamental pargulgamento: “acaba de ser publicado um
livro Unico na ficgdo brasileira” (CESAR, 1999a,167). Armadilha para Lamartine sem
davida um livro que traz uma estrutura nem um pdexicional, partida entre dois relatos,
que propde manter uma independéncia entre os teyiossentados sucessivamente, 0
fragmento da carta e o fragmento do diario, ossqunairespondem as confissdes das duas
personagens principais, filho e pai. O texto, mawgd no jornaDpinido comentaArmadilha

para Lamartine

Uma das primeiras questbes gAemadilha para Lamartinelevanta com sua
perturbadora e arguta gentileza é a da relacdatatatlira com a biografia. Ao
entrevistar Carlos Sussekind comecei dizendo que sadia se puxava para a

discusséo literaria ou para a indagacao biograficeexto do filho é evidentemente

“literatura”, é altamente elaborado e tenso, estb o signo da mascara e da
representacdo. Ja o texto do pai — e € ai que emdrs claramente a questdo
biografica — néo tras (sic) nenhuma intencgéo literdparece escapar dos limites da
propria literatura de tao cotidiano, parece sefacdp real (no caso, da sua matéria-
prima real, o diario verdadeiro de Carlos Sussegaido jornalista por exceléncia).
O choque entre os dois textos vai produzir as shigersas faiscas. A justaposicédo
parece indicar um conflito (e também um namoro)itaatura-invencdo, que se
joga noturnamente para o inconsciente, com a fitexaliario e diurna, registro
colocado no dia-a-dia.

(Fragmento 17: Trecho do teXf@ra conseguir suportar essa tonteitd76)

No segmento acima, Ana Cristina deixa transparec&lor dado ao modo dispar de
como € montado o texto, separando o que seriararitd do ndo-literario, com uma aparente
e cautelosa tendéncia a pensa-lo repartindo adqukistraria da questao biografica, em que a
primeira seria altamente elaborada em oposicdo &exta sermenhuma intencao literarja
do cotidiano. Ela ressalta a importancia do chqgoeluzido entre os dois textos: entre a
literatura-invencdo e a literatura-diario e, aparentemente, vai construindo sua analise
chamando a atencdo para essa bifurcacdo entratdi@re diario, entre literatura e
documento, como se percebe na primeira pergunta & entrevistado e descrita mais
abaixo.

No entanto, apesar do primeiro encaminhamento dapeestdo, a argumentacédo toma
sentido contrario e Ana Cristina remete ao prefégadivro, escrito por Hélio Pellegrino,
como também as proprias palavras de Sussekingim,asdireciona sua alegacgéo de forma a
desfazer a dicotomia antes construida para exmitigro. A cautela com que vinha trazendo



70

suas opinides, com o uso de expressdes mais casegnecei dizendo que ndo sabia se
puxava para a discussao; parece escapar; A jusiggosparece indicar; a primeira visja
desaparece, e as vozes do autor e do prefacianisuBéientes para que ela afirme ser falsa a
oposicao literatura, nao-literatur@sfamos em pleno terreno do literdricApos esse
movimento contrastante, Ana Cristina inicia a en$éta com perguntas direcionadas a
questao da relacdo entre o literario e o ndo-iteréogo seguida da questdo que remete a

construcao literaria a partir de um diario:

Opinida Como vocé vé a relacdo entre ficcdo e biogradiatre literatura e

documento no seu livro?

(..

Opinida Fala da maneira com que vocé trabalhou essaimyatéma, essas 30 mil
paginas originais do diario do seu pai. Como suggidéia de aproveitar o diario
literariamente?

(..)

Opinida Como é que vocé resolveu se concentrar no peded®54-55?

Opinida Quando se comeca a ler as mensagens do sanatfu®, sdo
emocionadissimas e muito trabalhadas literariamentigtor vai num crescendo de
tensdo, e depois que entra no diario ha um esfrianuesconcertante — o leitor fica

com uma vertigem, uma expectativa frustrada.

(...)
Opinida O Hélio Pellegrino seria o psicanalistaAtmadilha?

(Fragmento 18: Trecho do teBara conseguir suportar essa tonteifd76)

Na primeira pergunta ao entrevistado, ela inveattentativa de forgcar uma discusséo
sobre a delimitacdo do literario, assunto que fexida introducdo a entrevista € um pouco
desenvolvido. Como ja havia sinalizado na aberfpgigece que a importancia € dada para a
tarefa de construir a literariedade da matériasé gque vai dizer se € literatura ou documento.
Sobressai, nesse ponto, a valorizacdo dada aaétaicontagem como recurso que guardaria
a possibilidade de transformar cotidiano em liteaat

A segunda pergunta ao entrevistado vai seguindtha tla tentativa de entendimento
sobre como construir o texto literariproveitar o diario literariamentg@ressupde um texto
— o diario — que se torna literario a partir da stargdo do escritor e ndo por suas
caracteristicas tradicionais desse tipo de esdf#aa situacdo evidencia a idéia de que um

texto cotidiano pode transformar-se em literaturaa de suas especialidades como escritora,
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desde que trabalhado esteticamente, nas palaveadm construgdo e reinvencgdo. Estd em
jogo a valorizacéo da tentativa de compor a olpartir da transformacao da matéria. O valor
surge com a alteracdo da funcéo do objeto. Umdgmeady-made guardadas as devidas
propor¢cdes. Parece carregar o conceito de tramspbijeto para outro lugar, alterando sua
funcéo e assim transformando-se em matéria litergtiestdo que nos remete as discussdes
estéticas do comeco do século XX, como o aparetardidéia de materialidade de Marcel
Duchamp.

A alteracéo da funcéo parece ser valorizada, sglwete associada ao choque. Nao ha
merecimento na gratuidade do procedimento. Ao édotro trabalho se faz jus quando
estético, pensado com intuito em deslocar o olgata deslocar o leitor, funcionando como
resisténcia ao discurso hegemonico linear. A tes&@oela observa no texto, implicada por
um conflito entre a invencédo e o cotidiano, aparedormulacdo da quarta pergunta. Ana
Cristina acaba por, indiretamente, provocar a reédenacao do tradicional debate da teoria
literaria, que é a sustentabilidade da classifitagds obras literarias segundo a teoria
classica.

Essa problemaética exige pensar a expectativa @ @mtre forma e contetdo, que no
caso dArmadilha para Lamartin@do estd em conformidade com a tradicdo do rométéce
um descompasso em relagdo ao paradigma tradidilanabrrativa romanesca e isto se da
porque a matéria narrada émrmadilhaparece impor outra forma de narrar. O pressupasto d
Ana Cristina € que o livrd\rmadilha para Lamarting eficaz, pois sua construcéem a
qualidade de nos virar a cabecaapesar de ndo ser o assunto tratado no momeaiéo,
lembrar que Ana Cristina destaca logo no comeco gumestdo das mais centrais da época, a
loucura, presente na obra de Sussekind. O livro dapacidade de criar uma tensao que
acabaria por causar um incbmodo no leitama espécie de vertigem, uma expectativa
frustradg umchoque que vai produzir as mais diversas faiscas

A discusséo da relacdo que se propde, entre foromdicdo histérica, encontra-se
em desenvolvimento mais explicito no texto citatlm® livro cinematografico e um filme
literario”, em que discorre sobre o liveo Festa de Ivan Angelo, e o film&acunaima de

Joaquim Pedro de Andrade:

Essa quebra de passividade da leitura é parte ekiigmamento feito pelo romance
moderno as formas tradicionais de narrar. O romarm#derno, como disse Adorno,

€ a resposta antecipada a uma situacdo diante alanga se pode admitira“
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contemplagdo sem intervencdo e nem tdo pouco aodepgéo estética desta
contemplacab
(Fragmento 19: Trecho sobre o lividfesta do textoUm livro

cinematografico e um filme literarid 976)

Ao que parece, a politizacao da literatura € \agjiai como positiva por promover uma
reflexdo sobre a situacdo social em questdo, e reasto a reflexdo foi motivada pelos
aspectos de rompimento com a onisciéncia do naregela forma como foi estruturada a
narrativa, sem seqiéncia temporal, que Ana Cristammina como sendo uma montagem.
A utilizacdo de uma chamada técnica de montagenfigcwa para ela o grande
estranhamento que o texto pode causar, em queoseldo sendo apresentados em
fragmentos, a revelia do narrador. O conceito datagem vincula-se ao fato de nao haver
uma narrativa linear, uma épica nos moldes trad@g) com as propriedades genéricas
conhecidas. Portanto o que se estabelece na oldi@mais a narracao tradicional, mas sim o
romance em suas especificidades modernas; tal sEbigropde, nas palavras delando
relatar, apenas mostrar

Aqui, nos interessa bastante o comentario de AnRtmdenfeld sobre as novas
maneiras de se narrar uma histéria. E 0o que demomién técnica simultanea. Segundo

Rosenfeld:

os individuos — quase sempre desindividualizads&o-lancados num turbilhdo de
uma montagem cadtica de mondlogos interiores, instide jornal, estatisticas,
cartazes de propaganda, informacgdes politicas eonmbgicas, itinerarios de bonde
— montagem que reproduz, a maneira de rapidissaodes cinematograficos, o
redemoinho da vida metropolitana (ROSENFELD, 1$085).

Essa imagem de montagem na literatura deve estebalena outra relagcdo com o
leitor, jA que rompe com o ato de narrar somentdiade pelo narrador em® essoa.
Ajudaria também a desfazer a impressao de realidipilsa da aspiracédo de representar e, em
vez disso, introduziria a apresentacdo das sitsa¢@mra explicar a construcdo do livro de
lvan Angelo, tece uma linha argumentativa que deixenper, mesmo que discretamente, a
tensdo criada pela situacéo de represséo e ceremusada pelo Governo Militar quando da

tomada de poder em 1964 e, mais incisivamente sldpalecretado o Al-5, em 1968:
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A auséncia da voz direta do narrador ndo signiicgéncia de manipulacdo

narrativa, de tomada de posi¢do do narrador aniatéria narrada. A justaposicao
das preocupacfes da mae de um estudante ativoGSreldas preocupacdes de um
delegado de policia social na mesma época formual@amentario coerente sobre
os dois textos, sem que o narrador precise interglicitamente. Basta organiza-lo

sob 0 mesmo titulo, a mesma data, a mesma epigrefeg articulacao se completa,
evitando obviedade e maniqueismo.

(Fragmento 20: Trecho do textbm livro cinematografico

e um filme literarig 1976)

O exemplo escolhido revela primeiramente a consi@éios recursos linguisticos do
escritor, a possibilidade de manipular as paladescordo com suas crencas. Dizer que
houve manipulacdo narrativa e logo em seguida elfadaga com uma passagem em que
duas personagens estdo em posi¢cdes bem opostaaraée ser uma consideracao ingénua. A
exemplo da necessidade de delimitar tempo e espagecho abaixo destaca a relacdo com
segmentos de camadas sociais, que no livro de Avaelo ganham especial atencdo. E
apreciada a énfase em um periodo importante do plnvista das questdes politicas e que

nos remete as suas preocupacdes com a historicldaesto:

Além de bem datados, os episédios se centram esor@gens bem determinados
socialmente e bem localizados no espaco.
(Fragmento 21: Trecho do textbn livro cinematografico

e um filme literarig 1976)

A atencdo dada a estas contigiidades permite apmesema condicdo propria
daquele momento narrado, 1968, em que havia lutfticps em oposicdo aos militares no
poder e forte repressdo dos militares aos estuglamigersitarios que se engajavam na luta
contra 0 governo. Poisma mae de um estudante ateaim delegado de policia social
pontuam, respectivamente, a situacdo de parteadaecmédia dos grandes centros, em que
jovens, universitarios ou ndo, se envolviam nosimentos estudantis contra a ditadura e
conviviam com a possibilidade da prisdo e da tart@onviviam também com a politica de
vigilancia sobre os civis, levada a cabo por sstormdos pelo governo, como o DOI-CODI,
para reprimir e prender possiveis opositores doe@wv Militar, denominados como
comunistas, terroristas ou subversores.

Esse encadeamento argumentativo de Ana Cristima,g¥édenciar a importancia do
efeito de uma montagem bem realizada, poderiacgaparado ao exemplo em que Walter
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Benjamin, no texto “O autor como produtor”, vai mas, a partir do teatro épico de Brecht,
“como em uma selecdo e tratamento dos gestos Bliettd-se a transpor os métodos de
montagem, decisivos para o radio e o cinema, wamsindo um artificio freqlientemente
condicionado pela moda em um processo puramentaf@inBENJAMIN, 1994, p.133). A
aproximacdo que estamos tentando fazer € a segliméeCristina utiliza em seu préprio
texto o mesmo tipo de exemplo que esta em “O awimio produtor”, transpondo a condigdo
de interpretacéo para a analise do likrBesta

Observamos que a questdo presente em Benjamire saobroda de tal método é
apropriada para os julgamentos de valor de AnatiQaisEla parece concordar com essa
nocdo de moda, no seu sentido de banalizacdog,istautilizacdo da técnica de montagem
com o intuito de dar uma feicdo moderna a obragstencomo recurso de maquiagem. Isso a
faz consoante com a idéia da facilidade perigossedeansformar um recurso renovador, e
portanto, de possivel resisténcia ao tradicionalisiberario, em um artificio condicionado,
logo, sem mais efeito. A comprovacdo dessa noggzseia interpretativa € vista quando,
remetendo-nos & critica ao liitonsenhorde Antonio Carlos Villacd, que j& nos referimos

na parte intitulada “Lirismo e arte”, nos deparamos a seguinte afirmacéao:

O texto exige essa conivéncia porque é muito pdliceratura” (reinvengdo,
construgcdo) e muito “confissao” (...). Me pergusto entre os leitores ha alguém
convencido de que esse discurso caotico é uma estagho literaria de vanguarda.
Alias corrija-se esse “caltico”: por tras da cotagédas quebras e das intercalacdes
no texto (facilmente identificado a recursos deguanda) estd uma sélida crenca (e
fascinio) pela Igreja. (...) O texto ingenuamentaal a falar e a orar e pregar,
acreditando piamente que nesse vomitdrio a mensager@ encontrada ou
pressentida, talvez em reflexdes profundas como $istema € um sistema” e “E
preciso ir ao fundo das coisas, ao fim do fim”.

(Fragmento 22: Trecho do tex@uatro posicdes para led976)

Por esse trecho vé-se que, para ela, a técnicraldoonsigo a consumacao para a
passagem da linguagem cotidiana para a linguagmrarla, conforme desenvolvemos
anteriormente. O recurso existe, mas depende dmralzio do escritor, 0 que torna a
montagem vista ndo somente como colocacdes deotresditos dentro da obra, mas sim
como mais um projeto que depende de empenho, émcsxie criatividade do autor. Nesse

sentido é que surge, inevitavelmente, o questiontorebre o que definiria e delimitaria a

% presente ere tras para frenteno textoQuatro posicées para ICESAR, 1999a, p.158).
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reinvencao a construcdoe a confissdo Algumas tentativas de compreensédo sobre seu
posicionamento diante dos livros podem emergirpiéprios ensaios: a diferenciacdo, a que
nos referimos, do conceito de lirismo e arte, em gurabalho de escrita depende da visédo
conscienciosa do escritor aliada a renovacédo eaatitra, inovando com a posi¢cdo do
narrador, o choque, as transposi¢coes de formas.

Isso é percebido quando ela pretende diferenctprecacredita ser um procedimento
pertinente, como o presente nos lividsnadilha para LamartineA Festae Boquinhas
Pintadas de outro que é utilizado com intencdo mercadolgara modernizar a obra, como
0os exemplos citados, que se referem ao IMansenhoy no qual, para ela, os autores
utilizam-se de recursos falaciosos, ditos de vamig@ a antologiMalditos Escritores! que
busca em inovadores recursos graficos escondervigdalole das narrativas. Para Ana
Cristina,Armadilha para Lamartin& exemplo bem sucedido de transformacéo do dnio
literatura, jAMonsenhoré o exemplo contrario, uma montagem que nao caeven

Ainda no textoO autor como produterWalter Benjamin utiliza o exemplo do teatro
épico de Brecht para apresentar o conceito derupigfio, ou seja, a acao interrompida
através do procedimento da montagem: “pois 0 nahterontado interrompe o contexto no
qual é montado”. Isso combate “sistematicamentdqgea ilusdo por parte do publico”.
Segundo Benjamin, “essa ilusdo € inutilizavel pam teatro que se propfe tratar os
elementos da realidade no sentido de um ordenamexperimental”. No entanto, a
construcdo € decisiva para afastar o espectadandqu por meio das sequéncias
interrompidas, ele ndo reproduz as condi¢cOes apea®s, mas tenta descobri-las, tomando
uma posicao de acdo” (BENJAMIN, 1994, p.133).

A organizacao dos trechos no livro de Ivan Angetmiendida por Ana Cristina como
forma de ndo cair na@bviedade e maniqueismbla literatura a situacdo de quebra da
contemplacéo, originada da ruptura com 0s recursolicionais ja presumidos pelo leitor,
revela-se para ela efetiva para a construcdo denowea leitura do publico. Apropriando-se
das categorias criticas, Ana Cristina comenta amtesd¢o a cisdo da leitura contemplativa
conseguida por um abalo temporal e espacial. EEnda que o objetivo € tornar os leitores
colaboradores, ou nas palavras de Ana Cristingitor lvira descobridor de nexos nao
explicitos da montage(€ESAR, 1999a , p.179).

No caso do filméMacunaimacomentado também no texto “Um livro cinematogafi
e um filme literario”, também assim acontece sudise. Baseada na analise e interpretacao

de Heloisa Buarque de Hollanda para o filme, conesmo cita Ana Cristina em nota no
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inicio do texto: “tanto as citacdes sob este nungelento as (resumidas) observagdes finais
sobre o filmeMacunaimapertencem a tese de mestrado de Heloisa Buargtoltanda,
Herois de nossa gent@FRJ), 1974” (CESAR, 1999a, p.175). As consid@escsobre o
projeto de adaptacédo de Joaquim Pedro de Andraderpam o mesmo caminho ja trilhado

para as obras literarias. O mérito dos objetos rmrados esta explicado em:

Acontece que tanto emflacunaimacom emA festasdo utilizadas técnicas que,
parecendo pertencer a outro espaco, na verdad®k&des radicais que funcionam
simultaneamente como reviravolta de uma linguageadidional e como
manipulacdo conseqiiente de uma matéria politica. chhema, as técnicas
literatizantes sacodem a crenca do objeto fotodoafa disfarce da manipulacdo
narrativa e o enfeiticamento das platéias. Naalitea, a técnica de montagem e
multiplicacdo de enfoques abre estranhos espacosmance, em que o grande pai-
narrador cala e o leitor € chamado para por o Bwnomovimento.
(Fragmento 23: Trecho do textbn livro cinematografico

e um filme literarig 1976)

Para Ana Cristina, o que promove a qualidade aré&afilme continua sendo, além da
montagem, a combinacdo de outras técnicas de masudistintas, pois assim ha como que
uma remocgao dos efeitos que contribuem para &ae#o do sujeito, conforme valorizava
Adorno, dissolvendo a leitura contemplativa. Enfarqualidade dos livros, como a do filme,
aparece para ela quando, por meio dos narradaeg|ahos temporais e dos moldes formais,
a obra prop0e caracteristicas literarias que fysah a relacdo da arte com as condi¢cdes

histéricas:

(...) Como cada episodio do livro tem um enfoquetintio, o leitor ndo fica sempre a
mesma disténcia da matéria narrada, como no romtaadieional. (...) Rompe-se
assim a leitura contemplativa.

(...) Essa quebra de passividade da leitura é plartquestionamento feito pelo
romance moderno as formas tradicionais de nartirQ.romance de Ivan Angelo
prova-se assim particularmente significativo naresposta ao momento e ao lugar
em que se inscreve. E um romance politicamenteeciiente pela relacido que
estabelece com a sua matéria, que é como dissaidaatualidade politica.

(Fragmento 24: Trecho do textim livro cinematogréafico e um filme literaria976)

Essas atitudes que surgiriam com a leitura dessasa$ ndo tradicionais, ou seja,

longe do narrador observador e do tempo cronold¢géo o resultado positivo de uma
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literatura que trabalha a movimentacdo da distamesiatica. Tais consideracfes de Ana
Cristina estdo também em coeréncia com posi¢c@isasrengendradas por Adorno (2003) no
ensaio “Posicdo do narrador no romance contempotampie Ana Cristina comenta
sucintamente no texto “Um livro cinematograficora filme literario”, e do qual incorpora
algumas categorias para o julgamento das obras.

Nesse texto, Adorno propde-se a discutir o romarmgpianto forma, partindo das
reflexdes sobre a posicdo do narrador. Observaapuescrever um romance, ha de se ter
consciéncia da paradoxal tarefa: narrar o inenakr@ que a experiéncia de narrar tornou-se
irrealizavel depois da barbarie do século XX. Eadsgivel expressar por meio da linguagem
esse trauma, jA que a propria linguagem é afetaldagxperiéncia do indizivel e torna-se
fragmentada, assim como a exposicdo a um “excessealidade” dificulta o relato. “A
violacdo da forma é inerente a seu proprio sentiledes escritos de Adorno, de 1954, estédo
tomados pelo horror ao que foram a Segunda Guetnadidl e o exterminio de judeus
durante a dominagao nazista. Segundo Adorno, onoenaadicional tornou-se uma forma
fadada ao fracasso, pois uma obra que ainda marateatteristicas que sugerem o real como
compreensivel, ou conserva uma temporalidade |im&er mais € capaz de representar um
mundo que, em sua visdo, ndo tem sentido. Lembriewsdém das observaghes, ja
explicitadas aqui, desenvolvidas por Anatol Roddrgebre a desrealizacdo da arte.

Segundo Adorno, fungbes realistas que eram tradibricente atribuidas ao romance
agora pertencem ao jornalismo e a industria culeur romance moderno “a nova reflexao é
uma tomada de partido contra a mentira da rep@Es&nt e na verdade contra o proprio
narrador, que busca, como um atento comentadoaaogecimentos, corrigir sua inevitavel
perspectiva” (ADORNO, 2003, p.60), seu inevitavehio de vista, ou seja, todo narrador é
parcial. De acordo com esse pensador, a distas@tioa mantida entre o narrador e o leitor
deixou de ser estanque, deixou de servir a “corntag@ip estética”. “no romance tradicional,
essa distancia era fixa. Agora ela varia como agfes da camara no cinema: o leitor € ora
deixado do lado de fora, ora guiado pelo comentd@idoo palco, os bastidores e a casa de
maquinas” (ADORNO, 2003, p.63). Esta distancia #mnda, a exemplo de Kafka, “destroi
no leitor a tranquilidade contemplativa diante d&a lida”, pois “a atitude contemplativa
tornou-se um sarcasmo sangrento, porque a perneanergaca da catastrofe ndo permite
mais a observacao imparcial, e nem mesmo a imitagfitica dessa situacao” (ADORNO,
2003, p.63).
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E evidente que o contexto no qual Adorno escreve easaio deve ser
necessariamente considerado. As catastrofes aequefese estdo relacionadas a Segunda
Guerra e seu objeto de trabalho e suas condi¢deodacao ndo podem ser identificados de
imediato as condicbes e objetos de Ana CristinaaicCd3espeitada esta especificidade,
focalizamos nossa atengdo entdo para a necessidaflea Cristina buscar teorias criticas
que dariam conta de sustentar a interpretacao ides titerarias brasileiras contemporaneas.
Tal busca parece acontecer pela insuficiéncia eramanas teorias que tinha mais facilmente

a mao:

Arrumei a estante, reclassifiquei todos os livro3. (Nessa descobri que tenho uma
guantidade enorme de livros inlteis (quase todeswoaturalistas, que formam uma
boa prateleira, poderiam ser dispensados; os giéfsitica tambémj*

(Fragmento 25: Trecho de carta de 18 de setembit®d8, in:Correspondéncia

Incompleta p.226)

O descontentamento de Ana Cristina com relacaocadauco tedrico hegemonico de
seu tempo fez com que se apropriasse de teoriaseqoiestaram a ajuda-la a refletir sobre a
relacdo das obras com o nosso “chdo sotiak relacdo com a militncia na literatura toma
corpo quando lanca mao da escolha dos paramettepretativos: utiliza a autoridade
intelectual do critico para detectar e aprovarosato romance moderno nas obras analisadas.
Tornaram-se entdo legitimas e necessarias algumeas ncategorias para elaborar um
julgamento de valor da literatura, que estivessagao no comprometimento também com a

critica social, com a necessidade de provocarnxa@eno leitor.

5. Tendéncias poéticas

Em se tratando de poesia, matéria trataddNewe bocas da nova mysana Cristina
assume uma certa frustracdo qumamento lhe impdeu seja, admite os danos causados
pela censura no fazer poético. No seu entenderssiljilidade de amadurecimento e de ter

voz por meio da literatura € inevitavelmente trasspda pela situacdo repressiva, no que

%1 Trechos de cartas enviadas, respectivamenteMzaia Cecilia Londres Fonseca e Ana Candida Perez.
%2 para Fredric Jameson (1992, p.35), “a mediacéotérmo dialético classico para o estabelecimento de
relacdes entre, digamos, a analise formal de umaaadsbarte e seu chao social”.
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resulta em um paradoxal momento vivido. De um deranca das rupturas trazidas de 22 e
do outro a expressao negada pela ditadura opressora

Em contato com as questdes literarias, e enfaticeares editoriais, publica o texto
em junho de 1976. Nele cuida da relacdo entreeadrperiéncia, de tragcar um contorno a
linguagem poética que vinha sendo construida gumaltantos escritores. A particularidade
desse ensaio esta, primeiro, nos critérios de wplerse deixam notar e, segundo, na tensao
indicada entre 0 espaco do poema e o0 espaco dArealCristina tenta esbocar alguns tracos
gerais dessa producdo marginal partindo, para desaritica ao niumero 42/43 da Revista
Tempo Brasileirp cuja falta de definicdo editorial, segundo elaisou a miscelanea que
permitiu o encontro, lado a lado, de poemas de &#Ewal de Melo Neto, envoltos pela
preocupacdo com a forma, com outros de escritanesetp denomina anticabralinos por
natureza. A partir de sua constatacdo da desnteteascolha editorial, Ana Cristina tenta
pensar a nova poesia pautando-se em textos dé&sddeérme Merquior e Heloisa Buarque
de Hollanda, divulgados neste mesmo numero, e levie, no conceito de sistema literario
de Antonio Candido.

Como base de sua interpretacéo, o texto de Merijlusa morena moca: notas sobre
a nova poesia brasileirassume importancia central no artigo. Convém ratdrevemente o
assunto tratado por Merquior para uma visdo mae dga situacdo. O critico se propde a um
rapido mapeamento da “poesia ndo-modernista nemDREimitadas assim suas notas, ele
diferencia trés momentos dessa poesia: “um estv@ rmoderado’ aparecido no meio dos
anos 50”; “um estilo novo mais radical (no sentidomais proximo as técnicas expressionais
do modernismo de ‘ponta’)”; e a “mdultipla poesia‘'garacdo de 60, esta repartida “entre o
pathosda vertente Tolentino-Nejar-Trevisan e os ‘efedesdistanciamento’ que prevalecem
em poetas como Schwarz, Alvim e Antonio Carlos déoB Com o0 uso de dicotomias
criticas de Walter Benjamin (simbolo/alegoria),ckriAuerbach (mesclado/puro) e outra
nomeada como animo de celebracdo ou de denundas tesumidas por Ana Cristina,
Merquior vai tragando os estilos que se sobressme@guns poetas.

E a partir desse painel geral de Merquior que Aristi@a pinca as dicotomias para
uma analise focada somente na interpretacdo dadnpsesia mais recente e mais radical”. A
escolha dos escritores que cita ndo € gratuitagst@® embrenham pelos caminhos da
alegoria, do estilo mesclado e do animo de denah&a ha duvida de seu posicionamento

em face destes poetas, nem mesmo em face dasr@deyejamos alguns fragmentos:
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(...) O tom estetizante muito fino e sempre impetédo é mais a marca definidora
e inevitavel do verso.

(Fragmento 26: Trecho do texttove bocas da nova mysi76)

Ja como exemplificacdo do estilo mesclado, lanca d&um poema de Francisco
Alvim (Meu deus do céu/ que situacao/ eu nao marnssio/ ai minha mae morta/ da vontade
de abrir tudo) que viria para confirmar sua afirdago fragmento acima. A utilizacao
hiperbdlica, emmuito e sempre é seguida de dois adjetivd#o e impecéavel que nos
remetem a atitudes de preocupacdo com a fineza cermaposicdo ao grosseiro, e do
impecavel como demonstracéo de perfeicdo e delatitunca condenavel socialmente. Com
a expressdndo é maisdeixa uma impressdo de quebra dos grilhdes gigs anendiam o
poeta as marcas definidoras e inevitaveis da estéio.

Sobre o simbolo, comenta:

Esta literatura sabe que ndo esta simbolizandomagmefavel verdade sobre o
mundo, que nado esta abarcando um simbolo inexpmingvantes uma poesia que
ndo se d& ares, que desconfia dos plenos podeses gelavra.

(Fragmento 27: Trecho do teXitove bocas da nova myse76)

Ana Cristina cita colocacbes de Merquior que esi@@rimeira sentenca anterior a
este fragmento com aspas e, depois de uma virgglapropria como se fossem suas as
palavras do critico, numa identificacdo direta casnafirmacfes do trecho. Em seguida, no
fragmento acima, associa o simboloir&favele aoinexprimive) ou seja, dois adjetivos que
produzem a idéia de inalcancavel, colocados em fdasess seguidas. Nao deixa margem para
davida de que o caminho ndo pode ser esse. Nunmigito coloquial, apresenta a expressao
ndo se da aredar ares, ou dar o ar da graca, conota surgimestoe, aparecer em algum
lugar onde é esperado. Entédo, exprimindo-se nastetier significar o descomprometimento

da poesia, de que a musa “ndo tem mais o comproeuss uma Verdade”.

(...) Na sua feigéo atual a poesia, sem saudosjsassume esta distancia, torna-a
clara, incorpora-a no seu tom, tira-a dos bast&xlonetafisicos: o poema é uma
producdo, um modo de produzir significacdo mediantiagimento poético, e nao
uma nobre traducao do indizivel. O poeta faz das@éncia do distanciamento o
seu tema ou o seu tom.

(Fragmento 28: Trecho do teXitmve bocas da nova myse®76)
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De inicio, chama aten¢do neste fragmento o empaagoegativesem saudosismps
colocada entre virgulas, que marca uma longa pawsdimita sua posicdo. Em seguida, a
expressaassume esta distancianfatiza a tendéncia a alegoria no lugar da protede
simbdlica, e logo depois, com a repeticdo da messtratura ratifica o assumido cdorna-

a, incorpora-aetira-a. Entdo numa atitude explicativa, com o uso dos pgontos, determina

0 que é um poemama producdo, um modo de produzir significacdoiared o fingimento
poética A negacdo ndo aparece neste fragmento como oedarénfase, como no anterior;
ao contrario, ela constroi o paragrafo em afirnzj\em que os verbos no modo presente vém
para reiterar suas colocacoes.

Agora, ainda sobre o mesmo texto, nos atendo rspece#icamente na relagcdo entre
literatura e censura destacam-se algumas colocag@ese relacionam com o animo de

dendncia.

Como indica Heloisa, “a propria precariedade dapsoducao a liberta do quadro
alienante e dominador da cultura oficial”, dande-lhma feicdo especifica, mas
limitando a sua circulagdo e o seu publico (...p Ma vazio cultural nem falta de
matéria para a criagdo poética: ha sim obstaculageg a divulgacdo em maior
escala.(...) A publicacdo de miniantologia em tavimiversitaria consagrada (com
claras restricGes quanto ao tom e ao tema) ounaadt@ntologia por grande editora
(européia) sdo, no momento, as concessdes méaximas atual politica editorial da
a nova poesia, que, mesmo assim, ndo deixou derbaseia publica por seus
préprios meios.
(...) Tudo pode ser matéria de poesia. Sem as auffigg iconoclastas do
modernismo, a poesia “pode dizer tudo”, e revejaigtacdo ante essa abertura, que
se choca com as imposi¢cdes do momento...
(...) E impossivel contudo abordar a nova poesia deixar de levar em conta o
momento de sua produgdo, a marca de frustracid® gqnemento lhe impde. (...)
tudo pode ser dito no poema, mas na realidade mgonpode ser dito.
A nova poesia se equilibra na consciéncia destdpap, entre a possibilidade que
conquistou e a impossibilidade real e vivida.

(Fragmento 29: Trechos do textove bocas da nova mysi®76)

Nos fragmentos selecionados aparece a relacdotertoee contexto, apontando para
a situacdo dos escritores que produziam obras teodw horizonte a possibilidade de
censura do que escreviam. Naquele periodo o eslidiéra com a tenséo externa provocada
pela situacdo de repressdao em geen tudo pode ser ditpublicamente, e outra tensdo

interna, gerada por uma certa autocensura do@saiiginada da prépria tensdo externa, o
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que acabava assim por colocar limites para a @iag@na situagcdo antagonica entre a
linguagem poética e a linguagem historica, estamdmutor entre duas forcas opostas: a
literatura e o Estado. Transposta essa etapa,ihar@éo outra, a de se submeter a censura
dos editores, afinal tendo como interesse o retfnaoceiro, dificiimente haveria uma aposta
em textos com possibilidades de serem proibidos-exemplo conhecido € o caso do livro
Zero, de Ignacio de Loyola Brandao, rejeitado por edgdrasileiras e somente publicado em
1974 por uma editora italiana, a Feltrinelli, quarehfim, depois do sucesso dessa primeira
empreitada, foi lancado no Brasil em 1975, confoiaigbido pelo Ministério da Justica logo
apos a segunda edi¢dmo ano seguinte.

Ao gue parece, ha em torno destas questdes unepralgue se revela circular, afinal
€ a censura que primeiro cerceou obras, mas édsegaio proprio mercado que também
cerceia obras que ndo atendem a engrenagem deacd#tunassas, e esta definido o ritmo
mercadoldgico impossivel de se deter. Portantogranflintos cerceamento do regime e
cerceamento do mercado, obviamente que por moggagiderentes, mas ambos criticados
pela autora. Em “Nove bocas da nova musa” Ana iGaistormula esta questdo quando
apontando pareestricbes quanto ao tom e ao tenoa seja, quem define restricbes de tom?
Por que determinados temas ndo poderiam entrarngpublicacdo universitaria, que em
principio foge a regra comum ao mercado? Parete glze esta sutiimente se referindo a
censura do governo sofrida pelas obras. Junto @ i3 mesmo trecho, se refere as
concessdes maximas que a atual politica editodabhdnova poesiamas dai nhovamente a
pergunta: quem define esta atual politica? Parece préprio mercado, a prépria maguina
capitalista que cria necessidades de consumo evedamento de gostos, pois afinal a
divulgacdo em larga escala s6 é possivel por eampnessicionadas no mercado. Em um
quadro mais geral de analise, Ana Cristina consegaear duas frentes de manipulacao
existentes, ou, em suas palavras, atapaadro alienante e dominador

Em qualquer destas esferas o Estado autoritarewvestsava de algum modo a
literatura, fosse pela condig&o politica e soci@amo influenciadora na producéo e divulgagéo
literaria, fosse através da experiéncia do supite, inserido naquela sociedade, tinha suas
condicOes de producéo alteradas. Nesse quadradaitage juntam os fatores participativos
para a construcdo da matéria literaria, uma con8i situagdo entre a modernizacao do pais,
o conservadorismo das tradicionais familias briaaflee a repressdo dos militares. Tudo isso

em meio a certas mudancas culturais e comportarmania estavam em processo desde a

% Informacdes fornecidas por Silvio Lancellotti eeugexto de orelha para aedicdo da obra, publicada pela
editora Codecri em 1979.
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década passada e que vinham se incorporando adidda e as artes em geral, com
interferéncia também da contracultura ou da culhippie vinda dos Estados Unidos e
Europa Ocidental.

No entanto, nesse contexto que vimos abordandeprassao politica, que ja vinha
sendo ordem do dia havia pelo menos uma décadayafe cotidiano das pessoas: esse
espirito de época, usando a expressdo de Anat@nRid, coexistindo com as restricdes
deste contexto social e politico aparecem comadatque atravessam a producao cultural, se
manifestando na linguagem, ora nos temas, ora maafoora em ambos. Surge entdo um
quadro em que propostas artisticas distintas cdilfyg@am o mesmo espaco, composto por
todas aquelas variagBes descritas por Merquiaguas aludimos anteriormente, por agueles
que promoveram rupturas com a tradicdo, pelos adhai tudo isso, por aqueles que
trabalhavam com o incentivo financeiro do goverrarap produzir, por exemplo, as
superprodug¢des cinematogréaficas nacionais.

Todavia, em comum estava o impacto do estado deg@scE a expressédo dos que
construiram sua obra em permanente tensdo comegi@xpa social é explorada por Ana
Cristina em sua manifestacdo com a insistente agfmcde que somente a arte € permitido
dizer tudo, elaborar a experiéncia da realidadepeio da linguagem estética. Fica em
evidéncia uma valorizagédo da acgéo critica, pratiead termos literarios, em que ha acima de
tudo uma convicgao de que a literatura € um espagibegiado de debate, mostra disso € a
forte e recorrente afirmacdodo pode ser dito no poema, mas na realidade neim pode
ser dita O valor da nova poesia esta para ela no equailipue se teria conseguido na

contraditéria circunstancia:

(.-.) A nova poesia se equilibra na consciéncidedearadoxo, entre a possibilidade
gue conquistou e a impossibilidade real e vivida.

(Fragmento 30: Trecho do teXitmve bocas da nova myse76)

Evidentemente, essa tomada de posicdo de Anan@ri€iesar nos remete a outro
questionamento. Como situar sua prépria producaétiqgao dentro de todas essas
classificagbes e contradicbes das quais fala noekeria ela se auto-afirmado de&céo
mesclada no estilo alegéricoe no animo de denuncta Mais adiante tentaremos algumas
hipoteses que contribuam para a reflexdo de swapugtica.

Uma questdo intrigante na construcdo geral do téxseu modo de conduzir as
informacBes e julgamentos no tocante a antol@flapoetas hojecitada. A primeira
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informacdo que nos da diz respeito aos poemashédoslpor Heloisa Buarque de Hollanda,
que seriantrailer da sua méaxi (26 poetas hoje), que esta sdadcada esta semanBepois

€ a escolha dos poetas citados em seu ensaio, gad@spantes dessa antologia, e por fim a
constatacdo da complexidade em dar unidade pasgpessiaa tensdo passa a vigorar no
espaco do livro, no choque entre os textpse se subentende, pois ela n&o deixa claro sobre
qual livro estd tratando, referir a antologi@d poetas hojeEm uma hipétese interpretativa,
diriamos que ha intencédo de propaganda do lancamaesmo que sutil. Tudo se converge
para o lancamento do livro, inclusive a publicag@oartigo. Tomando conhecimento das
datas, vemos que a revista sobre a qual escrevgud/dez de 1975, no entanto, isso nao fica
perceptivel no texto, publicado em 1976. Ela rerpen periddico que |he facilita puxar o
gancho do texto.

Talvez essa hipdtese so interesse mesmo porqueneiadsua tendéncia a, de certo
modo, afirmar seus valores, por meio da exaltag@ootras e dos autores que critica. E o
mesmo caso que identificamos nos textos “Para goissuportar essa tonteira” e “Um livro
cinematografico e um filme literario”. De toda maag 0 que pratica na escrita esta em

acordo com o que percebe ser um critico: aguel@goesconde sua “posicao ideologica”.
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[ll. A problematizac&o de posicoes

1. O declinio da aura

Walter Benjamin utilizou-se da idéia de aura pagaspr a obra de arte depois do
surgimento das técnicas de impressdo. Para eleautanticidade de uma coisa é a
quintesséncia de tudo o que foi transmitido peldi¢éo, a partir de sua origem, desde sua
duracdo material até o seu testemunho historicBENBAMIN, 1994, p.168). O textd obra
de arte na época de sua reprodutibilidade técreafatiza que o dominio do objeto original
deu lugar a uma producgdo desvinculada da tradigéamdo as novas técnicas de reproducéo
tomaram o seu aqui e agora. A aura, para ele eadida como sendo algo singular, Unica no
espaco e no tempo e estaria relacionada a tradigsse sentido, a sensacao de posse do
objeto, seu imediatismo e proximidade com o lesultaram em uma destruicdo da aura. A
desvalorizacdo da obra se deu com o desaparecig@m xisténcia Unica em substituicdo por
uma existéncia serial. Essa categoria, pensad@8@ajamin, estaria vinculada a reflexao
sobre a modificacdo das condicbes de producdo deépwca, sem que a reproducdo fosse
vista necessariamente como um problema.

Na tentativa de pensar a figura do autor, a cai@glar aura pode servir se deslocada
para um outro angulo. Algumas interpretacfes tenalersar a idéia de aura para manifestar
aquilo que envolve o autor em um brilho especialtifibando-o. Parece que essa
caracteristica, que em Benjamin se coloca comolipecu obra, transfere-se entdo para o
autor. Para efeito de relacionar o texto de Bemaensua adequacgédo ao estudo da literatura
brasileira, escolhemos utilizar um exemplo deaaitjue cuida exatamente de transpor a idéia
benjaminiana para a figura do autor com base roaa da aura. Esse exemplo interessante
esta no artigd’oesia e nacionalidade: a construcao da difererega que Reinaldo Marques
trabalha com a hipétese de que ha uma relacaoaniréficacdo do autor e o projeto de uma
literatura nacionalista, em virtude da eleicdo dmacomo representante da construcéo de
uma nacdo. O que para nés interessa aqui ndo potese em si, mas a apropriagcdo do

conceito de aura. Marques pontua que:
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Curiosamente, o0 poeta se aproxima das multidées prmagdenciando-lhe um
distanciamento estratégico, que preserve sua BumEno o conceito de aura aqui a
Walter Benjamin, em seu sentido negativo. A auraguanto meio de
distanciamento do artista, vincula-o a tradicdo, sagrado e possibilita sua
mitificacdo e mistificacdo. Mito e mistica de taodo adequados a um processo de
construcao imaginada da nacao pelas elites. (MARRUHE98, p. 62)

Assim, parece que podemos entender que o fenéntededlinio da aura da obra de
arte, que se deu com a perda da autenticidadepgantensidade na consagracdo do autor,
ascendendo-o auraticamente. Nos escritos de Arstinariessa via de andlise pode ser
encontrada, como também um outro fenbmeno, qué sendvia oposta, pode ser observado.
Esse se relaciona ao decaimento da aura do autmdguesse se envolve em questbes
pragmaticas, perdendo a posicdo de destaque am@dav as praticas cotidianas que o
aproximam da condigdo de homem comum. Os dois fenégs) como também aquela atitude
de rejeicdo astatusde autor, estdo nas reflexdes de Ana CristinarCgsaagora passaremos
a expor.

A critica sobre o livreAgcougue das Almagie Abel Silva, presente no texto “De
suspensorio e dentadura”, inicia-se com o comentobre o atraente aspecto gréafico da
edicdo. Para Ana Cristina a propria imagem do datarsua atragdo bem marcada:

O olhar obliquo e sedutor do préprio Abel, barbaonoeescida, cabelos revoltos,
ilustra suas declaracdes iniciais: a imagem parfitantiescritor (...).

(...) Logo no inicio Abel Silva se coloca na posigdo escritor famoso dando
entrevistas: fala da sua biografia, das leiturascques, das suas influéncias
literarias, das suas obsessfes e até do seu cifewdmnizades. Ao mesmo tempo
dispensa o status de escritor.

(Fragmento 31: Trecho do texie suspensorio e dentadure77)

Recorrendo a essa edicdo que ela comenta, nosadegacom uma foto do autor ja
nas primeiras paginas, estampada junto a um bateg@ mesmo, que responde a algumas
perguntas relacionadas ao seu percurso. Decorra ddirada de algumas das observacdes
que a autora apresentou em “De suspensorio e deatadNo texto de Ana Cristina, a
questdo da imagem sedutora, que segundo ela sageatacentuar na edigcao Algougue
das Almasé a primeira a ser evidenciada. E logo nos reamtela questdo desenvolvida no
primeiro capitulo deste trabalho, em que a sedpgdia ela € vista como uma maneira de

coibicdo e imposicdo. Em seguida é feita uma dgBmriem tom sarcastico, da barba e do
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cabelo de Abel Silva na foto divulgada, que paraosso olhar distanciado € facilmente
reconhecida como parte daquela imagem contra-atljue se formou dos anos 1970. Nesse
exemplo, segundo ela, uma imagem de anti-esc@ocerne da questdo encontra-se na
construcdo da personagem autoral. Para Ana Crasfinguagem proposta se da a maneira de
autor consagrado, ou seja, tanto o discurso cofotografia sdo construidos para legitimar a
importancia do escritor e ao mesmo tempo conquéstaitor. Assim, mantém-se um lugar
especial reservado aos escritores e poetas. Ndanbtlas o prefacio feito por uma pessoa
respeitada na area acaba por cristalizar a posi&gdauréola esta colocada. O modo de
proceder é, em seu todo, bastante criticado pojéelue os textos em si ficam em segundo
plano enquanto a edicao e principalmente o autamasm lugar de destaque.

O endurecimento nesse caso se deu para com o masdambém pode ser observado
no julgamento da propria imagem. No entanto, atcog&o do seu posicionamento € turvada

pela fantasia:

Estou rendendo, rendendo, e ndo consigo falar doetel da Labor. Foi uma
mistura de caretice do lugar, convidados, Houaisesbunde de poetas, amigos,
tresloucados. Pra mim foi complicado porque acabmndo noite de autdgrafos,
pela f vez autografei para os ilustres, tive a vertigentelebridade, as pessoas me
cumprimentavam sem nem terem lido meus textos,igtgeuforia. Eu sempre
cultivei sério a fantasia de que eu ja era umadgascritora, e diversas pessoas
(pais & mestres & parentes & alli) ajudaram a reggrdim. N&o era preciso fazer
mais nada, 0 mundo estava a meus pés.

(Fragmento 32: Trecho de carta de 22 de junho @6,19

in: Correspondéncia Incompletp.119)

Tal narragéo, feita quando da experimentacdo dasnsgnsacgdes, deixa a marca da
dificuldade de lidar com essa vivéncia. Nem senapaetocritica pode ser tao certeira quanto
a critica ao outro, ja que quanto mais envolvidestd, mais vertiginoso se torna o tema. E
ISSO que se nota como diferenciacdo entre o teiesAbel Silva e o trecho da carta acima,
pois o julgamento sobre o primeiro € de reprovagn abertura para dialogo, ao passo que
no julgamento sobre si mesma Ana Cristina mostracarto vacilo de atitude. Ao mesmo
tempo em que diz que cultivou certa imagem e qoentexto colaborou para a cristalizacéo
dessa, o0 assunto vem em formaedquisita euforiade complicagbes e medos. Demonstra a

préopria dificuldade de expor o assunto quando die gstarendendo, rendendmas nao
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consegue falar, em que o medo de se ver comoaaccibnsagrada se relaciona ao medo de
perder o distanciamento da questao.

Como se nota no fragmento da carta, a imagem di#oeac® cultivada por ela, com
vertigem de celebridadéd questdo se envolve em um ambivalente estaddaimexpresso
em sentencas comeultivar sério a fantasiaE séria a elaboracéo interna da posicdo de
grande escritora, mas € consciente também a ehgddrcomo fantasia, com a qual se
permite alimentar mentalmente, cultivando seriamemtstatus em um estado privado,
ajudada publicamente pelo apoiop#es & mestres & parentes & alli

O que se percebe é que, simultaneamente, dispessaposicdo de destaque parece
n&o ser tdo facil quanto rechacar posturas sentetham outros escritores. E o que prova ao
longo dos ensaios, nos quais podemos perceber@aagfo do apego ao atraestatusde
autor, em indicagcfes através do tom que impingecawentarios. Nesta passagem de outro
texto, escrito com colaboracgio de italo Moricoma/Cristina direciona-se para uma ironia
aos gque nao pretendem deixar de lado privilégios:

A intervencao dos autores na circulacdo dos setigste’em abalar a concepcéo
do escritor como ser iluminado, a aura da obraitasc autoridade do texto
impresso, e ndo apenas o literario (...). O relma@@o dos escritores bota em
risco auras e auréolas.

(...) Aqui em casa o0 mercado € pequeno e muitdt@stem gostado das maos
limpas, sua atividade ndo é profissdo, é vocacao.

(Fragmento 33: Trecho do text»poeta fora da republical 977)

O abalo do qual fala esta diretamente ligado adigamos, rebaixamento de posto,
gue implica, segundo ela, aceitar a obra cgmomlutora de mais-vali®@ as cooperativas e
sindicatos como reguladores das relacdes de prodédgfra proximo ao leitor, tendo que
discutir assuntos de utilidade pessoal, como dse#utorais, formacdo de cooperativas e
outras atividades que assegurem a sua profissidpg de acordo com Ana Cristina, perde a
possibilidade de ser comparados®y iluminadopara se colocar como um profissional que
vende sua mercadoria. A dicotomia que coloca gmtyssdoe vocacaoabarca 0 seu ponto
de vista: a nocao de profissao, condicdo sobreahr@io ha lugar para iluminacao, exclui o
sentido de aura. O estado que sugere com a idéigodtar das maos limpag
subliminarmente contraposto a idéia de maos sd@sim oficio que depende do trabalho e
esforco proprios, bem distante da nocao de vocagaais proximo do conceito de profisséo.

O sentido de vocacao por seu lado é entendido aomm aptiddo natural e espontanea,
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portanto sem necessidade de grande esforgo téghigae o talento e a propenséo para essa
funcéo ja estariam de antemdo determinados. Essaligade nata contrapfe-se a idéia do
trabalho arduo com a escrita, que, como ja vimogara ela um valor: a literatura como
espaco de construcao.

Parece que sua conclusdo quanto a diferenca ened® de vocacdo e a nocdo de
profissdo se assemelha, em um certo sentido, dadisetomia entre lirismo e arte, a que nos
referimos no primeiro capitulo, utilizada por Anasina para pensar a criacdo de um texto
literario. A vocacdo pode ser aproximada da inggwa— o lirismo em Mario de Andrade,
que, para ela, seguindo as pegadas do escritormgtde € importante sim, desde que aliado
a técnica literaria. Transfigurada essa dicotonsieaa relacdo entre vocagdo e profissao,
percebemos no texto que ela aproxima o valor dadeacédo ao valor também dispensado ao
lirismo. E assim observamos que os dois sdo el@®menstos como aqueles que podem
conduzir & consagracao do autor, que por sua gereio sujeito em um mundominada A
aura assume para ela uma nogao negativa, poisrmvahacro que falseia o valor da obra.

Em outro texto é a partir da idéia de velharia oa Cristina demonstra sua irritacao
com brilhantismos e seduc¢fes. No caso, sédo o ppefaapresentacdo de um livro de contos
de Valdomiro Silveira que, sem piedade, pde abeaixocritica as posturas conservadoras
assumidas. A importancia dada novamente a Maridmlirade serve para ajudar “a nos
desvencilhar da ja velha nocdo de génio e da imhaiidade isolada do artista que subito
desponta com toda a sua gloria” (CESAR, 1999a,6).&5derrubar idéias vinculadas por
vozes de apresentadores e intelectuais. De oiti#afEzendo critica positiva a alguns poetas,
cita um poema de Wally Salomabirq da febre/ de/ prémios e pensfes/ dum/ poeta sem
llaauurreeaasy entdo na época, Wally Sailormoon, como exemmobda intervencao

poética:

O poeta se coloca aqui como um grande batalhadeeste contra a ordem do
cotidiano, os lagcos de familia, a tradicdo religias os pais culturais. Recusa a
hierarquizacdo do poder literario, a atitude “déigete”, simbolizada aqui pela
repeticdo de fonemas na palavra que conota as qées e glorias literarias: as
“llaauureeaass”.

(Fragmento 34: Trecho do textderatura marginal

e 0 comportamento desviani®79)

Essa passagem foi retirada do texto que, segunamlitges deEscritos no Ripé

parte de um trabalho de fim de curso da autora @poca em que fazia o0 mestrado no Rio de
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Janeiro, no final da década de 1970. Alguns teresaslhidos estdo enfatizando claramente
sua posicaoinvestir e recusar adquirem acepc¢ao positiva ao lado do elogiogdende
batalhador Vale notar, como rapida observacéo, que o vexbosare facilmente encontrado
nos ensaios da autora. Enfim, recusa mesmo o0 quek@nto e conservado. A questéo esta
em problematizar ou, utilizando uma palavra em malépoca, erpolitizar a situacéo. E se

o lugar especial dos escritores é conservado porjagn de concessdo de prestigios,
determinado pela opinido dos ja prestigiados, sejaimos escritores, académicos, jornalistas
ou qualquer intelectual de renome, parece que &giwstura de Ana Cristina Cesar maldizer

0 gue ela chama de vida literaria:

gue é a coisa mais chata e perigosa que existgioomtros em noites de autdgrafos,
“0 que vocé tem escrito, ja publicou”, as intermigia polémicas sobre a antologia,
a inclusdo num grupo de “escritores” (boto entqgaagpara dar a entender que se
trata daquela aura que o artista se atribui, &téibcair nisto).

(Fragmento 35: Trecho de carta de 22 de agost@d 1

in: Correspondéncia Incompletp.122)

2. Quem consagra quem?

Se a questdo € nado aceitar posi¢cdes sedimentadagaatribuidas, como no trecho
da carta transcrito acima, o assunto em torno dontecimento do autor gera as mais
diversas reflexbes. Nesse continuo combate a disxue posturas conservadoras que
atravessam muitos textos, 0 que surge com reitei@ga parece ser uma tentativa de
elaborar o conceito de autoridade no campo daregfio do escritor e pensar a forca que a
industria cultural teria sobre a legitimacao dogjts escritores. O fato de estar em posicdo de
jovem escritora e, portanto, de candidata a umrldgaprestigio no circuito literario, nao
impede que pergunte sobre a consagracao de mané&itea.

No texto citado ha pouco, “De suspensorio e demédduma das contradicdes citadas
por ela € a presenca de Antonio Houaiss em um djueose apresenta como alternativa a uma
literatura desuspensorio e dentadyraomo declara o autor Abel Silva. Implacavel é seu

comentério abaixo:

Aqui cabem algumas perguntas: qual sera a funcwelécio tdo académico num

livro tdo moderno e infrator de normas? Quem ou® lggitima como “mestre” um
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jovem contista? Por que buscar essa legitimagépalasras do professoral Antdnio

Houaiss, um critico de “suspensoério e dentadurdf@l Silva se diz a favor de uma

nova literatura que constitua uma alternativa tanlkiteratura estabelecida quanto a
literatura marginal. Gostaria muito justamente daracom o publico uma relacéo

“em termos mais amplos, mais profissionais”. AnboHiouaiss seria um mediador

necessario para vitalizar a relacéo?

(Fragmento 36: Trecho do texBie suspensorio e dentadyrEd77)

A busca da legitimacédo pelo proprio escritor amksr um prefaciador académico e
tradicional encontra uma reacédo exasperada poe partAna Cristina. O questionamento
parte logo para entender quafumcédodo prefacio e o porqué da paradoxal escolha. Ela
ironicamente menciona que somente nas ultimasdidbgprefacio é que Houaiss ira citar o
nome do autor, utilizando todo o texto para teoasitleracdes sobre a teoria do conto e, bem
no fim, qualificar o escritor como mestre. A digi&rcia entre 0 que o autor diz propor e o
valor que o prefaciador agregaria a obra € queemieande como contradicdo. O nome de
Houaiss estaria funcionando como um catalisadoveatelas, ajudando a atrair leitores,
mesmo que nao haja coeréncia entre o livro e aqgef

Aqui, abrimos uma ponderacdo sobre o modo comanmfguastas as coisas. Nas
entrelinhas, ela acaba por sugerir a idéia de gaep prefaciador fosse corretamente
escolhido, de acordo com o que ela enxerga conu&mera da obra, a validacdo dessa estaria
ao menos justificada, pois ndo haveria contradici®s €, ela parece inclinar-se a idéia da
impossibilidade de estar fora desse circuito dél@éte consagracdes, mesmo quando se tenta
estar fora do mercado, por exemplo por vias dedediternativa. A sustentacdo de algumas
obras de sua preferéncia, no decorrer dos engai@emplo desse esquema de rotulacéo, e
demonstra uma postura de adoc¢do de imparcialidadeo ccritica. Talvez essa idéia
subtendida aqui da dificil relagdo com a legitintagéadune com o seu posicionamento, de
certa maneira, ambivalente em relacdo ao canos@rlih, & consagracdo e a sua propria
imagem. Ou seja, a simultaneidade em repelir ¢aacei

Ja no texto “O poeta fora da republica: o escrédoo mercado” a questdo da

autoridade mostra-se explicita:

A autoridade do texto é legitimada por instituigdesiversidades, suplementos,
entrevistas, mas € uma autoridade bastarda, unr podenal.
(Fragmento 37: Trecho do text»poeta fora da republical977)
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A autoridade é sobretudo um problema porque é dderandeterminado, € para ela
umaautoridade bastardaAlém disso, ela também denomina esse poder campader
nominal que nos remete a algo fabulado, supostamentadorreal. Esse poder do qual
fala nos reporta a outros poderes que entdo lancaveio da arbitrariedade para
manutencio do estado de excecdo. A situacido @miarénraizada na politica somavam-se
aguelas dispostas em outros grupos; é a idéiatdotatismo socialmente implantado sobre
o qual ja discorremd% Ao talhar assim uma idéia de legitimacdo ilegitinsublinha
atitudes que ndo compreende como pratica que galomais ainda quando as questdes
passam pela ratificacdo do discurso hegemdonicoreetoado de consumo.

Enfim, a idéia a que se chega é que o mercadoditsas tende a ser visto por ela
como uma autoridade nominal, como também a untads, a midia e suas ramificacoes.
Uma autoridade que funcionaria como um dos mecarsgia industria cultural, ja que lida
com a literatura como mercadoria, principalmentecaso em que as edicbes e o0 nome do
autor valem mais que a obra em si. E por ser aésjjme os escritores deveriam, segundo
ela, tentar entender como se esta inserido nodoaoiento do mercado, ja que afinal toda
literatura acaba sendo também mercadoria e o tartdrém produto.

Esse assunto, bem em voga naquele periodo, noteram@ensamento de Adorno e
Horkheimer, que por volta da década de 1960 deaticarm capitulo do livr@ialética do
Esclarecimentoas reflexdes sobre a cultura de massa. O tdandostria cultural foi
cunhado por eles para explicar o fenbmeno da @ltamo mercadoria. A arte feita para
diversdo e entretenimento, em que a producdo e séa imitacdo sdo artificios para
manter os individuos conformados e submissos aensis dominante. Tentativas para
combater essa industria dependem, em primeiro |udar revelacdo do “carater de
mercadoria da cultura contemporanea”, pois a am@ndotal da arte ndo existe, o que
existe de fato é a possibilidade de criar tensidi®e ea arte e a mercadoria que possam
promover a reflex@o critica no individuo (SELIGMANRDO3, p. 72).

A visdo de Ana Cristina passa pela consciéncisadéter de mercadoria da literatura
e pela crenca na possibilidade de gerar uma tethes@ivo do mercado. A0 mesmo tempo
entende que as vias que buscam alternativas poeerckpsadas pelo mercado e acabar
por abastecer a industria cultural. Assim, de pdgssas premissas, no texto “O poeta fora
da republica” é feito um levantamento de situagfies entdo na época se vivenciavam. H4

explicacdo sobre algumas propostas que entdo auam, como a unido de escritores em

% Discutido por PINHEIRO (1991).
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cooperativas, para viabilizar a edicdo de obras sews langamentos, a sindicalizacdo da
classe em busca de reivindicagfes trabalhistggep@sta de edicdo independente.

Uma das vias alternativas abordadas que merecagdestem sua reflexdo € a
producdo editorial marginal, pensada pela persgeate uma possivel resisténcia as leis
mercadoldgicas. A obtencdo ou néo de resultadasv@secomo pratica resistente e a
consciéncia do escritor mediante essa funcao dacadas em reflexdo como tentativa de
entender a atividade literaria como meio de acda.sE dedica, assim, a expor algumas
tensbes que envolvem o escritor e 0 mercado egjaeasn em debate.

E na Ultima parte desse texto, que possui comdtsldbtOpcdo marginal”, que ela
enfatiza essa producédo, vista como uma alternatiags forte que as cooperativas de
escritores, que entdo estavam surgindo, e longeuestdes sindicais. Apresenta a opcéao
marginal como tendauas facescomo trampolim para o selo comercial ou como opca
para recuperar o contato com o publico. Apesar atestcuir o texto com base nessa
dicotomia, remete a uma terceira opgcacemergéncia da edicdo marginal como escolha
mais conscienteSua percepcao dmnscientese relaciona, ao que parece, a proximidade
dessa tendéncia as suas proprias preferéncias.

Algumas decisbes formais apontam para a trilha spgue. A primeira face é
descrita como uma situacdo passageira, em queda opgrginal ndo é vista como um fim,
mas sim como um projeto que abra outras portasemtiEnto, para mencionar esse possivel
objetivo secreto dos escritores, ela toma uma »@ntaastante cautelosa. Os verbos
utilizados estdo no tempo do futuro do pretéritmepretérito imperfeito do subjuntivo, em
um afastamento do seu proprio argumento e, conap¢do, condiciona o comentario ainda
mais com o advérbitalvez constituiria passagem provisoria do autor descomt@cque
secretamente talvez desejasse 0 selo da boa edaatiatribuicdo mais ampla e os olhares
da instituicAo(CESAR, 1999a, p. 200). Tendo discorrido sobre iss algumas linhas,
passa para a segunda face, essa sim explicadaesenpr do indicativo, em uma acao
direta, em que diz ser esta a face decidida a foumecircuito paralelode producéo. No
dobro de linhas que a primeira foi concedida, AniatiDa ja se pde em ritmo mais efusivo.
Colocadas entdo as duas facetas em construcoesisodimergentes, passa aquela terceira
gue ndo havia mencionado, que se inicia com ogefdo conectomas produzindo como

resultado a énfase no enunciado introduzido pedoaginr argumentativo:

Mas 0 que se percebe é a emergéncia da edicdonalamgmo escolha mais

consciente. Francisco Alvim, poeta maduro e coniciguite respaldo para ser



94

publicado em editora, vé no entanto na op¢ao malrgimaior significado politico.
Esse significado parece se concentrar ndo sO eevamcdo direta do escritor no
processo global da producéo da obra (...), maséamium descompromisso com
o0 sistema de consagracédo no campo cultural.

(Fragmento 38: Trecho do textvpoeta fora da republical977)

A ndo pontuacdo desse argumento também como fade pos remeter a uma
velada aprovacao, ja que ela decidiu por apresesgaa questdo acima da dicotomia
anterior e no ultimo enunciado, fechando a questi&sta ocasido, € ela que se utiliza da
autoridade de um escritor, devidamente adjetivadterto poeta maduro e com suficiente
respaldg, para apresentar essa outra posicdo. Tal sigp#a buscada em Francisco Alvim
apresenta-se em duas caracteristicas principasmdeadas pelos operadom&o sO...mas
também reforcando os dois argumentos para a mesma G&HwlUE evidentemente
ressaltando @lescompromisso com o sistema de consagrald@ste modo, o sistema de
consagracao e o culto do estrelato sdo vistos eomoonceito autoritario, quando segundo
ela revestem a obra de artificios de consumo, ecedmente problematicos porque

envolvem o leitor nesse sistema.

3. Consciéncia e vontade

Segundo Antonio Candido (2000, p.177), “as atitudéslectuais tém mais ou
menos significacdo segundo o tempo em que se uesoie Remetendo-se a Mario de

Andrade diz que o artista

adquire uma atitude em face a vida, porque é umssopehumana consciente ante os
valores que cria e gracas aos quais organiza umdutd que lhe permite — seja
integrar-se harmoniosamente no seu grupo, sejsapes-se frente a este numa
atitude inconformada, de quem prop8e contra umaéapia social ficticia,
apodrecente, as profundas aspiracdes grupais (CRND2000, p.179).

Talvez as atitudes literarias ndo fossem aindanat® definidas para Ana Cristina,
quanto as vezes tenta mostrar em alguns pontosuieesnsaios. E o que percebemos em

algumas oscilacoes, especialmente quando o assatencaminha para um tipo de
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inconformidade pessoal, a ansiedade do individtedeictual em formacao. Verifica-se que a
davida é um procedimento critico presente em sentd, com recorrente estado de
desconfianca, porém, como temos visto, isso naontace somente quando levanta suspeita
sobre a idéia alheia. A hesitacao sobre o seuiprbmgar se mostra em muitos casos, e fica
em evidéncia quando o assunto é posicionamentdabedscimento de certos valores e
atitudes. Postar-se em face a vida ndo é algoapreéega sem sofrimento e nem mesmo algo
que rapidamente se construa. Mas parece que antea@hiperbolizacdo da duvida termina
por causar uma angustia intensa.

Este trecho transcrito abaixo faz parte da cardada a Maria Cecilia Londres em
junho de 1976, em que Ana Cristina Cesar questideatre outras coisas, sua vida
profissional:

Estou descobrindo e amando o Benjamim. Devorei fastele semana no sitio o
Essais sur Bertold Brechgjue tem um ensaio fundamental, que me virou agzab
L’auteur comme productepuconheces? E incrivel que NUNCA (a ndo ser com a
Heidrum) eu li Benjamin na PUC. Nem nenhum de FiamKexcecdo outra vez
para Heidrun — pro curso de vocés). Fiquei tambéartommpressionada com a
firmeza, a clareza politica de Benjamim. Entrewé quucidez e a militancia politica
ddo um sentido global as coisas que se faz. Asenéditeraria (e, pensando em
Brecht, a prépria pratica da literatura) fica urtimidade viva, combativa, ligada ao
mundo, porra! Téo distante de tudo que eu ja flage, onde as atividades estédo
apart, soltas (e aqui o termo despedacado ndo fica tAaiforte — a palavra
alienacdo acorda). A qualidade de vida fica baewm sssa razédo politica. Eu nem
me atrevo a encucar muito o assunto porque seagui@ha cabeca ndo comporta
militdncia nenhuma no momentdeve época em que eu acreditava que era sé
querer, era s6 se plantar numa certa posi¢cdogabtpronto. Brecht: o importante
ndo séo as opiniBes de um homem mas o que as gimiSes fazem dele. Teve
época que eu piamente acreditei que bastava teidepide esquerda para ser de
esquerda. A ideologia vinha primeiro. E a politaacinatoria. Assim como a
crenca analoga de que basta acreditar-se génir, ¢aza de génio e sef dluna
para ser um génio. Meu Deus, como € ridiculo. Cemanme julgava sapiente.
Antonio Candido? Ah, que isso... Como recuperarumildlade sem cair na
inferioridade? E como recuperar as pessoas queisgll pessa cavalgada das
valquirias?

(Fragmento 39: Trecho de carta de 21 de junho @6,19

in: Correspondéncia Incompletp.114-115)
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Na carta cita o ensaioauteur comme producteude Walter Benjamin, contido no
livro Essais sur Bertold Brechfjue acabara de ler dias antes da escrita etiadesse ponto,
remonta, ao longo da carta, um breve histéricoeaiteirhs ndo realizadas no periodo da
graduacdo em Letras avaliando rigorosamente suma@@o. Em seguida, faz uma dura
autocritica do seu trabalho pela via do engajamgmidtico, partindo de Brecht para
questionar a sua producéo literaria e lamentarta ¢k relacdo entre a sua literatura e a
militdncia politica. No restante da carta, tendkesenvolver outros aspectos referentes ao que
ela mesma chama de sueurose

Este encadeamento apresentado deixa a mostradgpsfiar de assuntos relacionados
a formacao do universitario acabou por despertaApanCristina Cesar um questionamento
muito severo sobre sua propria condicéo intelecCahstata que a sabedoria que ela julgava
ter se mostrou estremecida frente ao descobrimdataovas teorias. A hipétese que
consideramos é a de que Ana Cristina, em sua #itace conseqgliente queixa sobre sua
relacdo com a literatura, vinculou o fato de ameaucdao literaria separt, solta alienadaa
sua formacédo académica. O estranhamento causadovedficacdo da distancia entre o
Estruturalismo, abordagem representada, em owchdrdessa carta, com a mencéo a Leévi-
Strauss, e Walter Benjamin e Antonio Candido, réiodados na faculdade, resultou em uma
certa conscientizagdo sobre sua relacdo com atliter no tocante ao desafio que teria que
percorrer para aproximar questoes literarias detdas politicas.

No entanto, essa reflexdo aparece na carta em raptoms conflituosos que estdo
manifestos em passagens comaoha cabeca ndo comporta militAncia nenhuma no embon
ou a gqualidade de vida fica baixa sem essa razaoipalitsto é, mostra-se latente o valor
dado por ela a essa literatura empenhada, suadeodéaenvolver a politica em sua atividade
literaria, mas ao mesmo tempo uma impossibilidadss@al momentanea, causada por
questdes intrinsecas a ela. Essa dificuldade vindee o querer e o poder, ou seja, entre o
desejo de conduzir suas questdes benjaminianameeatgue de fato consegue comportar
psiquicamente naquele momento, ndo se mostra eqaae na carta, em vez disso, a
angustia de sua escrita transparece no encadeasietdtiico, ora com afirmacgdes, ora com
guestionamentos, na maioria das vezes em inteéesantre o que diz valorizar e o que diz
realmente produzir.

A constatacdo da distancia entre o que para elevetava através da leitura e a
situacdo em que ela se via trabalhando e produfindcevidenciada em partes expressas

na cartaDe vez em quando fico abismada com essa velhac8y@specialmente ao ler
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textos nunca mencionados na faculdade e que megraréundamentai\ velha situagao
parece ser o momento vivido na universidade, qadales anos 60, vinha sendo combalida
e “experimentando os efeitos da ‘limpeza’ promovpado regime 68/69, em que torna-se
um territério apatico e atdnito, praticamente iditimdo a discusséo da realidade do pais”,
como observa Heloisa Buarque de Hollanda (1979,2%). E quando diz textos
fundamentais, sem duavida ela esta incluindo o déetBenjamin, que discute a posicao
ocupada pelo produtor nas relacdes de producéaalsoci

A consciéncia de Ana Cristina Cesar no que respeitdacdo entre a universidade e o
Estado repressor, discutida anteriormente no t&©sqrofessores contra a parede”, transfere-
se nesta carta, escrita meses depois, para ureaa@fsobre sua formacéo individual. E um
movimento que a desloca da consciéncia sobre agdes sociais para uma busca da
autoconsciéncia individual. O dispositivo pareceaseidéias de Benjamin e as reflexdes de
Brecht, que a fazem voltar o olhar para sua prazlecfara o seu desenvolvimento em um
pais marcado por anos de fechamento e endurecimelitico.

Considerando as questdes de Benjamin e Brecht, Guigtina Cesar se volta
agressivamente para o proprio trabalho. Em um prinmeomento o tom utilizado € forte.
Brecht é o modelo de afinidade entre tendénciaipale qualidade literaria, como queria
Benjamin; h& palavras que remetem a acdo ocdwa) combativa ligada; hd também o uso
do vocabulgorra, aproximando-se de uma linguagem explosiva, entoumexclamativo e
indignado. Em seguida, imprime no texto um tom medico: os vocabulos vao
tenuamente se enfraquecendistante soltas despedacadofragmentos de um discurso
gue revela uma Ana Cristina Cesar que se queria, forilitante e, no entanto, se enxerga
fragil e alienada.

Duramente rigida consigo mesma, Ana Cristina senfeece no texto de Benjamin,
entretanto, em um movimento contrario ao que parestar fazendo até ali, digamos, de
apropriacdo do texto em funcdo de um movimentougeracao, ela se detém para afirmar
sua incapacidade militante. A ambivaléncia faz apm, no periodo seguinte, ela retome
guestionamentos que parecem se dirigir para a hilesecana solucdo e para uma tentativa
de rever atitudes passadas, tentando abandonacisisrao. Relata, melancolicamente, seu
posicionamento pessoal politico assumido e ironizditude dogmaticeera sé se plantar
numa posic¢éo politica e pronto

Da intensidade reflexiva em que se encontra, emteyse para uma critica a sua

postura como aluna. E por esse prisma é que can@ebs que a aproximacao feita atraves



98

da analogia entre sua postura politica e sua postcadémica, é que resultou em uma
conscientizacdo de que a formacdo académica néidegrava o pensamento critico, a
reflexdo e o questionamento, mas sim a reprodugdeatias, como vimos, em sua maioria,
de cunho estruturalista. E, ainda mais profundaejeag indagacfes se voltaram para sua
postura pessoal arrogante quando, segundo elapstavp como génio. Compara-se as
deidades mitoldgicad/alquirias, que eram jovens belas e virgens, guasefortes,
conhecidas como aquelas que escolhem os que sendosmou seja, uma auto-imagem
impiedosa, e um tanto narcisista, destinada alescela eleger.

O questionamento passa em torno da pergunta de @wimoa partir daquele
momento se ela entdo sabia que o percurso ainalagsbdr ser percorrido. Ou seja, sinaliza
ter entendido e reconhecido sua propria formacaalidional, dentro dos moldes
universitarios de entdo, diferente do que antemoe acreditava. A reflexdo conjunta
sobre a literatura e a sociedade ainda precisayaessada e posta em pratica por ela. Essa
carta é longa e, ao que parece, escrita em dutesp@&oncluido o movimento acima, ela a
retoma no dia posterior, com divagacdes sobre §ilmgtos e outros assuntos, incluindo um
coquetel de que participou como escritora, que agsiinteressa. Nessa ocasiao, ela volta a

guestionar sua postura, mas agora ndo mais sengostamo aluna, e sim como escritora:

Também ndo vejo sentido na (minha) producdo paoétRarece que tem
unicamente a finalidade de me autopromover. Issideesse coquetel, quando
justamente me senti procurada ndo pelo valor de®ge mas pelo nome da
capa.(...) Brecht também me vira a cabeca: ele gvangoliticamente a sua
producdo, vinculava-a a sociedade. Nao se tratavwah expressdo narcisista.
(Fragmento 40: Trecho de carta de 22 de junh®@é,1

in: Correspondéncia Incompletp.120)

A identificacdo se aproxima agora mais de Breatdavia, partindo da leitura de
Walter Benjamin sobre o autor. Seu questionamemritiriua pondo em questao sua posi¢cao
supostamente alienada e o posicionamento indivgtaaé narcisista. Deixa transparecer
novamente um olhar muito rigoroso sobre seu lugiaia vez que vé em sua postura uma
atitude autopromocional, repreendendo-se quandguizem unicamentessafinalidade
Ha uma nitida auto-identificacdo de Ana Cristinanco intelectual citado por Benjamin,
gue se expde apenas no nivel da opinido e nao agaerde transformador do sistema, como
escreve em:acreditei que bastava ter opinibes de esquerda psea de esquerda

Concomitante, aparece o relato em tom melancélemdo a impressao de que ndo ha
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saida, ndo hé resolucéo para essa questdo. E eomionsigem que tem de sua postura e de
suas atitudes naquele momento ndo fossem vistas partes de um processo de formacéao
do individuo, o que comumente gera uma extremadade. Arriscamos a dizer que esse €,
de modo geral, o tom utilizado por Ana Cristina &esm suas correspondéncias desse

periodo, acentuando um aspecto angustiante e nddizonc

4. Um lugar impossivel

Consideramos o texto “O autor como produtor” fundatal para o desenvolvimento
das reflexdes de Ana Cristina Cesar sobre o lugalalsdo escritor. Portanto, torna-se
plausivel recuperar alguns pontos desenvolvidosenessaio por Walter Benjamin, mesmo
que a desordem intencional do texto torne o nosgeogito de resumi-lo incompativel com
0 pensamento assisteméatico do autor. Assim ponderaaescolhemos por recuperar
brevemente duas colocacdes de Benjamin, intrinsectemligadas, pois essas tém um
significado importante no interior da obra critida Ana Cristina. Sao elas: a relacéo
estabelecida entre tendéncia e qualidade, circangalh reflexdo sobre a forma literéria; e
a reflexdo sobre o intelectual, pensado em su&tusgcial.

No texto escrito, em 1934, para uma conferénciaesolfascismo, Benjamin discute
a necessidade de se por em pauta a reflexdo sqiwsi@gio do autor dentro da sociedade
capitalista, com o intuito de pensar um caminh@ pan trabalho realmente revolucionario.
O alinhamento da tendéncia politica correta conaidgade literaria da obra € o resultado
sugerido por Benjamin, pois possibilita a condudaoobra de forma que ela atue como
modificadora das relacdes de producdo e ao mesnuntguarde em si 0 valor artistico que
permite percebé-la como obra de arte. A possilnibdde concretizacdo dessa relacdo de
maneira efetiva esta relacionada, por sua vez,rpmacao consciente da forma do objeto,
que deve estar em coeréncia com as transformagdeisdas daquele momento.

O desenvolvimento da imprensa disp6s o jornal emlugar de destaque, o que é
utilizado por Benjamin como exemplo de um espacdrdesformacdo que propiciou a
fusdo de formas. Géneros tradicionais como o romattagédias, grandes epopéias, ou
outras formas que antes ocupavam um lugar impeftantno o comentario e a traducao, e
mesmo a distingdo de posi¢cdes sociais (como ens@€as e ficcionistas, investigadores e

vulgarizadores, autores e leitores) sofreram meoakfies com o processo de fusdo de
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formas verificado por Benjamin naquele momento (BEMIN, 1994, p.125). A partir
dessa nova situacdo, o autor afirma a necessigadesdcritor repensar sua técnica literaria,
mesmo que a ambivalente posicdo do jornal — estee sob o dominio do Estado e ser o
principal arsenal técnico do escritor — dificuleereposicionar com clareza. Ao repensar e
refuncionalizar sua obra, conceito esse criaddBpecht “para caracterizar a transformacao
de formas e instrumentos de producédo por uma g@émtia progressista e, portanto,
interessada na libertacdo dos meios de producgeryego da luta de classes” (BENJAMIN,
1994, p.127), o escritor estaria trabalhando de anad que realmente imprimisse
modificagdes nas relagdes de producdo e ndo someaitastecesse o mercado.

Na visdo de Benjamin, o mercado consegue absotlwa&sque tragam temas ou
aparéncia revolucionarios e transforma-los em pomide consumo sem que isso afete a
engrenagem do sistema, o exemplo utilizado é afati@a, que pode transformar a miséria,
mostrada nas fotos, em consumo. Benjamin afirma ‘gumea parcela substancial da
chamada literatura de esquerda nao exerceu outcadusocial que a de extrair da situacao
politica novos efeitos, para entreter o publico’ERBAMIN, 1994, p.128). Em
consequéncia dessa complexa organizacdo estalelexidntelectual coaduna com o
discurso do mercado quando rotiniza sua técnice& ec®moda em uma condicdo de
reprodutor que abastece o mercado. Por isso, o dpeBenjamin ao intelectual é que esse
reflita sobre sua posi¢cado no processo produtivenba consciéncia de que escrever tem um
sentido de colocar no mercado obras, ndo somem® guoposito de produto, mas que
desempenhem uma funcdo modelar, que colaborem aomerdacdo de outros escritores e
gue ajudem a “transformar em colaboradores osrésitou espectadores” (BENJAMIN,
1994, p.132).

Firmadas as questfes, passamos a averiguar o aiéstgbelecido por Ana Cristina
com “O autor como produtor”. A conversa com Benjamncontra-se explicitada no texto
“Malditos Marginais Hereges”, que ja analisamosaatmente, escrito para a revigaijo
em novembro de 1977, mas também pode ser percefmidaitros textos e em cartas escritas
no mesmo periodo. Retomando rapidamente o textparia inicial ela faz referéncia a um
artigo de Jodo Antonio sobre um desconhecido, pgaEmiado autor, Murilo de Carvalho.
Ao comentar a matéria, Ana Cristina ressalta o piedoso escolhido, em que o escritor é
colocado em um lugar miseravel, tentando retratanbdade brasileira, em uma intencao de
se relacionar com as classes populares. Enfateaguartigo aniséria do autoré aliada ao

miseré culturale assim diteratura da misériaem uma tentativa de construcéo de identidade
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entre o escritor e 0 povo, em que a mao-de-obrpodo € igual a mao-de-obra do autor:
alienada e sem valor. Em tom extremamente irdio@, Cristina coloca que tal identidade

de classe entre o povo e o0 escritor se dé&al@ariedade a esse tipo perseguido, que
certamente sera solidario aos perseguidos da feratificando qualquer literatura ruim, ja

que a culpa seria transferida para fatores contiege

Com um corte abrupto, introduz a critica a coleadae contodMalditos Escritores!
objeto principal do artigo. Deste ponto em diamtéexto vai avancando com o intento de
desmontar o produto em questdo, de maneira a rentdacoes dissimuladas pela construcao
grafica e textual da antologia. Segundo Ana Castas contradicbes sao ocultas em grande
parte pela ajuda da atrativa edicéo, j& que a cwagho € feita com o proposito de vender a
mercadoria ao leitor, como que payarantir a receptividade numa fatia do mercadko
desconstruir a imagem grafica da edicéo, ela teoduzir aos pontos textuais que para ela
poderiam passar despercebidos ao leitor. E ospbmits que mais nos interessam sao suas
colocagfes sobre a forma literaria dos textos ti@lagia e sobre a funcéo do escritor.

O deciframento que vai promovendo sobre a pogigdescritor na apresentacao da
antologia € construido a partir da mencao a esdasagdes, que tém como primeira intencéo
velada, segundo ela, a identificagcdo do escritoraco povo, conforme relatamos acima. Uma
vez identificado, porque sofre como o povo, comonado, o escritor € algado a posicéo de
heréi. Em um segundo momento é identificado ao iaalgorque protesta, para logo em
seguida tornar-se bendito porque faz o povo peasagymindo agora uma relacéo pedagdgica
com o povo, 0 que em somatdria resulta, de acavdo suia conclusdo, em que o escritor é
posto comasimultaneamente povo e pai do poRoguestdo do escritor € tocada pelo viés da
literatura realista, também denominado nesse ctintemo umrealismo populistaque ela
aponta como consequéncia da falta de consciéndiatelectual que ndoonsegue repensar
sua técnica, seu poder se dizeacaba por reabastecer o mercado. Ela destatantdade
de 25 mil exemplares vendidos focalizando a simpedinquistada pelo rétulo de produto
perseguido e pela adjetivacdo maldita dos escsitdEe finalmente, toda essa discusséo
promovida vai desaguar no questionamento sobrgar o intelectual, pondo em pauta os
antagonismos que circundam esse tema.

A apropriacdo do texto de Benjamin feita por An&iBra é percebida em passagens
inteiras, tanto na parafrase que faz do autor oualgumas partes, na traducdo direta da
edicdo, provavelmente lida em francés, quanto n@lndlos conceitos utilizados para

promover esse tipo de deciframento. Para clareataamais as conexfes que estamos
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sugerindo, nos ateremos especificamente a cridicstiziida com a assimilagdo dos conceitos
benjaminianos que vemos em relacdo a forma. Adaditeraria da qual nos fala Benjamin é
concretizada por Ana Cristina na analise dos catdiosntologia, realcando negativamente as
“historias diretas, sem golpes de estilo ou “isma3; refletem um mundo visto sem
deformacéo; reproduzem realidades incOmodas e miade sao retratos absolutamente
verdadeiros” (CESAR, 1999a, p. 205-206). Enfimharnado projeto realista € criticado por

prestar um servico a manutencéo do estado de épregsial:

O intelectual de esquerda ainda é o sujeito queidéms, opinides, inclinacbes
revolucionarias, mas que nao consegue repensaflucemariamente o préprio
trabalho: sua relagdo com os meios de producgaledttiel, sua técnica, seu poder
de dizer. O escritor se vé como maldito ao engaare antigo projeto realista, mas
ndo percebe o controle que esse projeto e sua&éerercem hoje sobre a cabega
das pessoas.

(Fragmento 41: Trecho do texutalditos Marginais Heregesl977)

Esse fragmento deixa aparente sua preocupacact&meleser o lugar do escritor, em
chamar para pensar questdes que, por estaremstéadionalizadas, tdo inseridas na trama
social, fazem com que mesmo 0s intelectuais out@®s que acreditam estar contribuindo
com uma oposicao ao discurso hegemonico, estejaraudnais reificados que o alvo que
criticam, e por isso acabam por reabastecer oiprégtema.

Em Walter Benjamin, o principio da interrupcéo qoasiste em interromper as agoes,
como exemplo o teatro de Brecht, é conseguido édrde procedimento da montagem. Para
ele, esta pode ser uma técnica que produz efagisyos ao que pretende, porque “combate
sistematicamente qualquer ilusdo por parte do @uib{BENJAMIN, 1994, p.133), com
objetivo de tornar os leitores colaboradores. Caipaavras de Ana Cristina, que se utiliza
desse argumento, como ja vimos na analise do téktolivro cinematogréafico e um filme
literario”, para explicar o livrA Festa o leitorvira descobridor de nexos néo explicitos da
montagemEm ambos os casos, a idéia principal é queratiitea contribua para a formacéo
do leitor como agente. E para isso depende quedujor dessa literatura esteja consciente de
suas possibilidades como transformador das relagiégis e ponha em prética suas idéias no
ambito literario. Para Benjamin, a atencédo de sbasrvacdes impde-se no sentido de exigir
do escritor a reflexdo, que o autor possa “reflaiore sua posi¢cdo no processo produtivo”
(BENJAMIN, 1994, p.134).
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Porém, procurar caminhos envolve nesse caso subseeteincertas e ambivalentes
posicdes, como vimos colocando desde a parte lirdeiste capitulo. Evidentemente, no
dialogo com Benjamin, as incertezas se misturamgaestionamentos, e tudo se mescla no
texto que se aproxima de uma imagem de avalanclgaidematizacdes entre praticas e

crencas:

Questédo de classe: questdo de espaco. A classkampopiclasse média sédo lugares
dos quais nos colocamos mais ou menos afastadastad& gosto, opinides,
atitudes, inclinagfes. “O intelectual deve encorgs lugar junto ao proletariado”.
Mas qual é esse lugar? Junto aonde? S6 pode seruondorotetor ou mecenas
ideologico. Um lugar impossivel, Benjamim. Porqug& que o intelectual é
desenraizado, que pode sublimar seus interessasilégios, sua educacédo e seu
poder de verbalizar, em nome do bem comum. Sup&eaqiclasses séo lugares,
bons ou maus, para onde nos transportamos, conformes melhores ou piores,
mais ou menos licidos. Em cima, em baixo, do ldddrente. Situa as brigas fora
de nds. O intelectual deve ir as classes populiremde esta sua perdida pureza.
Religiosa maneira de eliminar relacbes ambiguastinsentos divididos, velhas
culpas, praticas sociais contraditérias, misturaneéim de explorado e explorador,
conflito entre préatica e consciéncia, consciéncimmade, entre a mdo pesada que
critico, a minha mao pesada, ironia grossa, disatjsretérica de jornal. Joga-se
para debaixo do tapete questdes perigosamenten@a®xiQuem domina quem?
Quem controla quem? Sé vale em termos gerais eoampk a literatura da luta de
classes ja explicou. O resto é minlcia. A realidddeum grande esquema em que
ja estdo definidas as prioridades, as contradighgsarias, a Ultima instancia.
Segurar o real. Escapar da multiplicidade dos esabusos do poder. A questéo
volta: Quem controla quem? Quem diz qual é a mlaake de luta? A literatura mais
correta? O campo a semear? As plagas virgens?
(Fragmento 42: Trecho do texiitalditos Marginais Heregesl977)

Agora mais atentos a discusséo que foca o intelec®m no entanto perder de vista a
questéao da forma, vamos a interpretacdo dessagpassA primeira sentenca estabelece um
confronto com o texto de Jodo Antonio que estastnato logo acima desse fragmento
citado, para explicar que a idéia de lugar ndowseiliaria com a idéia de classe, como
querem alguns, ja que a classe social ndo é unt@spal para onde se pode deslocar.
Retoma entdo o dialogo com Benjamin. Ela se vé emmpasse de cumplicidade com as
idéias de Benjamin e demonstra isso textualmenteadgilizar de um trecho entre asp@s
intelectual deve encontrar seu lugar junto ao ptaliado”, seguido de inumeras
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interrogacdes, para em seguida sententlar:lugar impossivel, Benjamirnvoltando aO
autor como produtgrvamos encontrar o trecho transcrito por Ana {dastomo um dialogo
que Benjamin estabelece com Dd&blin no intuito deater as idéias desse (BENJAMIN,
1994, p.127), para colocar a dificuldade em quescoriter se encontra frente a esse
problema. Somos levados a interpretacdo desseotmmrho um problema que revela a ela
uma aporia: afinal, que lugar é esse?

O fato € que a confusdo que reside nesse modo ldeacas coisas ndo afeta a
posicdo da autora de que é impossivel destitudesgalores e julgamentos formados em
parte pela experiéncia social vivida. E, além disisixa claro sua posi¢cao de que colocar a
literatura em funcdo de uma luta dualista, entresgores e oprimidos, e o intelectual como
dispositivo que serviria para orientar as massasilpoes € crenca de uma esquerda em que
nao acredita. Afinal, quem € a autoridade é a peagugue perpassa as questdes

relacionadas ao escritor. Mas, enfim, a quest&m@ae persiste:

Outro dia teve um encontro (pacato) de poetas rza @a Estudante, onde esse
pessoaf foi imprensado pelos poetas fudidos, mulatos, ulniio, que esses sim
se consideram verdadeiros opositores do regime tamverso como na posicao de
classe. Criou-se desconfortavel contradi¢cdo: poel@slpanema x poetas do
subdrbio. Quem nédo se incluia tentava segurar eusifo, que se perdia em
agressoes.

(Fragmento 43: Trecho de carta de 14 de maio d&,197

in: Correspondéncia Incompletp.98)

Essas questdes acerca do funcédo do intelectual tamsformador das relacfes de
producdo estdo refletidas desde o questionamenttodie textos até a visdo da autora
diante desses choques entre grupos. E perceptine éna Cristina se coloca nessa carta
apenas como espectadora, sem se vincular a nenbsirdois pélos em questdo; ndo ha
nenhuma auto-referéncia na passagem acima, compes®s mostrasse impasses. Ja no
ambito de sua pratica literaria é possivel estabelalgumas tentativas de insercdo. De
forma mais observavel esta o hibridismo de génepomsndo falamos de sua poética. Talvez
inquietacbes suscitadas ao longo de sua trajetfue acabaram se aproximando das
relagcdes formais propostas por Walter Benjamin caéomica literaria consciente — esta

talvez a ultima hipdtese que propomos, junto agueldras a que nos referimos na parte Il

% Referindo-se ao Grupo Nuvem Cigana. (CESAR, 19998)
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PS: Sera que isso funciona como literatura? Algaéem ndo soubesse quem eu
sou, ndo me conhecesse, acharia mesmo interes€gsgaiito. A lit. parece ser
um lugar de dizer COM OUSADIA que eu n3o teria tida real”. O foco em™3e
o discurso indireto livre aparecessem como perig@stficios. Nao sei, isso me
confunde. Mas por outro lado é tdo mais interegsqoé o “belo em si” de certos
poemas... A solucdo que vejo: é uma forma aindadaib

(Fragmento 44: Trecho de carta, sem data,

in: Correspondéncia Incompletp.186)
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Algumas consideracoes finais

No mesmo periodo em que investe sua critica ca@#treioléncias institucionais da
universidade, no texto “Os professores contra a&dedr reprovando todo tipo de acao
autoritaria contra as linhas de pensamento critho@, Cristina Cesar executa uma agdo em
nivel intelectual defendendo, por meio do juizogdsto, obras literarias com embasamento
nas teorias criticas que a academia néo difundisa Eendéncia marca fortemente os textos
que foram escritos entre 1975 e 1977 e mostracesskate ao discurso autoritario a partir de
uma maneira peculiar de enfrentar as questdes, daslndadora de textos, em busca de
uma idéia subliminar.

A valorizagéo estética das caracteristicas apr@dantnas obras, entdo transformadas
em qualidades, coloca em questdo o papel do es@ifarincipalmente o seu proprio olhar
sobre a funcao da critica. Fazer politica estavajug parece, relacionado também a idéia de
fazer critica de modo consciente, em que os @#éle julgamento da producdo pudessem
coadunar com a participagao ativa das manifestai@eescontentamento ao cerceamento da
liberdade de expressdo. Essa seria sua maneiraaide & cultura como fonte para a
possibilidade de autonomia das opinides e acdesupito. Sua militdncia acontece nessa
busca de consciéncia critica cultural, com umaoviliteratura inserida na vida cotidiana e
vice-versa.

Ao utilizar-se do seu espaco jornalistico para udisc por exemplo, os livros
Armadilha para Lamartinee A Festa acentuando as posi¢cdes politicas que atravessam a
escolhas dos escritores, o faz justamente por dendsios capazes de promover a reflexado
dos antagonismos brasileiros em todos os niveia.@&istina faz uma critica compromissada,
sempre atenta ao seu entorno, preocupada com dg@es de producdo e também com a
condicdo de recepcdo do leitor, e talvez por igsmrporando em seu proprio texto
formalmente algumas das questbes que discutiu. €ygata afasta-se em muito de
formalidades académicas ou mesmo jornalisticasnepteuliaridades que vimos repetir em
muitos dos ensaios, como por exemplo, o uso desesula montagem.

Autores como Walter Benjamin e Theodor W. Adornm, geral, ainda eram pouco
estudados naquele periodo, meados da década deni®¥@ssim mesmo foram incorporados

ao discurso teorico da autora. Enquanto a critcaealismo lukacsiano, corrente ja mais
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prestigiada e adotada, fica perceptivel em divepsasagens textuais, em expressdes como
critica as convencdes do relato realistdilizada no contexto de argumentacdo em favor da
narrativa moderna e em tantas outras passagers aahrestdo do narrador ou a descrenca
em obras que carregam a idéia de ser um reflexealmade. Em uma pontuada critica a
necessidade de alguns criticos criarem hierargemie 0s autores, comenta: “Ora, nem
Valdomiro, nem outros escritores regionalistas, n@mpouco Guimaraes Rosa ‘refletem’ o
homem do sertdo ou a sua linguagem” (CESAR, 199986), em que enfatiza a negacao do
entendimento do texto como reflexo da sociedade s&ancritica literaria, vimos sua nitida
valorizacdo de obras que se afastam do realismeyigenciam a fragmentagédo, a
montagem, a atualizagc&do dos géneros.

Todas essas qualidades da obra literaria, assisidesadas por Ana Cristina, tém
para ela merecimento por provocar no leitor a xéfée por promover um reposicionamento
de forma a tentar torna-lo conscientemente criticoseja, o papel da literatura deve ser forte
o suficiente para despertar essa critica. Presentgrs para ela o despertar pode se realizar
através dos incobmodos causados ao leitor e quep@sigEria levar a uma consciéncia critica
necessaria a uma experiéncia de vida desatadaedagio. A nosso ver, por exemplo, sua
critica a narrativa realista esta relacionada ticaras teorias literarias tradicionais, que por
sua vez se relacionam a critica ao autoritarisnimkstituicdes, que por seu turno sdo um
microssistema do sistema autoritario implantad@nasil.

A preocupacdo social se acentua talvez principakneor sua producdo artistica
acontecer durante um periodo de excecdo. Em v@mgmos ndo ha nenhuma mencéo direta
ao regime ditatorial, somente sentencas alusimpcr“maneira mais eficaz e consequente
de narrar uma matéria eminentemente politica d”atua‘como disse da maior atualidade
politica” (CESAR, 1999a, p.176-179), entre outias. fato, o jornalOpinido, para o qual
escreve varios dos ensaios, estava sob censura piesde 1973 e ficaria até o seu ultimo
namero. No entanto, isso ndo impede que as preg@epade Ana Cristina a respeito da
politizacdo das teorias, das idéias e da literatejam formuladas a partir de um olhar sobre o
autoritarismo e apresentadas sutilmente diluidasneio as observacdes gerais das obras.
Isso também acontece nos textos divulgados emsonnedos.

Por outra entrada critica, ha sua preocupacao eprs&imar de etapas do processo
produtivo do livro, quando a vimos em aproximacémca producdo editorial marginal.
Pode-se considerar isso como uma valorizacao datitem de diminuir a distancia entre

autor e leitor, como Benjamin observava com a fuda@®técnicas e a0 mesmo tempo uma
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proposta de interferéncia no mercado de consumo, \pés da transformacgédo da forma
fisica do livro.

Se considerarmos a categoria da refuncionalizae& pensar a obra, Ana Cristina
pode ser entendida como escritora que procurountesipara a transformacéo de formas e
instrumentos de producdo em conhecimento desaten#s perguntas que Benjamin
formula no ensaio “O autor como produto€onsegue promover a socializacdo dos meios
de producéao intelectual? Vislumbra caminhos pargamizar os trabalhadores no proprio
processo produtivo? Tem propostas para a refundivagdo do romance, do drama, da
poesia? (BENJAMIN, 1994, p.136), talvez tenham servido commstigadoras para a
reflexdo de Ana Cristina sobre a funcdo do escritor

No texto “Plataforma para nova geracéo”, Antonim¢ido (2002, p. 245) responde a
seguinte pergunta: “Mas se me perguntar qual poder, no meu modo de sentir, um rumo a
seguir pela mocidade intelectual no terreno dassdéu Ihe responderei, sem hesitar, que a
nossa tarefa maxima deveria ser o combate a ted&wraas de pensamento reacionario”.
Nessa linha de pensamento € que se pode pensas \éabalhos criticos que foram
veiculados nos periddicos brasileiros, desde aapot que Antonio Candido se estabelecia
para expressar tal plataforma, por volta dos aBd8-1950.

A critica de jornal na imprensa brasileira foi-ssehvolvendo e se firmando como
importante lugar de debate. A funcdo da escritaocoegisténcia a antivalores trouxe para o
ensaio jornalistico interessados em refletir s@isreonjunturas historicas. No caso particular
de Ana Cristina Cesar, em seu trabalho como criticabe refletir sobre questbes literéarias,
sobre questdes relacionadas ao momento histéricmgiietude que a guiou parece ter
sugerido os caminhos para elaborar as consideragfle®e o0s aspectos da literatura
contemporanea e também as escolhas estilisticaswlproprio texto. Como apontamos no
inicio do trabalho a aporia do lugar em que seorgcacescritora a leva aos questionamentos
dos mais variados, se colocando todo momento atéguele sua posicdo e de outros
escritores. Essa inquietude persiste até o o Ultéxim da selecdo descritos no Ripque é

um depoimento da autora, no ano de 1983:

Quando vocé estetiza, quer dizer, quando vocé mare material inicial, bruto,

vocé ja constroi alguma coisa. Entéo, vocé saié fioge, € a questao do fingimento
novamente. Ai vocé sai do ambito da Verdade, cora feailscula. Vocé saca que
ela nem existe, que ela nem pode ser transmitidalitBratura, entdo, ndo existe

essa verdade. Entdo, quando falo isso, eu optestew declarando, fazendo uma
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afirmacgdo de principios da producao literaria. Aodpzir literatura, eu ndo faco
rasgos de verdade, eu tenho uma opgdo pela cdistrag melhor, ndo consigo
transmitir para vocé uma verdade acerca da minHsetatidade. E uma
impossibilidade até. (...) A gente tem que falageate tem mais é que falar. Falar
nunca € a verdade exatamente, mas a gente tenalquefélar, falar, falar, falar,
falar... para abrir brecha. Se ndo a gente angusti. Nao sei.

(Fragmento 45: Trecho doepoimento de Ana Cristina Cesar no curso “Literatu

de mulheres no Brasi|"1983)
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