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RESUMO

Esta dissertacdo propde investigar os graus de poeticidade na constru¢do do mito de Iracema,
presentes no romance homoénimo (1865), de José de Alencar (1829 -1877), quer com relagdo a
linguagem, quer com relacdo ao didlogo memoria coletiva/imaginagdo e a criagdo figurativa de
imagens da personagem — que vém sendo representadas através do tempo em outras fontes
impressas ou pictoricas. Nesse sentido, a analise foi composta a partir do especifico universo de
imagens, de capas de livros, xilogravuras, considerando a visdo do periodo roméntico, época em
que o romance lracema foi publicado. Foram apresentados e analisados, ainda, monumentos
edificados em homenagem a ja lendaria personagem e ao lugar de onde ela teve origem: Ceara.
Buscamos respaldo em alguns conceitos que tratam do carater mitoldgico da personagem, para,
em seguida, estabelecer ligagdes com a mitica-Iracema, personagem-tema desse estudo. Para
tanto, foram evidenciadas suas qualidades de figura “sacralizada” e inscrita num quadro
referencial de certas potencialidades: exaltacdo da nacionalidade, arquétipo da terra mater, mito
fundador. Portanto, a obra, a nosso ver, consiste, assim, na problematizagdo de uma leitura como
mito poético fundador de um novo discurso literario, inovador no &mbito do romance brasileiro do
século XIX. Sob tal perspectiva, analisamos e descrevemos a personagem Iracema no idilico
amoroso, a partir de sua raiz etimologica (de seu nome — labios de mel, de ira, na lingua tupi, ou
reverberacdo de América) e até dedugdes possiveis com matriz do Novo Mundo. Trata-se da mae
de Moacir — filho da selva invadida pelo colonizador, representado pelo branco Martin. Ele,
Moacir, filho mestigo, sobrevivente e primeiro elemento de uma nova raga. Jogo de tensdo entre o
sujeito lirico e um Eros humanizado, essa lenda, acentuada pela elaboragdo ficcional, € tecida em
torno de singular personagem, uma “mulher de papel”, imagem de fecundidade, que representa o
interior, ou seja, a serra (terra, portanto) em didlogo tensional com o europeu Martim, guerreiro de
outro espaco — o0 mar —, aquele que vai-e-volta, viajante, que nao se fixa em definitivo. Sendo
considerada como jogo de tensdo entre Eros e Téanatos, essa narrativa exibe uma Iracema que
morre para dar vida; que morre para se tornar mito. Ela representa a terra — América — pela qual
sofrera a condenagdo. Assim, o filho de Iracema e de Martim representa o resultado desse
movimento de transformag¢do, mais pontualmente o da miscigenacdo. Com efeito, por meio de
uma minuciosa investigacdo das caracteristicas literarias da época, com esse romance, José de
Alencar revela sua proposta civilizatoria: representacdo do nacionalismo romantico; inser¢do do
dialogo memoria/imaginacdo e interacdo do autor-leitor.



Abstract

This dissertation proposes to analyze the degrees of poeticity constant in the construction of the
myth of Iracema in the homonymous novel of 1865, taking into account its relation with the
language, the memory/imagination dialogue and the figurative creation of the character’s image.
The analytic path was built parting from the specific universe of book covers and xylographs,
considering the romantic period’s vision, when the novel Iracema by Jose de Alencar, was written
and published. Monuments, built in tribute to the legendary character and its place of origin:
Ceara, were also presented and analysed. Hence, we looked for support in some concepts that
address the mythological character of our protagonist, to then, immediately establish links with
Iracema-the myth, the theme-character of this study. To do this, her qualities as a “sacralized”
figure depicted in a painting will be referred to, in order to give evidence to certain potentials; the
glorification of the nationality, the terra mater archetype, the founding myth. Alencar deliberately
projected this novel to reveal its civilizational proposition: representation of romantic nationalism;
insertion of memory/imagination dialogue; author-reader interaction. Having this in mind, he
analyzed and described the character Iracema within an amorous, idyllic prism, parting from its
etymologic root (the name — ira meaning lips of honey in the Tupi language, or reverberation of
America) all the way to possible deductions with the New World matrix— Moacir’s mother — son
of the wild one invaded by the colonizer, represented by the white man Martin. Moacir, half-breed
son, survivor and first element of a new race. A game of tension between the lyric subject and the
humanized Eros, this legend, now a fiction, is woven around a single character, a “paper woman”,
the image of fertility, that represents the interior, that is, the mountains, (therefore, land) in a
dialogue with Martin, a warrior from another space — the sea — he that comes and goes, a traveler
that does not fix himself anywhere. Also a game of tension between Eros and Thanatos, this
narrative portrays an Iracema who dies to give life, who dies to become a myth. She represents the
land — America — for which she suffered condemnation; the son represents the result of this
movement of transformation, to be more exact, miscigenation. The work, in our view,
problematizes the reading that is a poetic founder myth of a new literary and poetic discourse,
innovative in the sphere of the brazilian XIXth century novel.
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Iracema
(1956)

Iracema, eu nunca mais eu te vi.
Iracema, meu grande amor, foi embora...
Chorei, eu chorei de dor porque
Iracema, meu grande amd foi vocé.

Iracema, eu sempre dizia

Cuidado ao travessar essas rua...

Eu falava, mas vocé nao me escutava ndo
Iracema vocé travesso contramao.

E hoje ela vive 14 no céu,

E ela vive bem juntinho de Nosso Sinhd...
De lembranca eu guardo somente suas meias
€ seus sapatos...

Iracema, eu perdi o seu retrato...

Iracema, fartava vinte dias pro nosso

Casamento, que nois ia se casa...

Vocé travessd a Sdo Jodo, veio um carro te pega e
Te pincha no chdo... Vocé foi pra assistenca.

O chofé nao teve curpa Iracema,

Pacienca Iracema... pacienga...

E hoje ela vive 14 no céu,

E ela vive bem juntinho de Nosso Sinhd...
De lembranca eu guardo somente suas meias

E seus sapatos...
Iracema, eu perdi o seu retrato...

Adoniran Barbosa
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APRESENTACAO

José Martiniano de Alencar nasce em Mecejana, perto de Fortaleza, Ceara, no dia 1°. de
maio de 1829. A tuberculose lhe roubou a vida aos 48 anos. Teve uma existéncia curta,
sobrecarregada de compromissos e de uma producao consideravel, com 40 titulos, entre romances
e pecas teatrais, além de ter deixado uma marca propria no jornalismo carioca ¢ na consciéncia
nacional e politica.

Quando publicou O Guarani (1857) em folhetim, levou para as ruas um publico
entusiasmado na leitura dos proximos exemplares que publicava no Didrio do Rio de Janeiro. Os
leitores da época ansiavam por acompanhar a historia de Ceci e Peri que superou a recepgao de
Cinco Minutos (1856), romance de estréia que Alencar publicara também em folhetim.

Depois de o Guarani e antes de Iracema (1865), vieram os romances urbanos e pegas
teatrais. Alguns tiveram boa repercussio, outros foram ignorados, mas nenhum teve importancia
tdo laboriosa quanto /racema, considerado, manifesto estético de um escritor er uma nagdo em
busca de sua patria, de sua identidade, um mergulho nos sonhos da meméria de um filho ausente
do Ceara.

Alencar deixou sua terra natal ainda menino, acompanhando a familia numa longa
viagem. A soma das imagens, em outras excursdes que fez no ir-e-vir; e os sentimentos que
guardara de sua terra natal lhe serviram como fonte de inspiragdo para seus romances nativistas,
especialmente /racema, que o autor afirmava ser uma “lenda do Ceara”.

Com a criacdo do par amoroso Iracema e Martim, Alencar constr6i uma espécie de
alegoria da fundacdo do Ceard e do processo colonizador brasileiro. Além disso, teve como
ousadia a criagdo de uma linguagem literaria nacional, liberta do purismo vernacular portugués.

Anteriormente o seu projeto era outro: produzir um grande poema épico nacional, Os
Filhos de Tupd', que pretendia oferecer aos brasileiros, como Camdes oferecera Os Lusiadas aos
seus compatriotas. O longo poema, contudo, permaneceria para sempre inacabado. “Suporta-se
uma prosa mediocre, mas o verso mediocre € a pior triaga que se possa impingir ao pior leitor”,
escreveria Alencar ao amigo Jaguaribe.

Em 1863, com o objetivo de escrever Os Filhos de Tupd, escreveu alguns novos cantos
para o poema, reformulou alguns versos, cortou outros. Um sobrinho do escritor, o também
escritor Alencar Araripe, relembra: “Por vezes, ouvi-o manifestar as vacilagdes em que punham
os cantos inacabados, logo que os tentava corrigir; e recordo-me bem que a duvida principal

consistia em fixar uma das hipoteses: se o verso deveria soltar-se dos labios de um bardo

1 fe
Poema épico inacabado de Alencar.

11



civilizado ou da boca de um tupi”. José de Alencar ndo conseguiu passar disso. Retornou a prosa.
Melhor dizendo, ao poema em forma de prosa. Retornou a /racema.

Se sem sucesso pretendera cantar o mito da origem do povo brasileiro, na sua prosa
poética, ao contrario, conseguiu representar 0 mesmo nao somente para 0 povo cearense mas para
toda uma nagao. Personificou o primeiro conterraneo: Moacir, “filho da dor”, resultado do fruto
de amor de uma nobre india de um colonizador portugués.

Em 1865 quando Iracema foi editada, recebeu criticas desfavoraveis, das quais algumas
serdo confirmadas durante a leitura desta analise. Mas também houve critica favoravel que
considerou a obra uma verdadeira poesia nacional: “Quadro dias depois, a Cronica Fluminense
registrava: O autor chamou-o de lenda: foi demasiada modéstia. lracema ¢ um poema”. (Neto,
apud Iracemas, 2006). A partir dai sua aceitacdo imediata como historia da fundacdo da
nacionalidade s6 se fortaleceu com o passar dos anos, e hoje ¢ reconhecida como a legitima raiz
da nacionalidade brasileira. O enorme alcance deste romance de José de Alencar rendeu diversas
formas de arte, de interpretacdo e de reveréncia com relagdo a Iracema, que é tomada como
simbolo da identidade primitivo-nacional.

Em busca dos rostos que a india assumiu ao longo do tempo, selecionamos a maioria das
imagens utilizadas que foram retiradas do livro lracemas: imagens de uma lenda, concebido como
uma homenagem aos 140 anos da primeira edi¢cdo de Iracema. Sdo imagens que por varias vezes
se mostram, ora economicas, ora rebuscadas, em monumentos, aqui artesanais, outras em grafite e
carvao sobre o papel, pinturas a 6leo, fotos diferenciadas nas varias edi¢cdes do livro, rotulos
antigos de produtos para consumo, HQs e mangas juvenis...

Assim o presente trabalho buscou analisar o percurso de Alencar na criacdo da sua
personagem lendaria, que € feito por meio de um discurso lirico inovador, criado unicamente por
ele, na prosa de sua época. Analisamos parcialmente a estrutura do romance no ambito das
construgdes etimoldgicas usadas pelo autor, que contribuiram para as transformagdes poéticas em
suas frases que compde todo o bojo narrativo. E essa construgdo que fez de sua personagem um
mito. Tais elementos nortearam a analise das imagens de/sobre Iracema e a releitura sobre sua
funcdo mitoldgica, sobre a representacdo pictorica da personagem, ¢ sobre a reapropriagdo de sua

figura legimitadora da nacionalidade.
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1. Introducio: o discurso poético e inovador de José de Alencar

A inovagdo ¢ um acréscimo a civilizag¢do sob a forma de informagao.

(Max Bense).

O Arcadismo no Brasil traduziu uma atividade intelectual voltada para os padrdes
tradicionais europeus, ou, ainda, denotou um conjunto de expressdes culturais, que, a nosso ver,
elaborou a literatura do pais “artificialmente”. Nesse decurso, nossos escritores fizeram uma
literatura de suporte europeu, mas, de certa forma, voltada para a valorizagdo do pais, de maneira
a se realizar, aqui mesmo, o que se fazia na Europa culta.

Com o periodo das letras neoclassicas de fundo nativista, da escola mineira’, é que se
inicia o encadeamento de idéias para a formagao da nossa criagdo literaria. Na segunda metade do
século XVIII, os artistas ja se interavam em busca do senso da dignidade profissional e
comunicabilidade do texto poético. Nesse painel, a literatura neoclassica brasileira ja inicia a
percepcao de autonomia literaria de cunho nacionalista, porém, ainda ndo consciente das marcas
de brasilidade.

A civilizagdo européia estava em periodo de transformacdo do modelo da relagdo
natureza/cultura, antes marcado por uma consciéncia de pecado original ¢ da corrup¢do do mundo
terreno, ja que o periodo barroco dispds uma cultura que viveu o grande dilema do homem entre o
sagrado e o profano. O homem barroco ¢ dilacerado pela duvida, pela incerteza, pela nao
linearidade. Assim, o inovador século XVIII reverteu essa visdo pessimista optando por uma nova

ideologia, traduzida assim por José Guilherme Merquior:

O século se dividira entre o orgulho do progresso, o apreco pela razdo
civilizatoria (Ilustragdo) e a utopia do retorno a natureza. E iluminismo e
primitivismo acabariam por dar-se as maos: pois o mito da razdo critica,
portadora de felicidade para o género humano, longe de julgar-se obra da
Historia, em contraste com a Natureza, se apresentava como phisis libertadora:
como razdo natural, apenas inibida pela longa tirania da supersti¢do a servigo
dos privilégios da casta. (MERQUIOR, 1991: 41).

Nasce, entdo, no Brasil uma espécie de “literatura nacionalista”, que insistia em revelar o

nacional para exprimir de maneira adequada a realidade propria da sociedade da época.

% Escola Mineira é o nome dado por Silvio Romero aos representantes principais do nosso primeiro periodo
neoclassico, geralmente nascidos em Minas, entre as cercanias de 1730 e as de 1750, em cujas obras foram divulgadas,
basicamente, entre 1770 e 1800: Claudio Manuel da Costa, Basilio da Gama, Alvarenga Peixoto, Santa Rita Durdo,
Gonzaga e Silva Alvarenga, [...] O que une esses poetas ¢ o mesmo espirito da Arcadia, o tema bucoélico ou a épica
primitivista (Basilio, Durdo). Sobretudo, os melhores dentre eles souberam extrair real substancia poética da situagdo
arcadica, talvez porque a dualidade intima do arcadismo — celebragdo da vida simples por uma consciéncia ciosa de
suas virtudes civilizadas — tenha constituido, para esses filhos de um pais ainda “selvagem”, uma inspiragdo genuina,
mais auténtica do que a simples adogdo de uma “pose” literaria.
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O nacionalismo deixou rastros que se evidenciaram posteriormente: o fantasma romantico
rondou o Modernismo; ronda o Pés-modernismo. Esclarecemos este aspecto pensando na crise de
uma identidade fragmentada, que permeia o nacionalismo. Referimo-nos, ainda, as constantes
releituras, formas de criacdo e/ou tentativas de superacdo da identidade nacional. Entretanto,
ressalte-se a preocupagdo com temas nacionais articulados rigorosamente a partir do Romantismo,
j& que o movimento é acompanhado com um acontecimento de grande significado, que também

contribuiu para por fim as tendéncias classicas: A Independéncia Brasileira:

A independéncia importa de maneira decisiva no desenvolvimento da idéia
romantica, para qual contribuiu pelo menos com trés elementos que se podem
considerar como redefinicdo de posi¢des analogas (a) desejo de exprimir uma
nova ordem de sentimentos, agora reputados no primeiro plano, como orgulho
patriotico, extensdo do antigo nativismo; (b) desejo de criar uma literatura
independente, diversa, ndo apenas uma literatura, de vez que, aparecendo o
Classicismo como manifestacao do passado colonial, o nacionalismo literario e a
busca de modelos novos, nem classicos, nem portugueses, davam um sentimento
de libertagdo relativamente a mae patria; finalmente (c) a nogao ja referida de
atividade intelectual ndo mais apenas como prova de valor do brasileiro e
esclarecimento mental do pais, mas tarefa patridtica na construgdo nacional.
(CANDIDO, 1975: 10).

A escola literaria romantica tornou-se um movimento revolucionério por exceléncia, e
vem para renovar as formas ja gastas dos classicos, dando lugar a uma nova estética, um novo

compromisso com as manifestagdes da arte:

O periodo que se abre a nossa frente prolonga sem ruptura essencial este
aspecto, exprimindo-o todavia de maneira bastante diversa, gragas a dois fatores
novos: a Independéncia politica ¢ 0 Romantismo, desenvolvido este a exemplo
dos paises de onde nos vem influxo de civilizagdo. De tal forma, que o
movimento ideologicamente muito coerente da nossa formacao literaria se viu
fraturado a certa altura, no tocante a expressdo, surgindo novos géneros, novas
concepgdes formais; e, no tocante aos temas a disposigdo para exprimir outros
aspectos da realidade, tanto individual quanto social e natural. Como as formas e
temas tradicionais ja se iam revelando insuficientes para traduzir os modernos
pontos de vista, foi uma fratura salutar, que permitiu sensivel desafogo, devido a
substitui¢do, ou quanto menos reajuste dos instrumentos velhos, com evidente
beneficio da expressdo. Isso compensou largamente os prejuizos, uma vez que
seria impossivel guardar as vantagens do universalismo e do equilibrio classico,
sem asfixiar a0 mesmo tempo a manifestagdo do espirito novo na patria nova.
Gracas ao Romantismo, a nossa literatura pode se adequar ao presente.
(CANDIDO, 1975:9).

O Romantismo ¢ local e universal, ao mesmo tempo, tendo como um de seus grandes

objetivos respaldar o nacional, enriquecendo-o com sugestoes externas, resultando, como afirma
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Candido: “ num movimento harmonioso ¢ integro, que ainda hoje parece a muitos o mais
brasileiro, o mais auténtico dentre os que tivemos”. (idem, ibidem: 14)

José de Alencar, ao lado de seus contemporaneos, a exemplo de Franklin Tévora,
Visconde de Taunay e Gongalves Dias, buscou, a partir de bases semelhantes, inovagdes que
visavam alcangar a mais auténtica expressdo nacional. Tudo isso representou, no Brasil, dois

elementos basicos de renovacao na literatura brasileira:

Digamos, pois, que a renovagdo literaria representa, no Brasil, dois aspectos
basicos: o nacionalismo ¢ o Romantismo propriamente dito, sendo este o
conjunto dos tragos especificos do espirito e da estética imediatamente
posteriores ao Neoclassicismo, na Europa e suas ramifica¢cdes americanas.
(CANDIDO, 1975: 14).

Vale a pena inserir, aqui, um pequeno paréntese para distinguir os conceitos de nativismo
(predominio do sentimento da natureza), nacionalismo (conscientiza¢do dos valores da terra) e
patriotismo (predominio do sentimento da polis). Esses elementos juntos ddo uma visdo
seqiienciada de qual caminho percorrer para alcancar uma literatura de cunho nacional: o
nativismo deveria elucidar as belezas do pais descrevendo as caracteristicas pitorescas das regides
bem como a de seus habitantes nativos que se fundiam com a fortaleza majestosa dessa natureza
em perfeita harmonia; como conseqiiéncia de uma geragdo que amadurecia a consciéncia dos
valores nacionais, com um Brasil verdadeiramente construido ndo em modelos europeus ou norte-
americanos, mas sobre as tradi¢des nacionais, tendo como principal personagem nosso povo e
nossa historia. Assim, sob esta ideologia, posteriormente, nossos autores foram exercendo o
patriotismo, por meio de um nacionalismo que caminhava para ser auténtico e consciente, que, for
fim, se estreitasse com realidade a “identidade nacional” e posteriormente a uma “literatura
nacional”.

O Romantismo faz entender que os papéis do artista e da arte devem caminhar de maneira
nova deixando de lado as convengdes universalistas dos herdeiros da Grécia e de Roma, a favor
de um sentimento novo, carregado de inspiracdo, a caminho da exclusividade em lugar do perene.
E ja que a literatura na maioria das vezes prefere percorrer paraisos perdidos para buscar seus
ideais, assim como os classicos se apoiaram no mito da Idade de Ouro e da Antiguidade que era
vista como perfeita, os romanticos foram buscar inspiragdo nos paises desconhecidos, nas regides
esquecidas. Foram buscar também, na Idade Média, subterfligios para projetar o véo da
imaginacdo. O diferente e o irregular ganhavam eéxito em lugar da uniformidade que o
Classicismo procurou fazer prevalecer.

Apds o ano de 1822, o sentimento de nacionalismo cresce, os escritores buscam o passado

historico, exaltam a natureza patria; porém essas caracteristicas ja eram cultivadas na Europa, que
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se assemelhava perfeitamente, no tocante a necessidade brasileira de encobrir profundas crises
sociais, financeiras € econdmicas.

Todavia, ¢ necessario salientar que o nacionalismo ndo dependeu unicamente do
Romantismo, embora este novo estilo tenha encontrado nele bases solidas para seu
desenvolvimento, uma vez que vislumbrou um momento histdrico ideal para se expandir: Ora,
1808 ¢ o marco da chegada da Corte. Sabe-se que no Rio de Janeiro ¢ iniciado um processo de
urbaniza¢do tornando-se lugar propicio para a divulgacdo das novas influéncias européias. A

Colonia caminhava rumo a independéncia.

Teoricamente, o nacionalismo independe do Romantismo, embora tenha
encontrado nele o aliado decisivo. Podemos mesmo supor, para argumentar,
formas ndo romanticas em que se teria desenvolvido. Ha com efeito na literatura
uma aspiragdo nacional, definida claramente a partir da Independéncia e
procedendo ao movimento romantico. Exemplo tipico ¢ a obra niao obstante
arcadica de Januario da Cunha Barbosa, atacado e prezado pelos renovadores,
que o chamaram “decano da Literatura Brasileira”, porque eram antes de tudo
nacionalistas. Inversamente a aceitagdo dos primeiros romanticos pela opinido e
o poder publico (habituados aos moldes neocldssicos) se prende as mesmas
razdes: eram os que vinham estabelecer nas letras o correspondente da
independéncia, promovendo as Luzes de acordo com as aspira¢des. (CANDIDO,
1975: 14).

Dessa forma, entende-se que o Romantismo brasileiro se rendeu ao nacionalismo, apesar
de haver algumas manifestacdes que ndo condiziam com as regras de sua estética. Nao obstante,
ele foi a mola propulsora das atividades literarias brasileiras, gerou disposi¢@o e entusiasmo nas

atividades gerais da literatura. E, em busca de novos horizontes, teve por principais motivos:

Descrever costumes, paisagens, fatos, sentimentos carregados de sentimento
nacional, era libertar-se do julgo da literatura classica, universal, comum a
todos, preestabelecida demasiado abstrata — afirmando em contraposi¢do o
concreto, espontineo, caracteristico, particular. (idem; ibidem: 15).

O indianismo foi, desde logo, a forma mais estimada e mais legitima da literatura

nacional, tendo, nas décadas de 40 e 60, seu mais alto grau de complexidade e harmonia, vindo a
decair, a partir do momento em que os escritores ndo viram mais condigdes de se restringir a tal
tematica para exprimir o brio nacional. Gongalves Dias e José de Alencar foram os principais
representantes, um na poesia, outro na prosa. Ao fazer um recorte na referida tematica indianista,
este trabalho privilegia o romance [racema de José de Alencar.

José de Alencar introduz alguns recursos interessantes nesta obra. Na inovagdo de escrita
nacionalista, as personagens tém uma linguagem inocente, composta de constantes comparagoes
dos seus atos com qualquer dos elementos da floresta, transpondo para o portugués a construcao
abandonada pela sintaxe indigena: “— Filha de Araquém nao assanha o jaguar! O nome de Irapud
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voa mais longe que o goana do lago, quando sente a chuva além das serras. Que o guerreiro
branco venha, e o seio de Iracema se abra para o vencedor”. (ALENCAR, 1865: 105). Essa
linguagem acaba sendo, entdo, resgatada.

E evidente que Alencar via neste romance a possibilidade de experimentar elementos que
até entdo eram tidos, para a época, como fora do comum ao género. E o seu grande proposito era
encontrar no discurso romanesco um espago de veiculagdo das idéias estéticas e culturais. O que

confere Haroldo de Campos:

O autor de Iracema proclama a influéncia dos escritores na transformacgao do
codigo da lingua, recusando-se a ver na gramatica um cénon imutavel, padréo
inalteravel, a que o escritor se ha de submeter rigorosamente. Argumenta:
“Cotejem-se as regras atuais das linguas modernas com as regras que
predominavam no periodo da formagfo dessas linguas, e se conhecerda a
transformag@o por que passaram todas sob a acdo dos poetas e prosadores”.
(CAMPOS, 2004: 130).

Alencar quis dar um grito de alerta. Indicou caminhos para que poetas ¢ prosadores
considerassem a transformacdo da lingua, sempre sujeita a constantes mudangas de regras e
estilos. Indicou, de igual modo, caminhos para se fugir do anacronismo moral da lingua, que
acabava tirando da figura do indio inculto, das florestas, a originalidade do primitivo, além de
anular a fonte de tal transformacdo, fonte que Machado de Assis explica: “O livro é como a
linguagem daqueles povos: imagens e idéias, agrestes e pitorescas respirando ainda as auras das
montanhas, cintilam nas cento e cingiienta paginas da Iracema. (MACHADO, apud ALENCAR,
2003:29)".

Incluido na fase do movimento romantico nacionalista da época, e publicado em 1865, o
romance de nome homdnimo de sua personagem protagonista, lracema, consegue se diferenciar
dos romances tradicionais da época, apresentando uma proposta de linguagem de cunho nacional,
enfatizada na historia e nas tradi¢gdes do nosso povo.

Sabe-se que o movimento romantico tinha como principal objetivo uma poesia que
traduzisse e contasse/cantasse a historia de nosso passado indigena. Assim, Alencar acabou
optando por uma prosa de viés poético, resultando antes num poema narrativo, mais que uma obra
romanesca tradicional. Por fim, denominou-a simplesmente uma /enda.

Uma observacdo plausivel ¢ apontada por Ronaldo Costa Fernandes. Diz ele que o inicio
da narragdo de [racema traz a lembranca de evocagdes de poemas épicos, pela cadéncia musical

com que o autor teceu as frases:
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“O inicio de Iracema lembra a evocagdo dos poemas épicos, e a cadéncia da
frase, a musicalidade, as imagens liricas, o tom grandiloqiiente dos didlogos, o
sublime das agdes, aproximam bastante o texto das propostas poéticas antes que
romanescas”. (FERNANDES, 2007:19).

Vejamos como isso se da no fragmento da obra da primeira edigdo de Iracema em anexo

na pag. 16.
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Verdes mares bravios de minha terra na-
tal, onde canta a jandaia nas frondes da car-
natba :

Verdes mares que brilhaes como liquida es-
meralda aos raios do sol nascente, perlongando
as alvas praias ensombradas de coqueiros:

Serenai verdes mares, e alisai docemente a
vaga impetuosa para que o barco aventureiro
manso resvalle 4 flor das aguas.

Onde vai a affouta jangada, que deixa rapida
a costa cearense, aberta ao fresco terral a grande
vella?

Onde vae como branca alcyone buscando o
rochedo patrio nas solidoes do oceano?

Tres entes respirio sobre o fragil lenho que
vai singrando veloce, mar em fora:
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O indio de Alencar foi uma construcdo nativista ideal para a época romantica, pois era
evidenciada pelo detalhe com que o narrador elaborou a fala dessas personagens indias, com uma
lingua distinta daquela de sua origem. Esse projeto elaborado utilizando o discurso nativista, cujo
objetivo era cumprir com as propostas nacionalistas da época, sobressai-se, também. Além disso,
destaca-se o ambiente, ou seja, o espaco relativo a paisagem local do territorio brasileiro, bem

como os aspectos fisicos dos personagens que compunham uma espécie de cor local:

Os corpos nus e graciosos era o emblema de uma certa liberdade de expressao, e
constituiam personagens ideais para uma lingua local. Tudo isso era parte da
reagdo romantica do arcadismo do século XVIII, que valorizava a imitagdo da
Europa acima de tudo. Ainda que a prépria reagdo imitasse o romantismo
europeu contemporaneo, a fic¢do produzida por brasileiros, agora falando um
novo idioma recém-inventado, de fato trouxe resultados inovadores.
(SOMMER, 2007: 176).

A narrativa de Alencar faz uso de uma rica linguagem metaforica, fluida e autenticamente
poética, que rompe totalmente com a constitui¢do da poética da época. Dai porque seus romances
indianistas contribuem decididamente para a anulacdo da sintaxe dos puristas, fazendo o leitor
percebe que a revolugdo da lingua portuguesa estaria no inicio do processo de transformacgao, que,

no futuro, iria constituir a “lingua brasileira”, como aponta Doris Sommer:

Para muitos a maior contribuicdo de Alencar foi ter escrito em “brasileiro”:
“Geragdes e geragdes de brasileiros recitam de cor paginas deste texto. A
inspiragao e a nobreza de estilo t€m, entretanto, a simplicidade e a naturalidade”
que lisonjeiam seus leitores, elevando a categoria de linguagem literaria aquilo
que poderia ter sido considerado apenas a sua fala. Alencar, de modo consciente,
fez disso sua missdo... “Sem duvida”, ele insistia, a lingua portuguesa esta
passando por uma revolugdo [...]. Se a lingua portuguesa ndo pode progredir, ha
de transformar-se para formar a lingua brasileira. (SOMMER, 2004: 173).

O discurso inovador de Alencar foi criticado por muitos tedricos, principalmente pelos
conservadores e universalistas, no que diz respeito as regras da norma culta. Esses referidos
criticos consideravam essa ‘“nova lingua” como uma “ficcdo lingliistica” — ousadia, jamais
pensada e praticada entre os escritores brasileiros de seu tempo, uma vez que a intengdo do autor
ndo era tornar o portugués um codigo lingliistico distinto, ou até mesmo bani-lo para dar lugar a
lingua dos nossos autoctones, mas, sim, transformd-la num resultado de mistura do codigo
lingtiistico do colonizador com o colonizado e romper com as regras da lingua portuguesa: “na
voz de seu narrador bem como nos didlogos, tudo isso significa legitimar o brasileiro como a
lingua de um pais que finalmente rompeu com Portugal e com a lingua portuguesa”. (SOMMER,

2004:176).
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Por esse motivo, torna-se muito evidente a preocupacdo com a inovagdo da linguagem do
projeto literario de Alencar, convencido de que para uma nova patria seria necessario estrutura-la
com uma linguagem nova; lingua esta destinada a preservar a variante da lingua portuguesa,
recebendo também alteragdes.

O autor justifica sua inten¢do com a critica, por varios meios, mostrando que esta nio
entende o trabalho literario, traduzido como verdadeiro oficio artesanal da palavra, como observa

Luis Felipe Ribeiro:

E essa consciéncia que norteara seu projeto literario ao longo de sua produgio
romanesca. Sera a experimentacdo da linguagem, de uma linguagem literaria
brasileira, sem esquecer os temas a que se dedicaria que algard a marca que o
consagrou. Alencar ndo seria Alencar se ndo tivesse sido tal artesdo da palavra,
pois ndo tinha como construir uma tematica nacional, sem dispor de um
instrumento afiado para a missdo. Nao se faz uma patria com linguagem alheia.
A consciéncia de que a nacionalizagdo viria pela e na constituicdo de uma
linguagem literaria propria faz de Alencar a vanguarda de nosso romance,
apesar de sua postura inteiramente conservadora no plano politico. (RIBEIRO,
2004: 183, grifo nosso).

A literatura era, ainda, um instrumento usado por ele para lapidar sua linguagem: “Alencar
jamais se perfilou entre os que achavam que literatura era um exercicio formal vazio de
compromissos sociais”. (Idem, ibidem). De igual modo, a literatura também contribuia para a
realizacdo de um projeto, ou seja, aquele de tornar o Brasil integro culturalmente: “Mesmo
aristocratico e conservador, seu projeto pretendia que padroes de moralidade e de comportamento
social tornassem o Brasil um pais adulto e merecedor de respeito”. (idem ibidem).

E por esse caminho que Alencar inicia sua trajetéria de romancista, criando estilo e
lapidando o romance ao seu modo, com um olhar critico e abrangente, que fora uma de suas
marcas. Seu foco percorreu toda a sociedade do século XIX, desde a sociedade urbana da corte até
a rotina das fazendas.

De inicio, ele traduz a colonizagao brasileira, por meio de informagdes sobre a historia do
Brasil; nascem as fic¢des Ubirajara (1874), Iracema (1865) e O Guarani (1857). Em Ubirajara,
Alencar se centra no imaginario da vida indigena antes do convivio com o homem branco;
evoluindo, em Iracema ¢ o Guarani, ele estabelece um cenario onde ha relagdes iniciais do branco
com o indigena. A intengdo do autor ¢ traduzida por Luis Felipe Ribeiro, da seguinte forma:
“Naquela, em estagio inaugural, como requer todo mito fundador; neste um momento mais
avancado, no qual o avango branco em dire¢do as matas ja se faz segundo uma empreitada fixa e
colonizadora”. (RIBEIRO, 2004: 184).

O inicio do processo colonizador acompanha o estagio de formagdo nacional na época

romantica, procurando justificar, dessa forma, todo o avango da empresa colonial vista sob o olhar
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do homem branco. Assim, Alencar acompanha o processo colonizador e civilizatorio por meio de
seus romances posteriores como As Minas de Prata (1865), A Guerra dos Mascates (1873) e
Alfarrabios. Tais romances, instigados e alimentados pela imaginagdo, sdo baseados em fatos
historicos; eles se referem a conquista concreta da terra brasileira e a ambicdo de imigrantes e
aventureiros interessados nas riquezas da nova terra. Nesses textos, estdo vislumbradas nossas
origens e nossa formag¢do como povo.

A sociedade rural brasileira foi descrita em O gaucho, O Sertanejo Til e O Tronco do Ipé,
através do tragado de um quadro do extremo sul do pais, o planalto paulista ¢ o nordeste. No
entanto, o retrato da vida na Corte foi 0 que mereceu maior destaque, embasado na construgdo de
personagens que traduziam o comportamento social de maneira impiedosa e moralizadora. Tratou
da vida carioca de entdo, ao apresentar dramas morais ¢ tipos femininos diversificados e dificeis

de serem apreendidos, que segundo Luis Felipe Ribeiro:

Seja a cortesa absolvida em Luciola, seja a menina pobre feita milionaria pela
heranca inesperada em Senhora, seja a herdeira rica e caprichosa em Diva e em
Sonhos d’ouro, sempre estdo em foco os comportamentos sociais € o seu
julgamento por um narrador impiedoso e moralizador. (RIBEIRO, 2004: 184).

Descrevendo de maneira breve a trajetoria de Alencar, conclui-se que ele ansiava em
representar a sociedade a seu modo ou como ela realmente era, denunciando seus tipos humanos,
os valores e costumes aceitos que traduziam uma sociedade baseada nos “bons principios morais e
da ética”, tal como estampava a propria classe aristocratica.

Por isso, ao escrever suas obras, ele imaginava uma patria ideal e desejavel, buscando
também uma civilidade brasileira auténoma por meio da liberdade de expressdo na lingua,
fazendo-se contraditorio as regras que eram entdo imutdveis na prosa e criando um discurso em
prosa poética, que se tornou uma marca forte, muito mais apurado na obra Iracema, espago textual
em que buscou sair dos modelos prontos e determinados que estabeleciam regras na sociedade e
na arte. Esta obra ¢, antes de tudo, uma das primeiras manifestagdes da prosa poética na literatura
brasileira. Em sua escritura, aglutinam-se dois géneros: o épico — por ser uma narrativa — e o lirico
—uma vez que abriga subjetividade e abre caminho para que a linguagem toque freqiientemente o

poético.
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1.1 Arquitetura alencariana — Estratégia ludica criativa: por uma lingua brasileira.

O projeto de Alencar foi direcionado no intuito de extrair valores, desde aqueles das
tradi¢des da sociedade e da visdo humana, como também aqueles relacionados com o que parecia
imutavel ao deslocamento do rural ao urbano. Sua abrangéncia, portanto, vai da historia das
nossas origens até a época contemporanea do autor, chegando mesmo ao presente.
Acompanhando essa perspectiva, tentaremos percorrer ¢ delinear o painel que compde seu
projeto, dando importancia as caracteristicas essenciais, dada a vasta extensdo ¢ complexidade do
trabalho do romancista. Entende-se que, tradicionalmente, os seus romances se classificam em

indianistas, historicos, sertanistas e urbanos, como define e organiza José Aderaldo Castello:

\

Com relagdo a propria obra, Alencar reconheceu trés momentos da nossa
formag@o: o primeiro os das lendas e mitos da terra selvagem e conquistada. O
segundo representado pelo Consodrcio do povo invasor com a terra americana,
marcado pela assimilagdo mutua de conquistador e conquistado, de maneira a
alimentar o processo da gestacdo lenta do povo americano que devia sair da
estirpe lusa, — o esclarece — para continuar no Novo Mundo as gloriosas
tradi¢des de seu progenitor. O terceiro, a contar da Independéncia, voltado para
a sociedade brasileira contemporanea, urbana e rural. (2004: 263).

Desse primeiro periodo, rompendo com a ordem das edigdes, faz parte a trilogia indianista
de Alencar: O Guarani (1857), Iracema (1865), Ubirajara (1874). Ubirajara ¢ identificado pelo
predominio tinico da poética indianista que se volta para o passado longinquo, da nossa “pré-
historia”, preservando tragos de unido com as outras duas narrativas. Essa obra, de tempo e espago
pré-colonial, diz respeito aquele primeiro periodo da proposta de Alencar: “o das lendas ¢ mitos
da terra selvagem e conquistada, quer dizer, a ser ‘conquistada’. E a antevisio dos nossos
primordios americanistas”. (Idem; ibidem). Ja O Guarani e Iracema partem da tematica
indianista, cuja énfase recai no retorno a visao historico-colonial, que, portanto, se aproxima de
uma narrativa com viés historico. Esta caracteristica é ainda mais acentuada em outras obras,
como As Minas de Prata. Somada as demais narrativas, compde o segundo periodo chamado de

“consorcio do povo invasor com a terra americana”. De acordo com Castello:

\

A temadtica que corresponde a este periodo passa a representativa do
colonialismo, pelo que reconhecemos nele dois subgrupos de narrativas: 2.1.
Um com O Guarani (1857) e Iracema (1865), equilibrio da poética indianista
com o modelo de narrativa histérica do Romantismo; 2.2. outro sob predominio
do modelo historico, com as Minas de Prata (1862; 1864-1865), Alfarrabios —
Cronicas dos Tempos Coloniais (O Garatuja, O Ermitdo da Gloria e A Alma do
Lazaro, 1873); A Guerra dos Mascates (1873-1874); e o drama histérico O
Jesuita (1875). Desdobrando-se a seqiiéncia do painel admitimos que o Guarani
e Iracema intermedeiam a ligacdo do primeiro com o segundo periodo.
(CASTELLO, 2004: 264).
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Atentemos para a trilogia alencariana, composta pelos romances: O Guarani, Iracema e
Ubirajara que fazem parte do primeiro periodo e inicio do segundo, levando em conta as relagdes
estabelecidas entre eles e voltadas para o indianismo, como ocorre nas cartas sobre “A

” 3 ¢ no projeto de Alencar, no tocante a elaboragdo do poema épico

Confederagdo dos Tamoios
Os Filhos de Tupa. Tal projeto era desdenhoso e, ja iniciado, ¢ em seguida, abandonado; tal
abandono parece ser praticado, posteriormente, devido & maestria com que Alencar elaborou sua
prosa em tom poético, com extrema sensibilidade lirica. Isso porque percebeu que, para ele, s6 a
poesia ndo daria conta de sua forma de representacdo. Nesse espago possivel para abrigar uma
prosa renovadora, foi favorecido pelo Romantismo. O préprio Alencar relatou na “Carta ao Dr.

Jaguaribe”, uma espécie de prefacio a lracema:

Cometi a imprudéncia quando escrevia algumas cartas sobre A Confederagao
dos Tamoios de dizer: as tradi¢cdes dos indigenas dao matéria para um grande
poema que talvez um dia alguém apresente sem ruido nem aparato, como
modesto fruto de suas vigilias.

[...]

O conhecimento da lingua indigena ¢ o melhor critério para a nacionalidade da
literatura. Ele nos da ndo so6 o verdadeiro estilo, como as imagens poéticas dos
selvagens, os modos de seu pensamento, as tendéncias de seu espirito, e até as
menores particularidades de sua vida. E nessa fonte que deve beber o poeta
brasileiro; ¢ dela que deve sair o verdadeiro poema nacional, tal como eu o
imagino. (ALENCAR, 2007: 274).

Alencar ficou no meio-termo entre a prosa e poesia, sobretudo no tocante ao romance
corpus desse trabalho, apresentando assim um género hibrido, conforme esclarecido desde o
prefacio de Iracema. Sem preferir prosa ou poesia, complacente e favoravel a extracdo das
imagens indigenas, foi ao encontro de suas pesquisas lingiiisticas ¢ em busca das peculiaridades
brasileiras da lingua portuguesa.

Nesse sentido, /racema vai agregar caracteristicas que também sdo associadas aos dois
romances da trilogia indianista, O Guarani (1865) e o Ubirajara (1874), porém com destaque para
os sentimentos profundos do autor, voltados para a lembranga do ber¢o e da paisagem natal, de
estorias da tradi¢do oral, acumuladas durante a infancia. lracema contempla também tragos épicos
¢ historicos, como heranga das outras duas obras, aqui referidas: fatalismo, nostalgia, e,
principalmente, resignagdo das principais personagens. Entretanto, trata-se, em verdade, de uma

narrativa que ndo vai muito além das preocupagdes historicas, pois que, desde o inicio, apresenta

* Confederagdo dos Tamoios: (1856): Poema épico de Domingos Gongalves de Magalhdies (1811 — 1882). Alencar
publicou, sob o pseudénimo de Ig, uma longa critica ao poema, disposta numa serie de cartas, nas quais demandava
que a linguagem das personagens tivesse carater mais especifico e que o poema tivesse mais cor local e maior
aproveitamento dos motivos liricos na descri¢do da natureza brasileira.
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tragos liricos acentuados. Assim, em [racema, a heroina homénima, o hero6i, na personagem de
Martim, como ja ¢ sabido, representa o estrangeiro, e ela, oriunda da terra, simboliza a harmonia e
a beleza da paisagem natural, luminosa e plastica, conferindo a essa obra uma atmosfera diferente
daquela dos outros dois romances. Através desta trilogia de romances indianistas, no tocante ao
projeto de apresentar o processo da colonizagdo brasileira, [racema, apesar de ter sido escrito
posteriormente ao O Guarani, aponta para o primeiro contato efetivo do indio com o europeu;
enquanto O Guarani esta inserido no processo de colonizagdo, em que a personagem indigena
Peri se apresenta com comportamentos tipicamente europeus, ja em franca convivéncia com o

branco, como aponta a analise feita na apresentagdo da obra /racema, por Paulo Franchetti:

O Guarani ja representa o processo de colonizagdo como transplantacdo de uma
forma de hierarquia social e de comportamentos tipicamente europeus para o
solo brasileiro. Dai que [racema pertenga ao periodo “primitivo” e O Guarani
ao “historico”.

O que chama mais atengdo nesse texto ¢ a forma como Alencar se refere as suas
obras sobre varios momentos da historia nacional, pois ele aparenta acreditar
que as obras descritas para tratar do passado pertencem de fato ao passado,
sob todos os pontos de vista, integram-no e se exibem a n6és como testemunhos
de uma evolugdo historica, como se fossem, elas mesmas, exemplares provindos
dos “periodos orgdnicos” da literatura nacional. (ALENCAR, apud
FRANCHETTI, 2007: 57-9, grifo nosso).

Se retirassemos os livros da cronologia dos fatos narrados, alinhando-os na ordem das
etapas da constitui¢do da nagdo brasileira, teriamos: Ubirajara, Iracema e por tltimo O Guarani.
Ubirajara pertenceria a um periodo de Brasil “pré-histdrico”, Iracema faria parte de um momento
inaugural de primeiro contato com a coloniza¢do, e por ultimo, O Guarani ja estaria inserido no
processo da colonizagdo tendo j& recebido a transplantagdo de uma forma de hierarquia social e de
comportamentos tipicamente europeus. Digamos entdo que I[racema pertenga ao periodo
“primitivo” e O Guarani ao “historico”.

Todavia, Alencar ndo afirma que [racema seja de fato a imitagdo de uma “literatura
primitiva”. Ainda, segundo Franchetti: “Iracema pertence a essa literatura primitiva”. (2007: 59,
grifo nosso). Isto porque o escritor elucidava e representava 0 momento passado, sendo possivel
fazé-lo somente pelo viés da crenca gerada através da lenda, ja que a ficcdo historica era uma
pratica radical de tradugdo do passado no presente, de tal maneira, a obra “traduzida” passou a ser
tdo identificada com o passado, quanto uma obra nele traduzida.

No momento em que [racema foi publicada em (1865), o livro ndo teve o sucesso
imediato, como ocorre com O Guarani, publicado em capitulos, no jornal Didrio do Rio de

Janeiro, o0ito anos antes.
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De acordo com pesquisas, O Guarani foi recebido pelos leitores de maneira entusiasmada.
No entanto, teve resposta critica relativamente pequena. De tal modo que Alencar, num texto de
memorias, reclama dessa indiferencga, relatando que Iracema foi de todos os seus livros o que teve
melhor acolhimento pela imprensa. Estranhamente, isso ndo quer dizer que esse segundo romance
indianista teve uma boa aceitagdo do publico, uma vez que, além de um artigo de Machado de
Assis, quase todos os demais comentarios brasileiros tornaram enfadonha a questdo dos
“descuidos” com a lingua portuguesa.

Atualmente, entretanto, [racema atravessou melhor o século XX do que o Guarani e
acabou criando raizes profundas no imaginario brasileiro, adquirindo o estatuto de um cléssico.
Isso se traduz de véarias formas: desde a propagagdo dos nomes das personagens, até mesmo o
reaproveitamento (mesmo critico ou irdnico) da fabula, usada como base de trabalhos culturais,
chegando a um niimero considerado espantoso de edi¢des da obra, nos cem anos que se seguiram
ao seu lancamento. De acordo com levantamentos, s6 no Brasil ja constam 113 edi¢cdes em
portugués, uma em latim, uma em inglés ¢ duas em Braille, bem como trés que foram adaptadas
para o verso de cordel e uma para a historia em quadrinhos®. Nesse conjunto de informes, os
dados sobre suas tiragens também sdo impressionantes: tendo como principal editora as Edi¢des
Melhoramentos, imprimiu, entre 1934 e 1965, dezessete edigdes, totalizando cento e vinte mil
exemplares; sendo que no decorrer desse periodo, outras editoras também fizeram tiragens desse
livro. E, ainda, nos anos que se passaram apos o centendrio de [racema houve grande expansdo de
sua veiculag¢do no ensino médio que passou a incluir essa obra, sistematicamente, na lista de livros
dos vestibulares, fazendo crescer ainda mais o numero de edigdes. Hoje ¢é dificil saber a
quantidade de edi¢des alcancadas.

Na época em que o romance foi editado, Machado de Assis manifestou-se criticamente
favoravel a obra, apontando as principais qualidades daquilo que seria uma invengdo inusitada de

Alencar:

Estudando profundamente a lingua e os costumes dos selvagens [...] entendia
ele, e entendia bem, que a poesia americana nao estava completamente achada;
que era preciso previnir-se contra um anacronismo moral, que consiste em dar
idéias modernas e civilizadas aos filhos incultos da floresta. [...] a verdade é que
relemos atentamente o livro do Sr. Jos¢ de Alencar, e o efeito que ele nos causa
¢ exatamente o mesmo que o autor entende que se deve destinar ao poeta
americano; tudo ali nos parece primitivo; a ingenuidade dos sentimentos o
pitoresco da linguagem, tudo, até a parte narrativa do livro, que nem parece obra
de um poeta moderno, mas uma histéria de bardo indigena, contada aos irmaos,

* A obra também teve edi¢Ses no exterior: Iracema, the Honey-Lips: a legend f Brazil, trad. de Isabel Burton; London,
Bicker and Son, 1886, [racema, Rio de Janeiro, Impresa Inglesa, 1921; Iracema, trad. de Maria Torres Frias; Buenos
Aires, s/e., 1944, Iracema, roman brésilien, trad. de Philéas Lebesgue, Paris, Librairie Geldace. Cf. Jos¢ de Alencar,
Iracema. Transleted from the Portuguese by Clifford E. Landers, with a Foreword by Naomi Lindstrom and an
Afterword by Alcides Villaga, London, Oxford University Press, 2000.
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na porta da cabana, aos ultimos raios de sol que se entristece.
(MACHADO, apud Franchetti, 2007: 12).

Machado de Assis ainda termina sua fala predizendo o futuro da obra de Alencar como
célebre de um sucesso para as proximas geracdes: “Poema lhe chamamos a este, sem curar de
saber se ¢ antes uma lenda, se um romance: o futuro chamar-lhe-4 obra-prima”. (idem;
ibidem:13).

O livro também recebeu varias criticas radicais, ditas de maneira explicita, inclusive com

expressoes de impeto violento:

O estilo em geral peca por inchado, por alambicado. As imagens sucedem-se
atropelam-se. Ha um esbanjamento de imaginag@o que, desde a primeira vista,
se nota que estd muito longe de aproximar-se da verdade; para que os
personagens pudessem falar assim, nessa perene figura, fora preciso supor neles
o talento, e talvez a cultura do proprio autor, tdo custoso e trabalhado se conhece
ter sido aquele arranjo ostentoso. De repente, porém o que sucede, para ainda
mais desabonar o pincel do artista? O artefato de roupagens supérfluas contrai-
se desnuda em plena luz a mais deslavada materialidade.

r

Que contradigdo flagrante é esta?...[...] depois da baixeza, a india foi tomar
banho no rio para ficar limpa.
Como isso ¢ de gosto e de arte. (Franklin Tavora, apud PROENCA, 1965: 207).

No entanto, a norma da critica foi a de concentrar a atenc¢do na lingua, fazendo com que,
por esse mesmo vi€s, alguns intelectuais de seu tempo vissem a figura de Alencar como a de um
revolucionario perigoso, assim definido por Feliciano de Castilho: “operario de comuna literéaria,
demolidor feroz, petrolizador intelectual, digno membro da escola Coimbra”. (CASTILHO, apud
Franchetit 2007: 15).

Franklin Tavora, conterrdneo de Alencar, juntamente com José Feliciano de Castilho,
adotando pseuddnimos de Sempronio e Cincinato respectivamente, dedicou-se a demolir [racema,
dentre outras obras alencarianas, numa das criticas mais ferrenhas e insistentes que o escritor
enfrentou. Tavora chega a afirmar nas Cartas de Sempronio a Cincinato (1872) que Alencar
possuia excesso de imaginagdo e de estar totalmente desconexo com a realidade. Ainda acrescenta
que o autor de O Sertanejo ndo possuia experiéncia sobre o tematico em suas obras. Essas, entre
outras rinhas envolvendo o nome de José de Alencar, permeiam, de outro lado, a despeito do tom
critico, a questdo da transi¢do das escolas e ideais literarios. Neste caso, Tavora/Alencar, observa-
se o embate das idéias cientificistas (leiam-se realistas) contra as caracteristicas romanticas do
século XIX.

Alencar ndo faz parte das primeiras geragdes romanticas, mas, mesmo assim, encontrou

forte oposicao da critica tradicional, que ainda estava muito presa a um conceito purista do uso da
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lingua, frente a qual Alencar pareceria um escritor inventivo demais com o idioma, descuidado
quanto as normas lingiiisticas. Sendo sempre depreciado por tais motivos, de inicio reage a

primeira vez de maneira irbnica, como consta na segunda edicdo de O Guarani (1864):

Publicado este livro em 1857, se disse ser aquela primeira edigdo uma prova
tipografica, que algum dia talvez o autor se dispusesse a rever. (...) Mais do que
podia ficou de si o autor. Relendo a obra depois de anos, achou ele tdo mal e
incorreto quanto escrevera, que para bem corrigir, fora mister escrever de novo.
Para tanto lhe carece tempo e sobra o tédio de um labor ingrato. (ALENCAR,
apud BOECHAT, 2003: 23).

Na andlise de Maria Cecilia Boechat, ¢ feito um estudo que delineia e tece alguns
comentarios sobre a critica de Alencar, escritas por alguns estudiosos a respeito da lingua como
patria, que vale a pena ressaltar. Inicialmente, a autora explica que ndo é sempre que o autor da
trilogia indianista consegue manter essa ironia implicita, dai quando assume e declara-se contrario
aos classicos, passa a enfatizar de maneira explicita o que ja estava nitido no estilo de suas obras.
Ja em suas Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios, tais questdes ganham espaco em notas de
rodapé, prélogos e prefacios com discussdes sobre a criagdo dos neologismos, colocagdes
pronominais, usos de artigos, etc. Além disso, no pos-escrito a segunda edi¢do de [racema, de
1870, o autor aproveita para responder as criticas de Pinheiros Chagas, literato portugués, e
Henrique Leal, literato maranhense. A partir dai, buscamos uma citagao apreciada por Boechat, na

qual Alencar, antes de iniciar sua argumentacdo, se pergunta:

Minhas opinides em matéria de gramatica tétm me valido a reputacdo de
inovador, quando ndo € pecha de escritor incorreto e descuidado.

Entretanto, poucos dardo mais, sendo tanta importancia a forma do que eu; pois
entendo que estilo é também uma arte plastica, por ventura muito superior a
qualquer das outras destinadas a revelacdo do belo. Como se explica, portanto,
essa contradicdo? (ALENCAR, 2007: 289-290).

De acordo com esta citacdo, Boechat destaca que Alencar sugere contradi¢do nas
divergentes concepcdes da gramatica e que a resposta, entretanto, ndo ¢ a mesma para os dois
interlocutores. Ela ainda descobre que o autor (ao tentar se valer de comparagdes com escritores
classicos para, ao mesmo tempo, afirmar ¢ negar o seu “classicismo”) acaba construindo um
paradoxo. Assim Boechat examina na fala de Brito Broca, o motivo pelo qual ele ndo atribui a

Alencar a nossa independéncia lingiiistica:

Quando tomei conhecimento, pela primeira vez, dessa afirmagdo — e ndo me
lembro onde foi, pois ela anda por toda a parte, em manuais, biografias, ensaios,
etc. — fiquei meio encabulado. (...) Como nunca chegara a perceber qualquer
diferenga no seu idioma e o de outros romanticos portugueses que me eram
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familiares? (...) Onde descobrir o tal idioma brasileiro, tdo encantado do autor de
O Guarani? (BROCA, apud BOECHAT, 2003: 24)

Segundo Boechat, Brito Broca aproveita-se do estudo de Gladstone Chaves de Melo,
“Alencar ¢ a Lingua Brasileira”, publicado em 1948 na edigdo de [racema do Instituto Nacional
do Livro, em que o lingiiista afirma ter Alencar escrito com estilo brasileiro, mas em boa lingua
portuguesa. Assim, Brito Broca explica o paradoxo nos termos: a contradi¢do entre teoria e
pratica:

Qual a origem do equivoco? Naturalmente a atitude contraditéria de Alencar,
que para se defender de acusagdes vagas e infundadas de escritores portugueses,

resolveu reivindicar a legitimidade de um idioma brasileiro, quando, na
realidade, continuou a escrever em bom portugués. (idem, ibdem: 24)

Nao obstante, Boechat ainda acredita que a questdo ndo cria afirmacdes precisas que
resolvam a questdo. Em todo caso, afirma que: “por um lado deve-se admitir a concordancia de
Alencar com Brito Broca e Gladstone de Melo, como mostram, por exemplo, afirmativas como
estas”:

Acusa-nos o senhor Pinheiro Chagas a nos escritores brasileiros do crime de
insurreicao contra a gramatica de nossa lingua comum. Em sua opinido estamos
possuidos da mania de tornar o brasileiro uma lingua diferente do velho
portugués!

Que a tendéncia, ndo para a formagdo de uma nova lingua, mas para a
transformacdo profunda para o idioma de Portugal, existe no Brasil ¢ fato
incontestavel. (...) Se a transformagdo por que o Portugués esta passando no
Brasil importa uma decadéncia, como pretende o Sr. Pinheiro Chagas, ou se
importa, como eu penso, uma elaboragdo para a sua florescéncia, questdo é que
o futuro decidira. (ALENCAR, apud BOECHAT, 2003: 25).

Ciente da existéncia de uma lingua comum, Alencar deixa claro que nao hé inten¢des no
uso da lingua em relagdo ao mau uso (ferir radicalmente as normas gramaticais) € nem ao nao uso
(a supressdo do portugués). Ao contrario de Pinheiro Chagas, acha positivo e inevitavel a
transformacdo do idioma portugués, que acredita caminhar para a sua florescéncia. Alencar
entendia que a questdo da linguagem fazia também parte das transformagdes sociais da época, na
busca da afirmagdo nacional: literatura, arte, politica ¢ linguagem propria, todas essas categorias
sdo elementos que identificam um povo, uma cultura, uma nagdo nova.

Ora, seria inevitavel a reacdo da critica tradicional, ¢ ndo menos da nova critica, bem no
momento da tentativa da afirmagdo de novas correntes e teorias literarias que marcaram o século
XIX, tendo como principal eixo o nacionalismo literario — gerador de varias questdes adversas,

desafiando o olhar da critica que se mostrava nao menos vacilante que conservadora.
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Os romances de Alencar da terceira fase, que foram classificados como “romances
urbanos” ou “perfis de mulher”, de acordo com criticos literarios, serdo apenas o alvo mais
evidente da suspeita de “estrangeirismo”. Sdo romances que seguem os moldes dos modelos
folhetinescos da época, ambientados na emergente vida urbana da sociedade fluminense. Se
repararmos na recorréncia de estudos comparativos entre Luciola e A Dama das Camélias na
nossa tradi¢do critica, sdo destacados ecos evidentes de Alexandre Dumas. Até mesmo o romance
indianista ¢ posto sob suspeita, como, por exemplo, no caso de O Guarani, que ¢ interpretado
inimeras vezes como uma imitagdo ou transposicdo de idéias de Fenimor Cooper e
Chateaubriand.

Embora Alencar tenha se inspirado nos moldes estrangeiros de Fenimor Cooper e
principalmente de Chateaubriand sobre os indios da América do Norte: Atala (1801), René (1802)
e Les Natchez (1826), de onde viria o tom do poema em prosa, a preferéncia pelas descri¢des
exoticas do mundo selvagem colocando em contraste com o mundo contemporaneo?
Aproveitando, ainda, muitas imagens e expressdes, ndo havia em ambos a inventividade ¢ a
radicalidade: o aproveitamento da lingua indigena.

Tal comentario remonta as consideracdes citadas, estando o uso da lingua ligado de
maneira intrinseca a elas. Vale a pena ressaltar a posi¢do de Alencar, logo de inicio, quanto as
manifestagoes pela “nacionalizagdo” da lingua, enunciada em folhetim da série Ao Correr da
Pena, em 20 de janeiro de 1855. Em comentério sobre o Passeio Publico, Alencar usa uma

expressdo francesa e toca no assunto:

Ai! 14 me caiu a palavra do bico da pena [jets d’eau]. Nada; vamos tratar de
nacionalizar a lingua; um correspondente do Correio Mercantil de segunda-feira
reclama de nos este importante servico. Mas que quer dizer nacionalizar a lingua
portuguesa? Sera mistura-la com o tupi? Ou sera dizer em portugués aquilo que
¢ intraduzivel, e que tem um cunho particular das linguas estrangeiras?

Ha de ser isso. Maos a obra. Daqui em diante, em vez de se dizer passei num
coupé, se dird andei num cortado. Um homem incumbiréd algum sujeito que lhe
compre entradas, e ele lhe trara bilhetes de teatro em vez de étrennes. E assim
tudo o mais. (ALENCAR, apud Boechat , 2003: 26).

Contrariamente a atitude tomada quando foi alvo das Cartas de Sempronio, quando se manifestou
poucas vezes, Alencar, sempre aproveitando as oportunidades para respostas, ainda, no Prefacio a
Sonhos d’ouro, de 1872, faz entender que o empreendimento literario de suas obras tinha mesmo
como principal intuito a modernizagdo da lingua, a qual acompanharia a propria modernizagdo da
sociedade. E importante observar que apesar do vetor nacionalista que esta contido no proprio
discurso e otica dos criticos da época de Alencar, a proposta de modernizacdo da lingua e da

literatura, vista como projeto de nacionalizagdo, encontra resisténcia. Nao sendo suficiente a
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representacdo social da época em seus romances apenas por um viés ou molde preestabelecido,
José de Alencar adota outras maneiras, vai ampliando seu discurso. Em sua andlise, Maria Cecilia

Boechat destaca esse didlogo ironico que Alencar “envia” aos criticos:

Aos que tomam a sério estas futilidades de patriotismo, e professam a
nacionalidade como uma religido, a estes ha de murmurar baixinho ao ouvido,
que ndo te escutem praguentos, estas reflexdes: “A litertura nacional que outra
cousa ndo € sendo a alma da patria, que transmigrou para este solo virgem com
uma raga ilustre, aqui impregnou-se da seiva americana [...] e cada dia se
enriquece ao contato de outros povos e ao influxo da civilizagdo?”[...]

Tachar estes livros de confeigdo estrangeira, é, relevem os criticos, ndo conhecer
a fisionomia da sociedade fluminense, que ai esta a faceirar-se pelas salas e ruas
com atavios parisienses, falando a algemia universal, que ¢ a lingua do
progresso, jargdo ericado de termos franceses, ingleses, italianos e agora
também alemdes. (BOECHAT, 2003: 26).

Essas citagdes sao bem menos mencionadas do que os trechos da Carta ao Dr. Jaguaribe,
em 1865, ano que o autor publicou lracema ¢ defende um nacionalismo mais estreito, como ja
citado anteriormente: “O conhecimento da lingua indigena é o melhor critério para a
nacionalidade da literatura. [...] nessa fonte que deve beber o poeta brasileiro; é dela que ha de sair
o verdadeiro poema nacional, tal como eu imagino”. (ALENCAR, 2003: 276). Tal citagdo ¢ tdo
provinda de compreensdo no que diz respeito a nacionalizacdo da literatura, que interpreta por si a
mesma declaracdo de Alencar.

Contudo, ndo devemos esquecer que a carta também direciona discussdes para o
movimento indianista da época. Manifesta a vontade de justificar-se por ndo ter levado adiante o
projeto do poema Os Filhos de Tupd, por ter em mente um empreendimento que revelaria
verdadeira herdica nacional: a prosa poética lracema.

Para realizacdo dessa herodica nacional, Alencar usou como referencial um dos romanticos
nacionalistas de seu tempo, Gongalves Dias, em suas criagdes poéticas sobre o tema indigena, em
especial, o poema A confedera¢do dos Tamoios. Utilizando como critica de fundamento tedrico
para o empreendimento, aproveita para propor, em meio a uma atmosfera de total sentimento

nacional entre os escritores romanticos, a inovagao por uma nova forma:

[...] se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a minha terra (...) e quisesse
compor um poema nacional, pediria a Deus que me fizesse esquecer por um
momento as minhas idéias de homem civilizado. (...) embrenhar-me-ia por essas
matas (...) ouviria o eco profundo e solene das matas. E se tudo isso ndo me
inspirasse uma poesia nova, se ndo desse a0 meu pensamento outros voos que
ndo esses adejos de uma musa classica ou romantica, quebraria a minha pena
com desespero. (ALENCAR, apud Boechat, 2003: 27).
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Essa ousadia de afirmar que existe uma maneira nova de fazer poesia, e que, so ele estava
ao alcance dessa lucidez, mostra ainda o repudiar pela forma épica de Magalhdes, além de
explicar o motivo do abandono dos versos herdicos e a sua total opcao pelo romance histoérico (ou
pela lenda, como Alencar prefere classificar /racema). Procurando uma nova forma de fazer
poesia, encontrou nova maneira de fazer prosa. Aproveita também, como menciona na carta, 0 uso
da lingua nacional, dirigindo-se para além de uma critica ao “classicismo” de Magalhédes ou,

ainda, de Gongalves Dias:

Gongalves Dias ¢ o poeta nacional por exceléncia; ninguém lhe disputa na
opuléncia da imagina¢o, no fino lavor do verso, no conhecimento da natureza
brasileira e dos costumes selvagens. Em suas poesias americanas muitas das
mais lindas tradicdes dos indigenas e, em seu poema ndo concluido dos
Timbiras, prop0s-se a descrever a epopéia brasileira.

Entretanto, os selvagens de seu poema falam uma lingua classica, o que lhe foi
censurado por outro poeta de grande estro, o Dr. Bernardo Guimaraes; eles
exprimem idéias proprias do homem civilizado e que néo € verossimil tivessem
no estado da natureza. (ALENCAR, 2007: 276).

A idéia da recriagdo literaria da linguagem indigena, ndo se restringia apenas ao campo
tematico, mas acaba levando a criar e compreender aspectos da lingua brasileira. Paulatinamente,
tornando-se, de todas as maneiras, uma lingua da patria, formulada na relagdo entre estrutura e
linguagem: “a literatura brasileira constitui-se, antes, nos dominios da forma, a patria da lingua”.
(BOECHAT, 2003: 28). E por esses motivos que Alencar, sendo ele indiscutivelmente romantico,
procurava sempre em seus textos ressaltar a distdncia em relacdo aos modelos franceses de
narrativa, tanto em seus romances que foram classificados como urbanos, quanto aqueles
chamados de romances americanos, no caso de suas narrativas indianistas.

E a partir de meados do século XX, que Iracema passa a ser explorada e analisada,
fazendo jus a uma avaliacdo critica fora da sincronia dos criticos da época, que focalizavam
principalmente o gramatical ou o etnologico que, de uma forma ou de outra, definiram sua
recepcao durante quase cem anos. A obra passa a ocupar um novo lugar no canone e fixa-se por
meio de novas bases, exemplificadas com maior enfoque na arquitetura geral do livro e na sua
construcdo lingiiistica.

Alencar resgata a Lenda do Ceara, que conhecia e sabia de maneira decorada, cada trecho,
cada inflexdo, cada intervalo da historia, que lhe fora transmitida pela linguagem oral. Trata-se de
um resgate historico que esboga a identidade nacional em sua esséncia, dando-lhe relevo e cores,
possibilitando ao povo olhar para tras e encontrar no topo da arvore genealdgica de suas origens
ndo apenas a figura do branco, do colonizador, no fundo aquele que impde sua presenca e sua
cultura, mostrando-se dominador e maior. De certa forma, Alencar rompe com a figura tinica do

branco, que teima em apagar qualquer resquicio do que pertence a nagdo, do que ¢é raiz legitima.
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Confere nova fisionomia, de maneira poético-lirica, a uma narrativa que ja estava, de certo modo,
inscrita na memdria coletiva, que, constantemente, cuida de preservar as raizes da cultura de

forma indelével. O resultado ¢ a constru¢do de uma personagem herdica e poética:

A personagem Iracema nasce do confronto entre fonte oral e fonte escrita. E a
recriagdo do artista, na idade madura, da histéria que lhe chegava pela voz do
povo, quando era crianca. A recriagdo literaria acolhe os dados que foram
fornecidos ao menino pela tradi¢do oral e os contrasta com os dados adquiridos
pelo estudioso das pesquisas historicas sobre o Brasil colonial. (SANTIAGO,
2001: 92).

Em seu romance [racema, definida por ele como narrativa lendaria, Alencar buscou a
captacdo da atmosfera local, seja exterior ou interior. Descobriu no indio um simbolo plastico e
poético, capaz de conferir expressividade ao romantismo nacional. [racema ¢, portanto, uma
narrativa lirica indianista, inspirada na lenda do Ceara, que procura representar a formagao ética e
historica do cearense. Enfim, Iracema ¢é a propria metafora do Ceara, sendo do Brasil.

Vale a pena relembrar a historia dessa prosa lirica: durante o processo de ocupacdo e de
colonizagdo do Brasil, o portugués Joaquim Soares tem um encontro casual com Iracema, india
tabajara, filha do Araquém e irma do guerreiro Caubi. Nessa época, ocorria a invasdo holandesa
na Colonia, os pitiguaras, comandados por Jacatna e Poti (mais tarde batizado Antonio Felipe
Camarao), lutaram ao lado dos portugueses, enquanto que os tabajaras da tribo de Iracema
combateram junto com os holandeses.

Desse modo, do encontro casual de inimigos, Iracema e Martim, resulta uma profunda
relagdo amorosa que gerou Moacir, filho da dor, tido como o primeiro cearense (e brasileiro).

Segundo a lenda, agora reapresentada e legitimada pela narrativa, ele teria herdado de
Martim, simbolo do povo portugués, a fé cristd, a honra, a nobreza de sentimento, o amor a
familia e a saudade; e, de Iracema, da nacdo india, a valentia, a hospitalidade, a dedicacdo ¢ a
afeicdo. Esse conjunto de virtudes se responsabilizaria pela formagdo ética e histérica do povo
cearense.

Iracema nao traz apenas a imagem da virgem dos labios de mel, guerreira, romantica e
arrebatada mortalmente pelo amor; sua imagem também ¢é cantada/contada como simbolo do
Brasil, da América’, cuja pureza e grandeza originais teriam sido destrogadas pela colonizagio
européia.

E nesse “lugar ambiguo” (do inconsciente) que se alicerga a criagio da lenda e possibilita

ao romancista se entregar ao mundo da imaginagdo romantica. Alencar faz de Iracema uma

5 AL . ~ . . 7. . ~ . ~ .

Afranio Peixoto, em Nogdes da Historia da Literatura Brasileira (1931), diz: “Nao foi sem emogdo que descobri,
nessa Iracema, o anagrama de América, simbolo completo do romance de Alencar que, repito, ¢ o poema épico,
definidor de nossas origens, historica, étnica e sociologicamente”.
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sacerdotisa, que volta ao passado para exemplificar o modelo de futuras comunidades imaginarias
do Novo Mundo. Além disso, ela se revela uma auténtica protagonista romantica, que, no
contexto da lenda, ¢ digna do 6dio de Irapud, o maior chefe da nagdo tabajara, por permitir a
invasdo do branco na cultura indigena.

O romance inicia-se com um argumento historico: a funda¢do do Ceara. Mas o autor ndo
se comporta como um historiador. A personagem vai sendo desenhada, ndo por meio da imitacao
de um indio real, em quem pudesse tropecar nas matas brasileiras, mas de acordo com
informagoes dadas pelos cronistas, como de igual modo, por meio da memoria seletiva no tocante
a histérias inscritas no imaginario. E € pelo viés dessas selecdes que Alencar se empenha em
resgatar pela linguagem uma “criatura” oriunda de um mundo selvagem que ainda n3o fora
dominado pela civilizagdo.

A narragdo, bem como a fala das personagens, sdo descritas por intermédio de estudos
acerca dos falares dos povos indigenas da época, somado a imagina¢do do artista que faz do
discurso do seu romance uma prosa diferente do que se costumava ler na época. A prosa desse
trabalho ¢ de uma articulagdo inovadora carregada de um lirismo tdo explicito no texto, que nos
faz sentir o tom poético em suas descri¢des, nas falas das personagens, enfim em toda a obra. O
livro €, sim, o resultado de “prosa indigena”, escrita em lingua portuguesa, que vem acompanhada
de notas de rodapé — preocupagao do autor em traduzir o significado das palavras — contando com
tudo esclarecido, o leitor ¢ levado a voltar no passado, enxergar a cultura dos povos primitivos de
maneira muito transparente e peculiar. O leitor consegue se transportar para o ambiente de
Iracema, pisa nas matas virgens ao lado do narrador e sente a imanéncia da lingua tupi proposta
pelo narrador.

Dai a percepgdo de que, um dos objetivos principais dessa obra ¢ elucidar, em tom
poético, a historia de nossas origens, os feitos gloriosos das nag¢des indigenas no romance:
tabajaras x potiguaras. Além disso, principalmente aproveita e soma as qualidades da personagem
protagonista Iracema a exuberancia de nosso pais: nas matas, no clima, flora, fauna, céu e rios
exuberantes. Mas, para Alencar, legitimar o movimento nacionalista da época ndo era somente
exaltar nossa natureza em prosa usual ou singela, mas uma espécie de prosa contida de elevagao,
com expressoes e estruturas, dentro do género prosaico, excepcionais para a época. O autor de
Iracema descobre que a poesia, desacompanhada da prosa, ndo conseguia traduzir a realidade da

vida e principalmente a fala na lingua dos nossos autoctones brasileiros:

Mais tarde, discernindo melhor as cousas, lia as producdes que se publicavam
sobre o tema indigena; ndo realizavam elas a poesia nacional, tal como me
parecia no estudo da vida selvagem dos autoctones brasileiros. Muitas pecavam
pelo abuso dos termos indigenas acumulados uns sobre os outros, o que ndo so
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quebrava a harmonia da lingua portuguesa, como perturbava a inteligéncia do
texto. Outras eram primorosas no estilo e ricas de belas imagens; porém faltava-
lhe certa rudez ingénua de pensamento e expressdo que devia ser a linguagem
dos indigenas. (ALENCAR, 2007: 275, grifo nosso).

Era necessario enfatizar que a lingua portuguesa ja havia nascido dotada de harmonia, que
simplesmente esta a nossa disposi¢cdo, cabendo ao artesdo da palavra aproveitar esse dom, como
ele mesmo diz em nota anterior: “sem perturbar a inteligéncia do texto”. Porque para cantar na
linguagem dos indigenas era necessario sair do estilo classico, enxergando na “irregularidade” da
lingua destes, uma nova maneira do artista exprimir-se, de modo a gerar um novo estilo, ja que a
lingua portuguesa esta disposta de harmonias. Seguindo este raciocinio, o autor moldou a lingua
civilizada a simplicidade primitiva da lingua barbara, representando os pensamentos de suas
personagens indigenas por termos ¢ frases que pareciam naturais da linguagem destes.

Tais fatores se tornaram essenciais e prudentes, para Alencar alcangar a nacionalidade da
literatura e da lingua, como ele mesmo interpela na carta ao Sr. Jaguaribe, mas usando-a

principalmente aos criticos e leitores:

O conhecimento da lingua indigena ¢ melhor critério para a nacionalidade da
literatura. Ele nos da ndo s6 o verdadeiro estilo, como as imagens poéticas do
selvagem, os modos de seu pensamento, as tendéncias de seu espirito ¢ até as
menores particularidades de sua vida. (idem, ibidem: 276, grifo nosso).

Dito dessa forma, ele ja estava prevendo que a atitude de adentrar num estilo mais
auténtico da prosa em poesia faria com que os leitores de [racema percebessem a necessidade da
prosa para o contato com a lingua indigena e a poesia como tradugdo dos pensamentos e das
tendéncias do espirito, transparecendo melhor as imagens poéticas, a complei¢cdo ¢ o génio dos

indigenas. Comprova o escritor com experiéncias que lhe tocaram o espirito, ao observar que:

Ocorre-me um exemplo tirado deste livro. Guia chamavam os indigenas senhor
do caminho, piguara. A beleza da expressao selvagem em sua tradugdo literal e
etimologica me parece bem saliente. Nao diziam sabedor, embora tivessem
termo proprio, couab, porque essa frase ndo exprimiria a energia de seu
pensamento. O caminho no estado selvagem ndo existe, ndo é cousa de saber;
faz-se na ocasido da marcha através da floresta ou do campo, e em certa direcdo;
aquele que o tem e o da ¢ realmente senhor do caminho. N&o ¢ bonito? Néo esta
ai uma joia da poesia nacional? (ALENCAR, 2007: 273)

Para o movimento indianista da época, Alencar estava disposto a contribuir com seu novo

estilo a fim de incentivar os artistas de seu tempo a ndo terem receio da inovagdo, a abandonar as
formas fixas, pois que so6 para a literatura era possivel extrair da individualidade da poética
ficcional de cada artista o sentimento e a fantasia, cada um tinha sua poética funcional tnica, de

modo que todas contribuiam para regeneracao da literatura, para emancipa¢do do mundo cultural.
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No entanto, se analisarmos sob o ponto de vista psicologico, o indianismo ndo podia ser
outra coisa sendo o que foi: um enobrecimento do amerindio, idealizado miticamente. De certa
forma, o indianismo era um estimulo a nossa necessidade de origem que logo apos a
Independéncia estava sendo sentida pelo pais, que tentava se formar nacionalmente. Esse

sentimento ¢ analisado José Guilherme Merquior sob a perspectiva de Augusto Meyer:

E uma psicandlise do indianismo romantico, na perspectiva esbogada por
Augusto Meyer, mostra que a sua ambigiiidade fundamental estava em querer
celebrar nossas raizes, nossa peculiaridade como povo, dentro de uma otica que
denunciava, em si mesma, 0 nosso “‘transoceanismo” (Capistrano) — a nossa
condi¢do de desterrados culturais, ainda incapazes de tirar os nossos olhos da
Europa. (MERQUIOR, 1996: 113).

Nossos romancistas ja tinham personagens para uma fic¢do que respondiam a estes
anseios, os indios; e uma paisagem tropical perfeita. Estes elementos bastaram para sentirmos o
impacto do romantismo europeu — além da influéncia de Chateaubriand — e para que se voltasse
para o tupi e suas matas. De tal modo que, escolheram fazer literatura indianista um certo Alencar,
antes dele, um certo Gongalves Dias. E porque almejavam concretizar os impulsos intimos da
cultura brasileira, que ainda estavam em sua adolescéncia.

Iracema ¢ a joia mais lapidada do indianismo alencariano, pois ¢ a obra que podemos
observar os multiplos recursos da sua frase poética. Em seu ritmo sincronizado e sedutor, as
figuras do mito se mesclam e se confundem imediatamente com os elementos da natureza: “[...] a
virgem reclinava num tronco aspero do arvoredo; tinha os olhos no chdo; o sangue fugira das
faces; o coragdo lhe tremia nos ldbios, como gotas de orvalho nas folhas dos bambus”.
(ALENCAR, 2007: 127). O ambiente sugestivo e magico envolve e bajula a beleza da “virgem
morena”. Beleza que ¢ evocada por uma atmosfera totalmente substanciada em lirismo.

Mas o autor ndo restringe a poetizacdo da sua prosa poética aos segmentos descritivos.
Ressaltamos, por exemplo, o cap. XXIII em que Iracema conta a Martin que concebeu um filho.
Detalhe: Machado de Assis, em bela cronica que escreveu em 1866, chama a atencdo do leitor
para a beleza deste episodio. Este ¢ comparado pelo autor a cena dos Natchez em Chateaubriand,

citado por Vera Lucia Albuquerque de Moraes:

Quando René, diz o poeta dos Natchez, teve certeza de que Celuta trazia um
filho no seio, acercou-se dela com um santo respeito e abracou-a delicadamente
para ndo machuca-la”. “Esposa, disse ele, o céu abengoou as tuas entranhas”. A
cena ¢ bela, decerto, ¢ Chateaubriand quem fala; mas a cena de Iracema aos
nossos olhos é mais feliz. A selvagem cearense aos olhos de Martim, adornada
de flores de maniva, trava da méo dele e diz-lhe: - teu sangue ja vive no seio de
Iracema. Ela serd a mae de teu filho.
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- filho, dizes tu? Exclamou cristdo em jubilo.

Ajoelhou ali, e cingiu-a com os bragos, beijou o ventre fecundo da esposa”.
Vé-se a beleza desse movimento, no meio da natureza viva, diante de uma filha
da floresta. O autor conhece os segredos de despertar a nossa comogao por estes
meios simples, naturais e belos. Que melhor adoragdo queria a maternidade
feliz, do que aquele beijo casto e eloqiiente? (MORAES, apud Iracemas, 2006:
48).

A india tabajara significa fecundidade — a tnica mulher alencariana que ocupa esse trono -
ela oferece o berco para as novas geragdes. Por tras da imagem desta personagem heroina, — que ¢
Brasil, natureza, tropicalidade —, o mito de Alencar reune duas pegas com fungdes que os
complementam: o colonizador, tido como generoso e feudatario; e o bom selvagem tido como fiel
resignado e sudito. Esses comentarios refletem o juizo de valor artistico dos textos literarios em
que expressoes mitopoéticas substanciam a narrativa do discurso amoroso: “— quer teu esposo que
chegues mais perto para que sua voz ¢ seus olhos penetrem mais dentro de tua alma”.
(ALENCAR, 2007: 190).

A ficcdo poética de Alencar aciona os dispositivos que emanam a sensibilidade do
discurso amoroso, tendo ja em posse o cendrio de toda a natureza, reverenciando o encontro
idilico do guerreiro branco Martim e a india tabajara, nos primeiros episodios da narrativa.

Alencar optou pela prosa, que permitia desenvolver um discurso mais livre para a inser¢ao
de perifrases, comparacdes e com isso desenvolver “o verdadeiro estilo” e “as imagens poéticas

dos selvagens:

O verso, pela sua dignidade e nobreza, ndo comporta certa flexibilidade de
expressdo que, entretanto ndo vai mal a prosa mais elevada. A elasticidade da
frase permitiria entdo que se empregassem com mais clareza as imagens
indigenas, de modo a ndo passarem despercebidas. Por outro lado conhecer-se-ia
o efeito que havia de ter o verso pelo efeito que tivesse a prosa. (ALENCAR,
2007: 278-9).

Mas ele ainda se preocupou com outro problema: se ele eliminasse totalmente as notas, a
constru¢do do estilo indigena — ou a traducdo dos falares do indio, como explicava Alencar, ndo
seria possivel a compreensdo do sentido dos nomes e os costumes. Era necessario encontrar uma
solugdo para as “notas que ninguém l€”. Como ele mesmo dizia em trecho da carta. Foi de
extrema necessidade a existéncia delas, mas o autor recomenda a sua leitura para que a beleza do
estilo indio fluisse melhor no texto, ¢ ainda, aconselhou como melhor recurso de compreensdo e
preenchimento harmonioso da narrativa.

A narrativa de [racema foi construida de 128 notas assumindo fungdes como
desdobramento das palavras, de modo a expor o sentido dos nomes indigenas e ainda, as que

explicam as “maneiras de dizer. No que toca para as maneiras de dizer, um dos tragos mais
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evidentes € a supressdo do pronome pessoal no caso sujeito. O guerreiro branco Martim se refere
a ele mesmo como “eu”, ja que o verbo ¢ posto na primeira pessoa: “Venho de bem longe, filha
das florestas. “Venho das terras que teus irmaos ja possuiram e hoje tém os meus”. (ALENCAR,
2007: 101). E de maneira diferente, a india diz: “Iracema te escuta” (Idem, ibidem: 190).
Procurando produzir a maneira primitiva os autoctones, os epitetos sdo repetidos ao longo de toda
a narrativa: (“filha de Araquém”, “guerreiro branco”, “virgem dos tabajaras”, “virgem de Tupa”,
“chefe dos guerreiros”, etc.). Para substituir os nomes, sdo usadas expressdes em terceira pessoa, a
exemplo desta expressdo, na qual o autor constrdi a fala da personagem que expressa o seu alto
grau de destemor, comparando-se a um animal das matas provido de mesma bravura: “— O gavido
paira nos ares. Quando a nambu levanta, ele cai das nuvens e rasga as entranhas da vitima. O
guerreiro tabajara, filho da serra, é como o gavido.” (idem, ibidem: 117, grifo nosso).

Outro trago caracteristico do livro que é bastante acentuado também chama atengdo: o
amplo uso das metaforas, perifrases e comparagdes exploradas pelo autor, a tltima se vale dos
elementos da natureza brasileira. Esse método ¢ usado, desde a apresentacdo da protagonista
Iracema até o final do livro, onde a natureza é vista como o instrumento que exprime os
sentimentos da personagem de acordo com a situag¢do vivenciada. A comparagdo se torna o meio
mais forte para expressar a linguagem e indigena e fazer com que os nossos primitivos sejam
compreendidos. Tanto a comparacdo explicita, por meio de um “como” ou “qual”, como a
implicita por meio de justaposi¢do e equiparagdo: “Que vale um guerreiro sd contra mil
guerreiros?”,

Pesquisando sobre as comparagdes de Iracema, destacamos alguns exemplos, dentre
inameros, que tornam a india heroina uma extensdo da paisagem: “formosa selvagem desfaz-se
em risos, como se desfaz a flor do fruto que desponta, e foi debrugar-se na espadua do guerreiro”;
“Ela reclinou languida sobre o peito do guerreiro, como o tenro pampano da baunilha que enlaga o
rijo galho do angico”; (ALENCAR, 2006:190).

Quando ndo existe a comparagdo por meio do “como”, a narrativa se faz subentender
metaforicamente no contexto onde se expressam certas falas das personagens. Destacamos esta
fala da india tabajara que prescreve, metaforicamente, o que traria de volta a alegria do guerreiro

branco, quando este se encontra em vagos pensamentos de sua terra natal:

Nao véem teus olhos 14 o formoso jacaranda, que vai subindo as nuvens? A seus
pés ainda esta a seca raiz da murta frondosa, que todos os invernos se cobria de
ramas e bagos vermelhos para abragar o tronco do irmdo. Se ela morresse, o
jacaranda ndo teria sol para crescer tdo alto. Iracema ¢ a folha escura que faz
sombra em tua alma; deve cair, para que a alegria alumie teu seio. (Idem,
ibidem, 2006: 228)

38



Exemplos como este constituem toda a narrativa caracterizando o que faz parte do trago
mais especifico e recorrente da linguagem desta obra.

Vamos ainda ressaltar alguns registros das falas dos indios que se fazem por meio de
frases ritmadas, nas quais apresentam cadéncias regulares do verso tradicional portugués: “verdes
mares bravios”. Também ha outras cadéncias de verso romantico que valorizou os ritmos fixos,
baseados em pés. Como esta seqiiéncia de dois versos datilos, um de 5 e outro de 3 pés: “cada
guerreiro que chega depde a teus pés / uma oferenda a Tupd”. (ALENCAR, 2006: 168). Esta
seqiiéncia de pés evoca a é€pica antiga, harmoniza-se com as foérmulas narrativas a maneira
homérica, produzindo efeitos cadenciados. Como nestes trechos, também em outros os incipits se
repetem. “Cada guerreiro” ¢ a abertura da frase datilica, no capitulo XXIX: “cada guerreiro que
sai de suas veias € mais um galho que leva seu nome as nuvens, como a grimpa do cedro”; “cada
guerreiro tomba crivado de muitas flechas, como a presa que as piranhas disputam nas dguas do
lago” (idem, ibidem: 231)

Os epitetos e as comparacdes de [racema se completam freqiientemente com o apoio de
raizes etimoldgicas, que o autor faz questdo de ressaltar, no interior da seqiiéncia da narrativa ou

nas notas que a acompanham, como no capitulo XV:

Um triste sorriso pungiu os labios de Iracema:

— O estrangeiro vai viver para sempre d cintura da virgem branca; nunca mais
seus olhos verdo a filha de Araquém, e que ele ja quer que o sono feche suas
palpebras, e que o sonho leve a terra de teus irmaos! (ALENCAR, 2007: 164)

Em nota de rodapé, Alencar expde o significado etimologico da expressdo: “A cintura da
virgem: os amantes chamavam a amante aguagaba, de aba — homem, cua — cintura, caba — coisa
propria; a mulher que o homem cinge ou traz a cintura. Fica, pois, claro o pensamento de
Iracema”. (idem, ibidem: 265). E também no contexto ao qual esta ligada a expressdo, somado a
citacdo: “Tao rapida partia de manha, como lenta voltava a tarde. Os mesmos guerreiros que a
tinham visto alegre nas aguas da Porangaba, agora encontrando-a triste € s6, como a garca viiva
na margem do rio, chamavam aquele sitio de Mecejana, que significa a abandonada” (idem,

ibidem: 217). E dai, na nota, com argumento historico:

Lagoa e vila a duas léguas da capital. O verbo cejar significa — abandonar; a
desinéncia Ana indica a pessoa que exercita a agdo do verbo. Cejana significa —
o que abandona. Junta a particula mo do verbo monhang — fazer, vem a palavra
a significar — o que fez abandonar ou que foi lugar e ocasido de abandonar. A
opinido geral € que o nome desse povoado provém de Portugal, como Soure e
Arronches. Nesse caso devia escrever-se Mesejana, do arabe masjana. Ora, nos
dois antigos documentos encontra-se Mecejana, com ¢, o que indicaria uma
alteragdo pouco natural, quando o Ceard foi exclusivamente povoado por
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portugueses, 0s quais conservaram em sua pureza, todos os outro nomes de
origem lusitana. (Idem, ibidem: 269-270).

Nota-se também a construcdo metaforica, ainda, na fala da personagem, ndo sendo
necessario expor significado, pois o proprio sentido etimolégico da expressdo traduz seu
sentimento, no capitulo IX: de tristeza, soliddo: “— A tarde ¢ a tristeza do sol. Os dias de Iracema
vao ser longas tardes sem manhas, até que venha para ela a grande noite”. (ALENCAR, 2007:133)

E ainda, incorporada ao discurso do narrador, a metafora reaparece ja “naturalizada”: “Ha
muito que a palavra desertou seu labio seco; o amigo respeita esse siléncio que ele bem entende. E
o siléncio do rio quando passa nos lugares profundos e sombrios”. (Alencar, 2007: 246).

Por fim, o autor traduz os termos indigenas de forma especifica, tanto que eles acabam se
transformando em metéaforas, por si mesmos, por serem incrementados em significados mais
poéticos, — a tradugdo se junta com um contexto poético transformando as palavras. Ou ainda,
comecam a figurar como metaforas autébnomas na lingua portuguesa ¢ entram no patrimonio
comum. S3o levadas as ultimas conseqiiéncias, como acontece no capitulo, VIII: “A alvorada
abriu o dia e os olhos do guerreiro branco. A luz da manha dissipou os sonhos da noite e arrancou
de sua alma a lembranga do que sonhara. Ficou apenas um vago sentir, como fica na mouta o
perfume da flor que o vento da serra desfolha na madrugada”. (Idem; ibidem 127, grifo nosso).
Ou seja, Alencar compara o despertar da personagem com o nascimento de um novo dia, que
anula os acontecimentos da noite e o transporta para uma nova realidade, deixando somente a
lembranga leve que é comparada com o termo destacado.

A primeira e principal forma que Alencar usa para a tradugdo etimologica dar sentido aos
nomes e étimos indigenas, e sua tradugdo para o portugués ¢ o proprio nome da personagem
homénima de sua obra. Nao deixemos, pois, de menciona-la, do primeiro capitulo: Iracema: em
guarani significa labios de mel, de ira — mel e tembe — labios. Tembe na composigdo altera-se em
ceme, como na palavra ceme iba.

Na construgdo do livro, as notas assumem um papel fundamental, que vai muito além da
tradug¢do do estilo da lingua indigena. Elas, por exemplo, se incorporam ao texto, quando ja
mencionadas.

Ibiapaba: Grande serra que se prolonga ao norte da provincia e a extrema do Piaui.
Significa terra aparada. O Dr. Martius em seu Glossario lhe atribui outra etimologia. /by — terra, e
pabe — tudo. A primeira, porém, tem a autoridade de Vieira; Acaracu: O nome do rio que vem de
arag¢a — garga, co — buraco, toca ninho, e y — som dubio entre y e u, que 0s portugueses ora
exprimiam de um, ora de outro modo, significando agua. Rio do ninho das gargas ¢, pois a

tradugdo de Aracu. (Idem, ibidem: 259-260).
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Termos como no exemplo acima, além de trechos de frases em que constam as palavras ja
explicadas anteriormente, ndo necessitam mais de tais esclarecimentos. E o que se pode observar

no capitulo XXV:

— “O tapuitinga, que estava no Mearim veio pelas matas até o principio da
Ibiapaba, onde fez alianga com Irapud, para combater a nagdo pitiguara. [...]”.

— “Volta as margens do Acaracu, e teu pé ndo descanse enquanto ndo pisar o
chao da cabana de Jacatna. [...]”. (2007:212)

Para os criticos coetdneos ao autor, as analises etimologicas de [racema parecem ser
fantasiosas. Afirmavam que o gosto pela criagdo de novos vocabulos seria um disfarce para
encobrir o pouco dominio que ele tinha da lingua. Segundo Paulo Franchetti: “O modelo da forma
de pensar ¢ ainda de Franklin Tévora, que, entre as varias acusagdes de Alencar, brandia a de que
ele sofria de “neologismomania”, demonstrando que ignorava ou desprezava, ao inventar tantas
palavras novas, a inesgotavel riqueza da lingua nacional”. (FRANCHETTI, apud ALENCAR,
2007: 75).

Um aspecto interessante a ser apontado € a verificacdo dos principios de autoridades
historicas nas quais ele se apoiava, ja que, naquele tempo, havia uma exigéncia realista mais
acirrada em dados historicos voltados para os estudos etimoldgicos. E, ao que parece, para
condensar toda esta etimologia dos nomes, resultando numa prosa poética tdo bem estruturada, era
labor para poucos.

Alencar se valeu dos poucos recursos disponiveis na época, desde gramaticas e
dicionarios, até, talvez, informagdes de outra natureza, que eram fragmentérias ¢ escassas, se
compararmos a gama de pesquisas que temos hoje no tocante a etimologia.

Pelas notas de Iracema e também de Ubirajara, Alencar se pautava pela idéia de que a
lingua tupi ¢ um idioma cujas palavras deveriam ser analisadas, pois o sentido delas estava
atrelado as coisas que sdo concretas no mundo, e os autdctones, como seres no mundo, j& tinham
essa percepcao; ao contrario do que os civilizados pensavam, os indigenas nao sdo desprovidos de
tal capacidade. Para o autor, as expressoes abstratas na lingua indigena, traduzidas por ele mesmo,
eram sempre metaforas.

Contudo, ao contrario do que sera entdo esperado, tantas criticas, obstaculos e comentérios
que desvalorizavam a obra, acabaram por enriquecer e reforcar o seu legado,

Hoje o desenvolvimento da literatura nacional caminha, de modo oscilante, para a
conquista de um “realismo” ou para o desenvolvimento de um sistema literario mais consciente,

sensato e aberto as inevitaveis mudangas ¢ inovagdes; se fazem significativos os ensaios sempre
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atuais de Haroldo de Campos ¢ os trabalhos de Cavalcanti Proenga, no sentido de um olhar
especial para o texto de Alencar, vistos pelo viés de uma nova concep¢do de linguagem e
literatura.

O romance tem renovado seu sucesso, mesmo que a representagdo do processo historico
da colonizacdo ha tempos nao corresponda a de seus leitores. Assim, tentamos elucidar que tais
questdes estdo ainda em vigor, pois ainda se trata de uma obra cheia de desafios para novas

leituras.
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2. A traducio de um mito romantico

O certo é que o escritor de tudo fez, sabidamente para dar a sua historia foros de
lenda, e com tanta arte o fez, que a virgem dos labios de mel, se ndo era um mito
antes da apari¢do do romance — poema tornou-se um mito e hoje a idéia que temos
é a de que ela existe mais do que houvera realmente vivido.

(Sanzio de Azevedo).

No romantismo, o herdi estd sempre em busca do equilibrio, ¢ para isto, esta sempre
lutando contra as forgas da sociedade, da familia e da natureza que se opdem a sua felicidade. Este
heroi geralmente esta do lado do Bem contra o Mal — da ordem contra o caos. No tocante aos
enredos tradicionais — que se originam de narrativas orais e na ficcdo do século XIX —,
primeiramente, o cenario ¢ de pleno equilibrio. Em seguida, ele ¢ montado em circunstancias
oportunas para o surgimento de um elemento desequilibrador e gerador de transformacdes que se
sucedem até o desfecho. Este, enfim, apresentara entdo outro equilibrio ou uma nova forma de
pacto entre as personagens.

Em [Iracema, o autor elaborou como tematica central o amor entre uma jovem india
tabajara ¢ um guerreiro branco, que veio de além-mar. Durante a historia, Alencar vai
descrevendo sua personagem, bem como o ambiente e a tradicdo dos povos indigenas; e isto ele
nos apresenta logo no inicio da narrativa, quando Iracema quebra a flecha como sinal de que esta
em paz com o estrangeiro, pois, antes, agindo com impeto e em defesa propria, ela desferiu da
flecha e o feriu.

A histéria nos mostra também o ritual do pajé no oferecimento do cachimbo da paz como
prova de boas-vidas ao guerreiro trazido por Iracema a cabana de seu pai, que ainda lhe oferece as
mais belas mulheres da tribo. Da-se a descrigdo de um ritual sagrado: a bebida da jurema,
destinada somente aos homens, cuja receita era um segredo conhecido somente do pajé e sua
filha. Nota-se, portanto, que Alencar elabora seu romance, transcrevendo a histéria de um povo
que fez parte das nossas origens.

O inicio do romance se faz no capitulo II, j4 que na primeira parte é utilizado um
movimento retérico da narrativa em que o narrador/autor “observa” a jangada no mar com
Martim, seu filho e o cachorro, numa evocagao dirigida ao mar para que conduza em paz o “fragil

lenho”, para que todos cheguem saos para o seu destino:

Serenai, verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa, para que barco
aventureiro manso resvale a flor das aguas.

Onde vai a afouta jangada, que deixa rapida a costa patrio nas soliddes do
oceano?

Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai singrando veloce, mar em fora.
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Um jovem guerreiro cuja tez branca ndo cora o sangue americano; uma crianga e
rafeiro que viram a luz no bergo das florestas, e brincam irmaos, filhos ambos da
mesma terra selvagem. (ALENCAR, 2007: 94-95).

O autor usa esta construgdo, talvez, como pretexto de fazer uma abertura da histoéria/lenda
que ele vai narrar uma histéria, que ele ouviu contar quando menino. Tal procedimento ¢ bem
caracteristico dos escritores romanticos, que acabam por valorizar a tradi¢ao popular.

Conduzindo a narrativa para o capitulo I, nota-se o inicio de uma frase que situa lugar e
tempo remotos: Além, muito aléem daquela serra, que ainda azula no horizonte, nasceu Iracema.
(ALENCAR, 2007: 99, grifo nosso). Esse espago mitificado sugere um tempo longinquo. Logo, o
narrador apresenta sua personagem com uma descricdo adequada aos padrdes estéticos
romanticos, exaltando ainda sua agilidade, seu modo de vida em perfeita harmonia com a
natureza: “um dia, ao pino do sol, ela repousava em um claro da floresta. Banhava-lhe o corpo a
sobra da oiticica, mais fresca que o orvalho da noite. Os ramos da acacia silvestre esparziam flores
sobre os umidos cabelos”. (idem; ibidem).

Nesse trecho, nota-se uma pratica comum as narrativas da Antiguidade Classica, ou seja,
aquelas que apresentam o /ocus amoenus. Ai, o narrador descreve as atividades habituais da india
em perfeita harmonia com as arvores, as 4guas, 0s passaros.

E nessa breve apresentacio da historia, que ndo dura nem o final do segundo capitulo, que

a harmonia ¢ logo rompida na narrativa:

Rumor suspeito quebra a doce harmonia da sesta. Ergue a virgem os olhos, que
0 sol ndo deslumbra; sua vista perturba-se.

Diante dela e todo a contempla-la, estd um guerreiro estranho, se ¢ guerreiro e
ndo algum mal espirito da floresta. Tem nas faces o branco das areias que
bordam o mar, nos olhos o azul triste das aguas profundas. Ignotas armas e
tecidos ignotos cobrem-lhe o corpo. (Idem, ibidem: 100).

A partir dai, inicia-se o desenrolar da acdo, com o surgimento do elemento
desequilibrador: “o sol ndo deslumbra mais os olhos da virgem, sua vista perturba-se” (idem,
ibidem). Nestas palavras, ha o antincio implicito de que a chegada do estrangeiro ira desestabilizar
a vida harmoniosa de Iracema e sua tribo, pois ainda que o sol ndo ofuscasse mais os olhos da
virgem, naquele momento, “sua vista perturba-se”.

Iracema ¢ a heroina transgressora, pois ¢ ela mesma quem viola os codigos culturais e
religiosos da tribo dos Tabajaras, sentencia-se a morte: esta ¢ a condenacdo que deverd sofrer
devido ao desequilibrio que o seu amor por Martim causou no seu povo. De acordo com as leis do
codigo sagrado dos Tabajaras, Iracema morreria se deixasse de ser virgem, pois era considerada

como uma espécie de sacerdotisa de sua tribo, destinada a guardar o segredo da jurema, ¢ nao se
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casar. De acordo com de Vera Lucia Albuquerque de Moraes: “A afronta aos deuses confere a
personagem dimensdo de herdi tragico, pois s6 uma conseqiiéncia terrivel, o pathos da tragédia
grega, recomporia o equilibrio perdido”. (MORAES, apud IRACEMAS: 2006: 45).

A personagem vai sendo delineada pelo narrador, ndo de acordo com as informacdes
fornecida pela leitura dos cronistas, mas com um trabalho criativo da imagina¢do do autor que
assume uma posi¢do de romancista-poeta, empenhado em resgatar, pela sua linguagem inovadora
junto as fontes indianistas, uma criatura que poderia ter realmente vivido nas terras selvagens
brasileiras, em especial na terra natal de Alencar, num tempo ainda n3o dominado pela
civilizagdo:

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte, nasceu Iracema.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa
da gratina, e mais longos que seu talhe de palmeira. (ALENCAR, 2007: 99).

Nesse sentido, para construgdo desta personagem e de todo o seu romance, Alencar usa
como meio a tradu¢do da lenda contada pelo povo em sua terra natal, também na tentativa de ndo
aportuguesar o indio, para que ele ndo se diluisse através de uma otica ocidentalizada. Por isso,
trabalha uma técnica na linguagem de seu romance que poderia ser denominada “tupiniza¢do” da
nossa literatura. Assim, todas as metaforas, comparacdes, similes, que resultam em imagens
responsaveis por dar forma a personagem, s6 podem ser interpretadas e s6 fazem sentido a partir
da cultura indigena que foi estudada para ser recuperada e reinventada pelo escritor. Dessa
maneira, o que sustenta a imagem, a beleza e a poesia da personagem Iracema ¢, de certo modo, o
conjunto das atitudes: poética radical, recursos do imaginario, que traduziram de maneira
articulada de forma a conectar um dialogo entre a Historia e suas possibilidades de representacao
ficcional. Alencar fez com que seu texto falasse a lingua indigena, articulando um mundo que s6 a
literatura é capaz de recuperar.

Também ¢ interessante ressaltar que essa mulher divinizada no texto exerce uma relagdo
com a criacdo de uma herdina erotizada e com a representa¢do do clamor de nossa nacionalidade.
Isto tudo trangado conforme o apelo que o escritor faz aos sentidos do leitor, e, simultaneamente,

contrapondo-se a figura da personagem Martim. Observamos o fragmento:

Diante dela e todo a contempla-la, estda um guerreiro estranho, se é guerreiro e
ndo algum mau espirito da floresta. Tem nas faces o branco das areias que
bordam o mar; nos olhos o azul triste das aguas profundas. Ignotas armas e
tecidos ignotos cobrem-lhe o corpo. (ALENCAR, 2007:100).

Nota-se que enquanto Iracema ¢ ornada a semelhanca da natureza, Martim é o oposto

dessa sintonia harmoénica, pois representa a ameaga, o medo, o estranho: pode ser “algum mau
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espirito da floresta”. E um homem que usa vestimentas distintas dos autoctones, a pele é branca e
circula em desarmonia com a natureza, trazendo nos olhos o azul friste das dguas profundas. Ha
quebra de linearidade entre a india e o branco, natureza e civilizagdo, paz e guerra, amor e ddio.
Assim, tem-se o entrelacamento da narrativa através de tais oposigdes que ha entre eles.

Com a diferenga inicial do encontro das personagens, a narrativa se desenvolve por meio
de uma estratégia que, paralelamente, faz crescer o desenvolvimento da relagdo amorosa de
ambos, e ainda diminui o contraste inicial, anulando a diferenca. E nesse processo da proximidade
de ambos que o discurso do romance apela para as faculdades sensoriais que acabam por levar as

personagens ao primeiro episodio de sedugdo tentado por Martim e quase cedido por Iracema:

Mas por que, mal volta ao bergo da patria, o jovem guerreiro de novo deixa o
teto paterno e demanda o sertdo?.

Ja atravessa as florestas ja chega aos campos do Ipu. Busca na selva a filha do
Pajé. Segue o rasto ligeiro da virgem arisca, soltando o crebo suspiro com o
doce nome:

- [racema! Iracemal...

Ja a alcanga e cinge-lhe o brago pelo talhe esbelto.

Cedendo a meiga pressdo a virgem reclinou-se ao peito do guerreiro e ficou
trémula e palpitante como a timida perdiz, quando o terno companheiro lhe
arrufa com o bico a macia penugem.

O labio do guerreiro suspirou mais uma vez o doce nome e solugou, como se
chamara outro labio amante. Iracema sentiu que sua alma se escapava para
embeber-se no dsculo ardente.

A fronte reclinara e a flor do sorriso expandia-se como o nenufar ao beijo do sol.
Subito a virgem tremeu; soltando-se rapida do brago que cingia, travou do arco.
(ALENCAR, 2007: 120)

A demarcacdo inicial dos diferentes “mundos” das personagens, resultou um ferimento no
rosto de Martim. Este se encanta pela virgem tabajara, pois que ouve seu “‘canto mavioso”, na toca
de Araquém, deitado na rede que ela mesma trangou. Consegue sentir o gosto de seus labios,
possui o corpo da virgem e finalmente a torna sua “esposa” sem saber, pois esta sob o efeito da
bebida alucindégena. Por outro lado, em seu delirio, agora a india virgem ¢ transformada em
esposa civilizada, ndo havendo mais diferengas entre eles. Iracema se torna entdo o objeto de
desejo de Martim, e assim sua entrega, que seria inevitavel, traz Tanatos no lugar de Eros. A
caréncia amorosa dele ¢ substituida por uma mera realizac¢do erética, suprida através dos “sonhos
da jurema”.

No capitulo XVII do romance, o par amoroso parece encaminhar uma unido feliz para

“além do casamento” como a noticia inesperada de Iracema a Martim:

- [racema te acompanhard, guerreiro branco; porque ela ja é tua esposa.
Martim estremeceu.
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- Os maus espiritos da noite turbaram o espirito de Iracema.

O guerreiro branco sonhava, quando Tupa abandonou sua virgem. A filha do
pajé traiu o segredo da jurema.

O cristdo escondeu as faces a luz.

- Deus!...clamou seu labio trémulo.

Permaneceram ambos mudos ¢ quedos

[...]

Martim seguiu silencioso a virgem, que fugia entre as arvores como a selvagem
cutia. A tristeza lhe confrangia o coracdo, mas a onda de perfumes que deixava
na brisa a passagem da formosa tabajara agulava o amor no seio do guerreiro.
Seu passo era tardo, o peito ofegava. (ALENCAR, 2007:172)

Mas, quando varios sentimentos se confundem na mente de Martim — o desejo de lutas
gloriosas, de liberdade e, principalmente, a saudade de sua terra —, tudo sito acarreta a separagdo
do casal. Os momentos de tediosos do esposo (ocasides em que o olhar deste esta distante e ndo
mais busca os olhos da india, além dos longos dias que ele passa ao lado do guerreiro Caubi em
lutas e em outras terras) fazem com que Iracema perceba e comece a se sentir so. E, envolvida
numa angustia de abandono e tristeza, quando Martim se separa de sua companhia por um tempo
maior; a india falece dias apds o nascimento de seu filho.

Analisando esse desfecho, notaremos que os elementos implicitos revelam o jogo
existente entre o sujeito lirico € o Eros humanizado — o desejo aparece claramente nos sujeitos que
obtiveram uma relagdo e movimentaram-se durante a trama da narrativa — ¢ finaliza com a morte
de Eros, isto €, a extingdo do desejo, e a consequente vitdria de Tanatos.

A morte da protagonista é planejada pelo seu criador para atribuir a esta personagem a
imagem da mulher fecunda, pois, na verdade, ela simboliza a potencialidade da mae natureza. E
sob a imagem de Iracema, o mito alencariano também retne as caracteristicas de um colonizador
tido como generoso e amigavel, ao contrario de outros indios que tém a imagem de sudito fiel e

bom selvagem. Essas observagdes, segundo Vera Licia Albuquerque de Morais:

Buscam distinguir, no reconhecimento da situagao ideoldgica, o juizo de valor
artistico dos textos literarios, em que as expressdoes mitopoéticas regem a linha
narrativa do discurso amoroso: ‘A boca do guerreiro pousou na boca mimosa da
virgem. Ficaram ambos assim unidos como dois frutos gémeos do araga, que
sairam do seio da mesma flor’. (ALBUQUERQUE, apud IRACEMAS, 2006:
52).

A prosa poética alencariana se alicerga numa persuasiva retorica do discurso amoroso, que
sempre agrada os sentidos do leitor, aderindo toda a atmosfera nobre da natureza, e, ainda,
reverenciando o amor idilico da india Tabajara ¢ do branco Martim: “Teu hdspede fica, virgem
dos olhos negros; ele fica para ver abrir em tuas faces a flor da alegria, ¢ para sorver, como o

colibri, o mel de teus labios”. (ALENCAR, 2007: 128).
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A questdo da saudade valoriza todo o romance e também desenvolve um conjunto de
idéias nele sugeridas: saudade, passado, lenda. Comega ja no primeiro capitulo os versos poéticos
cadenciados dentro de uma estrutura em prosa: “verdes mares bravios”, que introduz o contexto
da partida do jovem guerreiro. Quem sabe se este trecho também remete a nostalgia daqueles que
partiram de sua terra natal, assim como Alencar tornou-se um filho ausente para se aventurar na
corte carioca?

Ainda no primeiro capitulo, o escritor quer deixar claro que ha em sua composi¢do um
“argumento histdérico”, uma tradi¢do oral de sua terra natal, que ele considerava como verdadeira
fonte histdrica. O narrador pergunta ao leitor, mais de uma vez, o que Martim deixa para traz e
parte na “afouta jangada”. E Alencar responde que ele deixou uma histéria: “Uma historia que me
contaram nas lindas varzeas onde nasci, a calada da noite, quando a lua passeava no céu
argenteando os campos, € a brisa rugitava nos palmares [...]”. (ALENCAR, 2007: 96).

Esta é prova de que o autor resgata uma memoria ancestral. Usando esse recurso,
consegue estabelecer a intengdo de aproximar a lenda da memdria coletiva ¢ a memoria coletiva
da histdria nacional.

A questdo da saudade, também € acentuada no relacionamento das personagens. Partimos
de alguns exemplos: como as descri¢cdes do estado de espirito de Martim durante o periodo que
habitou as praias do mar com a sua esposa ¢ o guerreiro potiguara Poti. Por algum tempo, eles
viveram felizes, no entanto, somente aquela alegria ndo era mais de todo o coragdo do guerreiro

branco, de modo que o anuncio da saudade de sua terra € ja indicado no capitulo XXV:

A alegria morou na cabana, todo o tempo que as espigas de milho levaram a
amarelecer [...].

A caga e as excursdes pelas montanhas em companhia do amigo, as caricias da
terna esposa que o esperavam na volta, e o doce carbeto no copiar da cabana, ja
ndo acordavam nele as emogdes de outrora. Seu coragdo ressonava.
(ALENCAR, 2007:209)

No ultimo capitulo, quando Martim volta com Poti, ele teme o estrago que a saudade
podera ter feito no seio de Iracema: “Achara o guerreiro ausente a paz no seio da esposa solitaria,
ou terd a saudade matado em suas entranhas o fruto do amor?”” (Idem, ibidem: 247)

A saudade oscila entre a vida e a morte da protagonista. A vida e a morte de Iracema ¢ da
memoria. Fora da fic¢do, a colonizagdo ndo se desenvolveu de maneira pacifica — e Alencar era
consciente disso. Iracema amamentou seu filho com escasso leite, porque a saudade e o
sofrimento que a fizeram sofrer, também tomavam conta de seu corpo. O seu enlace com Martim
lhe trouxe tristeza, pois o amado esposo, estava sempre ausente de seus olhos. A india tabajara

sofreu de saudade e de abandono.
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Afinal, direta ou indiretamente, esta obra também agucga sentimentos reconditos,
possivelmente inerentes & condi¢do do colonizado — procura nos ensinar a ter saudade do nosso
passado histdrico, em origens ndo devassadas; propicia a reflexdo sobre um futuro promissor. Nas

palavras de Francisco Régio Ramos:

Saudade de nds mesmos, de um Brasil selvagem, porque a natureza daria a nds a
nossa forga patridtica. Mas ndo era uma selva qualquer e sim um caleidoscopio
de natureza e civilizagdo, um imbroglio estético e existencial tipico do século
XIX. Alencar ndo criou simplesmente uma idealizagdo harmoniosa e sim uma
idealizagdo tensa, cheia de ambigiiidades que desafiam os estudiosos e fascinam
os leitores. (RAMOS, apud IRACEMAS, 2006: 145).

Iracema ndo ¢ de todo inocente, pois aproveita a ocasido para apresentar ao guerreiro
branco as “gotas do verde licor vazadas da igacaba, que ela tirara do seio da terra”. (ALENCAR,
2007:119), impde que o guerreiro beba, com a altivez ¢ a autoridade de sarcedotisa que ¢é, ¢

Martim obedece. O resultado nos impressiona, no capitulo VI:

Martin sentiu perpassar nos olhos o sono da morte; porém logo a luz inundou-
lhe os seios d’alma; a forga exuberou em seu coragdo. Reviveu os dias passados
melhor do que os tinha vivido; fruiu a realidade de suas mais belas esperangas.
Ei-lo que volta a terra natal abraca a velha mae, revé mais lindo e terno o anjo
puro dos amores infantis. Mas porque mal de volta ao bergo da patria, o jovem
guerreiro de novo deixa o teto paterno e demanda o sertdo? Ja atravessa as
florestas; ja chega aos campos do Ipu. Busca na selva a filha do Pajé. Segue o
rasto ligeiro da virgem arisca, soltando a brisa com o crebro suspiro o doce
nome:

- Iracema! Iracema! (Iidem, ibidem).

E Iracema que sugere os caminhos da temporalidade. E sugestivo o fato de que, num ritual
que tem como resultado um efeito parecido com o da epifania, somente os pingos de seiva tirados
da terra pudessem servir de gotas/lagrimas da memoria. H4 uma relacdo com as raizes que
remetem as nossas origens. O efeito causado pelo licor atica a memoria: conduzida pelo sonho,
leva a um passado remoto.

Iracema também se vale de outros recursos para induzir o mancebo ao “sonho de
lembrangas”: usou da rede para oferecer acalento e conforto, mas a rede representa, igualmente,

teia para tecer as memorias e as tramas do desejo. Citemos este trecho, do capitulo IX:

Enquanto Caubi pendurava no funeiro as pegas de caca, Iracema colheu sua alva
rede de algoddo com franjas de penas e acomodou-a dentro do uru de palha
tragada.

Martim esperava na porta da cabana. A virgem veio a ele:

— Guerreiro, que levas o sono de meus olhos, leva a minha rede também.
Quando nela dormires, falem em tua alma os sonhos de Iracema.

49



— Tua rede, virgem dos tabajaras, serda minha companheira do deserto; venha,
embora, o vento frio da noite, ela guardara o calor e o perfume do seio de
Iracema. (ALENCAR, 2007: 132, grifo nosso).

A “rede de memoérias” ¢ oferecida ao guerreiro com o logro do aconchego e abrigo para
seus sonhos, por outro lado, ndo deixa de ser uma armadilha. Alias, a propria rede ¢ base de
significagdes no romance, pois ela aparece nos 23 capitulos: surge no recebimento de
hospitalidade a Martim, no cotidiano das personagens e também em momentos cruciais. Muitas
vezes, a rede ¢ também figurada na condicdo de personagem, como ocorre com os animais e
fendmenos da natureza. Capitulo XV: “Martim se embala docemente; ¢ como a alva rede que vai
e vem” — rede que Iracema feceu — “sua vontade oscila de um a outro pensamento. L4 o espera a
virgem loura dos castos afetos; aqui lhe sorri a virgem morena dos ardentes amores”. (idem,
ibidem, 2007: 161).

Ja no prologo, Alencar cita a rede como companheira para viver as memorias:

O livro ¢ cearense. Foi imaginado ai, na limpidez desse céu de cristalino azul, e
depois vazado no coracdo cheio das recordagdes vivaces de uma imaginagdo
virgem. Escrevi-o para ser lido 14, na varanda da casa rastica ou na fresca
sombra do pomar, ao doce embalo da rede, entre os murmurios do vento que
crepita na areia, ou farfalha nas palmas dos coqueiros. (idem, ibidem, 2007:91).

E ainda, depois do romance, “na carta” ao Sr. Jaguaribe, a conversa sugere novamente no
balangar da rede: “conversemos sem ceriménia, em toda familiaridade, como se cada um estivesse
recostado em sua rede, ao vai-vém do languido balancgo, que convida & doce patria. (ALENCAR,
2007: 273).

Dessa forma, a narrativa articula-se de maneira ténue, mas também profunda, e faz com
que o molde do livro siga a seqiiéncia proposta pelo autor: no inicio, com o prélogo e argumento
historico, e, no fechamento do romance, com carta e pos-escrito. A rede delineia a narrativa,
aparecendo em todo o decorrer da narrativa: “Iracema ndo se ergueu mais da rede onde a
pousaram os aflitos bracos de Martim”. Mas deixou para quem vivesse procurar “as redes” e
contar sua lenda, sua histéria. Este passado lendario e primitivo foi evocado no/pelo embalar da
rede, inspirou seu autor que, por sua vez, fixou no imaginario coletivo a marca de uma
representante da miscigenacao brasileira.

De acordo com estudos especificos, constata-se que Iracema foi a primeira produgio
literaria cuja preocupagao foi esclarecer origem da nacionalidade e da nagdo brasileira, através da

narragdo, como ja dito, transformada também em lenda da coloniza¢do do Ceara. Por meio de
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analises que preenchem essa pesquisa, poderemos elucidar as condi¢des de sua producdo, a qual
ocorreu num momento histdrico especifico, o que permite a constru¢do do mito nesta obra.

Como ja visto até aqui, o autor apresenta Iracema integrada ao seu mundo e & natureza,
método que justifica os elementos miticos.

Agora refletindo junto de Regina Zilbermam (1977), que fez uma breve analise sobre o
mito em /racema, hé outro tipo de interpretagdo que merece ser ressaltada, a fim de averiguarmos
certos confrontos que existem entre mitologia e mito. A estudiosa parte do estudo da camada
narrativa e, a seguir, dos elementos mitologicos para propor uma inversao metodoldgica, ou seja,
aquela da suposi¢ao de que o texto de fato possui um contetido mitico, uma vez que este faz parte
do projeto do autor.

Segundo Zilbermam, José de Alencar “integra Iracema ao seu mundo, ¢ a natureza, ¢ este
fato que justifica os elementos miticos, ele prefere afastar-se dele, identificando-se como narrador
ao contexto de seu herdi, Martim” (1977: 145). Para a estudiosa ¢ até consideravel a criacao
metaforica e ainda outros recursos que ele usou — como a persisténcia na origem do nome de
Martim: “a origem latina de seu nome, provindo de Marte, denominagdo que se d4 numa narrativa
que guarda a sua semelhanga com o mito da fundagdo de Roma — apontam para o fato de que
Alencar ndo quer retirar de seu relato o carater de mito original” (1977: 137). No fundo, porém,
acaba ndo atrelando Iracema ao universo vivenciado por Martim, provocando, assim, um processo
que Zilbermam chamou de disjun¢do, com que o romance se inicia.

Paradoxalmente, a disjungdo comega percorrendo o caminho da jungdo, para que o projeto
do livro se efetive direcionado para a narragdo de origem da nacionalidade. E, contraditoriamente,
ele se da pela violagdo da proibigdo, sendo o licor o elemento provocador. Desde o inicio, quando
o guerreiro descobre Iracema, esta lhe da acesso a hospitalidade e a bebida sagrada; assim, a
ordem estabelecida pela tribo da india tabajara ¢ desrespeitada. Dai que o mito da mistura de ragas
e, posteriormente, do inicio da sociedade brasileira, ¢ marcado pelo rompimento da lei, que gera,
por sua vez, uma crise.

Esse rompimento, embora levado a cabo pelos dois protagonistas, exige um sacrificio, mas
um sacrificio Unico, que serd apenas da india, ja que foi ela quem comprometeu as leis de seu
“sacerddcio” no seio de sua tribo. O homem branco, por sua vez, nada colocou em risco, seu
crime ¢ mesmo relativizado, uma vez que estd exercendo as fungdes de
mandamento/cumprimento.

Na narrativa romantica, freqiientemente, existe este desnivel entre os pares amorosos.
Embora Iracema seja de origem nobre em relagdo a sua tribo, essa nobreza ¢ diminuida frente a
Martim, o colonizador, o branco. Como observa Regina Zilberman, a permanéncia deste desnivel

“adia a plena realizagdo da incumbéncia”, que, neste caso, podemos entender como a jungdo do
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casal para a formagao de um novo povo, uma nova cultura, “causando um desequilibrio que é o
motor da acdo”. (idem; ibidem 145). Para obter o resultado dessa fusdo, o autor inverte a
hierarquia das personagens, afinal, embora Martim venha de um mundo civilizado, 14 ele ndo
possui, por exemplo, o mesmo status sagrado de Iracema. Ou seja, se olharmos sob outra
perspectiva, na esteira de Regina Zilbermam, o autor usa sua protagonista heroina para enaltecer a
terra brasileira, mas, na verdade, sabe que somente Martim ¢ capaz de “diminuir” a superioridade
dessa heroina para transformar a cultura indigena.

Ainda seguindo os estudos de Zilbermam, a puni¢do que a heroina recebe também faz
parte “deste paradigma de inferioridade de Iracema; e resulta no abandono, parcial, de Martim”.
Essa peniténcia gera efeitos subseqiientes, que fazem parte da estrutura do texto “sobre as duas
nog¢des essenciais que conformam a ultima vez o mito: a repeticdo e a isomorfia”. (idem, ibidem:
146). A repeticdo diz respeito a derrota da tribo de Iracema no combate com os pitiguaras; a
isomorfia equivale a queda do império indigena prenunciado pelo velho cacique Batuireté, num
episoddio que vamos analisar em breve. Apds a sacerdotisa Iracema violar as leis e abandonar sua
tribo, na seqiiéncia ocorre o desmoronamento do império indigena e ela se depara com a solidao
causadora de sua morte. Martim a abandona para exercer a sua fungdo — como ja foi dito: o
mandamento/cumprimento de partir para combater os inimigos com os portugueses. “E durante
essa fase de desercdo do companheiro, que procede a disjuncdo posterior a conjungdo proibida,
que dé a luz a Moacir”. (ALENCAR, 2007: 146). Mesmo com o nascimento da crianga, Iracema
ndo consegue recompor a alegria de viver e, por continuar so, entristece muito, enfraquece ¢ tem

dificuldades para amamentar o filho:

Neste sentido o castigo tendo como pano de fundo a extin¢ao da raga indigena —
primeiro dos tabajaras, depois dos indios genericamente — estd inserida no
processo de disjungdo, apds a relagdo sexual proibida, oscilagdo que divide o
relato em trés momentos, tendo-se em vista a aproximagdo/afastamento das
personagens centrais. (ZILBERMAM, 1977: 146-147).

Percorrendo ainda sob este ponto de vista, a disjungdo inicial era provocada pela diferenca
cultural das duas personagens principais, € especialmente no tocante ao que foi destinado a filha
de Araquém — permanecer virgem. Mas essa regra se chocou com o mandamento imposto a
Martim, o da conquista; e ele, de fato, ja inicia o cumprimento da ordem pela “posse da virginal
sacerdotisa, assim como, num procedimento andlogo, submete a nova terra, refundando aqui a
civilizagdo européia” (idem, ibidem, 147). A conjun¢do d4 origem a uma nova raca ¢ fruto da
violagdo acometida pela indigena, além da permanéncia do guerreiro no que toca o seu
mandamento. Assim, quando Iracema sai de cena, ela inicia a supressdo de todo seu povo,

marcando a narrativa no final por uma disjuncao radical, porque ¢ assinalada pela morte.
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Segundo Zilbermam:

Este ¢ o fato que traz a cena um trago da tipologia antes configurada que nao
havia antes comentado: o da destruicdo do mito, aliado agora a supressao de
seus portadores, os selvagens. Se ele € visto progressivamente por introducao de
uma concepgdo que Alencar julga superior, aparece, por outro lado, associado a
sua faceta mais cruel, a do massacre e exterminio de um povo.

Foi examinado na primeira Primeira Parte o papel exercido pelo mito diante de
uma situag@o de desequilibrio social, visando sempre a corrigir ou dissimular a
uma dessimetria constituitiva de uma estrutura dada. No interior de [racema, tal
dialética esta a todo momento presente, tanto pela iniciativa de transpor as
dificuldades internas da seqiiéncia narrativa, como pela intengdo de mascarar o
imperalismo portugués responsavel pela colonizagio brasileira no século XVI.
Ao final, Alencar ndo deixa de alcangar um equilibrio, mas por meio de suas
fissuras transparece ndo apenas a presenca da ideologia da conquista como a
necessidade de exterminacdo da raga que antes dominava a terra ambicionada.
Além disso, na medida em que, sendo instaurado o mundo cristdo da
transcendéncia, ¢ preciso retirar de cena a realidade mitica anterior, pode-se
perceber ainda neste caso, o que afeta o seu propdsito inicial, como o Autor
coloca uma questdo que por seu proprio desenvolvimento acaba se revelando no
seu contrario e apontando as contradigdes maiores no que vive o texto.
(idem:150)

Agora, o primeiro sinal que se propde a consolidar uma nova alianga, quando a primeira ja
estava a caminho de se desfazer, ¢ a cerimonia que Poti e Iracema fazem para o guerreiro branco,
no capitulo XXIV: “~ O guerreiro branco ndo quer mais outra patria, sendo a patria de seu filho e

de seu coracdo” (ALENCAR, 2007: 206) E o nome de Martim ¢ modificado a fim de igualar-se:

— “Meu irmao ¢é o grande guerreiro da nagdo pitiguara; ele precisa de um nome
na lingua de sua nagao.

— O nome de teu irmdo esta em seu corpo, onde o pds tua mao.

— Coatiabo! exclamou Iracema!

— Tu disseste: e sou o guerreiro pintado; o guerreiro da esposa e do amigo.
(ALENCAR, 2007: 206)

Posteriormente, Poti passa pelo mesmo ritual: ao adotar a religido cristd, também recebe
outro nome, desde modo também passa pelo ritual de batismo, porém o cristdo, como aponta a

nota do capitulo XXXIII:

Poti foi o primeiro que ajoelhou aos pés do sagrado lenho; ndo sofria ele que
nada mais o separasse do seu irmdo branco. Deviam ter ambos um s6 Deus,
como tinham um so6 coragao.

Ele recebeu com o batismo o nome do santo, cujo era o dia; € o rei, a quem ia
servir, e sobre os dois o seu, na lingua dos novos irméos. (idem, ibidem, 2007:

252)
Ao contrario de Martim, que adota o nome de Coatiabo artificialmente, Poti passa a ser

chamado de Felipe Camarao, “denunciando a fragilidade do contrato de conjuncao estabelecido [o
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da unido amorosa com a india] e exigindo outro, que sera dado pelo nascimento do herdeiro,
paradoxalmente filho do sofrimento”. (ZILBERMAM, 1997: 148). Ja que ¢ este que representa a
soma auténtica das duas ragas e anula os efeitos negativos dos processos de sua geragdo. Por sua
vez, o batismo de Poti garante a conjuncdo que fora rompida pela morte de Iracema. Assim, o
batismo de Poti e a morte de Iracema levam a um movimento favoravel de unido sempre em
direcdo ao portugués. Ora, é adotado o cristianismo em lugar das cerimonias pagds; da mesma
maneira, Moacir terd a educagdo cristd do pai, pois vai com ele para Portugal: “este fato visa
atenuar a origem espuria, produto da violagao procedida pela mae: exterminando qualquer ligacao
do menino com o universo materno, o nascimento se purifica e diluem-se as contradi¢des relativas
aele” (ZILBERMAM, 1977: 148).

A base estrutural da narrativa ¢ a diferenca que existe entre as personagens centrais. A
acdo se concentra nas freqiientes tentativas de romper as imposi¢des que implicassem no
impedimento de uma unidade, a0 mesmo tempo em que se afasta de a¢do que resultasse num
acasalamento efetivo. Nenhuma das partes estava disposta a modificagdes (o que na verdade, ndo
era fator de todo impossivel, pois Poti mostra plena disposi¢do de transformagdo). Nota-se, entdo,
que a primeira conjun¢do (cristdo X india) ¢ muito fragil, e desmorona com o abandono de
Martim, além de desiludir o leitor com a morte de Iracema. Mesmo assim, as posi¢des
permanecem opostas, restando a sintese dessa unido, que ¢ Moacir. Entretanto, evoluindo para o
futuro da crianca, esta adotard a religido e a cultura européia de seu pai, extirpando o polo
representado pela mae, produto daquela inferioridade ja dita anteriormente. “O mesmo processo
esta circunscrito pelo batismo de Poti, revelando que a dualidade entre natureza e cultura, segue a
superacdo da primeira pela segunda, o que desencadeia a Historia e suprime a primitividade
inicial da qual se alimentava o mito”. (Idem; ibidem). E mais uma observagdo que faz com que o
mundo mitico de Iracema fique bipartido, propondo um enfoque textual em torno da questdo do
mito da nacionalidade, mas acabando por fragiliza-lo, ao firmar o universo europeu cultural, com
saliéncia para a transcendéncia crista.

Ainda de acordo com o texto Zilbermam (1977), neste romance ¢ representada de modo
incisivo a supressdo do dominio indigena ¢ a instauragdo de um novo poder: o velho, quando vé o
guerreiro branco ao lado da india tabajara, pronuncia que no futuro, seu povo ndo sera mais
senhor de seus impérios:

O velho soabriu as pesadas palpebras, e passou do neto ao estrangeiro um olhar
bago. Depois o peito arquejou e os 1dbios murmuraram:

- tupd quis que esses olhos vissem, antes de se apagarem, o gavido branco junto
da narceja.

O Abaeté derrubou a fronte aos peitos e ndo falou mais, nem se moveu.
(ALENCAR, 2007: 196)
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Estes prentincios de avangos dos europeus sobre os indigenas sdo dados a todo o momento
e adquirem ares de fatalidade ou de outros destinos incertos, como ocorre também na seguinte

passagem:

Nunca tdo disputada vitoria e tdo renhida pugna se pelejou nos campos que
regam o Acaracu e o Camucim; o valor era igual de parte a parte, e nenhum dos
dois povos fora vencido, se o deus da guerra ndo tivesse decidido dar plagas a
raga do guerreiro branco, aliada aos pituguaras. (ALENCAR, 2007: 221, grifo
Nnosso).

A proposta de [racema insinua que a presenga do herdeiro Moacir ¢ um forte indicio de
alianga com Martim, & medida que traz marcas genéticas européias, apontando que ele também ¢
responsavel pela punicdo da mae de seu filho e da supressdo do mundo da tabajara, o que constitui
a oposicao radical formadora do texto, onde apenas um sobrevive: Martim, que fica para educar o
filho. “Deste modo, visando conotar um contrato, Moacir pode fazé-lo ideologicamente, mas por
esse mesmo fato revelard o desequilibrio sobre o qual ele repousa, pois da conta, na verdade, da
imposi¢do do mundo europeu sobre o americano, resultando na supressdo deste”. (ZILBERMAM,
1977: 149).

Zilbermam ainda se pergunta:

Como explicar este ultimo conflito, em que caem por terra os eventuais ideais
libertarios e de afirmagdo nacional que deveriam recobrir o indianismo? E
evidente que, se Alencar se empenhava na constituicdo de uma ideologia que

\

conviesse a classe proprietaria no poder, era preciso primeiramente acentuar
seus vinculos hereditarios com eventuais nobres portugueses como D. Antdnio
de Mariz ¢ Martim S. Moreno, ¢ ndo com os indios, mesmo que estes nao
tenham pertencido a casa real dos tabajaras ou guaranis. (idem, ibidem: 151).

Destaque para a referéncia a elementos de ordem histérica que revelam a fragilidade da
independéncia: a autonomia brasileira era conveniente aos interesses de uma pequena classe
comerciante que buscava romper as restrigdes portudrias impostas pela Coroa portuguesa. Este
rompimento serviria muito mais a Inglaterra, que tinha em vista as matérias-primas americanas
sem ter que passar pelo intermediario lusitano, o que aumentava o preco do produto. Se este
empecilio mediador fosse retirado, ofereceria grandes vantagens para o governo inglés, e este
tratou ndo apenas de estimular o incipiente processo de independéncia, como garantiu o seu
reconhecimento imediato. Essas e outras mudangas no tocante das relacdes econdmicas
contribuiram para a separacdo da Metropole.

A nag@o portuguesa passou a sua dependéncia a Inglaterra, maior consumidora dos artigos

exportaveis e de quem importava a maioria dos produtos industrializados. Na fala de Zilbermam:
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Toda esta evolugdo revela a fragilidade da autonomia politica adquirida, e
justificada por Alencar, de parceria com a classe superior, pois 0s proprietarios
rurais, nao podiam assumir outra ideologia que a do colonizador, pois era esse
ainda que tinha o comando econdmico. (ZILBERMAM, 1977:151).

Sdo esses motivos que denunciam a contradi¢do na qual Alencar acabou resvalando ou
deixando de maneira subtendida. Uma vez que, quase sempre as contradi¢des do mito constituido
acabam sobrando. O autor acaba denunciando de maneira, talvez, involuntaria o paradoxo sobre
qual se sobrepunha a sociedade, sobretudo da classe do poder, a qual também pertencia Alencar.

Portanto, esses motivos estudados por Zilbermam ajudam identificar, em [racema, uma
func¢do dual dentro da sua propria estrutura romanesca: opera como construgdo de um mito e
também como “denuncia da inautenticidade devido & adocdo do estrangeiro com o nacional”.
(idem, ibidem). De tal modo, percebe-se que ha uma discordancia entre a imagem da mulher
indigena, fundadora de um mito nacional, ¢ da india que teve como papel contribuir para a
consolidagdo da supremacia do colonizador.

Mesmo assim, [racema nos oferece a oportunidade de conhecer as condi¢cdes de sua
criacdo, seja qual for a necessidade do fundamento de um mito nacional, associado a camada
dominante responsavel pelos rumos da nova nagdo, revelando as contradigdes inerentes ao
discurso deste mesmo grupo. Deste modo, estando ligada a um contexto social que condicionou a
sua elaboragdo, Iracema nos fornece a chance de compreendé-lo, assim como a relagdo que ha
entre a particularidade da obra e o meio literario a partir do qual emerge.

O romance tornou-se muito importante para a cultura do cearense, de tal maneira que
ainda se faz necessaria uma analise profunda de sua recep¢do. Mas ndo uma analise voltada para
as apreciagoes de alguns intelectuais, mas um estudo que possa revelar a visdo européia e a visao
nacional e como tal relagdo vem assumindo, através do tempo, a condicdo de um importante
elemento que faz parte de uma construgdo discursiva fragmentada.

Essa proposta de estudo baseia-se no que se chama hoje de “Histéria de Leitura”, que
parte do pressuposto de o livro e sua aceitacdo, que se constrdi no seu uso, estar sempre e

historicamente situado. A esta explicacdo, torna mais claro Francisco Régis Lopes Ramos:

Para explicar melhor esta proposta, que obviamente inspira-se em Michel de
Certeau, cito as provocagdes de Affonso Romano de Sant’Anna, quando explica
o método de trabalho do seu livro O Canibalismo Amoroso: “tomo o texto como
uma manifestagdo onirica social. Considero o texto como uma forma de sonho
coletivo, pois os leitores abrem o seu imaginario as provocagdes do imaginario
do poeta e ai se hospedam. As metaforas e as imagens passam a ser de utilidade
publica. Estou, portanto, encarando o texto também como uma forma de mito.
Se nas comunidades primitivas os mitos serviam para expressar seus temores,
anseios e perplexidades, o texto poético, entre outros, tem essa fung@o
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antropoldgica em nossa cultura. O poeta ¢ o xama, que ao invocar suas
alucinagdes, faz com que, através delas toda a comunidade reviva seus
fantasmas”. (2006:149)

Dessa maneira teriamos assim mais espelhos em crescentes evolugdes artisticas para o
caleidoscopio de pretéritos da nacionalidade. O que ¢ importante ressaltar nessa modalidade de
interpretagdo € o pressuposto de que o passado ndo ¢ simplesmente aquilo que ja aconteceu e sim
uma complexa composi¢do que esta subordinada aqueles que acreditam ser ele digno de atencgao,
pois o passado cumpre o papel de pér em acdo os jogos da memoéria. A memoria é sempre um
confronto. Dai nessa batalha sem fim, tudo é posto em agfo: escultura, musica, gestos, palavra

escrita, romance, oralidade poesia, historia.

skeskoskosk

Ao contextualizar certo tipo de desfragmentagdo da imagem de Iracema, interligada,
basicamente, ao discurso colonizador e ao discurso do mito fundador de uma nagdo, a segunda
parte do trabalha traz uma analise de imagens que representam a india alencariana de variadas
maneiras, a fim de averiguar a maneira pela qual sdo transformados os seus tracos e como pode

ser passivel ocorrer uma desmistificacdo da figura de tal heroina.
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3. “Iracemas”: imagens como leitura de texto.

Tendo os deuses a existéncia enraizada no discurso, nos mitos que
identificava a cada um por uma determinada narrativa e, sobretudo por um
nome, a condi¢do para compartilhar de uma existéncia divina era,
portanto, tornar-se discurso, perpetuar-se de boca em boca, viver na voz e
pela voz confundindo-se com o sopro, com a sacralidade do logos.

(Maria Luiza Ramos).

De acordo com teorias acerca da imagem, na afirmacdo de Rui de Oliveira: “a leitura narrativa
¢ sempre uma compreensdo dos significados antecedentes e conseqiientes da imagem”
(OLIVEIRA, 2008: 32). A imagem ¢ a prima do texto ¢ ndo o seu espelho, porque nenhuma
ilustracdo possui uma leitura exata do texto, ¢ muito menos o leitor desta imagem. A leitura sera
sempre fragmentada, porque na verdade vemos aquilo que desejamos ver, mas nem sempre
percebemos todas as relagdes propiciadas pelas figuras.

A partir de uma ilustragdo de texto ¢ possivel vermos a nossa ilusdo, nossa realidade
particular. Nos mesmos fazemos e revelamos o truque da mégica da ilustragdo. E importante a

afirmacao de Oliveira sobre a finalidade da ilustragdo em livros:

S6 havera interesse na ilustracdo se ela possibilitar a criagdo de um novo texto
visual. Uma das finalidades da ilustracao dos livros ndo é apenas apresentar uma
versdo do texto, mas sim, favorecer a criacdo de uma outra literatura, uma
espécie de livro imagem pessoais dentro do livro que estamos lendo. (2008: 33).

A arte de ilustrar garante o equilibrio e a harmonia entre imaginagdo verbal e a imaginagdo visual.
O ilustrador e o leitor dessas imagens tém a liberdade de serem livres intérpretes de um texto e
ndo restringir a leitura da figura a um s6 significado.

A escritura de Alencar segue tendéncias romanticas de retorno ao passado, que denotava fuga
para a natureza como projecdao de um espago ideal. Nesse espaco, estdo as marcas do pitoresco e
da cor local, tomadas como meio de expressdo lirica e sentimental, criando, assim, um ambiente
de vida natural. Alencar usou abundantemente do recurso analdgico: “Iracema, a virgem dos
labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da grauna, e mais longos que seu talhe
de palmeira” (ALENCAR, 1965: 18).

Essas figuragdes escriturais de Alencar, numa linguagem altamente (pluri) significativa,
sugerem criacdo de interessantes imagens plasticas, que passam a dialogar com o texto escrito,
como as imagens que foram feitas de Iracema, desde a sua criagdo até os dias atuais.

Na figura 1, capa do livro de Iracema, editado pela Atica em 1991, ilustragio de Terezinha
Bissoto, pode-se ler um quadro policromico, com vivas cores, simbolizando a singular

personagem de Alencar. Trata-se de um retrato alegre ¢ sensual da morena virgem, que, a nosso
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ver, além de fazer parte de um aparente ambiente “longinquo”, estd em total integragdo com as
cenas descritas no desenrolar do romance, num franco didlogo com mitos de nossa brasilidade,
exemplificado pelas cores da gard que se repetem no cendrio exotico representado pelo
romancista. As cores vibrantes transformam Iracema numa natureza pitoresca. Nesta ilustracao,
ela se apresenta muito majestosa de si, de seu espago, rainha de sua nagdo — a floresta, que é seu
império. Assim € apresentada na capa desse livio como simbolo do continente ou de sua
fundacao.

A pena do autor de Iracema (1865) e o Guarani (1857) delineia, cheia de vigor, o desenho de
suas criagdes femininas, visto que as mulheres de seus romances distinguem-se, como Iracema,
pela originalidade, delicadeza e graca, que ficam impressos na memoria de seus leitores, mesmo
com o passar do tempo.

O estilo do romance mostra uma linguagem prenhe de imagens, que se desdobram na
narrativa, aliadas a um projeto consciente de uma nova composi¢do escritural de cunho
nacionalista, que Alencar vai pintando nas paginas de seu romance, com uma consciéncia literaria

rara e inovadora, através de insistentes metaforas. Citemos em fragmento:

Uma vez que a formosa filha de Araquém se lamentava a beira da lagoa da Mecejana, uma voz
estridente gritou seu nome do alto da carnatba.

— Iracema! Iracema!

Ergueu ela os olhos e viu entre as folhas da palmeira sua linda jandaia, que batia as asas e
arrufava as penas com o prazer de vé-la.

Seu labio gazeou um canto. A jandaia, abrindo as asas, esvoagou-lhe em torno e pousou no
ombro. Alongando fagueira o colo, com o negro bico alisou-lhe os cabelos e beliscou a boca
mimosa e vermelha como a pitanga. (ALENCAR, 1965: 189).

Nesse trecho, somado a varios outros que descrevem a personagem, a fauna — a propria
jandaia — hd um resultado dessa pintura imagética da personagem, bem como da ambientagdo: a
vigor das belezas da terra patria da personagem, do mar, do clima de tropicalidade do pais, que ¢
representado pelo sol e pelo policromico arco-iris. Portanto, todos estes, sdo apresentados de
modo a fundir a figura da india alencariana ao meio em que esta é configurada. Além disso, sdo
elementos que enchem a narrativa do sentimento de exaltagdo da nacionalidade proposto por
Alencar. E a partir dai que ele inicia sua trilha para o apice de uma vertente de nacionalismo
romantico, cumprindo seu ideal tematico. Isto se da por meio de uma expressiva singularidade da
descri¢do poética de nosso passado histérico, fazendo com que Alencar, levado pela correnteza
dessa lenda que lhe serviu de matriz, alcance o caminho de uma prosa poética totalmente
diferenciada dos escritores de seu tempo. Desta forma, o romancista imprimiu o seu projeto

literario nacionalista um grau elevado de nacionalidade e brasilidade.
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Apesar de trazer consigo algumas influéncias européias, a exemplo, da teoria “do bom
selvagem” defendida por Rousseau®, Alencar traga nosso passado — o descobrimento do Brasil — e
vai contra a tradi¢do lingiiistica da época, criando um estilo de linguagem que traduz, a seu modo,
o idioma do indigena. Segue viagem rumo & criagdo, a inovagdo e a liberdade lingiiistica,
elaborando um texto predominantemente sensorial ¢ de exuberante visualizagdo figurativa.

Nota-se que, percorrendo um caminho lendério, Alencar constrdi, sobretudo na descricao,
um texto com acentuado teor de poeticidade; por meio de cores, formas e brilhos, fornece novas
cores a vida da nossa poesia americana. Seu exaltado senso visual ¢ minuciosamente descritivo, as
vezes prenunciando peculiarmente, no decorrer da obra, visdes sintéticas de "impressionismo” e

“expressionismo’:

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas frontes da
carnauba;

Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do sol nascente,
perlongando as alvas praias ensombradas de coqueiros;

Serenai, verdes mares, ¢ alisai docemente a vaga impetuosa para que o barco
aventureiro manso resvale a flor das aguas.

Onde vai a afoita jangada, que deixa rapida a costa cearence, aberta ao fresco
terral a grande vela?

Onde vai como branca alcione buscando o rochedo patrio nas soliddes do
oceano? (ALENCAR, 1965: 82).

Alencar cria uma forma de linguagem poética e, assim, exibe a poesia como o principal
instrumento de criacdo da imagem, fazendo valer a afirmagao de Santaella: “De fato, é na poesia
que os intersticios da palavra e da imagem visual e sonora sempre foram levados a niveis de
engenhosidades surpreendentes” (2005: 69).

Tecendo uma prosa poética calgada em recursos estilisticos, o autor se vale da forma
romance ¢ da substincia lenda. Por fim, transforma sua personagem protagonista Iracema em
mito e imagem, que reverbera fortemente no imaginario coletivo, transformando e inovando seu

discurso com exclusividade, enriquecendo a prosa com a plenitude da aura poética, uma vez que a

% O que distingue Rousseau e o transforma em fonte inspiradora da escola roméntica é o seu profundo pessimismo no
tocante a sociedade e a civilizagdo. Ele ndo acredita nem em uma nem em outra, estabelecendo postulado de uma
natureza humana primitiva que vai sendo corrompida pela cultura. Mas ndo s6 ela como também a propriedade, fonte
da desigualdade entre os homens, contribuem para que o ser, originalmente puro e inocente, se perverta no contexto da
civilizagdo e da sociedade. Por isso, Rousseau exalta a simplicidade da criagdo. A voz da alma e da consciéncia,
particularmente da consciéncia religiosa, deve sobrelevar os ensinamentos da civilizagdo, que em geral nada valem,
segundo o pensador genebriano. Dai ressalta, evidentemente, a imagem do bom selvagem, do ser integro e primitivo
que deve figurar como ideal para o homem corrompido pela sociedade.

Tal concepgdo rousseauniana ira gerar, como se sabe, o interesse romantico pelo exotismo e pelo indianismo. Pois,
estando no encalgo do homem em estado “natural”, o Romantismo se pde a procura-lo na América e em outras regides
que se distinguiam ainda pela presenga do assim chamado “selvagem” ou “indigena” ou pela diferenga acentuada do
seu modo de vida “barbaro” e “bizarro” em relag@o aos padrdes europeus e ocidentais. (ROSENFELD, GUINSBURG,
2002: 266)
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poesia € a Unica que comanda o funcionamento dos signos lingiiisticos ¢ o jogo labirintico das
palavras.

Como o Brasil ndo teve um passado medieval, os romanticos foram buscar no indio o
simbolo da raga brasileira — as virtudes do homem nacional, a personagem de auto-afirmacao,
totalmente oposto ao europeu.

Fazendo certo tipo de analogia com o cavaleiro medieval europeu, Alencar caracterizou
Iracema como nobre e heroina, vestida de lirismo e ornada como figura poética e bela. A
opuléncia tropical da natureza e outros elementos marcantes no texto sao inseridos como simbolos

romanticos, que sao somados ao mito da cordialidade brasileira e espirito pacifico do nosso povo:

Um dia, ao pino do sol, ela repousava em um claro da floresta.

Banhava-lhe o corpo a sombra da oiticica, mais fresca do que o orvalho da noite.
Os ramos da acacia silvestre esparziam flores sobre os umidos cabelos.
Escondidos na folhagem, os passaros ameigavam o canto.

[...]
— Bem vindo seja o estrangeiro aos campos dos tabajaras, senhores das aldeias,
e a cabana de Araquém, pai de Iracema. (ALENCAR, 2007: 99-101)

A partir da leitura de outras imagens, nota-se que a popularidade da personagem cresceu
muito, confirmando por vezes a ideologia nacionalista do autor — a india com qualidades de
generosidade e docilidade — simbolo da origem de miscigenagdo, como representacdo cultural
para o0 Novo Mundo (esposa de um europeu ¢ mae do primeiro mesti¢o). Acreditamos que
Iracema seja, até para o leitor moderno, a traducdo do arquétipo de brasilidade, marcada pelo
hibridismo, ou seja, miscigenada culturalmente. Também esta poderia ser a fung¢do das fortes
cores com as quais ¢ pintada a figura indigena da figura 1.

Esse hibridismo a todo o momento se modifica com significados de outras imagens, se
desconstroi e se reconstréi e nunca morre; aparecendo figurada ou transfigurada no coletivo, nas
antigas e novas geragdes, que véem, nesse mito, a representagdo primeira dos varios Brasis.
Iracema ¢ o conjunto de muitas mulheres, formosas guerreiras, vaidosas, submissas, patriotas,
maes do sofrimento e da alegria, esposas da nagdo. Possivelmente, nesse ponto Iracema se
aproxime mesmo de Eva, mas uma Eva tropical, que disseminou a mesti¢a brasilidade. Tal
relacdo com Eva remete o fato de, uma vez sacerdotisa, Iracema ndo poderia ter transgredido as

leis de sua tribo.
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Fig. 1

Capa do livro Iracema de José de Alencar, Atica: 1991,
ilustragdo da capa de Teresinha Bissoto.
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A figura 2 ¢ de autoria de Lucilo de Albuquerque ¢ ¢ datada de 1924. Nesta, o artista
soube apreender um recorte muito peculiar da histéria de Iracema. Notamos a tristeza ¢ o
sofrimento em seu rosto. Ja figura os momentos que a personagem iria pagar por transgredir as
leis sagradas de sua tribo: a soliddo e a morte gradativa. Usando o preto e branco para pintar a
personagem e a natureza a sua volta, o artista conseguiu exprimir o estado de agudo abalo da
personagem: seu rosto transmite uma expressao poeticamente dolorosa, bem como seus olhos, que
estdo fechados por Eros — ao transmitir-lhe o recado do desamparo, do abandono. Entdo, ela se
curva diante da seta, como se fosse necessario apoiar-se nela, apds ter recebido um golpe em sua
dolorosa alma. Essa posi¢do, que denota sofrimento, acaba por salientar seu ventre, e ¢ possivel
perceber, nesse relevo, a sugestdo da gravidez, pesado “fardo” que a personagem iria carregar até
o momento de dar a luz: a semente da nova nacdo que ainda estaria por vir.

A responsabilidade de carregar um ser que simboliza a formacdo de um povo e uma
cultura em vias de transformagdo pode estar relacionada com a histéria da Virgem Maria, que
carrega o redentor, o filho de Deus. Assim, seu exemplo pode ser visto paralelamente ao de
Iracema. Enquanto Jesus tem o papel de reconectar o homem com Deus, Moacir, o filho de
Iracema, por sua vez, tem o papel de estabelecer a conexdo da cultura do colonizador com a
cultura do homem primitivo. Entretanto, este ultimo ¢ suprimido para legitimar a primeira cultura
sobre a segunda — o que ¢ simbolizado pela morte da progenitora, Iracema.

A harmoniosa relagdo que a “virgem dos labios de mel” tem com a natureza de sua patria
¢ rompida justamente quando ocorre o primeiro contato da india tabajara com o colonizador.
Martim ¢ seduzido por Iracema, mas o amor que se estabelece entre eles é bruscamente impedido,
devido ao fato de pertencerem a “nagdes inimigas”, além do que a virgem ¢é considerada sagrada
em sua tribo: “— Estrangeiro, Iracema ndo pode ser tua serva. E ela quem guarda o segredo da
jurema e o mistério do sonho. Sua mao fabrica para o pajé a bebida de Tupa”. (ALENCAR, 2007:
109). Mas ela viola esta condi¢do ao ceder o licor ao jovem. Entorpecido pela bebida, ele a possui,

33

e, ao vé-la despertada, a toma como sua esposa: “— O guerreiro branco sonhava, quando Tupa
abandonou sua virgem. A filha do Pajé traiu o segredo da jurema”. (idem, ibidem: 172).

Seu amor, advindo de um ato de ruptura, de traicdo para com seu povo ou um amor tecido
de sacrificios, faz com que ela exerga, a partir dai, o papel de paria. Uma vez tendo violado as leis
de suas fungdes sagradas, somadas a um estado de gravidez, Iracema ndo tem outra op¢ao a nao
ser abandonar seu cld. Porém, ela ndo podia viver com os brancos, por ser uma autdctone, e,

ainda, por ser tabajara, ndo podia viver com os pitiguaras — inimigos da sua nacdo. Dai, a

afirmacao de Nelson Schapochnik:
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O exilio de Iracema pode ser lido como uma alegoria do processo de
subordinag¢do dos nativos aos interesses dos conquistadores europeus que, em
outros contextos foi emblematizado pelos imperativos da catequese, progresso e
civilizagdo. O fruto que ela carregava em seu ventre representava a emergéncia
de uma nova formacdo, seria o0 mameluco original, representante de um novo
povo, nem indigena, nem europeu, mas brasileiro. (SCHAPOCHNIK, 2008: 27).

Iracema passa sua gestacdo solitaria, e, ao dar a luz ao filho Moacir, exclama: “~Tu és Moacir,
nascido de meu sofrimento” (ALENCAR, 2007: 235). E depois de oito luas — maneira de
demarcar o tempo pelo autor — seu marido, guerreiro cristdo, retorna e recebe seu filho dos bragos
da esposa, que, em seguida, morre — como se tal acontecimento também viesse como um tipo de
punicdo. Mais uma vez morte ¢ vida se entrechocam de maneira poética ¢ tragica,
concomitantemente. E, assim, a conselho de seu amigo Poti, esta ¢ enterrada ao pé de um
coqueiro: “— enterra o corpo de tua esposa ao pé do coqueiro que tu a amavas. Quando o vento do
mar soprar nas folhas, Iracema que ¢ a tua voz que fala entre seus cabelos”. (Idem; ibidem: 247).
Conseqiientemente, segundo o narrador, este lugar do rio (onde cresce o coqueiro € 0s campos ¢

onde serpeja o rio) veio a se chamar Ceara.
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Fig. 2

LUCILIO DE ALBUQLi-ERQUE: fracema, 1924.
Oleo sobre tela, 108 x 90 cm.
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No desfecho do romance, ¢ ainda mais notoria a resignagdo e evidéncia do que ¢é
inevitavel: o retorno do heroi estrangeiro e a aceitagdo da heroina oriunda da terra, predestinados a
perpetuacdo de uma nova raga, uma nova na¢do. O cendrio que se inicia no romance, pomposo ¢
colorido, da lugar, a tristeza, nostalgia e soliddo. Na terra restou a hospitalidade e conformidade
com o inevitavel — totalmente de acordo com os ideais romanticos, em que predomina a
sentimentalidade que conduz ao desfecho trdgico da narrativa. Desta forma, com uma linguagem
de grande teor poético e um tom lendério essa narrativa faz renascer o mito das origens de um
povo em paralelo com O Guarani.

Na figura 3, de José Maria de Medeiros também se faz notdria a cor local, primeiramente
explorada pelo escritor Alencar nos minimos detalhes a partir dos elementos da linguagem
descritiva. Assim existe uma analogia com o desfecho da narrativa. Entretanto, esta terceira
imagem ndo traz o aspecto tradgico representado pela figura anterior. Para acentuar tal diferenca,
eis um fragmento onde é possivel observar a mudanga da alegria da personagem bem como a
transformag@o da natureza que acompanha tal mudanca, conferindo certa denotacdo a imagem

descrita no fragmento abaixo:

Seus olhos viram a seta do esposo fincada no chdo, o goiamum trespassado, o
ramo partido, e encheram-se de pranto.

— Ele manda que Iracema ande para trds como o goiamum, e guarde sua
lembranga como o maracuja guarda sua flor todo o tempo até morrer.

A filha dos tabajaras retraiu os passos lentamente sem volver o corpo nem tirar
os olhos da seta do seu esposo [...]. (ALENCAR, 1965: 187)

A imagem denota a personagem que, neste dado momento da narrativa, se apresenta
inserida numa natureza sombria e solitaria, onde s6 ha ela, com a mdo sobre o peito, sublinhando
sob outra perspectiva uma santa consternada da condi¢cdo de si e de sua nacdo; ou até mesmo
referendo-se, mais uma vez, a uma Eva, — embora Martim ndo represente o Addo — diante do
resultado de sua falta de obediéncia para com o Deus, resultando numa analogia simbolica ao deus
de Iracema: Tupa. Uma vez que Iracema comete varias profanagdes do seu lugar religioso e da
religido de sua propria tribo, a partida de Martim também poderia ser considerada como certo
castigo. Talvez, por este motivo, ela seja abandonada por Martim, por um periodo mais longo, até
morrer no final romance.

Verifica-se que Iracema anda para tris, como o caminhar do goiamum’, visivel em suas
pegadas na areia:

— Meu irméo ¢é grande sabedor. O esposo deve partir sem Iracema.

7. Goiamum significa caranguejo. (ALENCAR, 2007: 216).
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O cristdo avancou, Poti mandou-lhe que esperasse; da aljava de setas que
Iracema emplumara de penas vermelhas e pretas e suspendera os ombros do
esposo, tirou uma.

— O chefe pitiguara vibrou o arco; a seta rapida atravessou o goiamum que
discorria pelas margens do lago; s6 parou onde a pluma nao deixou mais entrar.
Fincou o guerreiro no chdo a flecha, com a presa atravessada, e tornou para
Coatiabo:

— Podes partir. Iracema seguira teu rastro; chegando aqui, vera tua seta e
obedecera a tua vontade (...) e partiu enfim seguido por Poti.

Breve desapareceram os dois guerreiros entre as arvores. O calor do sol ja tinha
secado seus passos na beira do lago. Iracema inquieta veio pela varzea, seguindo
o rastro do esposo até o tabuleiro. As sombras doces vestiam os campos quando
ela chegou a beira do lago.

(ALENCAR, 2007: 216)

Com efeito, o intenso tom poético desse episddio constroi a pintura de Medeiros, datada
de 1884. Seus pincéis caminham com a narrativa melddica de lracema. Aqui, escritor e pintor
estdo lado a lado neste episddio na narrativa; ambos contribuindo para fortalecer a mensagem

original do mito e transpondo o seu significado para outras geragdes.
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Fig. 3
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JOSE MARIA DE MEDEIROS: /racema, 1884.
Oleo sobre tela, 167.5 x 250,2 cm.
Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.
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3.1. Iracema em traducio plastica

A ilustragdo é quase sempre uma parafrase visual do texto. Por outro lado, Iracema,
figurada nas artes plasticas mais modernas, traz a tona uma pergunta incerta ¢ ndo ha respostas
absolutas. Isso porque “o que ¢é representado, mesmo com fisicismo proprio da ilustragdo ndo deve
ser de forma absoluta, objeto descrito, mas sua sombra” (OLIVEIRA, 2008:50). Devido a tipos de
(re) apropriagdes imagéticas, a personagem deixa de ser ilustrada somente pelas palavras do seu
criador, destacando-se, portanto, o espaco em que o mito foi criado. E é nesse espago indefinido,
entre uma palavra e outra das descri¢des da protagonista, que se localiza a ilustracdo dela em
varios angulos, novos ou ndo, de pintores, desenhistas, xilograficos, etc.

Com o passar do tempo, a simbologia presente em torno desta personagem foi gerando
inimeras e inovadoras representagdes, que nem sempre sdo constantes em sua imagem. Ela
aparece em quase todo o mundo, em diversas roupagens, representando o publico feminino, no
que ha de mais exotico e sensual.

A figura 4 ¢ resgatada de uma capa do romance /racema, da editora Novissima, no Rio de
Janeiro, datada em 1911. Nesta imagem que representa a virgem dos tabajaras, tem-se a impressao
que ela foi desenhada para capa de edi¢do européia, pois a india alencariana esta com vestes do
homem civilizado, como: joias e artefatos. Sua boca estd sugestivamente maquiada; enfim, sua
aparéncia se completa em pura elegancia.

A representagdo de Iracema, neste desenho tem os cabelos ondulados, bem penteados,
resultando numa perfeita sinhazinha de época. Ela mira a imagem de uma provincia com casas,
possivelmente de alvenaria ou sapé, em volta de um terreno montanhoso com algumas arvores e
coqueiros.

Percebe-se que a maneira como paisagem ¢ protagonista foram desenhadas terminam por
transforma-las em emblemas da civilizagdo, se compararmos com o cendrio desenhado no
romance € com as caracteristicas da india Iracema brasileira, que, conforme vimos, é descrita
como uma primitiva: a personagem nao € tragada com vestes nobres, de joias; ndo ha provincia na
paisagem de seu territorio, mas, sim, aldeias onde as casas sdo cabanas com tetos feitos de leque
de palmeira.

O desenhista elevou uma “suposta Iracema”, contornando-a com tragos sugestivos de uma
mulher branca, civilizada, marcando, talvez, certo grau de insatisfacdo com o uso da iconografia
tradicional brasileira que ainda hoje freqiientemente pinta a personagem de modo muito diferente.
Por essa razdo, a nosso ver, os tragos assinalados nesta ultima capa, ndo sdo representados
explicitamente nas paginas do romance alencariano, nem tampouco nos relatos e descri¢des feitos

pelos cronistas da época. Portanto, parece que a intengdo do referido desenhista com esta imagem
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¢ a de prever que a nossa “virgem dos labios de mel” abre, assim, caminho para instaura¢do de
uma nova sociedade, aspecto que pode ser lido nas entrelinhas da narrativa. Neste sentido,
posteriormente, para esse pintor, as “futuras Iracemas” usardo vestes e viverdo o progresso como

intui sugestivamente o desenho.

70



Fig.4

d 5B DB ALENCAP

Capa do livro Iracema: lenda do Ceara de José de Alencar, Novissima: ed.Rio de Janeiro: F.

Alves, 1911. 144p.
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A figura 5, também ¢é desenho de capa do livro, intitulado: fracema; Ubirajara, da editora
Edgraf, de Sdo Paulo. A representacdo da virgem resultou num trabalho de representacdo
enigmatico. Além de figurd-la como uma india de corpo esbelto e masculo, enfeita-a com uma
espécie de guirlanda sobre a cabecga; seus cabelos ndo sdo tdo longos, se comparados aos da
“virgem dos 1abios de mel” do romance. Carrega um grande colar que lhe oculta o seio, além de
um tecido envolto a cintura que lhe cobre parcialmente a nudez, criando, assim, uma sugestao de
pudor. Sugere, também, uma Iracema de tragos europeizado. Mais ainda, quase semelha uma
deusa grega, talvez Afrodite®. Na paisagem onde ela esta inserida, recostada sobre uma cabana,
vé-se um cranio humano pendente, o que deixa a pintura mais enigmatica ainda. A beleza
feminina do corpo da india, bem como a figura de seu rosto, ao atrelar-se aos referenciais
europeus sugere uma heroina medieval que também combate em lutas e guerras em defesa de sua
nagdo, estando sempre em face da morte.

O referente desenho, de igual modo, possibilita outras tantas sugestivas interpretagdes, que
podem ou ndo ser rigorosamente comparados a narrativa da obra de Alencar. Visualizado pelo
prisma legitimo da lenda e da obra, o cranio representaria a morte de seus irmaos, assassinados em
combate contra os pitiguaras, tribo rival, inimiga de sua nacdo. Irmaos que, apos o acontecimento
fatidico, tém suas cabegas espetadas no cabo da caicara’. Igualmente porque o narrador mergulha
numa narrativa de constantes feitos herdicos, exemplificados pelo cristdio Martim, que tendo se
perdido de seu povo na floresta e sendo resgatado pelos tabajaras, incita os pitiguaras, desejosos
de o terem junto de si novamente. Em razao disto, torna-se motivo do aumento de incessantes
combates contra a nagdo tabajara. Também Martim e Poti partem sempre que podem com outros
guerreiros para a guerra, buscando defender territorios para a afirmagdo portuguesa do territorio
brasileiro. Por esse motivo, do mesmo modo que o cranio aponta para as lutas tribais, serve de
referencial a luta sangrenta que foi a real conseqiiéncia do processo da coloniza¢do. Ou seja, pode
perfeitamente representar a dizimagdo da populag¢do indigena, o apagar quase que total de toda
uma cultura primitiva.

Ainda sobre a analise que legitima a narrativa, observamos que o fato de a india estar
posicionada ao lado do crinio faz com que este simbolize sua propria morte, ja que o autor do
desenho parece saber que Iracema renunciou a si mesma para viver pelo bem de Martim. Desta
forma, o cranio € o prenuncio da morte que ronda a personagem, e que estd a sua espreita ao se

envolver com Martim.

8 Ou Vénus, deusa do amor e da beleza, era filha de Jupiter e Dione, mas outra versdo a da como saida da espuma do
mar.

° De cai — pau queimado, e desinéncia gara, coisa que tem, ou se faz; o que se faz de pau queimado. Era uma forte
estaca de pau-a-pique. (ALENCAR, 2007: 270).
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A morte de Iracema também pode ser interpretada como a ‘“bela morte”, inscrita
literariamente, pois € pela prosa poética de Alencar que a conhecemos. Grande prova de que a
personagem tornou-se emblematica como representacdo na nossa identidade nacional é o
acentuado numero de figuragdes plasticas elaboradas através dos tempos — ndo s6 relativas as
confecgdes de capas de livro, mas, até mesmo, construidas para inimeras propagandas.

A “bela morte” da protagonista ¢ possivel ser assim traduzida devido ao fato desta heroina
possuir virtudes como beleza, virilidade, honra e bravura. Trata-se de uma morte que pode ser
considerada como exemplar, pois Iracema é vista como uma heroina imortal na imaginagdo da
memoria coletiva. Entdo, ela morreria para eternamente sobreviver em nosso “imagindrio mitico-
poético”.

Partindo da analise de Iracema no romance, para outra possivel intencdo do autor da
figura, acreditamos, finalmente, que ele também quis representar o ritual canibalesco de alguns
povos indigenas, os quais ornamentavam suas moradas com o cranio dos seus inimigos herdicos
mortos, devorados pelos guerreiros da tribo que o vencessem.

O ritual canibalesco de algumas tribos indigenas é um assunto explorado na ficcdo de O
Guarani, onde as personagens da trama tém conhecimento de tal pratica a ser cultuada por indios

da tribo dos Aimorés:

Ora o indio conhecia a ferocidade desse povo sem patria, e sem religido, que se
alimentava de carne humana e vivia como feras no chdo e pelas grutas e
cavernas; estremecia com a idéia de que pudesse vir assaltar a casa de D.
Antdnio de Mariz. (ALENCAR, 2002: 99)

Ainda ¢ visto que o ritual antropofagico dos aimorés segue rigorosamente a descri¢do de
Pero Magalhaes Gandavo. Por outro lado, diferentememte de lracema, em O Guarani, José de
Alencar acrescenta-lhe os ricos detalhes, sobretudo, com a idéia de envenenamento da Peri para
enganar os inimigos de outra tribo que praticavam o canibalismo. De qualquer forma, essa era

uma caracteristica atribuida a cultura indigena.
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Fig. 5

Capa do livro Iracema, Ubirajara. Sao Paulo: Edigraf, [19_].
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Seguindo para mais uma das inimeras edi¢des de [racema, na figura 6, na publicagdo da
livraria Antunes, do Rio de Janeiro, datada em 1936. O autor da imagem contida na capa figurou
uma indigena guerreira empunhando o arco e flecha. Ela esta localizada no lado obscuro de uma
natureza sinistra, que parece tentar devora-la nas raizes das arvores, simbolizando que Iracema e
natureza estdo misturados como um s6 elemento, mas inclui uma atmosfera em crise, no escuro da
paisagem. Porém, ¢ necessario salientar a ambigiliidade dessa natureza, que faz um jogo de
inversdo proposital gerada pelo criador da gravura. Do lado da personagem, a natureza lhe ¢é
denunciada como barbara e primitiva; ¢ iluminada pelo outro lado, de onde vém os raios de luz
que iluminam, descobrem, conquistam e transformam. Esta espécie de portal presente na figura ¢
sugestivo, representando o mar, porta de entrada ¢ saida do invasor. Essa luz, enfim, vem contra
ela e quer instaurar o novo, mesclando ¢ iluminando seu espaco obscuro.

No centro da imagem, a natureza estd na luz: representacdo do futuro. Ao redor, ha uma
gradacdo de luz para a sombra, figurando o presente, ou seja, a colonizagdo é desenhada aos
nossos olhos, pois no texto alencariano, o autor nos faz enxergar a destruicdo da raga indigena,
bem como seu entrelagamento com a raga branca. Tal caracteristica ¢ um dos fundamentais
paradoxos trazidos pelo romance. A iluminagdo também € sugestiva para denotar os raios que nos
faz enxergar as primeiras marcas dessa nova civiliza¢do, conferida e confundida com novos trajes
da personagem.

A guerreira, nessa posicdo de defesa, parece tentar se proteger do estranho, daquele que
invade seu territorio, seu lugar de origem: pois €, como ja dissemos, protetora de seu espago ¢ de
seu povo. Sua posicao de guerreira em defesa de seu império se assemelha as esculturas gregas, a

exemplo de Apolo'® que langa uma flecha para matar o monstro Piton.

1% 0 mais apreciado de todos os remanescentes da antiga escultura grega ¢ a estatua de Apolo, chamada do Belevedere,
nome do apartamento do papa de Roma, onde foi colocada. O artista ¢ desconhecido. Supde-se que se trata de uma
obra-de-arte romana, aproximadamente do primeiro século de nossa era. E uma figura de pé em marmore, com mais de
sete pés de altura, nua que cai sobre o brago esquerdo estendido. Supde-se que representa o deus no momento que
acabara de langar a seta para matar o monstro Piton. A divindade vitoriosa estd dando um passo para frente. O brago
esquerdo que parece estar sustentando um arco esta estendido e a cabega voltada para a por¢do. Assim, ¢ inexcedivel a
graciosa majestade da figura. O efeito ¢ completado pela fisionomia, onde a perfei¢do da beleza juvenil e divina reflete
a consciéncia de um deus triunfante.

75



76



Fig. 6
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Capa do livro de /racema de José de Alencar. Nova edigdo.

Rio de Janeiro: H. Antunes, 1936. 112p.
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Iracema sai das capas ¢ da narragdo para povoar outros universos, reafirmando o poder
mitico da personagem, cuja imagem vem resistindo e sendo relida, reapropriada e reinventada em
todas as épocas posteriores a sua invencdo. No caso, a heroina aborigene passa a habitar até os
consoles. Teremos a seguir, duas figuragdes representadas por avatares'', criadas por Anderson
Guedes para um jogo de video game, em 2005. A partir da analise da primeira imagem de
Iracema, observamos que a figura apresenta um aspecto de anima¢do humana, ou simulagdo de
pessoas, um dos principais fetiches do universo eletronico, que ganhou for¢a nesse comego de
século XX

A leitura dessa imagem tem ligagcdes com a imagem anterior uma vez que a figura
indigena ¢ vista como alguém que empunha arco ¢ flecha. Porém, desta vez, a captura da imagem
mostra as armas apontados para o espectador.

No rosto, a pintura de dois tragos, em vermelho e preto, emblematicos da prontiddo para a
guerra, para o ataque. O corpo bem desenhado, torneado e esguio, caminha para um ideal de
beleza que, nos dias de hoje, ainda ¢ muito cultuado e representado por meio da tecnologia
cibernética, que, por mais que tenha se desenvolvido, ndo apagou da memdria o mito da beleza de
Iracema. Assim, a imagem ndo se desprendeu dos elementos primordiais da india idealizada de
Alencar: o arco, a flecha, a vivacidade de cores, a saia feita de palha trancada com penas.
Resultado de uma exuberancia viva que o autor descreveu com tanto primor ¢ zelo, que

permanece intocada no imaginario do povo brasileiro.

"' Em informatica, avatar ¢ a representago grafica de um utilizador em realidade virtual. De acordo com a tecnologia,
pode variar desde um sofisticado modelo 3D até uma simples imagem. Sdo normalmente pequenos, aproximadamente
100 px de altura por 100 px de largura, para que ndo ocupem demasiado espago na interface, deixando espago livre
para a fungdo principal do site, programa ou jogo que se esta a usar.

Imagens 3D sdo imagens de duas dimensdes elaboradas de forma a proporcionarem a ilusdo de terem trés dimensoes.
Qualquer representagdo grafica de um objeto apresenta-se com duas dimensdes - 2D (Altura e largura), mas com o
auxilio de 6culos especiais que fundem determinados pontos da figura, ou da computacdo grafica entre outros recursos,
pode-se fazer com que a figura dé a impressdo de apresentar, também, profundidade, o que d4 maior semelhanga com
0 objeto representado.
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Fig. 7

GUEDES, Anderson. [racema. 2005. 1 video-game.
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No segundo Avatar da figura 8, ainda de Anderson Guedes, ¢ criado um quadro das
personagens do romance [racema: composto por trés guerreiros tabajaras, sendo estes: Iracema,
Caubi, Irapua, e tendo por tltimo um guerreiro pitiguara: Poti. Esta ordem de posicionamento das
personagens, ainda que talvez seja ndo intencional, remete a narrativa no que diz respeito ao tipo
de relagdo que os ligam entre si e a posicdo que ocupam.

Iracema, a virgem da tribo tabajara que foi consagrada a Tupa, tem uma fun¢do religiosa
em sua tribo. Tal funcdo exige um estado de virgindade. Assim esteja devotada, cabe a virgem no
seio da sua tribo municiar os guerreiros, em ocasides de ritual, com vinho da jurema'?, droga
alucindgena consumida por eles. Seguindo a ordem da ilustra¢do, logo atrés dela foi colocado o
guerreiro Caubi, seu irmdo que ira proteger a ela e a Martim na fuga até determinado momento da
narrativa — quando Iracema foge com Martim, ele se sente traido por esse hospede que na fuga

leva a filha de Araquém. Essa mudanga de posi¢do é conferida de maneira inusitada na obra:

O rouco buzio dos pitiguaras estruge pela floresta. O grande Jacatma'®, senhor
das praias do mar, chegava do rio das gar¢as com seus melhores guerreiros.

Os pitiguaras recebem o primeiro impeto do inimigo nas pontas erricadas de
suas flechas, que eles despedem do arco aos molhos, como o cuandu'® os
espinhos do seu corpo. Logo apos a pocema, estreita-se o espago ¢ a luta se trava
face a face.

Jacauna atacou Irapua. Prossegue o horrivel combate que bastara a dez bravos e
ndo esgotou ainda a for¢a dos grandes chefes. Quando os dois tacapes se
encontram, a batalha toda estremece como um s6 guerreiro, até as entranhas.

O irmao de Iracema veio direito ao estrangeiro, que arrancara a filha de
Araquém a cabana hospitaleira; o faro de vinganga o guia: a vista da irma
assanha a raiva em seu peito. O guerreiro Caubi assalta com furor o inimigo.
Iracema, unida ao flanco do seu guerreiro esposo, viu de longe Caubi e falou
assim:

— Senhor de Iracema, ouve o rogo de tua escrava; ndo derrama o sangue do
filho de Araquém. Se o guerreiro Caubi tem de morrer, morra ele por esta mao,
ndo pela tua.

Martim pds no rosto da virgem olhos de horror:

— Iracema matara teu irmao? (ALENCAR, 2007: 175-176)

— Iracema antes quer que o sangue de Caubi tinja sua mao que a tua; porque os
olhos de Iracema véem a ti ¢ a ela ndo.

Travam a luta os guerreiros. Caubi combate com furor; o cristdo defende-se
apenas; mas a seta embebida no arco da esposa guarda a vida do guerreiro contra
os botes do inimigo. (ALENCAR, 2007: 175-176).

2 Arvore med, de folhagem espessa; da um fruto excessivamente amargo, de cheiro acre, do qual, juntamente com as
folhas e outros ingredientes, preparavam os selvagens uma bebida que tinha o efeito de haxixe, de produzir sonhos tdo
vivos e intensos, que a pessoa sentia com delicias e como se fossem realidade as alucinagdes agradaveis da fantasia
excitada pelo narcético. A fabricag@o desse licor era um segredo, explorado pelos Pajés, em proveito de sua influéncia.
Jurema ¢ composto de ju — espinho, e rema — cheiro desagradavel. Medo: comum, mediano.

'3 Jacarand4 preto, de jaca — abreviagdo de jacaranda, e una — preto. Este Jacauna ¢é o celebre chefe, amigo de Martim
Soares Moreno.

'* Cuandu: Porco-espinho.
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Logo a seguir, vem o chefe pitiguara Poti, com o corpo pintado de vermelho em listras
pretas horizontais no peito, tinta vermelha que, a nosso ver, simboliza a defini¢do de sua tribo
como comedores de camardo, estando com o corpo pintado nesse tom, diferencia-se dos tabajaras.

O proprio nome da nagdo € traduzido pela personagem Irapud no romance:

Eis retroa a boré"’ pela amplidao do vale.

Travam as armas os rapidos guerreiros e correm todos na vasta ocara'® circular,
Irapua o chefe, soltou um grito de guerra:

— Tupa deu a grande nagdo tabajara toda esta terra. Nos guardamos as serras,
donde manam'’ os cérregos, com os frescos gpus onde cresce a maniva'® e o
algodio, e abandonamos o barbaro potiguara,'’ comedor de camardo, as areias
nuas do mar, com o0s secos tabuleiros sem agua e sem floresta. Agora os
pescadores da praia, sempre vencidos deixam vir pelo mar a raga branca dos
guerreiros de fogo, inimigos de tupd. Ja os emboadas estiveram no Jaguaribe;
logo estardo em nossos campos, € com eles os potiguaras. Faremos nos,
senhores das aldeias, como a pomba, que se encolhe em seu ninho, quando a
serpente enrosca seus galhos? (ALENCAR, 2007: 113, grifo nosso).

Logo atrds de Poti, e por ultimo, vem o chefe da nagdo tabajara, Irapud, com vestes de
onga pintada, ou pele de cobra. Animais que na cacga tém o bote traicoeiro diante da presa. Isso
tudo traduz o dito por Iracema, ao falar dele quando aconselha cautela, diante do perigo no
episodio da fuga de Martim e seu aliado Poti: “— Iracema quer te salvar e a teu irmdo; ela tem seu
pensamento. O chefe pitiguara é valente e audaz; Irapud é manhoso e traigoeiro como a acaua’.
Antes que chegues a floresta cairas; e teu irmao da outra banda caira contigo. (ALENCAR, 2007:
159-160)”.

Irapud, quando soube da chegada do estrangeiro aos campos dos tabajaras, foi totalmente
contra a invasdo e acolhimento de Iracema e seu pai Araquém, que acreditava que Martim fora
enviado de seu deus Tupa. Assim, em ira, Irapud incita a sua tribo a guerra contra os pitiguaras e
os brancos, seus aliados.

Neste ambito, parece que a ordem dos figurantes € proposital, pois cria uma espécie de
hierarquia, ditada pelo romance, ja que Iracema, sendo a causadora do caos em sua tribo,
estabelece a ordem em relacdo aqueles que ela pode “influenciar” mais diretamente, para
favorecer sua suposta unido com Martim. Como também faz analogia quanto a ordem do caminho

percorrido por ela para cometer suas falhas contra seu proprio povo: primeiro a india alencariana

15 Boré: Frauta de bambu, 0 mesmo que muré.

'S Ocara: Praga circular que ficava no centro da taba, cercada pela estacada: o espago defendido por astecas, ¢ para o
qual abriam as casas. Composto de oca — casa, ¢ desinéncia ara — que tem; aquilo que tem a casa, ou onde a casa esta.
"7 Brotar, jorrar.

'8 Mandioca.

' Potiguara: Comedor de camardo; de poty e uara. Nome que por despezo davam os inimigos dos pitiguaras, que
habitavam as praias e viviam em grande parte de pesca. Este nome ddo alguns escritores aos pitiguaras, porque o
receberam de seus inimigos.

% Acaua:
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pede o apoio de Caubi para salvar o estrangeiro, este a ajuda até certo ponto; Poti, sendo guardidao
de seu amigo Martim, sempre ird apoia-los, sem nunca se separar deles. Irapud fica muito longe e
jamais ird compactuar com essa situagdo, passando a odiar Iracema, e nutrindo ciimes e 6dio
causados pela traicdo por parte dela.

Entendemos que Iracema demarca essa hierarquia de acordo com as circunstancias de sua
historia, pois, ap6s a chegada do estrangeiro em suas terras, ela assume novas fungdes: proteger
Martim, tentando ser sua esposa e vivendo ao lado dele. De certo modo, existe uma fuga da sua
propria nagdo tabajara, procurando um novo territério, longe de seu povo. Tudo isso, para
transformar a nacdo, ja que ndo ¢ possivel a mudanga sem infringir regras, quebrar a ordem
preestabelecida com intuito de instituir uma nova regra social.

Assim, € nitido que ha uma busca de imagens que tentam resgatar toda a mitologia poética
do romance Iracema: a figura da india guerreira, com as suas flechas; todos os seus sofrimentos; a
sua gloria como uma mulher que, de certa maneira, contribuiu para fundar uma nova nagéo; todos
os impasses entre 0 homem branco ¢ o nativo, etc. O imaginario coletivo, tal como ocorre com
outras lendas populares, colabora para manter vivo ndo s6 o romance de Jos¢ de Alencar, mas,
sobretudo, a historia que pretende explicar o “nascimento” de nossas origens. Para isso, tal lenda

ndo deixa de passar por um processo agudo de modernizagao.
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Fig. 8

GUEDES, Anderson. [racema, 2005. 1 video-game.
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Na proxima imagem da figura 9, temos novamente um exemplar de edi¢do do romance de
Iracema, da colecdo Saraiva de 1956. Numa possivel leitura dessa ilustracdo, a [racema pode estar
apresentada também como resultado de mulher brasileira, mas ja a caminho da civilizagao.

Nesta gravura, a representa¢do da mulher € figurada com tragos mais brasileiros, gerando
ambigiiidade: a primeira visdo pode ser de uma india, pois ndo lhe foram desenhadas as vestes no
torso. Tem somente um colar branco e vermelho. Podemos vé-la, também, como esbogo de uma
jé trazendo uma heranca mestiga. Além de estar ornada com colares e pulseiras, nas cores branca e
vermelha, uma espécie de pano encarnado lhe cobre o quadril.

Esse pano vermelho, simulando pequena cobertura erotiza a imagem num jogo de
sugestdo. Eros esta ai simbolizado. Parece exibir a s6frega paixdo vivida por Iracema e Martim,
porém, agora, juntos e felizes.

Na gravura, ela estd sentada na relva, ao lado de Martim, o homem branco. Ele estd quase
recostado em seu colo. Sorrindo, no compasso da paixao, os dois parecem mirar unidos para algo
novo, admiravelmente estranho. Martim esta representado na figura com vestes de guerreiro ou,
mais precisamente, de cavaleiro medieval, numa representacdo dos guerreiros europeus que
desbravavam os mares e terras em busca de conquistas territoriais, impondo sempre um tipo
distinto de visdo social dita “superior”. Ao seu lado, uma espada e um capacete de ferro. Martim,
no romance, a nosso ver, ¢ esse cavaleiro medieval, sempre em busca de conquistar novas terras.
Afinal, o que a ilustragcdo quer denotar estd de acordo com o redundante titulo de nossos livros
escolares sobre a historia do Brasil: “A Colonizagdo Brasileira”. Ou seja, pensar na apresentacao
desse assunto, logo como sugere o titulo, ¢ ver de antemdo as figura do branco versus indio,
apesar de freqiientemente muitas leituras ndo indicarem tal embate.

Martim tinha o desejo de conquistar e estar sempre combatendo ao lado do irmdo de
Iracema, Poti, pois havia momentos que ele se sentia fatigado da rotina ao lado da esposa ¢ das
cacas que ele e o amigo faziam. Muitas vezes sailam ambos sem levar Iracema, uma vez que

combatiam contra os irmdos da na¢do da india:

— A igara grande do branco tapuia passou no mar. Os olhos do teu irmdo a
viram, que voava para as margens do Mearim, aliados dos tupinambas, inimigos
de tua e minha raga.

— Poti ¢é senhor de mil arcos; se é teu desejo, ele te acompanhara com os teus
guerreiros as margens do Mearim, para vencer o tapuitinga e seu amigo, o
pérfido tupinamba. (ALENCAR, 2007: 210).

Sabe-se que Martim foi ainda descrito pelo narrador na sua espera por Iracema: “Quando

chegou junto ao morro das areias, viu que o rastro de Martim e Poti seguia ao longo da praia e
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adivinhou que eles eram partidos para a guerra. Seu coragdo suspirou; mas seus olhos secos
buscaram o semblante do filho”. (ALENCAR, 1965: 236, grifo nosso).
O romance lendario se serviu de um verdadeiro guerreiro, uma personagem historica,

Martim, e o tornou figura de fic¢do:

Na primeira expedic¢ao foi ao Rio Grande do Norte um de nome Martim Soares
Moreno, que se ligou de amizade com Jacatina, chefe dos indios do litoral, e seu
irmao Poti. Em 1608, por ordem de D. Diogo de Menezes, voltou a dar principio
a regular colonizagdo daquela capitania, o que levou a efeito, fundando o
presidio de Nossa Senhora do Amparo em 1611.

Jacauna, que habitava as margens do Acaracu, veio estabelecer-se com sua tribo
nas proximidades do recente povoado, para o proteger contra os indios do
interior e os franceses que infestavam a costa.

Poti recebeu no batismo o nome de Antdnio Felipe Camardo, que ilustrou na
guerra holandesa. Seus servigos foram remunerados com o foro de fidalgo, a
comenda de Cristo e o cargo de capitdo-mor dos indios.

Martim Soares moreno chegou mestre-de-campo e foi um dos excelentes cabos
portugueses que libertaram o Brasil da invasdo holandesa. O Ceara deve honrar
sua memoria como a de um vardo prestante ¢ um verdadeiro fundador, pois que
o primeiro povoado a foz do rio Jaguaribe nao passou de uma tentativa frustrada.
Este ¢ o argumento historico da lenda; em notas especiais se indicardo alguns
outros subsidios recebidos dos cronistas do tempo. (ALENCAR, 1965 146)

Martim, saindo da tradicdo oral para o contexto ficcional, ndo deixa de ser uma
personagem herodica, que cumpre seu importante papel de “sementeador” de uma nova raca. A
imagem deste ilustre personagem firma-se como aquele que, embora seja um dos membros do

colonizador, deixa-se levar pelos encantos da terra magica e misteriosa.
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Fig. 9

Capa do livro Iracema de José de Alencar: Lenda do Ceara.
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Iracema também pode ser pensada como uma metafora do Ceara, terra cheia de encantos;
ao compararmos a personagem, por exemplo, com Helena de Troia, é possivel vislumbrar que a
saga da constituicdo de um povo se dd em func¢do da beleza de ambas as heroinas. De igual modo,
tais heroinas s@o causadoras dos conflitos de suas nagdes. A guerra de Trdia traz a lembranca da
figura mitica de Helena, que, de certa forma, parece a metafora da propria Grécia. Os provaveis
paralelos ndo param por ai. [racema foge com o guerreiro branco e se alia a tribo dos potiguaras,
inimigos de sua na¢do. Por sua vez, Helena foge com Paris, principe de Troéia, cidade rival dos
gregos. De seu lado, o chefe da nacdo tabajara, Irapud, almejando possuir o coragdo de Iracema,
convoca os guerreiros da sua tribo que travam lutas contra o guerreiro branco e seus aliados, os
pitiguaras. Da mesma forma, também Menelau, esposo de Helena, fazendo acordo com doze reis,
reune uma armada para invadir a cidade de Tréia visando o resgate de sua mulher. Com cerca de
onze anos exaustivos de guerra contra os troianos, a vitéria dos gregos acabou representando, de
forma mitica, a consolidagdo da Grécia como império emergente.

Em Iracema, Alencar, pode ter se inspirando em temas homéricos, ja que constroi, sob a
forma de romance, a epopéia que narra a fundacdo do Ceard. Terra esta que nasceu da disputa
travada, no século XVII, entre os colonos portugueses e os invasores franceses. Sabe-se que 0s
franceses contaram com o apoio ¢ alianca de nagdes indigenas rivais. Vencedores os portugueses,
se da a confirmacdo de mais um motivo historico, veiculado através da lenda: Brasil, colonia de
Portugal.

Mas, no romance de Alencar, a estrutura mitica ndo se da apenas pelo nascimento da
amizade do indio Poti, da tribo potiguara, com o guerreiro branco Martim, aliado dos portugueses.
A prosa poética de Alencar se alicer¢a, principalmente, na estrutura mitica, e isso ¢ esclarecido
pelo autor: “o perfume que derrama sobre as paixdes do homem a alma da mulher”. (ALENCAR,
2007: 279).

A imagem de Iracema se espelha na figura de Vénus, deusa da beleza, na mitologia grega.
Vénus era figurada na mitologia grega como deusa de corpo bem definido, pele clara, loira e de
cabelos longuissimos, valores tidos como modelo padrao para os gregos.

Assim, a figura 10 se assemelha muito a figura mitologica de Vénus. Trata-se de uma
imagem feita com grafite e carvdo sobre o papel. O autor que desenhou a imagem de Iracema
especificamente para uma propaganda publicitaria, a fez com o intuito de convencer o consumidor
de um tdnico capilar sobre os seus efeitos benéficos, considerando também a ligagdo entre suposta
eficacia do produto com a beleza fisica da personagem. No romance, a representacao fundamental
de seus longos cabelos exerce a fungdo de salientar sua exuberancia: “Iracema a virgem dos labios
de mel, tinha os cabelos mais negros que asa da graina e mais longos que seu talhe de palmeira”.

(ALENCAR, 2007: 99, grifo nosso).
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Desta forma, tanto o autor como o pintor destacam essa caracteristica especifica em
Iracema.

E como traduz Vera Lucia Alburquerque:

o autor faz a célebre descrigdo da beleza fisica da india, perfeita, dentro dos
padrdes estéticos romanticos, exalta a agilidade e o modo de vida da
protagonista e sua liberdade, em total harmonia com a natureza: “Iracema saiu
do banho; o aljofar d’agua ainda roreja como a doce mangaba que corou em
manha de chuva.enquanto repousa (...)”. A situag¢do ¢ edénica, paradisiaca. Vé-
se ai um motivo herdado da literatura classica, o locus amoenus. O narrador
descreve as atividades de Iracema, que nesse quadro se harmoniza plenamente
com a terra, os passaros, com tudo a sua volta. (ALBUQUERQUE, apud
IRACEMAS: 2006: 44).

Conferindo os aspetos dessa imagem publicitaria, visualizamos uma mulher na ponta dos
pés, como uma bailarina; seminua, com saia, de cabelos tdo longos que quase lhe alcangam os pés,
na mao direita segura uma garrafa, acreditamos que seja a alusdao do produto: o tonico capilar. Ela
com as palpebras baixas, o pescoco levemente reclinado mira os seus belos cabelos. Por isso, esta
primorosa e orgulhosa de si.

Sabe-se que os cabelos podem representar além da beleza, a humildade e o exotico, como
os cabelos que sdo também destaque nas imagens, de Iracema, Vénus e a propria Maria Madalena.
De acordo com a descrigdo de varias imagens feitas por Alberto Manguel, atentemos para as

observagdes que ele faz sobre a importancia emblematica dos cabelos nas personagens ficticias:

Os pélos podem representar a inocéncia e a humildade, como o cabelo comprido
que cresceu até cobrir a nudez da Madalena arrependida. [...]. Uma cabeca cheia
de cabelos pode representar beleza ou obscenidade, brandura ou poder,
sensualidade ou santidade. (MANGUEL, 2001: 123).

Nirez, o autor dessa referida imagem, aproveitou-se do mito relatado por Alencar, ¢ ja
devidamente incorporado ao imagindrio coletivo, no que diz respeito a formosura da jovem. Ou
seja, Iracema, de certa maneira, traduz a confiangca dos publicitarios no tocante a atingir um
publico ja conhecedor do ideal de formosura da “virgem dos 1abios de mel”, que tinha os cabelos
mais negros do que a asa da gratina e mais longos que seu talhe de palmeira. Assim, o status
simbolico de Iracema legitima e atesta a eficacia do produto.

Outro exemplo ¢ verificado na pagina 84, onde podemos visualizar um rétulo de manteiga,
de Gonzaga Lopes & Companhia Ltda. Atrelado & idéia de que a mulher fabrica e transforma
melhor os alimentos (a manteiga), a imagem de Iracema ¢ investida nesta idéia e a publicidade

alimenta o seu ensejo. E importante observar que, ao trazer a imagem da virgem ao cerne da

publicidade moderna, a lenda de Iracema, provavelmente, passa por um processo de
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desmistificacdo, ja que a sua imagem acaba sendo (re)apropriada de maneira a configurar um tipo
de deslocamento seméantico da génese de tal mito de nossa nagdo. Ao mesmo tempo, a
credibilidade que a lenda adquire, impregnando-se com os ares do real, de tanto ser repetida,
relida, reapropriada, ¢ emprestada a diversos produtos, como o sabonete. O fato de /racema ser
uma historia antiga também ¢ utilizada pela publicidade e pela indlstria como modo de forjar a
experiéncia da empresa/fabrica, ou seja, a tradicdo da figura de Iracema ¢ revertida em beneficio

da industria que pretende forjar sua tradi¢cdo do mercado comercial.
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Fig.10

Tonico Iracema. [19 _]. Fotografia publicitaria.

Colegdo Arquivo Nirez.

90



Figuras 11 ¢ 12

RAGIEMA

GONZAGA, LOPES=C!APA
PITANGUI!-MINAS — E.F.O. pE MINAS

Gonzaga Lopes & Companhia Ltda.

Iracema: manteiga mineira para mesa [s.d.]. 1 fotografia. Cole¢ao “Arquivo Nirez”.
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A figura 13, trata-se de uma escultura de Zeon Barreto, [racema guardian, datada de
1996. Escultura de fibra de vidro, 370 X 185 X 80 cm. Localizada no calcadao da Praia de
Iracema (Fortaleza, CE). Com seu enorme arco, segundo José¢ Bozarcchiello Silva, Iracema vai a

luta:

Sua postura bélica atrai amantes e enamorados. Entretidos, ante a vastiddo dos
verdes mares, maos entrelagadas esquecem a paixdo e o sofrimento da brava
guerreira. Esguia de arma em punho, Iracema protege seu coracgdo, evita o
sedutor guerreiro branco. A qualquer hora pode desembarcar e encantar a brava
guerreira desprevenida. E um recanto convidativo a contemplagio. (apud
Iracema, 2006: 64)

Esta figura inspirou Virgilio Maia para a composicdo da seguinte poesia:

Este arco retesado sdo as dunas
da praia cearense a noite clara,
o horizonte do mar, vela enfunada

¢ o0 seio nu da tabajara nua;

maresia € marés, vento, assobios,
mil afagos do tempo da esperanga;
inubias e marulhos, uma lembranca

inconha dos primeiros balbucios

Olhando nosso chdo, ela nos mira;
despojada, perdoa e nos consola;

em gesto de humildade, ¢ lua cheia.

Telurica guerreira, irma querida,
Companheira e mulher, ave sereia,

¢ anagrama da terra que abengoa.

No livro de José de Alencar, ha descricdes que definem o Ceara geograficamente,
desvendando lugares em vastos horizontes, a partir do inicio de romance, que vao se delineando
em especificidade, conforme nossa heroina percorre rumo aos verdes mares. Alencar monta o

espaco do livro construindo uma idéia de perspectiva de que o mar da o impulso da agdo dos
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acontecimentos; o impulso das ondas que traz o novo, a porta aberta para a chegada e saida:
“Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas frontes de carnatiba”.

No romance, Iracema ¢ sertaneja das bandas do Ipu, com identidade tabajara. E ainda
migrante, e dé inicio a uma saga, muitas vezes relembrada por seus conterraneos. O sertdo e o mar
fizeram parte da vida da indigena. A india alencariana dominada pelo amor atravessou diferentes
paisagens. E, a caminho do mar, correu pelo sertdo, visitando rios e dumas. Depois, Instala-se em
Fortaleza, ja ausente de suas terras de origem, para viver intensamente o seu amor as margens de
um rio nas imediagdes de Jacarenga, que um dia veio a se chamar Ceara.

Iracema esta até hoje vivendo em seu berco, na cidade de Fortaleza. Segundo a lenda, o
coqueiro onde foi enterrada e cantava a jandaia, ainda permanece 1a. Com a fundagao da cidade, a
fama de Iracema foi rapidamente se propagando. Personagem, inscrita no mito fundador do Ceara,
traduz a cidade de Fortaleza. E, ja que vivia em harmonia com natureza, as praias viram a sua
morada, com todos seus espléndidos monumentos.

Descrevendo por meio da subjetividade do olhar de quem sente um significado logo que
se depara com o monumento, visualizamos a representagcdo da india de Alencar que se apdia em
um joelho, transmitindo um ar de reveréncia. Assim, o olhar traz um sentimento de orgulho a
nacdo brasileira, mas, a0 mesmo tempo, parece que, estando nesta posicdo, mas de cabega baixa,
resta-lhe um sentimento de culpa e também de inevitavel aceitagdo para a soma de outras culturas,
que passaram a fazer parte do progresso da nagdo brasileira.

Estando assim, ela ainda representa o formato do mapa brasileiro, ja que este ¢
metaforicamente configurado entre os vaos de suas pernas. Portanto, parece proposital, ¢ até

sugestivo, que Iracema seja o elemento brasileiro progenitor por exceléncia.

93



Fig. 13

BARRETO, Zenon. Iracema guardian. 1996. 1 escultura em fibra de vidro, 370 x 150 x 80 cm.

Localizada no calgaddo da Praia de Iracema (Fortaleza, CE).
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A tltima figura ¢é a reposta ao mito fundador de nossa nagdo: pois Iracema ergue seu filho,
Moacir, simbolo da semente de um novo povo, o primeiro que abriu as portas para novas geracdes
brasileiras.

O cenario de fundo, em céu estrelado, sugere que o universo precisa ser compreendido: a
formagao do brasileiro provém da mistura das ragas e das culturas. Conhecendo a origem do mito
criador da na¢do brasileira, Iracema e Moacir simbolicamente sdo a resposta da origem de nossas
“variadas estrelas”, do possivel universo de uma grande nacdo. S6 assim, encontramos o
significado legitimo da brasilidade. Com base na afirmacdo de Mircea Eliade, observa-se que,
“[...] em suma, os mitos revelam que o mundo, o homem e a vida t€ém uma origem e uma historia,

sobrenaturais, e que essa historia é significativa, preciosa e exemplar”. (ELIADE, 1994: 22).

95



Fig. 14

Alencar, José de. Iracema: lenda do Ceara. Sdo Paulo: Edi¢des “O Livreiro”
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Consideracoes finais

O autor de Iracema constro6i sua narrativa poética por meio de ricas figuras de linguagens
e estilo, que enriquecem a sintonia de seu texto. E por meio dessa técnica que o texto de José de
Alencar consegue descrever poeticamente o cenario onde atuam suas personagens, bem como
estabelecer o grande elo que existe entre os indios e o espago paradisiaco descrito pelo autor. Tais
elementos procuram ser traduzidos por pintores e desenhistas e estdo presentes em algumas
imagens que reafirmam a caracteristica patrio-fundadora de seu romance e da protagonista.

Estas e outras questdes deram margem a um breve estudo desse romance, que entrou na
prosa literaria de maneira inovadora, e que, de acordo com fontes, enfrentou duras criticas, mas
também elogios ¢ atualmente ainda é estudado por leitores e intelectuais que se voltam para as
ideologias de cunho nacionalista. Para muitos as questdes que dizem respeito as intengdes de
carater lingiiistico foram esquecidas. Outros sdo levantados pela leitura dos posteros.

A obra foi definida como uma lenda que visava imaginar a histéria da fundagdo do Cear3;
e metamorfoseou-se em poema em prosa das origens brasileiras. Permitindo ao autor se
estabelecer no canone nacional através de uma legitima escrita ficcional que prioriza a
nacionalizag¢do primitiva representada de forma profundamente poética.

Esta afirmagdo critica, de certa forma também esta presente nas tradugdes pictoricas de
Iracema, Por meio de um levantamento iconografico sobre a musa autdctone de José Alencar,
objetivamos trazer de maneira introdutoria a repercussio que esta personagem indigena Iracema
trouxe nas artes imagéticas.

Lembrando que a literatura da época ansiava por contribuir na transformac¢do do Novo
Mundo, num contexto historico que se voltava para o desenvolvimento material, iniciado desde o
fim do trafico negreiro, em 1850, ¢ sustentado pela ideologia do progresso; o objetivo principal
daquela época era manobrar a natureza, transforma-la e, no limite, suprimi-la em nome do
progresso. A poesia de Iracema volta a falar da natureza. O idilio amoroso de Iracema e Martim
ndo deixa de estar envolvido na conversa que Alencar tem com os seus contemporaneos; como a
reivindicacdo poética em nome da natureza e¢ da reflexdo sobre nossas origens, a procura da
identidade.

Seu sucesso foi tal, que Iracema passou a figurar praticamente no limiar entre a lenda e o
fato historico, como se tivesse de fato existido. Com a histéria do par amoroso inserido no
contexto do processo de civilizagdo de uma terra intocada, por isso de cendrio paradisiaco, o autor
quase leva a acreditar que o processo de colonizagdo foi o mais amistoso possivel. Contudo, o
drama da india que se sacrifica por uma causa maior, denuncia, ainda que de forma sensivel e

sutil, talvez até nem intencional, em que termos se firmou o contrato entre colonizador e
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colonizado. A forga, a magia de sua beleza e simbologia de Iracema sdao amplamente reproduzidas
em diversas imagens, mas também sua dor e seu sofrimento, at¢ mesmo a ingenuidade de seu
sentimento amoroso ndo ficaram de fora dessas representacdes.

Assim, Iracema acabou se fixando na memoria coletiva, se adensando nas lendas, no
folclore, na cultura, atravessando épocas posteriores a sua criagdo, tanto no universo literario e
artistico, quanto fora dele.

Iracemas coloridas com trajes indigenas, havaianos, até com trajes de sinhasinha... Sua
representacdo por meio do romance e das imagens €, a um sé tempo, reveréncia e reapropriacao,
mistificacdo e desmistifacacdo, sonho que se fantasia de realidade.

A disposi¢do cronologica das faces da heroina cedeu lugar a uma livre ¢ delicada
exposicdo do imaginario construido sobre ela. Para descrever as imagens optamos por uma
compilacdo propria que insinuasse o contexto da obra sem o compromisso de esgotar o tema;
muitas vezes tentando traduzir o significado mitolégico de Iracema, que Alencar colocou em seu
texto. Mas, nem sempre ha um conexdo direta das interpretagdes das imagens pictoricas com o
romance; temos por vezes, imagens que desmitificam a heroina, levando para outros contextos
uma vez que a personagem, mito que ndo se esgota, termina sendo traduzida de varios angulos,
acompanhado épocas. Temos representagdes artisticas de um lado e apropriacdo da credibilidade
da personagem por outro por meio da publicidade, para fins comerciais, como no caso de produtos
e estabelecimentos.

De maneira natural, o leitor € levado a este mundo que se apresenta como novo. O mundo
selvagem, ainda ndo dominado — seja por meio do romance, seja por meio da imagem. Na carta
que se segue ao livro Alencar escreve: “O caminho no estado selvagem ndo existe; ndo ¢ coisa a
saber; faz-se na ocasido da marcha através da floresta ou do campo, e¢ em certa
dire¢ao”.(ALENCAR, 2007:277). “Como o caminho, tudo estd por fazer. E os nomes nascem
deste fazer. E a poesia nasce deste ato de dar nome, que acompanha o ato de fazer”. (REIS, apud
ALENCAR, 1991:15). Possivelmente, o leitor, ao ver Iracema erguer seu filho nos bragos, o filho
que representa o inicio de um novo povo, quase se sente erguido também ele em direcdo as
estrelas.

A inten¢do foi transmitir um pequeno mosaico ou caleidoscopico. Antes poesia que
ciéncia. Para tentar descobrir como a tabajara era retratada no passado e como sera no futuro,

desse mito que ndo se esgotou.
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