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“S6 é valido reconhecer-se que clamamos em véao
depois de enrouquecermos. SO se justifica que
desistamos de caminharmos mais, depois de termos
caminhado tudo.”

(Vergilio Ferreira)

“Ja choramos muito
Muitos se perderam no caminho
Mesmo assim nao custa inventar
Uma nova cancgao
Que venha trazer...
Sol de primavera
Abre as janelas do meu peito
A licdo sabemos de co
S0 nos resta aprender
Aprender...”

(Beto Guedes e Ronaldo Bastos)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo analisarra Bim nome da terr§1990)
do escritor portugués Vergilio Ferreira a partir lés topicos fundamentais
abordados nesse romance: corpo, morte e memorstadaeemos ainda a tematica
da velhice, tendo em vista que o narrador-protagamncontra-se “aprisionado” em
um corpo envelhecido e recusa lembrar-se de swsas@ morta, no tempo em que
€ vitima do inexoravel processo de decadéncia dpocanas busca evoca-la,
através de suas lembrancas do tempo em que eramsjo®bservamos a presenca
de trés tipos de corpos na obra em analise: o adappersonagem Monica que é
recuperado no romance por meio da memaria do rafradm énfase na oposicao
estabelecida entre o seu corpo jovem e 0 seu emngelhecido; o corpo do narrador
que se degenera aos poucos e 0 corpo narrativoagee a partir da morte da

personagem Monica, da morte lenta do narradormeetadria.



ABSTRACT

This dissertation purpose the analysighef work "Em nome da terra" (1990)
written by the portuguese author Vergilio Ferreiktere it was considered three
principal aspects considered in the romance: th#dybthe death and the memory.
We also focused on the relevance of the senescentee work, once the main
character was captive in an old body and refusedetoember his wife, who was
already dead, but also seemed to be in contect athpermanently in his mind and
memories of old times, when both were young. fiassible to observe the presence of
three bodies in the work analysed: Monica's bodiclwkvas recovered slowly during
the narrative in the memories of the main charadtex narrator's body which was
vanishing little by little during the narrative; érthe narrative itself that was created
from the time Monica died on, what simbolysed awstteath of the memory and of the

narrator himself.
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1- INTRODUCAO

z

Se o0 texto € sempre tecido, malha ou tapecariaanghém
esconderijo, jogo de esconde-esconde, onde as egsaie@
representam deformadas e se mostram com divergagemnn.
Roupagem que se tece de palavras, entretantoééoig no seio
mesmo da linguagem que o texto se revela e serébmrstmo
produtividade — possibilidade de producdo do desdja
materialidade dos significantes, atualiza-se a gémmia dos
fantasmas, que se travestem em ficcéo feita narpata

Atrever-se a tocar o corpo de um texto € particg um jogo de seducdo,
arriscando-se pela fronteira imprecisa entre osgudiz e o que fica por dizer. Se, por
um lado, o tear de um escritor é capaz de nosriadilpor outro lado, sentimo-nos
seduzidos a participar desse jogo de “esconde-dstatesejosos, ndo s6 de apreender
a variedade de roupagens de que as palavras sterayenas também de desvelar a
nudez que se esconde por traz dessas roupagens.

Nesta dissertacao, pretende-se tocar o corpo @deEoh nome da terrg1990)
do escritor portugués Vergilio Ferreira, com o tibgede investigar como se fazem
representar o(s) corpo(s) envolvido(s) nesse romafdcobra se nos apresenta como
uma carta na qual corpos sdo inscritos e, por etgonizados, na medida em que o
corpo fisico, envelhecido, se degenera. Esta dagéia servird de alicerce para as
principais discussfes propostas neste trabalh@uena tematica da velhice sera o foco
da reflexdo que se pretende levar a efeito, pastoognarrador d&m nome da terra
encontra-se “aprisionado” em um corpo envelhecidizl@litado que contrasta com a
lucidez de sua consciéncia de existir. Pretendarsbém tecer considera¢gfes acerca de

um outro elemento fundamental abordado no romanoseméria. Lembrar, mesmo as

! BRANCO, Lucia Castello e BRANDAO, Ruth Silvianaitératerras: as bordas do corpo literario. S&o
Paulo: ANNABLUME, 1995. p. 25.
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experiéncias mais dolorosas, as quais se tentajdemesquecer, é tarefa primordial
para que o corpo narrativo Ben nome da terraeja tecido pelo narrador-personagem.

O método utilizado para o estudo dos nudcleos ifeasatacima evidenciados
fundamenta-se basicamente em critérios estéte@tios, com énfase na andlise da
estrutura do discurso narrativo. Embora essa agéont metodologica tenha sido
adotada, o presente trabalho eventualmente uéilizaformacdes tedrico-criticas,
advindas de outras fontes, como a Filosofia e @fqgia.

Abordar uma obra fecunda como a de Vergilio Fexr& aventurar-se em uma
inesgotavel busca pela palavra capaz de capturaexprimivel, acdo prépria do
discurso literario, conforme ja observamos acin@aWwa que Paulo, protagonista de
Para Semprgtanto busca: “que palavra essencial? A que s#dama angustia. A que
respondesse a procura de uma vida inteira. A @aedipois, a que esta antes de todas
de todas quantas se disseram. A que mesmo dizéoddizi (FERREIRA, 1985, p.25).
Fernanda Irene Fonseca, em sua obesagilio Ferreira: a celebracdo da palavra
reflete sobre o problema da linguagem na obra éedgte que faz da palavra, mais do
gue seu instrumento de trabalho — como escritoréggeo ponto de convergéncia de

toda a indagacao e assombro do Homem:

Momento de incessante repeticdo e recomeco dadoriaga
Palavra, da criacao pela Palavra, o texto liter@rioa sua esséncia,
invencgdo, ritmo e rito — exercicio do poder da Wal@ celebracédo
desse poder. A palavra literaria de Vergilio Feargjuestiona e
assume em plenitude a sua condi¢cdo, cumprindoree pesquisa
e realizacdo, teoria e préatica, ascese e apoteiosgo e celebracdo
da palavra. (FONSECA, 1992, p.12)

Valemo-nos aqui das palavras do préprio autor, guen de seus ensaios, nos
apresenta a literatura como “a forma mais difigipbooblematica da arte porque o apelo

do indizivel se sente aprisionado na rede do diziv@aximo ou irredutivel de si, que é

11



0 absoluto de si, se sente limitado no redutivetju® diz.” (FERREIRA, 1988, p.16).
Talvez tenha sido esta busca que motivou Verggiogira a mergulhar em um intenso
labor estético que resultou na vasta obra que ammatitulos no campo da ficcdo no
campo do ensaio, além da publicacéo de diariog@sean longo de mais de vinte anos
(sdo duas séries, de cinco volumes cada uma, ses®ma um volume pdostumo,
recentemente publicado).

Vergilio Ferreira nasceu em 1916 em Lisboa. Lizense em Filologia Classica
em 1940 em Coimbra. Seu longo percurso como doceicia-se em Faro, passando
por Braganca e Evora, até que, no inicio da dédadi®, comeca a lecionar em Lisboa,
no Liceu Camdes, até a sua reforma. O inicio gletérda literaria de Vergilio Ferreira é
marcado por um posicionamento ideoldgico, de initigd marxista que o aproxima do
Neo-realismo. Em Portugal, o movimento inicia-se #840 com a publicacdo de
Gaibéus de Alves Redol. De acordo com Carlos Reis, “o-matismo valoriza a
dimenséo ideolégica da criacdo literaria, bem c@rgua capacidade de intervencéo
sociopolitica, a luz dos principios fundamentais rdaterialismo histérico” (REIS,
1881, p.16).

O movimento neo-realista se opde a segunda gedacawmdernismo portugués,
também conhecida como Presencismo — o nome do rantanmefere-se a publicacao,
iniciada em 10 de maio de 1927, da reviBtasenca O presencismo privilegia o
individuo em sua esfera privada, o aprofundamesitoldgico, mantendo-se alheio a
situacdo sociopolitica do pais, que vivia, nessdoge, uma ditadura militar.

Portugal vive nessa época sob o dominio do S#&azar(1926-1933), que
comeca quando, em 1926, o pais sofre um golpeamifitincipio de um longo periodo

ditatorial. Antoénio Salazar assume o posto de provainistro em 1932 e, em 1933,
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com a criacdo de uma nova constituicdo, institiistado Novo (1933-1974), que tem
como base os ideais fascistas.

Essa opressiva ditadura ndo permitia nenhumdggpoontestacao a este regime:
“Toda divergéncia politica era considerada um atémta ordem publica e todo o
contato com 0s homens que nos anos anterioresrtigb&ernado o pais era suspeito.
Foi estabelecida a censura prévia a imprensa, idaeqor comissdes militares”
(SARAIVA, J., 2001, p.356). Como é de se esperarude regime ditatorial, os
pensadores do pais estavammtd®s atadasmpotentes diante de um governo opressor:
“a maioria dos intelectuais permaneceu assim aenamp regime, parte em oposi¢cao
complacente, parte em contestacao aberta, quersritespecialmente intensa depois
da segunda guerra mundial’” (SARAIVA, J., 2001, B)3Em 1968, Salazar afasta-se
do poder e seu substituto, Marcelo Caetano, mamtéragime ditatorial, embora
flexibilize algumas restricdes impostas pelo goge®omente em 25 de abril de 1974,
apos 41 anos de ditadura, o Estado Novo é derrubadam pacifico golpe efetuado
por militantes do Movimento das Forcas Armadas (YR episddio fica conhecido
como Revolucao dos Cravos.

Para os integrantes do movimento neo-realistag esmtexto historico
conturbado inviabiliza a neutralidade politica eiabpor parte do artista. José Luis
Gavilanes Laso explica que Rresencatinha cumprido o seu papel historico. A sua
doutrina j& ndo se adequava a um mundo abaladérggmformacdes muito graves”
(LASO, 1989, p.37). E € em contraposicdo ao Présmoc que 0s neo-realistas
“propunham uma solucéo estético-humanista, o egsgeato voluntario do ‘eu’ dos
enredos e contradigbes internas burguesas, antpondnundo dos ‘outros’,
especialmente os habitantes pobres do meio rur8B9, p.37). E bom ressaltar que o

Humanismo a que recorreram 0s neo-realistas, emrguaira fase, restringiu-se a um
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engajamento da arte na situacdo politica e ecomdmc pais. Esta restricdo foi
determinante para que Vergilio Ferreira viesse alisanciar do movimento neo-
realista. Ele explica, porém, €dm escritor apresenta-sgue a sua mudanca de rumo

nao nega a importancia da problematica socioeca@mi

O grande tema de toda a minha obra é o humanismsgja, a
possibilidade de fundar em dignidade e plenitudigla do homem.
Tal humanismo liguei-o eu, a principio, a uma g#stmneramente
econdmica. Penso hoje que é isso apenas um aspectéo o mais
importante, embora seja decerto 0 mais urgenteaig problema
importante é a reabsorcdo, nos estritos limitesamas, de tudo
quanto no homem fala a voz do transcendente, eupeeacao ai
da plenitude que numa religido se executava. Ogremde tema €,
pois, a interrogacdo fundamental sobre a justificaga vida e o
destino do homem. (FERREIRA, 1981, p.207)

Assim, a partir da publicagcdo ddudanca (1949), o escritor passa a trilhar
outros caminhos, como o préprio titulo do romanggese. Observa-se na obra do
escritor, a comecar neste romance, a preocupacgoettionar a existéncia humana,
que vai se confirmar com a publicacdo do romakuaricdo (1959). Vergilio Ferreira
passa a construir personagens que apresentam envéuoeia situacdes-limite que séo
geradas, entre outras razdes, pelas questdes digadaroblematizacdo do EU, a
inverossimilhanca da morte frente ao milagre da,v&dincomunicabilidade da palavra,
a experiéncia da degeneracao do corpo, a defidig@uitro.

Todas estas questdes que passam a percorreritardesk® obra vergiliana
podem ser resumidas em uma Unica preocupacao @ieefpocionar como um guia
implicito de leitura e que foi cuidadosamente olmds por Carlos Francisco de
Morais. Ele constata “a presenca manifesta de uereisse de Vergilio Ferreira por
escrever sobre um tema singular, ainda que vasimplexo: o0 homem, visto como um

ser que procura construir sua existéncia num tdtagmantemente limitado pela morte”

(MORAIS, 2003, p.14).
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Sendo Vergilio Ferreira dono de um extensarpus literario, julgamos
necessario delimitar nossa analise ao romaBoe nome da terra Entretanto,
certamente faremos alusédo a outras obras do antdecorrer de nossa pesquisa, tanto
no campo ficcional, como no campo ensaistico. lBeoebs abordar as questdes que se
referem ao(s) corpo(s) envolvido(s) nesta obragbservarmos que o corpo é o grande
alvo de especulacdes, conclusdes e reflexdes daneen

Para dar inicio a pesquisa, apresenta-se, no deguapitulo desta dissertacgéo,
modos de representacdo da velhice em uma sociedpdalista, bem como a angustia
de habitar um corpo em degeneracéo, vivenciada mel@dor-personagem, embora
seja dono de uma consciéncia intacta. Como supafteco, utilizamos os estudos de
Simone de Beauvoir e de Ecléa Bosi, fundamentais yaa real andlise da situacdo do
idoso na sociedade de consumo, cujo alicerces atoo$ se fundamentam na idéia de
lucro, que marginaliza quem nao contribui paracapgéo deste lucro.

Cabe ao terceiro capitulo refletir sobre a fingtulh corpo que prenuncia a morte
inevitavel. O protagonista Jodo é vitima do inexerdgrocesso de decadéncia do seu
corpo, o que o faz ter a angustiante consciéncgudesua trajetoria sera interrompida a
qualquer momento. A certeza de que ird morrer, taotemente reiteradas pelas
descricOes e reflexdes sobre o corpo que envelbacagteriza o drama existencial do
protagonista. E em func&o dessa certeza que o c@Bamnome da Terraos conduz a
uma reflexdo profunda sobre o tema da morte, muaktraos a fragilidade da existéncia
do homem e sua tentativa frenética de supera-la pamanecer entre os homens.
Nesse ponto da dissertacdo tecem-se consideragi@esasfiguracdo da morte a partir
da faléncia do corpo. Além disso, o narrador-peagem deEm nome da terraao
resgatar a imagem de Monica, sua mulher jA mousgebpela escrita, construir-lhe o

corpo, numa tentativa de fazé-lo incorruptivelns@ondo, assim, numa desmedida
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aventura, os limites da morte. Esta imagem, quapdssa os limites da nossa condicao,
figura-se numa espécie de humana transcendéncidijoiza o corpo da personagem.
Desse modo, também discutiremos, no terceiro dapitesta dissertacdo, a questdo da
morte e da permanéncia, procurando apontar o cantgjolh leva a celebracdo desses
corpos, que, entretanto, ndo escapam nem a degoadegm a morte. Para abordagem
do tema da morte, seguimos o pensamento de Edgan,Mme nos conduzem a
entendimento mais amplo do tema.

A escrita, para o narrador, garante-lhe um sigatifro impulso para viver. Ou,
como tantas vezes afirmou o proprio escritor, “petar vivo”. Se por um lado h4 o seu
corpo que aos poucos se degenera e caminha pararte, por outro lado ha o
nascimento do corpo narrativo que se escreve esseeve a partir de suas lembrancas.
Esta constatacdo fundamentara o quarto capituja,praocupacao central é avaliar o
papel da memoéria como elemento fundamental pamnstracdo do corpo narrativo.
Sendo a memdria um vetor tematico deste capitoamente recorremos as idéias de
Ecléa Bosi, que nos ajudam a compreender como e a@kercicio da memoéria na
velhice. Também nos apoiamos na didiemoria do mal, tentacdo do bem: indagacdes
sobre o0 século X)Xte Tzvetan Todorov, que tece importantes considesg respeito
da meméoria.

Ao longo de nossas reflexdes, aludimos a textosdficos que enriquecem a
leitura da influéncia do pensamento ontolégico baale Vergilio Ferreira. Para tratar
da representacao do corpo como realidade sociatngentebida, consultamos a ofra
tabu do corpale José Carlos Rodrigues, assim como o ehsaizacdo ao meu Corpo
de Vergilio Ferreira, que nos encaminha para urflexé® sobre a subjetividade do

corpo que esbarra na subjetividade da linguagem.
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Além disso, é indispensavel uma leitura do comjut#s obras que marcaram a
trajetoria de Vergilio Ferreira e, ndo raro, aoglmrdeste trabalho, recorremos aos
estudos de criticos que um dia caminharam pelaadrdo pensamento e da escritura
vergilianos e que hoje constituem a fortuna cridicautor.

Através da epigrafe d8m nome da terra Hoc est corpus meum — Vergilio
Ferreira estabelece um didlogo com o texto sageattms oferece o seu corpo literario.
Comunguemos, nas paginas que se seguem, deste qompose nos oferece.

Busquemos-lhe os sentidos. Facamo-lo em sua memdria
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2- A FALENCIA DO(S) CORPO(S)

Retrato

Eu ndo tinha este rosto de hoje,
assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tao vazios,

nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas maos sem forca,
tdo paradas e frias e mortas;
eu néo tinha este coragdo que nem se mostra.

Eu nao dei por esta mudanca,

tdo simples, tao certa, tao facil:

- Em que espelho ficou perdida

a minha face?
(Cecilia Meireles)

De acordo com o intento do narrador, o romdatenome da terrgonstitui-se
como uma carta de amor destinada a Moénica, sua@&$ponorta: “Querida. Veio-me
hoje uma vontade enorme de te amar. E entdo parseie escrever” (FERREIRA,
1993, p.9). Jodo, narrador-personagem, no momemtogee tenta recompor as
lembrancas de um tempo anterior, habita um corpelleecido, deteriorado pela agao
do tempo: “Tenho sO este sacana de corpo, estpoest{i993, p.22). Corpo este,
como mostra-nos Cecilia Meireles, capaz de mudaqgasos assombram, talvez pela
nossa incapacidade de dar conta, ou do nosso réierqiar conta da passagem do
tempo.

Abandonado em uma “casa de repouso” pela prégmdifi, Jodo vivencia a dor
(que o imobiliza) de reconhecer-se como uma vitoeainexoravel processo de
decadéncia do corpo: “A gente chega ao fim, queaddp ja ndo tem embalagem para
haver mais futuro, e entdo senta-se. Estou senfibto.a volta, da frente pra tras, que

ja ndo ha mais frente para olhar” (1993, p.133).
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Além da angustia de sofrer a degeneracdo do pra@mipo em seu tempo
presente e de experimentar a sensagdo angustameedndo ha qualquer futuro para
esperar, ha ainda as inevitaveis lembrancas doduegue antecede a morte de Monica,
tempo em que esta também vivencia o doloroso pocds deterioracdo do corpo.
Desse modo, a proposta deste capitulo é analisarum primeiro momento, a
representacdo dos corpos envelhecidos de Jodmdaepersonagem, e Monica,
interlocutor ausente que sé se corporifica no eraac— texto através da memoaria de
Jodo. Esta andlise implica o reconhecimento d&septacdo do corpo envelhecido em
uma sociedade capitalista. Em seguida, buscarerefistirr sobre a angustia

experimentada pelo narrador por habitar um corpgemierado que contrasta com a

lucidez de sua consciéncia.

2.1- A representacao social de um corpo que envetiee

Simone de Beauvoir, em seu estudo s@breslhice(1970), conduz-nos a uma
profunda reflexdo sobre a condi¢do do idoso, spbnto de vista do seu aspecto fisico,
exterior — maneira pela qual a velhice é apreendiddongo dos tempos, pelo olhar
distanciado do outro — e sob o ponto de vistaiorterforma como o idoso assume para
si a prépria velhice. Embora a escritora nos aptese problema a partir de uma
multifacetada perspectiva — bioldgica, antropolagitistorica, sociolégica, existencial
—, adverte-nos sobre a complexidade do assuntadueos permite nenhuma forma de
reducionismo: “Nenhum desses dois estudos nos mermiefinir a velhice;
constataremos, ao contrario, que ela assume umdiplcidade de aspectos,

irredutiveis uns aos outros” (BEAUVOIR, 1990, p.17)
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Através de uma analise atenta da questéo, SidmBeauvoir denuncia a cruel

situacao imposta aos idosos pela sociedade deroonsu

Ai esta justamente por que escrevo este livro: pargbrar a

conspiracdo do siléncio. A sociedade de consumaergh

Marcuse, substituiu a consciéncia infeliz por umasciéncia feliz

e reprova qualquer sentimento de culpa. E precistugbar sua
tranquilidade. Com relagcéo as pessoas idosassesialade ndo é
apenas culpada, mas criminosa. Abrigada por trésnttos da

expansdo e da abundancia, trata os velhos comaspéri) Se lhes
ouvissimos a voz, seriamos obrigados a reconheecé gma voz
humana. (1990, p. 8)

A “conspiracdo do siléncio” que impede a discussaasciente do papel
representado pela velhice em nossa sociedade fiezd®mum cruel jogo de interesses
do mundo capitalista. E mais facil silenciar aqujle nZo se tem interesse em resolver.
Uma vez que se entende que o individuo ndo constita forca produtiva para o
mercado de trabalho, ele € posto a margem da$eslapciais: “A economia € baseada
no lucro; é a este, na pratica, a que toda a zagifio esta subordinada: o material
humano so interessa enquanto produz. Depois, dqdgaa” (1990, p.13). Entretanto,
esta situacdo € bastante contraditoria, visto quellace € um destino humanamente
comum, do qual ndo ha como fugir: “Os economistas kgisladores credenciam essa
ilusdo cdmoda, quando deploram o0 peso que 0S hNEakepresentam para os ativos:
como se estes Ultimos ndo fossem futuros ndo-aéviedo assegurassem seu proprio
futuro”. (1990, p.10/11).

No plano da ficcdo, especificamente no romancellesio para objeto de
analise, o narrador-protagonista havia trilhadosempassado, uma importante carreira
de juiz. Todavia, no tempo da enunciacdo, quande@moria permite transformar em

discurso esse passado, sua representacao pafadagde@ouco importa:
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Os grandes sistemas do universo, as grandes aatedp
pensamento — um pouco me entretenho a filosofangogando
nas muletas. E os provisorios codigos definitivos que ajudei a
sociabilidade dos homens.

— Como te sentes como juiz? — um dia o Andréyregagi-me ou 0
Teodoro (...)

E a sublimidade das artes e das letras. E a tagée mais longe
com gque se fabricam as religibes — meu corpo. Bstado. Um
saco de estrume, querida, no principio no fim emkar ENT, p.
20)*

Se, no tempo da juventude, o corpo ndo deu stleamua existéncia, no tempo
da velhice, passa a exigir cuidados especiais,opepvdo 0 descompasso entrew
consciente, e o corpo em declinio de suas fung&essm, a consciéncia de que o corpo
existe é um anuncio da velhice, conforme avaliaroador, ao observar da janela de seu
guarto, no “lar’ onde passaria o0 resto de seus, dglggins homens trabalhando:
“Viviam, tem piada, nunca tinham reparado. Existidmo corpo néo existia, porque

como sabes quanto mais se existe menos ele eXEMT, p.21-22).

O sofrimento do narrador-protagonista ja nos @ssrtado, logo no inicio do
romance, quando este narra, dolorosamente, a ayzard um “lar de idosos”: “Nesta
casa em que apodreco devagar e em que os filhaseteeam.” ENT, p.10). Ainda que
Joéo tente atenuar, em alguns momentos de sudivegroasofrimento por que passou
ao ver-se “obrigado” a morar em um lar bem dife¥eddquele em viveu com Monica,
fica nitida a sua profunda tristeza, a que se samma evidente ironia, que o discurso
conotativo e aparentemente eufémico enfatiza, quael® descreve de forma
melancoélica o ambiente: “Era tudo gente aposentidaer gente, vivia numa zona
intermédia de uma cor de morte mas por empréstimoPor debaixo da minha atencéo
havia a minha memoria impensada de ndo ser (&NT, p.18). Esta citagdo também

conota o abandono desses “aposentados”, ndo dpraiissdo, mas da sua prépria

! FERREIRA, Vergilio.Em nome da terra.isboa: Bertrand Editora, 1998odas as referéncias
ao romanc&m nome da terraerdo identificadas pela abreviat&fdT.
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condicdo de ser humano. O narrador, embora eséejastituicdo para idosos, vé-se
distanciado do lugar a que nao pertence. Ao mesmpd repreende-se de ter essa
sensacgdo e acusa a memoria, atribuindo-lhe, p@tivad a condi¢éo de “impensada”.
Entretanto, por mais que o narrador ndo apresestist&ncia para ir morar no “lar de
idosos” — veremos adiante que determinadas cir@naists contribuem para a sua ida —,
fica claro o posicionamento dele a respeito dessento, quando ele ndo permite que
Ménica va para o “lar”, apesar da insisténcia dbsd: “Os filhos também queriam que
eu te arrumasse num lar, ndo deixeéeNT, p. 13).

Para demonstrar os motivos pelos quais muito®glsdo infelizes em “casas de
repouso” — expressado que ameniza a real situacauereles se encontram —, Simone

de Beauvoir revela as verdadeiras condi¢cdes quai@imndestes lares impde:

O regulamento é muito rigoroso, as rotinas rigikasnta-se cedo,
deita-se cedo. Separado de seu passado, de seentamnii..) o
velho perdeu toda a sua personalidade, ndo passe d&imero.
Em geral, as visitas sdo autorizadas todos os @iafamilia vem
vé-lo de tempos em tempos: iSSO ocorre raramentemecertos
casos, nunca ha visitas. (...) O velho fica, pootaabandonado.
(...) Ele ndo sabe o que fazer de seus diaspdsgam quase todo o
tempo deitados. Ruminam pensamentos antigos salwerga e a
morte. (1990, p. 317-318)

Sabe-se que hoje ha uma tentativa, sobretudogoter ga classe meédia e outras
afins, de amenizar a imagem negativa das instgsgigara idosos, com o objetivo de
“livrar-se” deles sem culpa, posto que, algumassakesnstituicbes prometem, para
guem pode pagar caro, um tratamento “digno” acsosloNo entanto, conforme alerta

Simone de Beauvoir, essas promessas, em muitcs, c&snsao cumpridas:

Hoje, os adultos interessam-se pelo velho de oo#aeira: é um
objeto de exploracdo. (...) multiplicam-se clinjcasasas de
repouso, residéncias, e até mesmo cidades e aldedss se faz as
pessoas idosas que dispdem de meios pagarem canaigossivel
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por conforto e por cuidados que freqliientementeadeiruito a
desejar. (1990, p. 269)

Na narrativa, o protagonista percebe o seu despadoerda de autonomia, a
reducdo da possibilidade de dizr ao ver sua vida sendo “negociada’ entre a filha
Marcia e uma funcionaria do lar — D. Felicidadeemgjue ele mesmo fosse consultado.
Se o destino do homem depende do proprio homemnaodi® como conduz a vida e de
suas escolhas, nesse caso o destino do homemegpassias méaos. A idéia de que o
homem esta “condenado a ser livre” para tomar desis conduzir a vida, principio do

pensamento sartriano, aqui parece anular-se:

N&o era comigo o problema, como compreendes, odastino
estava nas maos da Marcia que o0 negociava com lemudu
olhava apenas a chuva la fora. E entdo penseie#ra um corpo,
mas nao o vou pensar agora. Tenho tempo de o péssais, vou
morar no seu templo, no seu reino, vou ter muitgpte para trocar
com ele algumas impressfes meditativas. (...) atrég® 0 negdcio
dele entre a Marcia e a mulh@ENT, p.21)

Dessa forma, o processo de nulidade do eu é @mkepor Jodo na medida em
que, embora fosse ele o principal interessadoastinando, simplesmente, um corpo
enfadonho que representa uma carga para a faddlgual esta pretende livrar-se. Seu
papel desloca-se, portanto, de sujeito de suaiprojia para objeto das acdes do outro.
A expressdo “dele” usada pelo narrador so ratifisaa objetivacdo do corpo, cuja
negociacao ele presencia, sem, no entanto, poderau decidir.

Ecléa Bosi, enMemoria e sociedade: lembrancas dos velfi®79), adverte
sobre o quanto a privacao do dialogo é prejudiciat s6 para o idoso, mas também
para o adulto que est4, de alguma forma, se rekoim com ele, visto que se perde a
possibilidade da troca de experiéncias e do cotdrde opinides, que enriquece as

relacbes humanas:
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A caracteristica da relacdo do adulto com o velta félta de
reciprocidade que pode se traduzir numa tolerésena o calor da
sinceridade. Nao se discute com o velho, ndo sdroram
opinides com as dele, negando-lhe a oportunidadesienvolver o
que sé se permite aos amigos: a alteridade, a atligdio, o
afrontamento e mesmo o conflito. Quantas relacd@sahas séo
pobres e banais porque deixamos que 0 outro sessgde modo
repetitivo e porgue nos desviamos das areas de, atds pontos
vitais, de tudo o que em nosso confronto pudessesacao
crescimento e a dor! (BOSI, 1994, p.78)

O modo como Jodo é tratado pela filha é apenaseflexo da desagregacao
familiar que ja& ocorria quando Monica ainda estaixa, no tempo em que Jodo
acompanha, ainda que com horror, a velhice da mellzedeterioracdo do corpo que,
ainda assim, é tratado com carinho e respeitoisBorJodo recusava-se a coloca-la em
um lar, contrariando a vontade dos filhos: “Os di#dhtambém queriam que eu te
arrumasse num lar, ndo deixei. Nunca to dissefonassim.” ENT, p.13)

O narrador-personagem, além de sofrer a perdadeck| cuja auséncia nao
consegue superar, precisa, ainda, conviver comaadaimo dos filhos, que séo trés:

Marcia, Teo e André. A professora Luci Ruas, em w@®s® de doutorado (1994),

comenta a intensidade deste sofrimento:

Mas pensar-se, na soliddo e no abandono, numettartudo alheio ao
lar sonhado na unido com a mulher e na convic¢cdo de @pm 0S

filhos, poderia dar continuidade a um projeto humae posse do
mundo, parece-nos ser, entre as sensacfes expadagnuma das
mais — sendo a mais — dolorosas. Ainda que prataraiar a propria
magoa, (...) a freqiéncia com que se refere a eiaséesses trés filhos
da-nos a dimensdao do sofrimenfPEREIRA, 1994, p. 534-535)

Marcia, a mais velha, é a filha preferida de Jadguem ele descreve com maior
riqueza de detalhes: bonita, préatica, decidida,ncional”. Estas trés ultimas
caracteristicas talvez expliquem o lento e calaufacesso que a conduz a “apropriar-

se” da casa do pai. Como “colecionava” maridos qgaem teve filhos, precisava morar
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em uma casa mais espacosa. Assim, ela tenta canvéréo, de varias maneiras, a ir
para um lar. Depois de alegar peso na consci@aciale estar vulneravel a acidentes,
sobretudo depois da amputagao da perna, insinudagiceassedia Camila, que trabalha
como doméstica na casa de seu pai. Esta Ultimaa"aganforme analisa Jodo, em seu
tempo presente, é crucial para que Marcia atingssebjetivo inicial: “Nao queria que
eu pensasse que 0 Sseu interesse me parecesse honamgue era meu. Mostrou-se
desinteressada. Mas um dia avangou com uma armcermie.” ENT, p.188). Dessa
forma, Camila vai embora e Marcia aproveita-se par@rar com o pai, levando toda a
sua grande familia. Jodo percebe o real interesfithd, mas decide calar-se para nédo a
constranger. Em consequéncia decide ir para unPt@arsempre estar envolvida com

suas ocupacoes, a filha afirma dispor de poucodgram visitar seu pai:

Trabalha aqui perto e entdo as vezes passa odizame como é
que estds? E vai-se logo embora porque um filb distcama ou
tem de ir buscar outro a escola ou porque 0 magidmem sei se €
marido e ndo me lembra o nome, lhe disse que. Assveem a
vejo, fala com a D.Felicidade e vai-se logo, portgra uma vida
extremamente ocupada, a nossa filha. Queres ceengm sei 0s
nomes dos netos todo&NT, p. 183-184)

Embora Jodo reconheca a astucia da filha, o rarmdtagonista busca atenua-
la em nome do amor paterno: “Eu percebia mas n&a daentender para a nao
humilhar. Queria deixar as razdes todas do lade piala ela pensar que as tinha. Tive
sempre talvez um fraco por ela (...) E amo-a aifB&IT, p.187). Percebe-se, portanto,
gue a tentativa de amenizar a culpa da filha furgipara Jodo, como uma espécie de
disfarce de sua magoa de pai que presencia a dgaggo da propria familia. Se por
um lado o narrador nos apresenta informacdes enfes para, no minimo, poér em
davida a conduta de Marcia, por outro lado buscxide dela a responsabilidade da

culpa, como se percebe em:
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a nossa filha teve sempre a sua dignidade (...piBdp acabaste
de morrer e ela teve aquela cena com a Camila etirise 14 em
casa e meter-me a mim aqui. Mas ela tinha razdossa filha, ndo
penses que estou magoado com ela. A vida tem rgp@&ea razado
nao entendeENT, p.184).

(..)

Ganhar, gastar, fornicar, apanhar de vez em quamdidho, andar
de marido em marido ou de parceiro no intervalonielar de
marido. Ouve. E boa rapariga. A nossa filha. O elaendo tem

z

talvez € uma tabela do que se chama moral para. gfeNT,
p.186)

Luci Ruas observa que este “disfarce” esta intiev@e ligado a um “processo
de deslocamento da idéia de acusacdo que logicaraestit nele, a cada declaracéo, a
cada vez que se queixa, mesmo ndo querendo quexaft994, p.538). Esse
deslocamento da idéia de acusacdo também estantereqaando o narrador-
protagonista se refere ao filho Teo: “N&o o acugasrida” ENT, p.272). No entanto,

fica clara a magoa de Jodo quando, em sua comasetide se queixa a Monica:

Devo dizer-te uma coisa, querida. O Teo raramergevisita ou

telefona, devo dizer-te. O Teo cortou com o cicdémiliar, ele

explica, o seu circulo € muito mais largo, a faamiiem duvida,

mas a familia € uma pequena mancha sentimenta é que se faz

com o sentimento? Mesmo Cristo, tu sabes.

— Mesmo Cristo: quem € minha mée e meus irmaeN’?, (p.192)

Teo, que abandonara a carreira médica para sar tpadre, também dispbe de

pouco tempo para visitar o pai. Seus compromissligiasos o impedem de ser um
filho presente; todavia, ao que indicam as suspeialodo, ndo sao suficientes para o
impedirem de manter sua relacdo com a enfermergaafidou a cuidar de Monica —
Cremilda. Além disso, Jodo, embora ndo professesama fé do filho, gostaria de que

ele fosse um padre distinto, que ndo profanasagrado percurso que se propds trilhar.

Assim, o narrador reflete, de forma critica, sobreescrédito que acomete a vocacao

26



religiosa, posto que esta se distanciando, cadaaéz, de seu original carater sagrado:
“Os padres agora secularizam-seEN(T, p.192) e, mais adiante, quando critica o traje

laico de Teo:

Um dia apareceu-me de casaco calca gravata. Esetitlie

— Teo. Nao gosto de te ver assim.

Era distinto, antes, na sua batina de alto a bairoo retirava da

circulacdo do pecado. Mesmo de fato preto comta v pescoco.

Mas sobretudo a batina. Tinha uma distincdo quarifigava, uma

pureza que o defendia da contaminagéo.

— N&o gosto de te ver profanado.

Ele sorriu breve por condescendéndENT, p.192

Teo tenta justificar sua auséncia através de umssao” que se quer sagrada,

embora, conforme observamos acima, ndo o seja andéia original: “E eu disse —
quando voltas a aparecer? E o Teo disse ndo &imé&s nem tu imaginas a carga de
tarefas que me cairam no patriarcado e sou eurspairgientar tudo.ENT, p.276).
Se por um lado o patriarcado se distancia de seects sagrado, por outro lado, a
relacédo entre pai e filho é reduzida, por Teo, @mprimento de uma obrigacdo que,
também esta longe de manter o carater sagradoteanigdade, idealizado um dia por
Joao: “os filhos, Monica, sdo uma invencao de nbsspieza para compensar a morte,
0 modo mais barato de ser eterno. Um modo prabetiriser Deus."HNT, p.44) e mais
adiante, “Porque um filho, pois, € um ser sagra@NT, p.44). Assim, o narrador,
através de uma ironia leve, porém amarga, reflgheesmodo com que Teo cumpria
uma outra missao, a de filho: “Mas estou talveirapalhar, o melhor € calar-me e nao
atrapalhar mais. Depois foi-se embora, com seimgiol, como dizer-te? Integrado em
si, sem deixar nada de si atras como quem cumprigifamente sua misSSaoENT,
p.276). No entanto, ainda que as raras visitasedes€jam tao curtas, o narrador nao

esconde a satisfacéo de ver o filho, mesmo comsasgdes que Ihe possa fazer: “como

eu gostei de o ver. Secularizado laicizado pragmditio — gostei.” ENT, p.276).
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Se Mércia e Teo traduzem o esvaziamento das sdafd@imiliares, André
representa a incomunicabilidade dessas relacfespaple ser metaforizada através de
um verso criado por ele: “bzzzz”. Esta criacdo igaéindecifravel reflete ndo s6 a
incomunicabilidade de sua arte, mas também o sEwriprcarater que, Como 0 Verso
que cria, é indecifravel. O narrador refere-setaesrso de forma irbnica ao comentar a
auséncia de noticias do filho que vive viajandm paundo sem firmar-se em lugar
algum: “Alias, s6 escreveu qué? Trés ou quatrostea india. Mas creio que foi em
viagem de negdcios, voltava para a Australia. Destando mandou poemas — lembras-
te daquele que terminava com um verso espantog@rde inventivo?” ENT, p.276).
Dos trés filhos, André é, indubitavelmente, o naisente, o que pode se comprovar
em: “Agora o André e para comecgar. Tenho a vaga ukete ter dito que ndo veio ver-
me. Mas suponho que cé ja ndo estava para vir. @éAioi sempre tao inquieto, a
gente sentia que ele era uma auséncia de si megBENT, p.269). Observa-se,
portanto, que esta incomunicabilidade extrapolanoges da relacdo entre pai e filho,
visto que é através da experiéncia que construfaos 0 outro que a nossa prépria
experiéncia é construida; inversamente, quandonh&mpobrecimento das relacdes
humanas, como resultado ha um empobrecimento gasiémncias subjetivas, tal como
parece ocorrer com André: “A gente tinha a impresi&ique ele nunca achava o que
procurava, mesmo depois de o ter achado — foi semmrrapaz tao estranho, o André.”
(ENT, p.270).

Ainda que Maércia, Teo e André percorram caminhastdntes diferentes uns
dos outros, 0 que seria esperado de trés pesspapargonalidades tdo distintas, ha
tracos que os aproximam e o0s tornam cumplices re sgurefere ao tratamento
dispensado ao pai: 0 abandono, a frieza, a segreg@ag auséncia de afeto. No caso de

Marcia, esta situacdo se agrava, em virtude deirereda o interesse de apropriar-se
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dos bens de Jodo, mesmo que para isso precise meiwfiie diz respeito as suas reais
intencdes. Esta atitude em relacdo ao idoso é\ansede forma critica por Simone de

Beauvoir, que ndo isenta de culpa nenhum membfandidia:

E de maneira dissimulada que o adulto tiraniza ovejue
depende dele. Nao ousa abertamente dar-lhe ongleissnao tem
direito a sua obediéncia: evita ataca-lo de fremanobra-o. Na
verdade, alega o interesse do ancido. A familieirantde torna
cumplice. Mina-se a resisténcia do ancido, oprimiadcom
cuidados exagerados que o paralisam, tratando-o oom
benevoléncia irbnica, falando-lhe em linguagem ritifae até
mesmo trocando, por tras dele, olhares de ententiimes
deixando escapar palavras ferinas. Se a persuasficagicia
fracassam em fazé-lo ceder, ndo se hesita em Hismtiou em
recorrer a um golpe de forca. (1990, p. 317-318)

O narrador, além de sofrer com a desagregacao niiafaperde também o
direito de se apegar ao passado através de umidaten material (sua casa e seus
objetos). Marcia, ao conduzir o proprio pai paraaucasa de idosos, impede-o até
mesmo de levar para 14 0 que a ele interessavanA3séo € privado de um ato simples
e cotidiano, tipico de qualquer mudanca: fazer puagrias malas. Marcia, a exemplo
da critica de Simone de Beauvoir, manobra o penmalé livrar-se de sua presencga, que
para ela, representa um peso. Jodo, através delalorasa lucidez que o acompanha
em toda a narrativa, resolve aceitar a desapr@uwide seus bens, de forma resignada.
Desse modo reflete sobre a sua humilhante condi€aentdo pensei em humildade
que ela tinha razdo. Nao tenho nada de meu — que éenho ainda de meu®ENT,
p.22).

Ecléa Bosi, em sua obra ja citada, fala-nos daiitapoia que tem, para o idoso,
a conservacao de seus objetos pessoais, vistoagaeuen deles traz em si a marca de

uma experiéncia vivida: “se a mobilidade e a cg@ntia acompanham nosso viver e

nossas interagcdes, ha algo que desejamos que EeEeniarovel, ao menos na velhice: o
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conjunto dos objetos que nos rodeiam.” (1994, f).48xplica ainda que néo se trata de
valor estético ou utilitario: “Mais que um sentin@estético ou de utilidade, os objetos
nos dado um assentimento & nossa posi¢cao no mundssa identidade” (1994, p.441).

Joéo, ainda que tenha sido desapossado de seusmaemgis, faz questdo de guardar
trés objetos: “Queria s6 o Cristo que trouxe daialdepois da morte da minha mae (...)
queria um desenho do Ddurer (...) e uma estampaea de um fresco de Pompéia que
era a deusa Flora ou a Primaver&N(, p.46). Estes objetos tém uma dimensao
bastante simbdlica. As referéncias que a eles ferrador percorrem toda a narrativa.

Jodo € deslocado de sua casa, espaco que consansulgetividade, para
habitar um pequeno quarto que nao lhe é permitdolieer: “E fomos por fim ver o
quarto. Ficava num angulo dos dois corredores eemaoespacgoso. (...) A mulher
explicou ndo temos outro por agoraENT, p.20). Ciente do espaco limitado que a
velhice |he reserva, o narrador contrasta seu tepmgsente com seu tempo de
juventude: “Quando eu era estudante o meu espaco @a rua porque o do quarto sé
chegava enquanto estava a dormir. (...) Ha tipessgubastam com o espaco de uma
sardinha no caixote. Na velhice é quase assim,pulgsn € 0o de uma sala de estar”
(ENT, p.187). A imagem sobre a propria velhice delimepelo narrador torna-se cada
vez mais negativa ao longo do romance, posto quena@scdes impostas pela sua
vivéncia no espaco do asilo geram toda uma atneoskerdecadéncia, que acaba por
interferir no pensar e no agir do protagonista.

O narrador-protagonista um dia resolve passeanisozpbara além do espaco
limitado da instituicdo onde estd internado, ndatéra de se reintegrar a vida que
continuava la fora, ainda que fosse somente podiam'Um dia sai sem dizer nada a
ninguém” ENT, p.237). Trata-se de uma tentativa desesperadeeamperar a sua

independéncia e o seu lugar na sociedade. Erasditesportanto, acreditar na iluséo
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de que venceria 0s obstaculos fisicos e psicolégoque se interpusessem ao seu

objetivo. O corpo, que j& o acompanhara por onde que seu intento o mandasse, se

apresenta, agora, como uma barreira que Ihe impddslocamento:

Sai pela escada. Mas ndo era facil a movimentaggeahadianas
no desnivel dos degraus. Encosto-me a parede,esmendo. Nao
me d& bom encosto mas d4-me a possibilidade inréihé o dar,

como quando se sobe a um escadote e alguém emnzmExda a
mao que ndo serve para nada. E de degrau em degrauneu

andar duro mecanic&NT, p.237).

Este passeio €, para o narrador, uma experiénsiartha dolorosa, uma vez que

percebe que a sociedade sobrevive sem ele. Sueehptiticipacdo no corpo social

nao representa nada na “terra dos homeBbIT( p.243). Percebe que ndo tem mais

significacdo no mundo; esta velho, inatil e congiente sozinho e desprezado, como

se lé:

Havia a noite a chegar e a compressao de nds c@dyama coisa
assim. E havia a estranheza do mundo e eu néo der n
significagéo. (...) De repente foi assim. Perdadade como uma
nota que ja ndo tem circulacdo. Entdo desesperatameis ter o
meu lugar no mundo. Nao o tinha mesmo em mim poojnéo
tinha no mundo. E achei-me desprezivel, podes draya-me as
costas como a um tinhoso. E tinha pena, que é aegumais sujo
se pode terENT, p.240-241)

A consciéncia de néo ter validade alguma paraiedade so ratifica, através de

uma dura experiéncia pessoal, a imagem que o oar@ah a respeito dos idosos com

idade mais avancada, que habitam o lar. Estes sdos@ionam no romance, para o

narrador, como uma espécie de espelho que refieexaravel e lamentavel condicdo

do ser senil na sociedade capitalista:

Deixaram atrds de si mil chatices de serem genteexm, 0S
projetos, o poder e a alegria e a danga e a caseabalho e a terra
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e as intrigas da vizinhanca e mesmo o cemitériezatom que

tinham estabelecido um contrato a prazo, agoraeréanais nada
e comem. E a Ultima probabilidade de terem um coepo
aproveitam-na.ENT, p.36/37).

Esse trecho representa uma cruel descricdo dodéinuma vida. A citacao
estrutura-se sintaticamente através da repeticamuaectivo_e- com que é constrido
um polissindeto. Este recurso expressivo intemsdada perda sofrida e a idéia de que
essas perdas sofridas pelo individuo durante aalh&ce sdo cumulativas. Entretanto,
por mais que o narrador tenha consciéncia dasalpidts fisicas e sociais que acometem
aos mais idosos do lar, s6 vai senti-las com iidads quando ele resolve sair da
instituicdo e percebe, sofregamente, sua nulidaad@ p mundo. Nesse momento
aproxima-se da comunidade dos “aposentados destr’g

Esse sentimento de nulidade traduz a percepcagudeseu corpo fisico
degradado, mutilado ndo cabe mais no corpo somalqulal um dia participou
ativamente: “O trafego e a falta de treino na desdacdo das muletas. (...) O encontro
vergonhoso possivel com algum conhecido que memditeca ainda de calga dobrada
sobre a perna que falta.ENIT, p. 237). A perna que lhe falta e, por isso, laasa
vergonha e Ihe reserva um lugar marginalizado o@dade, ja lhe havia proporcionado
momentos de gléria que lhe permitiram ocupar unadulp destaque nessa sociedade.
Assim, as imagens invocadas pelo narrador remeteenpossibilidade de ser dono de
um corpo que agrada a si mesmo e aos outros: “Hanmitiddo enorme a minha volta,
eu tenho o trunfo de toda essa gente na forcateed@sio meu pé esquerdo. Irei dar-
lhes esse prazer? Tomo balango, mas h4d uma detafioita entre a gloria e a minha
fadiga” ENT, p.294). Por outro lado acentuam a condi¢cdo dépébrque o sujeito
exprime no momento da enunciacéo.

A preocupacdo apresentada pelo protagonistardéose de um corpo que €

bem aceito e valorizado pelos outros, s6 vem catifio fato de que o corpo é
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socialmente concebido. E® tabu do corpo(1979), o antropdlogalosé Carlos
Rodrigues afirma que: “como qualquer outra reakddd mundo, o corpo humano é
socialmente concebido, e que a analise da repegsensocial do corpo oferece uma
das numerosas vias de acesso a estrutura de uradastecparticular.” (RODRIGUES,
1986, p.44). Pensar em um corpo humano é, desse, maxbnhecer nele aspectos

culturais que identificam a sociedade da qualatepairte:

Ao realizar este trabalho, a Cultura dita normas relacdo ao
corpo; hormas a que o individuo tendera, a custaadégos e
recompensas, a se conformar, até o ponto de eatkSes de
comportamento se lhe apresentarem como tdo natuaisto o
desenvolvimento dos seres vivos, a sucessado dagsbestou o
movimento do nascer e do por-do-sol. Entretanto,snmoe
assumindo para nOs este carater “natural” e “usaléra mais
simples observagcdo em torno de nés podera demogs&a corpo
humano como sistema bioldgico € afetado pela &ljgipela
ocupacao, pelo grupo familiar, pela classe e outr@svenientes

sociais e culturais. (1986, p.44)

Efetivamente, o corpo é regulado por aspectosiraidt que o desnaturalizam.
Entretanto, essgzadrées de comportamensdo internalizados pelo homem ao longo
de sua vida, de modo que ele, muitas vezes, nada seonta desse processo. Um
exemplo disso sdo os padrdes de beleza estabelgmmdoossa sociedade que pdem em
xeque a esséncia daqueles que a eles se dobraom&naeNa tua face(1993) de

Vergilio Ferreira, através do narrador-protagoni3tmiel, propde-nos uma reflexao

sobre o assunto:

E entdo olhei-me ao espelho pela primeira vez.Ugoeg hunca me
olhara mas s6 o que me enfeitava o que ndo vjaM@s agora eu
via-me. Feio? Tenho uma filosofia da fealdade, penisa-la a sério
para caber ordem na vida. Porque o feio ndo eXstiste. Chica,

néo existe. A beleza € uma invencao da mulherpgaram homem
em pé. (...) Em todo caso, olha-te bem. Olhos pexpie piscos.
Um nariz pingado. O queixo caido e os dentes, astede
Baralhados, quando visiveis, jamais a vida parilheontigo o

sorriso. Estragados, sujos. Acavalados. JamaisesPemh todo o
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caso sorrir na alma, pensei. Mas como € que cseaild alma nao
tem de sorrir também no corpo para se ser sociaBbEorrio com
0 sorriso na Mona Lisa, que é o que tem mais &sprimenos
responsabilidade corpérea. (FERREIRA, 1993, p. 20)

O narrador, que vivencia um momento de descoldertaroprio corpo, admite
jamais ter se observado para além dos artefatosuquprem a funcéo de atrair o olhar
do outro: “Uma gravata das que sao belas na vitdnalenco ao peito. Uns polainitos,
usavam-se entao e eram vistosos e elegantes sobapatos em brilho. O corte de um
fato novo que existe por nds para o olhar dos sujte o ndo véem.” (1993, p.20).
Trata-se de uma sociedade que julga pela apar@ecrapdo que, quanto mais o corpo
foge ao padrdo estabelecido, maior é a respordaibdi de tentar “compensar”’ as
“falhas” apresentadas por ele, através de uma dériertificios, tais como roupas e
sapatos que estdo na moda, penteados ou tratancapitzsses que atraiam os olhares
do outro e, nos casos mais extremos, porém, naons dias de hoje, intervencgdes
cirdrgicas que tém como unico objetivo, adaptaroopa aos padrdes de beleza
engendrados pelo corpo social.

Ter consciéncia de que o corpo se submete assrezptabelecidas pela
sociedade, ndo é o suficiente para se consideetdidesses padrdes, visto que, como
ser social que é, cada individuo, dono de um céigico, esta inserido em um corpo
mais amplo: o corpo social. De modo que, antemodesejo individual de possuir um
corpo que atenda aos padrBes estabelecidos, hapressdo social para que esses

padrées sejam respeitados. José Carlos Rodriggesxptica a questao:

N&ao se pode compreender a Natureza do homem apen&Esmos
de Natureza, pois na mesma matéria coexistem upo ¢wologico

e um corpo social. A experiéncia do corpo é semmodificada

pela experiéncia da cultura. O que chamamos dee&satades
naturais” s6 nos € acessivel apés ser traduzidgraduzido por
todo um conjunto de normas e valores que constituanmte sem a
qual somos cegos e insensiveis. Portanto, a pé@eaht corpo €
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funcdo da organizacdo da sociedade e do modoatzdoetio corpo
com as coisas — e as praticas corporais sdo acddiz de
representacdes mentais. E, consciente ou incomsgiente,

expressa essas praticas e essas representac@sadesando um
processo de redundancias que as fazem sempreevivass reais.
No corpo esta simbolicamente impressa a estrutueils(1986,

p.125)

No romanceEm nome da terraobservamos que o narrador-protagonista, ao
contrastar seu tempo presente com 0 seu passage,ad imagens em que seu corpo e
o corpo de Mdnica vivenciavam o frescor da juveatuda propésito da importancia de
um corpo, ele reflete: “Um corpo forte. Tudo o maésn dai. A forgca. A seguranca.”
(ENT, p.84). Corpo que, no tempo da juventude, corredipcaos padroes estabelecidos
pela sociedade: “mas eu era sou forte. Quadradouiaa®, eu era até um jogador de
futebol com cento e vinte minutos nas pernas. Na&s.tl ENT, p.83). A construcao
dubia “era sou” revela a inadequacdo, vivenciada petagonista, em relacdo ao seu
préprio corpo que agora ndo possui mais duas petarapouco pode ser considerado
forte. Essa construgdo revela também o contraste es dois tempos confrontados na
narrativa: o da experiéncia dolorosa da velhiceda memodria, que atualiza momentos
significativos do passado.

Se por um lado o corpo passa por um processotddatacao, por outro o eu
nao envelhece; é por essa razao que, com espaatopdrcebe estar caminhando rumo
a um destino comum reservado aos velhos de nossadade: a segregagdo. Esse

espanto é analisado por Simone de Beauvoir comocomseqiéncia da consciéncia de

sermos Unicos:

Cada um é, para si mesmo, 0 sujeito Unico, e mugaes nos
espantamos quando o destino comum se torna 0 ndsenca,
ruptura, luto. Lembro-me do meu assombro quand@mmsente
doente pela primeira vez na vida, eu me dizia: dssilher que
estd sendo transportada numa padiola sou eu.” t&ntoe 0s
acidentes contingentes integram-se facilmente &andsstoria,
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porque nos atingem em nossa singularidade: a eeéhion destino,
e gquando ela se apodera de nossa propria vidaa-des
estupefatos. “O que se passou, entdo? A vida, estew velho”,
escreve Aragon. Que o desenrolar do tempo univeesaha
resultado numa metamorfose pessoal, eis 0 que esrDItcerta.
(1990, p.347)

O corpo envelhecido assume um papel degradantelaale Jodo, também no
gue se refere as suas necessidades mais elemestémetudo as que, normalmente, se
cumprem no banheiro ou “quarto de banho”, como igeeth Portugal. O préprio
Vergilio Ferreira tratou desta questdo kewvocacdo ao meu corpd969) — ensaio que
conjuga uma profunda reflexao filosofica com aga@mestética — ao explicar a razéo
pela qual se prefere, comumente, uma decoracéaolimaisia para banheiros. Resume-
se, no trecho que se segue, um dos grandes pasad@ser humano, a sua grandeza de

ser e a sua inexpugnavel miséria:

Um quarto de banho € uma homenagem a tua grosseri@mplo
em gue executamos o ritual da tua miséria. E ung pdates
essenciais de uma casa. Mas justamente por issS@uepo
celebramos ai o rito da tua baixeza nGs a consigjimmessa parte
da casa, em elementos claros e puros (...) paraggseparem de si
tudo o que é lixo e corrupgdo, para que ao maximotla
degradacédo se oponha o maximo da sua recusar(de) iBais tu te
afirmes ai nés mais te negamos. (FERREIRA, 19281).

Tao logo Jodo chega ao lar, jA comeca a perdeireitodde preservar a
intimidade de seu corpo do qual se sente “desag@ssaomo ele mesmo afirma,
durante o primeiro banho que toma na instituic&be Fque seria apenas o primeiro de
muitos, representa, para o narrador, tornar pubkligolo que nele havia de mais intimo,
de mais privado. Téo cara € para ele a preservigsse momento para o individuo que,
por amor, ndo permitia que outras maos que naeross dele lavassem o corpo de

Ménica: “Eu punha-te na banheira, tu dobrada deildage. N&do quis jamais que as
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maos mercenarias da Camila te lavassdfiNT p.84). Mas ele, sem ter alguém que o
defenda da violéncia da velhice, vive 0 desampa& e’ exposto ao outro que se
encarrega de suprir-lhe as necessidades do coopdirncando a idéia de que, na
velhice, e ser e o corpo deixam de ser um s6 ta@uesie sera retomada mais adiante.
No tempo da enunciacéo, o ser esta deslocado doosea, exposto a acdo do outro.

Dai a sua “vontade de chorar”:

E sem me dar atencdo, continuou a despir-me. Qudgich uma
moca ainda nova e ela retirava-me peca a pecataridade adulta
até ficar a crianga que ela queria (...) Entdo t9#ia manobrou
uma manivela e a cadeira subiu mais alto que aelrané depois
manobrou ao contrario para a cadeira mergulhargmma agua. E
imediatamente comecou a lavar-me. Tao desproteditimica.
Tao desapossado do meu ser (...) e eu tinha untadeokenta de
chorar. ENT, p. 39)

Este comovente relato se aproxima de um outro mtwrenda mais humilhante
para Jodo, quando se vé acometido de uma disedteaate a madrugada e precisa
chamar uma funcionaria do lar que ndo faz questie@stonder o quanto se sente

importunada por ele. Jodo sente a perda do donsioiiwe o préoprio corpo e é

impiedosamente punido por conta disso:

— Ent&o este bebezinho ja se ndo segura?

Horror. Entéo tentei explicar para sentir menopa&a carregar-me
nos ombros

— N&o sabia ir a casa de banho ou chamar-me pavarda?

para haver uma lei a que eu me abrigasse, muitolledc na
minha humildade. Mas a empregada nem me ouviaie didsas
fora da minha ambicao legislativa — agora para adinpar a caca
dos velhinhosENT, p.229)

Observa-se, ainda, através do trecho citado acjme Jodo ndo consegue
sequer comunicar-se com a funcionaria que lhe gaeahigiene do corpo. Sua tentativa

de justificar-se é ignorada por ela com friezasgaerieza € humilhante, bem como o
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uso do termo “bebezinho” que conota pejorativamenteondicdo de desamparo e
dependéncia e o contraste que se estabelece ssdramarente expressao de afetividade
e a palavra “horror” empregada pelo narrador-pariesja. Talvez essa atitude rude seja
explicada pela frequéncia com que a funcionaridegra com situacées como essas;
desse modo, ndo ha mais espaco para o exercipiedtale, conforme analisa o proprio

narrador, por meio de um discurso em que tem luger amarga ironia:

a compaixado nao pode durar sempre e acaba par.isipiedade é
facil quando se ndo abusa dela e quem dela priecisa sensatez
de se recompor depressa. Tem-se piedade do daent&iq abusa
de um prazo razoavel para o ndo ser, ndo de untedsem prazo
nenhum. Quantas vezes o observei aqui na casapdaste (...)

Mas como ter piedade por um doente que se ndoaespa abusa
imenso até se decidir a morrer? Piedade nesses, casoha

querida, s6 para piedosos profissionais como adgadrejue a

contabilizam para o saldo do eterrieN{T, p.90)

Quando a piedade daqueles que o cercam acaba,resia é o esfriamento das
relacbes: palavras doceis sado substituidas porltasswou simplesmente pelo
silenciamento. Jodo, em sua carta, queixa-se addl@ai dificuldade de se comunicar, o
que para ele, antes, era tao cotidiano, tao simglagora representa um grande desafio:
“é tao dificil hoje falar. N0s perdemos a fala, e, a gente anda a ver se aprende, e
onde é que ha escola? a gente para contactar guénalvai dando um murro a
passagem e recebe outro para ir comunicangNT,(p.272/273). Até mesmo com seu
proprio filho Teo, Jodo encontra dificuldades psgacomunicar. A juventude de Teo e
seu excesso de atividades o inserem ativamentecredade; inversamente, Jodo sente-
se aprisionado pelas paredes da instituicdo ontie ieernado e vé seus dias se
esvairem em uma entediante monotonia, embora egistaemodria a lhe fazer
companhia, conforme observaremos no capitulo quagssim, o narrador experimenta

um sentimento ambiguo em relacédo a juventude deeT®m@ms intensas atividades. Por
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um lado admira o filho por seus iniumeros comproosis;ya medida em que lhe
asseguram o lugar numa sociedade que exclui aqgeesdo produzem, como se
comprova em: “E foi 0 que mais me encantou neter goisas para fazer e antes disso
ter necessidade de ter coisas para fazer, ter lngaudas contas gerais no sitio em que
se é gente e fazé-las ai ficar mais parecido coidaa que é fazer."HNT, p.276). Por
outro lado, a auséncia de novidades em sua dolooissm 0 distancia de Teo e
impossibilita o didlogo: “Entdo nesse instante ebergue o nosso Teo falava em grego
e eu em latim ou ao contrario. Eu estava ali cgparaa a menos e sem futuro a mais. E
0 Teo tinha um futuro todo para contabilizar nelgue apetecesse.ENT, p.275).
Ecléa Bosi observa que a falta de comunicacdo @admso € uma grande mal que
acaba por segrega-lo: “Se a tolerancia com os sethentendida assim, como uma
abdicacdo do diadlogo, melhor seria dar-lhe o noméahimento ou discriminac¢éo.”
(1994, p. 78).

Embora o tempo predominantemente referenciadoamnativa seja o tempo
presente, em que o narrador-personagem se en@ntrana instituicdo para idosos,
lembrancas do tempo em que o corpo de Monica sofiiecadente processo da velhice
assombram a meméoria do narrador, ainda que este &n vao, esquecé-las, ao tentar
fixar o “tempo antes”, aquele em que “tudo o qle acontece”.

Como num jogo de espelhos, Jodo, ao lembrar-seldze de Mdnica, volta-se
para o seu proprio presente, tempo da degradac¢&orgo fisico, que enfrenta varias
dificuldades que parecem se agigantar numa so@eeiadque ndo ha espaco para o

velho, como ressalta Simone de Beauvoir:

No gue concerne aos acidentes, relativamente fntegie@ntre os
velhos. Eles séo resultantes de certos comportas@uie pdem
em jogo faculdades intelectuais — atencdo, peroepgd atitudes
afetivas: indiferenca, abandono, ma vontade. Mas,optro lado,
explicam-se em grande parte por problemas de agaat
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vertigens, rigidez dos musculos, fragilidade douebgto. (...) os
velhos sdo também vitimas do transito, porque séckEm com
dificuldade e enxergam mal. Muitos deles renuncasair. (1990,
p.39)

Em muitos momentos, o narrador-personagem, dolor@si®e, narra as
limitacdes sofridas pelo corpo que Monica enfrentou seu tempo de velhice,
sobretudo os que se referem as ocasifes em gadesava para passear, COmo ocorre
no exemplo seguinte: “Foi na descida da escadamiajltimo degrau, eu segurava-te
pela mao. E puseste o pé em falso ou escorregastapaste-me da mao e rolaste pela
escadaria abaixo e ficaste de pernas e bracos(ng aorror, horror” ENT, p.89).

Se por um lado a reflexdo sobre a velhice difi@l Monica atormenta as
lembrancas do narrador, por outro lado ha tambémerabrancas do tempo em que
Ménica desfrutava de um corpo jovem e pleno. Ddreste entre esses dois tempos —
tempo em que ela habitava um corpo esguio e legesgliava nas aulas de ginastica e
tempo em que o corpo apresenta-se degradado pleieevieevitavel — conjugam-se, na
narrativa dois tipos de imagens que se revezamijdréemente, como se observa em:
“E reparei entdo que estavas gorda. Estavas diéereros meus sentimentos para
contigo tinham de acompanhar. Tinham vindo a difgse-se h&4 muito, agora estavam
mais outros.” ENT, p.89) e, logo adiante, no mesmo capitulo, oupm de imagem é
invocada: “Depois vi-te — oh. Estavas linda fregtalizada. Voluvel aérea leve. E tdo
intensa. Penso em ti e 0 que me apetece é repetiga a festa do teu corpo. Repetir a
alegria. A eternidade.’BNT, p. 92).

Nessa perspectiva, 0os dois tempos que se contrasfaesentam o0 contraste
entre dois corpos habitados por Mdnica: o corpbdag aulas de ginastica e o corpo
imoével corrompido pela velhice, incapaz de despertdesejo sexual. Por sua vez, Joao
sente falta do tempo em que eles se aventuravafazsnamor em locais até mesmo

inusitados. O desejo continua a assaltad-lo. Nonémtasé-se obrigado a sufocar sua
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libido, posto que Modnica ndo esta mais inteira @mmesma para lhe oferecer prazer
sexual. O narrador-personagem relata a ultima wezgee tentou fazer amor com

Monica:

Veio-me uma vontade imensa de te amar, ndo posso-tanma
miséria e no horrivel. Um dia tentei-o, estarasbiema? Foi um
momento de inquietacdo insofrida, desordem esti(ghdeneu ser
animal. E entdo. Deitada, abandonada j& na tuaisdafde tolinha.
(...) tu imoével como um saco. Estava dentro do tremstorno, ndo
reparei. Esgotado enfim soergui-me, tu tinhas a dar lado, os
olhos fitos abertos apagados. Asco e horror de mNumca mais.
Levantei-me, compus-te, nunca maiEN{, p.91)

Simone de Beauvoir, ao refletir sobre a sexualideeelhice, pondera que o
desejo sexual serd encarado de forma positivasem astiver sido na vida adulta. No
caso de Joao, observamos, ao longo da narraties, Ibmbrancas de sua vida sexual
com Monica: “De repente lembrou-me a primeira vee.doi nas escadas de Minerva.
(...) A revelacdo primeira, creio, da tua branciméma (...) S&0 momentos assim,
instantes subitos assim, um dia nas escadas dzasaa E depois finalmente no rio.”

(ENT, p. 109). Desse modo, justifica-se a necessidadelqdo tem de conservar sua

libido. Segundo Simone de Beauvoir:

O velho muitas vezes deseja desejar, porque ca@nsenostalgia
de experiéncias insubstituiveis, porque permanegadd ao
universo erotico construido por sua juventude @ursaturidade: é
pelo desejo que ele reavivara todas as suas coealidecidas. E
também é pelo desejo que ele vivera sua prépeagridade. (1990,
p.392)
Cuidar com afinco de Moédnica até que ela morresseed, divida, uma das
provas de amor mais contundentes dadas por Jo&anbimentos mais dificeis, em que
Ménica ja ndo domina mais 0s movimentos de seuioréprpo, Jodo la esta, como um

protetor: “E eu vigiava-te as manobras atarantadas vezes sujavas-te e eu tinha de te
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dar o comer a maoENT, p. 87). O sofrimento do narrador se agrava nadaezin que
Ménica vai perdendo a consciéncia e vai deixands, @oucos, de habitar o proprio

corpo:

Lavo o teu corpo mas tu ndo estas la. Lembro-mé&.ofuvinhas

de dentro de ti e chegavas até ao limite dos del#ssunhas, dos
cabelos. Estavas em todo o corpo e eu reconhediateele, nos
gestos. Nos olhos eléctricos vivacissimos. Masaagsta sO 0 seu
corpo sem ninguém que se responsabilize por ekeuQorpo é

irresponsavel, querida, a quem pertence? Refldo fmara o teu

centro, ndo vem nenhum sinal de 1&. Ndo te vejoafloss, sédo

incertos, olham para parte nenhuma. Nao tens cenrae € que
moras? (ENT, p.131)

O comovente relato mostra-nos a dimenséo da aagistpersonagem que, ao
contrario de Monica, conserva intacta a sua cons@é o que sO lhe acentua a
angustia: “Lembras-me quando ja perdida de ti, itddefesa, revertida a uma
infantilidade passiva, a Marcia um dia perguntogttem sou eu? e tu disseste ndo sei,
é uma menina (...) E eu sofri, sofri, num desampé@oogrande.”ENT, p. 87). E deste
sofrimento vivenciado pelo narrador-personagemyatgtar um corpo que, as poucos,

se corrompe e manter lUcida a sua consciénciaigiregue trataremos a sequir.

2.2. O contraste entre o corpo envelhecido e a caiéncia intacta

Conforme ja comentamos na introducéo deste trapallcorpo € o grande alvo
das especulagdes, conclusdes e reflexdes do rorkameceome da terraPorém tratar
das questdes do corpo implica uma reflexdo sobgenal dos discursos que ja
abordaram esta tematica ao longo da historia degoeento ocidental. Para Platdo, o
homem esta dividido em corpo e alma. Segundo aepgdo deste filésofo, a alma

permite que o homem se relacione com o mundo daasidrealidade inteligivel), ao
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passo que o corpo (realidade sensivel) aprisioalana. Dentre 0os pensadores que ja
abordaram a questdo da corporeidade, ndo poderm@s de citar o filésofo francés
René Descartes que prop6s o dualismo meowgitang / corpo (es). De acordo com o
dualismo cartesiano, que influenciou durante mtémpo o pensamento ocidental,
mente e corpo sao realidades inconciliaveis.

E por meio de uma perspectiva existencialistaaae conjunto de sua obra,
que Vergilio Ferreira trata das questdes do capbretudo em seu ensdimvocagao
ao meu corpao qual afirma: “Tudo se cumpre num corpo. Ai muooa, ai somos”
(1978, p.35). Assim, Vergilio Ferreira supera o lidugo cartesiano ao afirmar a
identidade entre corpo e alma, de modo que a esi@lée um corpo se funde coneo

gue nele habita:

Decerto 0 esquecemos Ou parecemos esquecer NOJUESss de
gue ao falarmos numeu” estamos falando no corpo com que
SOmMOos esse&u” ou em que eeu € o que é — como um Descartes o
ignorou e sé hoje verdadeiramente deixamos de oragnE é
porque sabemos na claridade da evidéncia que SONMESSO
corpo, é por isso que sabemos que o homem é moribsoluto
do nosso corpo é o absoluto do nosag’ (FERREIRA, 1978, p.
251)

A conviccao de habitar um corpo subjetivo garanidentidade deu absoluto
queé em seu proprio corpo, assim “0 meu corpo naseédada minha pessoa: é essa
pessoa efectivada. Nao existoreaiso meu corpo: sou um corpo que pode dieaf”
(1978, p.253).

Se a corporalidade é ueu, como compreender o envelhecimento do préprio
corpo, que se deteriora com o passar do temponesszeu se mantém cheio de vida e
de lucidez? Através de uma simples experiénciagi\fer~erreira aborda esta questéo:
“Decerto um corpo é ambiguo, porque ssomos € como se tambémstivéssemos

nele. Sou o pé que anda, a mao que prende (...pd4zs® ‘sair deles’, perspectiva-los, e
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ser entdo alguém que anda com o pé, ou prende aodoa (1978, p.251). O autor
adverte que, embora seja possivel um desdobraneenttidade do corpo se mantém,
visto que “o‘eu’ que observa estd ainda no ‘eu’ observado, in‘ngue contemplo
inclui aquele que contempla.” (1978, p.251). Ddssaa, o0 conflito existente entre o
perecimento do nosso corpo e a plena lucidez deomasatifica a ambiguidade acima

referida:

Mas se nds somos 0 hosSSO corpo, compreendemosigliaade
no sentir o seu desgaste. Na profundidade de nisssoeu’ €
eterno, e todavia € justamente 0 corpo que nosestanta
eternidade. Mas o envelhecimento do corpo naotéseromo tal.
Se a velhice extrema se assume (e ela assume-adogsa é
normal) tal assuncéo passa pelo saber-se que a@@ wéo pelo
sentir-se que se é. (1978, p.253)

A partir desta reflexdo inicial, é possivel dizee@ romanc&m nome da terra
problematiza a inseparabilidade entreewe o corpo. Fernanda Irene Fonseca nos

explica esta questéo:

No rol das experiéncias-limite vividas intensamepedo “heroi”
vergiliano, a de Jodo, o narrador Ben nome da terraé a
experiéncia-limite dalesapropriagdo do corpsob a dupla prova
da amputacdo e da degradacao fisica. (...) O ceepara-se do
“eu” na medida em que se degrada e se torna poged@eriéncia
de horror e nojo percorrida por uma inesperadanetma ternura
pelo homem reduzido a dimensdo do seu corpo detpada
cansado. (FONSECA, 1992, p.142)

O narrador-personagem se sente como se, aos psedosse desapossando de
seu proprio corpo que ndao mais lhe obedece. Estoagassada percepcdo gera em
Jodo a angustia existencial de perder o dominiesmborpo e sobre ele mesmo, ja que

0 eué 0 corpo:

Comeco a reparar que 0 meu corpo nao quer ir. Dggerem dai
que te ndo arrependes. Respira, vé, vem dai. Masl¢i leva-lo as
costas até ao jardim e sentei-o a larga num baxomuletas ao
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lado, emparelhadas. As horas foram passando eea far) E de
subito, Monica, tive medoENT, p.240)

O protagonista parece vivenciar um doloroso pracdss‘descolamento” de seu
préoprio corpo: “Anténia manipulava-me todo e haaiada uma presenca de mim para
mim proprio e sentia que ela me tinha desapropritcdmeu corpo.”ENT, p.39). Seu
corpo, tdo vulneravel nas méaos de Antonia, destoeudque esta intacto: “Humilhar-
me na minha podridao téao visivel para o que em néimapodrece™BNT, p.190). Esta
€, sem duvida, uma desconcertante experiéncia Ju#t@, sobretudo quando reflete

sobre a experiéncia de ter o corpo mutilado:

Havia um mistério inquietante de um bocado do noepanao ser

0 MeuU Corpo e eu ser eu no corpo que ainda timd ® ser ja no

pedaco que ja o era. A perna, o0 pé, os dedos tisithoreu quando

andava e 0os movia. E agora o meu eu retirava-dé deestava

ainda inteiro sem a fracgcdo em que estivera int@sT, p.40)

Vergilio Ferreira, no ensaioa que ja nos referintaspbém trata do corpo

mutilado: “Nao sou menosu’ com 0 COrpo em que sa@u, se esse corpo for mutilado.
A mutilagdo limita-me a minha coordenagdo com o dounmas ndo a minha
coordenacdo comigo, ou seja a minha total preseman através do corpo que sou”
(1978, p.255). Em varios momentos, o narrador-gmiesta queixa-se da falta que a
perna Ihe faz, além de demonstrar-se confuso emaela sensacado de estranheza que a
amputacao Ihe causou, porque, se a totalidadeweospo esta comprometida, ndo o
esta a integridade do “eu”. Se o narrador entendeadhistéria de um homem é definida

pela relacdo que estabelece entre o “eu” e o d&NQd, p.27), vivencia o horror de ter

sua historia marcada pela degradagédo desse mespuo co

Mas agora ndo tinha a perna e todavia tinha. Pdeyaetempo,
guerida Monica, a separar-se-nos do corpo o quediamlhe
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pertenceu. Deve ser a lei da unido dos seresgadedxige todas as
coisas no lugar que lhes pertence. A perna eraampdr um
contrato estabelecido na eternidade, era difisitinglir o contrato
estabelecido. Que estranho, querida. Sentia a persaa realidade
interior, eu digo que era a sua alma. Mas nao adéaa parte de
corpo que era sua. A minha mao procurava-a e sveest seu
vazio. ENT, p.203)

Observa-se que o narrador-personagem tem seu sepfanampliado quando
ocorre o inevitavel contraste entre as imagensngerifeicdo corpérea, como a descrita
acima, e as imagens de um tempo de gloria, tempuaatude: “Quantos golos
marguei com essa perna? Tenho ainda no pé a legabaativa de quando os marcava
com o pé cheio, a pancada total do peito do [ENT( p.98/99).

Se, por um lado, estas imagens de um tempo detyglenremetem-no a um
tempo de gloria, por outro, referem-se a um temporgio pode mais recuperar, tempo
bem diferente de seu presente, uma vez que o dasampe sofre o narrador é
irreversivel. Simone de Beauvoir nos fala do quasta irreversibilidade é prejudicial
ao idoso: “E talvez o que ha de mais pungente m&sséncia: o sentimento de
irreversibilidade. (...) As involucfes devidas aescéncia sdo irreparaveis, e sabemos
que ano apos ano, elas vao ampliar-se.” (19900p.& protagonista, ao se dar conta
de que caminha rumo a um destino sem volta, argsstiprofundamente com a
violéncia da velhice que o priva da liberdade de wir, da subjetividade do corpo que
nao esta mais sujeito as suas vontades, vistongais, cruel do que as paredes que

envolvem a instituicAo onde se encontra internado,proprio corpo que, como uma

priséo, limita suas vontades:

Porque a velhice é imensa, querida Monica, a \welhic
incomensuravel. (...) Mas um dia pensei — nuncia.n@&a homem
guer sempre 0 absoluto, mas devagar. Tudo o qureréediavel
torna-nos indteis, € assim. (...) Nunca mais, Numeds sairei
daqui? e entdo comecei a tresvariar, a pensarscdisaossa casa,
as manhas de domingo com a frescura limpa e saEseaims
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manhas de domingo. (...) E entdo disse a Marcikadae ir para a
tua casa. Era uma coisa absurda, disse. O que dizdén. ENT,
p.225)

Para além dos interesses econdmicos por partdadsecdominante de uma
sociedade capitalista, Simone de Beauvoir explieaté, ainda, uma razao existencial
que contribui para a manutencdo do silenciamentaedatdo a velhice: ela € uma
experiéncia irrealizavel para o sujeito que a vi@nAssim, recusamos a imagem
reflexiva de um corpo envelhecido como um destinexaoravel: “A velhice €&
particularmente dificil de assumir, porque sempreoasideramos uma espécie de
estranha: serad que me tornei, entdo, uma outragat@permaneco eu mesma?” (1990,
p.348). O protagonista, ao contrastauacom o corpo, verifica a desarmonia que existe
entre os dois: “eu a ser orgulhoso de altivez eeder um tipo ordinarissimo, cheio de
imundicie e de baixeza. E ser eu ao mesmo tempwodo e baixo a ndo sé-IENT,
p.190). Esse descompasso deve-se ao fato de ndegoimmos vivenciar a velhice no
préprio corpo. O individuo observa, sem muita difiade, o envelhecimento do outro;
reconhece até que a propria velhice € um destiagomvel, mas reconhecé-la no
préprio corpo € o seu maior desafio: “temos quenéssa velhice que somos incapazes
de realizar. E, em primeiro lugar, vivemo-la no smsorpo. Ndo € ele que nos vai
revela-la; mas, uma vez que sabemos que a velhi@bita, o corpo nos inquieta.”
(1990, p.369).

O corpo deixa de ser um aliado para representavhstaculo, de modo que ele

parece ter se transformado em um “outro”. De acooto Simone de Beauvoilr:

O velho sente de maneira tragica uma espécie dequacao a si
mesmo. O drama do velho é, muitas vezes, ele nder poais o
qgue quer. Concebe, projeta e, no momento de execsea

organismo se esquiva; a fadiga quebra seus impuiesbusca
suas lembrancas através das brumas; seu pensaiesuia-se do
objeto que havia fixado. A velhice é, entdo, sentidnesmo sem
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acidente patolégico — como uma espécie de doengtah®am que
se conhece a angustia de se escapar de si meS90, |01 387)

Uma dor tdo profunda — a de habitar um corpo qiére sodegradacéao fisica —
necessita ser compartilhada com quem também exgioo o dilaceramento, a dor e a
segregacao. E é envolvido por essa atmosfera dcamatle, no capitulo VII do
romance, se estabelece um intenso diadlogo entrarrador e a imagem do Cristo
crucificado — na verdade, um mondélogo que se donsiim desabafo do protagonista
gue nao tem com quem conversar. Porém, a escol@aiste como interlocutor ndo é
gratuita. Essa imagem encontra-se pendurada efte feenama de Jodo, entre outras
duas figuras: uma gravura de Durer — desenho daeMaroada e a cavalo — e um
fresco de Pompéia, que representa uma deusa pstga. te€s figuras, que o narrador
associa em triptico, assumem um papel simbolicqpgumeia toda o romance. A figura
de Cristo, jA sem a cruz, se aproxima ainda mapgroiagonista, por ter uma parte do
pé esquerdo estragado, além de ser presenca denstanseu quarto. Fica claro,
porém, que o dialogo entre o narrador e a figur&rmo so € possivel pelo sofrimento
humano que eles tém em comum: “O reconhecimentordbomem por outro homem,
nao do lado triunfante mas da humilhacéo, ndo daletgia mas do sofrimento, ndo do
da saude mas de um corpo apodrecideNT, p.70).

Todavia, o narrador-protagonista identifica-se anM@risto desprovido da aura
divina, para que o saldo final seja a aproximacgaimeedois corpos dilacerados e

humanizados:

E é sO ai que me interessas. Na lastima desseotpo.cNa

amargura da soliddo. Como te devias sentir s6. Bi sfue me

interessas. Na lastima desse teu corpo. Na amadgusolidao.

Como te devias sentir s6. E s6 ai que te entendonpa entender a
mim. SO na dor absoluta de um homem sem divindadduma.

(ENT, p.71)
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Luci Ruas, em sua tese, faz importantes apontasiesdbre a questdo, ao
aproximar a paixdo do homem — no caso do rom&necenome da terraeste homem

seria 0 personagem Joé&o — da paixao de Cristo:

Nesse didlogo que se estabelece, pelo aspecto @iwmpagque
apresenta, podemos perceber que o itinerario ddgdio homem

€ tragado tendo como fundamento o itinerario dadoade Cristo:
ambos estdo condenados, ambos séo flagelados, aiveos a
hora do escérnio, do cuspo e da humilhacdo, amtpEsimentam

a dor da queda, vivem ambos uma soliddo incompiarave
(PEREIRA, 1994, p.534-535)

Contudo, o narrador-protagonista estabelece alguii@sencas entre Cristo e
ele. Aqui citaremos aqui trés dessas diferencagrideira delas € a juventude de
Cristo, que contrasta com a velhice desse protagoriiE certo que eras novo, quase
jovem e na juventude nio ha morte. E preciso espeta velhice e degradagdo para
haver.” ENT, p.72). A segunda refere-se ao tipo de sofrimemtie Cristo vem de fora,

0 corpo ainda estava inteiro quando foi violentadasofrimento do narrador, porém,
vem de dentro: “N&o me violentaram o corpo, foiqgle se desagregouENT, p.72).

A terceira diferenca diz respeito a gléria de ©rigtie, apesar de toda a humilhacao, se
mantém em posi¢do de destaque, por ser Deus. @dograo contrario, vivencia o
desamparo e a solidao: “Mas no fim de contas, cmultios e tudo, tu estavas ainda no
centro do teatro. A opresséo dos outros era um rdede dizerem que existiasENT,
p.72/73).

No entanto, estas diferencas ndo apagam a apr@anm&gre os sofrimentos
pelos quais ambos passaram. Assim Jodo é solidgatioetudo no que diz respeito a
dor de ver o proprio corpo corrompido, abrigando exmigualmente desamparado:

“Porque um corpo destruido é tdo humilhante. Véedis os interiores como se nos

despissem dele e Ihe revelassem uma nudez por Baibawutra nudez. (...) Deves ter

49



sentido o teu espirito desamparado do teu corpcoaoma casa arruinada.ENT,
p.73).

O narrador-protagonista e Cristo ndo tém ninguéna pgudar a dissipar a
angustia do desespero. E um momento de profunidiisqglara ambos; por essa razio é
também um momento de grande humanizacao, poisan&tebanismos para dissimular
o sofrimento; ha apenas homens vivendo, cada 8o &ia crucis.

Jodo e o Cristo experimentam uma situacdo tragica ¢ragédia é que 0s
homens se humanizam. Assim, Cristo desperta emulo&entimento de fraternidade,
visto que experimentam a dor: “E € s6 por issotguembro meu irmdo. N&o sei se isso
te ofende, mas é assim. Meu irm&o. Filho do honiendio no que humilha e doi. Na
piedade que desce sobre noés. E na ndusea de umetrorpileza muito baixa."BNT,
p.74).

Nesse didlogo que se estabelece entre Cristo e J@@os que a via crucis do
homem tem como base a via crucis de Cristo, é @®rovessem um destino comum.
Assim nos explica Luci Ruas: “Ao ser escrita nofgerda paixao, a narrativa estabelece
também um tempo de luta, de ag6nica luta entre e seseu processo de nadificagao.
(...) o protagonista se vé no corpo de Cristo, staggo em que sofre o dilaceramento”
(PEREIRA, 1994, p. 520).

Esse destino em comum esbarra na morte. AfinatdOmsrre com o objetivo de
redimir toda a humanidade e o narrador-protagon@taaos poucos, privando-se das
concessoes feitas pela vida, até ficar cheio d&stpararmo-nos para a morte é irmos
morrendo tudo até ficarmos s6 cheios de nés. E, dwrcsei. Tdo duro que se calhar
daqui a pouco ja penso de outra maneiaNT, p.45). Se Cristo morre com 0 objetivo

de redimir a humanidade, ao contrario, Joao, aosanorada tera redimido:
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Cumpres o teu destino, alias com beneficio, eu oompneu sem
beneficio nenhum. E as tuas contas e as minhaarsseio no
infinito. Agora a tua sombra prolonga-se mais. Ehanto da tua
realeza. De sombra, pois, mas um manto. Estasi fdele como
numa apoteose. Eu estou s6 como talvez ndo imadgirmsombra
gue tenho esta toda dentro de miBENT, p.74)

Em nome da terr& um romance que propde importantes questdes sobre
condi¢gdo humana. Posto no centro da discussaanerncee vé diante da iminéncia da
morte. Se ndo a pode experimentar, muito menosealesca propria morte (a morte é
indizivel), interroga-se sobre a sua condicdo dersetal. A morte que se avizinha a
cada momento é uma das questdes centrais dessacmnia dessa questdo que

passamos a cuidar.
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3- CORPO: ESPACO EM QUE A MORTE SE REALIZA.

Consoada

Quando a Indesejada das gentes chegar
(N&o sei se dura ou caroavel),
talvez eu tenha medo.
Talvez sorria, ou diga:
- AlG, iniludivel!
O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,
Com cada coisa em seu lugar.

(Manuel Bandeira)

Ao longo do tempo, o homem busca responder a vanestdes sobre a
existéncia humana, tais como “0 que é a vida?”, 6dde viemos?”, “para onde
vamos?” e “por que morremos?”. Essa Ultima, emaapheaponta para a evidéncia de
uma ameaca real para o homem, que se vé dianteekca do fim irreversivel: sabe
que um dia ira morrer. E ai que se caracterizauw dsama existencial, pois tem
consciéncia de que sua trajetéria sera interromaidg@alquer momento: “Quando a
Indesejada das gentes chegar”. Essa realidade temjestalvez represente a grande
tragédia humana: ter consciéncia da plenitude,rdadgza do ser, para mergulhar no
nada.

Este capitulo procura mostrar que o romaBoe nome da Tertade Vergilio
Ferreira, conduz a uma reflexdo profunda sobregerd@acao do corpo que funciona
como um anuncio da morte inevitavel. Entretantaaoador-protagonista do romance
tenta, freneticamente, transpor os limites da moeeorrendo a um tempo fora de seu
tempo presente, ja que este s6 Ihe reserva a caoga conseqiente morte. Por isso, €

necessario buscar um tempo fora de qualquer tenfpo de que haja espaco para o
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impossivel: a sacralizacdo do corpo de Monica. Batxa percorre toda a narrativa:
“Recuperar o impossivel de quando eu te amei edled@uando o amor se possibilitou.
Porque o inacreditavel é que se ama, querida, ® m@@ é real, qgue diabo me importa

agora o real? O real é estares morta, mesmo o&eal rei pensar.’BNT, p.14).

3.1- Faléncia do corpo, imagem da morte.

O inicio do quarto capitulo do romanégaricdo langca uma questdo que
percorre toda a obra de Vergilio Ferreira: “Podagu tinha um problema: justificar a
vida em face da inverosimilhanca da morte. E natéaoje eu soube inventar outro.”
(FERREIRA, 1968, p.49).

Para melhor compreendermos esse problema e avasiasncontexto histérico
que possibilitou uma mudanca em seu conceito, reoms a obr® homem e a morte
(1970) do filosofo e socidlogo Edgar Morin, que apsesenta importantes elucidacdes
sobre a questéo.

Edgar Morin observa que, na segunda metade doos&dX| “inicia-se uma
crise de morte” (MORIN, 1976, p. 261). Embora essse seja essencialmente uma
crise da individualidade, ndo se pode ignorar otecda histérico no qual ela esta
inserida. Morim, ao refletir sobre o contexto higtd que serviu como pano de fundo
para uma crise da individualidade, explica qguedmantismo é em primeiro lugar crise
de inadaptacdo ao emburguesamento” (1976, p.26#¢ Mssaltar que, na segunda
metade do século XIX, a burguesia triunfante vieemomento de expansao do modo
de producdo capitalista, que se fortifica aindasm@m as inovacdes técnicas e
econdmicas advindas da Segunda Revolucdo IndusBighomem romantico, que

recusa viver o seu presente, vive uma ambivaléméige dividido entre o passado e 0
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futuro. O passado remete-0 a uma vida “de parggdes mistica”, “natural e livre”;
porém é impossivel recuperar esse periodo de ‘desdaoriginais’”. Essa
impossibilidade frustra o0 homem romantico, e caassensacao de infelicidade e o
desejo de morte. J& o futuro promete o triunfo dodm a partir do “entusiasmo
revolucionario”. Entretanto, “onde a ambivaléncgagaiebrou e o romantismo se nao
pode agarrar a esperanca revoluciongugge a soliddo do individuo num mundo de
participacbes que lhe séo estranh&$976, p. 262). Assim ocorre a desagregacao do
Romantismo: “por um lado, a aspiracdo a um mundo harna-se socialista, alinha no
movimento proletario; por outro, a repugnéancia,eausa do presente, provocam 0
desespero e mantém um isolamento cada vez maistierh (1976, p.263). Edgar
Morin observa que, embora as revolugBes socialidtasnicio do século XX, a
Revolucdo de outubro, acabe por reaproximar os gloigos, o homem ainda sofre a
crise da individualidade: “Com efeito, essa indidtidade consagrada pela revolugéo
burguesa como valor absoluto (universal), tantplano econémico e politico como no
socioldgico, encontrar-se-4 langada num mundo pleiras” (1976, p.236).

O homem néo acredita mais no progresso e na iglelda chances para todos,
porque oeu que esperava que a humanidade melhorasse conngoasa tecnologia e
da ciéncia, vé-se frustrado e pessimista diantecttsdo da Primeira Guerra Mundial
(1914-1918), causada pelas disputas cada vez ncaimdas pelo dominio dos
mercados fornecedores e consumidores. Depois daaguzesce o descrédito do

progresso industrial e dos avancgos técnico-cientfi

A crise de 1929 manifesta-se como crise de es#rutar sistema
capitalista, a qual este s consegue escapar sitiavéconomia de
guerra e de novo pela guerra. A dupla autodefesgadialismo,
simultaneamente contra 0 comunismo e contra a,cesas
exacerbacdes nacionalistas, provocam 0 aparecingentegimes
fascistas. Finalmente, veremos acentuar e radicedz, depois de
1917 e 1946, umanilitarizacdo de luta de classes a escala
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mundialUma auténtica organizacdo de guerra estrema cada ve
mais ‘campos’ polarizados geograficamente. (197283264)

O quadro descrito, fruto da individualidade prdapgeelas revolucdes burguesas,
desestabiliza essa consciéncia de individualidaa®/ocando a angustia que o homem
passa a experimentar ao saber-se parte integrantend sociedade em crise. Essa
angustia s6 vem a aumentar com a ecloséo da Seguada Mundial (1939-1945). O
que se percebe € que, apesar dos avancos cientfitexnoldgicos, a humanidade néo
melhorou, que o homem vivencia uma atmosfera qee pérmite interrogar que

beneficios lhe trouxe o progresso alcancado aéent

O fosso alarga-se cada vez mais entre essa indiiddde e o

mundo em estado de crise total, de regresséo afandtla ja ndo
sabe se escolher-se a si mesma sera escolhertsee @omundo, ou
se escolher o mundo sera escolher contra si. A desloca os dois
pblos antropoldgicos: as participagbes adquiremeasp de

abdicacdo, o isolamento transforma-se em desedpeste dilema
nasce uma nova ‘consciéncia infeliz’, recambiada apoio, sem
suportes, cara a cara consigo mesma, com sua vianesua

morte. (1976, p. 264)

Sem muitas escolhas, 0 homem entrega-se a umaesgeésolamento, porque
nao vé razao para ser um individuo participantendesistema com o qual ndo esta mais
em sintonia, ao ponto de concluir que as guer@spcas lutas de classes, ndo fazem
mais sentido. Porém, participar desta ruptura remmet um conflito existencial, porque

se vé sozinho, remoendo pensamentos que o conduasiatir obsessivamente sobre a

morte:

Tudo remete, pois, o individuo solitario para umiddo cada vez
mais miseravel no vazio de um nada ilimitado. Aqugle se sente
estranho no mundo e que sente que a sua morteckteadha tem-
se apenas a si mesmo, Ultima presenca, Uultimo ,caloe
precisamente essesi mesmes> que perecera, apodrecera, morrera.
N&o pode basear seja o que for na sua individudid@andenada
ao nada. (1976, p.266)
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Burguesia desacreditada, seus valores abaladosintééda Segunda Guerra,
atmosfera de desespero e angustia; eis 0 cenafatpeara a divulgacdo das idéias
fundadoras do movimento existencialista, que \ariger mais do que uma doutrina
filoséfica, mas um estilo de vida que visava a d&&ngs bases de uma nova moral.
Segundo Edgar Morin a “angustia tornar-se-a4 o gratetector, o sexto sentido com
que o filésofo da existéncia pressentira o seurprdtestino e a sua propria morte.”
(1976, p. 277).

Essa angustia por reconhecer que a nossa trajef@ssos projetos, enfim,
nossa vida pode ser interrompida a qualguer mompek® morte, ocupa lugar de

destaque no pensamento de Martin Heidegger, coafoos aponta Edgar Morin:

Assim, a angustia, e por consequUéncia a prépriatemdr o
fundamento mais certo da individualidade. Tantosmaie €
impossivel dividir a sua morte, pé-la em comum:at@dmorte é
solitaria e unica. Nenhuma filosofia fora até enthieectamente
centrada na morte, ninguém a descobrira a tal pomtmoracdo do
SER, no movimento do Tempo, na ossatura da indilidhde
humana. Até entdo nenhuma filosofia aprofundaren tarangustia.
Pode-se dizer que a angustia heideggeriana abeamgearte o que
chamamos a inadaptagéo antropolégica. (1976, p.277)

Vergilio Ferreira, em seu ensaio intitulado “Daderenologia a Sartre”, reflete
sobre essa angustia que impulsiona o homem a bustwaverdade que ndo conhece,

mas que a consciéncia da morte lhe apresenta:

Mas a verdade do homem implica imediatamente gustiicacdo

em face do que nega radicalmente, ou seja a mBomue a

primeira negacdo a enfrentar é justamente ess#gdie total que
pde em causa ndo apenas o homem mas ainda tude theju
ordenou a vida. Heidegger assume esse tema cordarfigmtal

(FERREIRA, 1994, p.67)
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De acordo com a filosofia heideggeriana, o homeoméser-para-a-morte A
partir de seu nascimento, terd dado o primeirogass direcdo a ela. A consciéncia
dessa verdade, ou seja, da condicdo finita do honpeovoca uma inquietagéo,
gerando, assim, a angustia e o sofrimento pelaterzedo futuro, ja que este é uma
incégnita. O homem nao sabe até quando estara@ntrieos, porém tem a certeza de
que um dia ird morrer. E a sua tragédia existencial

Voltemos entdo o nosso olhar para Vergilio Ferrgua, segundo José Luis
Gavilanes Laso, “é um desses autores que incitd@itay a uma indagacao profunda
sobre a condicdo humana, arrancando-o a distraecdodespreocupacdo em que
geralmente vegeta.” (LASO, 1989, p.23). Mais edjmeenente, voltemos o nosso olhar
para a questdo lancada pelo personagem AlbertogpmanceAparicda “justificar a
vida em face da inverosimilhanca da morte”. Obsans que Alberto, assim como
varios outros protagonistas vergilianos, buscapersagdo da angustia da morte, o que
s6 se torna possivel se 0 homem experimentar unsémsia auténtica. Vergilio
Ferreira, no ensaio de que temos langcado méo medialho, comenta a relacao
estabelecida, pelo pensamento existencialistag entonsciéncia da certeza da prépria

morte e a vida auténtica:

Ora 0 que acima de tudo se visa no ser-se pararte ¥aecriar,
por antecipacdo, uma autenticidade para a vida. othem
inauténtico disfarca a morte, recolhendo-se a enelifca do “se”:
morre-se. Morrem 0s outros, morrerei eu um dia, $imas nao
agora, ainda. A certeza da morte € em tal casopseadocerteza.
(...) Assumi-la, pois, é sermos auténticos. (19943-74)
Sendo assim, assumir-se como ser-para-a-morted¢céo para legitimar uma
existéncia auténtica. Esta é a abertura para unmbangue cada um deve descobrir e
percorrer de acordo com a sua capacidade. Paraddgid € a morte o que singulariza

a existéncia humana.
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José Luis Gavilanes Laso observa que Vergiliogitarrao abordar o tema da

morte, ressalta que € preciso internalizar a cerlezmorte para que a existéncia seja

vivida em sua totalidade:

Toda atitude vergiliana sobre a morte tende a gdtda; antecipa-

la ndo é o mesmo que espera-la ou contar com edabmr que tem
de vir. Antecipé-la € vé-la e vivé-la, ndo de foras em si mesma;
é té-la ja4 aqui, na propria vida. Mas é claro, ddauma maneira
efectiva, mas imaginativamente: ja que ndo é peksivivé-la, ha

que pelo menos que “previvé-la”. (1989, p.244/245)

O romance&Em nome da Terraonduz a uma reflexdo profunda sobre o tema da
morte, mostrando-nos a fragilidade da existéncihaem e a angustia que deriva da
certeza do momento derradeiro. A medida que o damprotagonista se confronta com
a sua propria condicao finita, manifesta por unpedcheio de pressa de apodrecer na

sua verdade sem repressa@N{, p.19), a soliddo amplia-se, sobretudo por esse

confronto acontecer longe de um ambiente famidiarum espaco frio e solitario:

Mas eu ia-te dizer eu que era a hora em que a mgéaao sei o
que ia a dizer sobre a morte. Talvez que ela é plaissivel de
noite pela imensa soliddo. J& me vou acomodande, m&smo
assim. A hora em que estamos a SOS CONOSCO, c@Mcesa
terrivel que somos nds por dentro vivissimos e m@goublico
nenhum para nos ajudaNT, p.140)

A noite cabe anunciar o fim de um dia; ela assuessa forma, um carater
simbdlico no romance, uma vez que acaba por rapgase fim de uma vida: “O
anoitecer. E a hora ma entre a vida e a morte.ohiagEsta-se muito sGENT, p.138).
Ja no ultimo capitulo do romance, em que a consi@é&a aproximacdo da morte fica
mais nitida, Jodo é proibido de acender a luz deiramoite. Compete a D. Felicidade

garantir o cumprimento do regulamento do lar: “AH2licidade bate a porta, apago a
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luz. Mas tenho uma pequena lampada, ndo vou mamdanbora com um artigo do
regulamento que me quer impor a noite sem BNT, p.293). E importante assinalar
que a presenca de D. Felicidade é, também, sinahdfisto que seu nome se associa a
ironia de um destino que, para o narrador, estangel de ser feliz: “E uma mulher
digamos alta, direita. Severa. Veste sempre derdgue € escuro, como sabes, por ser
triste.” (ENT, p. 235). Podemos arriscar em dizer que cabe acelm a sua
inflexibilidade militar, ratificar a inexorabilidadda morte, ja que, para ela, na noite,
“hora méa entre a vida e a morte”, ndo ha lugar pdra. Ha s6 a soliddo de um homem
que se vé abandonado diante de sua condi¢cédo .0 desamparo de estar lancado
diante de sua irremediavel morte, carregando o gesam corpo ja gasto. E o corpo
habitado por indagacfes e incertezas como se glesene “que € que fizeste em toda a
tua vida?” ENT, p.134). E o deparar-se com a questdo da proxiseecia.

Jodo perde, aos poucos, a sua individualidadeddevivulnerabilidade de seu
corpo, que o envolve em situacdes constrangedswbee as quais ele preferia nao falar.
Entretanto D. Felicidade ndo respeita 0 seu rexattata para Marcia todas as baixezas
de seu corpo: “Néao te expliquei e custa-me tantaraOcoisa. Estava ela a contar-lhe as
ordinarices deste meu corpo — mas eu nédo deva@eto, pobre corpo, meu irméo. E
guardou o melhor para o fim, quero dizer, o pi@ENT, p. 227). Edgar Morin fala da

perda da individualidade que se associa a proxiheida morte:

O horror da morte é, portanto, a emocao, 0 sentomen a
consciéncia da perda da individualidade. Emocaaonsdode dor,
de terror ou de horror. Sentimento que é o de wptura, de um
mal, de uma catastrofe, isto é, sentimento trawma@onsciéncia,
enfim, de um vazio, de um vacuo, que se cava oada plenitude
individual, isto €, consciéncia traumatica. (197.82)

Essa consciéncia “de um vazio”, acentua-se naicegliposto que velhice e

morte sao realidades que caminham juntas, comot@pddimone de Bauvoir: A
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velhice desemboca sempre na morte.” (1990, p.46)ofor da morte amplia-se a
medida que o narrador se da conta de que muitogumEom ele conviveram estéo
mortos: “Entdo o Holofernes, 6 Médnica (...) Ha diaisvé-lo, mora na linha. Alias, ja
morreu. A propésito, quem morreu também foi o AhTHENT, p.29). E por mais que
tente fugir da atmosfera mortificante, ndo o consefPorque estou rodeado de morte e
miséria e horrivel.” ENT, p.93). Desse modo, € necessario recorrer a ceralqu
alternativa que amenize a sua angustia: “qualgosacem que a morte ndo esteja a
porta do imaginar. E duro morrer, queridaENT, p.16). Assim, na tentativa de
“desautorizar” a morte, para que seu poder solgeseja reduzido, Jodo mantém
pendurado na parede do seu quarto um “desenho roatalp a Morte coroada e a
cavalo” ENT, p.220). Talvez fosse pouco apropriado ter penttuean uma parede de
um quarto de uma instituicdo para idosos esse filesenacabro” ENT, p.220).
Embora a escolha de Jodo possa causar estranhaanaigians, podemos dizer que se
trata, a um tempo, de ndo perder de vista o in@litéer consciéncia da inexorabilidade
da morte. Isto é possivel por meio da irreverédoiumor, que possibilita a criacédo de
uma atmosfera de intimidade entre Jodo e a gralaidrer: “um esqueleto, minha
querida, € a figuracdo mais ridicula da mortetdhiez por isso que o pus aqui dentro.
Para tratar a morte por tu, um esqueleto é tdoagado” ENT, p.220). O narrador
observa que quanto mais a morte é temida, maiteelaseu poder legitimado pelo o
individuo que a teme: “Olho-0 com interesse, padiaacia que me trouxesse o desenho
para aprender a desautorizar a morte, a gentazaakdtanto.” ENT, p. 222)

Edgar Morin, ao nos explicar o pensamento heideguge fala-nos dessa
possibilidade de inverter o sentido da morte, explia:

uA

Mas entdo esse “éxtase”, fruto da angustia, neg@ece-nos, o
carater angustiante da angustia e inverte-lhe tidsebo mesmo
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modo que o absurdo, no seu mais alto grau, tendpreepara se
transformar no seu contrario absoluto e se convene
significacdo, também a angustia perante a mortessforma, em
Heidegger, em magia de desabsurdificacdo da mdit876,
p.278)

A tentativa de reverter a angustia causada peldenmoevitavel também é
observada no fato de Jodo voltar-se para o passp@o,0 remete ao frescor da
juventude, onde ndo ha morte. Isto explica a aegrperimentada por ele quando
recebe a visita dos filhos: “Meu Teo. Estas um j@lem, gosto imenso de te ver. Nao
h& morte, ndo ha morte, gosto de te olhd&NT, p.102). J4 o futuro sO lhe reserva a

morte e esta, na sua concepcao, ja esta preswfdo¢ uma vez que 0 corpo vive o

processo de corrupgao:

E depois essa coisa de passadismo — querias queltasse para o
futuro onde esta a morte, cheia de pressa terPefirgue me
fiscaliza o fisico a ver se a coisa se despachat eexamina
meticulosamente a perna direita a ver se 0 bom mgrema
esquerda frutificaZ2NT, 148)

Além disso, ha a urgéncia de escrever uma carta yaa destinataria, cujo
corpo precisa ser celebrado: “Eu inventava o terpojogostava de te explicar.
Inventava a eternidade dele, a tua pessoa vinha #bdsuperficie, estava toda
perfeitamente visivel.”"ENT, p.56). Essa celebracdo, que ocorre a revelieed do
qual tenta, inutiimente, fugir — “que diabo me impoagora o real? O real é estares
morta, mesmo o real ndo o sei pensdeNT, p.14) — fere a ordem do tempo e do
espaco, quando/onde seria possivel sagrar o cerptddica, ja corrompido pela morte.
Dessa formakEm nome da terraem consonancia com o Humanismo que percorre toda

obra de Vergilio Ferreira, reafirma o quanto h&agrado em ser humano.
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3.2. Monica: a sacralizacdo como tentativa de trapsr os limites da morte.

Como ja foi mencionado neste trabalkmm nome da terr@onfigura-se como
uma longa carta escrita por Jodo para MoOnica, spasa jA morta quando a carta
comeca a ser escrita. Rosa Maria Goulart, em g&yo dVergilio Ferreira: o dialogo
epistolar” avalia as vantagens, para o narradderdenome da terrade comunicar-se

através deste género textual:

Na situacdo em que Jodo se encontra, é-lhe extremtendtil,

mesmo fundamental, estabelecer, ainda que ilusenten uma
forma de comunicacdo que o salve de uma vivénce loe é
extremamente penosa (...) Assim, contar a outrenuatidade de
narrador ndo teria, portanto, o vigor emotivo nemuede sabor
amargo de um desamparo total e irremissivel que emstta a
Ménica evidencia. Ela representa, pois, a desedpeaaisfacdo de
uma necessidade comunicativa que redunda, afinalarradical
incomunicabilidade, exactamente pelas -caractassticdo
respectivo interlocutor, e com o qual o emisso@,esnfim, a
vontade para contar desventuras e misérias hunogeajor outro
meio, ou com outro destinatario, talvez ndo oustazer a lume!

Dessa maneira, o narrador assume o0 papel de @gaitoma pungente carta por
meio da qual busca comunicar-se; entretanto naoom transpor a grande barreira
que se interpde entre ele e esposa: “A carta addadi também ela, uma carta sem
destinatario real, na medida em que, sendo dirigisaulher morta, ninguém podera
recebé-la como Ihe estando destinada.” (GOULARB519.298). Por outro lado, o
narrador admite, através de uma lacida consciénoia,a auséncia de Modnica se faz

necessaria: “Se viesses, talvez te ndo pudessegaalque te digo, porque para as

palavras dificeis uma presenca € importuriaN T, p. 69)

! GOULART, Rosa Maria. Vergilio Ferreira: o dialogpistolar. In: FONSECA, Fernanda Irene (org.),
Vergilio Ferreira: cinqlienta anos de vida literariActas do coléquio interdisciplinaPorto, Fundacao
Eng.° Anténio de almeida, 1995, p. 300.
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Uma leitura atenta do romance ajuda-nos a comgeeen razao pela qual a
auséncia de Mdnica € necessaria para a constracéorgo narrativo. O protagonista
deseja recuperar, ndo a Monica imperfeita com atqua um “encontro terrestre”, seu
intento € ser mensageiro da “noticia de um corporiaptivel e perfeito”ENT, p.16),
de um corpdora da anatomia“Ah, poder falar do teu corpo. Perder o pé déidade.”
(ENT, p.31). Com efeito, ser autor de uma carta cordeyemas vantagens para que o
desejo do protagonista se cumpra: “Tenho no mewerptaxer-te perfeita, ndo vou
perder essa possibilidadeENT, p.32/33).

Entretanto, ndo é possivel isentar 0 seu relacsilaacdes negativas por quais
passou: “Aquilo que mais se quer esquecer é aquiéomais se lembra. Porque querer
esquecer é lembrarE(NT, p.227). Assim como também nédo é possivel aledir,sua
carta, apenas a perfeicdo do corpo de Monica: ‘iQ@uazer-te simplesmente que havia
o teu corpo, mas ndo chega. Havia outra coBSHT( p.31).

Instaura-se ai um conflito no intento do narradpre, apesar de mostrar-se
consciente do quanto € inutil tentar se esquivareigeriéncias negativas, apresenta
marcas da angustia provocada por determinadas mmape lhe interpelam, como se
pode ver em: “Vais dar daqui a pouco aquele trah@who fundo dos degraus. Nao dés
ainda.” ENT, p.86); “Mas estou farto do horror em ti, vou-tsitar no tempo da
perfeicdo” ENT, p.90); “N&ao quero ouvir mais, ndo ougo, vou leamte quando tinhas
a posse de ti"ENT, p.91). S&o imagens que revelam a corrupcdo qmae Monica
em um tempo de velhice.

Além disso, observa-se, ainda, que o intento dvadar de (re)construir a
mulher amada “filtrada de todo o lixo circunstahcjae passou”’ENT, p.11) s6 pode
ser bem sucedido em sua imaginagdo, que recriaeampot em que nao haja a

degradacgéo e a morte:“Porque vou inventar o queexidte, vou inventar o impossivel,
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guerida.” ENT, p.237). O protagonista demonstra plena cons@éteique seu intento
s6 pode realizar-se, no campo do impossivel. Estacténcia se justifica, entre outras
razdes, pelo fato de o narrador admitir conviven certos comportamentos de Mdnica,
gue péem em xeque alguns aspectos de uma boa apedubora cheio de ressalvas
que parecem protegé-la de um possivel julgamertieical Para justificar o que
afirmamos é necessario chamar a atencdo para algssss comportamentos, analise
que passamos a empreender.

O perfil de Médnica delineado pelo narrador é auh ginasta dona de um belo
corpo que o encantou deste o primeiro momento eraquu nas barras assimétricas:
“Queria dizer-te como isso me maravilhou, o teupoopoderoso, desprendido das
coisas, liberto da sua condicdo bruta, feito deasplendor imaterial.”ENT, p.30).
Esse corpo é que sera constantemente referenoiadanrance e em relagdo ao qual
Mobnica apresenta uma excessiva e preocupante eaidad parece incomodar o
protagonista: “Tinhas um grande orgulho ou vaidaddeu corpo (...) sei la o que tu
guerias. Seduzir, dares aos outros a possibilidadgartiiharem do maravilhoso de ti e
acirrares-me domesticares-me obrigares-me a ajoe{ENT, p.156). O narrador relata
um episodio em gque Modnica se deixa ser observadappgalitico Ben, filho de uma
villva que lIhes alugava um quarto. Jodo percebeessidade que Mdnica tem de exibir
0 seu corpo, de provocar o desejo no outro: “Estavgogo entre todos nds 0 que nao
sabiamos bem — penso. O teu corpo, decerto, mas wmada, como — ndo sei. Como
espelho em que nos vissemos todos jog&NT( p.62). Esta necessidade é avaliada
pelo narrador de forma irbnica, quando Mdnica resglarticipar de um concurso de
misses“E entdo fui entendendo que o teu corpo era depeia ti. Achavas talvez que
era um pecado de avareza, capitalismo monopo{isjaEra mais justo mostra-lo aos

outros e eles participarem de tua maravilhBNT, p.120)
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Jodo reclama do génio forte de Monica, que quas@reeacredita estar com a
razao ainda quando ela ndo a tem. Para converd®-fdguma idéia, o protagonista
lanca mé&o da estratégia de dizer o contrario depgnea para ambos cheguem a um
acordo. De sorte que, de uma forma ou de outra, da@mpre quem cede: “Porque tu
eras tao dificil. Dificil. Jamais te disse fossgque fosse que tu dissesses tens razédo. O
mais que conseguia era ndo dizeres nada e eu getdava que estavas de acordo.”
(ENT, p.114). Entretanto, o narrador atenua o defistd/onica: “Nao era pelo gosto
de me contradizeres, penso-0 agora mais calmo. Mage de ti. Era por teres uma
vontade forte, talvez. Eras arisca e voluntarioaNT, p.114)

Ménica ndo consegue amar com intensidade nem m&smoo proprio filho:
“Mas néo foste nada compreensiva. Na realidadeéddugostaste nunca muito dele, oh,
nao proteste. Na realidade gostaste alguma velgdéma?” ENT, p.108).

Paira sobre o protagonista a duvida sobre a traigddidnica com José de
Barros, que com ela trabalhava. Jo&o sofre muito esta possibilidade: “E amei-te
como cumprimento de um horario semanal. Com raivailhacdo quando andaste, eu
nem sei se andaste la com o teu colega patargfdT, 0.156). Além de Joédo de Barros,
0 narrador-protagonista desconfia que Modnica ptsda traido com outros: “Barros
patarata, e outros e outros que ndo nomeio paraat@wem a ser reais.ENT, p.283).
No entanto, o protagonista conclui que a possifieldlidade de Mdnica ndo envolve a
completa entrega, visto que ela ama demais o préprpo para entrega-lo facilmente:
“precisamente por isso nunca o deste a nenhumuome querias fazer crer que sim.
A mim mesmo, como tu o regateavas. Amaste-te adraebelo que os outros to

amassem também para te confirmarem no teu ankM.T, (p.283).
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De todas as lembrancas ruins, h4& uma que, sendajué a que mais
freqlentemente comparece a narrativa: “foi umavpala- ficou-me a doer tanto,
quantas vezes a ouco aind&€N(T, p. 86). E uma palavra que reflete o desamor:éSab
uma coisa, Jodo? Nunca te grameNT, p.86). Embora fique a duvida sobre o perfeito
juizo de Modnica, visto que ela j& ndo domina&wquando profere tais palavras —
“Digamos que néo era bem o teu corpo que me afiigia sim tu que estavas nele e eu
nao conhecia.” ENT, p.88) — , o protagonista sofre profundamente cesta
possibilidade de rejeicdo: “Uma palavra € mortifeueerida. Teras tu falado? Nao me
lembro, ndo quero ouvir. No fim dificil de uma vjdeio quero. Terei de ouvi-las mais
tarde, estda bem.E(NT, p.15).

Mencionamos acima algumas falhas no proceder dedslésegundo o discurso
do narrador, com o intuito de esclarecer que aatigat por ele empreendida para
sacraliza-la ndo se da através de uma experiérisiecan espiritualizada, até porque a
preocupacdo que atravessa a obra de Vergilio Femnéio implica um humanismo

religioso. Dessa maneira, a transcendéncia a qguarrador-protagonista pretende, é

uma transcendéncia humana. Luci Ruas Pereira dissgt questdo em sua tese:

perderam-se os valores divinos, o mundo se defigacraornou-
se profano. O pensamento contemporaneo apontou Saoi:
reintegrar 0 homem no mundo, tornado seu reinar crimito do
homem, que ndo deixou de ser historico e que,gsar, sabe que
vai morrer. (PEREIRA, 1994, p.36)

Vale assinalar que o narrador mostra-se consognteelacdo ao carater utopico
de (re)construcdo de um corpo incorruptivel: “E gerconveniente lembrar que esse
processo nao se realiza a revelia do desejo daguista. E um processo consciente,

qgue conhece o quanto de ficticio ha na sua comdsit|$994, p.547-548)
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Nessa carta predomina o0 tempo psicoloégico — agsag@o seguem uma
ordenagdo cronoldgica —, observa-se nela a comiluée dois tempos: o tempo
circunstancial, em que o narrador protagonista &ider da degradacao de seu proprio
corpo e aquele em que viveu a dificil velhice denMa. Um outro tempo,
transcendental e incorruptivel se associa aos ugmpos, visando alcancar uma
dimensao de eternidade, utdpica pretensao.

O narrador reconhece que ndo ha como ignorar paesircunstancial: “Na
realidade houve o0 nosso encontro terrestre e hogifithos a atesta-lo”ENT, p.9). No
entanto, mostra clara preferéncia pela abordagerntempo fora de qualquer tempo,
como se comprova em: “Mas ndo te quero amar nodempque te lembro. Quero-te
amar antes, muito antes. E quando o que é grami¢eae” ENT, p. 9). Desse modo,
Jodo, enquanto autor da carta, toma para si a@utarde criagdo — propria de um

autor — com o objetivo de transcender a materidéidarpdrea de Monica:

N&o estavas tu para um lado e o teu corpo paratro.ddra a
alegria, a vida inteira ali. Inteira perfeita, nmee eras soO tu. Havia
nele o mar e a areia e tudo o que convergia pasa atalidade a
transbordar. (...) Havia uma ligacdo de ti conta@isas, com as
mais distantes, para se cumprir a tua divindadgEera ali que tu
me eras mais compreensivel. Incognoscivel visivalnscendente
corpoérea. ENT, p. 148)

Luci Ruas analisa o ato de criagdo desse narmdor que encontra na carta
uma forma de evasao, visto que, em seu tempo peesanse depara com a morte.

Transpor a degeneracdo do corpo, a morte, é a pafdaque o amor entre Jodo e

Ménica seja possivel:

Porque ndo é apenas resgatar a imagem da mulh&. rBomais
gue isso, a manifestacdo do desejo de ressurrelgddpminar o
eterno, extrapolando os limites da condigdo humassim como,
desde a epigrafe, vemos o Autor apropriar-se dadfalCristo para

67



apresentar um romance cComo um corpo capaz de secerfe
sacralizando a presenca humana sobre a terratigdmihe uma
permanéncia que a limitagdo e a imperfeicdo humanés
permitem, também em relagdo a presenca de Morscaoisorre.
Fazé-la retornar da morte, fazendo erguer-se aintafe perfeito o
corpo que a vida encarregou-se de corromper. (PFEREL994,
p.546

A tentativa de transcender e, assim, extrapoldraasiras do tempo encontra
sua razao na busca para superar a dor da perdallder mmada (re)criando para ela um
corpo sagrado que esta além da corrupcao da mabépérea e que, para ser eternizado

precisa ser inscrito no corpo do texto.
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4- UM CORPO QUE SE ESCREVE E SE INSCREVE NA ESCRITURA

Memoria

Amar o perdido
deixa confundido
este coracao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do Néo.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao

Mas as coisas findas
muito mais que lindas,
essas ficarao.

(Carlos Drummond de Andrade)

Este capitulo propbe-se a analisar a @ranome da terra partir de um outro
elemento fundamental abordado nesse romance: a naer@ narrador-personagem,
assim como sugere a Ultima estrofe do poema desCarummond de Andrade, busca,
através de sua memodria, tornar presente seu passado

Em nome da terra@onstitui-se, de acordo com o intento do narradag,ja o
afirmamos mais de uma vez — numa carta de amoonfance, neste sentido, torna-se
tragico, uma vez que a destinataria evocada — suasa, Monica — nunca receberd a
carta por ja estar morta. No entanto, essa aus@énnecessaria para que o narrador
consiga exteriorizar seus sentimentos de formaaplBeconstituir, em sua memaria,
um tempo anterior, representa, para o narrado)yifeg e (re)criar um tempo de
perfeicdo, ja que o seu proprio tempo presentdaevdecadéncia do corpo corruptivel

e envelhecido.
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O contraste entre esses dois tempos — 0 temponprede narrador, em que se
verifica a corrupgdo fisica, e o tempo da plenituelgerimentado numa dimensao
transcendental — problematiza a capacidade de@@e® que se quer rememorar, bem
como a possibilidade de (re)criar as lembrancasaslas pela memoria.

Ao narrador-personagem, sob a condicdo de autamue carta, é permitido
imaginar um tempo fora do tempo real em que, dedaccom a sua utdpica pretensao,
ndo ha a degeneracao do corpo, so ha a plenitiddeza e a integragdo entre o homem
e 0 cosmos, tempo da perfeicdo. No entanto, t@resente este tempo nao exclui a
existéncia de um tempo presente em que hd a dedmdésica. Entdo, torna-se
necessario recorrer a memoriasgota-la— e escrever para manter-se vivo. Lembrar,
mesmo aquilo que se quer esquecer, é tarefa plimh@alra que o corpo narrativo seja

tecido pelo narrador-personagem.

4.1. Memodria, o fio que tece o corpo narrativo.

4.1.1- Tempo da plenitude

Ecléa Bosi, em seu livriMemdéria e sociedadél979), que funciona como um
importante suporte tedrico para a questao que tdisas, mostra-nos que lembrar ndo
significa trazer do passado um fato tal como el@rea, mas sim reconstrui-lo com a
experiéncia do presente: “N&do ha evocacdo sem mteliggéncia do presente (...) Uma
lembranca é diamante bruto que precisa ser lapigatipespirito. Sem o trabalho da
reflexdo e da localizagdo, seria uma imagem fugid@OSI, 1994, p. 81). Na velhice,
o trabalho de (re)construir o passado torna-se mecassidade. Diferente do adulto;

que, inserido em seus excessos de atividades gdenpee enxerga a memaoria como uma
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fuga, um lazer, a pessoa idosa se volta para dgdegas de maneira consciente, ativa:
“Ao lembrar o passado ele ndo estad descansandanpanstante das lides cotidianas,
nao estd se entregando fugitivamente as deliciasodbo: ele estd se ocupando
consciente e atentamente do proprio passado, déasgta mesma da sua vida.” (1994,
p.60)

No plano da fic¢do, o préprio narrador do romardmite a importancia de ter
vivido até entdo, até o tempo da propria velhiegagntender melhor coisas que antes
nao compreendia bem. Ao folhear um album de fof@g@&m que Mbnica aparece em
seus momentos de gloria, Jodo reflete sobre a thmma do significado que essas
imagens adquiriram com o passar dos anos: “s6 agato com uma intensidade
muito grande (...) o curioso € que quando te ar@eitimhas a perfeicdo que tinhas na
invisibilidade de ti. SO agora és bela e inteir@digiosa como uma auréol&ZNT, p.
260-261).

O narrador-protagonista, ao (re)construir seu pssa faz da maneira que
melhor |he apetece, em seu presente: € necessgdor(stituir, através da memoria do
que foi vivido, a imagem de Monica, sua falecidposa. Mas as lembrancas de um
tempo em que Monica vivencia a decadéncia do sépriprcorpo corruptivel ndo
atendem as necessidades de um homem angustiada papria degradacéo fisica. E
preciso delimitar essas lembrancas e voltar a mmpdede gloria, tempo em que Modnica
voava, aérea, nas aulas de ginastica, tempo endagicepodia fazer um gol com sua
perna, posteriormente amputada, enfim, tempo detpte em que a gléria desloca-se

do espaco do divino para habitar o plenamente aham

Esta-se 14 bem, no lembrar. Estés inteira e agilocom v60. Estou
inteiro ao pé de ti, hA um mar de gente a minhtawkem siléncio,
tenho a perna forte, armada para o disparo e mfdrié gloria esta
conosco e a claridade magnifica dos deu&#¢T,(p.291-292).
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Todavia, algumas imagens lembradas pelo narradolhedsédo nada agradaveis,
posto que nos apresentam o corpo de Monica em @edade, ainda, a degradacao de
seu proprio corpo: “Tenho uma memodria longa a cinnquerida, eu levava-te pela
mao e tu a arrastares os pés. Lavava-te, prepteavdroje vamos almocar fora. E tu
rias um pouco para mim mas o teu olhar era deswwitENT, p.85). Ecléa Bosi,
valendo-se dos estudos do psicélogo William Steos, esclarece que a memoria cabe
conservar o passado ou elabora-lo conforme congé@mnantindo seu carater flexivel:
“Para William Stern, a unidade pessoal consenacias as imagens do passado, mas
pode alterd-las conforme as condi¢Bes concretasedalesenvolvimento. A memaria
podera ser conservagao ou elaboragcédo do pass&$s, (1.67, 68).

Assim, o narrador-personagem, em alguns momergodra de fatos que nao
gostaria de lembrar e, em outros, lembra os quarfarivenciados no tempo de sua
plenitude. Além disso, o narrador, ndo raro, idea(refaz) algumas lembrancas; estas
se localizam em um campo transcendental (aindaoespiritualizado), Gnico espaco
possivel para se realizar a concretizacdo absdtutamor entre Monica e ele, uma vez
que no espaco do corpo fisico o que ha é a comypcéegeneracdo e a morte. Jodo
deseja amar Mdnica no espaco do absoluto, ondendegle, acontece o que é grande:
“Sei apenas que me veio uma vontade imensa deae B te amar no impossivel, que
€ onde vale a pena todo o possivel. De te amar meme seja real. No absoluto. Onde
ndo ha miséria e degradacéo e abandono (...) Necartn Nem morte.”"BENT, p.177).
Com efeito, podemos observar que, em algumas @sasidnarrador conserva os fatos
trazidos pela memaria, e em outras ele elabora éa®s. A escolha entre conservar ou
elaborar as lembrancas depende do tipo de lembrag;the vem a memoéria. Os fatos
gue o protagonista conserva sdo 0S que 0 remeté@m@o® em que 0 Corpo vivencia o

frescor da juventude: “Nao estavas tu para um &doteu corpo para o outro. Era a

72



alegria, a vida inteira ali. Inteira perfeita ((E) era ali que tu me eras mais
compreensivel. Incognoscivel visivel. Transcendeotporea.” ENT, p.56). Ja os fatos

por ele elaborados sdo aqueles que aludem ao w@angEmrupcdo corporea: “Com amor
ternura, lavo-te. E o teu corpo sem ti. Mas tenhmimha memoria inteira para te
reconstituir ao apelo do meu sofrimento. MOnic&NT, p.131).

No entanto, algumas lembrancas interpelam a merdérizarrador sem que ele
tenha dominio sobre elas: “uma certa palavra quelisseeste mais tarde e eu ougo
agora la, e da tua sujidade, querida, de que Ewa®a na banheira todos os dias, e da
palavra que volta a lembrar-me (...) ficou-me ard@mto” ENT, p.86). Tzvetan
Todorov, em sua obrlemoéria do mal, tentacdo do bem: indagacdes sobséaulo
XX (2000), problematiza a possibilidade de seleci@ngue se quer lembrar. O autor
nos mostra que o passado pode deixar marcas w@inta forma material (documento,
carta, decretos), como sob a forma de lembrancassqulocalizam na mente do
individuo. Estas lembrancas, de acordo com o goésisam por um processo de selecao
gue pode ocorrer de duas formas: involuntariamen®@luntariamente. No primeiro
caso “ndo basta buscar esse passado para que @lscsgeva mecanicamente no
presente (...) entre os fatos em si mesmos e as sjoe eles deixam, desenrola-se um
processo de selecdo que escapa a vontade dogluwiViTODOROV, 2002, p.143).
J& no segundo caso, ha uma selecdo “conscienttutara (...) de todos os sinais
deixados pelo passado, escolheremos so reter geanalguns, julgando-o0s, por uma
razao ou por outra, dignos de ser perpetuados’2(30043).

E possivel observamos a presenca das duas formiasnbear apontadas por
Todorov no romancEm nome da terraconforme se exemplificara a seguir.

No capitulo X, Jodo tenta invocar as lembrancasrdgulas em sua memoria, de

um tempo em que o corpo pleno de Médnica “flutuagarante as aulas de ginastica.
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Contudo, as lembrancas que Ihe vém a memoria remeetdor de ter tido uma perna
amputada. Ele lembra, com grande sofrimento, dpdeem que o seu proprio corpo
também era pleno. Esta lembranca torna-se umaraogue insiste em visita-lo:
“Querida. Faz aquele exercicio de roda para euSier, é a perna esquerda. Aquele
exercicio como uma danca, eu tinha tanto orgulhpenaa esquerda. (...) Quantos golos
marquei com essa pernaZENT, p.98). Trata-se de uma memoria involuntéria. O
proprio narrador, de certa forma, avalia este ipdembranca ao tentar retardar alguns
assuntos que nao lhe agradam, mas que acabam ¥itmta: “0 que te ndo queria
contar saltou-me outra vez a frente — e como eragaragora para tras? (...) Aquilo que
mais se quer esquecer é aquilo que mais se leRbraue querer esquecer é lembrar”
(ENT, p.227).

No entanto, h& outras lembrancas que o narradalhesguardar em sua
memoria para invoca-las sempre que seja neces®gamas delas sdo bastante
recorrentes no romance. Joao lembra-se de um eoapré teve com Mdnica, encontro

este varias vezes referenciado no romance, edsptatar a solidao:

Nesta casa estou s6 com o meu corpo, lembro-me rhainh de
gquando éramos os dois num s6 e iamos criar o miaado como
era da nossa obrigacdo. NOs saiamos de um badeseidse te
recordas, era uma noite de verdo. Caminhavamosira-rige e

éramos imensos. Gostava de saber agora bem o quasr
Tinhamos a verdade toda porque ndo queriamos naglia. rE
tinhamos a beleza porque estavamos contentes, dnasahiamos
bem de qué. Era um momento excessivo em que tdbers

aparecesseENT, p.10-11)

Além deste encontro, ha outro também bastanteerefixdo na narrativa: trata-
se da primeira vez em que Jodo vé Monica. Essaemmafiagrada por Jodo, € por
varios momentos invocada de forma téo viva e dad@lque deixa clara a intencéo de

conservar esse momento de plenitude: “Espera, -tieexaer devagar (...) Vejo-te no
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espaco, todo o corpo elastico numa curva dos gés aktremo das maos (...) Queria
dizer-te como isso me maravilhou, o teu corpo pmsierdesprendido das coisaEN(T,
p.30).

Ao reconstituir, em sua memoria, um tempo de plekeit 0 narrador, de certa
maneira, dissimula o sofrimento vivenciado em sgnpb presente: a degenerac¢ao do
corpo envelhecido. A professora Luci Ruas explioca-a necessidade de se recorrer ao
tempo da juventude: “Lembrar a juventude &, nems®mnce, instalar um tempo em que
a vida ainda ndo tem o poder de submeter a suanardecorpos que se assumem em
beleza e forga.” (1994, p.528).

Todavia, outras imagens assombram os pensamenfosrslanagem, visto que
ele tem a dolorosa consciéncia de que agora é oemtonde sud preparacdo para a

morté (ENT, p.125).

4.1.2- Tempo da degradacéo

O personagem-narrador, além de estar vivendo umemim adverso, com a
perda da esposa, vive a sua miséria humana: velkdicenca, mutilacdo, dor,
degradacéo, vexame, solidao.

Luci Ruas, ao analisar as contradi¢coes exist@mtge o0 tempo da juventude e o
tempo da velhice, no romanEgn nome da terraaponta que o tempo da velhice acaba
por se sobrepor ao da juventude:

se associarmos o tempo recuperado pela memorengmtvivido
no presente (ponto de referéncia de toda a najatov que se
acentua com esse lembrar é o tempo da velhicepteimponga e
dolorosa aprendizagem, tempo que se desloca phraro-sem-
futuro a haver, em que, pela primeira vez, se raatsfa existéncia
do corpo, que até entdo ndo existia porque, pa&laj bastava
dizer eu (1994, p.530-531).

75



Jodo encontra-se numa casa de repouso, 0 que erstasgliza, ja o dissemos, e
mais de uma vez. Ecléa Bosi nos adverte sobre essidade de que se crie um

ambiente acolhedor, um local em que o velho possdena sua identidade:

O espaco que encerrou os membros de uma familentguanos
comuns, ha de contar-nos algo do que foram essasg® Porque
as coisas que modelamos durante anos resistirags @am sua
alteridade e tomaram algo do que fomos. (...)

O desenraizamento € uma condicdo desagregadorardéria (...)

Ter um passado, eis outro direito da pessoa queadde seu

enraizamento”ENT, p.443).

Ecléa fala-nos também da importancia do dialogomaetém o velho integrado
a sociedade, pois o velho precisa se sentir caflorem relagdo a suas opinides para
gue ele tenha a real oportunidade de expor seusnargos e compartilhar a sua
experiéncia de vida. Entretanto, a pesquisadoradedsa claro que ndo é isso que
ocorre numa sociedade regida pela preocupacéo cacuraulacdo de capital. Em
muitos casos erra a familia ao “priva-los da libelde escolha, em torna-los cada vez
mais dependentes ‘administrando’ sua aposentaddimigando-os a sair de seu canto, a
mudar de casa (experiéncia terrivel para o velhpdefim, submetendo-os a internagéo
hospitalar” (1994, p.78)

Uma vez que o individuo ndo € mais util ao meradeldrabalho capitalista, ou
seja, se ele ndo pode mais produzir, é posto dematgs relagdes sociais. Para o velho,
isto representa o isolamento em hospitais, em a#saspouso ou até mesmo em sua
prépria casa. Tirar-lhe a sua independéncia é uma @ue o vai consumindo aos
poucos no que ha de mais sagrado no ser humanitesui@ade.

O narrador, ao ser colocado em uma casa de repeastg-se, em muitos

momentos, abandonado e dependente das decisdedatopa Marcia, sua filha. No

segundo capitulo dEm nome da terrao narrador conta, de forma comovente, a sua
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mulher, como é recebido no lar: Marcia e D. Fetidiel resolvem tudo sem sequer
consultar a opinido de Jodo: “A Marcia olhava ertayano alto, a calcular o espaco,
palpava os colchdes (...) Nao era comigo o probl€MEBT, p.21). Nessa instituicao,
cercado de velhos a quem chama “taralhoucos” raales, Jodo experimenta a solidao
através das paredes frias que representam a ingabilidlade, que o separam da vida
qgue continua do lado de fora, com 0 comércio nacatkr, com pessoas “elétricas por
viver”.

Ha outros momentos em que Jodo se sente exclugda ceesma sociedade,
sobretudo quando resolve sair do lar para obsemgrouco da vida fora de seu espago
restrito. Esta sensacado de invalidez e despremooiaéebivel para um homem que um
dia j& teve uma importante representacdo sociakxaocer a funcdo de juiz: “E os
provisorios cédigos definitivos com que ajudei @iabilidade dos homensE(T,
p.20). Mais adiante chega a uma triste concluskoa “sublimidade das artes e das
letras. E a inquietacdo com que se fabricam agiGel — meu corpo. Esta la tudo. Um
saco de estrume, queridéENT, p.20). Para uma sociedade capitalista, ndo i@pmort
quanto ele, um dia, contribuiu, mas sim a sua @aéodatual: ser um velho, o que
implica ser banido das relagcfes sociais. Porénmyeofazer com aquele que habita o
corpo em degradacao? Joao percebe que, emboraoigeu esteja se degradando, a
consciéncia de si esté intacta: “Eu, por exem@o, me sinto ainda bem inclinado. Ha a
tua memoaria que ainda nem explorei bem (...) ©gioe ha gente ainda dentro de mim,
0 corpo habitado’ENT, p.53).

N&o podemos deixar de observar, neste trabalhoalfue da degradacdo do
proprio corpo, no presente narrativo, o narradéiasoom as lembrancas do tempo que
antecede a morte de Modnica, tempo em que ela tarsb&ma corrupgéo fisica. Ainda

que Jodo tente esquecer essas lembrancas, aofaté-esta, na verdade, invocando-
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as, conforme nos explica Todorov: “quer lamentemoaado, ndo podemos escolher
entre lembrar e esquecer. Nao adianta fazer tudo rpaelir certas lembrancgas; elas
voltam a assombrar nossas insonias” (2002, p. H&2nomentos, no romance, em que
Jodo tenta afastar essas lembrancas, embora gktanmem “assombra-lo”: “apetecia-
me antes ficar ainda a lembrar. Mas temos de moBede ir ao outro restaurante a
beira-rio, para dares o teu trambolhdo que tenhonemdria e ndo voltarmos aqui
nunca mais”[ENT, p.89).

No entanto, a memadria do tempo de degradacao tarpbeeisa ser registrada,
porque também o sofrimento experimentado, reseltdat proximidade da morte, faz
parte da vida, que se inscreve na singular cartanter onde a destinataria se torna
presente no ato mesmo de escrever: “Tenho muisa gaira te dizer (...) E uma forma
de estares aqui comigo mais perto, e mesmo esita €anm pequeno truque para

estares”ENT, p.67)

4.2. O corpo textual: lugar de recriacéo das lembracas.

O homem se sente frustrado com a percepc¢édo dagiwitda vida e procura
perpetuar-se de alguma maneira: tendo filhos, onandb, pintando, escrevendo,
lembrando. E por isso que o narradorEie nome da Terrana tentativa absurda de
transpor o obstaculo da morte, projeta escreveulaean Monica, por meio das suas
lembrancas e da sua imaginagéo, como se [BAecompanhia que tenho é a memodria
de ti, para 14 do horror e da degradacdo. A conmpanie me da uma certa ajuda é a

memoria do que passou e existe agora num estraeti (ENT, p.45).
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Essa tentativa materializa-se no processo de eagéw;i quando o narrador se
propde a escrever uma carta: “vou-te escrefl&NT p.9), na qual se apresenta, logo em
seu inicio, o0 motivo que a impulsionou: “Queridaidme hoje uma vontade enorme
de te amar... Ponho-me a lembrar o que pasdeNT,(p.9). Fernanda Irene Fonseca

reflete sobre essa questéo:

Escrever-lhe uma carta ou também ‘escrevé-la’ a @la-la na

escrita? O “tu” e o didlogo ndo passam de umadidgilinguagem

gue tem uma vocacéao dialdgica inerente ao facterdeascido na
e para vencer a sua irremediavel soliddo, chegatéao Outro e
até ao Real. Vocacéao tao forte que dela Ihe advésmm o poder
de criar esse Outro e esse Real que, afinal, né@exsendo com a
realidade que a linguagem |Ihes da. (FONSECA, 1)9925)

7

A exteriorizacdo das experiéncias do narrador-porista € mediada pela
linguagem. Assim escrever para a mulher é tambétremé-la no corpo narrativo:
“Tenho nas méos a memoria do teu corgeNT, p.15). A mediagdo da linguagem, no
registro de sua memoéria é essencial para que adwarprotagonista reflita sobre a sua
propria condicdo: “Lembro-te, penso-m&NT, p.291). Da mesma forma, a auséncia
material de Mdnica, possibilita uma reflexdo maiata sobre ela: “E era ali que tu me
eras mais compreensivel. Incognoscivel visivelngezandente corpéreaENT, p.56)

Helena Carvalhdo Buescu, em seu artigo “Do corpga enemoria — Presenca,
ausénciaEm nome da terra assinala a importancia de o romance se estruto@o

uma epistola:

Esta estratégia epistolar age no sentido da magadeda co-
presenca entre a vida e a morte, a presenca e€acéao passado
e 0 presente, 0 corpo e a memoria — a ‘epistodeidgporque de
alguma forma presentifica, implica o exercicio ddagdo de
comunicacao (BUESCU, 1995, p.132)
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Embora Moénica esteja morta, fato que tornaria awooacdo impossivel, a
memoria do narrador-protagonista opera “a passagenfinitude do corpo para a
transitividade da comunicacgéo” (1995, p.129). Dessdo, 0 desejo de comunicar-se
motiva o narrador a imaginar uma possibilidaderdesposicdo do obstaculo da morte;

no entanto reconhece que nédo é possivel:

Queria agora atravessar para regressar |4, atesvassia noite.

Escura densa terrivel. E reencontrar-te no fimfefiaracima da

perfeicdo. E entregar-te esta carta que te eserene € isso? has-
de perguntar. Uma carta, simplesmente uma catiastle sacudir
vivamente a cabeca como era o teu jeito de insofridlidade. E

talvez por fim sorrias — que disparateN(, p.285)

O amor imensuravel do narrador e o desejo intems@stiar com a mulher
amada, como se observa em “Quero estar contigmadende permeio que nos divida e
nos identifique em separacao (...) Como te querotdMnais do que te quis e ja era sem
limite como é proprio de um grande amdeENT, p.293), movem-no ao ato da escrita,
tendo como instrumento a palavra (re)criadora, ddanque tudo o que ele viveu com
Monica possa ser perpetuado: “prefiro ver-te seenaita e a sorrir. Da-me jeito que
figues a sorrir. Tenho no meu poder fazer-te p@ifeio vou perder essa possibilidade”
(ENT, p.32-33).

A palavra que recria, através do corpo narrativa,qele pretende ultrapassar o
que ha de corrupcéo no corpo para que seja restateela ligacdo entre o Homem e o

cosmos. Palavra que confronta o discurso biblicdomaa litirgica apresentada no

titulo do romance e proferida pelo narrador-protégja ja no inicio da narrativa:

Por fim saimos da agua e os deuses olharam-noslhados na

sua inutilidade. Uma nova raca divina erguia-senés Poderosos
imensos. Traziamos uma mensagem dos confins dasaefi@rra
esperava-nos. Traziamos a noticia de um corpo rinmdrel e

perfeito.
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— Jura-me que nunca has de envelhecer — disse-te.

— Juro.

— E que nunca hés-de morrer.

— Sim.

— E que a beleza estard sempre contigo. E a gibdgaz.

— Juro.

Entdo baixei-me ao rio e trouxe agua nas maos emheo E
derramei-te na cabeca imensamente. E disse, e disse

— Eu te baptizo em nome da Terra, dos astros erfleiqiio.

E tu disseste Jodo sacrilego. E eu disse agoranpedes vestir.
(ENT, p.16)

O protagonista reconhece a finitude do corpo, ofgpaeclaro quando ele pede
para que Monica prometa nunca envelhecer, nunceemdtas € em nome da terra, que
0 reintegra ao cosmos, que ambos trazem a “natéciamn corpo incorruptivel”. Noticia
que nos é dada, também, no inicio do enbarocacdo ao meu corpdUm homem
Novo recria-se-me na transparéncia do meu sero-8itéve e lucido, instantaneo e
incandescente”. (1978, p.13). O homem descobramatio, que foi ele quem criou os
deuses e estes sentem-se humilhados e inlUteiggargmnandeza humana: “Mais alto
do que os deuses, porque aos deuses inventou,lgpraemm tente agora inventar-se a si
mesmo. Uma nova idade se erga” (1978, p.18). Edetepo homem voltar-se para si
mesmo, poIiS um outro mito precisa substituir ossdele instaurar a ordem no caos
deixado; que seja, entdo, o mito do homem: “E eis gue, da ruina dos mitos, o
homem regressa ao fundamento deles todos, precisagle proprio.” (1978, p.249). E
assim que o narrador-protagonista, com toda a saradgza humana, realiza o ato
sagrado do batismo. A simbologia do batismo, oaigrente apresentado no discurso
biblico, é ratificada pelo nome que é atribuidonaaador, conforme no explica Luci

Ruas Pereira, em sua tese:

Para sagrar essa perfeicdo em que passa a residindade, no
tempo em que firmam a promessa de vida e juverdtefeas, de
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gléria e de paz, o protagonista, apropriando-seaaito verbo e do
gesto divino, e assumindo-se um novo Batista, proiauas

palavras do batismo (...) Um gesto como esse itadreleza e a
juventude numa dimens&o césmica, rompendo consoaiente o

elo que associa batismo a Deus. (1994, p.517)

O batismo realizado, no inicio da narrativa, rorop& 0 que ha em sua esséncia
de religioso, o que € confirmado por Monica, quaesia chama Jodo de “sacrilego”.
Sugerindo uma leitura circular, o romance terminen @ mesmo ato litdrgico. No
altimo capitulo, o narrador, que escreve durameite, hora da agonia, reconhece que
seu tempo vai se esgotando: “Preciso de to dizéordapressa, porque ja hdo ha muito
tempo e a vontade de to dizer me sufoca. E pendsdaver tempo quando o tenho
todo. Mas néo tenho.E(NT, p.291). A certeza da proépria finitude o angustisto que
0 “eu”, como ja o dissemos, ndo envelhece. A casiaterminando com uma clara
demonstracdo de cansaco: “E tarde ja. A minhadad@gmeu sono.”ENT, p.291). No
entanto, o texto, nas palavras de Luci Ruas, “rer@up seu foélego para adquirir uma
nova feicao (...) atesta, em verdade, a contineicdllum processo que se projeta no
futuro marcado pela esperanca de realizacdo denoneautopia” (1994, p.552). Essa
nova utopia € a nova ordem estabelecida pelo hogquancomo nos explica Vergilio

Ferreira, eninvocacdo ao meu corptem o poder de criar:

Sou o rei da criagdo porque a comando em funcagassiveis
que ela me oferece. Mas 0s proprios possiveisistegxenquanto
eu os reconhec¢o como tais. Assim o mundo realnmé&itexiste se
o0 homem né&o existir. O gesto da criacdo sou euogarcuto e
ninguém mais por mim. Do meu corpo centrado ao mumddia a
vida em que um homem pode viver, ou seja 0 munaaaho, ou
seja simplesmente o mundo. Porgon@o ha mundo fora da
ordenacéo que o homem lhe impde. (1978, p.258)

No campo da ficgdo, o narrador-protagonista imp@a ordenagédo em que nao

espaco para a presenca do anjo “O anjo ndo vigtaria l1a que fazer? vamos sos.”
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(ENT, p.294). Jodo ndo mais teme a presenca imensaddied como algumas vezes
afirma no romance: “E linda, tenho medo de a tddar.dedo leve num labio breve, tu
estas tdo longe da minha possibilidade humaiaNT(p.158) / “N&o terei medo da tua
presenca com toda a sua forca de me fazer ajde(lMT, p.294). Se, no inicio do
romance, as estrelas iluminam o casal: “deitadato@sna areia (...) lemos as estrelas”
(ENT, p.15); no final, a luz ndo € exterior, esta cdes:€'deitar-nos-emos na areia (...)
olharemos o céu limpo e sem estrelas. E acharemrdsitamente natural, porque a
iluminacdo estard em nos.ENT, p.295). Além disso, ao narrador ndo cabe mais a
acusacao de “sacrilego”, de modo que Mdnica emordancia com o ato do batismo
dird “estad bem”ENT, p.295). E o principio de um novo tempo, que énaiaao, n&o
mais por Deus, mas pelo homem “em nome da Tersaastoos e da perfeicao”. Tempo

gue se mostra circular, como observa Luci Ruas:

a narrativa que também aparentemente se da pduimaetoma
0 seu carater utdpico, a0 mesmo tempo que assmatua
circularidade. Torna sobre o0 mesmo ponto, mas nédieecdo ao
passado.Um novo ciclo se abre (uma nova encarnagaaovo
advento), garantindo ao sujeito apaixonado — apedaavelhice
inquestionavel — investir contra o tempo (199458)5

A escrita, para o narrador, garante-lhe um sigatiffto impulso para viver. Se
por um lado ha o seu corpo que aos poucos se dageoe outro lado ha o nascimento
do corpo narrativo que se escreve e se inscreue @ prenunciado na epigrafe: “Hoc
est corpus meum” (este € o meu corpo). Luci Ruasmiportantes apontamentos sobre

essa questao:

Que corpo € esse que se oferece, podemos recdoherévarias
dimensdes. A fundamental, e a primeira que nosr®céra de um
corpo que apresenta outros tantos corpos em seoemms de
triunfo e degradacéo: é a propria obra, corpo cetopaagrado
através da palavra naquilo que contém da presampara e do
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seu mistério. Corpo do homem que se oferece aogr®IEOMO
alimento necessario para que nao seja esquecii,(f.511).

Corpo que se quer sagrado. Ao remeter ao textedjld narrador, assim como
Cristo, oferece o corpo narrativo em memoria dopa® que nele estdo inscritos, em
memoria do proprio texto literario, que, atrave®sderita, € eternizado.

Nas palavras de Ecléa Bosi, “a memoria aparece ¢ormga subjetiva ao mesmo
tempo profunda e ativa, latente e penetrante, aeuibvasora” (1994, p. 47). Justifica-
se a razao pela qual Jodo, narrador-protagonigi@senta-nos suas lembrancas
estruturadas pela sua subjetividade; ndo obedeseaaordem cronoldgica, nao raro
principia um assunto, envereda por outro. Temosocteiiores a idéia de que as
imagens evocadas por Joao lhe “invadem” o pensameat necessitam ser
exteriorizadas através de um corpo narrativo pertetido. Assim, o corpo narrativo
nasce, sem se degenerar, a partir da morte danpgesma Monica, da morte lenta do

narrador, e, sobretudo, da meméoria.
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5- CONCLUSAO

Ler é um trabalho de arqueologia, na reconstitilipétm que resta,
do que o autor julgou ter ai deixado. E € o leifoe ir4 decidir, e
ndo de uma vez para sempre, se 0 que ai ficou @& mae seu
autor ou menor do que ele sup6s. Porque toda degyabra excede
quem a realiza e s6 € do mesmo tamanho se o sgweaunediocre.
Mas o mediocre ndo o sabe, como raramente 0 grammde O

sabera. (FERREIRA, 1995, p.300)

Tentar reconstituir a riqueza de questbes que WMerfferreira deixou no
romanceEm nome da Terrado € tarefa facil, porém prazerosa. Escavar stigee,
resgatar, estar atento as descobertas, eis algigsafin¢cdes de um arquedlogo, que
nao raro percorre longos caminhos que o conduzemaafalsa informac&o, mas nunca
desistir de procurar aquilo que esta velado. Assambém, deve ser o trabalho do
leitor: investigar minuciosamente o texto, consthipoteses, descartar outras, transitar
nao bem “bem pelas palavras, npas entreelas, ou seja, pelo que nelas se abre em

envolvéncia para esse passar.” (FERREIRA, 19990p.3

Roland Barthes, e prazer do textdfala do carater erotico do texto:

O lugar mais erético de um corpo naddaéonde o vestuario se
entreabr® Na perversao (que é o regime do prazer texté@alha

“zonas erogenas” (expressdo alias bastante im@rtué a

intermiténcia, como o disse muito bem a psicanatjge € erética:
a da pele que cintila entre duas pecas (as calgasmaha), entre
duas bordas (a camisa entreaberta, a luva e a jnadgessa
cintlacdo mesma que seduz, ou ainda: a encenacdand

aparecimento-desaparecimento. (BARTHES, 2006, p.17)

Quem decide se aventurar nessa relacao erotiesedéar sensivel para perceber
o lugarentreonde se escondem os sentidos mais prazerosostdpdee precisam ser

escavados por entre as palavras, para nos propar@@razer da descoberta.
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O nosso trabalho derqueologiabuscou investigar na obEam nome da terra
trés topicos fundamentais abordados nesse romamgo, morte e memoria.
Buscamos ainda empreender uma abordagem do protker@hice, ja que o narrador-
protagonista habita um corpo envelhecido.

Observamos, através dos estudos de Simone de dea@ude Eclea Bosi, a
situacdo de abandono a que o velho é submetido reen sociedade capitalista. O
narrador-protagonista denEnome da terra@ncontra-se internado em uma instituicao
para idosos, de modo que experimenta a soliddopradd abandono e a lenta
degradacédo do corpo. Se, por um lado, 0 corpoags, poucos, se corrompendo; a
consciéncia do narrador se mantém intacta Tratk-sen conflito existencial.

O conflito existencial € vivenciado pelo narragersonagem com a violenta
lucidez de umeu que ainda esta inteiro no corpo fragmentado e ragdo. Neste
sentido, podemos dizer que eu triunfa sobre o corpo que vai perdendo a sua
subjetividade: “Deve ser da velhice, é muito paalsiViver do espirito quando ja se
nao tem corpo para acompanhar. Na velhice ja tadalse esgotou, o que fica dele é a
imaginagcdo ou um divagar sem consisténcia, farrapbss a deriva.”"ENT, p.213).

Sd0 os grandes mistérios da existéncia do homéda @ morte), que sao
lancados pelos narradores vergilianos para o leftetir e inquietar-se. As indagagoes
de Joao refletem as indagacdes do homem em seuo dege totalidade.
Verdadeiramente, a morte sempre provocara a aagdsthomem que se reconhece
como um ser-para-a-morte.. Esse conflito existend@ uma maneira ou de outra,
perpetua-se, visto que é humano.

Buscamos, neste trabalho, reflexdo sobre o tenmaedadria. Ndo ha como néo

falar em memdéria se pensarmos na forma como o roens® apresenta: uma carta de
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amor destinada a uma mulher que ja esta morta,go&a® constantemente invocada
pelo narrador-autor desta carta.

O narrador-personagem d@am nome da Terr&nvereda-se por suas proprias
lembrancas que, oscilam entre dois tempos: o deitypde e o de degradagdo.
Entretanto, observou-se que estas lembrancas, eiosmmomentos, ndo foram
simplesmente evocadas pela memaria tais como sBimAo fato de se tratar de uma
carta de amor permite que para ela haja um autertepha liberdade de (re)criar,
através de sua imaginagdo, um tempo fora de quatqugo como observa-se em :
“Mas néo te quero amar no tempo em que te lemhuerdte amar antes, muito antes.
E quando o que é grande aconte@&NT, p. 9).

E este amor que mantém Jo&o vivo, que o impulsiagrscrever uma longa carta
de amor para um ausente (Mdnica), em seu papedqmador-autor: “de tudo isso que
me passa na memoria em decomposic¢ao vadia, 0 qusempre ao de cima e fica em
saldo do lembrar, és tuENT, p.67).

Recebamos, nés, leitores e interlocutores preseateorpo narrativo sagrado

gue nos é oferecido na epigrafe, para que na@sejeecido.
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