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Deus criou 0 homem a sua imagem, e, da costela

tirada de Adao, formou a mulher. Em seguida,

expulsou ambos do paraiso de delicias.

(Génesis).

Desde entdo, cada ser

masculino vem procurando a sua

parte feminina para voltar a unir-se a ela.

(Erich Fromm)

O mito do androgino é uma realidade psicolégica:

todos, homens e mulheres, buscamos nossa metade perdida. Esse
mito e o de Eva, que nasce da costela de Adéo, sdo metaforas poéticas

que, sem explicar realmente nada, dizem tudo o que héa para dizer sobre o amor.
(Octavio Paz)



RESUMO

O objeto dessa dissertacdo é a poesia de tematica amorosa de Guilherme de Almeida, que
apresenta elementos universais de fundo arquetipico-mitolégico. Tem, ainda, intencao de
contribuir para a fortuna critica do poeta, contemplada de modo insuficiente até o momento.
Em seus poemas, a mulher ndo é representada fisicamente, mas transformada em imagem
sempre fugidia, na qual se confunde com o préprio conceito de amor ou principio feminino.
Prefere-se enaltecer o amor do passado ou do futuro, e a mulher do presente é cantada em
sua abstracdo. Ao encontro dessas imagens, o mito do androgino se apresenta como
resposta acolhedora. Esse mito, ao contrario da idéia fantasiosa e distante que se tem a
respeito, é atualissimo, e implica uma realidade psicoldgica por tras de toda busca amorosa,
além de significar uma metafora da condicdo de plenitude cOsmica, onde 0s opostos se
confundem. Outros mitos de fundo andrdgino também sdo contemplados. A relacdo do
corpus poético com o mito do andrégino se faz pela comparacdo e semelhanca de suas
imagens, além de andlises e deduc¢bes. Para tal relacdo, contribui, sobretudo, Mircea Eliade,
entre outros, com suas idéias sobre reproducdo de imagens, conforme o livro Imagens e
simbolos (1991). A busca da plenitude amorosa, a que alude o mito, ocorre, portanto, no
corpo textual poético, onde a mulher € sublimada e representa o proprio eu perdido para
sempre. Como desdobramento, essa experiéncia da busca de plenitude também tem carater
iniciatico e espiritual. Procura-se identificar o conceito de amor em sua poética, a partir da
comparagdo com outros conceitos semelhantes, como o amor-paixdo, o amor sublime e o
amor erotico. Faz-se, ainda, um estudo introdutério da obra em geral de Guilherme de
Almeida, com énfase em suas caracteristicas literarias e suas qualidades conforme a critica,
ressaltando-se a questdo do engajamento com 0 aspecto sublime e universal, além de se
destacar, especialmente, os tons simbolistas de sua poesia, que, voltados para imagens
etéreas, fugidias e espirituais, guardam estreita relacdo com seus poemas de tematica

amorosa e com o tema da dissertacao.

Palavras-chave: Literatura Brasileira, Poesia Moderna, Guilherme de Almeida, amor, mulher,

mitos e arquétipos.



ABSTRACT

The object of this thesis is the Guilherme de Almeida’s love poetry, which shows universal
elements whose basis is archetypical and mythological. It still has the intention of
contributing to the poet’'s critical fortune, which has been contemplated insufficiently until
now. In his poems, the woman is not represented physically, but is changed into a constant
fleeting image, which is confounded with the own concept of love or feminine principle. It is
chosen to exalt the love from the past or from the future, and the woman from the present is
sung in her abstraction. By meeting these images, the androgyny myth shows a welcoming
answer. This myth, unlike the imaginary distant idea that it has about, is very modern and
involves a psychological reality behind the whole love search, apart from meaning a cosmic
fullness condition metaphor in which the opposites are confounded. Other myths based on
the androgyny figure are also contemplated. The relationship between the poetic corpus and
the androgyny myth is made by the comparison and the similarity of their images, apart from
analyses and deductions. For that relationship, especially Mircea Eliade contributes, among
others, to his ideas about the reproduction of images, according to Images and Symbols
(1991). The search for the love fullness, to which the myth refers to, occurs, therefore, in the
poetic textual body, in which the woman is sublimated and represents the own lost self for
good. As a consequence, the search for this fullness experience also has an initiatory and
spiritual nature. It seeks to identify the concept of love in its poetry through the comparison
with other similar concepts, such as the passion love, the sublime love, and the erotic love. It
still develops an introductory study of Guilherme de Almeida’s work in general focusing on its
literary characteristics and its qualities according to the criticism, highlighting the question of
the engagement with the sublime universal aspect, as well as pointing out especially the
symbolist tones of his poetry that, returned to ethereal fleeting spiritual images, keep an

intimate relationship to his love poems and to the subject of his thesis.

Keywords: Brazilian Literature, Modern Poetry, Guilherme de Almeida, love, woman, myths,

archetypes.
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INTRODUCAO

A quase inexisténcia de trabalhos cientificos a respeito de Guilherme de
Almeida e a constatagéo de certo desinteresse por parte da comunidade académica,
guanto a esse mister, foram dois motivos relevantes na deciséo de se empreender a
presente pesquisa.

Poeta sempre citado nos manuais de literatura brasileira por numerosas
virtudes literarias e linglisticas, ndo tem sido, entretanto, suficientemente
contemplado com trabalhos de maior félego. As qualidades citadas por dezenas de
autores sdo extensas. Artista de rara sensibilidade e intenso sentimento de beleza,
grande artifice do verso, pintor e musico das palavras, poeta de vocacéo
experimental e malabarista — sdo alguns predicados a ele atribuidos, entre tantos.

Algumas das razdes possivelmente identificadas para seu esquecimento
seriam, entre outras, a simplicidade dos poemas, a movéncia por diversos
movimentos, a falta de engajamento e sua faceta parnasiana. Nada disso se
justifica; a simplicidade dos poemas de Guilherme nao reduzem seu mérito, pois a
facilidade de apreenséo por parte do leitor exige do poeta grande esforco e talento
inconteste. A oscilagdo por varios movimentos literarios indica consciéncia do
ecletismo e busca por uma poesia atemporal. A suposta falta de engajamento na
realidade fisica imediata da lugar ao envolvimento com o universal e mediato,
imanente a arte poética. E seu exercicio parnasiano indica interesse e talento por
elaboracdes mais complexas.

O tema predominante na poética de Guilherme de Almeida é o amoroso, e nele
0 poeta alcancou suas melhores composicdes. Por causa dos poemas de amor, ele
foi enaltecido pela critica e pelo publico de sua época. Seus poemas alcancam
indistintamente a alma das pessoas, de forma sensivel e universal, o que leva os
criticos a reconhecerem em sua obra um certo toque feminino.

Recorrente em toda a sua poética, portanto, os poemas do tema amoroso estéao
sendo utilizados como corpus neste trabalho. Numa analise preliminar de vinte a
trinta poemas dessa tematica, p6de-se constatar a ocorréncia de imagens poéticas
repetitivas quanto ao significado do amor e da mulher. Na maioria dos poemas, a

mulher ndo é cantada fisicamente, mas confundida com o proprio conceito de amor.
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Dizer-se apenas que a poética de Guilherme de Almeida idealiza o amor ou a
mulher seria uma grande simplificacdo de marca acentuada. Nem se trata do lugar-
comum da simples idealizacdo e do sentimentalismo roméntico, mas diz respeito a
esséncia fundamental que a mulher representa e que o eu-lirico busca. Guilherme
representa a mulher como o proprio principio feminino. O canto se volta para as
lembrangas de um amor do passado ou para a mulher idealizada do futuro. A mulher
do presente € transformada numa miragem ou é cantada, em sua auséncia, pelas
impressées que deixa no ambiente. E comum o uso de vocabulos que transmitem
leveza e fugacidade e que indicam o desejo de alcancar alguma coisa inacessivel.

Essas imagens poéticas fogem ao senso comum e, por seu carater inusitado,
parecem apontar para algo fundamental e intrigante. Sabe-se que 0s poetas
alcancam niveis de percepcdo maiores que o0 homem comum e entram em contato
com idéias e significados essenciais.

Por essa razao, a arte poética € aqui considerada, principalmente, como fruto
de inspiracdo. Nem poderia ser diferente, uma vez que a poesia trata da esséncia
das coisas e da visdo do sagrado. A poesia é a linguagem da alma e da intuicédo
interior. Os proéprios fildsofos reconhecem na poesia a linguagem pura e mais
expressiva do objeto, aquela que € vista pelos olhos do espirito, mas vivenciada
também pelo corpo e pelas emocdes.

Essa ocorréncia nos remete ndo s6 a uma caracteristica individual de
Guilherme, mas a uma expressao universal do eu-lirico. Tal singularidade de
imagens femininas ja foi acolhida por grandes poetas, a exemplo de Dante, em A
Divina Comédia, na qual Beatriz simboliza o Amor ou a Verdade.

A relacdo dessas imagens com 0s mitos torna-se, portanto, inevitavel. Os mitos
sdo narrativas que apresentam imagens e significados que estdo na esséncia e na
origem da propria poesia, constituindo-se, entdo, em matéria prima de todas as
artes. As representacdes da poética de Guilherme, que delineiam imagens
idealizadas da mulher, revelam uma relacdo mitica.

Os mitos (do Andrégino de Platdo, de Adao e Eva, do Paraiso Perdido, da
Grande Mée, e do Eterno Retorno) parecem ter relagbes com imagens poéticas do
feminino.Tais mitos representam arquétipos universais de uma busca incessante por
algo misterioso, como a propria razédo de existir do ser humano. O que se persegue
e ndo se apreende € a metade perdida do préprio homem, em seu estado primordial

de plenitude.
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A presente pesquisa pretende revelar a expressédo de elementos universais de
fundo arquetipico-mitologico na poética de Guilherme de Almeida. Tem ainda, como
objetivo, contribuir efetivamente para a fortuna critica do poeta, insuficientemente
contemplada até o momento.

O tema da pesquisa é “O feminino na poética de Guilherme de Almeida” e o
objeto de estudo é o conceito do amor e da mulher em sua poética. Considerando o
androgino como um arquétipo universal da unidade original perdida do homem, é
possivel a ocorréncia de uma relacdo mitica de teor andrégino nas representacdes
do amor e da mulher na poética de Guilherme de Almeida? Essa € a pergunta que
se pretende responder nesse trabalho.

Uma resposta mais imediata classificaria essas representacbes como
determinados tipos de amor, tais como, o amor romantico, o amor cortés, 0 amor-
paixdo. Ou, por outro lado, como amor platénico ou amor sublime. Provavelmente,
as imagens poéticas em questdo poderiam se enquadrar em um destes tipos de
amor ou em outro aqui ndo expresso. Entretanto, a relacdo mitica € mais condizente
e mais profunda, dado que o mito encontra-se também na esséncia de certos tipos
de amor. E, no caso, o mito do andrdgino e suas variaveis € o que oferece melhor e
mais abrangente resposta.

A ocorréncia de uma relagdo mitica de teor androgino nas ditas representactes
do amor e da mulher € a hipdtese desta pesquisa. E a consequiéncia necessaria
dessa relacdo é que a busca da plenitude almejada pelo eu-lirico ocorre no corpo
textual poético, onde a mulher é sublimada e representa o préprio eu perdido para
sempre.

Essa busca esta diretamente relacionada com o aspecto iniciatico da literatura,
devido a tomada de nova consciéncia pelo eu-lirico e pelo leitor, que ¢é
proporcionada por tal experiéncia. Se, no estado original de plenitude, o0 homem
estava integrado a realidade divina, vislumbres dessa realidade se manifestam a
qualquer momento, pela experiéncia iniciatica da poesia. A possibilidade desse
eterno retorno é altamente esperancosa para 0 homem, porque suscita lembranca e
revivescéncia de seu Paraiso Perdido. A experiéncia iniciatica, portanto, pode ser
desencadeada, ndo sé pela oracdo ou meditacdo, mas também pela poesia e pela
experiéncia amorosa.

As nocdes de poesia aludidas nesse trabalho estdo respaldadas nos estudos

de Antonio Brasileiro, em seu livro Da inutilidade da poesia; os conceitos de mitos e
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arquétipos sdo embasados nas seguintes obras: O mito do eterno retorno e Imagens
e simbolos de Mircea Eliade; A poética do mito, de E.M. Melietinsky; e O homem e
seus simbolos, de Carl G. Jung. Os conceitos de amor sédo baseados, sobretudo, no
livro de Octavio Paz, A dupla chama. — entre outros autores.

Alguns dos elementos que fundamentam a presente pesquisa sao rapidamente
comentados a seguir. O amor de que trata a poética de Guilherme tem alguma
relacdo com o discurso de Diotima, explicitado em O banquete de Platdo, no que
tange ao grau mais elevado do amor. Diotima, conforme Socrates, fala do
aprendizado proporcionado pelo amor em seus varios estagios, iniciando-se pelo
amor ao corpo e alcancando-se a propria idéia do amor e da beleza absoluta.

Enquanto narrativas de tempos primordiais, os mitos contém arquétipos que
estdo presentes na vida do ser humano de todas as épocas. Os arquétipos séo
modelos “divinos” de acdo estabelecidos nos primérdios da humanidade e estdo
arraigados no subconsciente do homem, exercendo consideravel influéncia sobre
ele.

O mito do androgino esta presente na cultura de todos os povos em diversas
versdes, mas todas tém em comum a idéia de um andrdgino original perfeito, que
sofrera uma separacdo sexual pelo cometimento de um grande pecado. Desde
entdo, cada parte separada procura a outra, obstinadamente, para se completar.

O mito de Adao e Eva do Génesis mostra a unido harmoniosa do masculino e
do feminino no Paraiso, antes da queda. O Zohar se refere a existéncia de um Adéao
Cadmon, também detentor das duas polaridades que seriam proprias da natureza
divina. Portanto, o mito de Addo e Eva e do Paraiso Perdido sdo expressdes
diferentes do mesmo mito — o do andrégino.

A Grande Mae é a personificacéo mitolégica da Terra, o Grande Utero, a deusa
da fertilidade. Simboliza o Grande Todo de onde o ser humano foi arrebatado. No
amor, se d& o reencontro com a totalidade original

O Mito do Eterno Retorno reflete o “principio eternamente vivo” que leva o
homem de todas as épocas a buscar sua condi¢cdo primordial de plenitude em um
Paraiso Perdido. Nesse tempo primordial, os homens misturavam-se com 0s
deuses, mas devido a um pecado ritual essa convivéncia foi interrompida.

Os referidos mitos convergem para 0 mesmo ponto: a eterna busca do ser

humano pela prépria plenitude perdida.
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Além das razdes ja apresentadas para o tema deste trabalho, cumpre ressaltar
gque o amor e o feminino aqui tratados estdo intimamente ligados a natureza
espiritual do homem, uma vez que o mito do andrégino pressupfe a busca da
plenitude césmica.

Massificado em um mundo moderno que subjuga os interesses humanos em
prol de objetivos espurios, o homem de hoje se vé fragmentado e sem rumo. O
desenvolvimento deste tema remete a uma situacdo completamente oposta: a busca
da plenitude perdida e a unido espiritual com 0 cosmos — situacdo que implica
encontro e integridade, ou seja, nado fragmentacao.

Portanto, a espiritualidade, com o sentido implicito de ligacdo com o Todo, seria
a melhor forma de combater essa fragmentacdo. E acreditamos que a poesia,
atraveés de seus proprios meios, € um poderoso instrumento para atingir esse fim.

Antes, porém, de se abordar o tema especifico dessa dissertacdo, pretende-se
tecer alguns comentarios acerca da obra de Guilherme de Almeida e de suas

caracteristicas, 0 que sera feito no capitulo seguinte.
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PARTE 1 - OLHARES SOBRE O POETA

Somente os homens, que me viam
passar sozinho, riam, riam,
riam, n&o sei por que razéo. [...]
E hé& de ser bom,
util, belo e feliz
o que for feito com
0 po que eu fiz.

Guilherme de Almeida

Guilherme de Almeida foi agraciado com inumeras referéncias elogiosas, mas
recebeu certas criticas que ainda marcam sua imagem de poeta. As criticas
positivas podem ser numerosas, como € o0 caso, mas algumas negativas sao o
bastante para comprometer toda uma obra, toda uma vida.

Tais criticas negativas sao poucas, porém marcantes, e apontam Guilherme
como poeta decadentista que néo se identificou com o Modernismo, e que, portanto,
ndo manteve vinculo com a realidade circundante.

Portanto, uma das principais perguntas que este trabalho procura responder € a
seguinte: Seria Guilnerme de Almeida, realmente, um poeta desvinculado da
realidade presente, sem identificacdo com o Modernismo e sempre ligado ao
passado literario das formas classicas? De imediato, adiantamos que a resposta a
todos os itens da pergunta é “sim” e “ndo”, a0 mesmo tempo. Sendo assim, outra
pergunta se impde: NAo expressaria sua poética certa peculiaridade, que se
manifesta pelo carater atemporal, césmico e universal, sem vinculos exclusivos com
determinadas correntes literarias? Quanto a essa pergunta, pode-se adiantar que a
resposta é afirmativa.

Essas e outras perguntas implicitas serdo apreciadas ao longo deste capitulo,
que devera apresentar, de forma abrangente, as caracteristicas literarias de
Guilherme de Almeida, especialmente aquelas mencionadas pela critica a seu
respeito, tomando-se, porém, o cuidado de tecer os devidos comentarios e
consideracdes. A metodologia, portanto, implica analise e deducdes; e aquelas
referéncias da critica literaria, a respeito de Guilherme, que reforcam as hipoteses
deste trabalho, figuram como fundamentacdo tedrica. Concorrem, também, para
esse embasamento, algumas observacbes de outros autores, como Paz e Pound,
gue tocam em pontos que dizem respeito a esse poeta.

Estudar Guilherme sob pontos especificos seria, a nosso ver, limitar um poeta

de alcance maior e prismatico. Poder-se-ia, por exemplo, estuda-lo quanto a sua
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habilidade de artesdo do verso, mas isso nao lhe faria jus, por se tratar de poeta de
caracteristicas mais amplas. Por essa razao, prefere-se empreender um “passeio”
por sua obra, de maneira mais leve, sem perder de vista a logicidade e objetivo
deste trabalho.

Como se pretende demonstrar, Guilherme foi modernista & sua maneira, usou
dos recursos classicos por reconhecimento de seu valor, sem se limitar a eles, e foi
poeta engajado em outro nivel de realidade, talvez o mais condizente com a poesia.
Sua maneira de ser, fora das expectativas vigentes, teria, logicamente, que provocar
certa incompreensao.

As demonstracdes serdo feitas a partir de poemas de tematica variada, e, no
final, sera retomado o tema de que versa a presente dissertacdo, ou seja, 0

amoroso, a ser desenvolvido nos capitulos seguintes.

1.1- OLHARES CRITICOS EM GERAL

1.1.1. — Breve historico . Quando o Movimento Modernista eclodiu, Guilherme
ja havia publicado cinco livros de poemas, que combinavam tons simbolistas com
certo rigor parnasiano. Foram livros bem acolhidos pela critica e pelo publico; séo
eles: NOs, de 1917; A danca das horas, de 1919; Messidor, de 1919; O livro de
horas de Séror Dolorosa, de 1920; e Era uma vez, de 1922.

Apesar de a nova ordem ter surgido um tanto bruscamente, Guilherme aderiu
ao Movimento, passando a incorporar seu estilo ja a partir de A frauta que eu perdi —
cancgles gregas, de 1924, em que falava de temas antigos com versos novissimos.
Por exemplo, o titulo de um dos poemas era “As galeras” e foi recitado na Semana
de 22, no Teatro Municipal.

Imbuido do espirito nacionalista do Movimento, Guilherme publicou Meu, em
1925, e Raca, em 1925, ambos de tematica brasileira, com versos livres bem de
acordo com a receita da época.

Escreveu, ainda, A flor que foi um homem — Narciso, e Encantamento, ambos
de 1925, também em moldes modernistas. Em 1929, com Simplicidade, poemas
escritos entre 1912 e 1919, volta a forma classica, sem incorrer no rigor parnasiano.
Em 1931, com Vocé, de temas novos e versos antigos, Guilherme retoma o verso

metrificado, deliberadamente, mas ndo deixa de usar o verso livre, a partir dai.
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A volta ao metro e as formas classicas levou alguns criticos a interpretar como
retrocesso e abandono do Modernismo. Mas n&o existe unanimidade entre os
criticos, quanto a isso, até mesmo na fixacdo de datas em que teria ocorrido essa
volta. Se ndo ha consenso, € justo supor que a idéia de retrocesso é bem duvidosa.
Ha quem diga que foi a partir de Raca (1925), ou Simplicidade(1929), ou de Vocé
(1931). Outro diz que ocorreu nos ultimos livros do poeta, a partir de 1957.

Um quarto critico ndo fixa datas e se mostra bem mais razoavel: “Passada a
fase revolucionaria do Modernismo, para o qual contribuiu com livros significativos,
Guilherme de Almeida voltou ao verso medido, impregnando-o, porém, do seu ritmo
proprio e da sua alta, grande emocao”. (GOES, 1960, p.184).

De qualquer forma, como se vera a seguir, Guilherme sempre se norteou pelo
espirito modernista, colocando em pratica seu talento experimentador e malabarista.
Assim, vemo-lo cultivando os mais variados recursos formais, desde a balada até o
haicai, desde o metro curto até o metro livre; vemo-lo revivendo os poemas a
maneira de Camdes e as cantigas medievais, enfim, transitando, livremente, pelos

varios estilos de época. Soares Amora soube entendé-lo muito bem:

Docilidade, emotividade, grande poder receptivo, arte singularmente ductil e subtil — tais
os predicados mais salientes desse poeta, em que o parnasianismo ora cede lugar ao
simbolismo, ora se deixa vencer por um intuito de modernidade, ora se encontra num
claro e gracioso helenismo, para, inesperadamente, lhe suceder o verde-amarelismo de
Raca. (AMORA, 1969).

Apesar de opinides tdo favoraveis como essa, Guilherme de Almeida foi, por
vezes, como se disse, acusado de nado incorporar o espirito modernista e de ter, a
certa altura, abandonado o0 Movimento, voltando-se ao estilo classico,
definitivamente. Deve-se acrescentar aos motivos das criticas que recebeu, certo
distanciamento que o poeta mantinha da realidade imediata, ou mais comumente,

certa falta de engajamento.

1.1.2 — 0 “retorno” ao passado. Na critica desse suposto retorno esta implicita
a idéia, bem discutivel, alias, de que uma vez dentro de certo movimento literario,
nao se pode permitir retorno ao passado, sob pena de se incorrer em retrocesso.
Guilherme é classificado nos manuais de literatura como integrante da primeira fase

do Modernismo.
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Guilherme recorreu aos recursos classicos, sem duvida, mas ele abracou o
Modernismo de maneira intensa. A bem da verdade, como ja era poeta consagrado
no inicio do movimento, ele foi procurado pelos outros escritores, menos conhecidos,
a fim de que seu apoio desse credibilidade a reforma pretendida. Incorporou o
Movimento, viajou pelo Brasil divulgando o Modernismo e atuou, intensamente, na
redacdo da revista Klaxon, a unica que surgiu durante a Semana de 22 e que era
redigida na casa de sua familia.

Seu transito pelos temas e formas classicos era acompanhado de novas
marcas e adaptacdo aos tempos modernos. Mesmo o verso metrificado, que ora
retomava, era elaborado com novos ritmos, por for¢ca da influéncia do verso livre, em
CuUrso na época, cuja pratica ja adotara. E quando Guilherme recorria a forma
classica na integra, ele o fazia como desafio que se impunha, com o fim de criar o
novo sobre formas antigas.

Portanto, ao contrario do que se afirmou acima, Guilherme absorveu o espirito
modernista muito mais do que se admite, e esse espirito chama-se liberdade, um
dos maiores prémios que o Modernismo concedeu, ou seja, a permissao de se criar
como bem entender, o que o poeta soube utilizar com plenitude.

E oportuno observar que, atualmente, diante de certa desorientagdo que
permeia a critica literaria, os canones tém voltado a tona, como pontos de referéncia.
Talvez Guilherme ja percebesse isso, ao se reportar, com insisténcia, aos estilos
tradicionais. Provavelmente, por isso, Eliot tenha dito que todo escritor, depois de
certo tempo, sente o peso de uma tradicdo; e Fernando Pessoa tenha afirmado que
todo e qualquer poema lembra a existéncia de Homero.*

Consta, ainda, entre alguns criticos, a opinido de que o Modernismo “atropelou”
um movimento que ainda nao tinha esgotado toda a sua for¢ca — o Simbolismo. Isso
parece sugerir que aquilo que atropela estd forcando determinada situacdo e nao
esta seguindo a ordem natural das coisas. Se isso aconteceu, Guilherme parece
redimido de uma sentenca de Alfredo Bosi, que, apesar de reconhecer no poeta
méritos de refinado metrificador, contribuiu para uma imagem nao muito promissora
sobre ele, tendo em vista o respeito que o renomado critico goza na comunidade

académica. Ei-la:

1 Essa referéncia a Eliot e Pessoa constam de um texto de Jodo Alexandre Barbosa, relativo a depoimento
apresentado no Seminario Linguagem e Linguagens: a fala, a escrita, a imagem.
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Preso ao decadentismo estetizante [...] Guilherme pertenceu sé episodicamente ao
movimento de 22. Nao havendo partido do espirito que o animava, também n&o
encontrou nele pontos definitivos de referéncia estética. Sua cultura, seu virtuosismo,
suas aspira¢cdes morais vinham do passado e |4 permaneceram. [...] Os livros posteriores
retornaram aos antigos caminhos parnasiano-decadentes [...] que levou o poeta a reviver
estilos mortos como o dos trovadores, ou da lirica renascentista. (BOSI, 2006, p.
305,372,373).

Trata-se de uma observacdo dura, que beira as raias da parcialidade.
Felizmente, ha varios outros criticos bem mais favoraveis a Guilherme, como Wilson
Martins (1967), que via de forma muita positiva a fusdo que conseguira realizar entre
classico e moderno, ao se referir ao livro Meu, de 1925, como “a amostra possivel de
um classicismo modernista e bem sucedido”.

Sabe-se que o termo “Decadentismo” foi a designagéo inicial do Simbolismo.
Mas aquele termo esta associado a idéia de decadéncia, pessimismo extremado e
dissolucéo, o que, em absoluto, ndo se aplica a Guilherme. Depois de 1885, o termo
foi sendo substituido pelo “Simbolismo”, e com este o0 poeta tem significativa relagéo.
N&o se pode negar que seus poemas apresentam, em grande parte, tons simbolistas
como a musicalidade, a “poesia de meio-tons, sugestdo do mundo e da alma, um
intenso de sentimento de beleza”, conforme Anténio Candido (1972), o que parece
otimo, pois essas qualidades séo desejaveis na poesia, em qualquer tempo.

A respeito desse “atropelamento”, Wilson Martins afirma que se dependesse de
Mario de Andrade, o Modernismo teria um encaminhamento mais suave e natural,
diferente daquele avassalador que foi imprimido por Oswald de Andrade. E, ao final,
cita um poema de Guilherme que poderia representar esse modernismo mais

natural:

O Modernismo, ao enveredar pelo desafio revolucionario e pela tatica destruidora, talvez
haja truncado uma evolucdo mais natural, que teria passado do Simbolismo gorado que
tivemos a poesia modernista que ndo chegamos a ter (enquanto poesia, embora
extremamente rica em valores poéticos modernistas) pela ponte suave que lhe haviam
preparado os Ronald de Carvalho e os Guilherme de Almeida, logo rejeitados pelos
modernistas para as trevas exteriores, onde iriam, alias, encontrar o palacio iluminado da
Academia. As coisas provavelmente teriam seguido esse rumo, se tudo dependesse de
Mario de Andrade; mas, ja a essa altura, Oswald de Andrade velava. [...] Eis como seria a
poesia pau-brasil se Oswald de Andrade ndo houvesse existido (MARTINS, 1967, p.
225):
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Como é linda a minha terra!
Estrangeiro, olha aquela palmeira como é bela:
parece uma coluna reta reta reta
com um grande pavao verde poisado na ponta,
a cauda aberta em leque.

E na sombra redonda
sobre a terra quente...

(Siléncio!)

...ha um poeta.

(“Preludio n°. 2 — Meu, 1925)

Ora, a interrupgao prematura do Simbolismo poderia explicar muita coisa sobre
Guilherme; por exemplo: os motivos que o0 levaram a expressar certas
caracteristicas desse movimento, apos a eclosdo do Modernismo.

Na verdade, ndo ha consenso a respeito da tdo propagada ruptura que o
Modernismo provocou, pois houve construcao a partir do passado; passado que nao
se esgotara, seja pela forca dos recursos canobnicos, seja por apelos simbolistas
ainda atuantes. A esse respeito, Afranio Coutinho atesta que “os livros de Guilherme
de Almeida demonstram que é falso o conceito de ruptura como fase puramente
destruidora; houve construcédo e constru¢cdo que em certos casos atingiu o nivel do
virtuosismo” (Apud VOGT, p. 16). Essa citacdo vem ainda reforcar a idéia de que
Guilnerme foi auténtico modernista que deu importantes contribuicbes ao

Movimento.

1.1.3 — A questdo do engajamento . Guilherme de Almeida n&o se utilizava da
poesia para falar da realidade circundante, politica ou social. Ele o fazia, sim,
algumas vezes, mas sua preocupacao principal eram os temas maiores e
atemporais, como o amor, a mulher, a natureza, a transcendéncia, a nostalgia, o
exilio, entre outros.

Quanto a essa questdo, de que também fora acusado, Guilherme né&o foi, na
vida, nenhum alienado da realidade imediata. Ao contrario, ele foi soldado voluntéario
na Revolucdo Constitucionalista de 1932, ato que o levou a prisdo e exilio em
Portugal. E, ao que consta, também se ofereceu, em 1916, como voluntério para
lutar contra os alemées na Primeira Guerra Mundial. Felizmente, para nés, nao foi

aceito.
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Era engajado na vida, mas preservava a poesia desse sentido utilitario; ndo sé
a poesia, mas também suas cronicas.? Reproduz-se uma delas porque o texto

demonstra que o poeta fazia o que fazia consciente e deliberadamente, por

s

conviccdo. Seu titulo é “Da inutilidade” e foi escrita em 1930:

Um bom e bem intencionado homem observou-me, ha dias, numa conversa:

O Se eu fosse vocé, Guy®, ndo escreveria mais essas suas cronicas. Neste momento de
tdo grandes tensdes de conflitos, de tdo completo desvio das atencdes para outro lado
mais sério da vida, elas sdo perfeitamente inuteis.

Tive, entdo, a oportunidade agradavel de responder-lhe assim:

O Eu também, se fosse vocé, ndo escreveria nunca nem crbnicas, nem nada. E, quanto
a inutilidade, meu velho, essa é justamente a maior, a Unica virtude que podem ter estas
tirinhas de papel. Oh! A delicia dificilima de ser indtil! Os homens dividem-se em dois
grandes grupos: os que levam para casa, de tarde, um requeijio de 8$000,* e os que
levam uma orquidea de 8$000 também...Sabe? Conheci, uma dizia de anos, um conde
polaco arruinado, que chegou ao Brasil sabendo uma Unica frase em lingua portuguesa.
A bordo, logo que embarcou em Hamburgo, o meu conde quis ter uma nocao ligeira do
que fosse pelo menos o som da lingua falada no pais que o ia asilar. Abriu, por acaso, o
Manual das Seis Linguas e pediu a um nacional, companheiro de viagem, que lhe
ensinasse a pronuncia de certa frase. E desembarcou aqui dizendo nitidamente a todos
os empregados da Alfandega, a todos os criados dos hotéis, a todas as pessoas a quem
era apresentado, a frase aprendida. Venceu logo na vida. Esta rico e conceituado. Porque
a sua frase era totalmente indtil e, por isso mesmo, interessante. Se ele chegasse aqui
dizendo coisas Uteis e portanto vulgares [0 “Tenho fome!”, “Quanto custa?”, “A senhorita
permite que a acompanhe?”, etc...0 , ninguém lhe daria a minima importancia. Ele
falharia. Mas a sua frase, segredo adoravel da sua vitdria, era esta: “Receio que
tenhamos vento sul!”. Transcrito de: (BARROS, 1982, p.17).

Além de certo humor, o0 que se nota nessa crbnica é o conhecido
estranhamento de que a linguagem literaria deve se revestir, se afastando das idéias
e formas corriqueiras e comuns. Nesse sentido, “inutilidade” passa a ser utilidade no
nivel poético, e sabe-se que a poesia € necessaria ao homem de forma peculiar. E
“receio que tenhamos vento sul’ adquire um tom inusitado de vida acima dos

mortais, pois impregna quem fala de certo ar de elevagédo e mistério, chamando, por

2 Segundo Barros (1982), “Guilherme de Almeida nado cuidou da publicacdo, em livro, de suas cronicas, que
somam milhares, em mais de quarenta anos de atividade jornalistica”, e referindo-se aquelas publicadas neste
seu livro, Literatura Comparada, afirma que “esta antologia pretende dar uma pequena amostra da extrema
habilidade com que, em trinta linhas, ou menos, Guilherme era capaz de desenvolver, sem cair o interesse do
leitor, os mais variados temas”. (p. 15).

® Pseuddnimo usado por Guilherme em suas crbnicas

* 8 mil réis. A moeda vigente no Brasil até 1942 era o real (plural: réis).
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ISSO mesmo, atencao especial de quem ouve. Nessa crbnica, parece resumido o
sentido da literatura, provavelmente, ndo s6 para Guilherme de Almeida.

Se em sua época ja se falasse em direitos humanos como esta em voga hoje
em dia, ele por certo teria lancado um manifesto em defesa de seu direito de ser
poeta a sua maneira. Pessoa de Barros parece compreendé-lo bem em certos

trechos de seu livro:

Certo tipo de critica, que s6 reconhece papel social na poesia de palanque, como se o
amor e o direito ao sonho fossem socialmente indefensaveis [...] vem com a revelha
histéria de que falta a obra de Guilherme, como ele mesmo notou numa de suas crénicas,
‘integracdo com os problemas vitais da atualidade’, alheio, como era, as injungbes da
realidade circundante. (BARROS, 1982, p. 100).

1.1.4 — O classico modernista. Como ja se afirmou, neste trabalho, as
insercdes do poeta por outros estilos de época levavam consigo o espirito de
liberdade que o movimento modernista imprimiu. Ele se permitiu essas praticas
justamente para usufruir desse espirito de modernidade, que acolhia qualquer tipo
de experiéncia, desde que vivenciado por escolha propria, € ndo por imposi¢coes
externas, que poderiam cercear a criatividade. Segundo Antonio Candido (1972),
Guilherme ampliou, com o Modernismo, sua vocacao experimental e malabarista.

Decidir-se por criar um poema nos moldes tradicionais, em periodo moderno,
nada mais € do que exercer a plena liberdade de se submeter as mais variadas
experiéncias, seja para medir o proprio talento, seja para resgatar os aspectos
positivos e universais de todas as formas de criacdo. Essa pratica ndo é incomum
entre poetas.

Se Guilherme néo cultivou exclusivamente o Modernismo, pelo menos da forma
convencionada, reunia plenas condicfes de ser o modernista por exceléncia, dada a
sua habilidade e capacidade de adaptacdo. N&o é outra coisa que confirma Wilson
Martins (1967) ao dizer que “é licito supor que Guilherme tenha qualidades para ser
0 poeta modernista padrdo.” Claro estd que ele pertencia a esse movimento, e a
partir dele realizava as incursbes que desejasse, sob a égide modernista. Afinal,
todo movimento literario carrega no seu bojo a esséncia de movimentos anteriores.
Tendo em vista esse ponto de referéncia e apoio, qualquer experiéncia do poeta por

outros estilos torna-se justificavel.
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Uma de suas praticas parnasianas relaciona-se ao soneto “Essa que eu hei de

amar..”

Essa que eu hei de amar perdidamente um dia,
sera tdo loura, e clara, e vagarosa, € bela,
que eu pensarei que € o sol que vem, pela janela,

trazer luz e calor a esta alma escura e fria.

E, quando ela passar, tudo o que eu ndo sentia
da vida ha de acordar no coracéo, que vela...
E ela ird como o sol, e eu irei atras dela

como sombra feliz... — Tudo isso eu me dizia,

quando alguém me chamou. Olhei: um vulto louro
e claro, e vagaroso, e belo, na luz de ouro

do poente, me dizia adeus, como um sol triste...

E falou-me de longe: “Eu passei a teu lado,

mas ias tdo perdido em teu sonho dourado,

meu pobre sonhador, que nem sequer me viste!”
(Suave Colheita — 1919)5

Esse poema apresenta versos alexandrinos, rimas ricas, correcao gramatical e

a precisao vocabular proprias do Parnasianismo, mas o poeta o considerou um

soneto pseudoparnasiano. Percebe-se aqui a consciéncia de Guilherme, que se

utilizou da forma desse estilo de época, atendendo a todas as suas exigéncias e

dificuldades, mas substituindo o tom frio e impassivel do movimento por um tom

mais emotivo e envolvente. Nada de errado nisso, a ponto de se considerar que ele

tenha permanecido ligado ao estilo do século XIX, como querem alguns. Outro

poema:

Claros fios de prata em minha fronte,
gue tanto me abreviais a vida breve,
e os dias, que me leva o tempo leve

e que eu ndo quis contar, mandais que conte;

se até mesmo do pranto a pura fonte,

® Este poema de Guilherme, bem como todos os demais citados, neste trabalho, constam do livro Toda a poesia,
vol. 1 a 7, publicado em 1955, conforme “Referéncias”, ao final.
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por que verter ndo possa quando deve,
vosso frio rigor converte em neve,

guem ha ai que vos fuja, ou vos afronte?

Esquecestes, entanto, brancos fios,
gue, quanto mais sois brancos e mais frios

mais propria em vés se espelha a maravilha

de um sonho meu de luz, dourado e eterno:

pois o sol é mais sol quando é inverno,

e a neve menos neve quando brilha.
(Soneto X — Poesia varia, 1947)

Foi por criar poemas como este soneto que Guilherme recebeu tantos elogios a
respeito de sua habilidade poética: “um dos maiores artistas do verso, em qualquer
tempo” (GOES, 1960); “um extraordinario artesdo do verso” (MOISES, 1981);
“refinado metrificador, com dominio absoluto da métrica portuguesa” (BOSI, 2006).
E, segundo Barros (1982), ninguém Ihe nega o titulo de “o mais perfeito artesdo do
verso”.

Este soneto, de feitio camoniano, indica o desafio a que o0 poeta se impunha
para realizar sua criagdo ao estilo do famoso mestre. Sdo versos decassilabos com
rimas ricas no esquema ABBA, ABBA, CCD, EED e chave de ouro com o verso “e a
neve menos neve quando brilha.”. Entretanto se diferenciou de Camdes, que, ao que
parece, nao se utilizou, identicamente, deste esquema rimico em sua Lirica. Bem ao
estilo classico, notam-se repeticdo dos moldes exigidos, tratamento objetivo do tema
e desenvolvimento de um raciocinio conceitual. Até o tom camoniano parece
reproduzido, mas nada que indique imitacdo, e sim o desafio de se criar sobre
estruturas complexas e exigentes. Portanto, nada de errado em escrever, em 1947,
um soneto tradicional, o0 que comprova a versatilidade de Guilherme.

O fato de que o poeta possa criar num ambiente restritivo pode leva-lo a fazer
ainda melhor em condicbes de plena liberdade. Por isso, Guilherme foi bem
sucedido nos versos livres. Como exemplo, sdo transcritos, a seguir, dois poemas do
livro Meu, de 1925, livro que Anténio Candido (2004) considera, efetivamente, escrito
em versos livres. Isso vem provar que o poeta poderia fazé-lo, se quisesse, em

conformidade com a aceitacéo da critica.
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Calor. E as ventarolas das palmeiras

e os leques das bananeiras

abanam devagar

inutiimente na luz perpendicular.

Todas as coisas sdo mais reais, sdo mais humanas:
ndo ha borboletas azuis nem rolas liricas.
Apenas as taturanas

escorrem quase liquidas

na relva que estala como um esmalte.

E longe uma ultima romantica

— uma araponga metalica — bate

0 bico de bronze na atmosfera timpanica.

(“Mormacgo”)

Os passaros coloridos e as frutas pintadas

na transparéncia abafada da floresta

e estas folhas, transparentes como esmeraldas

e esta agua fria nesta sombra quieta

e esta terra trigueira e cheirosa como um fruto:

este grande 4cio verde, isto tudo, isto tudo

que um deus preguicoso e lirico me deu,

se nao é belo é mais do que isso — é MEU.
(Preladio n°. 1)

1.1.5 — O metro e o verso livre . Guilherme adotou o verso livre, como se nota,
mas ndo se prendeu tanto a ele. Sua vida poética combinava classico e moderno,
como a dizer que o classico guarda sua face sempre atual e valiosa.

Alguns criticos ndo aceitaram todos 0s seus versos livres como tais, pois o
poeta ndo seguia, sempre, 0 que se convencionou chamar de versos livres, fazendo-
0, porém, da sua forma, porque os versos deveriam ser livres, e ndo outra coisa. Ao
gue parece, somente Manuel Bandeira o compreendeu. Disse Bandeira “que 0 verso
livre de Guilherme tem as regras que ele estabeleceu para seu uso”. (Apud VOGT,
2001). Seja como for, o verso livre ndo se mostrou tdo imperioso por todo o
movimento, pois muitos modernistas retomaram o verso medido.

O metro, que parecia assunto do passado, tem voltado a literatura, embora de
forma menos rigida, por influéncia do verso livre. Isso vem indicar que o metro ainda

tem seu lugar na poesia. A esse respeito, Antdnio Candido afirma o seguinte:



25

“Facamos uma consideracdo histérica: a poesia moderna, sobretudo em certas
literaturas, adotou com franca parcialidade o verso livre. Mas a medida que o século vai
correndo, nota-se um retorno crescente ao verso regular, embora sem 0s ritmos
constantes dos metros tradicionais. Conclui-se, portanto, que o metro ndo € um elemento
superado, e quica nem seja superavel de todo. [...] O metro se tornou mais livre, a seu

modo, aproveitando as experiéncias do verso livre. ( 2004, p. 100)

Com relacao aos efeitos psicolégicos do verso livre, 0 mesmo autor afirma “que
a falta de ritmo regular provoca uma espécie de vertigem, fazendo com que os
poetas modernistas acabassem voltando parcialmente a ele depois das experiéncias
do verso livre.” (2004, p.79). Ora, vertigem ndo nos parece uma reacao tdo desejavel
pelos poetas ou leitores de poesia, pelo menos em sua maior parte..

Guilherme nunca abandonou o verso metrificado. Talvez por reconhecer que a
alma do poema é o ritmo, e “0 metro da ao ritmo limites e apoio, para que ele crie a
modulacdo expressiva do verso.” (CANDIDO, 2004, p. 93).

A insisténcia do verso regular na poesia, em geral, talvez mereca estudo mais
aprofundado, em outra ocasifo. E curiosa essa questio do metro, t&o repudiado por
alguns estudiosos ou poetas, nos dias de hoje. Segundo Candido, o ritmo deve se
sobrepor ao metro, mas “o metro d& limites e apoio ao ritmo”. I1sso nos leva a
perguntar se limite e apoio ao ritmo ndo seriam desejaveis na poesia. Toda a
natureza, dentro de sua normalidade, apresenta ritmos definidos — o dia e a noite, as
estacdes do ano, os ciclos lunares, tudo parece influenciar o ser humano — ou seja,
todas essas manifestacdes da natureza em geral sdo regulares e ciclicas, e,
portanto, expressam medidas.

Ora, isso nos leva a pensar na insisténcia quanto ao verso metrificado, que
alias, Guilherme tanto cultivou, como outros modernistas. Parece razoavel supor que
a exclusao total do metro, em favor do verso livre, poderia contrariar uma exigéncia
natural de regularidade. Se o verso livre € mais natural, ndo deveria provocar
qualquer desconforto, como a vertigem, e nao levaria tantos a procurar 0 verso
medido. Sem duvida alguma, o verso livre tem assegurado seu lugar de destaque.
Se é fruto de uma nova consciéncia, ou ndo, o tempo dira. No entanto, ao que
parece, a sensibilidade poética ndo deixa de requerer certos apoios, limites e
parametros para navegar nesse manancial infinito da criacdo artistica, que se

expressa em ritmos, provavelmente regulares.
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Na verdade, ha controvérsias sobre a superioridade ou validade do verso livre,
gue muito se aproxima da prosa. Além de estudiosos tradicionais que consideram o

metro como referencial, ha também tratadistas modernos como Etiemble, para quem

O verso metrificado € o verdadeiro, porque corresponde a uma realidade fisiolégica: o
metro corresponde ao movimento respiratério, dando-nos uma sensacdo de conforto e
alegria. Dai a situacéo privilegiada de certos metros, como o do decassilabo francés, o
decassilabo nas outras linguas romanicas, porque correspondem a nossa capacidade
toraxica média. E conclui que o verso livre ndo é funcao do ritmo, mas da analise Idgica.
‘Por conseguinte, sdo idénticos a prosa, cujos acentos (tbnicos), mais raros que os da
poesia, caem, além disso sobre significados. Em poesia, 0os acentos recaem sobre os
sons’. (Apud CANDIDO, 2004, p. 97)

A propdsito do ritmo, apenas para registrar, Guilherme escreveu um ensaio em
1926, intitulado Ritmo, elemento de expressado, no qual ele fala na traducdo poética
dos ritmos da terra, do fogo, da agua, do vento; e do olfato, da vista, do tato, do
gosto e da audic&o”. (Apud, CANDIDO, 2004, p.67).

Essas consideracfes sobre o verso livre e metrificado séo feitas na tentativa de
explicar os motivos de Guilherme ter adotado, em pleno Modernismo, 0S recursos

classicos, entre eles 0 metro, pelo que recebeu criticas.

1.1.6 — O pintor e musico das palavras. Na literatura em geral, ha poemas
gue ora primam pelas imagens visuais, ora se destacam pela sonoridade. Guilherme
sempre se preocupou com ambas, e seus poemas, metrificados ou n&do, sempre
apresentam riqueza de imagens e sons. Nos dois textos abaixo, o primeiro, em
versos metrificados, e 0 segundo, em versos livres, a musicalidade € notavel e
confere aos poemas um tom harmonioso em seu todo, como se cada palavra, e ndo
outra, devesse estar ali. Apesar da rigorosa escolha de palavras e de rimas
sistematicamente ricas, os poemas fluem com naturalidade, como se nascessem de
uma escrita automatica. Essa naturalidade ocorre mesmo num tipo de construcao
poética considerada dificil: o soneto. O ritmo marcante se deve, provavelmente, pela
aproximacéo das silabas tonicas entre si, estando em média, separadas por duas

atonas.

1° poema:
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Ela veio bater a minha porta
e falou-me, a sorrir, subindo a escada:
“Bom dia, arvore velha e desfolhada!”

E eu respondi: “Bom dia, filha morta!”

Entrou: e nunca mais me disse nada...
Até que um dia (quando, pouco importal!)
houve canc¢fes na ramaria torta

e houve bandos de noivos pela estrada...

Entdo chamou-me e disse: “Vou-me embora!
Sou a Felicidade! Vive agora

da lembranca do muito que te fiz!

E foi assim que, em plena primavera,

s6 quando ela partiu, contou quem era...

E nunca mais eu me senti feliz!
(“Felicidade” — Suave colheita, 1919)

2° poema:

Alguém passou. E a sua sombra,

como um manto que tomba

de um gesto languido ficou no meu caminho.
Ora, o sol ja se foi e a noite vem devagarinho.
E no entanto

a sombra continua,

nitida e nua,

atirada na terra como um manto.

(“Alguém passou” — Acaso, 1938)

Em analise mais profunda, quanto ao primeiro poema, poder-se-ia comentar
gue essas silabas tbnicas, curtas e sequenciais, correspondem as continuas batidas
que a felicidade da em nossa porta, sem que percebamos.

N&o € por acaso que Afranio Coutinho (2001) afirma que “a esséncia de sua
poesia é o ritmo no sentir, no pensar e no dizer”, e Sérgio Milliet (1975) a ele se
refere como “pintor e musico a um tempo, pois sabe, como ninguém, o valor pictérico

dos sons, conhece igualmente a fundo o efeito ritmico das acentuacdes.”
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Alids, alguns grandes poetas parecem sentir o0 ritmo e a musica de um poema,
antes mesmo de escrevé-lo. Talvez isso explique porque a musicalidade seja tao

marcante em Guilherme. A esse respeito, Schiller afirma o seguinte:

Em principio minha alma se impregna de uma espécie de disposi¢cdo musical; a idéia
poética ndo vem senéo depois [...] Quando me ponho a escrever uma poesia, 0 que vejo
com mais frequiéncia diante de mim é o elemento musical do poema, e ndo o conceito
claro do tema. (Apud SPINA, 2002, p. 119)

No poema, abaixo, tem-se uma idéia da expressividade imagética e sonora de

seus textos, além da manifestacdo de sinestesia:

Os pastores haviam feito,

de noite, um grande fogo na montanha.

Eles tinham os bracos cruzados no peito

e estavam sentados na sombra incerta,

e olhavam o fogo, e ouviam a historia

noturna e estranha

gue a chama sonora,

agitada como uma lingua inquieta,

ia contando.

E a labareda era como uma dancarina

de cabelos livres, dancando

por entre os perfumes barbaros de resina

e os estalos dos toros de cedro na argila,

uma danca de véus furiosos pelos ares...

— Porque ela pds uma pupila

nos olhos vazios que nao tinham olhares.
(“O fogo na montanha” — A frauta que eu perdi, 1924)

A expressao “chama sonora” do sétimo verso apresenta oportuna e preciosa
sinestesia, em que concorrem, a0 mesmo tempo, 0 sentido da viséo, do tato e da
audicdo. Do tato, devido ao calor da chama, obviamente. Note-se a forca imagética
de todos os versos: a lingua inquieta da chama, a labareda de cabelos livres como
dancarina, “uma danca de véus furiosos pelos ares...” Atente-se para o
arrebatamento primitivo que “os perfumes bérbaros de resina” provocam, ao falar do

perfume que explode da natureza. E, especialmente, ougcam-se “os estalos dos toros
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de cedro na argila.” Quem ja observou uma fogueira, sabe que ela emite sons. E
este verso reproduz, esplendidamente, essa sonoridade, de forma onomatopéica.
Outro poema que se destaca pelas imagens é transcrito, a seguir, em sua

ultima estrofe:

Ele era o Mestre.
E era cego, mas belo como um sol na névoa.
E tinha méos harmoniosas,
ageis sobre as cordas como dois pensamentos.
Dos seus olhos ocos saia a treva,
mas dos seus labios lentos
nasciam as palavras de asas luminosas...
(“O Mestre” — A frauta que eu perdi, 1924 )

Nesse poema, percebe-se habilidade na reproducdo de imagens de coisas
abstratas, especialmente dos trés ultimos versos: a ondulagédo escura que sai dos
olhos, os labios que se movimentam com lentiddo produzindo palavras luminosas
em forma de asas. Esse poema prima por imagens abstratas: até o mestre, em sua
natureza fisica, € comparado a um sol na névoa e suas méaos tém a agilidade de
dois pensamentos. E notavel a sinestesia de som e luz de “palavras luminosas”.
Haveria de se destacar, ainda, a riqueza de assonancias e aliteracfes; por exemplo,
a vogal “0” de “olhos ocos” parece contribuir para uma imagem escura, profunda,

densa, oca e fechada, ao mesmo tempo.

1.1.7 — O experimentador e malabarista. O espirito modernista ampliou a
oportunidade de Guilherme pbr em pratica seu talento experimentador e malabarista,
que se mostrou notavel na adaptacéo dos haicais japoneses. (CANDIDO, 1972).

Os haicais possuem dezessete silabas em trés versos: o primeiro de cinco, o
segundo de sete e o terceiro de cinco. Guilherme os adaptou para o portugués, em
1936, acrescentando rimas, da seguinte forma: as palavras finais do primeiro e
terceiro versos rimam entre si. No segundo verso, rimam a segunda silaba do verso
com a ultima silaba ténica do mesmo, ou seja:

X

0] o

X
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Os exemplos abaixo falardo por si mesmos, mas um breve comentério se faz

7

guanto ao primeiro, cujo titulo é “Infancia”, e ao ultimo. O poema associa dois
sentidos praticamente inconcilidveis — gosto e visdo — quando fala em gosto de
amora comida com sol. A luz é evidente, mas se for considerado o calor do sol, o
sentido do tato também passa a enriquecer a imagem poética. O ultimo poema,“O
haicai”, demonstra a consciéncia do poeta sobre a sintese e a rigorosa escolha de
palavras que devem nortear a criacdo poética. Esses haicais, bem como os outros,

foram publicados em Poesia Varia, de 1947.

Um gosto de amora
comida com sol. A vida
chamava-se “Agora”.

(Infancia)

O ar. A folha. A fuga.
No lago, um circulo vago.
No rosto, uma ruga.

(O pensamento)

Desfolha-se a rosa:
parece até que floresce
0 chéo cor-de-rosa.

(Caridade)

Por que estas assim,
violeta? Que borboleta
morreu no jardim?

(Tristeza)

Cochilo. Na linha
Eu ponho a isca de um sonho.
Pesco uma estrelinha.

(Pescaria)

Lava, escorre, agita
a areia. E enfim, na batéia,
fica uma pepita.
(O haikai)
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Guilherme da mostras de seu perfil experimentador ao escrever “A rua das
rimas”, em que quase todas as palavras de cada verso rimam entre si. “A intencao
deste poema — todos os poemas de Vocé tem uma intengdo — é provar que a rima
sozinha, independente de qualquer métrica, € capaz de criar ritmo e musicalidade.”
(BARROS, 1982). Ei-lo:

A rua que eu imagino, desde menino, para 0 meu destino pequenino
e uma rua de poeta, reta, quieta, discreta,
direita, estreita, bem feita, perfeita,

com pregfes matinais de jornais, aventais nos portais, animais e varais nos quintais;

e acacias paralelas, todas elas belas, singelas, amarelas,

douradas, descabeladas, debrucadas como namoradas para as calcadas;
€ um passo, de espaco a espaco, no mormaco de aco, baco e lasso;

e algum piano provinciano, quotidiano, desumano,

mas brando e brando, soltando, de vez em quando,

na luz rala de opala de uma sala uma escala clara que embala;

e, no ar de uma tarde que arde, o alarde das criangas do arrabalde;

e de noite, no 6cio capaddcio,

junto aos lampifes espides, os borddes dos violdes;

e a serenata do luar de prata (Mulata ingrata que mata....);

e depois o siléncio, o0 denso, o intenso, 0 imenso siléncio...

A rua que eu imagino, desde menino, para 0 meu destino pequenino
€ uma rua qualquer onde desfolha um malmequer uma mulher que bem me quer,
€ uma rua, como todas as ruas, com suas duas calcadas nuas,
correndo paralelamente, com a sorte diferente de toda gente, para a frente,
para o infinito; mas uma rua que tem escrito um

nome bonito, bendito, que sempre repito
e que rima com mocidade, liberdade, tranquilidade:

RUA DA FELICIDADE

(A rua das rimas — Vocé, 1931)

No poema a seguir, Guilherme se presta a um festival de malabarismos, o que
justifica a seguinte afirmacéo de Fernando Azevedo (1962) a seu respeito: “Artista
de rara sensibilidade como grande poeta, original até a extravagancia”.

As rimas deste poema sdo lembradas em manuais e dicionarios de teoria
literaria pelo seu carater raro e pitoresco, como estas: grande — |a de / lagrimas —

milagre mas / voz seja — vocé ja / voz que — Bosque / siléncio — vence-o.
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Durma! A noite suave e grande
anda com passos de 14 de

luar, de penugem de nuvem...
Durma! Em seu corpo alvo e nu vem
rocar as asas um ar de

jardins distantes... E tarde.

Durma a sombra dos meus olhos
como de uma arvore e molhe os
seus sonhos nas minhas lagrimas,
nao esperando um milagre mas
sentindo que o mal e o bem séo
uma Unica e mesma béncao...
Durma! E que a minha voz seja
uma voz que so6 vocé ja

ouviu em sonhos: a voz que

A Adormecida no Bosque

nunca escutou no seu sono...
Durma! E sonhe que eu ndo sou no
mundo mais do que um siléncio:
este siléncio que vence o

meu corpo todo e brotou do

seu corpo e que o envolve todo...

(Berceuse das rimas riquissimas — Vocé, 1931)

N&o se trata de exibicionismo, como poderia parecer. S4o exercicios ou

desafios criativos que todo grande artista pode se permitir.

1.1.8 — A “simplicidade” e o apreensivel. De modo geral, os poemas de
Guilherme se sobressaem pela clareza e relativa facilidade de apreensdo. Alguns
criticos poderiam interpretar isso como sinal de arte menor, levando em conta que o
poema obscuro, de mais dificil elaboracdo e s6 compreendido pelas pessoas mais
cultas, é o que tem realmente valor. Mas essa idéia é enganosa, pois fazer o simples
pode ser mais dificil; tornar-se claro requer muito esfor¢co e habilidade, ao contrario
do fazer-se obscuro. A maioria das idéias ndo nasce na mente com tanta clareza, e
textos obscuros parecem resultar de idéias ndo muito buriladas. A obscuridade pode

se justificar em certos casos, mas geralmente se presta a ostentar pedantismo ou a
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indicar incapacidade de clareza. Obviamente, a poesia tem seu carater de
ambigilidade, mas essa € apreendida e apreciada a partir de certa transparéncia.

Por essa razdo, eminentes estudiosos fazem afirmacdes como essa: “Diante de
poemas herméticos nos perguntamos perplexos: o que querem dizer? Se lemos um
poema mais simples, nossa perplexidade desaparece, ndo o nosso assombro (grifo
nosso.)” (PAZ,1994). Ou essa:

Os bons escritores sao aqueles que mantém a linguagem eficiente. Quer dizer, que
mantém a sua precisdo, a sua clareza. A literatura ndo existe no vacuo. Os escritores,
como tais, tém uma funcao social definida. Essa é sua principal utilidade. (POUND, 1998,
p. 36)

Diante dessa lucida posicéo de Pound de que a literatura ndo existe no vacuo,
0s textos obscuros parecem ter pouca ou nenhuma funcdo social, pois atingem,
guando muito, uma reduzida parcela de pessoas. Por fungéo social, ndo se refere,
aqgui, a literatura engajada com os problemas sociais e politicos do dia-a-dia, pois
disso cuidam os jornais, sobejamente. Fala-se dos problemas universais e
permanentes de todos os homens, enquanto seres vivendo juntos e buscando a
elevacdo de suas consciéncias.

Guilherme foi poeta de todas as camadas sociais, em sua €época, porque
falava, em primeiro lugar, em linguagem simples de grande poesia, e, em segundo,
porque se dirigia a alma das pessoas. E a alma ndo € pouca coisa, pois ela entende
tudo, mesmo naquelas pessoas consideradas mais humildes e incultas. Existe certa
sabedoria psiquica em guase todos, que o0s eleva acima do conhecimento erudito,
sabidamente livresco.

A respeito desse conhecimento intuitivo, Jung (1964) conta um episodio
interessante. Ele, que s6 era compreendido na comunidade cientifica, até certo
momento, relata um sonho que teve, no qual falava, em linguagem complexa, a uma
multiddo de leigos que o compreendia perfeitamente. Muito ligado aos sonhos, Jung
interpretou que deveria transmitir seus conhecimentos em linguagem mais acessivel,
o que fez, por exemplo, com o livro O homem e seus simbolos. Felizmente, neste
livro, Jung e alguns dos seguidores mais competentes transmitiram suas idéias
fundamentais, para que, hoje, os leigos pudéssemos compreendé-las.

Os poemas de Guilherme séo claros e acessiveis, em sua maioria, por op¢ao,

até por uma questdo democratica. Parece ndao haver muito sentido em se fechar
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para um pequeno grupo, quando poderia beneficiar um nimero maior de pessoas.
Poucos nao reconheceriam a beleza e o sentido de um haicai como aqueles que
foram transcritos ou de outros poemas aqui considerados. Poucos ndo entenderiam

ou sentiriam poemas como este do livro Poesia Véria, de 1947:

Vencido, exausto, quase morto,
cortei um galho do teu horto

e dele fiz o meu bordéo.

Foi minha vista e foi meu tacto:
constantemente foi o pacto

gue fez comigo a escuridao.

Pois nem fantasmas, nem torrentes,
nem salteadores, nem serpentes

prevaleceram no meu chéo.

Somente 0os homens, que me viam
passar sozinho, riam, riam,

riam, ndo sei por que razao.

Mas, certa vez, parei um pouco,
e ouvi gritar — “Ai vem o louco

Que leva uma arvore na mao!”

E, erguendo o olhar, vi folhas, flores,
passaros, frutos, luzes, cores...
O Tinha florido o meu bordao.

(Segunda canc¢édo do peregrino)

Justamente por ser um dos poemas que consideramos de facil apreensao,
faremos um breve comentéario analitico de “Segunda canc¢éo do peregrino”, no final
deste capitulo, para demonstrar que ele apresenta estrutura significativa e certa
complexidade na elaboracéo.

A propoésito do que foi dito sobre obscuridade e clareza, € curiosa a atitude de
muitos intelectuais de cada area do conhecimento. Lé-se, com freqiiéncia, frases
gue comegam assim: “para o leigo”, “para o0 homem comum”, “para as pessoas do
povo”, estabelecendo-se, explicitamente, uma hierarquia entre esses intelectuais e o

homem comum. Essas expressdes sempre antecedem algo que o intelectual vai
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dizer e que acredita que o leigo ndo possa compreender. Nao fosse o tom de
superioridade que ai se verifica, seria compreensivel, pois € preciso separar o
conhecimento especializado do senso comum, em termos. No entanto, se percebe
um tom presungoso, esquecendo-se esses intelectuais de que eles préprios sao
leigos e comuns frente a outras areas de conhecimento especializado.

E ndo nos esquecamos de que o chamado senso comum pode nao ser tao
destituido de valor, como se pretende, pois se baseia na experiéncia coletiva. E
guanto a essa experiéncia, vem a tona uma famosa expressao latina, que diz que a
voz do povo € a voz de Deus: vox populi vox Dei. A bem da verdade, convém
lembrar que, atualmente, os chamados especialistas andam acertando muito pouco
em suas avaliacdes, porque se encontram tdo perplexos diante da nova realidade
guanto as “pessoas comuns”. Seria mais proveitoso, talvez, que os intelectuais e
especialistas tivessem a humildade de Jung, de ndo ocultar seu alto saber em
jargdes e palavras desnecessariamente complicadas. E Jung, certamente, tinha algo

muito importante a dizer. Quanto aos outros, nao se sabe.

1.1.9 — A questdo das influéncias. Costuma-se, com frequéncia, analisar
textos literarios tentando identificar as influéncias que o autor recebeu. Com essa
identificacdo, um débito passa a ocorrer do influenciado junto aquele que influenciou,
considerando-se este superior aguele.

Entretanto, se for feita um analise regressiva de todos os autores, mesmo
agueles considerados influenciadores, chegar-se-a a concluséo de que pouca coisa
existe de completamente novo. Sempre alguém reproduz alguém de outra forma.
Provavelmente, nessa regressao, se esbarrara nos autores classicos, que, por sua
vez, também devem ter buscado suas idéias em outro lugar.

O que se pode concluir é que esse tipo de analise € inutil, e s6 se presta a
discriminar esse ou aquele autor, que esta recriando sobre idéias supostamente de
outrem, como se elas realmente pertencessem a alguém.

Se, a rigor, nem somos proprietarios do espaco fisico em que vivemos, o qual
podemos cercar e sobre ele manter certo dominio, somos muito menos das idéias,
gue sao intangiveis. Na verdade, as idéias existem nas pessoas e além delas, e
qualquer uma pode ter acesso a qualquer idéia. Ha, por exemplo, registro de
determinadas descobertas cientificas que foram feitas ao mesmo tempo, em lugares

diferentes, por pessoas diferentes. Isso quer dizer que pessoas que estao pensando
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sobre 0 mesmo assunto podem chegar as mesmas conclusdes. Se um artista 1é
outro e passa a trabalhar as mesmas idéias, € porque ele se identificou com tais
idéias e essas ja se encontravam nele e precisavam ser despertadas. Do contrario,
ele seria um mero copista e ndo conseguiria realizar qualquer criacdo ou recriacao.
Portanto, sdo infrutiferas e inadequadas, para usar de eufemismos,
observacoes a respeito de Guilherme de Almeida, como as seguintes, que recebeu

de alguns criticos:

Foi tradutor de Verlaine, cuja influéncia marcou toda a sua obra pela presenca de musica,
rima e sonoridade dos versos. (GOES, 1960). A entrega a imagens voluptuosas de fundo
ovidiano, enfim, um dandismo que lembra o universo de Oscar Wilde. (BOSI, 2006).
Escreveu seus primeiro poemas sob a influéncia dos poetas portugueses Antdnio Nobre
e Guerra Junqueira [...] Mas a influéncia, agora dos brasileiros — Castro Alves, Vicente de
Carvalho, Raimundo Correia — para ai. Guilherme, por essa época, ja andava em outras
companhias — Charles Guérin, Paul Verlaine, Oscar Wilde. (BARROS, 1982).

Se a mencéao de influéncia positiva é indesejavel, a negativa € muito pior. Bosi
nao parece ver em Guilherme outras qualidades, aléem daquelas mencionadas de
artesao do verso; a naturalidade, tdo presente em sua poesia, hdo existe para esse
conceituado critico, lamentavelmente. J& Pessoa de Barros, dito especialista em
Guilherme, parece tratad-lo como adolescente voluvel que se deixa influenciar pelas
companhias: “Dize-me com quem andas...”

A proposito dessa questdo de naturalidade, parece oportuno lembrar
Amoroso Lima (1948), que tinha opinido bem diferente sobre Guilherme:

Um grande poeta. Tem a poesia de Guilherme de Almeida um grande encanto
imponderavel. De onde vem o poder de gravar e se impor? Da naturalidade e da
proporgéo — cuido eu. Ao dizer do que sente, nunca o trai a imaginacdo. E sincero e
natural. Ao falar do que vé, diz apenas a impressao sensivel e atual. Realiza na forma, a

harmonia de uma sensibilidade disciplinada.

1.1.10 — O Sublime. A leitura da poesia de Guilherme leva a perceber que
ela estd impregnada de elevacdo e voltada para o que se poderia considerar
“sublime” ou “belo”, no sentido classico de harmonia, ordem, medida e serenidade.
Nesse contexto, o termo “serenidade” significa fruicdo tranquila. Sabe-se que os
termos “belo” e “sublime” sdo distintos. Aqui, ndo se pretende um estudo mais

aprofundado. O sentido classico, mesmo aquele do dicionario, pode atender ao
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objetivo em mente. De fato, quanto ao termo “belo”, o Aurélio atribui-lhe, também, o
sentido de sublime: “Que tem forma perfeita e propor¢cdes harménicas; agradavel
aos sentidos; elevado, sublime; bom, generoso; aprazivel, sereno; préspero, feliz”.

Os textos de Guilherme procuram se afastar de tudo o que ndo espelha esse
ideal de beleza e elevacgdo. Dirigem eles o olhar em diregdo a outro lado da vida,
aquele mais perfeito, harmonioso e sereno. Algo que lembra o antigo preceito: “Nao
veja, ndo ouca, ndo fale o mal.”; ndo o mal de feicdo maniqueista, mas aquele que
corresponde a auséncia de harmonia.

Esse fato implica idealismo, que se manifesta na visdo de um mundo perfeito.
De imediato, vém a tona idéias utépicas. Ha quem pense que elas sdo possiveis,
desde que os homens acreditem, sonhem e trabalhem por elas.

O fato de Guilherme ter sido voluntario para ir a guerra, jA demonstra certo
idealismo. Numa de suas raras cronicas de fundo politico, “A fala do trono”, escrita
em 1964, ele pensa um pais perfeito, democratico, repleto de paz, justica e
liberdade. Essa visdo utdpica, que tem sido tdo desdenhada ao longo do tempo,
parece ressurgir nos dias atuais, ndo como devaneio ou fuga, mas como busca de
esperanca, diante de um quadro desalentador.

Independente dessa situagcdo do mundo atual, que permite justificar as utopias,
a vida em si ja € bem complicada. Na verdade, o homem s6 consegue avancar
rompendo os obstaculos que, necessariamente, encontra pelo caminho. Quando
Carlos Drummond de Andrade falou que “Tinha uma pedra no meio do caminho”, de
forma repetitiva, ele devia estar se referindo a varios caminhos e a varias pedras.
Devem existir caminhos mais lineares que conduzem diretamente a certos fins;
porém, lineares ou ndo, vamos receber a devida “licdo de casa”, em qualquer um
que trilhemos, porque o Universo parece agir como escola que se aproveita de todos
0S espacos e oportunidades. Portanto, obstaculos sdo encontrados em todo lugar e
fazem parte da vida.

Assim, permitindo-se filosofar um pouco mais, o viajante, durante o trajeto,
deve ter intervalos de fluidez, que ocorrem entre 0s obstaculos, para que ele possa
descansar e respirar um pouco, para retomar a jornada. Esses intervalos nao
significam inatividade, mas momento de lutas reduzidas, em que a vida flui e parece
dar certo. Caso contrario, a vida se tornaria insuportavel. E a Natureza se mostra

bem sabia nesse sentido. Esses intervalos alentadores poderiam significar indicios
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do estado de plenitude que se encontraria no final do caminho e que as utopias
parecem lembrar.

E aqui entra Guilherme de Almeida, pois sua poesia parece refletir esse
momento de fluidez, de leveza e “repouso”, de encontro do homem consigo mesmo
e com a Natureza, a lembrar os momentos de alivio e siléncio respeitoso, ap0s as
tempestades. A musicalidade e o ritmo que fluem de seus versos lembram aguas
cristalinas que correm mansamente por um riacho ou uma musica unicamente feita
de notas harmoénicas, sem qualquer dissonancia. Uma poesia para homenagear
esse viajante, que, por alguns momentos, descansa a beira do caminho, a sombra
de uma arvore, ao lado de um riacho que murmura... Referindo-se ao encanto de um
de seus livros, Andrade Muricy definiu por uma “transparéncia fresca, uma verde
claridade matinal, um tremor de aguas luzidias, correndo e murmurando”. (Apud
AMORA, 1969).

Por outro lado, ha um tipo de poesia mais dificil, de ritmo mais truncado e de
apreensdo menos imediata, que requer mais esforco mental para ser compreendida
e apreciada. Ou seja, parece exigir, primeiro, o0 crivo racional, para depois permitir o
emocional. Esse tipo de poesia, também pertinente, parece a poesia dos momentos
de luta e transposicao de obstaculos, mas ndo aquela voltada para os momentos de
fluidez e repouso, de efeito calmante, de que trata Guilherme de Almeida. A
proposito, isso também parece ocorrer nos filmes.®

Os poemas ja transcritos, especialmente “Essa que eu hei de amar’ e
“Felicidade”, independente do tema, primam por essa fluidez musical, e seriam
sentidos mesmo que nao tivessem letras ou ndo fossem apreendidos. Vejamos mais

alguns exemplos, agora de tematica mais relacionada ao que se discute:

1° poema

O oleiro trabalha na luz tranquila.

E, sob os seus dedos, da roda silenciosa
um vaso se eleva como uma flor de argila.
Ele modela a base calma, a haste flexuosa

€ as asas prontas,

®Em alguns filmes, os temas sédo mais sublimes, o enredo flui e tudo parece correr bem para as personagens, o
que provoca certo enlevo em quem assiste, pela imagem possivel de um quadro feliz. Mas, a grande maioria
explora o ndo sublime, a vida bloqueada, a violéncia, a desgraca, talvez porque o medo seja melhor instrumento
de controle. Isso tem ocorrido também com muitos filmes brasileiros, em que predomina a exposi¢do de feridas
sociais, como se ndo tivéssemos algo diferente para mostrar ou criar.



pela curva fugitiva

das ondas,

ou pela folha elegante de oliva.
ou pela folha frisada de acanto.

(..)
Quando o homem de labios lividos

beber pelo vaso coroado

de rosas, pensara que o vaso alado
€ um boca. E os beijos liquidos

de vinho roxo

cantardo longamente no seu bojo.

(“O vaso” — A frauta que eu perdi, 1924)

2° poema:

Na madrugada toda rosea,
eu desci ao fundo do vale verde
enfeitado de bruma,
para encher meu cantaro de argila porosa
numa agua noturna
que foi o espelho das estrelas.
Quando a sede
pds um beijo seco, de fogo, em minha boca,
eu estendi meus labios para a argila fosca:
O e o reflexo branco de uma estrela gelada
boiava na superficie da agua exilada.
(“Sobre a saudade” — A frauta que eu perdi, 1924)

3° poema:

Dorme! Sobre o teu sono ha um pensamento

vindo na asa de fuga do momento.

Mandaste o olhar para que nao sei que exilios:

nem o peso da luz pesa em teus cilios.

O ponteiro parou contra o quadrante

seu dedo de siléncio vigilante.

Dorme! Ha outros sonos estirados pelas

sombras, no acampamento das estrelas.
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Dorme a noite da flor! Sonha a meu lado,
rosa dormida a beira de um pecado!
(“Acalanto” — O anjo de sal, 1951)

O primeiro poema traz um tema relaxante, préprio do momento de repouso,
como o que se da quando alguém produz um vaso como obra de arte ou quando se
contempla alguém produzindo essa obra. O segundo poema, “Sobre a saudade”,
evoca imagens celestes que as estrelas refletem num vale verde de brumas, na
madrugada cor-de-rosa. Em “Acalanto”, quando o tempo para e cessam O0S
momentos de luta, somos levados ao sono num acampamento de estrelas.

Conclui-se, pelo que foi dito, que tanto na musicalidade quanto nos temas
escolhidos e na forma de trata-los, Guilherme sempre busca o sublime, sereno e
harmonioso. Quanto a isso, temos o respaldo de Manuel Bandeira, quando afirma
gue esse poeta “jamais renuncia a nobreza dos temas e da linguagem e aos

requintes da técnica”. (1967, p. 146).

1.1.11 — Os tons simbolistas. Ha outro aspecto fundamental na poesia de
Guilherme de Almeida de que se falou rapidamente nesse trabalho, que tem relacéo
com o que foi aqui referido. Trata-se de certas caracteristicas simbolistas que sua
poesia apresenta, ndo s6, mas especialmente, nos cinco primeiros livros
mencionados anteriormente.

Sabe-se que o Simbolismo se contrap0s a tendéncia objetiva e realista do
Parnasianismo, ao retomar a subjetividade, porém, n&o incorrendo no
sentimentalismo romantico. Os simbolistas buscavam o eu mais profundo, a
esséncia do ser humano, a sua alma. Procuravam descrever as manifestacoes
metafisicas e espirituais e valorizavam o inconsciente, sobretudo o coletivo, com
seus arquétipos e imagens primordiais de que fala Jung. Seus textos, portanto,
expressam 0 vago, o diafano, o etéreo, os estados de alma. Além disso, a
musicalidade é preponderante, como a indicar que esse mundo metafisico é
impregnado de harmonia sonora. As sinestesias e aliteracbes também sao
marcantes.

Basta uma breve analise dos textos de Guilherme para confirmar a ocorréncia

de todas essas caracteristicas, que Anténio Candido (1972) muito bem resumiu, ao
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falar em “poesia de meio-tons, sugestdo do mundo e da alma, um intenso
sentimento de beleza .”

Essa marca simbolista, que se volta para a esséncia do homem, para a sua
alma, e, por extensdo, para o sublime, demonstra o tipo de engajamento que
Guilherme mantém, ndo com o mundo imediato, mas com o mundo eterno e
universal. Isso implica espiritualidade, as vezes tao dificil de ser entendida.

Para dar mais énfase, vale a pena citar outros exemplos de textos que
apresentam marcas simbolistas na poesia de Guilherme de Almeida. Os excertos ,
abaixo, apresentam, ora sinais expressos de um estado animico ou do eu mais
profundo, ora sugerem esse estado por meio de imagens oniricas, esfumacadas,

leves e fugidias:

1° poema:

Toco-a de leve e com un¢éo tamanha

a uncao gue o outono evoca —

que sinto apenas que por mim perpassa

a sensacdao estranha

que acaricia os dedos de quem toca

um pensamento, um sonho, uma fumacga...

(“A exaltacéo dos sentidos” — A danca das horas — 1919)

2° poema:

Ha qualquer coisa em mim que eu nao sei 0 que seja:
vida de outrem, talvez — que a minha vida agita,
um ser que Nndo € 0 meu — e N0 meu ser lateja,

alma de um Outro Eu — que em minha alma palpita.

Estrangeiro na terra, onde quer que eu esteja,
crucificado em mim, cruz de uma dor bendita,

sinto, sem que 0 ouca e prove e aspire e toque e veja,
esse Alguém que eu ignoro, esse Outro que me habita.

(“Soneto por acaso” — Dispersao, 1955)

3° poema:

Eu também atirei numa taca de vinho a pérola de

minha alma.
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Todos os homens atiram sua alma, como uma

j6ia, num copo de vinho.

E, ao cair no seio leve desse vinho de fumaca,
pesadas de saudade do mar, as pérolas somem:
e em verdade vos digo que cada homem, para
acha-las, tera que esgotar sua taga.

(“Festim I” — O festim — 1922)

Tudo parece indicar que a poesia simbolista, que procura captar ecos do
mundo espiritual ou cosmico, € atualissima. A impoténcia e perplexidade do homem
de hoje obrigam-no a dirigir o olhar para outra direcdo. Ao que parece, a
espiritualidade sem rétulos vem ao encontro desse estado de desencanto. E essa
poesia, essencialmente mistica, pode receber esse olhar e conduzi-lo para outro
lado.

Os tons simbolistas da poesia de Guilherme, que permaneceram ao longo de
sua obra, conferem a seus poemas um elevado e sutil apelo espiritual, como se

nota, especialmente, nos poemas de tematica amorosa.

1.1.12 — Considerac0des gerais

A essa altura, retomam-se as perguntas feitas no inicio deste capitulo: Seria
Guilherme de Almeida, realmente, um poeta desvinculado da realidade presente,
sem identificacdo com o Modernismo e sempre ligado ao passado literario das
formas classicas? Nao expressaria sua poética certa peculiaridade, que se manifesta
pelo carater atemporal, césmico e universal, sem vinculos exclusivos com
determinadas correntes literarias?

ApoOs esse transito pela obra de Guilherme, acredita-se que ele nao foi poeta
alienado do mundo, nem ficou preso a formas e estilos mortos do passado. Em
primeiro lugar, porque o passado ndo estd inteiramente morto e é freqlientemente
reencenado; em segundo, porque foi modernista de primeira mao, que incorporava o
espirito de liberdade desse movimento e se permitia oscilar no tempo literario, com
originalidade, como bem entendia, e como deve ser a indole dos grandes poetas.
Além disso, nessa oscilacdo, o poeta combinava tradicdo e modernidade. Permitia-

se as mais variadas experiéncias poéticas, cioso que era de sua grande
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versatilidade e habilidade técnica, além de seu profundo conhecimento de nossa
lingua e de outras, sendo reconhecido, por unanimidade, como excelente tradutor.

Seus textos sdo marcados pelo carater sublime, universal e atemporal, e
indicam fortes sinais de espiritualidade. O engajamento de sua arte se da com esses
aspectos, e ndo de outra forma imediata. Poeta de marcante sensibilidade,
Guilherme escrevia de forma simples, mas de dificil elaboracdo, tendo em vista o
respeito pelo leitor. Sua poesia, de alta musicalidade e imagens preciosas, embala o
leitor sensivel e o eleva a uma dimensdo cdésmica e animica, que sao asseguradas
por recorrentes tragos simbolistas.

Com tais atributos, entretanto, como se disse, nem sempre foi compreendido ou
aceito por todos, provavelmente porque se permitiu plena liberdade de criacéo e néo
se limitou a nenhum modismo ou convencdes temporarias, preferindo cultivar o lado
eterno, livre e sublime da poesia de todos os tempos — liberdade que foi um dos
principais legados do Modernismo, que Guilherme compreendeu muito bem e de que
soube se utilizar com maestria.

Diante disso, Guilherme de Almeida estaria merecendo maior consideracéo
pela comunidade académica, que, com possiveis excecdes, nao se dispds, ainda, a
dedicar-lhe estudo mais aprofundado, no qual autores n&o se limitassem,

unicamente, a transcrever seus poemas, com breves comentarios.

1.2 — OLHARES ESPECIFICOS: A POESIA AMOROSA DE GUIL HERME DE
ALMEIDA.

Tudo o que se falou neste capitulo, até agora, referiu-se a tematica geral da
obra de Guilherme de Almeida, incluindo-se 0 amor, mas esse tema requer destaque
especial, pois, aléem de ser recorrente em sua obra, nele o poeta alcancou suas
melhores e mais belas composi¢des. Por meio dele, obteve a consagracdo do
publico e de muitos criticos, ndo s6 de sua época, mas também de hoje. Uma das
grandes marcas que identificam Guilherme, para néo dizer a maior, € a sua condicéo
de poeta do amor.

Sabe-se que, em sua época, 0 publico feminino que lia seus poemas era
consideravel, por conta do requinte de sua sensibilidade. Esse fato levou alguns
criticos a divisar em sua obra um certo toque de feminilidade, ternura e exaltacéo
amorosa (COUTINHO, 2001), e acentuado idealismo quanto ao amor (MOISES,



1981). Foi esse o ponto de partida para o tema da presente dissertacdo, que vamos
desenvolver a partir do capitulo seguinte.

Apesar de rapidas observacfes a respeito de sua poesia amorosa, esse tema,
até hoje, nado foi tratado com a profundidade que ele exige, pois a poética de amor
de Guilherme apresenta peculiaridades que vao além das aparéncias e da simples
idealizacdo romantica. Na verdade, como se vera, 0 amor e a imagem da mulher em
seus poemas expressam profundas relagdes miticas.

Diante desse fato, empenhamo-nos com o maior zelo possivel, a fim de
dispensar ao tema o devido tratamento, e, ao poeta, 0 N0osSso maior respeito.
Esperamos, portanto, com a iniciativa deste trabalho, oferecer nossa contribuicdo no

tocante aos estudos sobre a obra desse poeta singular.
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1.3 — COMENTARIO ANALITICO DE UM POEMA

Segunda canc¢ao do peregrino

Vencido, exausto, quase morto,
cortei um galho do teu horto

e dele fiz o meu bordéo.

Foi minha vista e foi meu tacto:
constantemente foi o pacto

gue fez comigo a escuridao.

Pois nem fantasmas, nem torrentes,
nem salteadores, nem serpentes

prevaleceram no meu chéo.

Somente 0os homens, que me viam
passar sozinho, riam, riam,

riam, ndo sei por que razao.

Mas, certa vez, parei um pouco,
e ouvi gritar — “Ai vem o louco

Que leva uma arvore na mao!”

E, erguendo o olhar, vi folhas, flores,
passaros, frutos, luzes, cores...

O Tinha florido o meu bordéo.

Pelo que se observa, o poema foi elaborado de maneira a reproduzir uma
determinada trajetoria, como se deduz logo a partir do titulo, com a palavra
“peregrino”, que significa aquele que faz longas jornadas. No entanto, essa jornada é
feita em dois movimentos que se conjugam, ou seja, um linear, e outro, circular.

Assim como o peregrino avanga de forma reta e livre pela estrada, o movimento
linear do poema € constituido pela musicalidade e fluidez dos versos, que se
apresentam sem determinadas pontuacbes, como hifens ou parénteses, que
interromperiam o fluxo.

O movimento circular do peregrino se da pela alusdo de que existe uma
sequéncia de jornadas, ou seja, a segunda de que o poema fala, uma primeira e

uma terceira, pelo menos. Ao final de cada uma, o peregrino deve reiniciar o
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caminho, agora com a experiéncia da jornada anterior. A primeira jornada se deduz
a partir do titulo do poema, “Segunda can¢do do peregrino”, e a terceira jornada

estaria implicita nas rimas de “a”,

e”, “I”, “ou” das quatro estrofes intermediarias, que
indicam progressdo, mas nao chegam ao final. O término da jornada se daria em “u”
e ndo em “ou”, mas essa rima em “ou” indica que o final se aproxima, pois 0 “u” esta
presente. O retorno, na Ultima estrofe, do esquema rimico da primeira, vem reforcar
a idéia de que uma terceira jornada teria inicio ou reinicio.

A circularidade que se verifica no poema, ao imitar o0 mesmo movimento do
peregrino, se nota pela marcante repeticdo estrofica, rimica, métrica e ritmica. As
rimas se dao conforme a sequéncia AAB, CCB, DDB, EEB, FFB, AAB. Note-se a
idéntica conformacéao das rimas da primeira e ultima estrofes, em AAB, e a repeticao
em B, relativa ao borddo. Entretanto, o movimento linear também acontece no
esquema de rimas CC, DD, EE, FF, ou “a”, “e”, “i", “ou”, imitando a evolucédo do
peregrino na jornada. A métrica de todos o0s versos, sistematicamente de oito
silabas, reforca o aspecto circular do poema e da jornada. Ainda para reforcar esse
movimento, tem-se o ritmo, que ocorre de forma predominante com acentuacao
tbnica nas segundas, quartas e oitavas silabas. As estrofes, todas de trés versos,
também ressaltam esse movimento.

Esses dois movimentos sugerem um paradoxo, passando a impressao de que
0 peregrino ndo sai do mesmo lugar. Mas, obviamente, estamos tratando de
metaforas, e essa analise devera apontar uma explicagdo menos literal, embora se
possa considerar que tais movimentos se apliquem a vida real, pois caminhamos
para a frente, mas estamos sujeitos a ciclos.

Até agora, nota-se que a forma do poema caracteriza uma jornada certeira e
sem sobressaltos, pela regularidade que apresenta, permitindo ao peregrino sempre
avancar para seu objetivo final, com a seguranca e apoio dos movimentos circulares,
qgue indicam experiéncias bem sucedidas. O uso do cajado ou bordéao pelo peregrino
representa essa repeticdo, apoio e seguranca, pelo bater continuo no chéao e pelo
som dai produzido. Por exemplo, a métrica dos versos poderia significar uma
jornada dividida em segmentos menores e mais seguros, 0 que daria mais senso de
orientacdo ao peregrino. Isso reforca a idéia de um caminho segmentado de

realizacOes intermediarias. A circularidade do poema, alias, ultrapassa o proprio
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poema, o que se percebe pela existéncia de outras jornadas e cancdes implicitas’.
Essa idéia de outras jornadas parece bem plausivel, até mesmo a completa
identificacdo das rimas da primeira e ultima estrofes reforcam isso. A nocédo de
circularidade do poema acontece, portanto, ndo s6 em seu interior, mas em suas
extremidades.

Antecipando-se 0 aspecto semantico, nota-se em cada estrofe um sentido
completo, embora subordinado ao sentido geral, 0 que enseja a ocorréncia de uma
terceira figura geométrica, a ser considerada depois — o triangulo.

No nivel lexical, o poema chama a atencao pela predominancia de substantivos
e verbos, diante da infima participacdo de adjetivos. A ocorréncia dos substantivos e
verbos se da em torno de vinte, cada qual, ao passo que existem cerca de trés ou
quatro adjetivos, ainda assim, vinculados a uma idéia negativa: vencido, exausto e
morto. Isso parece significar que a jornada teria carater existencial, substantivo e
consistente e que demandaria ag¢do e trabalho, o que os verbos indicam. Nessa
jornada, ndo haveria espaco para meras fantasias ou emocdes excessivas, 0 que 0S
adjetivos abundantes costumam significar. Os verbos, no pretérito perfeito, indicam
poema de teor narrativo, a relatar uma jornada ja ocorrida, cuja experiéncia orienta
novos caminhos.

A andlise semantica podera completar o sentido que se verificou, até agora,
guanto aos aspectos graficos, sonoros e lexicais do poema.

No titulo “Segunda cancédo do peregrino”, o termo “cancao” pode significar
poema ou musica, e “peregrino” indica estrangeiro ou estranho que faz uma longa
jornada, que pode ter ou nao carater sagrado.

Como se afirmou, o titulo sugere uma primeira jornada, e essa teria terminado
no primeiro verso do poema: “Vencido, exausto, quase morto”. Nao foi uma jornada
feliz, pois levou o peregrino ao fracasso e exaustao. Por isso, ele toma uma decisao
de buscar novos rumos ou empreender outra jornada, decisdo que é representada

pela seguinte metafora: “cortei um galho do teu horto / e dele fiz o meu bordao”.

Vencido, exausto, quase morto,
cortei um galho do teu horto

e dele fiz o meu bordao

"o poema alude, implicitamente, a outras cangdes, que poderiam ter sido escritas ou néo. Mas Guilherme, de
fato, escreveu “Primeira cancdo do peregrino” e “Ultima canc¢do do peregrino”, ambas do livro Poesia Varia
(1947).
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O termo “bord&o” da primeira estrofe significa repeticdo, amparo, cajado, nota
musical e argumento repetitivo. E “horto” refere-se a jardim ou espaco onde se
cultivam plantas de jardim. Em vista desses significados, a deciséo parece envolver
repeticdo, muasica, palavras e beleza. Isso, aliado as palavras “cancdo” e “peregrino”
do titulo, com o significado de poema ou musica para a primeira e com o carater
sagrado da segunda, parece levar a concluséo, a principio, de que foi uma deciséo
tomada, ndo sO pelo caminho da arte poética, mas por determinada maneira de
percorré-lo, além de se tratar de uma jornada de salvacdo, em que poesia e
espiritualidade se confundem.

Foi minha vista e foi meu tacto:
constantemente foi o pacto

gue fez comigo a escuridao.

Como se observa pela segunda estrofe, o bordao indica o pacto que o eu-lirico
ou peregrino fez consigo mesmo, iluminando seu caminho e Ihe dando amparo, de
forma decisiva. No entanto, esse pacto exigiu firmeza e constante vigilancia, pois 0s
apelos da escuriddo foram continuos. Nota-se a tensédo entre luz e trevas que a
antitese vista/escuriddo estabelece, o que reforca, também, o aspecto espiritual da

peregrinacao.

Pois nem fantasmas, nem torrentes,
nem salteadores, nem serpentes

prevaleceram no meu chao.

A terceira estrofe completa a idéia de protecdo, ao se referir a imunidade do
peregrino contra tudo: homens deste mundo, almas do outro, animais e forca da
natureza. No entanto, pode-se conduzir o sentido para 0 outro aspecto, ou seja, o0 da
arte poética, se se atentar para certas palavras. O termo “fantasma” implica idéia de
morte e de passado, e 0 vocabulo “torrentes” significa cursos de agua violentos e
temporarios, originarios das chuvas. Desse ponto de vista, esse verso parece indicar
a postura do peregrino em cultivar o lado atemporal da poesia, ndo se preocupando
com supostos fantasmas do passado, nem com movimentos arrebatadores e

temporérios do presente.
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Somente 0os homens, que me viam
passar sozinho, riam, riam,

riam, ndo sei por que razao.

O peregrino faz algo diferente de todos e caminha noutra dire¢céo, por isso esta
sozinho e o0s outros riem. Riem porque ndo entendem ou n&ao aceitam o que ele faz.
A repeticado do verbo “rir” € sugestiva, pois indica que riem continuadamente, ndo so
guando esta passando, mas também pelas costas, 0 que indica o verbo repetido no

verso seguinte.

Mas, certa vez, parei um pouco,
e ouvi gritar — “Ai vem o louco

Que leva uma arvore na mao!”

E, erguendo o olhar, vi folhas, flores,
passaros, frutos, luzes, cores...

O Tinha florido o meu bordao.

Diante das duas estrofes finais, parece ndo haver duvida de que este poema
fala, principalmente, sobre poesia e vida poética, acentuando o lado “gauche” do ser
poeta. A quinta estrofe acrescenta ao sentido da anterior a idéia de loucura,
atribuida ao peregrino pelas pessoas que zombam dele.

A Ultima estrofe coroa a decisdo, a viagem, a confianca e persisténcia, com
“folhas, flores, passaros, frutos, luzes, cores...” que nada mais sdo do que o corpo
poético (folhas), a musicalidade (passaros), as imagens (luzes e cores) e, como
resultado de tudo isso, a beleza (flores) e o reconhecimento dos leitores (frutos).

E forcoso reconhecer, portanto, o carater metalingiiistico do texto, em que o
poeta fala de poesia, da maneira de vivé-la e da forma de concretiza-la. As
similaridades com a vida poética de Guilherme s&o nitidas, demonstrando que a
opcdo que fez pela arte poética foi o caminho mais acertado. O poema parece
retratar essa jornada, até mesmo quanto as criticas que recebeu. No entanto,
ninguém pode negar que a imagem do bordao florido é altamente inspirada,
inspiradora e poética, sem expressar qualquer ornamento excessivo ou fantasioso.
Nem poderia ser diferente, pois a poesia requer comparac¢des desse nivel.

Pode-se dizer que a poesia de Guilherme se orienta por trés figuras

geomeétricas: a reta, o circulo e o triangulo. Conforme se verificou pelo texto, a
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poesia deve primar pela fluidez e musicalidade dos versos, especialmente
alcancadas pela rigorosa combinacéo de palavras com sonoridade singular, o que
Ihe da um carater linear e necessario ao bom entendimento e apreciacéo do leitor

Entretanto, o movimento circular também €& imprescindivel, pois ele estabelece
regularidade, marcacdes e pontos de referéncia e apoio, para que a criagdo poética
nao fique, por assim dizer, solta no vacuo. Assim, a circularidade se verifica pela
repeticdo de ritmos, rimas, métricas e estrofes, como elementos de orientacdo e
apoio do verso, assim como a vida se orienta por certos padrées. Quanto ao circulo,
pode-se considerar, ainda, as oscilacdes do poeta entre tradicdo e modernidade.

E, para completar, a figura do triangulo se impde. Nesse poema, cada estrofe
tem sentido completo, embora subordinado ao sentido geral. Cada uma pode ser
associada ao triangulo isoscele, isto €, 0 que tem dois angulos iguais. O primeiro
verso ou primeiro angulo combina com o segundo verso ou segundo angulo, para
resultar no terceiro verso ou terceiro angulo, diferente dos demais.

O triangulo representa o sentido que Guilherme confere a seus poemas. Nao so
a forma tem importancia, mas a idéia ou significado também; a poesia, em geral,
precisa dizer alguma coisa, além da forma especial de que se reveste. Como vimos,
neste poema, em cada estrofe, uma idéia se associa a outra para resultar numa
terceira, cabendo ao triangulo essa representacdo. Mas nao significa, obviamente,
gue o sentido seja sempre composto por duas ou trés idéias. O triangulo representa,
agui, sentido completo.

Por fim, pode-se concluir que poesia, vida e espiritualidade se confundem em
Guilherme de Almeida, o que se explica pela relacdo da arte poética com a figura do
peregrino e da longa jornada. Numa de suas cronicas, Ars Longa®..., de 1922, o
poeta escreveu: “A arte € anterior a vida. Isto € uma convic¢cado minha, perfeitamente
serena. Eu ndo tenho escrito os meus versos a margem de minha vida: eu tenho
escrito a minha vida a margem dos meus versos. Minha existéncia é um plagio da
minha arte.” Isso explica, talvez, porque o caminho poético, para ele, exige, como a
préopria vida, uma longa jornada de trabalho e aperfeicoamento que parece néao ter

fim.

® Primeira parte do provérbio latino Ars longa, vita brevis: “A arte é longa; a vida, breve”. (Apud
BARROS, 1982).
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PARTE 2 — A MULHER E O AMOR NO MITO E NA POESIA

E, inda tonto do que houvera,

A cabeca, em maresia,

Ergue a mao, e encontra hera,

E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.
Fernando Pessoa

2.1 - Descri¢do dos mitos

Os mitos que se descrevem a seguir oferecem as imagens fundamentais que
serdo utilizadas nesse trabalho. Também se apresenta a modalidade platdnica de
amor pela mesma razdo. Intencionalmente ndo se faz, a principio, relacdes com o
objeto da pesquisa; preocupa-se apenas com a descricdo dos mitos e com o
estabelecimento de relacfes entre eles. Ao final, sdo feitas consideracdes pontuais a

respeito do mito do andrégino.

2.1.1 — Mito do androgino. O mito do andrdgino é contado por Aristofanes, em
O banquete de Platdo (1999), em gue os presentes sao exortados a falarem sobre o
amor:

Em tempos remotos, a natureza humana era diferente da atual, pois havia trés
sexos, e nao dois. Aléem do masculino e do feminino, havia um terceiro sexo, que
reunia essas duas qualidades e que era conhecido como o andrégino. Assim como
havia no andrégino as duas qualidades duplicadas, apesar de opostas, nos dois
primeiros também havia a duplicagdo, porém da mesma qualidade. Apresentavam
forma arredondada nos ombros e nas costas, tinham quatro bracos, quatro pernas,
uma s6 cabeca para duas faces opostas sobre um pescoco circular, quatro orelhas e
dois 6rgaos sexuais.

O homem desse tempo caminhava ereto em qualquer direcdo e corria em
grande velocidade, pois sua forma arredondada lhe permitia movimentos circulares,
apoiando-se no solo com o0s oito membros, alternando-se pernas e bracos, como
fazem os acrobatas.

O masculino era descendente do Sol, o feminino era da Terra e o androgino
descendia da Lua. Esses homens eram esféricos na forma e na movimentacéo,
porque eram semelhantes aos deuses. Eram muito fortes e extremamente corajosos,

por isso decidiram escalar o céu e desafiar os deuses.



52

Os deuses ndo podiam extermind-los como fizeram com o0s gigantes, nem
poderiam permitir a insoléncia. O exterminio total dos homens os privaria da
adoracéo e culto de que eram alvos. Depois de muita reflexdo, Zeus encontrou uma
solucéo: dividir os homens em duas metades para enfraguecé-los e torna-los mais
numerosos, gerando assim mais adoradores. E prometeu que os dividiria mais uma
vez acaso se rebelassem novamente, fazendo-os caminharem sobre um sé pé em
vez de dois. E assim fez.

Apolo ficou encarregado de curar as feridas e de virar o rosto para o lado do
corte, para que os homens se tornassem mais humildes ao contemplarem a leséo
gue sofreram. Apolo puxou a pele de todas as partes para o ventre, costurando-a e
deixando um pequeno orificio, 0 umbigo. Depois, alisou todas as rugas, mantendo
algumas no ventre e no umbigo para lembranca do castigo.

Dividida a humanidade, cada metade passou a procurar a outra. Ao se
encontrarem, ficavam abracadas e entrelagadas indefinidamente, no afa de manter a
antiga unido para sempre, e nada mais faziam, sequer se alimentavam. Dessa
forma, passaram a morrer de fome e de inacdo. Quando uma metade morria, a outra
se juntava a qualquer metade que aparecesse, fosse de homem ou de mulher. E
assim, a raca humana quase foi extinta.

Movido por compaixdo, Zeus resolveu mudar a posi¢do dos orgdos genitais da
parte posterior para a frente. Dessa maneira, quando o0s casais se abracassem,
haveria concepcao e a populacdo aumentaria; mas, se um homem abracasse outro
homem, logo viria a saciedade e eles voltariam aos afazeres da vida.

Essa € a origem do amor que uns sentem pelos outros. O amor que restaura a
antiga natureza de perfeicdo e de unidade. Por isso, cada um busca a sua metade
correspondente. Os originarios do antigo andrégino buscam o sexo oposto. Ao
contrario, as mulheres, que procedem da antiga divisdo do género feminino, buscam
outras mulheres. E os homens de mesma situacdo s6 se interessam por outros
homens.

Ao final de seu discurso, Aristoéfanes declara ser esta a sua oracdo sobre Eros
e pede que ndo a ridicularizem. (PLATAO, 1999).

2.1.2 — O mito do eterno retorno. Mircea Eliade (1985), no livro de mesmo
nome, O mito do eterno retorno, relata estudos realizados junto a sociedades

tradicionais ou arcaicas, que se recusam a aceitar o tempo concreto, histérico, em
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favor de uma volta periddica ao tempo mitico dos primérdios, conhecido como a
Idade de Ouro. Tal regresso reatualiza aquele periodo original, por meio da
repeticdo de arquétipos, que sdo modelos divinos de criacdo. Dai a designacdo do
mito de “eterno retorno.”

Para as sociedades arcaicas, as agdes importantes da vida foram reveladas no
inicio dos tempos por deuses ou herdis. A realidade é imitagcdo de um arquétipo
celeste e todos os rituais ou acdes humanas tém esse arquétipo ou modelo divino,
porque se deve repetir o que os deuses fizeram no principio.

O mito da Criacdo do Mundo é revivido quando se pretende restaurar a
plenitude integral, sempre que se trata de curas, fecundidade, partos, trabalhos
agricolas, entre outros. Os ritos matrimoniais reproduzem a unido entre o Céu e a
Terra, entre marido e mulher, respectivamente.

As atividades profanas sdo ignoradas e quase tudo tem um conceito sagrado —
caca, pesca, agricultura, jogos, conflitos, danca, sexualidade. Essas atividades foram
dessacralizadas com o tempo e se tornaram, nas sociedades modernas, meras
atividades profanas.

A repeticdo de gestos arquetipicos elimina implicitamente o tempo profano,
transportando aquele que o pratica para a época mitica. As sociedades tradicionais
sentem necessidade de realizar essa “viagem” periodicamente para entrar em
contato com o mundo divino dos imortais.

Mircea Eliade acredita que a nostalgia do paraiso perdido desses povos exclui
qualquer desejo de regresso a animalidade. Ao contrario, os estudos revelam o
desejo de retorno a um tempo de beatitude e de plenitude espiritual, muito além da
situacdo atual da humanidade. “In illo tempore, os deuses desciam a Terra e
misturavam-se com 0s homens; por seu turno, os homens podiam facilmente subir
ao Céu. Um pecado ritual interrompeu a comunicagdo entre o Céu e a Terra, e 0S

Deuses retiraram-se para os céus mais elevados”. (ELIADE, 1985).

2.1.3 — O discurso de Diotima. Em O banquete, de Platdo (1999), Socrates
reproduz um discurso sobre Eros que ouviu de Diotima, mulher muito sabia, de
guem aprendera tudo sobre o amor:

Eros € o amor do belo, e o belo € o bem. O que é bom traz felicidade e o desejo
de felicidade leva os homens a amarem o que é bom. Mas eles desejam a posse

eterna do bem. E a procriagdo concede eternidade, porquanto o ser vai se
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perpetuando em novos seres. A procriagdo imortaliza um ser mortal. Todos os
homens desejam procriar no corpo e no espirito, mas a procriagdo sé se cumpre no
belo, porque o feio estd em desarmonia com o mundo divino. E, nas mesmas
palavras do texto supra citado, “o desejo de imortalidade € inseparavel do desejo do
bem, pois 0 amor consiste no desejo da posse perpétua do bem; donde se resulta
gue o amor € também o desejo de imortalidade.”

Aqueles que preferem a procriacdo pelo corpo, procuram as mulheres,
acreditando alcancarem a imortalidade e a felicidade na criacdo dos filhos. Mas os
gue procriam pelo espirito, por desejarem mais com a alma, que é mais fecunda que
0 corpo, S4o como 0s poetas e inventores que dao vida a pensamentos e virtudes.

O caminho para esse ideal implica um aprendizado gradativo. O aprendiz se
inicia no interesse por belos corpos, mas deve concentrar 0 seu amor apenas em um
deles. Inspirado por esse amor, dara origem a belas palavras. Em seguida, devera
reconhecer que a beleza esté presente em todos 0s corpos, e, com essa convicgao,
passara a amar todos os belos corpos.

Mais tarde, dirigird seu interesse para a beleza das almas, que sdo mais dignas
de amor do que os corpos, com toda a sua beleza. E sera guiado por alguém que
possua uma bela alma, embora destituida de encantos corporais, € amara esse
alguém, zelando por sua felicidade.

Assim, 0 amante se voltara para a beleza contida em todas as coisas e dara
pouco valor a beleza do corpo. Conhecera o oceano da beleza, e dara a luz os mais
belos discursos. A essa altura, reconhecerd a beleza sem rosto que existe em si
mesma e por si mesma, sempre igual, a beleza eterna e absoluta.

E o homem que conhecer a verdade em vez de sombras alcancara a
verdadeira virtude, pois entrard em contato com a mais pura e divina beleza.
(PLATAO, 1999).

E interessante observar que o amor platdnico, tdo deslocado nos tempos
modernos, ndo apresenta o carater fantasioso que se lhe atribui, mas uma realidade
transcendente, bem diferente das concepcdes romanticas do amor. Na “Introducao”

de O banquete, J. Cavalcante de Souza assim se manifesta a respeito:

Sem duvida alguma é essa transfiguragdo o que ha de mais caracteristico na concepgao
platbnica do amor [...]. Por mais extraordinario e surpreendente que seja essa
transfiguracdo ela ndo resulta de uma ebulicdo do sentimento a galvanizar a inteligéncia,

como parece ocorrer com as criagdes romanticas. [...]. E justamente essa constituicéo de
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uma base tangivel para a contemplacao final de uma realidade transcendental que livra a

concepcao platdnica do amor da inconsisténcia de uma fantasia. (SOUZA, 1999, 52-53).

2.1.4 — Adao e Eva e Paraiso Perdido. No Génesis (1, 27) consta que Deus
criou 0 homem a sua imagem e o fez macho e fémea ao mesmo tempo. Nessa
narrativa, Adao se apresenta como androgino, e a Cabala leva em conta essa
bissexualidade, ao falar de um Adao Kadmon, como imagem de Deus. Em outra
passagem biblica da criagdo (2, 21), o Adao primordial € dividido em Adéao e Eva,
mas, logo em seguida, sdo expulsos do paraiso (3, 23), estando essa divisao
diretamente relacionada a sua queda. Segundo Chevalier (2007, p. 52), “Um produz
dois, diz o Tao, e é assim que o Adao primordial, que ndo era macho e sim
andrdogino, se converte em Adao e Eva.” Assim, Adao continua na Eva, e Eva em
Adéo.

2.1.5 — Grande M&e ou Grande Utero. Mielietinski (2002) fala que a Grande
Méae é a deusa da fecundidade, a personificacdo mitolégica da Terra, cujo Utero é
simbolizado pelas imagens do mar, da terra, da fonte, da cidade. (p. 24,108).

E Octavio Paz (1994) afirma que

Ao nascer, fomos arrancados do Grande Todo; no amor todos sentimos voltar a
totalidade original. Por isso as imagens poéticas transformam a pessoa amada em
natureza — nuvem, estrela, mar — e, por sua vez, a natureza fala como se fosse mulher. O

amor é a conquista de um estado que nos reconcilia com o exilio do Paraiso. (p. 196)
Para Chevalier (2007),

O simbolismo do Utero ou matriz estd universalmente ligado a manifestacdo, a
fecundidade da natureza e a regeneragdo espiritual. [...] Os alquimistas, da Europa a
China, encaram explicitamente o retorno a matriz como condi¢cdo para a regeneracao,
para a imortalidade. A estadia na matriz € um estado central, intemporal, no qual,

repetem os textos hindus, se conhecem todos os nascimentos.
Pode-se concluir, portanto, que a Grande M&e ou Grande Utero representa o

Grande Todo de onde o ser humano foi arrebatado.

2.1.6 — Relagéo entre os mitos. Os mitos acima descritos guardam intima
relacdo entre si, sendo o0 andrdgino o mito que pode representar os demais. Em
todos eles, o elemento comum € a idéia de reconquista da plenitude primordial.
Adao e Eva sdo as duas metades do androgino dividido. Paraiso Perdido é o estado
de plenitude primordial. A Grande Mae representa o Grande Todo ou a totalidade

original. E essa totalidade almejada esta associada ao amor, especialmente no mito
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do andrégino, que termina por afirmar que o mito é a origem do amor que uns
sentem pelos outros; que o amor restaura a antiga natureza de perfeicdo e unidade,
e que, por isso, cada um busca a sua metade correspondente. Quando se da a
unido amorosa, a sensacao do antigo estado de plenitude se reatualiza, sendo esta
a manifestacdo tipica do mito do eterno retorno. Este mito tem um carater mais
geral, mas também contempla o amor, qguando considera o casamento um ritual de

unido do Céu e da Terra, homem e mulher, respectivamente.

2.1.7 — Consideragfes sobre o andrégino. O mito do andrdgino tem sido alvo
de incompreensao e com freqiiéncia € considerado idéia antiga e fantasiosa que néo
diz respeito as pessoas modernas. Mas € uma realidade psicolégica atual nas
relacbes amorosas, dado que o amor significa a busca da totalidade.

A imagem do androgino, comumente representado pelo macho e fémea
entrelacados, ndo passa de uma metafora da condicdo de plenitude fundamental,
onde os opostos se confundem. As polaridades positivas e negativas, em suas
varias expressoes, entre elas o masculino e o feminino, tornam-se indistintas na
condicao de plenitude césmica. “O androgino original ndo é sendo um aspecto, uma
figuracdo antropomorfica do ovo césmico.” Encontramo-lo ao alvorecer de toda
cosmogonia, como também no final de toda escatologia.” (CHEVALIER, 2007, p. 51).

O mito encontra-se, portanto, no inicio e no final dos tempos, porque se refere
a uma realidade eterna. Esta presente no imaginario de todos 0s povos, sejam
primitivos ou “civilizados”. Octavio Paz e Elémire Zolla assim se manifestam a

respeito do mito:

O mito do andrdgino nao s6 é profundo como despertou em ndés outras ressonancias
também profundas: somos seres incompletos e o desejo amoroso € perpétua sede de
completude. Sem o outro ou a outra ndo serei eu mesmo. Este mito e o de Eva, que
nasce da costela de Adéo, sdo metaforas poéticas que, sem explicar realmente nada,
dizem tudo o que ha para dizer sobre o amor. [...]. O mito do andrégino é uma realidade
psicolégica: todos, homens e mulheres, buscamos nossa metade perdida. (PAZ, 1994,
p.42, 69).

o Segundo Chevalier, na estrutura de todas as cosmogonias o ovo desempenha o papel de uma imagem da
totalidade. Nas tradi¢cdes chinesas, por exemplo, antes de qualquer distingdo entre o céu e a terra, o proprio caos
tinha a aparéncia de um ovo de galinha.
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O andrdgino é o simbolo da identidade suprema na maioria dos sistemas religiosos.
Representa o nivel do ser ndo manifesto, a fonte da manifestacdo, que corresponde
numericamente ao zero, o numero dindmico e enigmatico; a soma dos dois aspectos da
Unidade + 1 — 1 = 0. O zero simboliza a androginia como o ponto de inicio da
numeracédo, a divisibilidade e a multiplicabilidade.[...] No interior de cada individuo, as
duas forcas se manifestam na alma e na razdo, no cérebro e no coragdo. O homem

perfeito contém as duas partes harmonizadas. (ZOLLA, 1981, p.5, 22).

2.2 — Mito e mitologismo na literatura

Segundo o dicionario Novo Aurélio Século XXI, mito é “narrativa dos tempos
fabulosos ou herdicos”, ou no sentido antropolégico: “narrativa de significacdo
simbdlica, transmitida de geracdo em geracao e considerada verdadeira e auténtica
dentro de um grupo...”.

Para Everardo Rocha (1985, p.7), a definicdo de mito apresenta dificuldades,
mas o0 autor procura encaminhar algum entendimento a partir do seguinte
enunciado: “O mito é uma narrativa. E um discurso, uma fala. E uma forma de as
sociedades espelharem suas contradi¢cdes, exprimirem seus paradoxos, duvidas e
inquietacdes. Pode ser visto como uma possibilidade de se refletir sobre a existéncia

E Fernando Segolin, no livro Territério das artes, ensina:

Surgem, entdo, em decorréncia da necessidade de ao menos atenuar a sensacédo de
espanto e de impoténcia do homem diante do inexplicavel, do cosmo, dos fenébmenos da
natureza e do préprio ser humano, os primeiros mitos. Sindnimo de histéria, fabula, o
termo mito (do grego mythos) designa um tipo de texto (de autoria anénima, individual ou
coletiva) que remonta as primeiras manifestacdes narrativas e, pode-se dizer também, as
primeiras manifestacdes literarias da humanidade, se levarmos em conta o fato de que,
neste caso, estamos nos referindo a uma literatura na voz e ndo no livro. Trata-se, pois,
quando se fala em mito, do relato oral de acontecimentos fabulosos, que teriam ocorrido
num tempo primordial ou inaugural (tempo este ndo cronoldgico e a-histérico), sob a acéo
dos deuses, semideuses, seres sobrenaturais, ou mesmo heréis (homens modelares) ou
seres humanos dotados de energia divina. (SEGOLIN, 2006 p. 73/74)

Portanto, o conceito de mito como “relatos de acontecimentos fabulosos, que
teriam ocorrido num tempo primordial” € especialmente apropriado para este

trabalho, que tem em foco o mito do andrégino e o mito do eterno retorno, entre
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outros. A seguir, aborda-se a questdo da mitologizacéo na literatura, com base no
livro A poética do mito, de Mielietinski.

O mitologismo na literatura renasce no movimento modernista do século XX,
em contraposicdo ao realismo do século anterior, que considerava 0 mito como
elemento estranho a realidade que procurava representar. Até o movimento
romantico, o mito era reconhecido na literatura.

Conforme explica Mielietinski (1987, p. 2) o “renascimento” do mito na literatura
do século XX teve origem em diversos estudos e autores, como Nietzsche e
Bergson, que constataram o principio eternamente vivo do mito. Na area
psicanalitica, Jung teve papel relevante. Antes considerado como objeto de mera
curiosidade do homem primitivo diante das forcas da natureza, o mito foi
reconhecido como uma Escritura Sagrada dos povos antigos.

Na verdade, o mito sempre esteve presente na literatura, mas nem sempre foi
reconhecido ou valorizado. Para Giambattista Vico, cada metafora ou metonimia é
por origem um pequeno mito. E para Schelling, “A mitologia € condicao
indispensavel e matéria prima de toda arte”, é poesia absoluta e espontanea. (Apud
Mielietinski, 1987, p. 16)

Mielietinski oferece uma visdo geral e resumida do processo de
“remitologizacdo” que ocorreu a partir do século passado:

A partir do primeiro decénio do século XX, a ‘remitologizacao’, o ‘renascimento’ do mito
se torna um processo tempestuoso, que abrange diversos aspectos da cultura européia.
Os principais elos desse processo ndo sao constituidos pela apologia propriamente dita
do mito, na qual ainda podemos discernir a sua singular romantizacdo em contraposicao
a ‘prosa’ burguesa; sao constituidos, em primeiro lugar, pelo reconhecimento do mito
como principio eternamente vivo, que desempenha funcao pratica também na sociedade
atual; em segundo, pela discriminacéo, no proprio mito, da sua relagdo com o ritual e da
concepcao do eterno repetir-se e, especialmente, em terceiro pela maxima aproximacao
até mesmo identificacdo do mito e do ritual com a ideologia e a psicologia, e também com
a arte”.(1987, p. 28).

2.3 — Poesia

A abordagem da poesia estara aqui relacionada com aspectos que toquem nas

propostas deste trabalho de pesquisa, ou seja, aquelas que se referem a natureza e
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funcdo da poesia, a questao da inspiracdo, do fazer poético e da peculiaridade da
figura do préprio poeta.

As idéias aqui recepcionadas, especialmente a da inspiracdo poética, séo
necessarias para este trabalho, uma vez que se trata do mito, e este diz respeito a
esséncias universais, assim como a poesia. Na verdade, imagens poéticas e
imagens miticas se confundem; e esséncias tém carater sagrado, e o sagrado se
alcanca pela inspiracao.

Portanto, a poesia resgata a esséncia das coisas e permite a experiéncia e
conexdo com a consciéncia césmica. Essa fonte suprema de imagens fundamentais
diz respeito a todos os homens e representa uma linguagem universal. O acesso a
esse manancial requer alto grau de sensibilidade que permita sua captacéo, estando
0s grandes poetas impregnados dessa qualidade. Portanto, a inspiracdo poética
consiste nesta captacdo, e sem ela a poesia torna-se comum e de alcance 6bvio e
imediato, porque apoiada somente em recursos cerebrais. A verdadeira poesia, pelo
menos em seu primeiro momento, é fruto psiquico e emocional, fatores que
permitem a captacgéo.

Além de alcancar esse estado essencial, os poetas reproduzem poeticamente
esse estado de alma, em linguagem proxima do fenbmeno e destituida de todo
convencionalismo.

Obviamente, o poeta deve possuir habilidades verbais, grande poder de
sintese, e disposicao para “garimpar” palavras e formacdes preciosas, o0 que leva ao
reconhecimento de que a criacdo poética também exige o esfor¢co cerebral da
elaboracdo. Entretanto, mesmo no processo de organizagao das palavras, o poeta
pode ser inspirado a tomar direcdes mais sutis ou apropriadas que fogem ao seu
controle.

A poesia, portanto, ndo é e ndo pode ser, simplesmente, entretenimento ou
jogo ludico. Ela se presta a promocgdo da sensibilidade do homem e de seu
autoconhecimento. A poesia humaniza o homem e contribui para seu
aperfeicoamento e plenitude universal. A grande forca da poesia reside na sua forma
de expressao que permite a vivéncia corporal, emocional e espiritual do fenémeno
captado, ou seja, ela possibilita a fusdo do sujeito com o objeto — a forma mais
sublime de contato e conhecimento.

Antbnio Brasileiro, em seu livro Da inutilidade da poesia, aborda questbes que

fundamentam as afirmacbes acima. Uma delas se relaciona com a inspiragao:
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“Nossa intencao, isto sim, € negar validade a qualquer tese que busque demolir,
abalar ou minimizar que seja a importancia do fendbmeno da inspiracdo na criacéo
poética.” (2002, p. 87).

Para Brasileiro e outros autores citados no livro, poesia ndo € mero
passatempo. A poesia trata da esséncia das coisas e do sagrado, e representa a voz
universal que traduz os anseios de todos, através de um ser altamente sensivel e
capaz de captar aquela esséncia — o poeta. Ao ironizar a funcéo da poesia atraves
do titulo, A inutilidade da poesia, o autor pretende dizer justamente o contrario: que a
poesia liberta e resgata, que o homem moderno, preso em sua cegueira do lado de
fora, ndo percebe que os poetas é que séo livres. (p. 154).

Ainda a respeito da funcao da poesia, Brasileiro a considera intimamente ligada
a filosofia, pois que grande parte dos filésofos reconhecem nela “a linguagem mais
depurada”, sendo um equivoco “ndo ver na poesia justamente o grau mais alto do
pensar.” (p.139, 151).

Cita em seu livro varios autores, que ora sao reproduzidos em seqiéncia, com

0 objetivo de registrar idéias preciosas e bem elaboradas. Sao eles:

Sdocrates: “Os poetas ndo sdo mais que intérpretes dos deuses.” (p. 21). Baudelaire: “Ao
afirmar [...] que a inspiracdo obedece, Baudelaire quis dizer apenas que — e justamente —
ao invés de impor, cabe ao poeta captar.” (p. 41). Mallarmé: “Mallarmé foi dos primeiros
a acreditar na autonomia do sentido poético, independente do sentido racional [...];
admitia que um poema podia ser entendido mesmo sem que se compreendesse
totalmente a significac@o de cada palavra.” (p. 46). Heidegger: “O pensador diz o ser, o
poeta nomeia o0 sagrado”. (p. 112). “A poesia ndo deve ser confundida com uma mera
aparéncia de cultura, um entretenimento transitorio; ndo € um adorno, mas a ‘fundagéo
gue sustenta a histéria’. A linguagem, o acontecimento supremo da existéncia humana, é
0 ato poético em sua esséncia.” (p. 115). “Morar poeticamente significa achar-se na
presenca dos deuses ...” (p. 120). Adorno: “S6 entende o que o poema diz quem escuta
na sua soliddo a voz da humanidade.” (p. 124).” [...] a liberdade contida em cada homem,
e que se expressa com toda pujanca na voz do poeta lirico: o poeta é que vai traduzir os
anseios de todos; algo de ndo desfigurado e ndo captado nele se preserva, e é isso 0 que
torna sua voz universal.” (p.125). Poeta Chuang zu: “Todos conhecem a utilidade do (til,

mas ninguém conhece a utilidade do indtil.” (p. 140).

Idéias semelhantes encontram eco em autores como Octavio Paz: “O didlogo
entre a ciéncia, a filosofia e a poesia poderia ser o prelidio da reconstituicdo da
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unidade da cultura e também da ressurrei¢do do individuo, que tem sido a pedra de
fundacdo e o manancial de nossa civilizagao”. (1994, p. 179).

Ainda para Paz “Poesia é o testemunho dos sentidos. Fusdo de ver e crer.
Aquilo que nos mostra 0 poema nao vemos com nossos olhos da matéria, e sim com
os do espirito. Os sentidos [...] convertem-se em servidores da imaginagdo e nos
fazem ouvir o inaudito e ver o imperceptivel.” (1994, p. 11).

Pensamento similar quanto ao testemunho dos sentidos, apresenta Paul

Zumthor :

A poesia, no impulso primeiro que a compele a existéncia, € anterior a linguagem. Vamos
nos fazer entender: nas fases sucessivas que ritman este impulso, a poesia encontra a
linguagem, mas, ela a atravessa, as vezes passando para o outro lado, ou uma se casa
com a outra, transforma-a e é transformada por ela. A despeito da diversidade dessas
colocaces, podemos afirmar, por paradoxo, que nao existe laco exclusivo, nem mesmo

absolutamente necessario, entre poesia e linguagem. (2005, p. 139)

Schelling vé na arte a melhor maneira de a consciéncia autoconhecer-se
plenamente. E Heidegger “busca uma forma mais direta e originaria de apreensao
do ser, de sua presenca, de sua manifestacdo, [..]. E através da linguagem,
sobretudo da linguagem poética, que essa apreensao se d4, ja que a linguagem € a
morada do ser.” (Apud Japiassu, 1996).

Para Samuel Rogel, “A literatura € acdo porque interfere indiretamente nas
consciéncias, no sentido de humanizar o proprio homem. [...] baseia-se na
percepc¢do da alma por si mesma e em si mesma, disse Hegel. [...] trabalha para o
desenvolvimento da intuicdo interior, seu objetivo é o reino do espirito humano.”
(1984, p. 10). E assim se expressa Salvatore D’Onofrio (2006), a respeito do poeta e

da poesia:

O poeta tem uma percepcdo sui generis da existéncia: colocando-se acima das
convencgdes sociais, ele procura a verdade original das coisas, o conhecimento do ser-
em-si, oculto pela reificacdo do mundo. Arrancar a linguagem da ancilose, dar nova vida
as palavras, criar o efeito do estranhamento, € 0 meio de que o poeta se serve para
obrigar o destinatario da obra literaria a pensar na esséncia da condicdo humana. [...] Eis
a funcéo social do poeta: além de proporcionar-nos um prazer estético, ele pensa e sente
por nés. (2006, p. 23).



62

As numerosas citacdes acima a respeito da arte poética, algumas semelhantes
entre si, ttm o objetivo de reforcar certos conceitos, pela constatacdo de seu
acolhimento por diversos autores. Entretanto, um requisito que se julga importante
nao foi mencionado: trata-se da “sintese” que orienta o fazer poético. Para tanto,
citamos Cecilia Meireles (1972): “Quando um poeta canta é que nele se operou todo
um processo de sintese.”

E para completar, Guilherme de Almeida da testemunho, no poema “Definicéo
de poesia”, do papel preponderante que a inspiragdo poética representa em sua
obra:

Al esta a rosa.

ai esta o vaso,

ai esta a agua,

ai esta o caule,

ai esta a folhagem,

ai esta o espinho,

ai esta a cor,

ai esta o perfume,

ai esta o ar,

ai esta a luz,

ai esta o orvalho,

ai esta a mao

(até a mao que colheu).

Mas onde esté a terra?

Poesia nédo é a rosa.
(Anjo de Sal — 1951)

Se a terra € a fonte misteriosa que da vida a rosa, também existe uma fonte

oculta e grandiosa que inspira e da origem a poesia.

2.4 — Corpus, objeto de estudo e constatacoes

O corpus, como se afirmou anteriormente, refere-se aos poemas de tematica
amorosa, de que foram destacados os textos que melhor representam o tema em
qguestdo. Nesse corpus, procura-se identificar o conceito ou significado do amor e da
mulher na poética de Guilherme de Almeida, especialmente o olhar que o poeta

dispensa a figura feminina.
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Os poemas séo transcritos parcial ou integralmente da colecédo Toda a poesia,

publicada em 1955, e que abrange quase toda a obra poética de Guilherme de

Almeida.

No poema “Exaltacdo dos sentidos”, o eu-lirico descreve a mulher que esta

presente fisicamente:

O outono desce os platanos, tecendo,
ao longo da alameda,

uma complicacao de talagarca...
Magquinalmente estendo

o olhar vadio: um turbilh&o de seda

foge, num passo elastico de garca.

Sigo a silhueta: a curva agil do salto
Toca, leve, o betume.
Sigo-a...E, seguindo a seducéo fugace

embriaga-me um anénimo perfume

que é como um beijo que se evaporasse...

Alcanco-a, falo. E ela responde, a esmo,
qualquer coisa que tange

no bojo azul da tarde cor de opala...

E eu néo distingo mesmo

se é a sua voz de tafeta que range,

se é o ranger do vestido que me fala.

Toco-a de leve e com ungao tamanha

a ungdo que o outono evoca —

gue sinto apenas que por mim perpassa
a sensacao estranha

que acaricia os dedos de quem toca

um pensamento, um sonho, uma fumaca...

( A danca das horas — 1919)

A mulher é pintada como seducédo fugaz e turbilhdo de seda, com movimentos

graciosos e arrebatadores, mal tocando o chdo ao descer a alameda, lembrando

uma miragem que flutua leve como um sonho. Os sentidos estdo presentes de forma

sublimada. Dedos tocando um pensamento, uma fumaca, o beijo que se evapora. O

som da voz que se confunde pela embriaguez do perfume. O uso de vocabulos que
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exprimem leveza e fugacidade, tudo a indicar o desejo de alcancgar alguma coisa
inacessivel, uma esséncia, que esta aparentemente préxima, mas que sempre
escapa. Sedento no deserto, o caminhante se precipita em direcdo ao horizonte,
para, la chegando, perceber que o oasis ja se mudou para outras linhas.

O poema “O frasco vazio” fala de um amor atual, quando a mulher ndo se

encontra presente em determinado recinto:

Entro. A alcova aberta

tem a imobilidade santa de uma imagem...
O livro esta fechado. A ampla janela, aberta
para o “spleen” da paisagem,

ndo enquadra a silhueta galga e fina

do teu corpo de moca e de menina.

N&o estas. Entretanto,

tdo contagiosa € a graca infinita que exalas,

gue em tudo que me cerca ha um pouco desse encanto
com que andas, com que falas,

com que me olhas a rir, com que me iludes,

com gue tomas estranhas atitudes...

Olho o tapete fofo:

ainda traz a impressao dos teus tacdes delgados;
e o diva preguicoso ainda guarda no estofo
os tracos delicados

do teu corpo, e dir-se-ia que ainda goza

um contato de carnes cor-de-rosa...

O alto espelho parece

rir, feliz de te haver possuido inteira e nua;
e, ha alcova deserta, onde nada te esquece,
levemente flutua

o estore claro, recordando quase

o teu vestido imaterial de gaze....

Portanto, a tua auséncia

€ uma vaga presencga, esbatida em tons frios...

E este aposento, lembra, assim, sem tua esséncia,
esses frascos vazios

que guardam sempre no cristal consigo,

uma lembranca do perfume antigo...
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(A danca das horas — 1919)

A mulher esta ausente, mas sua esséncia é revivida na memoaria, nos sentidos,
através dos objetos tocados por ela. Os tracos delicados de seu corpo no diva, “que
ainda goza de um contato de carnes cor-de-rosa”, as marcas de seus tacOes
delgados no tapete fofo, o espelho que parece feliz em té-la possuido inteira e nua.
O aposento que guarda o perfume dela, como se fossem frascos vazios. O carater
sagrado do lugar em que a mulher é colocada e quase santificada, ao dizer que a
alcova “tem a imobilidade santa de uma imagem”. Tudo para situar a mulher num
plano almejado e inacessivel.

O poema “Fetichismo”, que também fala do amor presente, retoma as imagens
de “O frasco vazio”, porém de forma explicita. No caso, o eu-poético declara que sua
alma sensitiva apreende mais a esséncia da mulher quando ela est4d ausente
fisicamente: “que espero, cheio de ansiedade, / cada momento em que te vais, / e

chego mesmo a ter vontade / de que nao voltes nunca mais!”:

Sou fetichista, adoro tudo
gue é teu: a pagina marcada
de um livro; o0 sono de veludo
da tua languida almofada;
um cravo espléndido e vermelho
gue morre; a vida singular
gue tu puseste em cada espelho,
ao sortilégio de um olhar;
E este contato voluptuoso
com tanta cousa evocativa
é tdo sensual, tdo delicioso
para minha alma sensitiva,
gue espero, cheio de ansiedade,
cada momento em que te vais,
e chego mesmo a ter vontade
de que néo voltes nunca mais!
( A danca das horas — 1919)

Esse canto da mulher do presente, voltado para sua imagem, é altamente
significativo e justifica mais exemplos. Se nos poemas anteriores, o poeta se refere a

marcas e perfumes que ela deixou no ambiente, 0os quais tém natureza menos
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abstrata, neste soneto, “Os ultimos romanticos”, a abstracdo se intensifica, pois,
agora, € a sombra da mulher ausente que se funde a do eu-lirico, com expressa

preferéncia por esse estado, conforme se nota na ultima estrofe:

Deixas, enquanto o luar branqueia o espaco,
pela escada de seda, o parapeito...
E vens, leve e ainda quente do teu leito,

como um sonho de tule, por meu braco...

Somos o par mais poético e perfeito
Dos (ltimos romanticos... Teu passo,
cantando no jardim, marca o compasso

do coracdo que bate no meu peito.

depois partes e eu fico. E as escondidas,
sobre a vollUpia verde das alfombras,

minha sombra confunde-se na tua...

Ah! pudessem fundir-se nossas vidas
Como fundem nossas duas sombras,
Sob o mistério palido da lua!

(Os ultimos roméanticos — Suave Colheita, 1919)

No poema “A hospede”, a mulher esta fisicamente presente, mas o eu-lirico

esta ausente. A idéia da unido espiritual e da separacdao fisica aqui se repete:

N&o precisas bater quando chegares.
Toma a chave de ferro que encontrares
Sobre o pilar, ao lado da cancela,

E abre com ela

A porta baixa, antiga e silenciosa.
Entra. Ai tens a poltrona, o livro, a rosa,
O céntaro de barro e o pao de trigo.

O céo amigo

Pousara nos teus joelhos a cabeca.
Deixa que a noite, vagarosa, desca.
Cheiram a relva e sol, na arca e nos quartos,
Os linhos fartos,

E cheira a lar o azeite da candeia.

Dorme. Sonha. Desperta. Da colméia
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Nasce a manha de mel contra a janela.
Fecha a cancela
E vai. Ha sol nos frutos dos pomares.
N&o olhes para tras quando tomares
O caminho sonambulo que desce.
Caminha — e esquece.

(Poesia Varia — 1947)

A mulher esta presente e tudo indica que o eu-lirico ndo esteja, pois € ela quem
toma a chave, abre a porta da casa que ndo é sua e somente ela participa das
cenas poéticas. Se tudo ndo passa de uma metafora, pouco importa. Para esse
estudo, considera-se um lar, que € a imagem trabalhada pelo poeta.

O eu-lirico conduz a mulher em uma sequéncia de acdes, que parecem
ritualisticas, por meio de varios comandos verbais: toma a chave — abre — deixa —
dorme — sonha — desperta — fecha — vai — ndo olhes — desce — caminha — esquece.
Ele a introduz e a dirige num ambiente idilico de muita paz e seguranca, que tem “a
poltrona, o livro, a rosa / o cantaro de barro e o pédo de trigo / o cdo amigo”, um lugar
gue “cheira a lar o azeite da candeia”, onde a manha de mel nasce da colméia.

Um gquadro de paz, candura e beleza que néo parece real. Também lembra um
lugar sagrado e ritualistico. A mulher no quadro, o eu-lirico pintando esse quadro,
ela se fundindo a esse ambiente de leveza e idealidade. O eu-lirico situa a mulher
onde deseja vé-la, ndo onde ela esta.

No poema “Essa que eu hei de amar...” funde-se, ao mesmo tempo, o canto do

amor idealizado e futuro com o canto do amor que passou sem ser notado:

Essa que eu hei de amar perdidamente um dia,
sera tdo loura, e clara, e vagarosa, € bela,
gue eu pensarei que é o sol que vem, pela janela,

trazer luz e calor a esta alma escura e fria.

E, quando ela passar, tudo o que eu nao sentia
da vida ha de acordar no coracao, que vela...
E ela ird como o sol, e eu irei atras dela

como sombra feliz... — Tudo isso eu me dizia,

guando alguém me chamou. Olhei: um vulto louro
e claro, e vagaroso, e belo, na luz de ouro

do poente, me dizia adeus, como um sol triste...
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E falou-me de longe: “Eu passei a teu lado,

mas ias tdo perdido em teu sonho dourado,

meu pobre sonhador, que nem sequer me viste!”
(Suave Colheita — 1919)

Nas duas primeiras estrofes, o poeta canta explicitamente o amor ideal, que é
esperado e desejado. Nas duas ultimas, o eu-lirico lamenta a perda desse amor que
ndo soube ou ndo pbde apreender enquanto se lhe oferecia. Outro poema
semelhante, “Felicidade”, enaltece o amor que se perdeu no passado por néo ter

sido notado pelo eu-lirico quando estava a sua frente:
Entdo chamou-me e disse: “Vou-me embora!
Sou a Felicidade! Vive agora

Da lembranca do muito que te fiz!

E foi assim que, em plena primavera,
S6 quando ela partiu, contou quem era...
E nunca mais eu me senti feliz!

(Suave Colheita — 1919)

Na ultima estrofe do poema “Pastoral’”, o amor do passado também é revivido na

memoria:

E, sobre o desenho intacto
da tua boca incorpérea
pousa o beijo sem contacto
dos meus labios de memoria.
(O Anjo de Sal, 1951)

O poema “Oferenda” guarda alguma semelhanca com o poema “A hdspede”,

no sentido de se colocar a mulher em espacos mais sublimes:

Em minha m&o mais fresca que uma concha,
suspendo aos labios do Senhor
as lagrimas de fel da pobre monja

gue amou demais 0 seu amotr;

Em minha voz de desbotados timbres,
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levo aos ouvidos do Senhor
uma alma feita em sons, uma alma simples,

gue amou demais 0 seu amor;

em meu alento, onde ansias diluem,
envio ao rosto do Senhor
um coracéo desfeito numa nuvem,

gue amou demais o0 seu amotr;

em meu burel, que é um grande lirio negro,
revelo aos olhos do Senhor
um corpo, em luto eterno e sem sossego,

gue amou demais 0 seu amor...

Como na valva fresca de uma concha
ressoa o mar, deixai, Senhor,

que tudo fale na cancéo da monja
que amou demais o seu amor!

(Livros de Horas de Séror Dolorosa — 1920)

Este poema apresenta caracteristicas da cantiga de amigo da poesia
provencal, ndo sO6 quanto a estrutura, mas também quanto a ocorréncia de um eu-
lirico feminino. Mas o que interessa para esse estudo € o significado da condi¢do do
eu-lirico. Trata-se de uma monja que vive enclausurada em um mosteiro, como a
buscar um balsamo para as feridas de um amor ndo consumado no mundo dos
homens. Entdo se oferece de corpo e alma ao Senhor, em atitude resignada e de
sublimagéo.

Nota-se aqui a mulher transformada em eu-lirico e colocada num espago
sagrado, distante e inacessivel, de onde ela acena para 0 seu amor impossivel, que
foi do passado. A mesma imagem que se repete: 0 amor real que se procura, 0 que
verdadeiramente se busca, ndo é palpavel nem pode estar a frente, mas além do

espaco profano.

2.5 — Relag6es miticas do objeto

Retomam-se, a seguir, as descricbes anteriores, a respeito das imagens
poéticas do corpus. No poema “Exaltacdo dos sentidos”, a mulher esta presente

fisicamente, mas o eu-lirico a descreve como miragem que lhe escapa. Em “O frasco
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vazio”, ela esta ausente, mas € presenciada pelas marcas e pelo perfume que exala
no ambiente. Em “Fetichismo”, o eu-lirico confessa que prefere enaltecer a mulher
na auséncia; em “Os uUltimos romanticos”, a abstracao da auséncia se intensifica. No
poema “A héspede”, a mulher esta fisicamente presente no lugar, mas o eu-lirico
esta ausente; a idéia da unido espiritual e da separacéo fisica aqui se repete, porém
0 eu-lirico a coloca num ambiente de elevada pureza de que so ela participa.

No poema “Essa que eu hei de amar...” funde-se, ao mesmo tempo, o canto do
amor idealizado e futuro com o canto do amor que passou sem ser notado. Outro
poema semelhante, “Felicidade”, enaltece o amor que se perdeu no passado por
nao ter sido notado pelo eu-lirico quando estava a sua frente . Na Ultima estrofe do
poema “Pastoral”, o amor do passado também é revivido, agora através da memoria:

O poema “Oferenda” guarda alguma semelhanca com o poema “A hdspede”,
no sentido de se colocar a mulher em espagos mais sublimes. A mesma imagem
recorrente: 0 amor real que se procura, 0 que verdadeiramente se busca, ndo é
palpavel nem pode estar a frente, mas além do espaco profano.

Portanto, em sintese, pode-se afirmar que o canto poético se volta para o0 amor
que esta distante no tempo e no espaco, prima pela transfiguragdo da mulher do
presente, atribui um carater sagrado a esséncia feminina e relega a segundo plano o
amor concreto com base na presenca fisica da mulher. E assim, o eu-lirico é
conduzido a uma eterna busca amorosa que se resume na procura de uma imagem
sempre fugidia.

Roland Barthes fala nessa eterna procura, em que 0 sujeito “surpreende em si
mesmo uma espécie de difusdo do desejo amoroso e compreende entdo que esta
destinado a errar de amor em amor, até a morte.” (1981, p. 86).

O estabelecimento de relacbes dessas imagens poéticas com 0s mitos
concorreriam para a comprovacdo das hipoteses do presente trabalho. Cumpre,

entdo, estabelecer tais relacoes.

2.5.1 — Relacdes genéricas .

A primeira conexdo que se faz entre os mitos e as imagens poéticas refere-se
ao componente amoroso do préprio mito do andrégino, que termina por afirmar que
esse mito € a origem do amor que uns sentem pelos outros. Se as imagens poéticas

sédo relativas ao amor, como o séo realmente, a relagdo é evidente.
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Entretanto, se o mito do andrdgino j& fala em amor, entdo toda criacdo poética
de cunho amoroso reflete esse mito, seja o0 amor de natureza fisica, emocional ou
espiritual. Para ndo se incorrer no 6bvio, € licito lembrar que opinides em torno da
relacdo entre o amor e o mito do andrégino ndo sdo unanimes. Chevalier (2007)
assim se refere a essa relacéo: “De um ponto de vista cosmico, apds a explosédo do
ser em multiplos seres, o amor € a forca que dirige o retorno a unidade; é a
reintegracdo do universo.”

E para justificar a hipotese frente aquelas que admitem tal relacéo, vale a pena
afirmar que a poética de Guilherme de Almeida se mira num tipo especial de amor,
aquele mais sutil e elevado, o que mais se aproxima da imagem primordial do mito, e
que, portanto, melhor representa sua esséncia.

De fato, Guilherme canta o amor mais sublime, aquele que Diotima expressa
em seu nivel mais elevado e que se confunde com a propria idéia do amor. Assim, o
amante conhecer4d o oceano da beleza, e dara a luz os mais belos discursos.
Reconhecera a beleza sem rosto que existe em si mesma e por si mesma, sempre
igual, a beleza eterna e absoluta. E homem que conhecer a verdade em vez de
sombras, alcancgara a verdadeira virtude, pois entrara em contato com a mais pura e
divina beleza. (PLATAO, 1999).

Outra ligacdo de ambito geral que se pode estabelecer relaciona-se com a
natureza mitica da poesia. Na verdade, o mito sempre esteve presente na literatura,
enquanto principio eternamente vivo, mas nem sempre reconhecido ou valorizado.
Como narrativa de acontecimentos primordiais, o mito foi a primeira manifestacéo
literaria, marcando presenca em toda criacao poética.

Essa posicdo € acolhida por Vico, para quem cada metafora ou metonimia é
por origem um pequeno mito. Por sua vez, Schelling afirma que o mito € matéria
prima de todas as artes e é poesia absoluta e espontanea. (Apud Mielietinski, 1987,
p. 16). Eliade considera que os sonhos e as imagens poéticas refletem os simbolos
sagrados e as mitologias arcaicas. (1991, p.15).

Ainda ha que se considerar o que se denomina comportamento mitico-poético.
Todo texto poético remete necessariamente a uma vivéncia mitica. Em primeiro
lugar, a experiéncia ocorre com o poeta que se transporta pelo imaginario ao tempo
mitico, tempo, portanto, reversivel. Depois, 0 receptor capta essa experiéncia

afetiva, antes vivida pelo poeta. Esse estado vivenciado é a transcendéncia da



72

condicdo humana, é a resposta ao sentimento de saudade do infinito, da liberdade
absoluta, estado de estranhamento, mas reconhecido pelo homem. (BILEN, 1997).

Um outro aspecto que demonstra essa relacao diz respeito a figura do poeta
diante da natureza da poesia. A poesia se estrutura em mitos; as imagens
arquetipicas dos mitos sdo poéticas. Essas imagens poéticas representam
esséncias universais, que sédo relativas a todos os homens. Se o poeta fala por
todos os homens, é porque ele alcanca a esséncia universal; portanto ele esta
alcancando os proprios mitos. Conseqiientemente, a conexdo se estabelece. E
Adorno quem diz: “Sé entende o que o poema diz quem escuta na sua solidao a voz
da humanidade.” (Apud Brasileiro, 2002, p. 124).

Esse aspecto de que a literatura reflete o mito também foi abordado por
Northrop Frye, que considera decisivo o predominio do principio genérico sobre o
individual na literatura e do “fato de que esse principio genérico traduz a propria
especificidade da literatura. Para ele, o nucleo desse principio de géneros da poesia
€ 0 mito como algo ndo herdado de fora pela literatura.” (Apud Mielietinski, 1987, p.
133).

2.5.2 — Relagdes especificas.

No corpus deste trabalho, o eu-lirico ndo se dirige a mulher concreta, mas a
algo que ela representa e que nao consegue apreender. Isso fica evidente quando
ele prefere se dirigir a mulher do passado, do futuro ou aquela que esta distante; ou
quando transfigura e / ou sacraliza a mulher. A titulo de exemplo, recupera-se uma

estrofe do poema “Exaltacédo dos sentidos”, ja transcrito anteriormente:

Toco-a de leve e com uncdo tamanha

a uncao gue o outono evoca —

que sinto apenas que por mim perpassa
a sensacdao estranha

que acaricia os dedos de quem toca

um pensamento, um sonho, uma fumacga...

A questdo fundamental € a seguinte: por que o eu-lirico tem preferéncia pelo
gue esta mais distante de si, quando pela l6gica comum seu interesse deveria recair

no que € mais palpavel, no que esta mais proximo, visivel e disponivel?
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Uma explicacdo razoavel € dada por Mircea Eliade, no livro Imagens e
simbolos, ao considerar a forma de apreciacdo de uma mesma obra de arte por
pessoas de diversificadas culturas, um europeu e um africano ou indonésio. Para o
europeu, a estatua grega Vénus de Milo é apreciada pela sua perfeicao formal, pelo
estilo classico da arte grega, mas esses tracos sdo culturais e pertencem a cultura
grega; ndo sdo, portanto, universais. J& um africano ou um indonésio, que nada
possa conhecer da arte grega, também dara valor a estatua, ndo pelas suas formas,
mas pela Imagem da Mulher que ela revela. Essa imagem precede a cultura e a
informa como principio eternamente vivo e universalmente acessivel: o arquétipo.
(1991, p. 173).

Quando se reporta ao eu-lirico, naturalmente ndo se esta falando de imagens
comuns, mas de imagens do amor e da mulher. E esse arquétipo da imagem da
mulher vem a tona, porque é revelado a partir do que se vé, do que é palpavel,
qualquer que seja sua forma. E reiterando o que ja foi citado, Eliade afirma que as
imagens poéticas “prolongam os simbolos sagrados e as mitologias arcaicas.”

Ainda segundo Eliade, “imagens” sdo modelos exemplares reproduzidos pela
imaginacdo. Ter imaginacao é gozar de um fluxo espontaneo de imagens, o que nao
significa criacdo arbitraria. “Imaginacdo” estad ligada a imago, “representacao,
imitacdo”, a imitor, “imitar, reproduzir’. A imaginacao reproduz modelos exemplares —
as Imagens. Ter imaginacao é reproduzir imagens, é ver o mundo na sua totalidade
(grifo nosso). (1991, p. 16).

Portanto, voltando a pergunta: por que o eu-lirico prefere o que esta distante? —
uma resposta razoavel seria a seguinte: o eu-lirico se volta para aquilo que a mulher
concreta suscita, ou seja, a imagem arquetipica da mulher, que é muito maior do que
a mulher que se vé. Porque pela imagem, se vé o mundo em sua totalidade. Pela
imagem da mulher se reconstitui o Paraiso Perdido, a plenitude primordial.

E interessante ainda se reportar a Mircea Eliade. Quando o homem moderno,
historicamente condicionado, se vé tomado pelo tempo mitico (0 que ocorre com
muita freqiéncia), ele reintegra pelas imagens e simbolos o paraiso perdido do
homem primordial, onde este ser € um arquétipo impossivel de se alcancar
plenamente numa existéncia. Por isso, 0os sonhos, 0s devaneios, as imagens de
suas nostalgias, desejos e entusiasmos podem projetar o homem moderno para um
mundo espiritual infinitamente mais rico do que o0 seu momento historico. (1991, p.

9). E citando o mesmo autor, reproduz-se outra passagem de Imagens e simbolos:
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N&o precisamos dos poetas ou das psiques em crise para confirmar a atualidade e a
forca das Imagens e Simbolos. [...] A mais abjeta ‘nostalgia’ esconde a ‘nostalgia do
paraiso’. [...]. Podemos também analisar as imagens liberadas subitamente por uma
musica qualquer, as vezes a mais vulgar romanca. Constataremos que essas imagens
invocam a nostalgia de um passado mitificado, transformado em arquétipo, que esse
‘passado’ contém, além da saudade de um tempo que acabou, mil outros sentidos: ele
expressa tudo que poderia ter sido, mas nao foi, a tristeza de toda existéncia que sé
existe quando cessa de ser outra coisa, 0 pesar de ndo viver na paisagem e no tempo
evocado pela musica (quaisquer que sejam as cores locais ou histéricas: ‘o bom velho
tempo'...); enfim, o desejo de algo completamente diferente do momento presente,
definitivamente inacessivel ou irremediavelmente perdido: “o Paraiso”. (ELIADE, 1991, p.
12-13).

A fim de se estabelecer e consolidar relacbes especificas com os mitos
anteriormente descritos, torna-se conveniente recuperar algumas de suas imagens.

Os mitos (do androgino, do paraiso perdido, de Adéo e Eva, da Grande Mée e
do eterno retorno) guardam intima relacdo entre si, sendo o andrégino o mito que
pode representar os demais. Em todos, o elemento comum € a idéia de reconquista
da plenitude primordial. Addo e Eva sdo as duas metades do andrdgino dividido.
Paraiso Perdido € o estado de plenitude primordial. A Grande Mae representa o
Grande Todo ou a totalidade original. E essa plenitude almejada esta associada ao
amor, especialmente no mito do andrdgino, que termina por afirmar que o mito € a
origem do amor que uns sentem pelos outros. Quando se da a unido amorosa, a
sensacao do antigo estado de plenitude se reatualiza, sendo esta a manifestacéo
tipica do mito do eterno retorno

Portanto, se todos os mitos ora contemplados tém em comum a idéia de
reintegragdo ao estado absoluto da plenitude, também conhecido como Paraiso
Perdido, e sendo 0 androgino o mito mais representativo, pode-se considerar, entao,
gue as imagens da mulher no corpus da poética de Guilherme de Almeida, refletem

o mito do andrdgino.

2.5.3 — Outras consideracdes.
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Em alguns poemas de Guilherme, a mulher simboliza a natureza, como no
poema “Para teus olhos”, em que ela é confundida com planicie de flores, algas,

lago e luz das estrelas, ao mesmo tempo:

Eu passeio nos teus olhos como uma sombra
impalpavel numa planicie
de flores vertiginosas; meu vulto tomba
na seda esticada da sua superficie,
insensivelmente, como uma pluma;
eu sou para os teus olhos claros, entre as algas
dos teus cilios, como uma
flor de luar na alma azul de um lago de alvas aguas...
Sombira, reflexo, pluma... — eu sou tdo pouco
para os teus olhos! Quase nada: o jogo
de um reflexo, uma pluma e uma sombra...
No entanto,
Como eu me sinto enorme quando
penso que é nos teus olhos que as estrelas vém,
como eu, humildemente, acender-se também!

(A frauta que eu perdi - 1924)

Ou no poema “A minha paisagem” em que ela € sol, céu, terra e dia:

Este sol...

E vocé é tdo clara! E como tomba

minha vida a seus pés, como uma pobre sombra!

neste céu...

E vocé é tao leve! E como, absorto,

vaga o0 meu sonho como nuvem no seu corpo!

desta terra...

E vocé é tao repousante! E como,

sepultado em vocé, seria bom meu sono!

este dia...

E vocé é tao linda! E como, ao longe,

em sua alma, ougo cantar minhas horas de bronze!

Mas, sem vocé — que é amor, que € tudo — que seria

Deste sol, neste céu, desta terra, este dia?...
(Acaso — 1938)
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Levando-se em conta a afirmac&o de Mielietinski (2002) de que o Grande Utero
€ simbolizado pelas imagens do mar, da terra etc., tem-se nos dois poemas nitido
exemplo do mito da Grande Méae, o que Octavio Paz (1994) confirma, ao dizer que
as imagens poéticas transformam a mulher amada em nuvem, estrela, mar, com o
desejo de reintegracao a totalidade.

Essas imagens poéticas que aludem ao mito do Grande Utero estfo ligadas a
nocdo de espaco, mais precisamente ao espaco de seguranca. Gaston Bachelard
(1993, p.19) denomina essas imagens de espaco feliz, espaco vivido pela
imaginacdo e que ndo pode ser mensurado. Sao espacos de intimidade que ele

relaciona com a poética da casa:

Com a imagem da casa, temos um verdadeiro principio de integracdo psicoldgica. [...]
Analisada nos horizontes tedricos mais diversos, parece que a imagem da casa se torna
a topografia do nosso ser intimo. [...] Nossa alma é uma morada. E, lembrando-nos das
‘casas’, dos ‘aposentos’, aprendemos a ‘morar’ em nés mesmos. [...JA casa, como o fogo,
como a agua, nos permitird evocar, na seqiéncia de nossa obra, luzes fugidias de
devaneios que iluminam a sintese do imemorial com a lembranca. [...]. Reconfortamo-nos
ao reviver lembrancas de protecdo. (BACHELARD, 1993, 20-25).

Espaco feliz, portanto, é aquele em que a pessoa se sente “em casa’. E o lugar
para onde se retorna e se reequilibra, apds enfrentar as adversidades do mundo.
Esse espaco reconfortante também pode ser representando pelo utero, que nao
deixa de ser uma casa de carater mais intimo. Desta casa todos partiram e a
nostalgia dessa primeira morada sempre acomete o ser humano. Por isso, a
imagem feminina vem ao encontro desse passado. E no corpo poético em questao,
a mulher amada é transformada em natureza e Utero ao mesmo tempo.

Uma associagdo com outro texto de renomado poeta parece conveniente a

essa altura, uma vez que suas imagens sao reconhecidamente miticas. A elevacao e
sacralizacdo da imagem feminina que se observa, por exemplo, nos poema acima,

“A minha paisagem” e “Para teus olhos”:

Este sol...

E vocé é tao clara! E como tomba

minha vida a seus pés, como uma pobre sombra!
neste céu...

E vocé é tao leve! E como, absorto,

vaga 0 meu sonho como nuvem no seu COI’pO!
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Sombira, reflexo, pluma... — eu sou tdo pouco
para os teus olhos! Quase nada: o jogo

de um reflexo, uma pluma e uma sombra...

No entanto,

Como eu me sinto enorme quando

penso que é nos teus olhos que as estrelas vém,

como eu, humildemente, acender-se também!

nao deixam de evocar imagens de A Divina Comédia, quando Dante, extasiado,

descreve a aparicdo de Beatriz, no canto XXX do Purgatério:

Ja contemplei as rosadas barras da alvorada ruborizando o nascer do dia; e um trecho do
céu em puro azul, sem quaisquer vapores, deixando o Sol nascer envolto em nuvens
para que ao Homem seja permitido encarar-lhe o natural fulgor. De igual modo, nuvem de
flores, erguida por méos de anjos, subia do carro e para ele retornava mansamente. Foi
através de tal nuvem que pude distinguir, por sobre o branco véu, coroada de oliva,
formosa dama envolta em verde manto, trajando veste cor de fogo. Meu espirito, ja por
longo tempo ignorando esse tipo de encantamento, arrebatado e pasmo recolheu-se ante
a visdo divinal (ALIGHIERI, 1993).*°

Em ambos os textos, as imagens sdo miticas e universais e refletem o aspecto
sagrado do principio feminino. Beatriz tem sido comumente associada ao mito da
Virgem Maria.'!

Para Jung (1964, p. 185), a Virgem Maria simboliza o componente feminino
mais elevado no interior do homem. Jung chama de anima®> a este elemento
feminino na psigue masculina, e ela, em sua funcdo positiva, desempenha o papel

de guia espiritual do homem.
2.6 — Corpo textual: espaco de busca de plenitude
Como ja falamos, a relagdo mitica de teor andrégino nas representacdes do

amor e da mulher é a hipdtese do presente trabalho. E a primeira conseqiéncia

dessa relacdo é que a busca da plenitude almejada pelo eu-lirico ocorre no corpo

' Traducso livre de Hernani Donato.

A Virgem Maria representa a sabedoria, a graga divina e a misericérdia suprema e sua piedade complementa
a obra redentora de Cristo na Terra. (ROBLES, 2006).

20 componente masculina na psique feminina é designado por Jung de animus.
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textual poético, onde a mulher é sublimada e representa o proprio eu perdido que se
procura reencontrar.

Considerando-se essa plenitude de outro modo, observa-se, como
desdobramento dela, o seu carater mistico. Se no estado original de plenitude o
homem estava integrado a realidade divina, pela experiéncia iniciatica da poesia
essa realidade se reatualiza a qualquer momento. Essa experiéncia nao se
confunde, a rigor, com a experiéncia mistica, que é plena, mas propicia vislumbres
significativos dessa ultima. O termo “misticismo” tem aqui o sentido de completa
fusdo do homem com a natureza ou espirito cosmico, o que implica plenitude.

A propésito dessa experiéncia iniciatica que a poesia proporciona, convém
recuperar uma citacdo feita anteriormente. Ou seja, todo texto poético remete
necessariamente a uma vivéncia mitica. Em primeiro lugar, a experiéncia ocorre com
0 poeta que se transporta pelo imaginario ao tempo mitico, tempo, portanto,
reversivel. Depois, 0 receptor capta essa experiéncia afetiva, antes vivida pelo
poeta. Esse estado vivenciado é a transcendéncia da condicdo humana, € a
resposta ao sentimento de saudade do infinito, da liberdade absoluta, estado de
estranhamento, mas reconhecido pelo homem. (BILEN, 1997).

A relacdo entre mito, poesia e misticismo é imediata, pois 0 mito estrutura a
poesia e se vincula ao sagrado: “Todo relato mitico tem um carater sagrado, pois
procura estabelecer um estreito vinculo, entre 0 homem e o0 cosmo, entre o humano
e o divino, entre o natural e o sobrenatural.” (SEGOLIN, 2006, p.74).

Como se disse, a experiéncia mistica significa a unido com o espirito universal.
O mistico ndo sente a distancia entre o0 mundo humano e o divino. Em O livro das

religibes, de Jostein Gaarder e outros autores, o0 misticismo € assim explicado:

A experiéncia mistica pode ser caracterizada, resumidamente, como uma sensacéo direta
de ser um s6 com Deus ou com o espirito do universo. Apesar de a oragdo e o sacrificio
implicarem uma grande disténcia entre Deus e 0 homem — ou entre Deus e 0 mundo —, o
mistico tenta transpor esse abismo. Em outras palavras: o mistico, ndo sente a existéncia
desse abismo. Ele é “absorvido” em Deus, ou “desaparece” em Deus. Isso porque aquilo
a que normalmente nos referimos como “eu” ndo é nosso eu real. O mistico experimenta,
pelo menos por instantes, a sensacao de ser indivisivel de um eu maior — ndo importa
que ele dé a isso o nome de Deus, espirito universal, 0 eu, 0 vazio, 0 universo ou
gualquer outra coisa. (Um mistico indiano disse certa vez: “Quando eu existia, nao existia
Deus — agora Deus existe, e eu ndo existo mais”. Ele se perdeu em Deus. (GAARDER,
2005; HELLERN, 2005; NOTAKER, 2005 — p. 37).
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Poetas e misticos alcancam, igualmente, a mesma transcendéncia. A diferenca
€ que os verdadeiros poetas, além de captar, transmitem essa dimensdo em
linguagem especial que se confunde com o fendmeno experimentado. Em outras
palavras, reproduzem poeticamente tais estados animicos.

Héa o que se pode chamar de desenvolvimento mistico, que seria um processo
de crescimento psiquico que implica a apreensdo consciente do contetudo
inconsciente da psique. Alcancando-se o inconsciente, tem-se o contato direto com a
mente universal, que inspira 0s misticos e os artistas. Trata-se de um processo lento
e gradativo a que Carl G. Jung designou de individuacao, ou seja, “a harmonizacéo
do consciente com 0 nosso proprio centro interior: o self ou nucleo psiquico.” (JUNG,
1964, p. 166). E considerou o self como um orientador intimo: “E preciso apenas
ouvir para poder compreender o que a totalidade interior — o self — quer que
facamos, aqui e agora em uma determinada situacdo.” (1964, p. 163).

Referido-se a esse assunto, Mielietinski lembra que Jung relaciona a arte a este
processo de individuacdo, devido a estreita relacdo que ela mantém com a
espiritualidade e a condicéo especial do artista que tenha alcancado essa dimenséo

de totalidade:

Para Jung, séo paralelos histérico-culturais a individuagéo “o caminho octodimensional
nobre” no budismo, o Tao chinés, a pedra filosofal dos alquimistas, etc. Jung relaciona
também a funcdo da arte com o mesmo processo de individuagdo, com o0 mesmo
caminho de harmonizacao a custa da sintese do consciente e inconsciente, do individuo
e do social, etc. Ele acha que a arte esta estreitamente vinculada ao processo de auto-
regulacdo espiritual. O processo psiquico se manifesta numa criacdo permanente de
simbolos dotados de sentido (principio racional) e imagem (principio irracional). [....]
Segundo seu ponto de vista, o artista projeta seu destino pessoal ao nivel do destino da
humanidade, ajudando outras pessoas a libertarem as suas for¢as interiores e evitarem
muitos perigos. Isto ocorre pelo fato de o artista ter relagBes diretas intensivas com o
inconsciente e ser capaz de expressa-las gracas ndo s6 a riqueza e a originalidade da

imaginacdo, mas também a uma forga plastica”. (MIELIETINSKI, 1987, p. 67).

Guilherme de Almeida pode néo ter erguido deliberadamente qualquer bandeira
de espiritualidade, mas nem por isso deixa-se de notar, a esse respeito, Varios
indicios em seus poemas de outra tematica. Essas indicacfes de espiritualidade

mais explicita vém reforcar a nocdo, acolhida neste trabalho, de que o corpus
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apresenta um componente mistico, para ndo dizer uma intencdo do poeta nesse

sentido. Eis alguns exemplos:

Ha qualquer coisa em mim que eu nao sei o0 que seja:
vida de outrem, talvez — que a minha vida agita,
um ser que Ndo € 0 meu — e No meu ser lateja,

alma de um Outro Eu — que em minha alma palpita.

Estrangeiro na terra, onde quer que eu esteja,

crucificado em mim, cruz de uma dor bendita,

sinto, sem que 0 ouca e prove e aspire e toque e veja,

esse Alguém que eu ignoro, esse Outro que me habita.
(“Soneto por acaso” — Dispersao, 1955)

Esse poema ressalta a estranheza do eu-lirico diante de um mundo terreno em
gue se sente um estranho visitante. Ele percebe a existéncia de algo indefinivel e
misterioso que esta dentro e, ao mesmo tempo, além de si. Esse “algo” sugere um
eu transcendente ou espiritual que habita em seu amago e que ndo pode ser
alcancado pelos sentidos comuns. Dai a sua busca por esse “eu” que lhe escapa
mas que lhe restitui a sensacgdo de seu verdadeiro mundo. Um verso do poeta Georg
Trakl fala a esse respeito: “Alguma coisa estranha na alma sobre a terra.” (Brasileiro,
2002, p. 121).

Eu também atirei numa taga de vinho a pérola de
minha alma.
Todos os homens atiram sua alma, como uma

j6éia, num copo de vinho.

E, ao cair no seio leve desse vinho de fumaca,
pesadas de saudade do mar, as pérolas somem:
e em verdade vos digo que cada homem, para
acha-las, tera que esgotar sua taca.

(“Festim I” — O festim — 1922)

O poema “O festim” pertence a fase experimental e modernista de Guilherme,
que se entrega a liberdade criativa e lanca mao da técnica de versos livres a sua
maneira. Mas 0 que interessa nesse estudo sao as metéaforas, que, a nosso ver,

dizem respeito ao aspecto mistico-espiritual do poema. As pérolas vém do mar,
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assim como a alma vem do oceano cosmico, onde se funde a totalidade. A pérola é
a propria alma que se torna prisioneira nas adguas desse mundo, no corpo, nesse
copo de vinho, que € instavel e passageiro como a fumaca.

O vinho desse mundo embriaga o homem e coloca uma cortina de fumaca
diante de seus olhos, impedindo-o de ver com clareza. Subjugada pelo peso do
mundo e por outros interesses, a alma ndo é reconhecida, assim como a pérola no
copo de vinho. E s6 sera resgatada quando se chegar ao fundo da taca ou ao fim da

existéncia, porque esta € a condicao a que o ser humano esta submetido.

Os pastores haviam feito,

de noite, um grande fogo na montanha.
Eles tinham os bracos cruzados no peito
e estavam sentados na sombra incerta,

e olhavam o fogo, e ouviam a histéria
noturna e estranha

gue a chama sonora,

agitada como uma lingua inquieta,

ia contando.

E a labareda era como uma dancarina
de cabelos livres, dancando

por entre os perfumes barbaros de resina
e os estalos dos toros de cedro na argila,
uma danca de véus furiosos pelos ares...
— Porque ela pds uma pupila

nos olhos vazios que néo tinham olhares.

(O fogo na montanha — A frauta que eu perdi, 1922)

Esse poema, “O fogo da montanha”, também da fase modernista, suscita uma
contraposicdo ao mito da caverna de Platdo.™ Neste, os homens estéo acorrentados
dentro de uma caverna e de costas para a luz. As sombras que véem refletidas em
sua parede sdo apenas reflexos do mundo real, que eles interpretam como

verdadeiros. Mas no poema, os homens estdo sobre uma montanha olhando

13 Numa caverna com uma entrada aberta a luz, alguns homens encontram-se acorrentados desde a infancia,
com os olhos voltados para o fundo, ndo podendo se mover nem virar as cabecas. Um fogo brilha na parte
externa, iluminando o interior da caverna. Entre o fogo e a caverna passa uma estrada, ladeada por um muro da
altura de um homem. Por detras do muro, na estrada, varios homens passam conversando e levando nas
cabecas figuras de homens e animais, projetadas no fundo da caverna. Assim, tudo o que 0s prisioneiros
conhecem do mundo séo as sombras de objetos fabricados. Mas como ndo sabem o que se passa atras deles,
tomam essas sombras por seres vivos que se movem e falam, mostrando serem homens que ndo atingiram o
verdadeiro conhecimento. (PLATAO, 2000).
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diretamente para a fogueira, cuja luz se reflete diretamente em suas pupilas,
transmitindo-lhes a realidade.

No mito, tem-se o plano inferior e fechado, que € a caverna, onde ha apenas a
ilusdo das sombras. No poema, tem-se o plano elevado e aberto, que € a montanha,
onde o mundo real é vislumbrado pelos proprios olhos que se transformam em luz:
“Porque ela pds uma pupila / nos olhos vazios que n&o tinham olhares.”

Ha que se considerar, por ultimo, 0 conceito de amor que permeia essa poetica.
Ndo ha davida de que apresenta aspecto platbnico, mas reveste-se de
peculiaridades que lhe conferem carater diferenciado. O assunto sera discutido no

altimo capitulo.
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PARTE 3 — A MULHER E O AMOR MITICOS NA POESIA DE GU ILHERME
DE ALMEIDA

Amo pela alegria infinita de amar:
Pela promessa de felicidade
gue ha de sempre florir no teu sorriso, que ha de
eternamente arder no teu olhar...
Amo pela alegria
luminosa do amor: do amor que € como um sol
para o qual eu me volto todo, cada dia,
hipnotizado como um girassol.

Guilherme de Almeida

A poética de Guilherme de Almeida esta relacionada, neste trabalho, a
modalidade platonica de amor, que se volta a beleza espiritual e a esséncia do belo.
Entretanto, essa posigéo implica certo risco de se ver nessa poética algo impossivel
e insipido no mundo de hoje, uma vez que, normalmente, ndo se considera amor
aguele ndo diretamente ligado ao corpo.

Mas € forcoso reconhecer que sua poética é impregnada de intenso erotismo.
Embora se saiba que a linguagem da poesia pode ser erética, sem ser amorosa, 0
erotismo é aqui considerado como sensorialidade amorosa, ou seja, como
linguagem de refinada sensualidade. Sabendo-se que existem erotismo do corpo, do
coracao e do espirito, a poética de Guilherme expressa as trés modalidades numa
s6, espiritualizando o corpo, sem, contudo, nega-lo. O corpo continua corpo, mas
revestido de uma aura espiritual, que o sacraliza. Nos poemas, o0 erético se
manifesta, ndo a partir do corpo, mas da abstracéo deste.

Essa viagem platonica ou paradisiaca, eminentemente poética e sublime, que é
realizada a partir da abstragdo do corpo, constitui, a nosso ver, forte motivagao para
a experiéncia amorosa e viabilizagcdo do amor em nossos dias. Isso porque, cessado
o mergulho na imagem paradisiaca de plenitude, o olhar se volta mais elevado para
a mulher fisica, agora transfigurada, cuja presenca fisica espiritualizada se impregna
do mais intenso erotismo. E sem duvida, essa magia leva a consumacéao
propriamente dita do amor.

Pretende-se mostrar que a poesia amorosa de Guilherme contém elementos de
varios outros tipos de amor, mas ndo se identifica completamente com nenhum
deles. Muito se aproxima do amor platdnico, ao cantar a esséncia da mulher, mas se
distancia dele, ao incluir o elemento erético, mesmo sublimado. Ndo se confunde
com o amor-paixdo de Stendhal, porque ndo prima pelos arrebatamentos e pela

idéia da morte, que a paixao implica. O mesmo se aplica ao amor sublime de Péret,



84

que é outra versdo do amor-paixdo, porém essa modalidade sublime lanca
diretamente luzes sobre a poética de Guilherme. E também né&o se trata de uma
atualizacdo do amor-cortés, posto que este amor medieval era movido pelo desejo
carnal, que ndo se consumava, por forca das circunstancias. Provavelmente, o amor
da poética de Guilherme seja um tipo especial de amor que se caracterize, entre
outros elementos, pela transcendéncia, e, paradoxalmente, pela inquietacdo, porém
tranquila. Essa inquietacdo indica a busca incessante que remete ao mito do
androgino.

Além do aspecto do mito, jA abordado, pretende-se identificar outras
caracteristicas desse tipo de amor, nos textos de Guilherme, como ternura,
serenidade, delicadeza e equilibrio, de forma a justificar sua importancia no mundo
de hoje. Tem-se, ainda, como objetivo, demonstrar que Guilherme resgata o valor da
feminilidade.

Para tanto, procurar-se-4 falar dos varios tipos de amor, do erotismo e do
principio feminino, das caracteristicas do amor no corpus deste trabalho, sempre
buscando relacbes com a poética em questdo, tudo no sentido de reforcar as

hipoteses deste trabalho.

3.1 — Amor

O conceito de amor € tarefa quase impossivel, devido a complexidade e
amplitude que o termo acarreta. Nao fosse assim, Camdes nao teria feito um soneto
sobre o amor, em que onze versos se iniciam com o verbo ser, enumerando seus
atributos, sem, contudo, esgota-los: “Amor € um fogo que arde sem se ver”. O amor
€ 0 que é. Tudo o que é grandioso €&, porque as definicbes de coisas menores sdo
feitas em fungcédo de alguma outra coisa, e as grandiosas se fecham em si mesmas,
por falta de paralelismo com outras coisas. Talvez se possa dizer do amor 0 mesmo
que Deus falou a Moisés, quando este perguntou seu nome. A resposta foi: “Eu sou
aquele que sou” (Exodo, 3, 14). O amor pode ter algo da natureza divina.

Entretanto, algumas tentativas sdo feitas, nesse sentido. Em um dicionério de
filosofia, encontra-se que o amor € “Sentimento de inclinacdo e de atracdo ligando
0os homens uns aos outros, a Deus e ao mundo, mas também o individuo a si
mesmo. Inclinacdo para uma pessoa, sob todas as suas formas e em todos os

graus.” (Japiassu, 1996).
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O dicionéario Aurélio, apresenta uma lista de manifestacbes do amor, que

parecem abranger as modalidades mais comuns:

. sentimento que predispde alguém a desejar o bem de outrem.

. sentimento de dedicacao absoluta de um ser a outro, ou a uma coisa.
. inclinacao ditada por lacos de familia.

. inclinacdo sexual forte por outra pessoa.

. afeicdo, amizade, simpatia

o 0o~ WN P

. objeto do amor (1 a 5).

De ambas as defini¢cdes, ou tentativas, pode-se determinar, aproximadamente,

as seguintes modalidades de amor, entre outras:

Amor as coisas

Amor-préprio

Amor fraterno, materno, paterno, filial
Amor ao préximo

Amor a Deus, e

Amor roméntico (desde o amor-desejo até amor platénico)

A modalidade que ora interessa, evidentemente, é a Ultima, que resumimos
como amor romantico, mesmo impropriamente, para significar todas as
manifestacbes de amor entre homem e mulher, de natureza erética ou sexual,
embora esteja incluindo a modalidade platonica de amor, que prescinde do amor
fisico.

A questéo da impropriedade se deve ao fato de a expressao “amor romantico”
apresentar outros significados, como o amor do movimento romantico, por exemplo.
No entanto, assim se fez, com o intuito de reunir, por ora, uma gama de nomes gue
podem levar a certa confusdo: amor desejo, amor sentimento, amor paixdo, amor
sublime, amor platbnico, entre tantos.

Convém lembrar, a essa altura, o que Platdo falou em O Banquete, a respeito
de Eros. Eros, o Deus do Amor, é filho de Poros, a riqueza, e de Pénia, a pobreza. A
pobreza explica-se porque o desejo amoroso implica auséncia de algo; e a riqueza
exprime sentimento de plenitude que acompanha o amor. Dai, resultam dois Eros: o
inferior, representado pelo amor fisico, e o superior, pelo amor divino. Essas

consideracdes facilitam o entendimento, pois localizam o amor numa escala entre
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dois extremos, e sua apreciacdo se da no sentido de saber qual extremo prevalece,
ou se ambos atuam igualmente. Embora Platdo afirme que os homens progridem de
um extremo a outro por degraus, nao se atribui, aqui, nenhuma hierarquia de valor
entre os termos “superior” e “inferior”.

Com esse entendimento, pode-se fazer consideracbes a respeito das
modalidades de amor que tém relacdo com a poética de Guilherme. E nesse sentido,
vém a proposito o amor-paixdo de Stendhal, o amor sublime de Benjamin Péret e 0
amor erotico de que trata Erich Fromm, além, é claro, do amor platénico que tem
sido associado, neste trabalho, & sua poética. Mas antes, algumas consideracgfes a

respeito do erotismo sdo necessarias.

3.2 — Erotismo

O termo “erotico” vem do grego erotikés, e do latim tardio eroticu, com as
seguintes acepcoOes, via dicionario Aurélio: 1. Relativo ao amor. 2. Inspirado pelo
amor; que tem o carater de lirismo amoroso. 3. Inspirado ou provocado pelo
erotismo. 4. Sensual, lascivo. E o termo “erotismo”, no mesmo dicionario, significa: 1.
Paixdo amorosa. 2. Amor labrico; lubricidade.

Ja no dicionario de Filosofia, Eros (do grego: desejo, amor) designa o amor e o
deus do amor. Platdo enfatiza a ambiguidade do termo, ao falar que Eros é filho da
riqueza e da pobreza, porque envolve plenitude e auséncia, e ao dizer que existe um
Eros ligado ao amor carnal e outro ligado ao amor divino. (Japiassu, 1996).

De ambas as fontes citadas, pode-se depreender que o erotismo abrange, ao
mesmo tempo, todas as modalidades de amor, desde aquela mais voltada para o
corpo, até aquela mais dirigida ao espirito, sem exclusdo de uma ou outra; na
verdade, envolve mesmo a integracao de ambas.

O erotismo é sexualidade desviada de seu fim de reproducdo, e adquire
infinidade de formas, de acordo com o meio cultural. O erotismo € variavel, mas o
instinto sexual nunca se altera.

Estamos tratando do erotismo propriamente dito, ligado ao corpo, mas a
linguagem poética é também considerada eroética, devido a seu carater sensorial.
Octavio Paz estabelece intima relacdo entre erotismo e poesia, ao dizer que o

primeiro € poética corporal e a segunda uma erotica verbal, e explica o motivo:
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A relacao da poesia com a linguagem é semelhante a do erotismo com a sexualidade.
Também no poema — cristalizacéo verbal — a linguagem se desvia de seu fim natural: a
comunicacdo. O poema ja ndo aspira a dizer, e sim a ser. A poesia interrompe a

comunicacao, como o erotismo, a reproducéo. (1994, p. 13)

Ao falar de erotismo, Georges Bataille (s/d, p. 38) diz que “somos seres
descontinuos, individuos que isoladamente morrem numa aventura ininteligivel, mas
gue tém a nostalgia da continuidade perdida.” E acrescenta que existem trés formas
de erotismo: o erotismo dos corpos, o erotismo dos coragdes e 0 erotismo sagrado.
Isso localiza a questdo erdtica entre os extremos fixados por Platdo, antes
mencionados.

Na verdade, o erotismo € tdo antigo quanto o préprio homem. Ja na Biblia, no

Cantico dos Canticos, encontram-se passagens belamente erdticas:

Beija-me com os beijos de tua boca, porque melhor é o teu amor do que o vinho. (1, 2).
Os teus labios, noiva minha, sdo como favos que destilam mel...e a fragrancia dos teus
vestidos é igual a do Libano. (4,11). Esse teu porte € semelhante a palmeira, e os teus

seios a dois cachos de uvas. (7, 7).

Convém ressaltar que € premissa deste trabalho a no¢cdo de que o amor néo
pode prescindir do seu aspecto fisico. Por isso, a grande forca por detras do amor
entre homem e mulher, pelo menos neste mundo, é o instinto sexual, apesar da
existéncia de discursos em sentido contrario. Esse instinto, que acompanha o
homem de todas as épocas, ndo muda, pois ele é a base da perpetuacdo da
espécie. Ja o erotismo, que € o amor voltado para o prazer, e ndo para a procriacao,
sempre se apresenta como expressado de sociedades e épocas. (Paz, 1994, p.16).
Mas o instinto sexual da perpetuacdo da espécie € pura natureza no homem e nao
depende de suas convencgdes, e, como se afirmou, € a forca que instiga, mesmo
inconscientemente, as manifestacfes eroticas. Nao é outra coisa que Bataille (s/d, p.
33) confirma ao dizer que “se é verdade que o erotismo se define pela
independéncia do gozo erdtico e da reproducédo como fim, o sentido fundamental da
reproducao continua a ser a chave do erotismo”.

A natureza cria seus artificios para que o homem sobreviva, fazendo com que
suas necessidades basicas sejam acompanhadas de prazer. Assim acontece com 0
ato de comer, de beber, de dormir, e também com o ato sexual, de forma mais

intensa. Parece mesmo que a natureza cria motivacbes para que o homem
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sobreviva, da mesma forma que a mée tenta “iludir’ a crianga, quando ela ndo quer
comer, ao desviar sua atencao para alguma outra coisa, a fim de colocar o alimento
em sua boca, sem que ela perceba.

Do texto acima sobre o erotismo, pode-se abstrair as seguintes noc¢oes:

Erotismo é desejo e amor

Erotismo envolve corpo e alma

O instinto sexual é voltado a procriacédo
Erotismo é sexualidade sem procriacéo

(mas o instinto de procriagdo move o erotismo)
Instinto sexual é natureza, ndo muda

Erotismo é cultural e variavel

3.3 — Amor-paixao

Essa designagcédo de amor-paixao foi cunhada por Stendhal, num ensaio sobre
o amor que apresentou no livro De I'Amour, de 1822. Stendhal também
desenvolveu, nesta obra, outras no¢des de amor, como o amor-gosto, o amor-fisico
e 0 amor-vaidade, porém, a modalidade mais extremada, que leva o amante a
loucura pelo ser amado, € o amor-paixao. Foi um livro enaltecido pelos poetas do
movimento romantico, mas, ainda hoje, apesar de sua suposta antiguidade, € obra
sempre citada por especialistas na area amorosa.

Existem frases famosas de Stendhal (1993) que sempre sdo ouvidas sem se
atentar para suas origens. Algumas sao citadas, a seguir, também com o objetivo de

se identificar caracteristicas do amor-paixao:

O amor é uma flor deliciosa, mas é preciso ter a coragem de ir colhé-la a beira de um
horrendo precipicio. (p. 109). A beleza nédo é sendo a promessa de felicidade. ( p. 339).0
amor é o milagre da civilizagdo. S6 encontramos um amor fisico e dos mais grosseiros
entre os povos selvagens ou barbaros demais. ( p. 47).0 verdadeiro amor torna o
pensamento da morte frequiente, facil, sem terrores, um mero objeto de comparacéo, o

preco que pagariamos por muitas coisas. ( p. 206).

Mulher terna, vocé que busca saber se o homem que vocé adora a ama com amor-
paixao, examine a primeira juventude de seu amante. Todo homem distinto foi de inicio,

em seus primeiros passos na vida, um entusiasta ridiculo ou um desventurado. O homem
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de humor alegre e doce, de felicidade facil, ndo pode amar com a paixdo que 0 seu

coracdo precisa. ( p. 204).

O amor de Tristdo e Isolda, de que fala o livro de mesmo nome, escrito em
1210, de Gottfried von Strassburg, é considerado arquétipo do amor-paixao, ao lado
do amor de Lancelote com a rainha Guinévera. Pelo menos é o que afirma Octavio
Paz (1994, p. 87).

A seguir, apresenta-se um pequeno resumo da historia de Tristdo e Isolda, uma
vez que o romance de Lancelote é bem conhecido.

Tristdo é encarregado pelo rei Marcos, da Cornualha, a encontrar uma esposa
para ele. Mas deve ser aquela cujo cabelo dourado foi trazido a Marcos por uma
pomba. A mulher é Isolda, que Tristdo encontra no reino irlandés. Na viagem de
volta, ambos tomam, por engano, a po¢cao do amor, que era destinada a Marcos e
Isolda. Apaixonam-se perdidamente e se entregam um ao outro. Mesmo apos o
casamento de Isolda e Marcos, eles continuam a se encontrar secretamente. O rei
descobre a traicdo e os condena a morte, mas Tristdo consegue escapar, e resgata
Isolda. Fogem para uma floresta idilica, onde passam a viver modestamente, mas
com muito amor. Certo dia, Marcos encontra os dois, enquanto dormem. Para sua
surpresa, eles estdo deitados e vestidos, com a espada de Tristdo entre eles,
separando-os. Vendo isso como sinal de castidade, Marcos resolve perdoa-los.

Outro caso de amor-paixao, citado pelo préprio Stendhal, € o que trata o livro
Julia ou A nova Heloisa, de 1761, de Jean-Jacques Rousseau, cujo resumo é o
seguinte:

Julia e Saint-Preux se amam loucamente, mas ele é pobre e ndo esta a altura
da jovem de sangue nobre. Ela é prometida a Wolmar, com quem se casa. Um dia
Julia conta ao marido sua vida anterior, e ele, generosamente, a perdoa e convida o
antigo amante da mulher a morar com eles na mesma casa. Julia e Saint-Preux
transformam seu amor num estagio mais elevado e permanecem absolutamente
castos. Julia morre, quando tenta salvar a vida de seu filho.

Os dois casos de amor, o de Julia e Saint-Preux, e de Tristdo e Isolda, estdo
marcados por intensa paixdo que leva a loucura pelo ser amado, calcados na idéia
da morte e do perigo iminente, e sdo elevados a condicdo de amor-rendncia, que se
expressa na castidade.

Da descricdo do amor-paixdo, acima, destacam-se as seguintes caracteristicas:
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Amor extremado; intensa paixdo e coragem

Pode levar o amante a loucura pelo ser amado

Perigo iminente e freqiiente idéia da morte sem temores
Altamente elevado

Renlncia e castidade

3.4 — Amor sublime

Benjamin Péret escreveu um ensaio sobre o amor-paixao, ampliando seu
sentido, e o designou de amor sublime, no livro de mesmo nome. Como se vera,

vérias relacdes poderao ser feitas com a poética amorosa de Guilherme de Almeida.

Vejo apenas a expresséo ‘amor sublime’ para exprimir o sentido real desse liame: implica
0 mais alto grau de elevacdo, o ponto-limite onde se opera a conjuncdo de todas as
sublimac6es, independente da direcao que tenham assumido, o lugar geométrico onde o
espirito, a carne e o coracdo vém se fundir num diamante inalteravel. (PERET, 1985, p.
17).

Segundo Péret, no amor sublime o ser amado torna-se a Unica fonte de
felicidade, o ar que se respira. Um ser busca no outro o seu complemento, percebido
intuitivamente, e ambos se entregam a mesma possessao e felicidade.

Cita como exemplo maior de amor sublime aquele que Baudelaire dedicou a
Mme. Sebatier, em cartas e poemas. Como se nota, ndo se trata de amor na
literatura, mas na vida real do poeta, donde se deduz que o amor sublime é possivel.
“Ele ornou tanto, ‘cristalizou’ tanto, que metamorfoseia a mulher num diamante
cintilante no seu espirito, sem, contudo, revesti-la com virtudes ilusérias.” ( p. 24)

Com o amor sublime, o maravilhoso perde seu carater sobrenatural, sempre
presente nos mitos, e se volta para a existéncia humana.

Para ele, no mesmo exemplo, o amor sublime atinge seu mais alto grau,

quando a relacéo fisica se reduz ao essencial para alcancar a comunhao do espirito.

O amor sublime s6 é possivel pela intermediacdo de seu objeto carnal, e tende, além do
mais, a restabelecer no homem uma coeséo anteriormente inexistente. No amor sublime,
longe de perder de vista a carne que lhe deu a luz, o desejo tende portanto, em definitivo,

a sexualizar o universo. ( p. 33)
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Argumenta que o homem € um ser incompleto, dai sua tendéncia inata de
unido a seus semelhantes. Lembra que Heraclito fala em harmonia de forgas
opostas. E que Platdo observa que a combinacdo do som grave e do agudo so é
possivel quando se atinge a maior diferenciacdo dos sons. Péret relaciona essa

idéia com o0 homem e a mulher:

Somente quando essa diferenciacdo esta inteiramente realizada, a saber, quando o
homem desenvolveu todas as suas possibilidades viris e a mulher, todas as suas
virtualidades femininas, € que sua combinacao perfeita se torna possivel. Ademais, cada
um possuindo uma individualidade nitidamente acentuada, pode entdo pensar no ser que
Ihe falta para que a harmonia reine em cada um, ou melhor, para conhecer a felicidade. O
amor sublime é precisamente essa combinacdo perfeita entre dois seres

harmoniosamente emparelhados. ( p. 34).

O autor lembra que a cada homem s0 pode corresponder uma unica mulher, e
essa outra metade exclusiva pode néo ser encontrada facilmente; pode mesmo nem

ser reconhecida na existéncia de cada um. E poetiza essa busca:

O homem precisa entdo, a qualquer pre¢o, nadar nessas aguas, sem direcdo, para a ilha
ensolarada, em algum lugar, no meio das ondas, onde o espera a felicidade. Mas, e
todas essas miragens? Nada permite identifica-las a primeira vista. Muito pelo contrario,
enquanto persistem, a ilha luminosa parece ter sido alcancada, e apenas quando se
dissolvem revelam os desertos gelados sob um céu baixo, pesado. A miragem é
exatamente o risco que se deve correr, com o0 perigo de repudiar seu encantamento
desde que se sucumbiu a ele. E é quase inevitavel que seja assim mesmo. [...]. Quase
nao se pode falar em escolha, ja que, no caso, um Unico ser é necessario. “Um anico ser
vos falta e tudo fica despovoado” (Lamartine). O homem deve limitar-se a reconhecer sua
presenca, a confrontar com esta imagem que traz consigo sem saber, recoberta por um

pesado véu de noite que repentinamente se rasgara gragas ao encontro. (p..35, 36).

O amor sublime n&do se submete a nenhuma restricdo, por isso se indispde
contra a sociedade e suas convencées, numa luta desigual. E tudo ou nada! Isso se
traduz em vida ou morte.

Péret traca alguns comentarios a respeito do amor cortés, que “clama
invencivelmente pelo amor sublime”. Os senhores feudais passavam muito tempo
fora de seus castelos, em atividades belicosas, deixando a casteld sozinha com os
filhos, cuidando da propriedade. Havia o costume na época, ou mesmo a obrigagéo,

de se acolher cavaleiros que passavam pelo lugar. Tais cavaleiros eram tentados,
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durante a estadia, a dar “um sentido mais amplo do que a castela entendia”. Ela s6
podia se esquivar, vendo nisso pretexto para brincadeiras inconseqientes, um jogo
em que impunha limites aos galanteios masculinos. Afinal, ela representava o marido

em sua auséncia.

O amor cortés propde-se como um amor puro, vitorioso das tentacdes carnais, porque a
carne permanece sendo o pecado por exceléncia. No amor cortés, ela é a tentacao
perpétua que deve ser procurada primeiro para depois ser combatida e vencida. Tal
ambivaléncia permitiu entender o amor cortés, segundo os lugares e épocas em que se
deu, tanto como um simples ritual de sublimacdo da sexualidade, quanto como uma

lubricidade dissimulada sob um aparato cavalheiresco. (p. 59)

O amor cortés caracteriza a vida social européia do século XIl ao XIV. No inicio,
é alimentado por ideal de pureza, que supera toda tentacdo carnal, mas com o
tempo, perde essa magia, deixando insatisfeitos damas e cavaleiros.

Péret relembra Abelardo e Heloisa'®, que sdo os precursores do amor sublime.
Ambos vivem esse amor como divino, pois, com a mutilagdo de Abelardo tornando
impossivel a pratica desse amor, eles se enclausuram separadamente, e passam a

viver entre a crise da resignacao e o refugio no amor divino.

O individuo s6 pode conhecer o amor sublime, no estado atual do mundo, gracas a uma
ascese rigorosa, 0 que restringe a uns poucos homens essa possibilidade. A busca do
ser complementar pode ser conduzida apenas sob condi¢cdes de uma graca amorosa, de
que a vida cotidiana priva a maioria dos homens. [...].Entdo sé os poetas podem amar
com amor sublime? Sim, sem dlvida, desde que tenhamos em mente nédo o autor, mas o
ser suscetivel de reconhecer a poesia sob as mascaras menos reveladoras. Aos meus
olhos, detém uma parcela de poesia todo ser capaz de, espontaneamente, diante de uma
fogueira, evocar as sendas verdejantes de uma floresta e de enxergar na vida cotidiana
um instrumento negligenciavel caso ndo esteja a servico de uma existéncia que vise a
elevacdo do homem. Nao é, pois, estranho a poesia aquele que, mesmo situado no mais
terra-a-terra, é capaz de descobrir em cada coisa 0 seu aspecto celeste, ao contrério
daquele que, da mulher, sé vé o sexo, e da fogueira, o preco que custa a madeira. ( p. 87,
91)

4 Abelardo (1079-1142) foi o fildsofo Pierre Abélard, que viveu na Fran¢a. “Enquanto professor em Notre-Dame,
conheceu a bela e culta Heloisa, sobrinha do cénego Fulbert, o qual castigou 0 amor dos dois (de que nascera
um filho), mandando castrar o suposto sedutor (na realidade se haviam casado secretamente). Abelardo retirou-
se entdo para a abadia de Saint-Denis, enquanto Heloisa tomava o véu no mosteiro de Argenteuil.”A partir dai
trocaram correspondéncias, que se tornaram famosas, onde relatam o novo estagio de sublimagéo desse amor.
(MIRADOR, 1987).
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Péret aborda a questdo da beleza. “Uma mulher é bela & medida que encarne o
mais completamente possivel as secretas aspiracfes do homem, incitando-o a dar

todos os poderes as suas faculdades de sublimacgéo.”

As mulheres mais indiscutivelmente belas segundo a estética nem sempre sao as mais
loucamente amadas. Sua beleza imp8e-se com muita evidéncia para que o homem
possa suspeitar de qualquer mistério. Estas mulheres se oferecem em toda a nudez de
sua beleza. Elas ndo tém mais nada a revelar. Para que uma mulher seja realmente bela
€ preciso que de sua beleza emane, velando-a, uma promessa de felicidade pelo amor.
Verdadeiro contelido latente da beleza, essa promessa s6 é perceptivel por homens cuja
faculdade de sublimacgédo tenha atingido uma certa amplitude. Ela s6 se completa, afinal,
através daquele que esperava que ela se fizesse para ele, por responder ao conjunto de

suas aspiraces, chamando-as a vida. ( p. 91).

Péret acredita que ha dois tipos de mulheres que estdao aptas a viver o amor
sublime: a mulher-crianca e a feiticeira, a primeira representando a face otimista do

amor e a segunda, sua face pessimista.

A mulher-crianca suscita o amor do homem totalmente viril, pois ela o completa traco a
traco. Ela figura a vida que desperta em pleno dia, a primavera explodindo em flores e
cantos. Ela é levada pelo seu coracdo, sem esforco e sem desconfianga. Esperava o
amor como o broto aguarda o sol, e o acolhe como um presente inesperado. Ela é o amor
salvador. [...] Opostamente, a feiticeira € a mulher fatal que desencadeia a paixao, néao
para exaltar a vida, mas para se lancar a catastrofe e ai confundir seu amante. Ela sé é
amor contido aspirando a explodir. Muitas vezes arrebata o homem de sua escolha.
Possui, portanto, certos tragos viris, ao contrario da mulher crianga. E este duplo aspecto

gue fascina tantos homens. (p. 39,40)

Portanto, segundo Péret, a mulher-crianca torna possivel o amor sublime no
mundo atual, enquanto que a feiticeira o lanca para outro mundo, onde se realiza na
morte.

Quanto ao amor sublime, de Péret, as idéias basicas sdo as seguintes:

Conjuncao de todas as sublimacdes

Fusao de corpo, coragdo e espirito

O mais alto grau de elevagéo

Amor s6 possivel pela intermediacdo da carne

O desejo tende a sexualizar o universo
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Relacao fisica reduzida ao essencial
Implica alma gémea

Implica exclusividade

O ser amado é a Unica fonte de felicidade
Possesséo e felicidade mutuas

Um ser é complemento do outro

Exige sensibilidade poética

Seres completos em sua virilidade e feminilidade
Contrario a restricdes sociais

N&o se submete a restricdes

Vinculado & idéia de morte

A mulher-crianca o torna possivel

3.5 — Amor erético

Em seu livro, A arte de amar, Erich Fromm traca o perfil do amor erético, que
apresenta caracteristicas que podem auxiliar nesse estudo sobre a poética de
Guilherme de Almeida.

Fromm fala que o amor é superagcédo da separacdo humana, mas acima disso,
gue o0 amor representa o desejo de unido entre o masculino e o feminino. Relembra
0 mito do andrdgino, afirmando que, no principio, 0 homem e a mulher eram um so e
foram partidos ao meio. Desde entdo, “cada ser masculino vem procurando a
perdida parte feminina de si mesmo, a fim de voltar a unir-se com ela.” (p. 45).

Fromm ressalta o papel da ternura na relagdo amorosa. Para ele, o desejo
sexual pode ser estimulado pela solidao, pelo desejo de ferir, de conquistar ou ser
conquistado, pela vaidade, mas também pelo amor. O desejo sexual pode ser

estimulado por qualquer emocéo forte, sendo o0 amor apenas uma delas.

Por estar o desejo sexual emparelhado na mente de muitos com a idéia de amor, sédo
eles com facilidade levados a ma conclusdo de que amam um ao outro quando se
querem um ao outro fisicamente. O amor pode inspirar o desejo de unido sexual; neste
caso, falta a relacéo fisica a avidez, a vontade de conquistar ou ser conquistado, mas
mistura-se nela a ternura. Se o desejo de unido fisica ndo for estimulado, se o amor
erético também nao for fraterno, nunca levara a uniao mais do que num sentido orgiaco e
transitério. [...] A ternura de modo algum €, como acreditava Freud, uma sublimacado do
instinto sexual; é o produto direto do amor fraterno e existe tanto nas formas fisicas do

amor quanto nas nao fisicas. (1966, p. 62, 63).
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Fala que o amor erético tem um carater exclusivo, mas a outra pessoa
representa a humanidade. A natureza fraterna do amor se impde, porque SOmos

parte de um todo:

O amor er6tico é exclusivo, mas ama na outra pessoa toda a humanidade, tudo quanto
vive. E exclusivo apenas no sentido de que sé me posso fundir plena e intensamente com
uma pessoa. O amor erético apenas exclui 0 amor aos outros no sentido da fuséo erotica,
mas nao no sentido do profundo amor fraterno. O amor eroético, se € amor, tem uma
premissa: que eu ame da esséncia do meu ser e experimente a outra pessoa na esséncia
do seu ser. Em esséncia, todos os seres humanos s&o idénticos. Somos todos parte de

Um; somos Um. (p.63)

Fromm destaca que uma das formas de pseudo-amor é a idolatria, a que se
entrega alguém destituido de senso de identidade propria. “Aliena-se de suas
proprias forcas e projeta-se no ente amado, que é adorado como 0 summum bonum.
Neste processo, a pessoa se priva de qualquer sentido e vigor, perde-se no ser
amado em vez de encontrar-se.” (p. 98).

O amor erdtico, de Fromm, se resume nas seguintes idéias:

Amor como superacéo de separacdo humana
A ternura é resultado do amor fraterno

Amor erético com ternura

Amor fraterno entre os amantes

Erotismo inspirado pelo amor puro

Ama-se a esséncia do outro

Ama-se a humanidade através do outro

Em esséncia, todos os seres sdo idénticos

O outro representa a humanidade

Somos todos parte de Um; somos Um.

Auséncia de idolatria

3.6 — O Feminino

E fato de conhecimento geral que o homem tem um componente feminino em
sua psique, assim como a mulher tem um masculino, mas esses componentes néo
se sobrepdem a polaridade principal de cada homem e de cada mulher. Carl G. Jung
designou de anima o aspecto feminino do homem, e de animus o aspecto masculino

da mulher.
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No livro O homem e seus simbolos, Jung e seus pares fazem consideracoes
sobre aspectos da psique humana. Reproduzimos, a seguir, algumas que
apresentam relacdo com este trabalho.

E a presenca da “anima que faz um homem apaixonar-se subitamente, ao
avistar uma mulher pela primeira vez, sentindo de imediato que é ‘ela’. Neste caso,
sente-se como se j4 a conhecesse a vida inteira, prendendo-se a ela de tal maneira
que parece aos outros ter perdido o juizo.” (p.180).

Lembra que existem muitos exemplos literarios que apresentam a anima “como
guia e mediadora do mundo interior”, e associa a ocorréncia ao ‘Eterno Feminino” do
Fausto de Goethe: “Vem, alca teu voo para as altas esferas. Se ele adivinhar tua
intencao te seguird. E o coro mistico proclama: O Eterno Feminino nos atrai para o
Alto.”

Portanto, obviamente, a conhecida expressdo “eterno feminino” deve ser
entendida como “principio feminino”, que se encontra, tanto no interior do homem,

qguanto no interior da mulher; nesta, porém, atuando de forma predominante.

Anima € a personificacdo de todas as tendéncias psicolégicas femininas na psique do
homem — os humores e sentimentos instaveis, as intuicbes proféticas, a receptividade ao
irracional, a capacidade de amar, a sensibilidade a natureza e, por fim, o relacionamento com o
inconsciente. Um bom exemplo da anima como uma figura interior da psique masculina é
encontrado nos feiticeiros e profetas (xamas) dos esquimoés e de outras tribos articas.

A anima é, por exemplo, responsavel pela escolha da esposa certa. Outra funcdo sua
igualmente relevante: quando o espirito l6gico do homem se mostra incapaz de discernir os
fatos escondidos em seu inconsciente, a anima ajuda-o a identificad-los. Mais vital ainda é o
papel que representa sintonizando a mente masculina com 0s seus valores interiores positivos,
abrindo assim caminho a uma penetrac&o interior mais profunda. E como se um ‘radio’ interno
fosse sintonizado em uma onda que excluisse as interferéncias inoportunas e captasse a voz
do Grande Homem. Estabelecendo esta recepcdo ‘radiofénica’ interior, a anima assume um
papel de guia, ou de mediador, entre 0 mundo interior e o self. [...] E assim que ela se revela no
exemplo que descrevemos anteriormente, da iniciagdo dos xamas; é como surge no papel de
Beatriz, do Paraiso de Dante, e também da deusa Isis, ao aparecer em sonhos a Apuleius, 0
famoso autor de O Asno de Outro, iniciando-o em uma forma de vida mais elevada e espiritual.

Como demonstrou Jung, o nudcleo da psique (o self) expressa-se, normalmente, sob
alguma forma de estrutura quaternaria. [...] a anima apresenta quatro estagios de
desenvolvimento. O primeiro esta bem simbolizado na figura de Eva, que representa o
relacionamento puramente instintivo e bioldgico; o segundo pode ser representando pela
Helena de Fausto: ela personifica um nivel romantico e estético que, no entanto, € também

caracterizado por elementos sexuais. O terceiro estagio poderia ser exemplificado pela Virgem
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Maria — uma figura que eleva o amor (eros) a grandeza da devocéo espiritual. O quarto estagio
€ simbolizado pela Sapiéncia, a sabedoria que transcende até mesmo a pureza e a santidade,
como a Sulamita dos Cénticos de Salom&o. No desenvolvimento psiquico do homem moderno
este estagio raramente é alcancado. Talvez seja a figura da Mona Lisa a que mais se aproxima
deste tipo de anima.

Na Idade Média houve uma perceptivel diferenciagdo espiritual nos assuntos religiosos,
poéticos e em outras matérias culturais; e o mundo fantasioso do inconsciente foi reconhecido
mais nitidamente do que antes. Durante este periodo, o culto cavalheiresco a dama significava
uma tentativa para diferenciar o lado feminino da natureza masculina na relagdo do homem
com a mulher (exteriormente) e em relagdo ao seu proprio mundo interior. A dama, a cujo
servico o cavalheiro se entregava e por quem praticava os seus feitos heréicos, era,

naturalmente, uma personificacdo da anima. (JUNG, 1964, p. 180 a 187).

Martha Robles, no livro Mulheres, mitos e deusas: o feminino através dos
tempos, faz importantes observacdes a respeito da graca, do poder e valor da
mulher, as quais apresentam similaridades com as idéias de Jung. Reproduzimos, a

seguir, as mais significativas:

Nada ilustra a melhor a missdo feminina que a passagem da escuriddo para a luz.
Delineada para a reproducédo, seu temperamento é dinamico, enquanto o masculino tende a
contemplar e se mover pela inspiracdo divina encarnada pela companheira.

Gragas a sua intuicdo amorosa, desde tempos imemoriais governam disfarcadamente a
ordem presente e futura da consciéncia. Com peculiaridades que, em dadas ocasides, separam
a mulher das deusas e que podem leva-la a desvirtuar sua missédo de aperfeicoamento interior,
segundo o carater de cada povo, a aprendizagem e a sedimentacdo de cada cultura, surgem
Heras doentes pelo ciime de seu Zeus luxurioso. [...] Nossa feminilidade é a condutora do
atributo criador, o enlace entre a vida, o impulso e a esperanca de redencao.

Nesse sentido, ndo existe modéstia maior do que aceitar o valor dessa graca feminina,
que é tdo nossa quanto univoca da feminilidade, e honra-la sem soberba no pronto
cumprimento de nossa missdo. Uma misséo regulada pela bondade, envolvida pela virtude, da
mesma forma que pela grandeza e, muito especialmente, pelo amor em sua qualidade original,
como um liame unificador daquilo que foi disperso e aviltado.

A condicdo feminina ndo se permite nenhuma possibilidade intermediaria: é-se mulher ou
ndo; assume Ou nega Seu compromisso; valoriza ou desvirtua sua graca; afirma-se no
movimento intrinseco a sua natureza ou cede a tentacdo do abismo e leva consigo o homem e
todos os seres que a acompanham.

Intuitivamente, as geragfes reconhecem aquela que é realmente mulher daquela que néo
o é. “Uma grande mulher”, reza o lugar-comum quando se percebe uma personalidade radiante
ao redor da qual se respira a autoridade que prodigaliza uma feminilidade consumada no alto

reconhecimento de si mesma em beneficio e a servico dos demais. E chama-se a ela mulher
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talvez sem reparar na leveza vigorosa que inspira sua graca ou na elegante harmonia que,
mesclada de dor e de alegria, difunde tanto o questionamento critico de sua realidade como
saldo de esperanca que anima sua certeza vital.

Se uma mulher se realiza enquanto tal por meio de seu entendimento intrinseco,
empreende seu despertar e se afirma em seus atributos de misericérdia e de bondade; por
outro lado, se nega e abomina a porcéo de divindade que Ihe foi outorgada, incorre nas piores
baixezas, com o agravante de que, em sua queda, arrasta tudo consigo, ja que ela, por sua
propria caracteristica essencial, forma, deforma ou destr6i o homem. Resulta dai a secreta
consequéncia de um machismo que ndo existiria se as maes, as amantes, as esposas, as
irmas ou as amigas ndo inspirasse essa hegac¢ao de si mesmas, quica por temor, por olvido de
seu sentido de ser ou, 0 que € ainda pior, por renunciar ao alto dever de se conduzirem como
instrumentos da esperanca.

Quando cede a tentacdo da queda, a mulher manifesta o pior de sua natureza; por outro
lado, ao se aceitar como expressao do divino, ascende até a claridade e completa a sua missao
com alegria.

Assombrada ante o poder que se reconhece ao vigor feminino em certas filosofias
orientais, escutei de Siri Singh Sahib que a mulher desencadeia uma verdadeira tragédia,
guando ao contemplar-se frente a um espelho, abre mao de sua natureza radiante em troca da
aceitacdo das mentiras externas de uma suposta beleza que a reduziu a uma mascara ou a
uma caricatura da divindade. O verdadeiro belo da feminilidade irradia com a integridade
essencial, que é prépria da harmonia consigo mesma e com 0 universo.

Se qualquer uma de nos, sem distingdo de cultura ou de idade, ndo se considera bela,
competente e capaz de mover o mundo mediante seu impulso vital, sua graca se volta contra
as demais e assim se torna cumplice da dramatica confusdo que caracteriza nosso tempo.
(ROBLES, 2006, p. 14 a 20).

Idéias principais do texto acima a respeito do Feminino:
Jung:
Anima é o componente feminino no homem
e o0 ajuda a identificar a mulher certa para ele.
O principio feminino estd no homem e na mulher (mais nesta).
O Eterno Feminino é o principio feminino.
O self é o nucleo psiquico que ilumina a mente.
A anima sintoniza a mente do homem com o self.
A anima é mediadora entre o mundo interior e o self.
A anima ajuda o homem a discernir fatos do inconsciente
quando o espirito logico atrapalha.
A dama a quem o cavaleiro medieval dedicava seu heroismo

era uma personificacdo da anima.

Robles:
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Mulher: papel sublime como geratriz e iluminadora.

Compartilha com Deus a perpetuacdo da espécie humana.

Governa disfarcadamente a ordem presente e futura da consciéncia.
Expressa bondade, grandeza, misericérdia e amor.

Forma, deforma ou destréi o homem.

Quando aceita essa graca divina, a humanidade se beneficia.

Quando nega, arrasta com ela todos a sua volta para o abismo.

3.7 — Caracteristicas do amor no  corpus

Os poemas citados, a seguir, ressaltam a natureza do erotismo na poética de
Guilherme de Almeida e apontam para aspectos que tornam possivel esse tipo de
amor, apesar de seu carater parcialmente platonico. Indicam também, em alguns
casos, o sofrimento oriundo de uma separac¢ao imperiosa, que possa ter ocorrido por
escolha pessoal. E raramente contempla a idéia da morte, mas quando o faz,

preserva a integridade dos amantes.

Olho o tapete fofo:
Ainda traz a impresséo dos teus tac6es delgados;
E o diva preguicoso ainda guarda no estofo
os tracos delicados
do teu corpo, e dir-se-ia que ainda goza
um contato de carnes cor-de-rosa..
(“O frasco vazio” — A danca das horas, 1919)

Note-se no verso, “um contato de carnes cor-de-rosa”, extrema suavidade e
sutileza em carnes delicadas e volateis, perfumes réseos e etéreos, tudo a indicar

elevado e diafano erotismo, a partir da abstracao do corpo da mulher.

Es manha. Vens quase nua

sob o véu da pela exata.

Ainda tem notas de lua

minha voz de serenata.

Chove sol sobre a inocéncia

da agua; e chove sombra pela
terra que entreabre a inconsciéncia

da sua carne de estrela.
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Teu corpo soluca e chama

Num idioma de segredos:

ele é o grito de uma flama

Que eu apertasse entre os dedos.
(Pastoral” — Anjo de Sal, 1951).

E notavel a sensualidade sutil e elevada de versos como “vens quase nua sob
0 Véu da pela exata”, da “terra que entreabre a inconsciéncia da sua carne de

estrela”, do corpo que “soluca e chama num idioma de segredos.”

Vejo a sombra partir-se pelo meio

e pér-me duas palpebras na face

Minha boca de sede bebe o seio

de alguma estrela que me amamentasse
(“Soneto Unico” — O Anjo de Sal, 1951).

Neste e noutro poema, a mulher é impregnada de transcendéncia erotica, ao

ser transformada em carne e seios de estrela.

— eu me aproximo, sem me ver, do espelho

e, sem querer, ndo sei por que, me ajoelho.

Olho no fundo do cristal: e, rubro,

fresco e sensual como uma flor, descubro

teu sorriso; e, pequeno, e doce, 0 pomo

do teu seio; e os olhos que sdo como

dois pensamentos materializados;

e os teus cabelos de ouro, alucinados;

e as tuas maos, que sao como dois lirios;

e os teus bracgos de cera, como cirios

acesos de volupia e de desejo;

€ 0 teu corpo excitante como um beijo...

Olho-te assim, e te suplico, e rogo

estendo as méos e estendo a boca... E, logo,

mal 0 meu gesto o alcanca, o vidro puro

faz enevoado e baco... E eu te procuro

no fundo calmo do cristal fanado:

quebrou-se o encanto...Em véo! tudo apagado!
(“O espelho” — A danca das horas, 1919)
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Neste poema, “O espelho”, intenso erotismo se manifesta a partir de duplice
abstracdo do corpo, pois, além de ser evocada pela imaginacdo ou memdria, a figura
da mulher é estampada no espelho.

O “Soneto VI” ndo prima pelo erotismo, mas fala da vivéncia possivel do amor
que todos sentem ou ja sentiram algum dia: a angustia da espera, o coracdo
agitado, a alegria de ver a pessoa amada chegando:

Espero-te, pensando: “Ela ndo tarda...
Prometeu-me: ha de vir"...E com que aflitas,
longas horas de angustias tu me agitas

0 coracao que, timido, te aguarda!

E espero, tristes horas infinitas,

um momento de vida que retarda.

Subito irrompes, trémula e galharda,

numa nuvem de rendas e de fitas.
(“Soneto VI" — NGs, 1919)

Mas Guilherme acrescenta um toque especial a este quadro tdo conhecido, ao
fazer a mulher surgir subitamente numa nuvem de rendas e de fitas. A mesma

elevacdo da mulher, recorrente nos poemas ja citados, ao longo deste trabalho.

Lés um romance. Eu te contemplo. Ondeia,
la fora, um vento muito leve e brando;
cheira a jasmins o varandim, brilhando

ao doentio clardo da lua cheia.

Vais lendo. E, enquanto tua méao folheia
o livro, eu vejo que, de quando em quando
estremecendo, sacudindo, arfando,

teu corpo todo num delirio anseia.

Lés. Sao cenas de amor: o encontro, o cilime,
idilios, beijos ao luar... Perfume

gque sobe da alma, e gira, e se desfaz...

Vais lendo. E tu ndo sabes que, sozinho,

eu te sigo, eu te sinto, eu te adivinho,

lendo em teus olhos o que lendo estas.
(“Soneto VIII" — Nos, 1919)
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Neste poema, “Soneto VIII”, também se nota o amor possivel do dia a dia, de
proximidade de corpo e de alma. Note-se a elevacdo erdtica dessa convivéncia,
quando o eu-lirico se deleita ao observar os movimentos corporais da mulher
amada, que reage a cenas de amor de um livro, que esta lendo: “estremecendo,
sacudindo, arfando / teu corpo todo num delirio anseia.”

A atmosfera do poema € de ternura, serenidade, delicadeza e equilibrio —
qualidades que tornam possivel esse amor elevado.

As cenas de leitura silenciosa que o eu-lirico presencia, em que o corpo “lé” o
poema, sao relacdes tipicas do que afirma Paul Zumthor: “A obra poética €, desta
forma, o fruto da conjungdo de um dado textual e de uma ag&o sociocorporal.”
(2005, p. 145).

Cantavas... E eu te entrevia, a luz incerta,
bracos cruzados, muito branca, ao fundo,

no quadro claro da janela aberta.

Vias-me. E entdo, num subito tremor

fechavas a janela para o mundo

e me abrias os bragos para o amor!
(“Soneto XXV” — Nos, 1919)

A mulher é vista como pintura luminosa num quadro que tem a janela como
moldura. O enquadramento da imagem leva a uma espécie de éxtase provocado
pela contemplacdo da beleza. Essa transfiguracdo, além de anteceder o ato

amoroso, parece mesmo provoca-lo.

Minha melhor lembranca é esse instante no qual
pela primeira vez me entrou pela retina

tua silhueta provocante e fina

como um punhal.

Depois passaste a ser unicamente aquela

gue a gente se habitua a achar apenas bela

e que é quase banal.

E agora que te tenho em minhas maos, e sei
gue os teus nervos se enfeixam todos em meus dedos.

e 0s teus sentidos sao cinco brinquedos,
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com que brinquei;
agora que nao mais me és inédita; agora
gue compreendo que, tal como eu te vira outrora,

nunca mais te verei;

Agora que, de ti, muito que me dés,

ja ndao me podes dar a impressao que me deste,
a primeira impresséo que me fizeste,

O louco, talvez,

tenho ciime de quem n&o te conhece ainda

e, cedo ou tarde, te vera, palida e linda,
pela primeira vez!
(“O ciime” — A danca das horas — 1919)

Este poema de Guilherme, “O ciime”, é exemplo indiscutivel de que o amor
gue ele canta é viavel e pertencente a este mundo. Reconhecidamente, a vivéncia
amorosa mais prolongada perde algo de seu brilho e calor iniciais. Urge, portanto,
reconstituir a visao inicial de plenitude, o que Guilherme faz de maneira espléndida.
O eu-lirico, ao sentir ciime de quem possa vé-la pdlida e linda, como ele a viu pela
primeira vez, passa a reviver aquela imagem inicial, de forma a recuperar o brilho.

De modo geral, a vida diaria implica, necessariamente, a repeticdo das coisas,
0 que leva a insensibilidade provocada pelo habito. Assim, nos acostumamos com
as pessoas e, também, com o ser amado. Sem um olhar sensivel e diferente, a vida
perde seu carater magico de aventura e novidade. Por isso, neste poema, 0 eu-lirico
reconstitui na mente o momento mais forte e grandioso que deu origem a esse amor.
Algo parecido com o poema “Reinvencéao”, de Cecilia Meireles: “Mas a vida, a vida

s6 é possivel reinventada.”.

Entre couros e mica, o amor inatingivel
roda pela cidade. Uma noite insensivel
vai enfiando o colar de globos cor de lua

na longa perspectiva elétrica da rua.

Roda a carruagem...Roda, enquadrando a silhueta
dupla de um beijo de cristal. A luz violeta

das estrelas artificiais, cortada no alto

pelos platanos, faz futurismos no asfalto.

E, enquanto o idilio corre, aceso de vernizes,
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de metais e farois, um mundo de infelizes

gesticula assustado e some na fumaca

do meteoro moderno e rapido que passa.

O “Depressa! Mais depressa!” [1 E o amor risca a neblina:
€ a vertigem... H4 um susto e um grito em cada esquina...
0 “Mais depressa!” O E dispara, ameacando mil vidas
pela vida de duas bocas confundidas...

O “Perigo? Pouco importa!” 0 E voa, ardente e forte...
Porque o amor tem um gosto esquisito de morte!

(“Passa 0 amor” — Era uma vez — 1922)

Raramente se encontra a idéia da morte na poética de Guilherme. Neste
poema, “Passa o amor”, exemplo raro, 0 amor € uma carruagem avassaladora que
pde em perigo todos aqueles que estédo a sua frente. A morte, ligada normalmente a
paixao amorosa, sempre atinge os amantes. Aqui, “0 amor tem um gosto esquisito
de morte!”, ndo para eles, que sado inatingiveis, mas para o mundo; eles estdo
protegidos pela forca do amor. Sem dulvida, uma visdo ndo menos perigosa, mas
diferente, e que resguarda a integridade do amor.

A idéia de que a morte esta ligada ao amor apresenta mais de um sentido. Um
deles refere-se a for¢ca contraventora do amor, que ndo se submete as normas
sociais que o limitam, colocando-se em risco, ao confrontar forca maior. E essa
nocao que leva os amantes a morte nos grandes amores da literatura e da vida real.
Mas existem outros sentidos; um deles € aquele intrinseco a atividade erotica.

O poema também reproduz o ato erético em si, ao falar em “Depressa! Mais
depressa!”, em vertigem, grito, bocas confundidas e, em morte. Aqui, a idéia da
morte faz alusdo ao fim do ato, que implica lassiddo, depressao, ou seja, um gosto
esquisito de morte.

Do corpus acima explicitado, ressaltam-se as seguintes idéias:

Amor platdnico inicial

Idolatria ausente

Espiritualizacdo do corpo, sem nega-lo

Intenso erotismo a partir da abstracdo do corpo
Transcendéncia
Transfiguragcdo/espiritualizacdo da mulher
Arrebatamentos ausentes

Ausente o radicalismo que leva a morte
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Ternura, serenidade, delicadeza e equilibrio
Inquietacao

Amor possivel no mundo

Do amor-paixdo e do amor sublime, excetuando-se a idéia de morte e de
paixdo extremada, tudo parece se aplicar ao corpus acima descrito: o corpo como
veiculo do amor, as sublimacdes, a fusdo da carne, coracdo e espirito, a
sexualizacdo do universo, a nogao de que o outro é exclusivo, complementar e Unica
fonte de felicidade, etc.

O encontro da alma gémea, se tal existe, implica o término da busca, o que
suscita o carater de serenidade do tipo de amor no corpus. Mas o desencontro
dessa alma gémea também pode ser acolhido por esse tipo de amor, dado seu
carater de inquietacdo. Portanto, a poética amorosa de Guilherme contempla as
duas situacdes, assim como abrange a existéncia ou ndo da mulher-crianca, a
relacdo fisica reduzida ou néo, seres completos ou néo.

Do amor erdtico de Erich Fromm, sua poética amorosa exalta a superacao da
separacdo, a fraternidade, a ternura, o amor pela humanidade através do outro em
sua esséncia, e a auséncia de idolatria. Todos os aspectos estdo evidenciados no
corpus.

A fraternidade estd implicita na convivéncia mais demorada do dia-a-dia. O
erotismo é provocado pelo amor mais elevado, e ndo, por exemplo, pela solidao,
pelo desejo de ferir, de conquistar ou ser conquistado, ou mesmo pela vaidade.
Ama-se 0 outro através da sua esséncia, que € a mesma do amante. A esséncia é
universal, portanto, ama-se a humanidade através do outro, mesmo sem consciéncia
disso, porque somos todos parte da Unidade Universal. Essa posi¢cdo de Fromm é
idéntica a idéia que se desenvolveu neste trabalho, quanto ao anseio de plenitude

gue os mitos envolvem, especialmente o do androgino.
3.8 — Considerag0es finais
Incluindo-se, mesmo implicitamente, as nocdes pertinentes dos trés tipos de

amor, acima citados, as caracteristicas a seguir devem expressar o0 conceito de

amor na poética de Guilherme de Almeida:
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Amor platénico inicial. Carater platbnico porque ndo canta a mulher fisica, mas
sua imagem e sua esséncia. Platonismo inicial porque ha erotismo, embora se dé a
partir da abstracéo do corpo.

Auséncia de idolatria. Embora elevada em sua imagem, a mulher ndo é
idolatrada, pois o eu-lirico se integra & imagem de plenitude. E oportuno salientar
gue a poética amorosa de Guilherme, platénica no principio, coloca a mulher num
pedestal, mas ndo acima do eu-lirico, por estranho que possa parecer. A imagem da
mulher atua como parte do préprio eu-lirico, e quando é sublimada, ele vai junto e se
integra a imagem. Nao fosse assim, ndo ocorreria a sensacao de plenitude e de
resgate do paraiso: somos Um — A Unidade.

Espiritualizagdo do corpo, sem, contudo, nega-lo. O corpo assume
propriedades celestes ou sutis, como “a inconsciéncia da sua carne de estrela” ou
“um contato de carnes cor-de-rosa”.

Intenso erotismo a partir da abstracdo do corpo, ou de sua espiritualizacao:
“Minha boca de sede bebe o seio / de alguma estrela que me amamentasse.” Ou a
imagem da mulher no espelho: “acesos de volupia e de desejo / e o teu corpo
excitante como um beijo...”

Transcendéncia. Elevacdo do eu-lirico, mergulho na imagem paradisiaca de
plenitude.

Transfiguracdo da mulher. A espiritualizacdo impregna a mulher fisica de
intenso erotismo

Auséncia de arrebatamentos. Nao se trata de amor impetuoso que leva a
extrema loucura, mas de amor tranquilo.

Auséncia de radicalismo que leva a morte. N&o € violento a ponto de enfrentar
o mundo, sabendo que nao pode vencer. Considera a vida preciosa e por isso, a
preserva.

Ternura, serenidade, delicadeza e equilibrio. Sdo caracteristicas que preservam
a integridade desse amor.

Fraternidade. A ternura e delicadeza implica amor fraterno entre os amantes.
Ama-se também a humanidade através do outro, porque somos parte do todo.

Inquietacdo. A inquietacdo se resume no desejo continuo de se apreender algo
além da mulher, ou seja, a sua imagem. A alma gémea seria, possivelmente, uma
resposta a essa procura, mas enquanto ela ndo surge, grandes amores vao sendo

vividos...
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Amor possivel no mundo. A consequéncia légica € a viabilidade desse amor.

Poderia ser resumido assim: amor transcendente, mas sem idolatria; corporal,
mas com erotismo sutil e elevado; terno, sereno e equilibrado, porém marcado por
continua inquietacdo. E, finalmente, viavel. As relagdes desse amor com o principio

feminino serdo retomadas na conclusdo deste trabalho.
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CONCLUSAO

No primeiro capitulo, falou-se a respeito do poeta Guilherme de Almeida e de
sua obra, buscando situa-lo no contexto do Modernismo, além de apresenta-lo como
um poeta de alta estirpe, conhecedor dos meandros poéticos desde os tempos
seminais. De igual forma, pretendeu-se, aqui, contribuir para o enriquecimento de
escassa bibliografia sobre sua poesia. Foram destacadas, entre outras, suas
gualidades de perfeito artesdo do verso, de experimentador e malabarista, de pintor
e musico das palavras, assim como sua condicdo de poeta original, altamente
sensivel e de elegante simplicidade. Tentou-se justificar a oscilacdo do poeta entre
classico e moderno e pelos varios estilos de época, por meio de sua preferéncia pelo
atemporal da poesia e pelo espirito de liberdade que sempre o conduziu.
Evidenciou-se a recorréncia de Guilherme de Almeida aos recursos classicos, ele,
que tdo bem conseguiu combinar tradicdo e modernidade. Tratou-se da questao do
engajamento, que o0 poeta ndo cultivava de forma convencional, mas de maneira
peculiar, ou seja, ligada ao sublime e a universalidade da poesia. Finalmente, deu-se
destaque aos tons sublimes e simbolistas, que sempre impregnaram Seus Vversos.
Esses tons, devido ao caréater fugidio e etéreo, guardam estreita relagcdo com seus
poemas de amor, que suscitam o mito do andrégino. E esse mito se caracteriza,
cOmo se viu, por uma constante tentativa de apreensdo de incerta imagem, sempre
fugaz.

No segundo capitulo, procurou-se, efetivamente, desenvolver o tema da
pesquisa. Assim, foram descritos os mitos que mantém relacdes especificas com a
poesia de Guilherme, especialmente o androgino, e tratou-se da relacdo intrinseca
da poesia com o0s mitos. Falou-se a respeito da poesia, ndo s6 como resultado de
elaboracdo, mas, especialmente, como fruto de inspiracdo. Verificou-se, apos leitura
analitica dos poemas de tematica amorosa, certas nuances, que indicam uma eterna
e inquietante busca, por parte do eu-lirico, a qual remete ao mito do andrdgino.
Através dessas analises, foram estabelecidas, efetivamente, relagbes desse mito
com as imagens dos referidos textos. Foram, também, identificadas relacdes dessas
imagens com outras concebidas por grandes poetas. E, por ultimo, apurou-se que 0s
poemas de amor de Guilherme, através de suas imagens etéreas e fugazes,

implicam busca espiritual.
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No ultimo capitulo, procurou-se estabelecer o conceito de amor na poesia de
Guilherme de Almeida, além de sua natureza andrégina. Para tanto, foram feitas
consideracdes gerais a respeito do amor, do erotismo e do principio feminino. Foram
descritos 0 amor-paixao, de Stendhal, o amor sublime, de Péret, e 0 amor ergtico, de
Erich Fromm. Retomaram-se os textos amorosos de Guilherme, como exemplos
textuais em que as imagens revelam intenso erotismo, a partir da abstracdo do
corpo. Constatou-se, finalmente, que o0 amor em sua poética ndo se identifica, por
inteiro, com nenhuma daquelas modalidades, mas contém elementos de cada uma
delas.

Em resumo, trata-se de amor transcendente, mas sem idolatria; corporal, mas
de erotismo sutil e elevado; terno, sereno e sem radicalismo, porém marcado por
continua inquietacéo. E, sobretudo, humano e possivel no mundo.

Como esse tipo de amor esta intimamente relacionado com a esséncia da
mulher, o principio feminino se impde. Como se mencionou, esse principio encontra-
se no homem, de forma secundaria, e, na mulher, de forma predominante. Também
conhecido como Eterno Feminino, concede a mulher, além de seu atributo divino de
geratriz, o papel de mediadora entre os homens e a verdade cosmica. Dai se deduz
gue seu poder é consideravel.

A mulher que o0 expressa torna o mundo a sua volta mais belo e inspirador.
Revestida de bondade, grandeza, misericordia e amor, ela promove o0 crescimento
humano.

Mulheres assim sdo notaveis e sao percebidas imediatamente. No Cantico dos
Canticos, por exemplo, a figura feminina é assim exaltada: “Quem €& essa que
avanca como a aurora quando se levanta, formosa como a lua, brilhante como o sol,
terrivel como um exército formado em batalha?” (6, 9).

Mas, na vida diaria, de repente, despontam cenas que lembram facetas desse
tipo de mulher. A serena beleza e majestade daquela a quem se quer perguntar,
extasiado, de que estrela vem? Aquela que se prostra diante dos homens, que néao a
ousam tocar, porque embevecidos estdo de sua nobre beleza. O infinito olhar da
mulher que amamenta o filho... O semblante que espelha a mansiddo do mar...O
poder do olhar sedutor... O poder da forga...

Como se viu, antes, com Jung, a anima no interior do homem é seu orientador
na procura da mulher certa. Portanto, as mulheres reais sado personificacdes da

anima de cada um. Talvez o que cada homem procure seja aquela que mais
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corresponda a seu proprio interior feminino. Tal mulher poderia resgatar sua
plenitude primordial, a que ilude o mito, pois, assim perfeita, seria a expressdo mais
alta do Eterno Feminino.

Nesse sentido, a poética amorosa de Guilherme de Almeida traz a baila, de
forma brilhante, esse principio fundamental, pois ele canta a esséncia mais pura e
elevada da mulher, a “alegria luminosa do amor”.

Em sua poética, portanto, amor e mulher se confundem com o préprio principio
feminino, que tanto exalta seus versos, onde o olhar se volta para o alto e infinito,

como num gesto supremo de esperanca e de redencao do mundo.

Amo pela alegria infinita de amar:

Pela promessa de felicidade

que ha de sempre florir no teu sorriso, que ha de
eternamente arder no teu olhar...

Amo pela alegria

luminosa do amor: do amor que € como um sol
para o qual eu me volto todo, cada dia,
hipnotizado como um girassol.™

!5 «Cantique D'amour” — Encantamento, 1925)
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ANEXO 1 — ALGUNS POEMAS DE GUILHERME DE ALMEIDA *®

Pastoral

Es manha. Vens quase nua
sob o véu da pela exata.
Ainda tem notas de lua
minha voz de serenata.

Caminhamos na paisagem
descalca, que, ao n0Sso passo,
em cada arvore selvagem
esconde o rosto no braco.

Chove o sol sobre a inocéncia

da agua; e chove sombra pela
terra que entreabre a inconsciéncia
da sua carne de estrela.

As flores rimam na ponta
dos galhos pelos caminhos;
o ar desfia, conta a conta,
colares de passarinhos.

Sob pélpebras morosas,

meus olhos guardam um resto
dos relampagos de rosas

que acendeste em cada gesto.

Teu corpo soluca e chama

Num idioma de segredos:

ele é o grito de uma flama

Que eu apertasse entre os dedos.

E, sobre o desenho intacto

da tua boca incorpérea,

pousa o beijo sem contato

dos meus labios de meméria.
(Anjo de Sal — 1951)

Simples toada

Tive um amor,
que o ndo tivesse
resta uma dor
que se parece

tanto e tdo bem
com tudo quanto

foi esse bem

que até me espanto.

16 Alguns desses poemas ja foram transcritos, parcialmente, neste trabalho, ou apenas

mencionados.



E a dor é tdo
descomedida,
que o coracao
até duvida

que tenha um som,
uma cadéncia,

e rime com

esta existéncia

que sabe Deus

porque € que existe,
porgue € que ha adeus
téo longo e triste.

Tive um amor
que o nao tivesse,
resta uma dor
que ele merece.
(Poesia Varia, 1947)

O Mestre

Ele era velho.

Ele era belo.

E era bom como o péo, e era puro como a agua.
A sua barba branca e larga

era uma estriga de linho

num fuso de marfim velho. Ele era sozinho.

E era cego, principalmente:

os seus olhos vazios tinham derramado

toda a prépria beleza nos olhos da gente

que o viu sentado,

no vale profundo,

sob o crepusculo roxo que ele néo via,

o cotovelo fincado na tartaruga

da lira, e a voz criando, pelo som, um mundo.
Um vento de elegia

Levava o seu canto e deixava em cada ruga
da sua fronte e da sua veste

um alma branca...

Ele era o Mestre.

E era cego, mas belo como um sol na névoa.
E tinha as méos harmoniosas,
ageis sobre as cordas como dois pensamentos.
Dos seus olhos ocos saia a treva,
mas dos seus labios lentos
nasciam as palavras de asas luminosas...
(A frauta que eu perdi — 1924)

Soneto XXVIII

Desato a fita azul que prende o mago
das tuas cartas. E, ao fazé-lo, creio
rever ainda o doloroso enleio

com que tu desataste o Ultimo abracgo.

Toco-as: rangem — e eu cuido ouvir-te 0 passo;
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leio-as — ougo-te a voz enquanto as leio;
beijo-as — sinto o perfume do teu seio
e o calor do teu bragco no meu braco...

Elas me dizem: “Vem! Es minha vida!
Quero viver: nao vens... Desiludida,
eu vou morrendo assim todos os dias...”

Susto a leitura, fito a carta e, mudo,

leio, entre as linhas que tracaste, tudo

guanto prensavas e ndo me escrevias.
(N6s — 1917)

Soneto por acaso

Ha qualquer coisa em mim que eu nao sei o que seja:
vida de outrem, talvez — que a minha vida agita,

um ser que nao é 0 meu — € no meu ser lateja,

alma de um Outro Eu — que em minha alma palpita.

Estrangeiro na terra, onde quer que eu esteja,
crucificado em mim, cruz de uma dor bendita,

sinto, sem que 0 ouga e prove e aspire e toque e veja,
esse Alguém que eu ignoro, esse Outro que me habita.

Amo esse N&o Sei Quem que ao meu ser todo alia,
Se eu sou ele, que importa que ele torne, um dia,

minha razdo-de-ser feliz ou desgracada?

N&o sei 0 que ele seja — e nele espero e creio,
pois dele é que ha de vir, como sempre me veio,
esse nada que é tudo em meu todo que é nada.

(Disperséo — 1955)

Maos postas

Ele falou —me: “Tuas mé&os sdo como
“dois alvos lirios na haste de teus bracos;
“s80 asas com que voas, num assomo
“de amor, pelo infinito dos espacos...

“Elas sdo, entre as folhas do breviario,
“como aves entre folhas silenciosas;
“desfiando as lentas contas do rosario,
“sdo como o vento desfolhando as rosas...

“Todo o teu ser piedoso se resume
“nelas; pois elas séo, quando me adoras,
“turibulos em que, como um perfume,
“miraculosamente te evaporas...”

Disse — e beijou-me os dedos. E tdo louca
foi a vertigem que me estremecera,

que senti, nesse instante, minha boca
fugir do rosto para as maos de cera.

E, avara desse beijo suave e doce,
fechei-o entre meus dedos, comovida,
para que nunca mais ele se fosse...

E fiqguei de maos postas toda a vida!

(Livros de Horas de Séror Dolorosa — 1920)
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Chamam-te Alma

Chamam-te Alma. Es sutil e branca como um véu

de noiva. E estas de joelhos no meu corpo. E és linda.
Rezas baixando o olhar: teus olhos baixos ainda

séd0 mais altos e sdo mais azuis do que o céu.

Tens as m&os postas: e é sobre 0 meu coragéao,
como sobre um missal, que pousam noite e dia;
e o terco de cristal, que a tua méo desfia,

pelos meus olhos, conta a conta, cai no chao.

Se eu fecho os bragos sobre o teu vulto de luz

e te aperto em meu peito, tu te mortificas;

e me esqueco de ti e abro os meus bracos, ficas
crucificada em mim que sou a tua cruz.

Porque és a Alma de um poeta e porque és bela assim

E santa, hd um halo sobre os teus cabelos louros:

E essa auréola divina é a coroa de louros

Que a gléria ha de baixar, um dia, sobre mim.
(Encantamento — 1925)

Primeira cancéo do peregrino

I
Andei por todos os caminhos,
feri-me em todos os espinhos:
e ela era, cada dia,
0 po que eu levantava e o0 sangue que eu vertia.

Quando, sedento, eu a chamava,
quando faminto, eu a invocava,
sempre achei no seu nome
a agua da minha sede e o pdo da minha fome.

Il
Voltei de todos os caminhos,
sarei de todos os espinhos:
por que a busco, hoje em dia,
se eu o0 po levantava, e eu o sangue vertia?

Saciei a sede que a chamava,
matei a fome que a invocava:
por gue pego ao seu nome
agua, se nao ha sede, e péao, se ndo ha fome?
(Poesia Varia, 1947)

Ultima cancgéo do peregrino

Eu fui s6

no caminho sem fim:

deixei apenas pé
atras de mim.

Sopros do céu

da poeira que deixei

héo de fazer um véu
de ouro de lei.

Raios de luar
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na poeira que depus
no meu rastro hao de achar
ninhos de luz.

Folha que cai

sobre a poeira que ergui

ha de dormir onde — ai! —
eu nao dormi.

Passos de alguém,

pisando a poeira, irdo

acordéa-la, e também
meu coragao.

E h& de ser bom,
atil, belo e feliz

0 que for feito com
0 po que eu fiz.

Apenas eu
N&o mais, ndo mais terei
Aquilo que foi meu:
Porque passei.

(Poesia Varia, 1947).



ANEXO 2 — OBRA DE GUILHERME DE ALMEIDA

EM VERSO

No6s (1917)

A danca das horas (1919)

Suave colheita (1919)

Messidor (1919) inclui: NOs, A danca das horas e Suave colheita
O livro de horas de Séror Dolorosa (1920)
Era uma vez... (1922)

O festim (1922)

A frauta que eu perdi (Cancdes gregas) (1924)
A flor que foi um homem Narciso (1925)
Encantamento (1925)

Raca (1925)

Meu (1925)

Simplicidade (1929)

Carta a minha noiva (1931)

Vocé (1931)

Poemas Escolhidos (1931)

Cartas que eu ndao mandei (1932)

Acaso (1938)

Cartas do meu amor (1941)

Tempo (1944)

Paralelamente a Paul Verlaine (1944)
Poesia varia (1947)

O anjo de sal (1951)

Toda a poesia (1952), conjunto de obra
Acalanto de Bartira (1954)

Disperséo (1955)

Camoniana (1956)

De tempos idos (1957)

Pequeno romanceiro (1957)

Rua (1961)

Rosamor (1965)

Os sonetos de Guilherme de Almeida (1968)

EM PROSA

Mon coeur balance; et, Leur ame — com Oswald de Andrade (1916)

Natalika (1924)

Ritmo, elemento de expressao (1926), tese

Do sentimento nacionalista na poesia brasileira (1926), tese
Gente de cinema (1929)

O meu Portugal (1933)

A cada (1935)

O estudante poeta — com Jaime Barcelos (1939)
Goncalves Dias e o romantismo (1945)
Historias, talvez... (1948)

Baile de formatura (1953)

Cosmopolis (1962)
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O sonho de Marina — infantil (1941)
TRADUGOES

Eu e vocé (Paul Geraldy)

Poetas de Franca

Gitanjali (Tagore)

O jardineiro (Tagore)

A fugitiva (Tagore)

O amor de Bilitis (Pierre Louys)

Flores das “Flores do mal” (Baudelaire)
A antigone (Sofocles)

Entre quatro paredes (Jean Paul Sartre)
Palavras de Budha

Os frutos do tempo (Simon Tygel)
Festival (S. Tygel)

Jornal de um amante (S. Tygel)
Pinocchio (Walt Disney)

Suite brasileira (Luc Dartain)

Na festa de Sao Lourenco — nas partes em tupi e castelhana (José de Anchieta)

CRONICAS

Milhares escritas em 40 anos
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ANEXO 3 — CRONOLOGIA BIOGRAFICA DE GUILHERME DE ALM EIDA

1890 Nasce a 24 de julho, em Campinas (SP), Guilherme de Andrade e
Almeida.

1907 Diploma-se em Ciéncias e Letras.

1912 Conclui o curso de Ciéncias Juridicas e Sociais. Inicia colaboracéo
em revistas de Sdo Paulo e do Rio.

1916 Publica, com Oswald de Andrade, Théatre Brésilien. Entra para a
redacdo d’O Estado de S&o Paulo.

1917 Com J. Wasth Rodrigues, vence o0 concurso para a escolha do
brasdo de S&o Paulo. Publica Nés, seu primeiro livro de poemas.

1922 Participa da Semana de Arte Moderna, como um dos organizadores.
Inicia seu nhamoro com Baby Barrozo do Amaral.

1923 Casa-se, no Rio, com Baby Barrozo.

1925  Viaja pelo Brasil divulgando o Modernismo.

1926 Comeca a escrever para O Estado de S. Paulo uma longa série de
cronicas.

1928 Adota o pseuddnimo de Guy, em suas cronicas. Entra para a
Academia Paulista de Letras.

1930 Eleito para a Academia Brasileira de Letras.

1932 Participa da Revolucédo Constitucionalista. Com a derrota de Séao
Paulo, é preso e exilado em Portugal.

1933  Volta a Sao Paulo, reassume suas fun¢des e inicia dois programas
de radio sobre poesia e cinema.

1937 Eleito presidente da Associacao Paulista de Imprensa.

1945 Funda o Jornal de Sao Paulo, fechado, logo em seguida, pela
ditadura Vargas.

1946 Inicia sua colaboragéo no Diario de Sao Paulo. Muda-se para a casa
da Rua Macapa, hoje um monumento em sua homenagem.

1959 E eleito Principe dos Poetas Brasileiros.

1968 Publica Os Sonetos de Guilherme de Almeida.

1969 Morre em S&o Paulo, a 11 de julho.
Fonte: Barros (1982)



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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