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Resumo

Intitulada “As Pinturas do Templo de Juno e o Ciclo Troiano: imagem e memoria épica na
arquitetura da Eneida”, esta tese aborda relacdes entre essa obra e o ciclo troiano a partir do
episodio das pinturas do templo de Juno (I, v. 450-493). Na vastissima bibliografia de estudos
virgilianos, tal questdo ocupa ainda pouco espaco. A fim de fundamentar a investigacdo
dessas relagdes, efetua-se no capitulo inicial uma andlise e uma reconstituicio dos poemas
perdidos desse ciclo (Cantos Ciprios, Etiope, Pequena lIliada, Saque de Ilion, Retornos e
Telegonia). Recorrendo-se ao capitulo I, demonstram-se quatro proposi¢des nos capitulos Il e
III: as imagens desse templo evocam em especial epopéias do ciclo troiano (cap. II.1); as
imagens encontram-se ordenadas conforme essa evocagdo (cap. I1.2); na composicdo desse
episddio, emprega-se e encena-se a teoria retorica da arte da memoria (cap. 11.3); a seqii€ncia
de épicos ciclicos evocados tem continuidade nos seis cantos iniciais e desse modo participa
da arquitetura da Eneida (cap. III). As investigagdes realizadas para demonstrar essas
proposi¢des revelam um didlogo conscientemente urdido com poemas desse ciclo e assim
propiciam a concretizacdo de novos sentidos na leitura da Eneida. Com tal procedimento,
Virgilio ndo apenas reaviva a memoria da saga de Tréia, na qual insere sua epopéia, mas
também “reedita” o ciclo troiano em funcdo de Enéias.

Palavras-chave: Eneida, ciclo troiano, imagem, arquitetura, arte da memoria.

Abstract

Entitled “The Pictures of Juno’s Temple and the Trojan Cycle: image and epic memory in the
architecture of the Aeneid”, this dissertation focus on the relations between this literary piece
of work and the Trojan cycle inspired in the episode of the paintings of Juno’s temple (I, v.
450-493). Despite the extensive bibliography about the Virgilian studies, this issue has not
been given appropriate attention throughout the years. In order to lay the foundations of these
relations, the first chapter of this study presents an analysis and a reconstitution of the Trojan
cycle lost poems (Cypria, Aethiopis, Little Iliad, Sack of Ilion, Returns and Telegony). The
second and third chapters deal with four propositions: the pictures of Juno’s temple specially
evoke some poems from the Trojan cycle (cap. II.1); the images are disposed in conformity
with this evocation (chapter I1.2); in the composition of this episode, rhetoric theory of the art
of memory is used and illustrated (chapter I1.3); the sequence of evoked cyclic poems is
continued in the first six books and being so plays some important role in the architecture of
the Aeneid (chapter III). The investigations developed to demonstrate these propositions have
revealed a dialogue consciously woven with the poems of this cycle and, therefore, propitiate
the conveyance of new meanings in the reading of the Aeneid. With such proceeding Virgil
not only revive the memory of the saga of Troy, in which his epic is contextualized, but he
also “reedit” the Trojan cycle, this time, revolving around Aeneas.

keywords: Aeneid, Trojan cycle, image, architecture, art of memory.
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introducgao

Sic ait et animum pictura pascit inani
(En, I, v. 464)

Virgilio sempre nos abre a porta de sua casa, mas o interior, assim como Enéias
entrando em Cartago, permanece envolto em névoa, através da qual ha muito e a custo se
tenta discernir a forma e a disposi¢do dos mdveis, objetos mais caros ao poeta... Outra vez
penetramos nessa casa, intentamos agora compreender certas pinturas nas paredes de seu
recinto épico.

Tais pinturas ornamentam o templo dedicado a deusa Juno em Cartago (I, v. 450-493)
e constituem o ponto a partir do qual esta tese irradia-se; ao observa-las, percebemos alusoes
a épicos gregos, um principio de organizacdo e reflexos sobre a arquitetura do poema.

Percorramos um breve caminho até a definicdo dos contornos precisos desta

investigacao.

Seguindo a licdo do in medias res, o canto inicial da Eneida nos arrebata ao centro dos
acontecimentos. A epopéia comeca com uma frota em alto mar, vinte barcos transportando
troianos que deixaram para trds sua cidade em chamas, destruida por gregos apds dez anos de
batalhas, e seguem em busca de uma regido onde possam reergué-la. Uma tempestade os
castiga préximo aos litorais da Libia, norte da Africa; o mais seguro é aportar em praias
proximas, desconhecidas. Os navios se espalham; sete descobrem uma baia, onde podem se
refugiar... Enéias estd em um deles. Esse guerreiro, agora responsével pelos sobreviventes, na
manha seguinte decide explorar a regido, acompanhado do amigo Acates. No percurso se
deparam com a deusa Vénus, disfarcada de cacadora, que lhes explica estarem em reinos
punicos, onde uma rainha tiria, Dido, erige uma cidade, Cartago. Depois desse encontro,
prosseguem protegidos pela divindade, envoltos em uma névoa; invisiveis, percorrem a
cidade e penetram em um bosque, no qual se ergue um templo a deusa Juno. Entram... e se
surpreendem: nas paredes do templo, pinturas da guerra de Tréia, cuja fama chegou até ali e
instigou artistas a tornar tal tema o objeto de sua arte. Uma a uma, Enéias as contempla e

muito se emociona. Em seguida aparecem a rainha e os troianos dos outros barcos, que Enéias



julgava perdidos. A rainha os acolhe e, na noite desse dia, oferece um banquete a seus caros
héspedes. Manjares e vinho, Juno e Baco, e uma canc¢do entoada pelo aedo Iopas, ao som de
uma citara. Bebendo vinho e amor, Dido alonga a noite inquirindo Enéias sobre herdis e fatos
da guerra e, ao fim do canto, pede-lhe que a todos relate as insidias dos danaos, a queda dos

seres caros a ele e o errar que hé sete anos empreende por terra e mar... até chegar a Cartago.

As idéias geradoras deste estudo brotaram em meio a esse banquete, nos sulcos dos
ultimos versos desse canto, nos quais a rainha demonstra grande interesse pelas lembrangas
do herdi troiano (v. 748-756).

Examinando a transicdo entre os cantos da Eneida, Harrison (1980) apresenta uma
interessante andlise desses versos. Inicialmente, destaca o vocabulo sermone (I, v. 748),
considerando-o “the key term” (p. 360), indicio de que Dido e Enéias mantém uma conversa
em particular a respeito de pontos diversos (uario, v. 748) da guerra de Tréia; as perguntas
que langa ao troiano seriam indicadas “de forma breve e indireta” (p. 360-361) nos versos
750, 751 e 752; as respostas dele, entretanto, ficariam inteiramente a cargo da imagina¢do do
receptor. De repente, o texto nos faz ouvir a voz da rainha; a partir desse momento, ndo mais
estaria falando apenas para Enéias, mas em voz alta, para toda a audiéncia, solicitando que a
todos (nobis, v. 753) o herdi contasse episddios da guerra e da viagem até seu reino. E entao
se ouve a resposta: os cantos II e IIL.

Abordemos a mesma passagem por um angulo um pouco diferente. Na conversa
particular entre Dido e Enéias, ndo hd uma ordem nos fatos comentados, na verdade a rainha
indaga a respeito de personagens especificas: rogitans... super Priamo, super Hectore (v.
750), quibus Aurorae uenisset filius armis (v. 751), quales Diomedis equi, quantus Achilles
(v. 752). Com sua apaixonada curiosidade, leva o heréi a compor-lhe quadros diversos (uario)
da guerra de Tréia... Quadros como aqueles pintados no templo de Juno. Alids, as
personagens elencadas nesse trecho soam bastante familiares, isso porque todas também
aparecem no templo. E as respostas dele ndo ficariam inteiramente a cargo da imagina¢ao do
receptor: nesse instante, incitado por esse processo evocativo, o receptor seria remetido as
pinturas e delas receberia elementos para concretizar o contetido da conversa mantida entre
Dido e Enéias.

Depois de explorar lembrangas de Enéias de forma desordenada e em particular, a

rainha ergue a voz a audiéncia e o exorta a organizi-las cronologicamente (a prima origine, v.



753) e emitir a todos um relato da guerra. A narrativa resultante ocupa os cantos II e III. Sao
os cantos da memdria: ap0s um inicio in medias res, com os troianos chegando a Cartago, a
epopéia resgata episddios anteriores através de lembrancas de Enéias. Apesar de transcorridos
sete anos de tantas aventuras desde o fim da guerra, tais lembrangas estdo bem vivas, pois ha
pouco foram revolvidas diante das pinturas do templo de Juno.

Destarte, nesse trecho final do canto primeiro, o horizonte de significacdo dessas
pinturas seria redimensionado. Além de constituir uma ekphrasis e de aludir a outros poemas,
estabelecendo um didlogo metapoético, seriam evocadas para desempenhar duas outras
funcdes: a primeira, como vimos, consistiria em fornecer ao receptor elementos para
concretizar a conversa particular mantida entre Dido e Enéias; a segunda, em realimentar a
memoria de Enéias a fim de que possa compor o relato solicitado pela rainha, selecionando e
ordenando eventos remotos como se os tivesse vivido ha poucos instantes.

Com essa andlise, configura-se uma interessante combinacdo de elementos: imagens,
memoria, selecdo e ordem de assuntos... composi¢do de um texto. Tal conjuntura nos conduz
ao universo da retorica, mais precisamente a secdo denominada memdria.

Para compor os cantos da memdria, seria muito natural que Virgilio recorresse a essa
secdo da retdrica. Essa hipotese inspira algumas questdes. Ao vermos Enéias diante das
pinturas do templo de Juno, estariamos presenciando um exercicio mnemonico de um orador
diante de representacoes ordenadas de assuntos constituintes de um discurso? Servindo-se da
retérica como fonte de recursos para a composicdo poética, Virgilio estaria também
empregando e a0 mesmo tempo encenando a teoria da arte da memoria?

Essas perguntas norteiam nossa investigacdo. Que memdria tais imagens evocam?
Qual seu principio de ordenagdo?

No que tange a fontes dos episédios representados nas pinturas, estudiosos' tém
reconhecido notadamente alusdes a poemas pertencentes a um dos ciclos da antiga poesia
épica grega, o troiano, composto pelas epopéias que abordam todo o desenrolar das Iliacas
pugnas na seguinte ordem cronolégica: Cantos Ciprios, Iliada, Etiope, Pequena lliada, Saque
de Ilion, Retornos, Odisséia e Telegonia — dessas, infelizmente, apenas a Iliada e a Odisséia

conservaram-se. Quanto a ordenacdo das pinturas, a propria Eneida indicia a existéncia de um

! Estudiosos do episédio das pinturas do templo de Juno sio apresentados na introdugdo do capitulo II.



principio: uidet Iliacas ex ordine pugnas (I, v. 456). E a busca desse principio tem instigado

muitos estudos e arranjos interessantes (mas ainda insatisfatorios).

Com base nessas alusdes e nesse indicio, “limitamos” nosso estudo a um didlogo entre

a Eneida e poemas do ciclo troiano ensejado pelas pinturas do templo de Juno. Desse didlogo

depreendemos os quatro pressupostos que tragcam as trilhas desta investigacao:

1. as imagens do templo de Juno evocam em especial epopéias do ciclo troiano e com

elas resgatam uma memoria épica na qual a Eneida se insere;

2. nessa evocacao reside o principio de organizagdo das imagens, capaz de justificar a

expressao ex ordine;

3. nesse episodio, Virgilio emprega e pde em cena a teoria retorica da arte da

memoria,

4. a disposicdo dessas imagens participa da arquitetura dos seis cantos iniciais do

poema.

Comprovar tais pressupostos €, pois, o objetivo deste trabalho. E em fun¢do desse

proposito, foram concebidos o plano e a metodologia de desenvolvimento da tese:

Introducao

Capitulo primeiro

Realiza-se um estudo e uma reconstituicdo dos épicos perdidos do ciclo troiano,
edificando um referencial para as andlises efetuadas nos capitulos seguintes.
Capitulo segundo

Na primeira parte, examina-se a relacdo entre as pinturas do templo de Juno e
epopéias do ciclo troiano; em outras palavras, que poema cada imagem evoca.

Na segunda, esquadrinha-se a ordenagdo das imagens em funcao das alusdes feitas
a poemas do ciclo troiano, na ansia de justificar o uso da expressao ex ordine.

Na terceira, demonstra-se o emprego da arte da memoria no episodio das pinturas
do templo de Juno.

Capitulo terceiro

Analisa-se a participagdo dessas pinturas na arquitetura da Eneida mediante o
exame do papel estrutural dos épicos do ciclo troiano nos seis cantos iniciais do
poema.

Conclusdo



® Bibliografia

As reflexdes aqui desenvolvidas e os pressupostos apresentados ja ddo a entender a
grande relevancia do episddio das pinturas do templo de Juno para a Eneida. 1sso nos oferece
a oportunidade de comentar a epigrafe desta introducdo. Nesse verso, a expressao pictura

inani normalmente é traduzida por “va pintura”™

. Cabe entdo a pergunta: seriam mesmo vas
essas imagens?. Aparentemente ndo. Ao longo das paginas deste trabalho, ha de se desvelar
uma lauta carga de sentidos armazenados nesse episddio e dele decorrentes.

Apesar de ser bastante abordado pelos estudiosos da obra de Virgilio, esse episédio
ainda ndo recebeu uma andlise mais profunda de sua significagdo para o poema. Além disso,
suas relacdes com o ciclo troiano sdo muito pouco estudadas.

Caberiam agora um exame do estado da questdo e um comentdrio de obras de
referéncia para os assuntos desta tese, mas ndo o faremos aqui. Na verdade, lidamos com
“questdes”: o ciclo troiano, a relagdo entre esse ciclo e a Eneida, o episddio das pinturas e a
arquitetura desse épico. Em razdo dessa pluralidade de assuntos, decidimos examinar o estado
de cada questdo e sua respectiva bibliografia de referéncia no comeco do capitulo
correspondente.

Expliquemos neste momento algumas escolhas metodolégicas.

No tocante as citacdes, apenas as destacadas do texto principal vém traduzidas; o
significado das demais normalmente se depreende do contexto. As tradugdes sao em geral
nossas; quando recorrermos a um texto alheio, indicaremos a fonte. As citacdes da Eneida
provém da edi¢cdo de Jacques Perret para a editora “Les Belles Lettres”; quando as
traduzimos, optamos por um texto em verso, buscando verter os hexametros de Virgilio em
dodecassilabos. Em algumas citagdes, aparecem termos em negrito; sao grifos nossos e tém
por objetivo destacar elementos importantes para a analise.

Para as referéncias de obras citadas, usamos o sistema autor/data tanto no texto
principal quanto nas notas de rodapé, sempre remetendo a bibliografia no final do trabalho.

Esse procedimento faz excecdo as edi¢cdes de comentdrios de poemas, as quais sao

? A traducdo de “pictura inani” por “va pintura” ou “vds pinturas” ocorre, por exemplo, em todas as edicdes da
Eneida presentes na bibliografia desta tese. Esse verso e sua traducdo sdo apreciados no segundo capitulo
L.1.1).
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identificadas pelo sistema autor-canto-verso — e tais edi¢cdes ocupam um lugar destacado na
bibliografia.

Enfim, uma palavra sobre o método investigativo. Nesta leitura da Eneida,
empregamos certos procedimentos e expressdes terminoldgicas da teoria do efeito estético, de
Wolfgang Iser. Em acordo com esse autor, acreditamos que uma obra de arte literdria possui
uma estrutura de comunicacdo voltada para seu receptor: através de indicios, ela até certo
ponto orienta a leitura, sugere ao receptor suas veredas. Sob esse prisma, a maior ou menor
concretizagdo de sentidos e efeitos estéticos no ato da leitura de um texto depende de uma
maior ou menor complexidade de sua estrutura comunicativa e do horizonte de expectativa do
receptor, ou seja, de seu universo de conhecimento, o qual lhe possibilitard interagir com
alguns ou com muitos indicios fornecidos pelo texto.

Esperamos concretizar sentidos tteis aos estudos virgilianos na leitura que segue.
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capitulo primeiro

Os poemas perdidos do ciclo troiano

O desenvolvimento da antiga poesia épica grega forjou a constituicdo de ciclos
tematicos. Dois desses ciclos encontram-se bem configurados, o tebano e o troiano, cujos
poemas desenrolam os episddios das duas maiores guerras da mitologia grega; e se discute a
possivel existéncia de um ciclo corintio, formado por épicos ligados a cidade de Corinto e
transmitidos sob a autoria do poeta Eumelo”.

Neste capitulo, realiza-se uma reconstituicao e um estudo das epopéias perdidas do
ciclo troiano: Cantos Ciprios, Etiope, Pequena Iliada, Saque de [lion, Retornos e Telegonia.
A investigacdo desse ciclo ndo representa o objetivo maior desta tese, sua fungdo “limita-se”
aqui ao edificar de um referencial proficuo para as discussdes suscitadas nos capitulos
seguintes. Destarte, ndo se tem a pretensdo de compulsar minuciosamente o assunto — para a
consulta de trabalhos mais detalhados sobre os ciclos épicos gregos, remete-se as obras

citadas ao longo deste capitulo.

3 WEST, 2002.
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O ciclo troiano

O século XIX e o principio do XX testemunharam um germinar de significativos
estudos do ciclo troiano, como o de F. G. Welcker, no livro Der Epische Kyklus, oder die
homerischen Dichter (em dois volumes: o I em 1835 e o II em 1849), o de Wilamowitz-
Moellendorff, no livro Homerische Untersuchungen (1884), o de A. Rzach, no artigo Kyklus
(1922), o de D. B. Monro, no artigo “The Poems of the Epic Cycle” (1884) e no livro
Homer’s Odyssey, Books XIII-XXIV (1901, capitulo “Homer and the Epics Poets™), o de T. W.
Allen, no artigo “The Epic Cycle” (1908) e no livito Homer. The Origins and the
Transmission (1924), o de E. Bethe, no livro Homer. Dichtung und Sage, vol. 11 (1922) e III
(1927), e o de A. Severyns, no livio Le Cycle Epique dans I’Ecole d’Aristarque (1928b).
Essas investigacOes derivaram, em grande parte, do perscrutar dos poemas homéricos,
constituindo uma espécie de apéndice necessdrio a uma melhor compreensdo da Iliada e da
Odisséia; nesse contexto, conformam, até certo ponto, frutos indiretos do fascinio que a
“descoberta” da originalidade da mente e da literatura gregas despertava em pesquisadores
(sobretudo germéanicos) no século XVIIIL.

Desde entdo, o ciclo troiano atrai a atencdo de estudiosos de diferentes dreas do
conhecimento: pesquisadores da literatura, da histéria, da arqueologia, das artes figurativas...
publicam cada vez mais trabalhos dedicados a esse ciclo, especialmente artigos. Dessa massa
de pesquisas, destacam-se algumas de mais folego: a de F. Jouan (1966), a de G. H. Huxley
(1969), as de M. Davies (1986 e 1989a), as de N. M. Horsfall (1979a, 1979b, 1983), a de
Anderson (1997), as de Martin West (2000, 2002, 2003c), a de J. S. Burgess (2001) e a de A.
Debiasi (2004).

Esse interesse favorece a elaboracdo de edi¢Oes de testemunhos e fragmentos das
epopéias perdidas: cedo surgiram as edi¢des de Kinkel (1877), T. W. Allen (1912), Evelyn-
White (1914) e E. Bethe (1922, reeditada em 1966); mais recentemente, as de A. Bernabé
(1987), M. Davies (1988) e Martin West (2003a)".

Em meio as diversas fontes de testemunhos e fragmentos, dois textos merecem um
comentdrio prévio: a Biblioteca de Apolodoro e os sumaérios de Proclus.

A Biblioteca de Apolodoro constitui um manual de mitologia contendo histérias

ligadas a guerra de Tréia. Sua datacdo € incerta: seguindo uma atribui¢do feita por Photius

* Essa edicio substitui a de Evelyn-White na colegio Loeb.
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(c.820-893), pensou-se durante muito tempo que Apolodoro fosse um gramético ateniense do
século II a.C., discipulo de Aristarco de Samotricia (220-143 a. C.); hoje, no entanto,
contesta-se essa identificacdo e acredita-se que o autor dessa Biblioteca tenha vivido entre os
séculos I e II de nossa era’. Tal obra compde-se de trés livros e de um Epitome, com a
seguinte distribuicao de contetido: o Livro I compreende uma teogonia, a estirpe de Deucalido
e as aventuras dos argonautas; o I, a estirpe de Inaco, os doze trabalhos de Hércules, outras
facanhas e a morte do herdi e a histéria dos Heraclidas; o III, a estirpe de Agenor, a saga dos
sete contra Tebas, a estirpe de Pelasgo, a de Atlante, a de Asopo e os reis de Atenas; o
Epitome abrange as facanhas de Teseu, a estirpe de Tantalo, a guerra de Tréia, os retornos e
as viagens de Odisseu. Até o século XIX, as edi¢Oes da Biblioteca encerravam apenas 0S
livros I, II e III, interrompendo-se bruscamente em meio as facanhas de Teseu; os textos do
Epitome provém de dois manuscritos descobertos no final do século XIX, o Codex Vaticanus
950 e 0 Codex Sabbaiticus®. Ainda que haja dividas quanto 2 atribuicdo desses epitomes ao
Apolodoro autor da Biblioteca, eles aparecem nessa obra desde a edi¢do publicada por R.
Wagner em 1894, que serve de base para as posteriores’. No caso desta investigacdo, o
interesse maior reside no Epitome, especialmente nas passagens referentes a guerra de Tréia
(3-5).

No que tange aos sumdrios de Proclus (autor de origem e periodo de vida incertos®),
trata-se de textos de uma obra (perdida) intitulada Chrestomathia. De acordo com Severyns
(1928b, p. 245), essa obra seria uma ampla histéria da literatura grega, da qual os sumarios
dos poemas do ciclo troiano representariam apenas uma parte do capitulo consagrado a
epopéia. “Fichamentos” desses textos surgiram inicialmente em uma obra do século IX
também intitulada Biblioteca, do mesmo Photius citado hd pouco. Mais tarde, extratos dos
sumdrios originais relativos a gesta troiana foram descobertos em manuscritos da [liada:

textos referentes aos Cantos Ciprios irromperam em diversos manuscritos; porém textos

> Cf. GUIDORIZZI, 1995, in: APOLLODORO. Biblioteca, p. XLIV.

® Para maiores detalhes sobre essas descobertas e os manuscritos usados para o estabelecimento do texto da
Biblioteca, ver a edicdo de Frazer (APOLLODORUS. The Library, 1921, p. xxxiii-xliii).

’ As referéncias a Biblioteca de Apolodoro serdo doravante indicadas apenas com autor e localizacdo na obra.

¥ Duas possibilidades sobressaem a respeito da identidade de Proclus: poderia ser o filésofo neoplatonico
falecido em 485 ou um gramadtico da época Antonina.
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referentes aos demais poemas dessa gesta acharam-se apenas no Venetus A (codex de
Villoison9), dos séculos X/XI.

Embora fornecam dados importantes acerca de poemas perdidos, durante muito tempo
houve certo descrédito em relagdo a esses sumdrios, principalmente em razdo do
desconhecimento da identidade de Proclus e de discordancias entre eles e alguns testemunhos
e fragmentos das epopéias; somente apds a publicacio do Epitome da Biblioteca de
Apolodoro no final do século XIX, os sumdrios passaram a ser mais valorizados, dada a
coincidéncia entre seu contetido e o do Epitome no tocante as historias da guerra de Tréia.

A descoberta do Epitome proporcionou mais autoridade aos sumadrios de Proclus,
entretanto ndo conseguiu dirimir os problemas concernentes as referidas discordancias. Por
isso0, discute-se ainda se Proclus teria adaptado os épicos para evitar repeti¢cdes e incoeréncias.
A esse respeito, Severyns (1928b, p. 245) admite que essas supostas alteracdes niao tenham
sido da lavra de Proclus, mas de um gramdtico qualquer que viveu entre os séculos II e IX:
esse desconhecido teria tido a idéia de extrair da obra de Proclus os sumadrios do ciclo troiano
para usa-los como “prefacio” a leitura dos poemas homéricos. Como exemplo, cita o codex
Venetus A, que traz os resumos copiados antes do texto da /liada. Essa nova fun¢do outorgada
aos sumadrios teria entdo incitado modificacdes de seu conteido com o objetivo de melhor

adaptd-los aos poemas homéricos'’.

A reconstituicdo do contetido das epopéias perdidas proposta a seguir alicer¢a-se nas
edicoes de testemunhos e fragmentos de Davies (1988) e West (2003a): a escolha da primeira
deve-se ao fato de o autor conjugar aos textos dessa edicdo comentarios tecidos em seu livro
The Epic Cycle (1989a); a segunda foi escolhida por ser a mais atualizada, tendo colhido
frutos de estudos mais recentes sobre o assunto''. Além dessas edicoes, outras fontes

participam eventualmente desta elaboragao.

? Jean-Baptiste Gaspard de Villoison (1750/1753-1805), descobridor do manuscrito.

' Sem discutir quem atrelou os sumdarios aos manuscritos da Iliada, Davies (1989, p. 7-8) também acredita que
essa nova fungdo tenha sido a responsavel pelas discrepancias entre os textos de Proclus e os fragmentos dos
épicos.

" No texto, os testemunhos e fragmentos provenientes da edi¢do de Davies sdo indicados respectivamente com
as abreviacdes “test. D” e “fr. D”; os da edicao de West, com “test. W e “fr. W”.
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Respeitando as fontes, o contetido dos poemas ¢é reconstituido de forma mais linear e é
destacado'? do texto terico; tenta-se com isso recuperar, até onde for possivel, o sabor de
uma narrativa inteirica. Os sumdrios de Proclus funcionam como espinha dorsal da
reconstituicdo, a qual sdo acrescentadas passagens fundamentadas nos testemunhos, nos
fragmentos e, quando coerente, na Biblioteca de Apolodoro'; variantes significativas
acompanham os episdédios dos poemas. Quanto as muitas hipéteses e discussdes dos
estudiosos, apresenta-se uma triagem que tenciona esbocar bem o estado da questdo e

valorizar aspectos mais relevantes para os propositos desta tese.

2Em itdlico, fonte 10 e com um recuo a direita.

" Para a eventual combinagdo do contetido exposto por Proclus com o exposto por Apolodoro, segue-se a edi¢io
de West.



16

Cantos Ciprios

O curioso titulo dessa epopéia (Kumpic) encontraria justificativas em sua atribuicao ao
cipriota Stasino e no papel proeminente de Afrodite, deusa venerada em Chipre. Sua autoria
recaia também sobre Homero”; Herddoto (Historia, 11, 116-117) confirma essa imputacdo ao
argumentar contra a possibilidade de Homero ser o autor dessa obra. Quanto a datagdo,
recorrendo a caracteristicas lingiiisticas perceptiveis nos fragmentos, tracos de uma lingua
mais recente que a dos poemas homéricos, West (2003a, p. 13) julga que essa epopéia
dificilmente seria anterior a segunda metade do século VI a.C. Para Jouan (1966, p. 24-27, e
n. 3 da p. 27), que se fundamenta de modo especial em representacdes figuradas de supostos
episddios do poema, ela seria anterior a 650 a.C., composta provavelmente entre 680 e 660.

A efabulacdo dos Cantos Ciprios abarcaria eventos da guerra de Trdia anteriores aos
da lliada, os quais estariam divididos em 11 livros segundo Proclus. De acordo com um
escolio ao verso 5 do canto I da lliada", tudo partiria de um plano de Zeus para diminuir a
populacdo da Terra, a qual, sofrendo com o peso e com a impiedade dos homens, teria
solicitado ao deus uma diminui¢do desse fardo. Em resposta, Zeus reduziria a humanidade
provocando duas guerras: inicialmente a de Tebas, a de Tréia em seguida. Momo (uma
personifica¢do da “argucia”, do “sarcasmo”) seria o idealizador dessa segunda contenda e de
dois estratagemas para executd-la: o casamento de Tétis com um mortal e a geracdo de uma
belissima filha de Zeus. Tais fatos causariam mais tarde a guerra de Tréia'®. Todavia, os
versos do fragmento em si, apenso ao comentdrio do escoliasta, relatam apenas a sobrecarga
da terra, o apiedar-se de Zeus diante das circunstancias e a resolu¢cdo de aliviar esse fardo
através da guerra de Tréia, na qual muitos guerreiros morreriam. A dltima frase do fragmento
(Awog & gtereieto BovAn)) retoma o final do proémio da Iliada (v. 1-5). Para Davies (1989a, p.
34), essa frase na lliada diria respeito apenas a acdo resultante da ira de Aquiles, o enviar de
vérias almas ao Hades. Essa leitura mais evidente corresponde as dos graméticos alexandrinos
Aristofanes de Bizancio (260-181 a. C.) e Aristarco de Samotricia (220-144 a. C.), que
procuravam explicar os poemas homéricos sem recorrer a textos dos poetas ciclicos. De fato,

na abertura do escdlio, figura a seguinte licdo de Aristarco: unir sem pontuacao o verso 5 ao 6

“ Test. De W.

'3 Escélio (DINDORFIUS) a Iliada, 1, v. 5-6 = fr. 1D e W.

'® Esse mito também freqiienta duas obras atribuidas a Hesiodo: Os Trabalhos e os Dias (v. 156-173) e Catdlogo
de Mulheres (fr. 96, 56-91 e 68 Evelyn-White).
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do canto I da Iliada; a leitura decorrente tornaria o plano de Zeus uma contingéncia da guerra
de Tréia oriunda do pedido de Tétis, e ndo de uma razdo anterior ao conflito.

O contexto desse fragmento € muito significativo para o poema, e diante dele surge a
primeira divida: além de tratar do fardo imposto a Terra pela grande quantidade de homens,
os Cantos Ciprios abordariam a impiedade humana, as guerras tebanas, o conselho de Momo
para desencadear a guerra de Tréia?

No livro Euripide et les Chants Cypriens, Jouan dedica um capitulo (“La volonté de
Zeus”) a tal questdo. Depois de examinar argumentos alheios e refletir sobre o assunto, avalia
mais verossimil a hipétese segundo a qual todos esses temas apareceriam ao menos no
prologo desse épico (p. 47-48) — pode-se acrescentar outro elemento a favor dessa hipdtese:
uma vez que episodios das guerras tebanas sdo relatados em uma digressdao forjada por
Nestor, tais guerras poderiam ja integrar o prologo dos Cantos Ciprios. Pleiteando a
participacdo desse conselheiro de Zeus na epopéia, Jouan (p. 46) cita um drama satirico
(perdido) de Séfocles intitulado Momos, que se ligaria as pecas Eris, sobre a querela entre as
deusas, e Crisis, sobre o julgamento de Paris'’; apoiando-se nisso, argumenta que essas trés
pecas deveriam extrair assuntos dos Cantos Ciprios; depois relembra Momo ser irmao de
Némesis (a mde de Helena nessa versdo) e de Eris, a entidade deflagradora da discérdia entre
as deusas'®; em conseqiiéncia, julga plausivel que os trés irmdos desempenhassem um papel
relevante na implementacdo do plano de Zeus.

Embora haja duvidas quanto a participacio de Momo, suas sugestdes para a
deflagracdo da guerra de Tr6ia realmente se concretizam.

Avesso ao pensamento de Jouan, Davies (1989a, p. 35) estima improvavel que os
eventos presentes no comentdrio do escoliasta fizessem parte do poema, pois os considera
incompativeis com o fragmento em si.

Apesar das controvérsias, essas reflexdes em torno do primeiro fragmento dao a
entender que o plano de Zeus deveria funcionar como fio condutor da trama dos Cantos

Ciprios, que se desenrola como segue.

Zeus delibera com Témis a respeito da guerra de Trdia, de seu plano.

Com a finalidade de gerar uma linda filha, Zeus persegue Némesis, a qual tenta escapar

7 Para as pecas, ver a edicao de Radt (1977: Eris, fr. 199-201; Crisis, fr. 360-361; Momos, fr. 419-424).
'8 As trés entidades sdo filhas da Noite (HESIODO, Teogonia, v. 214 e 225, Os Trabalhos e os Dias, v. 11-41).
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fugindo através das terras e das dguas, escondendo-se em meio a escuriddo, mudando de
forma: em peixe entre as ondas do mar, em criaturas assombrosas criadas pela Terra...
Contudo, quando assume o feitio de um ganso, Zeus, sob o feitio de um cisne, une-se a
ela. Dessa unido, ela concebe um ovo e o abandona entre drvores. Um pastor o encontra
e 0 leva para Leda, esposa de Tindaro, rei de Esparta. Com os cuidados de Leda, do ovo

. . .0 19
nasce a linda Helena, que a rainha adota como filha .

Em outra versio, Leda é a mie de Helena®. Segundo Severyns (1928b, p. 266-271), a
variante que faz de Leda a mae de Helena teria suplantado a mais antiga, com Némesis,
sobretudo a partir do século IV a. C. Jouan (1966, p. 148), ao contririo, supde que a variante
adotada nos Cantos Ciprios seja a mais recente e resultante de um arranjo para melhor
integrd-la ao plano de Zeus (Momo-Némesis-Eris) e estabelecer um paralelo entre a
concepcdo de Helena e a de Aquiles; esse autor (p. 148, n. 5) ainda reproduz uma hipétese
segundo a qual as variantes refletiriam regionalismos: a versao com Helena nascida de Leda
seria prépria do Peloponeso; a com Helena nascida de Némesis, prépria da Atica.

A outra parte do projeto tem curso com os episddios do casamento de Tétis e Peleu.

) .. 2 7. 21 .
Para agradar Hera, Tétis rejeita o assédio de Zeus™ . Zangado, o deus a obriga a
2 . o .
casar-se com um mortal, Peleu™. Ciente de que Tétis resistird a essa unido, o centauro
Quiron ensina a Peleuw como capturd-la, como deve proceder enquanto ela se
. - . 23 . A 2
metamorfoseia em fogo, em dgua, em animal”™... Ele precisa reté-la até que ela reassuma
.. 24 .
sua forma original™. Peleu assim o faz.
Congquistada a noiva, a festa do casamento acontece no Monte Pélio. Deuses,
ninfas, gracas chegam e trazem presentes: Quiron oferece uma langa ao recém-casado,

engendrada por Atena e confeccionada por Hefesto, com a qual Peleu e depois Aquiles

' ATENEU, Deipnosophistae, 334 = fr. 7 D, fr. 10 W; FILODEMO, De Pietate B 7369 Obbink = fr. 8 D, fr. 11
W.

20 Como em Apolodoro (III, 10, 7) ou na Helena (v. 17-21), de Euripides.

! De acordo com Huxley (1969, p. 140) e Debiasi (2004, p. 114-115 e 116, n. 36), desse episédio participaria
um fragmento do gramatico Herodiano (Ilepi Movrjpoug A€€ewg, livro 9, in: LENTZ (1870, p. 914, linha 15-
19) = fr. 26 D, fr. 30 W), o qual menciona as Gérgonas, moradoras de Sarpedo, uma ilha de pedra em pleno
oceano turbulento: fugindo de Zeus, Tétis ter-se-ia refugiado ao pé das Gérgonas, suas primas — sendo o pai dela,
Nereu, o irmdo mais velho de Foércis e Ceto, pais das Goérgonas (HESfODO, Teogonia, v. 233-239 e 270-276).

2 FILODEMO, De Pietate B 7241 Obbink = fr. 2 D e W. Esta versdo aparece ainda em Apolonio de Rodes
(Argonduticas, IV, v. 790-798) e em Apolodoro (III, 13, 5). Comparando esse relato com o comentdrio do
escoliasta do fragmento 1, ndo se sabe se ha divergéncia ou se o assédio e o rancor de Zeus consistem apenas em
um artificio para pdr em pratica o conselho de Momo.

2 Tétis é assimilada a Némesis, e o nascimento de Aquiles ao de Helena.

2 Escolio (MAASS) a Illiada, XVIII, v. 434a; Apolodoro, III, 13, 5 = fr. 3 W. Em Pindaro (Neméias, 4, v. 62),
ocorre a primeira apari¢do literdria conhecida desse mito.
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hdo de se impor nas batalhas; Posidon oferece os cavalos imortais Bdlio e Xanto™...
Entdo, para dar continuidade a seu plano, Zeus pede a Hermes que barre a entrada de
Eris, a fim de que ela, por vinganga, semeie a discérdia entre os convivas. Assim, em meio
a cerimoénia, eclode uma disputa entre as divindades: Atena, Hera e Afrodite concorrem
quanto a beleza®®. Atendendo a uma solicitacdo de Zeus, Hermes as conduz ao monte lda,
onde Alexandre fard o julgamento® .

No caminho, Afrodite prepara-se com zelo para seduzir o juiz: banha-se, veste
uma roupa tecida pelas Gragas e pelas Horas, tingida e perfumada de flores primaveris;
em seguida, ela, Ninfas e Gragas constroem guirlandas de flores e enfeitam as cabegaszg.
Apds esse ritual, seguem para monte o Ida.

Uma vez diante de Alexandre, cada concorrente propde-lhe uma recompensa em
troca de uma sentenga favordvel: Hera, reinados; Atena, vitorias em guerras; Afrodite, o
amor de Helena. Encantado com a possibilidade de sua unido com Helena, Alexandre

concede a vitoria a Afrodite.

Com relagdo ao narrado até aqui, Jouan (1966, p. 48) desenvolve uma reflexdo ousada
(e talvez muito influenciada pela tragédia) a respeito do tratamento da impiedade humana no
poema: os Cantos Ciprios trariam a tona a noc¢ao de julgamento moral, que ndo emergiria na
lliada nem deveria fazer parte do mito antes da confeccao desse épico. Por esse prisma,
analisa o aspecto moral do plano de Zeus e a participacdo dos deuses em sua execucao (p. 49):
Eris cumpriria bem sua incumbéncia, enquanto Némesis resistiria, tentaria fazer face a esse
designio de Zeus; e Afrodite, talvez inconscientemente, a guisa de instrumento, produziria o
desencadear de tudo®’; a partir desse ponto de vista, Aquiles e Helena ndo deveriam ser
condenados individualmente por seus atos, visto serem manipulados pelos deuses; o poema
deveria entdo julgar a impiedade humana de forma coletiva, isentando de culpa os herdis

usados pelos deuses para a execucdo dos designios destes.

» Escélio (DINDORFIUS)  Iliada, XVI, v. 140 = fr. 3D, fr. 4 W.

%% Davies (1989a, p. 36) comenta a possibilidade de ndo haver nesse épico o pomo da discérdia, que deveria ser
uma invengdo posterior, provavelmente alexandrina.

2" Mencionado na Iliada (XXIV, v. 25-30); estes versos, porém, sdo contestados por Aristarco, argumentando
que Homero ndo faz referéncia ao julgamento das divindades (SEVERYNS, 1928b, p. 261-264).

2 Segundo Ateneu (Deipnosophistae, 682d-f = Fr. 4 e 5 D, fr. 5 e 6 W), estaria no livro I do poema o ritual de
preparacio de Afrodite. Euripides descreve esse ritual na peca Ifigénia em Aulis (v. 1294-1299).

* Esse papel dos deuses suscita uma interpretacdo alegérica: Momo, Eris, Némesis e Témis... o sarcasmo, a
discérdia, o castigo e a justica. Pena ndo dispormos desse poema! A confec¢do de alegorias constitui, alids, um
tragco bem caracteristico da épica ciclica — o qual Virgilio explora.
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Os passos iniciais da realizacdo do plano de Zeus e essa reflexdo de Jouan pdem
Aquiles e Helena em evidéncia: o maior dos herdis e a mais bela das mortais seriam os
instrumentos principais do desenvolvimento desse plano. Essa constatagdo auxilia a

compreender melhor o teor e o encadeamento dos episddios da epopéia.

Eleita a mais bela das deusas, Afrodite cumpre sua promessa: sob suas
instrugdes, os troianos constroem uma frota para Alexandre®. Heleno emite profecias a
respeito da expedicdo que se prepara. Afrodite encarrega seu filho, Enéias, de
acompanhar Alexandre. E Cassandra também revela o futuro da missdo’".

Zarpam. Aportam inicialmente na Lacedemonia, onde sdo recebidos por Castor e
Polux; depois, em Esparta, onde sao bem acolhidos por Menelau. Durante um banquete
proporcionado pela familia real aos troianos, Alexandre oferece presentes a Helena em
agradecimento pela hospitalidade.

Em meio a visita, Menelau precisa partir para Creta, para os funerais de seu avo
materno, Crateu™. Antes de viajar, o rei solicita a Helena que providencie tudo de que os
hdspedes necessitem até que estes partam.

Com a auséncia de Menelau, Afrodite provoca um encontro amoroso entre
Helena e Alexandre. Consumada a unido sob os auspicios da deusa, os amantes colocam
parte do tesouro do paldcio em um barco e vao-se a noite>. Na fuga, Helena abandona a
filha, Hermione, entdo com nove anos™.

Em alto mar, Hera provoca uma tempestade contra a frota de Alexandre, que é
empurrada para Sidon, na Fenicia™. Saqueiam a cidade e depois rumam para Ilion. Ao

chegarem, acontece a celebragcdo do casamento de Alexandre e Helena.

Essa tempestade e a conseqiiente digressdo por Sidon, relatadas por Proclus e

Apolodoro, sdo contestadas por um testemunho de Herddoto (Histéria, 11, 116—117)36, de

30 Escélio (DINDORFIUS) a lliada, 111, v. 443 = fr. 8 W. O canto V da lliada (v. 59-64) narra a morte do
construtor da frota de Péris, Féreclo. E Apolodoro (Epitome, 3, 2) refere 0 mesmo construtor.

3 Segundo Aristarco (escélio (MAASS) a lliada, XXIV, v. 699), Cassandra ndo é profetisa nos poemas
homéricos (cf. SEVERYNS, 1928b, p. 266), essa caracteristica viria dos veoitepor mowntodi. E Davies (1989a, p.
39-40) comenta o relevo que esse épico concede a ordculos e profecias, diferentemente do que acontece nos
poemas homéricos. A peca perdida Alexandros (RADT, fr. 91a-99), de Euripides, exporia tais profecias de
Cassandra; em fragmentos da peca perdida Alexander (JOUAN; VAN LOQY, 1998, in: EURIPIDE, Tragédies,
tome VIII, I° partie), de Enio, modelada na de Euripides, aparecem tracos do provédvel contetdo dessas
profecias.

2 Apolodoro (Epitome, 3, 3) conta que Péris ficou nove dias em Esparta em companhia de Menelau, que seguiu
para Creta no décimo dia.

* lliada 111, v. 70-72, 91-93, 281-287.

3 APOLODORO, Epitome, 3, 3.

> Segundo Apolodoro (Epitome, 3, 4), a tempestade leva a frota de Paris a Sidon e a Chipre; precavendo-se
contra uma possivel persegui¢c@o, Paris demora-se algum tempo nesses locais.
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acordo com o qual a viagem de Péris de Esparta a Tréia nos Cantos Ciprios durava apenas
trés dias, gragas a um vento favoravel e a um mar calmo. A digressdo, no entanto, figura na
lliada (VI, v. 289-292). Ao abordarem esse episédio, Esquilo (Agamémnon, v.691-692) e
Euripides (Helena, v. 1117) insinuam uma viagem rdpida. Desse modo, se houve alteragao,
deve ser posterior a Euripides. Considerando a questdo, Jouan (1966, p. 182, n. 1) e Burgess
(2001, p. 19) levantam a possibilidade de se tratar de uma mudanga posterior ao testemunho
de Herddoto (talvez até mesmo incitada pela observacdo do historiador), concebida para
estabelecer uma harmonia entre o relato dos Cantos Ciprios € o de Homero.

Ap6s as nipcias, o poema retomaria a historia dos Didscuros.

Castor e Polux sdo apanhados roubando as vacas de Idas e Linceu, filhos de
Afareu, que é, por sua vez, irmdo de Tindaro. Procurando os ladrées, Linceu sobe no
monte Taigeto para ver ao longe; com sua visdo privilegiada, avista Castor escondido na
cavidade de um carvalho® e avisa o irmdo. Idas entdo mata Castor™®. Vingando o irmado,
Polux mata Idas e Linceu. E Zeus concede aos Didscuros a imortalidade em dias

alternados.

Pausanias (Descricdo da Grécia, 111, 16, 1)39 nos guia a outra aventura de Castor e
Pélux provavelmente integrante dos Cantos Ciprios. Tratando de um santudrio de Hilaira e
Febe, filhas de Leucipo, Pausanias informa que o autor desse épico afirmava que elas eram
filhas de Apolo. A participacdo delas no poema evocaria outro conflito envolvendo os
Didscuros e os filhos de Afareu. Em Tedcrito (XXII, 137-140) e Higino (Fdb., 80),
encontramos Febe e Hilaira prometidas a Idas e Linceu; apaixonados por elas, os Didscuros as
raptaram, provocando uma disputa na qual morrem Linceu, Idas e Castor®”. Um escélio
(DINDORFIUS) ao verso 243 do canto III da Iliada conta que os Didscuros foram
convidados ao matrimdnio dos primos Linceu e Idas e que o rapto ocorreu antes da
consumagdo do casamento; em decorréncia, uma luta explodiu entre os primos, na qual Idas,

Linceu e Castor faleceram. Apolodoro (III, 11, 2) relata os dois conflitos, primeiramente o

“Fr.11De 14 W.

37 Escélio (DRACHMANN) a X Neméia (v. 114a) de Pindaro = Fr. 13 D, fr. 16 W.

** FILODEMO, De Pietate B 4333 Obbink = fr. 14 D, fr. 17 W.

¥ Fr. 9 D, fr. 15 W. Referéncias posteriores a Pausanias dizem respeito a essa obra e serdo indicadas apenas com
autor e localizacdo no livro.

% Propércio (I, 2, v. 15-16) conta que Castor encantou-se por Febe, Pélux por Hilaira; ver também em Ovidio
(Metamorfoses, V, v. 600-720).
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rapto das noivas, depois o conflito envolvendo o roubo das vacas; este dltimo seria a razdo da
luta mortal entre os primos — em acordo com Proclus, o qual expde apenas o conflito causador
das mortes. Talvez as duas querelas integrassem os Cantos Ciprios, na seqiiéncia apresentada
por Apolodoro; ignora-se, contudo, como se relacionavam exatamente. Enfim, cabe ressaltar
que a morte dos irmaos nessa epopéia justificaria a auséncia deles na guerra de Tréia e,
sobretudo, na Iliada, lamentada por Helena (III, v. 228-242) em meio ao célebre episédio no
qual identifica alguns dos guerreiros gregos para Priamo.

Ainda sobre a participacdao de Castor e PSlux, ao comentar um texto de Clemente de
Alexandria (Protrepticus, 11, 30, 5)*', Severyns (1928b, p. 268-274) admite que o poema
também abordaria o nascimento deles** (anterior ao de Helena) e uma expedi¢do empreendida
contra Atenas, em decorréncia do rapto de Helena por Teseu e Piritoo: desejando uma filha de
Zeus por esposa, raptam primeiramente Helena para Teseu e a conduzem a Atenas; depois,
seguem ao Hades em busca de Perséfone para Piritoo, mas antes deixam Helena na cidade
atica de Afidna, sob a protecdo do rei Afidno e aos cuidados da mae de Teseu, Etra; enquanto
Teseu e Piritoo cacam esposas, os Didscuros reinem um exército e marcham para resgatar a
irma; nessa expedicdo, saqueiam Afidna, resgatam Helena e arrebatam Etra como cativa; na
luta, Castor € ferido na coxa direita pelo rei Afidno; em seguida, ndo encontrando Teseu,
pilham Atenas™®.

Infelizmente, ndo se sabe se todas essas aventuras dos Didscuros integravam os
Cantos Ciprios nem como as que de fato a ele pertenciam funcionavam em sua trama. De
qualquer forma, € estranho e a0 mesmo tempo sugestivo o encadeamento exposto por Proclus:
as aventuras de Castor e P6lux alternam-se com os acontecimentos do rapto de Helena. Que

estratégia textual essa arquitetura traduziria?

“Fr.6D,fr.OW.
2 Coma seguinte filiacdo: Castor, mortal, sendo filho de Tindaro e Leda; P6lux, imortal, de Zeus e Leda.
* Escélio (DINDORFIUS) a lliada, 111, v. 242 = fr. 12D e W.
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Apés o segundo episédio dos Didscuros, Iris, mensageira dos deuses, vai a
Menelau e lhe revela o que aconteceu na casa deste. O rei entdo segue para o paldcio de
Agamémnon, em Micenas, onde deliberam sobre uma expedicdo contra [lion. Depois,
Menelau visita Nestor. O velho o acolhe e lhe oferece vinho com as seguintes palavras:

“Vinho, Menelau, dos deuses o melhor feito
. 4
aos mortais para aplacar os males.”

E, tecendo uma digressdo, Nestor lhe conta como Epopeu teve sua cidade,
Sicion, inteiramente destruida apds seduzir Antiope, a filha de Licurgo®; em seguida,

o 4 1. 46 ) o . 47
narra a historia de Edipo™, a loucura de Héracles e a historia de Teseu e Ariadne™ .

* ATENEU, Deipnosophistae, 35¢ (olvév 101, Mevédae, Beol moincav dpiotov’ / Buntolg Gren®rolcy
dmookeddool peredwvag) = Fr. 15D, 18 W.

* Antiope aparece na Odisséia (XI, v. 260-265) em meio ao “catalogo de mulheres” vistas por Odisseu durante a
nekyia; aqui € filha do rio Asopo e mae de Zeto e Anfion, filhos de Zeus e fundadores de Tebas. Essa passagem,
contudo, é considerada parte de uma interpolacio que se estenderia do verso 225 ao 626 (cf. o comentdrio de
Bérard, in: HOMERE. L’Odyssée, tome II, p. 92, nota ao verso 225). Em um fragmento do poeta Asios de
Samos (séc. VI a.C., citado por Pausanias (I, 6, 4) = fr. 1 West (2003a, p. 254)), Antiope também € filha do rio
Asopo, mas Zeto e Anfion sdo agora concebidos por Zeus e Epopeu. Os escélios (DINDORFIUS) ao verso 260
do canto XI da Odisséia informam que os tragicos fazem dela a filha de Nicteu, irm@o de Lico (que seria o
mesmo Licurgo); de fato, na tragédia perdida Antiope, de Euripides (JOUAN & VAN LOQY, 1998, p. 213-274),
ela é filha de Nicteu. Nas Argonduticas, Apoldnio de Rodes apresenta as duas versdes: ela € filha de Asopo no
canto I (v. 735-741) e de Nicteu no IV (v. 1090). Pacivio segue Euripides em sua Antiopa (louis ex Antiopa
Nyctei nati <duo>, in: JOUAN & VAN LOOY, 1998, p. 272). Em Higino (Fdb., 7 e 8, sendo esta dltima uma
compilacdo das pecas de Euripides e Pactivio), Antiope também € filha de Nicteu. Apolodoro (III, 5) e Propércio
(11, 15) também dao Nicteu como pai de Antiope. Diante dessas abordagens da lenda de Antiope, a atribuicdo de
Proclus afigura-se estranha; contudo, ndo € possivel saber se isso constitui um equivoco ou se nos Cantos
Ciprios Lico realmente aparecia como pai de Antiope. Apresentamos agora um resumo dos episédios dessa
lenda para os quais hd maior concordancia. Antiope, famosa pela beleza, ¢ possuida por Zeus; o pai descobre
tudo e ameaca castigd-la; temerosa, foge; na fuga, arrebatada ou acolhida, acaba junto de Epopeu, em Sicion.
Antes de morrer em conseqiiéncia desse drama, Nicteu pede a Lico que resgate Antiope; Lico, novo governante
de Tebas, invade Sicion, mata Epopeu e resgata Antiope. Durante o regresso, nas proximidades do Citéron ou
mesmo sobre tal monte, ela dd a luz gémeos, que sdo recolhidos por um pastor, o qual lhes pde os nomes de Zeto
e Anfion; mais tarde, ela foge dos castigos recebidos na casa de Lico e vaga perto do Citéron, é reconhecida pelo
pastor, que revela a verdade a Zeto e Anfion; estes entdo atacam Tebas e tomam o trono a Lico. Antiope deve ter
partilhado o leito de Lico, o que também explica a raiva que a esposa deste, Dirce, nutre por ela; e Higino (Fdb.,
7) chega mesmo a dar Antiope como esposa de Lico. Ndo se pode dizer de qual se trata e até onde se estende a
versdo que Nestor conta nos Cantos Ciprios; mesmo assim, Jouan (1966, p. 375) supde os seguintes eventos
nesse épico: Epopeu, rei de Sicion, durante uma visita a Lico, na Bedcia, seduz a filha deste, Antiope, e a rapta;
entdo Lico marcha contra Sicion, toma a cidade, mata Epopeu e leva Antiope de volta para casa, onde esta é
castigada por sua culpa. Tal lenda pertence ao ciclo tebano, embora também nao se possa dizer se integrava uma
epopéia e qual seria. E possivel ainda compreender o interesse que a lenda de Antiope despertou nos escritores
latinos; com efeito, possui muitos pontos em comum com a de Réia Silvia e dos gémeos.

% Como a lenda de Antiope, a de Edipo evoca o ciclo tebano, diretamente os poemas Tebaida e Edipodia.

7 Ariadne também aparece em meio ao “catdlogo de mulheres” da Odisséia (X1, v. 321-325). Além de o todo ser
considerado uma interpolagdo, Bérard (HOMERE. L’Odyssée, tome 11, p. 96) fornece um argumento a mais para
se desconfiar sessa passagem: tais versos citam o deus Dioniso, que ndo figura em nenhum outro lugar no
poema. No escélio ao verso 322 (DINDORFIUS), conta-se a histéria de Teseu e Ariadne, atribuida a Ferecide
(Severyns, 1928b, p. 281-283): Atena manda Teseu partir para Creta e abandonar Ariadne; Afrodite aparece para
Ariadne e diz que ela esposard Dioniso; ela é morta por Artemis por ter violado sua virgindade — Severyns
(1928b, p. 283) acredita que essa seria a versdo contada por Nestor nos Cantos Ciprios e (ibidem, n. 1,) supde
ainda que o abandono de Ariadne por outra mulher ndo faria parte da versdo mais antiga dos vewtepot, seria um
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Essa digressao tem despertado o interesse de muitos estudiosos, que se perguntam qual
seria o liame entre os fatos contados por Nestor e o enredo dos Cantos Ciprios, em particular
no que diz respeito a situagdo de Menelau. Retomando a questdo, Jouan (1966, p. 373-374)
destaca inicialmente duas posi¢des: para alguns, esse episédio ndo se relacionaria diretamente
com o enredo do poema, refletiria apenas uma caracteristica de Nestor ja presente nos poemas
homéricos, isto €, o gosto por contar histérias*®; para outros, que procuram ver na selecdo dos
relatos de Nestor uma relagdo direta com a situacdo de Menelau, as histérias serviriam de
exemplos reconfortantes para o rei de Esparta (¢ mais facil entrever tal aspecto na primeira e
na ultima lendas, que mostram raptos de jovens e conseqii€éncias negativas para os raptores)49.
Recordando o emprego do mito como exemplo, Jouan (p. 374) estima que a segunda posi¢ao
seja mais verossimil e que nessa digressdo o poema também indicaria suas escolhas entre as
variantes de cada uma das lendas.

Além desse aspecto, cabe salientar que a digressdo de Nestor evoca os demais temas
maiores da épica grega perdida: o ciclo tebano e os poemas independentes em torno de
Héracles e Teseu. Estaria o autor dos Cantos Ciprios fazendo alusdes diretas a poemas
existentes ou apenas a mitos muito difundidos? Que fungdo essa digressdo desempenharia
nessa epopéia? Seria interessante encontrar respostas a tais questdes, especialmente porque o
episddio de Nestor, sobretudo sua estratégia de composi¢do, parece ter sido fecundo para
poetas posteriores.

De volta ao enredo dos Cantos Ciprios...

Menelau e Nestor percorrem a Hélade em busca de aliados, reunindo os chefes.
Agamémnon também participa dessa missdo enviando um arauto para cada rei,
lembrando-lhes o juramento feito e que essa afronta afetava a casa de cada um deles™.

Tentando furtar-se a expedicdo, Odisseu finge insanidade. Todavia, a farsa é

descoberta: Palamedes, filho de Nduplio, segue Odisseu; em determinada ocasido,

desenvolvimento posterior. Jouan (1966, p. 386) também cré que esse escdlio represente a versdo dos Cantos
Ciprios, no entanto sem a frase que diz que Ariadne foi morta por Artemis, pois seria estranho que a deusa
matasse Ariadne estando esta sob a prote¢@o e sob o amor intenso de Dioniso; isso seria uma retomada da versdo
exposta na nekyia da Odisséia. Mesmo eliminando a morte stubita de Ariadne, a razdo de sua culpa poderia
permanecer, ou seja, a quebra do voto de virgindade.

* Jouan (1966, p. 373, n. 3) enumera os principais partidérios de tal posicdo.

* Jouan (1966, p. 374, n. 1) enumera os principais partidérios de tal posicio.

% APOLODORO, Epitome, 3, 6.
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arranca Telémaco do seio de Penélope e saca a espada como se fosse matar a crianga;
para evitar a morte do filho, o pai confessa o ardil e aceita integrar a expedigdoSI.

Tomando agora parte ativa no projeto, Odisseu viaja com Menelau e Taltibio até
o paldcio de Ciniras, em Chipre, onde convencem o rei a apoiar a expedigcdo. Ciniras
promete em juramento fornecer cingiienta barcos e sela seu compromisso enviando a
Agamémnon uma couraga de presente; no entanto, no momento de cumprir sua promessa,
langa ao mar uma embarcagdo real, sob o comando do filho de Pigmalido®, e quarenta e
nove feitas de argila®.

Findado o processo de convocagdo dos chefes gregos, os que aderem a empresa
se retinem em Aulis e realizam sacrificios. Nesta ocasido, ocorre o prodigio da serpente e
dos pdssaros™, a partir do qual o adivinho Calcante prediz o desenrolar da guerra
vindoura.

A expedicdo tem inicio. Apds algum tempo de viagem, aportam no litoral de
Teutrdnia, na Misia. Pensando jd se tratar de flionss, saqueiam a cidade.

Vendo seu reino atacado, Télefo, rei da Misia e filho de Héracles, arma os misios
e persegue os gregos até os barcos, matando muitos, entre os quais Tersandro, filho de
Polinice. Porém, enfrentado por Aquiles, Télefo resolve fugir; durante a fuga, fica preso
em um galho de videira e é entdo ferido em uma coxa pela langa de Aquiles™®.

Controlada a reacdo dos misios, os gregos deixam a regido. No mar, sdo
surpreendidos por uma tempestade, que os dispersa. Na dispersdo, Aquiles acaba

aportando em Ciros, onde se casa com Deiddmia, filha de Licomedes.

Uma versao do escélio (DINDORFIUS) ao verso 59 do canto I da lliada (referido na
dltima nota) — considerada por Severyns (1928b, p. 293) um verdadeiro resumo do episddio
correspondente dos Cantos Ciprios — informa que os gregos teriam navegado rumo a Argos

apos a tempestade.

! APOLODORO, Epitome, 3, 7.

>* Corregdo de West (2003a, p. 72), no cédice aparece MuySadiovog.

>3 APOLODORO, Epitome, 3, 8. Este episodio teria sido retomado por Séfocles na pega (perdida) * Odvsceie
powvouevog (RADT, 1977, fr. 462-467).

>* Relatado por Odisseu na Iliada (II, v. 303-332).

> Apolodoro (Epitome, 3, 17) explica que os gregos nido conheciam bem a rota para Tréia, daf a confusdo com a
Misia — essa ignorancia justifica o papel Télefo na continuidade do poema.

% Um escélio (DINDORFIUS) ao verso 59 do canto I da lliada contém uma versdo da histéria de Télefo
atribuida aos vewtepotl, que o consideram o guia dos gregos a Tréia — diferentemente de Homero, que concede
tal missdo a Calcante ({liada, 1, v. 68-72). Nessa versdo, o fato de Télefo ter ficado preso em uma videira
resultaria da vontade de Dioniso, irritado com Télefo por este haver privado o deus de suas honras.
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Além do relato de Proclus, Pausanias (X, 26, 4)57 atesta a existéncia no poema de um
episodio com Aquiles e Pirro no palacio de Licomedes: nos Cantos Ciprios, Licomedes
atribufa 0 nome de Pirro ao neto por conta de seus cabelos ruivos, e Fénix o de Neoptdlemo
por ser filho de alguém que comecou jovem a guerrear’".

Em outro épico do ciclo troiano, a Pequena Ill’ada59, também se narrava a ida de
Aquiles a ilha de Ciros, empurrado por uma tempestade, apds a aventura com Télefo, na
Misia. Tal repeticdo leva Severyns (1928b, p. 285-291) a empreender uma interessante
pesquisa. De inicio, examina duas passagens da Illiada (IX, v. 666-668 e XIX, v. 326-333)
relativas ao elo entre Aquiles e Ciros: os textos mostram que o her6i tomou essa ilha de
assalto (pois dolopes descontentes com o governo de Peleu queriam se libertar), fez cativos e
nela possui um filho, Neoptélemo. Essa versdo difere da mais difundida, na qual Aquiles é
escondido em Ciros entre as filhas do rei Licomedes para ndo ir a guerra. Em seguida,
Severyns elenca todas as alusdes encontradas em escdlios e fragmentos dos épicos acerca
desse assunto (um total de 16), analisa-as e expde sua hipétese para a versdo dos Cantos
Ciprios: Aquiles é educado pelo centauro Quiron; raptada Helena e feitos os primeiros
preparativos para a guerra de Tréia, Peleu, sabendo que seu filho morrerd caso participe da
guerra, resolve conduzi-lo a Ciros e confid-lo ao rei Licomedes; este disfarca o jovem com
roupas femininas e o esconde entre suas filhas; Aquiles engravida Deidamia, filha do rei; a
embaixada grega formada por Odisseu, Fénix e Nestor chega e, usando um ardil de Odisseu,
descobre Aquiles, que é forcado a participar da expedicao contra Tréia; mais tarde, depois da
aventura na Misia contra Télefo, Aquiles € levado por uma tempestade outra vez a Ciros e
nessa ocasido se casa oficialmente com Deidamia, tendo jd o filho nascido®. Tal hipétese ndo

entra em conflito com o resumo de Proclus.

Quanto a Télefo, o tempo passa, e seu ferimento recusa-se a sarar. Apolo entdo
lhe diz que somente seria curado quando aquele que lhe causou a ferida cuidasse dela.

. ) . . 61 N .
Com isso, Télefo encaminha-se para Argos, envolvido em trapos’ . Chegando a cidade,

“Fr. 16 D, fr. 19 W.

%% De vé0og + MOLEUEW (TTOLEUEW).

% Escélio (DINDORFIUS) a lliada, X1X, v.316 =fr. 4 De W.

% A maior parte desse relato provém de escélios ao verso 326 do canto XIX da lliada.

o Severyns (1928b, p. 295, n. 2) e Jouan (1966, p. 251) julgam que o detalhe da vestimenta ndo fazia parte do
épico, viria da peca Télefo, de Euripides. Ver o ensaio de reconstitui¢do e o estudo que Jouan (p. 222-255) faz
dessa tragédia, cotejando, quando possivel, seus episédios com os correspondentes dos Cantos Ciprios.



suplica a Aquiles que o cure, prometendo-lhe em troca guiar os gregos até Ilion.
Acreditando que Télefo seria de fato um bom guia para a expedigdo, Aquiles resolve curd-
lo: o pelida entdo raspa a crosta oxidada do cobre de sua lanca do Pélio sobre o
ferimento de Télefo. Curado, Télefo revela o caminho de Ilion aos gregos, sendo a

veracidade de suas informagdes atestada por profecias do adivinho Calcante®.

27

Servindo-se principalmente de representacdes feitas em um vaso atico do principio do

século V a.C., a taca de Hierdo, Jouan (1966, p. 48-49) propde uma reconstituicao do episédio

de Télefo no palacio de Agamémnon, em Argos: no interior do paldcio, Aquiles ameaga matar

Télefo, ainda irritado por ter este ferido Pétroclo na Misia; Télefo encontra refigio junto ao

altar doméstico; nesse momento, o proprio Pétroclo intervém e, com o auxilio de Nestor,

acaba convencendo Aquiles a curar Télefo.

Enquanto a frota se prepara em Aulis para uma segunda expedicdo contra Ilion,
Agamémnon mata um cervo em uma cagada e se vangloria de ser melhor que Artemis.
Zangada, a deusa envia tempestades, que impedem a frota de zarpar. Calcante explica a
razdo do mau tempo e diz que ndo poderdo navegar enquanto a mais bela filha de
Agamémnon ndo for imolada em honra de Artemis. Decidindo-se a realizar o sacrificio,
Agamémnon envia Odisseu e Taltibio a Clitemnestra para perguntar por lIfigénia,
afirmando que a jovem estava prometida a Aquiles em recompensa pela participag¢do
deste na expedigdo. lludida, a mde entrega a filha. Quando Ifigénia chega, o altar jd estd
pronto para sua imolagdo. No entanto Artemis retira a virgem do altar, colocando em seu
lugar um cervo, e a leva para junto dos Tauros, na Criméia, onde lhe concede a
imortalidade®.

Findo o ritual, zarpam outra vez rumo a flion®*, Alcangam Ténedos, ilha
governada por Tenes, filho de Proclea e Cicno (ou de Apolo), sendo este o rei de Colono,
cidade situada no litoral troiano em frente de Ténedos™. Ao ver os gregos, Tenes tenta
repeli-los atirando pedras, mas acaba morto por Aquiles, apesar de este ter sido avisado
por Tétis para ndo matar Tenes, porque Apolo, por sua vez, haveria de se vingar levando
o pelida a morte.

Controlada a situagdo, os gregos organizam um banquete, para o qual Aquiles é

2 APOLODORO, Epitome, 3, 20.
% APOLODORO, Epitome, 3, 21-22.

% Comentando o parodos de Ifigénia em Aulis, de Euripides, Jouan (1966, p. 295-298) aborda a hipétese da
existéncia de um catdlogo dos gregos nessa epopéia, expresso durante os preparativos para essa segunda partida.
% APOLODORO, Epitome, 3, 23. A histéria da separacio entre Cicno e Tenes e da chegada deste a Ténedos

também € contada por Apolodoro (Epitome, 3, 24-25).
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convidado de iiltima hora, o que o leva a discutir com Agamémnon. Enquanto se
banqueteavam, Filoctetes, detentor do arco de Héracles, é picado por uma serpente
aqudtica. Sendo o ferimento incurdvel e fonte de uma terrivel pestiléncia, os gregos sao
obrigados a abandond-lo em Lemnos®

Enfim chegam a [lion. Lembrando o ordculo segundo o qual o primeiro a grego a
descer seria o primeiro a morrer, Tétis aconselha Aquiles a esperar um pouco para deixar
seu barco. Os troianos acorrem a praia tentando impedir o desembarque. O primeiro
aqueu a langar-se ao combate é Protesilau: apds matar muitos troianos, o jovem, recém-
casado, encontra a morte nas mdos de Heitor®. Morto o heréi, Polidora, sua infeliz
esposa, continua e devotar-lhe amor: erige uma estdtua do marido e lhe dedica caricias e
oferendas®.

Agquiles so entdo desembarca, acompanhado dos mirmidées. Em suas primeiras
agoes, mata Cicno, filho de Posidon, atirando-lhe uma pedra na cabegca. Vendo Cicno
morto, os troianos voltam para a cidade®. Com isso, os gregos saem dos barcos sem
temor, perseguem os troianos, enchem a planicie de corpos e conseguem sitiar os
inimigos.

Os gregos trazem os barcos para terra;, cuidam em seguida de seus mortos e
enviam uma embaixada aos troianos solicitando a devolugdo de Helena e do tesouro. Os
troianos recusam. Diante dessa resposta, consolida-se o cerco de flion™. Instalados, os
gregos fazem um reconhecimento dos arredores, o que lhes permite saquear cidades

proximas.

66 APOLODORO, Epitome, 3, 26-27 — com o ferimento de Filoctetes ocorrendo durante um sacrificio em honra
de Apolo, também provocado por uma serpente aqudtica, proveniente do altar do deus. Referido na Iliada (II, v.
716-728).

% APOLODORO, Epitome, 3, 29-30.

% O poema abordaria ainda o sofrimento e o suicidio de Polidora — nome cuja etimologia indica o culto ao
marido: “a que cobre de dons”. Ela seria filha de Cledpatra e Meléagro, o filho de Oineu (PAUSANIAS, 4,2, 7
= fr. 18 D, fr. 22 W). Pausanias estabelece uma genealogia que liga a esposa de Protesilau a Idas (irmdo de
Linceu) e, conseqiientemente, as aventuras dos Didscuros presentes nos Cantos Ciprios. Segundo Apolodoro
(Epitome, 3, 30), o nome da esposa seria “Laodamia”; mas isso provavelmente vem da peca (perdida) composta
por Euripides sobre esse tema. Jouan (1966, p. 329-330) faz um ensaio de reconstituicdo desse episddio nos
Cantos Ciprios: ap6s a chegada as margens de Tréia, cientes do ordculo, os gregos hesitam, temem desembarcar;
entdo Protesilau, impetuoso, avanga seu barco, salta e enfrenta os troianos, que esperavam os gregos; depois de
uma aristia, morre sob os golpes de Heitor.

% APOLODORO, Epitome, 3, 31. Os troianos recuam com a morte de Cicno porque esse heréi era considerado
invulneravel (Aristoteles, Ret., 11, 22, 1396b). Essa morte retoma o modo como Tenes, o filho de Cicno, tentou
repelir os gregos em Ténedos.

" A ordem dos fatos parece estranha: primeiramente o ataque, depois a embaixada. Essa embaixada é abordada
na lliada (111, v. 203-224; XI, v. 138-141), mas nada é informado quanto a0 momento em que acontece.
Herédoto também a expressa (Historias, 11, 118); segundo ele, depois que os gregos desembarcam e se instalam
em Troéia, enviam a embaixada. Em Apolodoro (Epitome, 3, 28-29), do mar entre Ténedos e Tréia, os gregos
enviam Odisseu e Menelau para reclamar a devolu¢do de Helena e do tesouro; em assembléia, os troianos
decidem ndo apenas ndo aceitar as exigéncias gregas, mas também matar os emissdrios, que sdo salvos por
Antenor; depois disso, os gregos comecam a desembarcar.
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Depois disso, Aquiles é tomado do desejo de ver Helena. Diante disso, Afrodite e
Tétis proporcionam um encontro entre os dois.
Tempos depois, os gregos manifestam a intengdo de retornar para suas casas; e

. .71
Aquiles os reprime’ .

Essa atitude de Aquiles derivaria provavelmente de seu encontro com Helena. Esse
passo do poema relembra o plano de Zeus, do qual seriam os instrumentos principais. Para
Severyns (1928b, p. 304), esse episddio viria em seguida ao da embaixada e nele deveria
existir um elogio da beleza de Helena, o que teria despertado em Aquiles a vontade de
contemplé-la, pois ainda ndo a conhecia de fato, era jovem demais na época do rapto. Essa

hipétese confere mais coeréncia ao enredo.

Explorando outra vez a regido, Aquiles encontra Enéias pastoreando seu gado
no monte Ida em companhia de alguns troianos. O pelida investe contra eles; Enéias
escapa, mas os vaqueiros e um filho de Priamo, Mestor, sdo mortos. E Aquiles rouba o
gado™.

Apds essa empresa, Aquiles devasta Lirnesso, Pédaso, de onde traz Briseide™, e
vdrias outras cidades da redondeza.

Ele ainda encontra Troilo nos arredores de Ilion e o mata junto de um altar de

Apolo Timbreu™,

Na Iliada, ocorre uma tnica meng¢ao a Troilo, no canto XXIV (v. 257), quando Priamo
lamentando a morte de Heitor, relembra os filhos mortos — curiosamente, 0 monarca refere-se
a perda de Mestor e Troilo, cujas mortes constituiriam dois episddios sucessivos dos Cantos
Ciprios segundo Proclus e Apolodoro. De acordo com um escélio (MAASS) ao referido verso
homérico, na peca (perdida) Troilo, de Séfocles (RADT, 1977, fr. 618-635), o filho de Priamo
teria sido emboscado por Aquiles enquanto exercitava seus cavalos perto do templo de Apolo
Timbreu.

Discutindo esse episodio, Severyns (1928b, p. 305-306) e Jouan (1966, p. 369) exibem

uma reconstituicao feita por C. Robert (1881), fundamentada em pinturas de vasos de figuras

"I Desempenhando o papel de Odisseu e Diomedes na Iliada (respectivamente em II, v. 172-335 e IX, v. 17-49).
2 APOLODORO, Epitome, 3, 32. Episédio aludido na Iliada (XX, v. 90-93; v. 188-194). De acordo com
Pausanias (X, 26, 1 =fr. 23 D, fr. 28 W), no poema a esposa de Enéias chamar-se-ia Euridice.

3 Escélio (MAASS) a Illiada, XVI, v. 57 = fr. 21 D, fr. 23 W. Na lliada (11, v. 688-693), Aquiles captura
Briseide em Lirnesso.

" APOLODORO, Epitome, 3, 32.
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negras’: nesse momento da guerra, pouco depois do desembarque, os gregos ainda se
encontram longe de Tréia e ndo conhecem bem os arredores; isso concede aos troianos uma
relativa tranqiiilidade para se aventurar fora dos muros e realizar determinadas atividades
comuns a época de paz; por conseguinte, Polixena e Troilo saem certo dia de Tréia e dirigem-
se a uma fonte, ela para buscar dgua, ele para dar de beber aos cavalos; em uma emboscada,
Aquiles os ataca; ela consegue fugir e retornar a cidade, mas Troilo € alcangado, levado até o
templo de Apolo Timbreu e morto; Antenor percebe Polixena chegar em desespero e avisa
Priamo do perigo; e Polites, tendo visto o drama de um posto de vigilancia, adverte os
troianos e parte em companhia de Heitor, Deifobo, Enéias e o pednio Pirecmes em socorro do
jovem; no entanto, quando chegam, j4 € tarde, Aquiles lanca-lhes a cabeca de Troilo; mas
entdo é Aquiles que se vé em perigo, cercado pela elite troiana; em seu socorro vém Atena,
Tétis e Hermes, o deus das emboscadas; com o amparo das divindades, o herdi consegue

escapar e retorna aos barcos.

Apds a emboscada de Troilo, Aquiles penetra na cidade a noite e captura Licdon,
outro filho de Priamo. Pdtroclo leva o prisioneiro para Lemnos e o vende como escravo'®.

Acontece uma partilha do butim conseguido com os saques jd efetuados. Aquiles
toma Briseide como sua parte; Agamémnon, Criseida, capturada em Tebas Hipopldcia,
onde se encontrava por conta de sacrificios em honra de Artemis’'.

Tempos depois, a fome castiga os gregos. Nessa circunstdncia, Palamedes
aconselha Agamémnon a buscar as filhas de Anio para alimentd-los. Uma passagem por
Delos é entdo recordada: rumo a Ilion, os gregos aportaram em Delos, onde o rei Anio,
filho e sacerdote de Apolo, recebeu-os calorosamente e, apoiando-se em uma profecia,
tentou convencé-los a permanecer na ilha por nove anos; com efeito, instruido pelo
conhecimento divino de seu pai, vaticinou que a expedicdo enfrentaria nove anos de lutas
duras e somente conseguiria a vitoria no décimo; durante esses anos dificeis, os gregos
poderiam permanecer em Delos, onde a subsisténcia seria assegurada por suas filhas,

. 78 . . N . .. N
Eno, Espermo e Elais™, as vinhateiras, as quais Dioniso concedera o poder de gerar a

" BOARDMAN, 2001, p. 52, fig. 62; p. 64, fig. 84. Para vasos com o episédio de Troilo atribuidos a Polignoto
(ativo entre 450-420 a. C.), ver Matheson (1995, p. 249-250). Williams (1960, p. 146-147) também comenta esse
episédio a partir de pinturas.

75 Referido na Iliada (XXI, v. 34-44 e XXIII, v. 746-747).

" Comentdrio de Eustacio a lliada (119, 4) = fr. 22, fr. 24 W. Este relato estd em acordo com os versos 365-369
do canto I da Iliada. Davies (1989a, p. 48-49) reitera aqui a idéia de que algumas dessas coincidéncias entre o
conteddo dos Cantos Ciprios e o da Iliada podem representar alteragdes impostas por Proclus para tornar o
poema uma espécie de “prefacio” da Iliada.

% Esses nomes evocam respectivamente as idéias de “vinho”, “semente” e “6leo”.
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vontade os produtos referentes aos seus nomes; 0s gregos, porém, recusaram a oferta e
. . . ~ . 79
partiram. O conselho ¢é seguido, e elas sdo conduzidas ao Reteu" .
Em certo dia desse periodo de fome, Palamedes vai pescar. Odisseu, auxiliado

por Diomedes, aproveita a oportunidade para vingar-se de Palamedes afogando-0®.

A morte de Palamedes constituiria o ultimo acontecimento do poema. Severyns
(1928b, p. 309-313) julga que as vinhateiras seriam lembradas durante esse episddio porque
as circunstancias denotariam um momento de fome (o guerreiro encontrava-se pescando,
reflexo de caréncia de alimento); e somente nessa ocasido a passagem por Delos seria relatada
no poema, em forma de recorda¢do. Sem tentar reconstituir os eventos, Debiasi (2004, p. 118-
122) também supde que Anio e suas filhas participariam do poema vinculados a Palamedes e
fornece mais um argumento para tal hipdtese: ao motivo da fome junta-se uma origem comum
a Palamedes e Anio, ambos sdo origindrios da Eubéia.

Jouan (1966, p. 357-359) tem outra opinido a respeito das vinhateiras e tece um
interessante comentdrio acerca do papel de Palamedes nos Cantos Ciprios: o episédio das
filhas do rei Anio ndo figuraria originalmente no poema, teria sido adicionado mais tarde ao
de Palamedes, provavelmente no periodo alexandrino; esse herdi, por sua vez, rivalizaria com
Odisseu em sabedoria e engenhosidade, o que alimentaria a inveja e a raiva que este sentia por
aquele; por conseguinte, Palamedes funcionaria como um contraponto para se avaliar melhor
o cardter de Odisseu, que recebe aqui um tratamento bem menos glorioso do que aquele
concedido pelos poemas homéricos®'.

Findados os episddios dos Cantos Ciprios, o sumdrio de Proclus ja anuncia a Iliada.

Etiope
Dando seqiiéncia aos eventos narrados na lliada, o Etiope (AiBiorig) tem seu titulo

derivado do herdi etiope Mémnon. Sua autoria € atribuida a Arctino de Mileto®*. Em termos

" A histéria das vinhateiras e sua relacio com os Cantos Ciprios emergem em escolios (LEONE) aos versos
570b, 580 e 581 do poema de Licofron (= fr. 19 D, fr. 26 W). Sobre as vinhateiras, ver também Ovidio
(Metamorfoses, X111, v. 632-674) e Sérvio (ad Aen., 111, v. 80).

*“PAUSANIAS, 10, 31,2 = fr. 20 D, fr. 27 W.

#1 0 Odisseu de carater recrimindvel revelado nesse épico é retomado pelos tragicos gregos, sobretudo Euripides,
e pelos poetas romanos, sobretudo Virgilio.

82 Severyns (1928b, p. 313) cré recente a tradi¢io que atribui tal poema a Arctino. Burgess (2001, p. 163) levanta
uma hipétese que vai ao encontro dessa opinido de Severyns: o autor desse épico seria desconhecido; entdo
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de datagdo, Jouan (1966, p. 26-27) estima que pertencesse a camada de epopéias mais antiga
depois da lliada, tendo sido composto entre 725 ¢ 700 a. C, época muito proxima (e julga
talvez até mesmo anterior) a da criacdo da Odisséia; Huxley (1969, p. 144) também indica o
final no século VIII a. C.; ja Debiasi (2004, p. 131 e n. 53) sugere o floruit de Arctino no
comecgo do século VII a. C.

O poema deveria apresentar duas reparticoes bem marcadas: a primeira constituida de
eventos envolvendo Pentesiléia; a segunda, Mémnon®®. De acordo com Proclus, esses eventos
distribuiam-se em cinco livros.

H4 pouquissimos fragmentos do Etiope; destarte, os principais dados para a
reconstituicdo de seu conteddo provém da Chrestomathia de Proclus e do Epitome (5, 1-6) da
Biblioteca de Apolodoro.

Ap6s a morte de Heitor, o maior guerreiro troiano, outros herdis vieram em auxilio das
for¢as de Priamo; nesse contexto, o poema principiaria com a chegada de Pentesiléia, filha de

Ares, amazona oriunda da Tracia.

Pentesiléia chega. Encaminhou-se a Ilion por seu ardor guerreiro e, sobretudo,
para ser purificada por Priamo da morte de Hipdlita, um crime involuntdrio®. Em
combate, envia ao Hades um grande niimero de gregos, entre os quais o grande Macdon.
Sua aristia, no entanto, finda quanto se defronta com Aquiles. Os troianos entdo lhe
rendem honras fiinebres.

Depois disso, Aquiles é insultado por Tersites, especialmente em fungdo de um
sentimento amoroso que o pelida demonstra por Pentesiléia: vendo-a morta, ter-se-ia
apaixonado por ela. Perdendo o controle face aos insultos de Tersites, Aquiles o mata
com um soco. Os gregos recriminam o ato e discutem a conduta do heréi®. Em
conseqiiéncia, Aquiles viaja para a ilha de Lesbos, onde executa sacrificios em honra de

Apolo, Artemis e Leto e é purificado do crime com o intermédio de Odisseu.

estudiosos antigos, reconhecendo nele um fundo milésio (sobretudo no episédio da Ilha Branca), teriam
escolhido um poeta milésio arcaico de renome a quem atribuiram a composi¢ao.

8 Pentesiléia ndo é mencionada nos poemas homéricos; Mémnon, por sua vez, aparece na Odisséia (IV, v. 188 e
XI, v. 522 — passagens que podem ser interpolacdes).

84 Quinto de Esmirna (Posthoméricas, 1, v. 18-35) conta que Pentesiléia, tendo ceifado a vida de sua irma
durante uma cacada, via-se perseguida pelas Erinias, dai a necessidade de buscar a purificacdo desse crime em
Tréia.

% Davies (1989a, p. 54) ressalta certo desacordo entre o Tersites deste poema, cuja morte desencadeia uma
revolta, e o impopular Tersites do canto II da Iliada, punido por Odisseu. No poema Posthoméricas (1, v. 722-
781), a morte de Tersites revolta Diomedes, e uma relagdo de parentesco entre eles aflora: Tersites seria filho de
Agrios, irmdo de Oineu, sendo este avd de Diomedes. Nessa tradicdo, Tersites €, portanto, um nobre —
diferentemente da homérica.
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Discute-se a possibilidade de que ao comeco do Etiope pertenca uma variante do
ultimo verso da lliada (XXIV, v. 804a), que anuncia a chegada de Pentesiléia, filha de Ares,
logo apds os funerais de Heitor (dig ol y’ dudienov tddov “Extopog, MABe &’ *Apaldv, /
“Apnog Buydtnp UeYoAT;TOpPOg dv8p0¢év01086). Para Severyns (1928b, p. 314), esses versos (ja
existentes) devem ter sido adicionados a alguma edi¢do alexandrina de Homero, com o
objetivo de estabelecer uma seqii€éncia harmoniosa entre a Iliada e o Etiope.

Tal variante € significativa para uma ponderacdo de E. Christian Kopff (1981).
Analisando a relacdo entre a Eneida e os poemas do ciclo troiano, esse estudioso (p. 930-931)
defende a hipdtese de que a chegada de Pentesiléia ndo caracterizaria o comeco do poema,
antes haveria uma retomada da morte de Heitor, episédio que seria o paradigma da imagem
apresentada no templo de Juno, em Cartago (Eneida, 1, v. 483-487): a chegada e a acdo de
Pentesiléia constituiriam a segunda parte do Etiope, e a variante do verso final da Iliada
marcaria justamente a passagem do episédio da morte de Heitor para o da chegada da
amazona. Kopff propde ainda uma reconstituicdo para essas duas partes: no principio do
poema, Aquiles comporta-se como um ser cruel, mutilando e profanando o corpo de Heitor
diante da familia deste e dos muros da cidade que este protegia; Priamo espera que a vinda de
Pentesiléia salve Troia; a amazona ndo salva a cidade, mas salva Aquiles: ao contemplar a
face da mulher que acaba de matar, o guerreiro comeca a compreender o que estd fazendo;
assim, quando Tersites mutila o corpo de Pentesiléia, Aquiles € ultrajado e o mata; poluido
pelo sangue, precisa ser purificado por Odisseu. Essa hipétese é tentadora e no capitulo II
(parte I), por ocasido do estudo da referida passagem da Eneida, sera apreciada com a

argumentagao apresentada por Kopff.

Apds Pentesiléia, em auxilio dos troianos vem Mémnon, o filho de Eos e de
Titono, troiano que ela arrebatou e a quem concedeu a imortalidade, esquecendo-se,
todavia, de lhe atribuir a juventude eterna. Mémnon dispée de armas feitas por Hefesto",
como Aquiles, e traz consigo uma grande forca de etiopes.

Tétis previne seu filho dos fatos decorrentes da chegada de Mémnon.

8 Escolio (MAASS) ao verso 804a do canto XXIV da lliada = Fr. 1 W do Etiope.

¥7 Davies (1989a, p. 55) cita os versos 383 e 384 do canto VIII da Eneida como uma possivel indicacio de que,
no Etiope, Eos convenca Hefesto a confeccionar armas para seu filho com um método semelhante ao empregado
por Tétis no canto XVIII da Iliada.
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Em combate, o guerreiro etiope demonstra sua exceléncia e mata Antiloco, filho
de Nestor®. Contudo, Aquiles o enfrenta e o mata. Morto o filho, Eos implora a Zeus o
direito de lhe conceder a imortalidade; e o deus aquiesce.

Depois dessa facanha, Aquiles tenta empurrar os troianos para o interior da
cidade; nesse momento, seu destino se consuma: nas portas Céias, uma flecha atinge seu
calcanhar, atirada por Pdris, guiada por Apolo®.

Tem curso entdo uma terrivel luta pelo corpo do heréi. Ajax mata Glauco,
recupera as armas de Aquiles e pede aos gregos que as levem para os barcos; em
seguida, pega o corpo do herdi e o carrega na dire¢do dos barcos, enquanto Odisseu

reprime 0s troianos.

A morte de Aquiles seria 0 momento mais elevado do poema®. Severyns (1928b, p.
321-322) acredita que as imagens de uma anfora calcidica de figuras negras, datada do século
VI a.C., inspiraram-se no episddio da luta pelo corpo desse herdi, dada a coincidéncia
existente entre a narrativa das imagens e a de Apolodoro (Epitome, 5, 4). Com base nessas

duas fontes, reconstitui assim o episodio do Etiope (p. 322):

Atena, armada de uma lanca e rodeada de serpentes, observa o combate de
gregos e troianos em volta do corpo de Aquiles. No centro da composicdo, jaz
Aquiles, atingido por duas flechas, uma no calcanhar, outra no peito.

O troiano Glauco abaixa-se para atar ao pé de Aquiles uma correia com a
qual o cadaver serd arrastado para fora do campo de batalha. Enquanto Glauco
ocupa-se dessa tarefa, Ajax, sob uma chuva de piques e flechas, atinge-o com um

% Davies (1989a, p. 56) levanta a possibilidade de haver nesse épico uma cena de despedida entre Nestor e
Antiloco; como argumento, supde que, assim como a referéncia a Eos no verso 384, Virgilio também possa ter se
inspirado no Etiope para compor a cena de despedida entre Evandro e Palante no canto VIII da Eneida.

% Como Heitor, ao morrer, prediz a Aquiles na lliada (XXII, v. 356-360). Quanto a esse tnico ponto vulnerdvel
do pelida, questdo ausente dos poemas homéricos, Davies (1989a, p. 58) se pergunta se o Etiope ja apresentaria
tal motivo, o que faria dele, até onde se sabe, a primeira fonte literdria da lenda do calcanhar de Aquiles.

% E West (2003a, p. 14) acrescenta que esse climax compara-se ao da Iliada, a morte de Heitor. Esse paralelo
alimenta a hipétese de Kopff, a de uma retomada da morte de Heitor nesse épico.
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golpe de lanca. A direita, Péris, puxando o arco, é seguido de dois guerreiros com a
langa no alto, um dos quais é Enéias; um pouco mais a direita, Laddoco, filho de
Antenor, ferido, dobra o joelho, e outro guerreiro, Equipo, langa-se ao combate.

A esquerda, e separado do grupo de combatentes pela imagem de Atena,
Esténelo trata da mdo ferida de Diomedes.”!

Um dos antncios feitos na Iliada envolvendo a morte de Aquiles diz respeito a Enéias:
no canto XX (v. 332-339), quando este herdi, induzido por Apolo, tenta enfrentar Aquiles,
Posidon aparece e o dissuade de tal insanidade; na ocasido, o deus lhe diz que, tdo logo
Aquiles pereca, pode lancar-se ao combate sem temor, pois nenhum dénao poderd vencé-lo.
Essa revelacdo haveria de se cumprir em uma época posterior aos fatos da [lliada;
considerando sua importancia e a maneira como o poema homérico a deixa pronta para ser
desenvolvida, seria natural que outro épico do ciclo troiano a concretizasse. A morte de
Aquiles ocorre no Etiope. Logo, seguindo a revelacao de Posidon, seria oportuna a ocorréncia
de uma aristia de Enéias nesse episddio. E, nessa reconstitui¢do de Severyns, vé-se justamente
Enéias tomando parte em um dos acontecimentos mais importantes da guerra de Tréia — cabe
ressaltar que na Odisséia (XXIV, v. 36-42) esse evento € descrito por Agamémnon como um
combate intenso, que durou um dia inteiro e do qual participaram grandes guerreiros troianos
e gregos. Em conclusdo, desenvolvendo o referido andncio da lliada, o Etiope deve ter
concedido a Enéias uma valorosa aristia nesse momento, logo apds a morte de Aquiles — a

relevancia desse fato para nosso estudo hé de se confirmar no capitulo seguinte.

De volta ao acampamento, os gregos fazem o funeral de Antiloco e preparam o
corpo de Aquiles. Tétis entdo chega com suas irmds, as Nereides, e com as Musas para
prantear o heroi. Ela arrebata o filho da pira e o leva para Leuce, a Ilha Branca, no Mar

92 . .y . .
Negro™. Quanto aos gregos, erigem um monumento funerdrio e organizam jogos em

°! Desenho apresentado por Reinach (1899, vol. I, p. 82). Texto original (sic):

“Athéna, armée d’une lance, et environnée de serpents, regarde le combat des Grecs et des Troyens autour du
corps d’Achille. Au centre de la composition git AyiAievg, percé de deux fleches, I’'une dans le talon, I’autre
dans la poitrine.

Le Troyen I'A(0))vgog se baisse pour attacher au pied d’Achille une laniere avec laquelle le cadavre sera trainé
hors du champ de bataille. Tandis que Glaucos est occupé a ce travail, Alo.g environné d’une pluie de piques et
de fleches, le perce d’un coup de lance. Plus a droite, [Tapig , tirant de 1’arc, est suivi de deux guerriers, la lance
haute, dont ’un est Awveeg ; plus a droite encore, Ae0d0qog (Laodocos, fils d’ Anténor), blessé, plie le genou, et
un autre guerrier, Exnnocg, se lance dans la mélée.

A gauche, et séparé, par la figure d’Athéna, du groupe combattant, Z0evedoc panse la main blessée de
Awopedec.”

%2 Burgess (2001, p. 163) e Debiasi (2004, p. 32, n. 88 e p.124-125) discutem a relacdo entre a regido dessa ilha,
de antiga colonizacdo milésia, e a autoria do Etiope.
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honra do guerreiro: Eumelo vence a competi¢do de carros; Diomedes, a corrida de curta
distdancia; Ajax, o arremesso de disco; Teucro, o concurso de arco e flecha. E as armas de
Agquiles sdo oferecidas como prémio ao herdi mais valoroso, o que provoca uma disputa
entre Ajax e Odisseu’. E Odisseu conquista as armas.

Transtornado, Ajax suicida-se.

Embora Proclus ndo mencione o suicidio de Ajax, sua presenca neste épico é atestada
por um escélio ao verso 58b da quarta /stmica de Pindaro™. Davies (1989a, p. 60) e West
(2003a, p. 12) julgam que Proclus tenha suprimido esse episédio do final do poema porque
ele também figura na Pequena lliada. Severyns (1928b, p. 325), por sua vez, postula ndo se
dever a Proclos essa suposta supressdo, mas a quem retirou da Chrestomathia uma parte do
capitulo referente ao ciclo troiano para inclui-la, como prefacio, em uma edicao de Homero. E
Debiasi (2004, p. 132 e n. 60) vai mais longe: acredita que néo apenas o suicidio de Ajax mas
também a disputa pelas armas de Aquiles deveriam fazer parte desses dois €épicos.

Para concluir, uma breve sondagem da importancia de Mémnon e conseqiientemente
desse épico na gesta troiana.

Davies (1989a, p. 55 e 59) reconhece no Etiope um paralelo entre Mémnon e Aquiles:
Hefesto confeccionou as armas dos dois guerreiros; a morte de Mémnon conduziu Aquiles ao
fim que lhe era destinado; mortos, os dois receberam a imortalidade e foram transportados por
suas maes para outra regido (Mémnon para o Leste, terra dos negros, Aquiles para a Ilha
Branca, Leuce). Podemos acrescentar a esse paralelo a origem dos herdis: Aquiles, filho de
Tétis (filha de Nereu), divindade marinha, e de um mortal; Mémnon, filho de Eos, que sai do
mar toda manhd, e de um mortal. Debiasi (2001, p. 125) chega mesmo a qualificar Mémnon
de “alter ego de Aquiles”.

Pausanias descreve representacdes envolvendo Mémnon e Aquiles. Um magnifico
trono em Amicléia, obra do arquiteto e escultor Baticles de Magnésia (séc. VI a.C.), expunha
o combate entre os dois (III, 18, 12). Esse combate também figurava em uma arca de cedro
recoberta de figuras (umas em marfim, outras em ouro e outras entalhadas na prépria

madeira), na qual Cipselo (governante de Corinto aproximadamente de 655 a 625 a. C.),

% Uma versdo dessa disputa aflora na oitava Neméia de Pindaro. O combate pelo corpo de Aquiles, a preparagdo
do cadéver para as cerimdnias, o lamento de Tétis, Nereides e Musas e os jogos flinebres aparecem na Odisséia
(XXIV, v. 36-92) — passagem que Severyns (1928b, p. 324) julga inspirada no Etiope, considerando que
Aristarco delimitava o final da Odisséia no verso 296 do canto XXIII.

*Fr. 1D, fr.6 W.
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recém-nascido, foi escondido por sua mae para ndo ser apanhado por membros de sua prépria
familia, os Bacchiadae; mais tarde, essa arca foi oferecida em Olimpia pelos descendentes de
Cipselo, em agradecimento (V, 19, 1)*. Em um pedestal semicircular colocado em um angulo
do Hippodamium, em Olimpia, dedicado pelo povo de Apoldnia, no mar Jonio, havia um
grupo de estdtuas: no centro, encontravam-se Zeus, Tétis e Dia, estas suplicando ao deus pelos
seus filhos; nas extremidades, Aquiles e Mémnon, opondo-se em posicao de combate; e assim
outros guerreiros se opunham, sempre um grego de um lado relacionado a um “barbaro” do
outro: Odisseu e Heleno; Alexandre e Menelau; Diomedes e Enéias; Ajax, filho de Télamon,
e Deifobo (V, 22, 2).

Duas pecas perdidas de Esquilo também retratavam o principe etiope: Mémnon e
Psychostasia (Pvyooctocia). Supde-se que essas e uma outra, desconhecida, formassem uma
trilogia em torno de Meémnon’®. Dentre elas, a Psychostasia desperta maior interesse. No
tratado De audiendis poetis (2, 17 A), composto por volta do ano 80 de nossa era, Plutarco
afirma que, inspirado no episédio do canto XXII da Iliada (v. 208-213), Esquilo teria escrito a
tragédia Psychostasia, na qual Zeus pesava as almas de Aquiles e Mémnon, tendo ao seu lado
Tétis e Eos, suplicando por seus respectivos filhos. Fraenkel (1962, p. 229), comentando o
verso 438 do Agamémnon de Esquilo, acredita que esse autor tenha de fato sido influenciado
pela passagem homérica na qual Zeus pesa as dvo knpe e principalmente pela variante do
Etiope, que teria substituido knpe por yvxoi. O tema do “peso das almas” de herdis teve
grande repercussao na Antigiiidade: Taplin (1977, p. 431), apoiando-se em dados de Caskey-
Beazley (1931), atesta que a psychostasia de Aquiles e Mémnon aparece em pelo menos nove
vasos datados de antes de Esquilo até cerca de 450 a.C. e que em apenas um deles Zeus
segura a balanca que pesa o destino dos herdis, nos demais é Hermes que a sustém. A
predominancia de Hermes e a presenca de Mémnon nesse episddio pdem em divida o fato de
tais pinturas serem representagdes do episddio do canto XXII da Iliada em que Zeus pesa o
destino de Aquiles e Heitor; em decorréncia, acredita-se que a fonte delas seja o Etiope,
poema no qual o tema da psychostasia desempenharia um relevante papel. Com isso, Taplin
(p. 431), contestando a opinido de Plutarco, considera o Etiope o modelo maior da peca de
Esquilo. A mesma conclusio Severyns (1928b, p. 318-320) chega antes de Taplin. Analisando
um escolio (DINDORFIUS) ao verso 70 do canto VIII e escdlios (DINDORFIUS e MAASS)

> 0 nome “Cipselo” derivaria dessa lenda da arca (kvyéAn em grego).
% RADT, 1985, p. 114, 236-239, 374-377. TAPLIN, 1977, p. 422-423, 431-433.
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ao verso 209 do canto XXII da lliada e ainda citando representacdes do episddio nas artes
figurativas97, ele apresenta uma reconstitui¢ao da psychosthasia segundo o Etiope (ressaltando
se tratar de uma conjectura), a qual seria inspirada no episédio homérico do peso das xnpe de
Aquiles e Heitor: por ocasido do combate entre Aquiles e Mémnon, Tétis e Eos vao ao
Olimpo implorar a Zeus pela vida de seus filhos; para resolver a questdo, Zeus concebe o peso
das xnpe dos herdis e encarrega Hermes de realizar tal operacdo; a balanca pende do lado de
Mémnon, que é morto por Aquiles; Eos consegue de Zeus ao menos a imortalidade para seu
filho e parte carregando o corpo deste.

Diante dessas referéncias e do paralelo exibido, Mémnon aflora como o grande rival
de Aquiles apds a morte de Heitor. A importancia desse her6i e do Etfiope deve muito ao
episddio da morte do pelida, ou seja, a magnitude de Aquiles engrandece o herdi e o épico que
se relacionam diretamente com sua morte. Por que entdo o Etiope nao nos chegou? Por que

Mémnon ndo encontra destaque em obras antigas gregas ou latinas que nos chegaram?

Pequena lliada

Segundo Proclus, a Pequena lIliada ('Ilidls Mixpc! ) compunha-se de quatro livros e
era atribuida a Lesques de Pirra (ou de Mitilene — ambas em Lesbos). Severyns (1928b, p.
314), Jouan (1966, p. 26-27), West (2003a, p. 16) e Debiasi (2004, p. 131) situam a
composi¢do do poema no século VII a. C., com os trés ultimos fornecendo mais precisoes:
Jouan entre 700 e 680 a. C.; West, por volta do terceiro quarto desse século; Debiasi posiciona
o floruit de Lesques em 658/7 a. C.

A Vida de Homero (16) do Pseudo-Herédoto”® conserva os supostos versos iniciais
desse épico: "TAov deldw kai Aapdoviny edmwiov, / fig Tépt TOALA TolBov Aavaol Bepomovteg
"Apnoc. A diferenca das aberturas dos poemas homéricos, nas quais o canto emana de uma
divindade, aqui o préprio poeta toma posse de sua arte e da inspiracdo de sua obra (deidw). A
estruturagdo do primeiro verso (com o objeto direto e em seguida o verbo em primeira pessoa)
lembra a do comego de um poema ciclico recriminado por Horacio: Fortunam Priami cantabo

et nobile bellum (Arte Poética, v. 137)99.

7 Cf. ROBERT, 1923, p. 1181, n. 3.

% Edicdo de WEST (2003b) =fr. I De W.

% Essa estrutura nos remete ainda ao verso inicial da Eneida: Arma uirumque cano. A esse respeito, consultar o
artigo de Kopff (1981, p. 924, 927-928).
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No sumadrio de Proclus, dando continuidade ao Etiope, a epopéia principiaria com a

disputa pelas armas de Aquiles por Ajax e Odisseu.

Nestor recomenda que alguns gregos se aproximem dos muros de Tréia para
tentar descobrir o que se pensa de Ajax e Odisseu. Os enviados ouvem uma discussdo
entre duas jovens exatamente a respeito do valor dos dois guerreiros: a primeira assegura
ser Ajax o mais valoroso, porque transportou o corpo de Aquiles para o acampamento
grego, o que Odisseu ndo conseguiria; a outra, inspirada por Atena, retruca dizendo que
até uma mulher seria capaz de carregar um homem desde que alguém o colocasse sobre
seus ombros, porém uma mulher néo poderia proteger Ajax dos outros guerreiros como o
fez Odisseu. Esse debate decide a questdo em favor de Odisseu"™.

Tendo perdido tais armas, Ajax enlouguece, ataca violentamente os animais dos
gregos e acaba se suicidando™".

Zangado com essa atitude, Agamémnon ndo permite que o corpo de Ajax seja
cremado. Em consegqiiéncia, esse heroi torna-se o iinico dos que pereceram em Tréia a ser
inumadom, recebendo um sepulcro no Reteu.

Retomando a guerra, Odisseu captura Heleno em uma emboscada; e o adivinho
revela aos gregos os fata para a tomada da cidade. Seguindo revelacées de Heleno,

19 Curado por Macdon', filho de Asclépio,

Diomedes traz Filoctetes de Lemnos
Filoctetes mata Pdris em um grande combate.

Ao ver o principe troiano morto, Menelau extravasa toda sua célera mutilando o
caddver. Esse suplicio, todavia, logo termina, pois os troianos conseguem recuperar o

corpo de Pdris e mais tarde lhe concedem honras fiinebres.

1% Escélio (BLAYDES) ao verso 1056 da peca Os Cavaleiros, de Aristéfanes = fr. 2 D e W. H4 outras versdes
para esse julgamento: na Odisséia (X1, v. 547 — possivel interpolac@o), os juizes sdo filhas dos troianos (cativas)
e Palas Atena — no escélio (DINDORFIUS) a esse verso, conta-se que os gregos consultaram os prisioneiros
troianos a respeito da questdo (Davies (1989a, p. 60) acredita que essa seria a versdo do Etiope); na oitava
Neméia de Pindaro, os gregos decidem a questdo através de um voto secreto.

1% Segundo Apolodoro (Epitome, 5, 6-7), Ajax preparava-se para fazer um ataque noturno aos gregos quando
Atena o enlouqueceu e desviou o ataque para os animais, que ele trucidou acreditando serem os gregos; depois,
caindo em si, suicidou-se.

1% PORFIRIO, Paralipomena, fr. 4 SCHRADER, apud EUSTACIO 285, 34-35 (VAN DER VALK) =fr. 3D e
W.

19 Apolodoro (Epitome, 5, 8-11) apresenta uma versio diferente: Calcante profetiza a necessidade do arco e das
flechas de Héracles (Odisseu e Diomedes vao a Lemnos); depois da morte de Péris, Heleno e Deifobo disputam
Helena; sendo este o vencedor, Heleno retira-se da cidade e vai morar no monte Ida; Calcante revela que Heleno
conhece os ordculos protetores de Tréia; entdo Odisseu arma uma emboscada e o prende; Heleno € obrigado a
revelar os seguintes meios para capturar a cidade: a recuperacdo dos ossos de Pélops, a agregacdo de
Neoptélemo ao exército e o roubo do Palddio. Sérvio (ad Aen., II, v. 166) também refere a versdo de
Apolodoro); e Severyns (1928b, p. 337) julga essa versdo corresponder a da Pequena Illiada.

14 Em Apolodoro (Epitome, 5, 8), é Podalirio quem cura Filoctetes, uma vez que nesta obra Macdon foi morto
por Pentesiléia (Epitome, 5, 1) — para Severyns (1928b, p. 317 e 333), Apolodoro segue o Etiope quanto a morte
de Macéon. No Posthoméricas (VI, v. 390-435), também € Euripilo quem mata Macdon, o qual, ao morrer, como
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py . 1105
Morto Pdris, Helena é tomada como esposa por Deifobo ™.

Em seguida, Odisseu traz Neoptolemo de Ciros'™ e lhe entrega as armas de
Agquiles. Filiado ao exército e de posse dessas armas, Neoptolemo recebe a visita do
fantasma de seu pai.

Os acontecimentos da incorporagdo de Neoptolemo ddo azo a evocagdo da
passagem de Aquiles por Ciros: ao deixarem a Misia, os gregos foram surpreendidos por
uma tempestade, e Aquiles foi levado a ilha de Licomedes, onde ocorreu sua unido com

A - . 107
Deiddmia e a concepgdo de Neoptolemo ™.

As armas de Aquiles deveriam receber um tratamento abrangente no poema, em
especial a peculiar langa de ponta bifurcada, sobre a qual nos falam dois escélios: um ao verso
142 do canto XVI da Iliada (MAASS) e um ao verso 68b da sexta Neméia de Pindaro'®®

(DRACHMANN). Para Severyns (1928b, p. 342), o fantasma de Aquiles surgiria justamente

para ensinar ao filho o segredo do manejo dessas armas.

De um lado, Neoptolemo integra-se ao exército grego; de outro, Euripilo, o filho
de Télefo e Astioque, irmd de Priamo, chega em auxilio de Ilion trazendo um exército de
Misios. A bravura de Euripilo e de seus guerreiros proporciona aos troianos o dominio
do campo de batalha; em meio & sua aristia, Euripilo mata Macdon'”. Suas facanhas
findam, no entanto, quando enfrenta Neoptélemo, que o mata'"’. Sem seu recém-chegado

defensor, os troianos refugiam-se no interior da cidade.

Heitor, profetiza o fim préximo de seu algoz. Nas consideracdes de Severyns (1928b, p. 317 e passim), tais
diferencas revelariam o quanto os autores se esforcavam para renovar lendas ja abordadas antes.

105 Egsa idéia encontraria eco no verso 276 do canto IV da Odisséia, considerado, porém, uma interpolagdo.

1% Uma segunda revelagdo de Heleno.

197 Escélio (MAASS) a lliada, XIX, v. 326 = fr. 4b D, fr. 4 W. Enquanto nos Cantos Ciprios tal episédio era de
acdo; aqui seria apenas recordado. Por curiosidade, quantos anos teria o filho de Aquiles ao chegar a Tréia?
Apolodoro (Epitome, 3, 18) nos fornece informacdes a esse respeito ao explicar que desde o rapto de Helena até
o fim da guerra transcorreram vinte anos: dois desde o rapto até o fim dos preparativos para a primeira
expedicdo, entdo aconteceu o equivoco na Misia; daf até se reunirem novamente em Aulis para o inicio de uma
segunda expedicdo, desfiaram-se mais oito anos. Esse relato de Apolodoro estd em acordo com a afirmacdo de
Helena no canto XXIV da Iliada (v. 765-766) e com a de Agamémnon no canto II (v. 134). Com base nessas
informagdes, ao chegar a Tréia, Neoptélemo teria por volta de 17 anos segundo a Pequena Iliada e entre 18 e 19
anos segundo os Cantos Ciprios. Diante desses dados, Severyns (1928b, p. 338) supde que os Cantos Ciprios,
poema mais recente, deveria corrigir uma questdo criticada na Pequena Iliada.

"SFr.5DeW.

' PAUSANIAS, III, 26, 9 = fr. 7D e W.

" £ interessante notar aqui a tessitura do épico, as relagdes de causa e conseqiiéncia envolvendo Misia e Ciros,
Télefo e Aquiles, Euripilo e Neoptélemo. A morte de Euripilo € mencionada na Odisséia (XI, v. 519-521).
Examinando escélios referentes a expressdo yvvoiowv €veko duwdpwv do verso 521 desse trecho da Odisséia,
Severyns (1928b, p. 342-346) chega a conclusdo de que a Pequena Illiada deveria fazer mencdo a um presente
oferecido por Priamo a Astioque para que esta permitisse o auxilio do filho aos troianos, tal presente seria o
cacho de ouro ofertado por Zeus a Trés em troca de Ganimedes.
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Os gregos entdo imaginam uma forma de penetrar em Ilion. E eis que surge o
plano do cavalo de madeira. Seguindo instrucées de Atena, Epeu comega a construir a
mdquina.

Dando segiiéncia ao estratagema, cabe a Odisseuw a missdo de fazer um
reconhecimento de Ilion; assim, em trajes de mendigo'"" e desfigurado por ferimentos'"?,
chega juntamente com Toas a cidade inimiga. Jd dentro dos muros, Odisseu acaba sendo
identificado por Helena. Todavia, com seu poder de persuasdo, faz com ela concorde com
o plano em marcha. Depois desse encontro, mata alguns troianos e consegue retornar aos
barcos com a missd@o cumprida.

Mais tarde, Odisseu e Diomedes penetram em flion e roubam o palddio, a
estdtua protetora da cidade. No retorno ao campo grego, a noite, Odisseu caminha detrds
de Diomedes; cobicando toda a gloria da facanha, ergue a espada para matar o
companheiro. Porém Diomedes percebe a sombra da lamina provocada pela luz da lua e
impede o golpe; em seguida, para evitar qualquer perigo, obriga Odisseu a marchar na

113
frente e o segue espetando-o com a espada .

Concluido o cavalo, alguns dos principais herdis escondem-se em seu ventre'".
Os demais queimam o acampamento e partem para a ilha de Ténedos, deixando no local
apenas Sinon, incumbido de lhes guiar a noite com o sinal de uma tocha.

Cientes da partida dos gregos, os troianos pensam que a vitoria enfim lhes sorri.
Encontram o acampamento abandonado e o cavalo de madeira. Decididos a introduzir a
mdquina na cidade, demolem uma parte do muro e pela abertura fazem-na passar. Depois
disso, festejam a suposta vitoria.

. . , . 115
Entretanto, no meio da noite, sob uma lua brilhante, Sinon cumpre sua tarefa .

" Bscélio (DINDORFIUS) ao verso 248 do canto IV da Odisséia (= fr. 9 W) — verso de uma passagem em que
Helena relata esse episdédio (v. 242-264).

"2 No sumdrio de Proclus, o préprio Odisseu se desfigura (para reforcar o disfarce). No escélio (LEONE) ao
verso 780 do poema de Licofron (= fr. 8 D e W), Odisseu permite que Toas lhe faca ferimentos.

13 Egse episédio origina o provérbio Atourdetog avolykn = Fr. 9 D, fr. 11 W. Tem-se a idéia de que as
informacdes colhidas na primeira expedi¢do de Odisseu servem para a execucdo do roubo do palddio.

"1* Segundo Apolodoro (Epitome, 5, 14 = fr. 10 D, fr. 12 W), seriam treze os guerreiros no interior do cavalo na
Pequena Iliada — nos cédices, o nimero € trés mil; inverossimil, essa quantidade foi “corrigida” para treze.
Comentando o episddio, Severyns (1928b, p.352-356) analisa uma passagem de Apolodoro (Epitome, V, 14-15)
e uma lista de doze nomes indicados por Eusticio no comentdrio ao verso 522 do canto XI da Odisséia
(Menelau, Diomedes, Filoctetes, Meriones, Neoptélemo, Euripilo, Euridamas, Fidipo, Leonteu, Meges, Odisseu
e Eumelo); a partir dessa andlise, julga o seguinte: o relato de Apolodoro remontaria, em suas grandes linhas, ao
do Saque de [lion, poema que deveria nomear doze guerreiros no interior do cavalo; na Pequena Iliada, seriam
treze, com o acréscimo de Anticlo aos doze indicados no Saque de lion; por fim, os versos 285-289 do canto IV
da Odisséia, referentes a Anticlo no interior do cavalo e considerados interpolagdes por Aristarco, viriam da
Pequena lliada.

15 Escélio (TZETZES) de Licofron, v. 344 = fr. 11 D, fr. 14 W. Também em Apolodoro (Epitome, 5, 15).
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O episdédio da demoli¢do do muro para a entrada do cavalo requer uma atencio
especial, pois parece encerrar significados magico-religiosos e pode constituir uma inovagao
dessa epopéia (discutida no estudo do Saqgue de Ilion). W. F. J. Knight (1930, artigo
complementado em 1931), investigando esse episddio na Eneida, explora a idéia de o cavalo
ter sido concebido (provavelmente desde a Pequena Iliada) ndo apenas como um estratagema
para introduzir os gregos na cidade inimiga mas também como um instrumento mégico contra
o carater divino do muro de Tréia, um circulo magico construido por Posidon e Apolo. Assim,
ao forcarem os troianos a demolir essa estrutura, os gregos na verdade os teriam forgcado a
romper a protecio mdgica''®. Aprofundando a questio com base em um estudo de R. S.
Conway (1931), Knight (1933) defende a hipdtese de tal demolicao ter-se dado em uma porta
da cidade, a qual precisou ser ampliada (para cima) a fim de que a gigantesca maquina
pudesse passar. Essa porta seria a Céia, sob a qual Laomedonte estava sepultado (Sérvio, ad
Aen., 11, v. 241); com isso, a entrada do cavalo inimigo significaria a profana¢do de uma
passagem sagrada. Knight (1933, p. 260-261) aventa ainda a possibilidade de a escolha da
forma de cavalo para a maquina relacionar-se com o vinculo que esse animal tinha com a
cidade inimiga, sobretudo através de Laomedonte e Posidon: além da simpatia que essa forma
despertaria nos troianos, seria necessario um cavalo para neutralizar a prote¢ao inerente ao
muro construido por um deus ligado aos cavalos. Tais idéias reverberariam no dltimo de trés
fata para o excidio de Troia enunciados por Plauto na peca Bacchides (v. 953-955): o roubo
do palddio, a morte de Troilo e a destrui¢do do limiar superior de uma porta frigia.

Com a sugestdo do saque da cidade principiado com a ac¢do de Sinon, finda o
casamento possivel entre o suméario de Proclus e fragmentos do poema. Outros fragmentos
revelam que a Pequena Iliada comportaria ainda o saque de Tréia e a divisdo do butim''’; os
principais provém de comentarios que Pausanias (X, 25-27, 2) acresce a descri¢do de pinturas
murais de Polignoto feitas em uma construcdo dedicada pelos cnidios em Delfos, a qual os
habitantes locais chamavam Lesche (Aéoym), porque ali costumavam se reunir para conversar.
Nessa pintura, as personagens e os eventos relacionados por Pausanias a esse épico sdo:

e Meges, ferido no braco por Admeto, filho de Augias, na noite do saque (X, 25, 5);

"1 Duckworth retoma esse assunto no artigo “Magical Circles and the Fall of Troy” (1944).

"7 Uma lista (suspeita) de episédios dos Cantos Ciprios e da Pequena Iliada aparece na Poética de Aristételes
(1459b, 2-7 = Test. D e W); entre os atribuidos a Pequena Iliada, figura o “saque de Tréia” e “as troianas” (este
faria referéncia ao destino das mulheres na reparticao do butim, como na peca As Troianas, de Euripides).
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e ao lado de Meges, vé-se Licomedes, filho de Creonte, também ferido no punho por
Agenor (X, 25, 6);

e Etra'®e Demofonte, respectivamente a mae e um filho de Teseu (X, 25, 7) — de acordo
com Pausanias (X, 25, 8), eis o relato de Lesques: Etra foge de Tréia na noite do saque e
encaminha-se para o campo grego; os filhos de Teseu a reconhecem; Demofonte entdao
pergunta a Agamémnon se poderia ficar com ela; o rei envia um arauto a Helena para
saber-lhe a opinido; Helena consente;

e Andromaca com o filho ao seu lado, o qual foi arrancado de seus bracos — Pausanias (X,
25, 8) atribui a Lesques a seguinte versao da morte de Astianax: a crianga € atirada do alto
de uma torre; isso ndo resulta de uma deliberacdo dos chefes gregos, mas do desejo de
Neoptélemo de maté-lo pessoalmente’ 1.

¢ Deinome, representada junto de uma fonte ao lado de trés outras prisioneiras (X, 26, 2);

e Astinoo de joelhos, tendo o corpo atravessado pela espada de Neoptélemo (X, 26, 4);

e Laodice, filha de Priamo e esposa de Helicéonlzo, filho de Antenor (X, 26, 7) — a respeito
dessa imagem, Pausanias (X, 26, 8) comenta que, no poema de Lesques, Helicdon, ferido
no combate noturno, é reconhecido e salvo por Odisseum;

e os cadaveres de Eioneu, Admeto e Corebo, tendo este ultimo vindo dos confins da Frigia
com o intuito de casar-se com Cassandra (X, 27, 1) — segundo Pausanias, Lesques narrava
Eioneu morto por Neoptdlemo, Admeto por Filoctetes e Corebo por Diomedes
(divergindo da versdao mais difundida, a qual atribui a morte de Corebo a Neoptélemo);

e 0s cadaveres de Priamo, Axion e Agenor (X, 27, 2) — com relacdo a essas imagens,
Pausanias aqui declara que Lesques ndo reportava a morte de Priamo sobre o altar de Zeus
Herceio, mas da seguinte forma: o monarca € arrancado a forga desse altar, depois ele se

( L . . 122
arrasta até a porta de seu palécio, onde encontra Neoptdlemo, que o mata sem piedade “~;

8 No estudo do Saque de [lion, revela-se como ela foi parar nessa cidade.

19 Essa versdo é confirmada e detalhada por um escélio (TZEZES) ao verso 1268 do poema de Licofron (= fr.
20 D, fr. 29 W): Neoptélemo leva Anddmaca para os barcos; quanto a Astianax, o glorioso filho de Aquiles o
arrancou dos bragos de sua ama, afastou-o com o pé e em seguida o atirou de uma torre.

120 Referido na Iliada (111, v. 122-123).

2! No estudo dos Cantos Ciprios (episédio da embaixada enviada pelos gregos a [lion), viu-se que Antenor teria
hospedado e salvo dos troianos os embaixadores (supostamente Odisseu e Menelau). Daf a protecao que Odisseu
agora confere a Helicdon.

"2 Em um poculum homericum da época helenistica (MB 27, apud SINN (1979, p. 94-95), citado junto ao fr. 25
W), figura uma cena semelhante a descrita por Pausanias para a morte de Priamo, com a seguinte inscri¢cdo:
Kotol TowmTiv Aéoxny £k Thg Mikpas "IAiddog.
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quanto a Axion e Agenor, na Pequena Iliada, o primeiro seria filho de Priamo e teria
encontrado a morte nas maos de Euripilo, filho de Euhémon, o segundo foi morto por
Neoptélemo.

Sem que Euridice figure nas pinturas, Pausanias (X, 26, 1) a designa como esposa de
Enéias no poema de Lesques e nos Cantos Ciprios.

Além de Pausanias, outras fontes desvelam acontecimentos do poema. Um escoélio
(DINDORFIUS) ao verso 155 da Lisistrata de Aristéfanes'” informa que, ao encontrar
Helena, Menelau ergueu sua espada para puni-la, mas deixou a arma cair quando lhe viu os
seios desnudos. E o referido escolio (TZEZES) ao verso 1268 do poema de Licofron'**
apresenta ainda supostos versos da Pequena Iliada relativos a reparticio do butim:
Neoptolemo recebeu Andromaca de bela cintura, desejada por todos os chefes, e Enéias, o
glorioso filho de Anquises domador de cavalos'>.

Virios episédios da Pequena Iliada aparecem na Odisséia: a morte de Ajax sobre as
armas de Aquiles (XI, v. 543-564), Deifobo como o udltimo esposo de Helena (IV, v. 276;
VIIL, v. 517), a luta entre Neoptélemo e Euripilo (XI, v. 519-521), o ingresso de Odisseu em
Troéia disfarcado de mendigo (IV, v. 240-258) e a constru¢do do cavalo de madeira por Epeu
(VIII, v. 492-495). Poucos na Iliada: a historia de Filoctetes (II, v. 716-725) e o crescimento
de Neoptolemo em Ciros (XIX, v. 326-337).

Refletindo a respeito do contetido da Pequena Iliada, Severyns (1928b, p. 357)
acredita que sua composi¢do, mais recente que a do Etiope e a do Saque de Ilion, tenha sido
concebida a fim de preencher um vazio deixado entre estes ultimos épicos, ou seja, entre a
morte de Ajax no final do Etiope e a deliberacio sobre o cavalo de madeira no principio do
Saque de Ilion; o poeta, no entanto, considerando exiguo o assunto, teria abordado também o
saque da cidade e a divisdo do butim.

Outra consideracdo interessante a respeito do contetido desse épico decorre da
importancia por ele concedida a processos magico-religiosos. Os ordculos, comuns as
epopéias ciclicas, adquirem aqui um relevo ainda maior; e, ao lado deles, hd os provéveis

contornos mdgicos e ritualisticos do episédio do cavalo de madeira, no qual se destaca a

" Fr. 19D, fr. 28 W.

124 Fr. 20 D, fr. 30 W. Todavia, no escélio (SCHWARTZ) ao verso 14 da peca Andromaca, de Euripides, esse
fragmento é imputado ao Gdrgona do poeta helenistico Simias.

' No escélio ao verso 1232 do poema de Licofron, Tzetzes conta que, no poema de Lesques, Enéias recuperaria
a liberdade depois de Orestes matar Neoptélemo em Delfos (fragmento considerado dibio).
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demoli¢do do muro de Tréia. Esse aspecto do poema deve-se em grande parte ao papel do
adivinho Heleno; com efeito, o enredo parece ter sido estruturado em fun¢do de revelacdes
por ele feitas aos inimigos: resolvida a questdo interna das armas de Aquiles, os gregos
voltam-se novamente para a tomada de Trdia, cujo passo inicial consiste na captura de
Heleno; depois disso, os procedimentos gregos apresentam-se como uma seqiiéncia guiada
por revelacdes desse adivinho. Além da recuperacdo de Filoctetes e da incorporacdo de
Neoptélemo, (ainda que Proclus ndo indique) outros dois episédios também se insinuam
decorrentes de revelagdes de Heleno: o roubo do palddio e o embuste do cavalo de madeira,
0os quais se configuram como passos magico-religiosos para eliminar prote¢cdes magico-
religiosas de Tréia — como se Heleno tivesse informado aos gregos que a cidade estaria segura
enquanto o palddio estivesse em seu interior € enquanto o circulo do muro construido por
Posidon e Apolo estivesse fechado. A partir dessas informacodes, os gregos teriam pensado em
uma maneira de eliminar tais protecdes, concebendo entdo as idéias do roubo do palddio e do
cavalo de madeira.

A partir dessas reflexdes, pode-se imaginar que, na cadeia do ciclo troiano, o tema
principal da Pequena Iliada seria a eliminagcdo das protecdes divinas de Tréia, e o que fio
condutor dessa trama seriam as revelagdes de Heleno. Nessa contextura, os fata apresentados
por Plauto pertenceriam aos poemas do ciclo troiano: a morte de Troilo aos Cantos Ciprios, o

roubo do palddio e quebra do limiar superior de uma porta a Pequena lliada.

Saque de Ilion

O Saque de Ilion ("'Iiov Mépoig), em dois livros de acordo com Proclus, também é
atribuido a Arctino de Mileto; por isso, a data de sua composi¢do aproximar-se-ia da do
Etiope, entre o final do século VIII e o comeco do VII a. C. — Jouan (1966, p. 26-27) a situa
entre 725 e 700 a. C.

No oitavo canto da Odisséia, esboga-se uma pequena versao do saque: ao pedir ao
aedo que cante, Odisseu introduz o assunto do cavalo de madeira, de sua confeccao por Epeu
com o auxilio de Atena e de sua astucia para introduzi-lo em Tréia (v. 492-495); em seguida,
atendendo ao pedido, Demddoco canta um resumo da tomada da cidade (v. 499-520): o atear
fogo ao acampamento e a partida dos gregos; a descoberta do cavalo pelos troianos e sua

condugdo para a acrépole; a deliberagdo acerca do que fazer com o artefato, na qual afloram
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trés posi¢des (verificar com lancas de bronze seu interior, atird-lo de um precipicio ou guarda-
lo como oferenda aos deuses); a vitdria da terceira posi¢do; a saida dos guerreiros do interior
do cavalo, o assalto da cidade; a invasdo do paldcio de Deifobo por Ulisses e Menelau; uma
aristia de Odisseu, secundado por Atena.

Subsistem escassos fragmentos do poema; assim, a reconstitui¢io de seu contetido

pauta-se principalmente na Chrestomathia de Proclus e na Biblioteca de Apolodoro (Epitome,

5, 16-25).

Ao encontrar o cavalo de madeira no campo abandonado pelos gregos, os
troianos questionam-se sobre o significado de tal engenho e debatem a respeito do que
fazer com ele: uns propdoem atird-lo de um precipicio, outros atear-lhe fogo; outros,
porém, consideram-no um objeto sagrado que deve ser dedicado a deusa Atena'®®. Ao fim,
vence a opinido destes uiltimos. Os troianos entdo comegcam a festejar o desaparecimento

dos inimigos.

Este comeco gera uma duvida: ndo se sabe se a deliberacdo dos troianos ocorria fora
ou dentro da cidade. Inicialmente, tem-se a impressao de que o debate acontecia no local onde
encontraram o cavalo; contudo, a passagem imediata do final da discussdo para as
festividades sugere que o cavalo j4 se encontrasse dentro dos muros, o que coincidiria com a
versdao apresentada na Odisséia (VIII, 492-520) e na Biblioteca de Apolodoro (Epitome, 5,
16). Além disso, ndo ha qualquer referéncia 2 demolicdo do muro no Saque de Ilion.

Diante dessas dificuldades, Davies (1989a, p. 74) expde duas possiveis tradi¢des para
o episédio: uma consistiria de uma deliberacdo fora da cidade seguida da demoli¢do do muro
para a entrada do animal; a outra, de uma delibera¢do ja no interior da cidade, tendo o cavalo
entrado sem a demolicdo do muro. Se de fato existiam duas versdes, a segunda seria a mais
antiga, tendo sido adotada na Odisséia e no Saque de Ilion; a Pequena Iliada, por
conseguinte, teria seguido (ou mesmo forjado) uma versdo diferente, na qual o episodio da

demoli¢do do muro revestia-se de grande importancia.

126 Na Biblioteca de Apolodoro (Epitome, 5, 17), Cassandra anuncia em meio ao debate que o cavalo contém
gregos armados, e com ela concorda o vidente Laocoonte — West (2003a, p. 145) atribui esse evento ao Saque de
Ilion.
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Durante as celebragées, Apolo envia-lhes um sinal funesto: duas serpentes,

vindas de ilhas proximas rastejando sobre as dguas, lancam-se sobre Laocoonte e um de

o 127
seus dois filhos e os matam ~".

Temendo os significados de tal prodigio, Enéias e seus seguidores fogem para o

monte Ida'®,

No canto XX da lliada (v. 302-308), anuncia-se a salvacdo de Enéias: inspirado por
Apolo, ele aventura-se a combater Aquiles; preocupado com a sorte do herdi, Posidon alega
aos imortais que o destino de Enéias € sobreviver, para que a raga de Dardano ndo pereca, e
um dia reinar sobre 0s troianos.

Examinando os fragmentos desse épico, Davies (1989a, p. 74-75) comenta a
importancia concedida a Laocoonte por autores posteriores'>’ e retoma uma interpretaco
alegérica da morte do sacerdote e da fuga de Enéias (ressaltando, todavia, ndo ser possivel
saber qual a significacdo real desses eventos na trama do poema): as duas serpentes
representariam Agamémnon e Menelau; Laocoonte simbolizaria Tréia, e seu filho mais velho
a morte de Priamo (filho mais velho de Laomedonte); a sobrevivéncia do filho mais novo
faria mencdo a fuga de Enéias'’. Quanto ao caso especifico de Enéias, o episédio faz pensar
em uma permanéncia dele e dos seus na regido do monte Ida apds a guerra, onde assumiria o
governo dos troianos — como indicado no canto XX da [lliada e ainda na Teogonia (v.
1010)"".

A esse respeito, Debiasi (2004, p. 137-139) tece uma andlise significativa para nossa
tese. Um dos temas principais do Saque de Ilion seria a querela manifesta na lliada (XIII, v.
460-461 e XX, v. 178-183) entre os dois ramos descendentes de Dardano: o de Ilo, que rege a
cidade e é representado especialmente por Priamo e Heitor; o de Assaraco, relegado a um

segundo plano e representado por Anquises e Enéias. Essa disputa teria vindo a tona no

127 A idéia de que as serpentes seriam um sinal de Apolo é expressa por Apolodoro (Epitome, 5, 18). Os nomes
delas seriam Porcete e Caribéia (escolio (TZETZES) de Licofron, v. 347; Sérvio, ad Aen., I, v. 211).

128 Apolodoro (Epitome, 5, 21) posiciona a fuga de Enéias mais tarde (apés Neoptélemo matar Priamo e Menelau
e Odisseu salvarem Glauco, filho de Antenor), com Anquises sobre os ombros, e informa que os gregos o
deixaram partir em respeito por sua ebc€peia. Debiasi (2004, p. 180) ressalta a diferenca do destino de Enéias
existente entre essa versdo e a da Pequena Iliada, em que ele € preso e dado a Neopt6lemo.

12 Davies destaca Séfocles, autor de uma peca (perdida) intitulada Laocoonte (RADT, fr. 370-377).

10 J4 presente em Robert (1881, p. 192) e em Monro (1884, p. 30), essa interpretacdo é também discutida por
Anderson (1997, p. 67).

1 A mesma promessa do reinado de Enéias é feita por Afrodite a Anquises no Hino Homérico a Afrodite (I) (v.
196-197), poema provavelmente posterior ao Saque de Ilion.
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episddio do debate quanto ao que fazer com o cavalo de madeira: Enéias e os seus teriam
tomado o partido daqueles que defendiam a destruicio do cavalo (como Cassandra e
Laocoonte). E, de acordo com o sumério de Proclus, a fuga de Enéias decorria da morte de
Laocoonte, qualificada como um pressagio (Tépac). A luz desses fatos, a morte desse
sacerdote poderia também ser vista como um sinal (onueiov, como aparece em Apolodoro)
enviado por Apolo a Enéias, para que este pudesse salvar-se — em acordo com o antncio do
canto XX da Iliada. Quanto a referida interpretacao alegérica desses acontecimentos conexos,
Debiasi, antes de aborda-la, comenta um paralelo entre este prodigio das serpentes e aquele
das serpentes e dos pdassaros interpretado por Calcante na Iliada (11, v. 308-329); em seguida,
desfia dois significados para o prodigio no Saque de Ilion: para os troianos, a vinda das
serpentes significaria o retorno dos gregos, com os dois monstros provavelmente
simbolizando os atridas; para Enéias, além desse significado, os dois filhos de Laocoonte
representariam os dois ramos dos descendentes de Dardano, o mais velho, morto pelas
serpentes, aludindo ao de Ilo, destinado a extinguir-se, ¢ o filho mais novo, sobrevivente,
aludindo ao ramo de Assaraco, destinado a sobreviver e reinar sobre troianos.

Voltando ao sumério de Proclus, vemos Enéias encaminhar-se para o Ida ao deixar a
cidade. Seria esse seu destino final no poema? Fontes atestam viagens de Enéias apos a queda
de Tréia (as quais adquirem sua forma mais desenvolvida na Eneida). Smith (1981, p. 32-33)
estuda o fr. 373 (RADT) do Laocoonte de Séfocles (RADT, fr. 370-377) e conclui que o
tragediégrafo, assim como ocorre no Saque de Ilion, faz Enéias, sob a orientacio de Anquises,
sair de Tréia logo apds o prodigio das serpentes, antes da tomada da cidade. Inspirando-se em
uma informacdo veiculada por Ateneu (Deipnosophistae, V11, 277¢), segundo a qual Séfocles
apreciava os poemas do ciclo e teria mesmo composto pecas inteiras seguindo as histérias
neles narradas, Debiasi (2004, p. 136-146) compara fragmentos do Laocoonte com
fragmentos do Saque de Ilion e levanta a hipétese de que o autor dessa epopéia pode ter sido o
primeiro a abordar a viagem de Enéias ao Ocidente — na verdade, para ele, o Saque de Ilion e,
inspirado neste, a Pequena Iliada abordariam as viagens de Enéias.

Tais leituras evidenciam o relevo concedido a Enéias nessa epopéia. E esse herdi
também recebia destaque no outro épico do ciclo troiano atribuido a Arctino, o Etiope, no

episddio da luta pelo corpo de Aquiles.
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Prosseguindo com o plano de invasdo, Sinon consegue penetrar em Ilion com seu
fingimento e, no momento adequado, faz sinal com uma tocha para os gregos, que
retornam de Ténedos. Adormecidos os troianos, os guerreiros saem do ventre do
. 132 . -
imenso " cavalo com suas armas e favorecem a entrada do exército. Comega entdo o
massacre, os gregos caem sobre os inimigos, enviam muitos a morte e dominam a cidade.

Tentando escapar, Priamo refugia-se junto do altar de Zeus Herceio, mas
Neoptolemo o mata.

, 133

Menelau encontra Helena e Deifobo, mata este e a conduz aos barcos ™.

Ajax, filho de Oileu, persegue Cassandra, que se agarra a uma estdtua de
madeira da deusa Atena. Ele, no entanto, a arrasta, usando de tamanha violéncia que
acaba arrancando a imagem de seu altar. Os gregos temem tal sacrilégio, execram essa
atitude e decidem lapidd-lo. Ele, todavia, se salva do perigo abrigando-se no altar de
Atena... Mais tarde, quando os gregos navegarem para casa, a deusa hd de langar-lhe a

134
morte em pleno mar ",

Odisseu executa Astianax.

Vencido o inimigo, ocorre a divisdo do butim. Neoptélemo recebe Andromaca
como prémio. Demofonte e Acamante, filhos de Teseu, que haviam encontrado Etra, sua

P 135
avo, levam-na com eles ™.

Repartido o butim, os gregos ateiam fogo a cidade e imolam Polixena sobre o

tiimulo de Aquiles.

"2 A dimensdo gigantesca do cavalo manifesta-se na Biblioteca de Apolodoro (Epitome, 5, 20) ao lermos que
Equion, filho de Porteu, salta antes de todos e acaba perdendo a vida na queda e que os demais descem por uma
corda — West (2003a, p. 145) atribui esse contetido ao Saque de Ilion. A Eneida também expressa tal dimensio:
instar montis equum (II, v. 15). Um escélio (Monacense lat. 18059, do século XI, in: TIMPANARO, 1978, p.
429-457) ao referido verso da Eneida (= fr. 2 D, fr. 1 W) assinala que Arctino definia o cavalo com 100 pés de
comprimento e 50 de largura e capaz de mover a cauda e os joelhos. Sérvio (ad Aen., 11, v. 150) diz que ele teria
120 pés de comprimento e 30 de largura e que ainda seria capaz de mover a cauda, os joelhos e os olhos.

133 A maior parte dos episédios expostos até este ponto aparece no terceiro canto de Demédoco na corte do rei
Alcino (Odisséia, VIII, v. 499-520), com algumas diferengas; cotejaremos essa passagem da Odisséia, a
Pequena Iliada, o Saque de Ilion e o canto II da Eneida no terceiro capitulo.

3 Eis um trecho complexo. Trés hipéteses principais podem ser levantadas para essa estranha inser¢io de um
evento futuro no meio dos acontecimentos do saque: na primeira, o poema de fato anteciparia o relato dessa
morte e depois retornaria aos episddios do saque; na segunda, o poema faria apenas uma alusdo a um fato futuro
(pertencente com mais propriedade a temdtica dos refornos); na terceira, tal insercdo constituiria uma
interpolacdo. Debiasi (2004, p. 137) discute a questdo e defende a primeira hipdtese, argumentando que isso
estaria em acordo com uma propensdo dos poemas ciclicos para se desviar do tempo da narra¢do, ora para o
passado, ora para o futuro.

135 lliada, 111, v. 143-144. Apolodoro (Epitome, 1, 23) relata que Etra foi capturada em Atenas pelos Didscuros
quando eles resgatavam Helena, raptada por Teseu. Um escélio (SCHWARTZ) ao verso 31 da pega As Troianas,
de Euripides, informa que no Saque de Ilion os filhos de Teseu teriam recebido outros prémios além de Etra (nas
Euménides (v. 397-402), de Esquilo, eles recebem terras, das quais oferecem a Atena uma parte as margens do
rio Escamandro, que corresponderia ao promontério do Sigeu, na entrada do Helesponto, onde a deusa possufa
um santuario).
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Quanto a morte de Astianax, um escélio (SCHWARTZ) ao verso 10 da Andrémaca de
Euripides'*® ensina que no Saque de Ilion a crianca é atirada de uma muralha, mas ndo
fornece o autor de tal ato. Confrontando uma informacao de Pausanias (X, 25, 9)"*7 com o
texto de Proclus, Severyns (1928b, p. 367) estima que nesse épico os gregos teriam deliberado
sobre a morte de Astianax, cuja execugdo teria sido delegada a Odisseu; assim, esse ato
revestir-se-ia aqui de um carater menos brutal do que na Pequena Illiada — isso corresponde a
versao de Euripides (Troianas, v. 719-739, 1133-1135; Andromaca, v. 8-11). Apolodoro
(Epitome, 5, 23), aparentemente seguindo essa tradicdo, posiciona essa morte em meio aos
sacrificios aos deuses e a imolacdo de Polixena. Esse episddio relacionar-se-ia ainda com a
hipétese do Debiasi segundo a qual o Saque de Ilion exploraria a querela entre os dois ramos
descendentes de Dardano: a morte de Astianax marcaria o fim da descendéncia de Heitor e da
sucessao natural de Priamo no governo da cidade.

Trés fragmentos subsistem vinculados a esse épico.

Um escélio (MAASS) ao verso 515 do canto XI da lliada'® indica a participacio dos
irmaos “médicos” Macdon e Podalirio no Saqgue de Ilion, no qual apareceriam como filhos de
Posidon'*’: esse deus teria concedido ao primeiro o dom da cirurgia e ao segundo o do
diagnéstico (atributo que lhe teria permitido detectar a loucura de Ajax antes de todos).
Estudando a questdo, Severyns (1928b, p. 358-361) pensa que o poema deveria abordar um
episodio com Podalirio e nesta ocasido apenas se referir a Macdon, ja morto (por Pentesiléia
no Etiope — por Euripilo na Pequena Iliada).

West (2003a, p. 150, fr. 5*) liga a esse épico o relato de um escélio (DINDORFIUS)
ao verso 486a do canto XVIII da Iliada, atribuido aos poetas ciclicos: Electra, transformada
em estrela e integrada a constelacdo das Pl€iades, abandona seu lugar no céu para ndo ver o
saque de Tréia, cidade de seus descendentes, sendo ela mae de Déardano.

Por fim, concedamos uma atencdo especial a um fragmento considerado suspeito'*.
Segundo Dionisio de Halicarnasso (Antigiiidades Romanas, 1, 69, 3), Arctino contava que o
palddio verdadeiro, dado por Zeus a Ddrdano, permanecia em Tréia, em um lugar protegido,

enquanto a cidade estava sendo tomada pelos gregos, os quais teriam roubado anteriormente

"Fr.3DeW.

37 Fr. 21 D, fr.18 W da Pequena Iliada.

“SFr. 1D, fr.2 W.

%% S30 filhos de Asclépio na versdo mais corrente.

"0 Fr. 4 W — fragmentum dubium para Davies (1988, p. 65-66).
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uma copia que ficava exposta ao publico. Ao longo dos capitulos 68 e 69 do livro I,
fundamentando-se em fontes diversas (entre as quais o historiador Calistratos, o mitégrafo
Séatiros e o poeta Arctino), Dionisio relata a histéria do palddio: sua concessdo por Atena a
esposa de Déardano, o ordculo que pregava a inexpugnabilidade da cidade enquanto Dardano
nela guardasse e cultuasse esse objeto sagrado; a histéria da falsa estdtua roubada pelos
gregos € a conducdo da verdadeira por Enéias ao Lécio juntamente com os Penates, objetos
sagrados que ficavam guardados no templo de Vesta.

Horsfall (1979, p. 374-375) e Davies (1989a, p. 79) salientam uma aparente
contradicdo no relato de Dionisio de Halicarnasso: segundo o ordculo, a cidade seria
inexpugndvel enquanto o palddio estivesse em seu interior; em seguida, informa que o paladio
verdadeiro ainda se encontrava na cidade enquanto os gregos a saqueavam. Nessa mesma
linha de pensamento, Smith (1981, p. 27) supde que a histéria do falso Palddio ndo provinha
especificamente de Arctino, mas de outra fonte usada por Dionisio para compor esse relato;
para ele, seria confidvel apenas a informagdo de que, segundo Arctino, Zeus teria dado o
Paladio a Dardano.

Discordando da maioria, Debiasi (2004) concede mais crédito ao testemunho de
Dionisio de Halicarnasso ao estudar com profundidade o assunto (“Enea con il Paladio in
Italia”, p. 146-155): a suposta contradi¢ao entre a tomada da cidade e a permanéncia do
palddio em seu interior desfaz-se ao se levar em conta a partida de Enéias logo apds a morte
de Laocoonte, ou seja, antes de os gregos sairem do cavalo e possibilitarem a invasdo
propriamente dita da cidade — de fato, quando Enéias deixa Tréia, os troianos ainda se julgam
vencedores.

Sem entrar no mérito de uma falsa estatueta, Severyns (1928b, p. 351) estima que a
seguinte versdao do roubo do palddio fizesse parte desse poema (semelhante a apresentada por
Apolodoro (Epitome, 5, 13), excetuando-se a histéria do disfarce de mendigo): Odisseu vai
com Diomedes a Tréia; este fica vigiando enquanto aquele entra na cidade; reconhecido por
Helena, Odisseu rouba o Palddio com a ajuda desta; em seguida, mata vérios guardas,
reencontra Diomedes e, com o auxilio deste, leva aos barcos o espdlio.

Se levarmos em consideracao o principio do poema indicado por Proclus, a descoberta
do cavalo no acampamento grego, seria estranho que o roubo do palddio fizesse parte de seu

enredo, a ndo ser em forma de recordagdo. Na seqiiéncia do ciclo, este seria o épico do saque
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propriamente dito, de acdo guerreira (como o Etiope, supostamente do mesmo autor), sem
tantas recorréncias a processos magico-religiosos.

Para concluir o estudo desse poema, retomemos a passagem da Odisséia que aborda o
saque de Tréia (VIII, v. 492-520). Apés o estudo da Pequena Iliada e do Saque de Ilion,
constatamos que esses épicos desenvolvem uma temdtica que ja se encontra em embrido na
Odisséia. Nessa linha de pensamento, € interessante observar que o poema homérico também
ja expde os eventos do saque divididos em duas partes e que os episddios da primeira
integram a Pequena Iliada e o teor da segunda aproxima-se do contetido do Saque de Ilion.
Enfim, pouco depois de ouvir o canto da tomada da cidade troiana, Odisseu narra a corte de
Alcino as aventuras de seu retorno, conformando o bindmio Tépoig-vdcTog, como acontece no

desenrolar do ciclo troiano.

Retornos

A temadtica dos retornos dos gregos que lutaram em Troéia abrange histérias célebres,
como a do castigo de Ajax, filho de Oileu, mencionada no Saque de Ilion, a das aventuras de
Odisseu até regressar a Itaca e recuperar seu poder na cidade, tema da Odisséia, a do retorno
dos atridas'*'. De acordo com uma informacdo do Suidas para o verbete vootoc'*?, esse
manancial deve ter ensejado a composicdo de vdrios poemas; e a Odisséia corrobora a
popularidade do assunto: na casa de Odisseu, o aedo Fémio canta a volta dos gregos ( Axoimv
vootov dewde, I, v. 325-327 — citado ainda em X, v. 15, verso suspeito).

Desse manancial, os Retornos (Nooror), em cinco livros, tratariam especialmente dos
atridas e de NeoptSlemo. O poema ¢é atribuido a Agias de Trezene, poeta que, segundo
Debiasi (2004, p. 229-230), seria provavelmente o ultimo e o mais sistemdtico de muitos
poetas que desenvolveram essa temdtica. Quanto a data de sua composi¢do, Jouan (1966, p.
26-27) a situa entre 650 e 625 a. C.

De acordo com o sumdrio de Proclus, a epopéia principiaria com debates acerca da

volta para casa.

141 Alids, Ateneu cita um épico intitulado Reforno dos Atridas em dois fragmentos: um sobre Téntalo, dificil de
conciliar com o relato de Proclus e provavelmente ligado a uma descida aos infernos (Deipnosophistae, 281b =
fr. 9 D, fr. 3 W), abordada mais tarde; outro sobre Hermioneu (Deipnosophistae, 399a = fr. 8 D, fr. 12 W). West
(2003a, p. 17) acredita que tal poema seja o mesmo Retornos. Davies (1989a, p. 85), porém, prefere a cautela,
imaginando que talvez se trate de outro poema.

2 Test. De W.
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Findada a guerra, os gregos desejam rever suas pdtrias. Nesse momento, Atena,
tomada de ira pelos sacrilégios, sobretudo o do Ajax lécrio, semeia a contenda entre os
atridas a respeito da viagem de volta. Agamémnon resolve aguardar mais tempo em Ilion
para tentar aplacar a ira da deusa. Diomedes e Nestor zarpam e em seguranga retornam
as suas terras. Depois, é a vez de Menelau partir; em alto mar, é agoitado por uma
tempestade, perde membros de sua frota e acaba aportando no Egito com apenas cinco
embarcagﬁesl43. Um grupo de gregos liderado por Calcante, Leonteu e Polipetes segue a
pé na direcdo de Célofon, onde Calcante morre e é sepultado'™.

Agamémnon enfim decide deixar Ilion. Os homens que o seguem entdo iniciam os
preparativos para a viagem, nesta ocasido, o fantasma de Aquiles lhes aparece e tenta
preveni-los do que estd por vir. Quando tudo fica pronto, Agamémnon realiza um
sacrificio para Atena e em seguida zarpa, chegando a Ténedos.

Nessa ilha, Neoptolemo, que acompanha Agamémnon, recebe a visita de Tétis,
que o convence a ndo prosseguir com os demais, a esperar dois dias e realizar sacrificios.
Ele assim o faz.

A frota liderada por Agamémnon deixa Ténedos; perto de Tenos, é surpreendida
por uma tempestade enviada por Zeus, atendendo a um pedido de Atena. Em meio a essa

intempérie, muitos barcos afundam. Mais tarde, a frota defronta outra tormenta junto as

143 No canto III da Odisséia, Nestor conta a Telémaco a disputa entre os atridas (v. 133-152), a sua viagem e a de

Diomedes (v. 153-183) e depois a de Menelau (v. 276-312). Quanto a disputa, Nestor informa que Menelau
defendia uma partida imediata, enquanto Agamémnon pregava a realizacdo de sacrificios até que Atena fosse
apaziguada; desse desentendimento, dois grupos se formaram, a metade da armada ficou com Agamémnon para
cumprir sacrificios a Atena; a outra metade seguiu Menelau para Ténedos logo na manha seguinte; nessa ilha,
houve outro desentendimento, e a parte que acompanhava Menelau se separou. Apoiando-se no relato de
Apolodoro (Epitome, 5, 23), em sua andlise do Saque de Ilion e nesse relato da Odisséia, Severyns (1928b, p.
371) supde que nos Retornos a ira de Atena diria respeito exclusivamente ao sacrilégio de Ajax l6crio.

' Davies (1989a, p. 81) comenta que a viagem a pé, mais segura, deve ter sido sugerida por Calcante, sabedor
da ira de Atena. O sumadrio de Proclus indica estranhamente a morte de Tirésias; Apolodoro (Epitome, 6, 2-4)
conta que Calcante morre em Coélofon (fato mais 16gico), confirmando um ordculo que previa seu fim ao
encontrar um adivinho mais sdbio do que ele: nessa cidade, ele defronta Mopso, filho de Apolo e Manto, sendo
esta a filha de Tirésias; os dois realizam um duelo de adivinhagdes, vencido por Mopso; Calcante falece de
desespero. A alusdo a Tirésias relaciona-se com episddios do ciclo tebano, sobretudo do poema Epigonos, que
abordaria a morte de Tirésias em Tilfusa durante a fuga dos tebanos derrotados pelos epigonos. Segundo um
escOlio (KEIL) ao verso 308 do canto I das Argonduticas de Apolonio de Rodes, no poema Epigonos (o
fragmento cita a Tebaida, o que é considerado um engano), a filha desse adivinho, Manto, capturada pelos
epigonos, foi oferecida ao ordculo de Apolo em Delfos; 14, obedecendo a um ordculo de deus, que dizia entre
outras coisas que ela deveria se casar com o primeiro homem que encontrasse, casa-se com o cretense Racio,
filho de Lebes; em seguida, foram para Célofon, na Asia Menor, onde Manto ficou célebre por lamentar o saque
de sua antiga cidade e fundar um santudrio de Apolo.

% As rochas Caféridas situam-se no promontério meridional da Eubéia. Na Odisséia (IV, 492-511), Proteu
conta a Menelau o episédio da morte do Ajax 16crio.

146 Como o grupo de Calcante, para evitar os efeitos da ira de Atena. Sérvio (ad Aen., 11, v. 166) atribui o aviso a
Heleno; em outro ponto (ad Aen., 11, v. 297), comenta que Neoptdlemo, grato, deixa Andromaca de heranca ao
troiano.
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rochas caféridas, durante a qual o Ajax lécrio encontra a morte™. Tétis prepara seu
corpo e lhe rende honras fiinebres na ilha Miconos.

Quanto a Neoptdlemo, seguindo sempre as instrugdes de Tétis, decide também
seguir por terra"*®. Na regido da Trdcia, encontra Odisseu em Maronéia, pais dos
Cicones. Em seguida, continua sua jornada, ao longo da qual perde Fénix. Apos render
as devidas honras fiinebres ao falecido, prossegue e alcanca a terra dos molossos, no

Epiro. Depois, Peleu o reconhece.

Termina nesse ponto o relato referente ao retorno de Neoptélemo no sumadrio de
Proclus. Estudando a questdo, Severyns (1928b, p. 381-384) depreende um esforco do autor
dos Retornos para preencher uma lacuna existente entre a situagdo de Neoptélemo ao fim do
saque e a apresentada no canto IV da Odisséia (o herdéi casando-se com Hermione e a
conduzindo a Tessdlia, onde reina, sucedendo a Peleu). Servindo-se das informacgdes de
Proclus e de Apolodoro (Epitome, 6, 5 e 12-13), propde uma reconstituicio dos eventos
contidos nessa lacuna: Neoptélemo atende ao pedido de Tétis em Ténedos; depois vai a
Tracia, onde queima seus navios; continua a pé com a tropa dos mirmiddes, o adivinho
Heleno e Andromaca; ap6s encontrar Odisseu, segue sem passar pela Tessdlia; perde Fénix e
enfim chega ao Epiro, onde domina os molossos e destes se torna o governante; mais tarde,
agora um rei, apresenta-se a Peleu, na Ftia, onde o avd o reconhece. Depois desse ensaio de
reconstituicdo, Severyns evoca um escélio (DINDORFIUS) ao verso 188 do canto III da
Odisséia, texto que traz a tona um oraculo revelado por Heleno segundo o qual Neoptlemo
deveria estabelecer-se onde encontrasse uma casa com fundacgdes de ferro, paredes de madeira
e teto de 1a. Chegando ao lago Pambotis, no Epiro, perto de Dodona, encontra um
acampamento cujas tendas eram feitas com lancgas fincadas no chao, sobre as quais se
estendidem mantos de 13; compreendendo que nesse lugar o ordculo se concretiza, toma a
regido pela forca e nela tem de Andromaca um filho, Molosso, do qual deriva o nome dos
habitantes da regido. Recorrendo ainda a Pausanias (I, 11, 1), para o qual Neoptélemo
instalou-se no Epiro em fun¢do do ordculo revelado por Heleno, Severyns acredita que tal
ordculo faria parte dos Retornos e designaria a razdo pela qual Neoptdlemo teria evitado a
viagem direta para a Ftia: o her6i deveria procurar um local com as caracteristicas vaticinadas

por Heleno.

Agamémnon, por sua vez, retorna ao seu paldcio, onde é morto por Egisto e
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Clitemnestra'’’.

Mais tarde, Orestes e Pilades chegam para vingar o assassinio de

R 148
Agamémnon ™.

) . 149
Enfim, narra-se o retorno de Menelau ao seu reino

Quanto a vinganca de Orestes, Severyns (1928b, p. 405-408) acredita que essa epopéia
relataria a historia do her6i retornando da Foécida, onde havia sido educado por Estréfio, pai
de Pilades'™.

Néuplio e seus filhos, Palamedes, Eax e Nausimedonte, deveriam participar dos
Retornos nos episédios da morte de Agamémnon, como insinua Apolodoro (II, 1, 51 1);
depois, no Epitome (6, 7-11), conta-se que Nduplio, assim que sabe da morte de Palamedes"’ 2,
vai ao encontro dos gregos por mar para exigir uma indenizacdo. Sem sucesso, resolve vingar-
se; para tanto, navega para terras gregas e se empenha a favorecer alguns adultérios: o de
Clitemnestra, com Egisto; o de Egiale, esposa de Diomedes, com Cometes, filho de
Estén610153; o de Meda, esposa de Idomeneu, com Leuco. Nao satisfeito, faz uma fogueira
sobre o monte Cafareu, na costa da Eubéia, para sinalizar aos barcos gregos vindos de Tréia a

154

existéncia de um porto ali; enganados, sdo atraidos para escolhos e afundam . Como vemos,

Apolodoro apresenta duas vingangas de Néauplio. Severyns (1928b, p. 376), sondando escélios

T Poculum Homericum MB 36 (SINN) = test. D, fr. 10 W. No canto III (v. 299-312) da Odisséia, Nestor conta
a Telémaco a ida de Menelau ao Egito enquanto, em Micenas, ocorria a morte de Agamémnon e a vinganca de
Orestes; e no XI (v. 405-434), o préprio fantasma de Agamémnon explica os detalhes de sua morte a Odisseu.

148 Segundo Ateneu (Deipnosophistae, 399a = fr. 8 D, fr. 12 W), o poeta dos Retornos (dos Atridas) relatava no
livro IIT como Hermioneu perseguiu Iso e o feriu na virilha com uma lanca. West (2003a, p. 163, n. 66) estima
que Hermioneu seja um filho de Menelau que auxiliou Orestes na luta contra os homens de Egisto.

% Na Odisséia IV, v. 351-568), Menelau conta a Telémaco episédios pertinentes aos Retornos: sua ida ao
Egito, onde encontrou Proteu, o qual Ihe revelou as mortes do Ajax 16crio e de Agamémnon e a vinganga de
Orestes.

" Pausanias (I, 22, 6), comentando pinturas na Acrépole de Atenas (sem as ligar a um poema especifico),
informa que os outros dois filhos de Néuplio auxiliaram Egisto contra Orestes e Pilades, mas acabaram mortos.
PUFr 1D, fr. 11 W.

132 Referida nos Cantos Ciprios. Palamedes foi lapidado pelos gregos a mando de Agamémnon, sob uma
acusacdo de trai¢do engendrada por Odisseu.

133 Apesar do retorno em seguranga, o destino de Diomedes ndo lhe reserva uma boa surpresa em Argos: sua
esposa comete adultério com o homem a quem entregou a guarda de seu reino e de sua morada. Tal adultério
seria resultado de uma vinganca de Afrodite, ferida pelo herdi na guerra. Examinando escélios a uma passagem
da Iliada que sugere uma vinganga da deusa (V, v. 410-415), Severyns (1928b, p. 371-376) levanta a hipdtese de
que o poema Refornos abordaria tal adultério.

1% S6focles teria composto uma, ou mesmo duas tragédias sobre a vinganga de Nauplio (RADT, fr. 425-438). O
tema aparece ainda em Euripides (Helena, v. 766-767; v. 1126-1131), Licofron (Alexandra, v. 384), Propércio
IV, 1, 115-116), Sérvio (ad Aen., X1, v. 260).
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e comentarios antigos que as atribuem aos vewtepotr, dd a segunda como sendo com maior
probabilidade a dos Retornos.

Outro episédio nao mencionado no sumadrio de Proclus e ao qual se reporta a maior
parte dos fragmentos dos Retornos diz respeito a uma nekyia. Em seu comentario as pinturas
de Polignoto na Lesque em Delfos, Pausanias refere-se a nekyia desse poema diante de trés
personagens: ao ver o demonio Eurinomo, alega que os Retornos, apesar de descreverem o
Hades e o terror nele existente, ndo faziam mencao a essa entidade infernal (X, 28, 7)155 ; ao
ver Climene, conta que nos Refornos era filha de Minias, casada com Céfalo, filho de Dion, e
mie de Ificlo (X, 29, 6)156; ao ver Mera, informa que nos Refornos morre como serva € que
era filha de Preto, filho de Tersandro, o qual, por sua vez, era filho de Sisifo (X, 30, 5).

A respeito da alusd@o a Mera, Severyns (1928b, p. 390-393) comenta o episddio de
Sisifo na Odisséia (X1, v. 593-600 — parte integrante de 63 versos (v. 565-627) considerados
interpolacdes por Aristarco): esses versos viriam dos Retornos, € o relato exposto em um
escolio (DINDORFIUS) ao verso 153 do canto VI da [Iliada, atribuido a Ferecide,

corresponderia a histéria de Sisifo presente nos Retornos:

Tendo arrebatado Egina, filha de Asopo, Zeus a transportou de Filonte a
Enone, passando por Corinto. Apurando tal rapto, Asopo foi habilmente informado
por Sisifo. Isso valeu a este a ira de Zeus, que entdo lhe mandou a Morte. Ciente da
vinda dessa entidade, Sisifo a acorrentou com firmeza, tdo bem que ninguém mais
morria. Essa situacdo persistiu até que Ares livrou a Morte de suas cadeias e lhe
entregou quem a capturara. Contudo, antes de morrer, Sisifo recomendou a esposa,
Mérope, que ndo lhe dedicasse os presentes de costume. Ora, depois de certo tempo,
como a mulher nada ofertava ao marido, Hades se deu conta do caso e enviou Sisifo
para reprimi-la. De volta a Corinto, ele tomou todas as precaucdes para ndo retornar
antes de morrer de velhice. Nos Infernos, foi condenado a rolar uma pedra, para ndo
mais poder fugir."’

Na nekyia dos Retornos, ao lado da histéria de Sisifo, compondo um quadro de

impiedade, Severyns supde que haveria ainda a histéria de Salmoneu'® (p. 393-395), que se

" Fr.3D, fr. 1 W.

"OFr 4DeW.

7 “Zeus ayant dérobé Egina, la fille d’Asopos, la transporta de Philonte 2 Oenone en passant par Corinthe.
Asopos, qui s’informait sur le rapt, fut habilement renseigné par Sisyphe ; et cela valut a celui-ci la haine de
Zeus, qui lui envoya donc la Mort. Sachant qu’elle venait, Sisyphe I’enchaina, solidement, si bien qu’il arriva
que plus personne ne mourut. Cela dura jusqu’a ce qu’Ares efit débarrassé la Mort de ses liens, et lui efit livré
Sisyphe. Mais avant de mourir, Sisyphe recommanda a sa femme Méropé de ne pas envoyer dans ’Hades les
présents d’usage. Or, apres un certain temps, comme la femme n’envoyait rien pour Sisyphe, Hades s’en rendit
compte et envoya Sisyphe pour gourmander sa femme. Rentré a Corinthe, Sisyphe n’eut garde de revenir avant
d’étre mort de vieillesse. Il fur condamné a rouler dans les Enfers un rocher, afin qu’il ne pfit pas s’enfuir a
nouveau. ” (Severyns, 1928b, p. 393).

138 Escélio (DINDORFIUS) ao verso 236 da Odisséia e Apolodoro (I, 9, 7).
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pretendia igual a Zeus, e a de Forbas'®

(p- 398-399), o orgulhoso pugilista morto por Apolo,
facanha que valeu ao deus o titulo de patrono do pugilato.

Enfim, com a nekyia desse épico também deve se relacionar uma noticia de Ateneu
(Deipnosophistae, 281b)160: 0os Retornos (dos Atridas) abordavam a lenda de Tantalo, sua
devocdo aos prazeres sensuais e o castigo disso advindo.

Cabe agora questionar em que momento do épico aconteceria essa nekyia.

Davies (1989a, p. 80-81) levanta a hipdtese de esse episodio estar ligado a suposta
alusdo a Tirésias na ocasido da morte de Calcante em Colofon, onde deveria haver um
cenotéfio erguido para Tirésias.

Para Severyns (1928b, p. 385-386), essa nekyia consistiria em um relato feito por
Odisseu a Neoptélemo quando se encontram em Maronéia. Burgess (2001, p. 142-143)
concorda com essa opinido e a torna mais ousada: o evento pode ter ocorrido em Maronéia e
presidido por Odisseu. Isso teria duas implicacdes: os Refornos também abordariam Odisseu,
e o estranho fato de Proclus ndo se referir a essa nekyia, tdo bem atestada pelos fragmentos,
resultaria de uma intencdo de evitar a coincidéncia com a Odisséia.

Na trama do ciclo troiano, a temética dos Refornos € continuada pela Odisséia.

Telegonia

Em seguida, como seqiiéncia e conclusdao para a Odisséia'®, vinha a Telegonia
(TnAeyovic), em dois livros segundo Proclus, atribuida a Eugamon de Cirene. O titulo faz
referéncia a um filho de Odisseu com Circe, Telégono (cuja etimologia indica “aquele que foi
gerado longe”). O poema desenvolvia, até certo ponto, vaticinios feitos por Tirésias para
Odisseu no canto XI da Odisséia (v. 119-137), incluindo a polémica expressdo do verso
1342 “morte longe do mar” ou “morte vinda do mar”. Para Davies (1989a, p. 26-27), essa
seria a composi¢ao mais recente do ciclo troiano, situada por volta de 570 a. C. West (2003a,
p. 19) propde mais ou menos a mesma data, levando dois fatos em consideragao:

primeiramente, Eugdmon estaria em atividade na metade do século VI a. C.; além disso, a

159 Escélio (DINDORFIUS) ao verso 660 do canto XXIII da lliada.

'Fr. 9D, fr. 3 W.

191 Sem a “Continuagdo”, isto €, considerando seu fim no verso 296 do canto XXIII, como julgavam Aristéfanes
de Bizancio e Aristarco.

162 Nos escélios (DINDORFIUS) a esse verso, encontramos uma intensa discussdo em torno de ££aAoc (ou £€
A&A0g): em geral, com uma ou outra grafia, considera-se que no texto homérico isso equivale a “longe do mar”,
“no continente”; a outra interpretacdo, “vinda do mar”, proviria da Telegonia (Severyns, 1928b, p. 412-415).
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atribui¢do do nome Arcesilau ao segundo filho de Ulisses com Penélope aludiria a dinastia
governante de Cirene nessa época, que se dizia descendente de Odisseu — Arcesilau II, por
exemplo, reinava por volta de 560 a.C.

O come¢o do poema seria uma continuidade ao massacre dos pretendentes de

Penélope.

As familias rendem honras fiinebres aos pretendentes mortos'®.

Em agradecimento por uma dddiva recebida, Odisseu efetua sacrificios para as
Ninfas'®e parte em seguida rumo a Elis com a finalidade de inspecionar rebanhos. Nesse
lugar, Polixeno, neto de Augias, acolhe-o e oferece-lhe, em sinal de amizade, uma taga,
na qual estd representada a histéria de Trofénio, Agamedes e Augias'®. Cumprida a
missdo, retorna a Itaca. Em casa, realiza os sacrificios especificados por Tirésias'®.

Depois, viaja para a terra dos tesprotas167,' seguindo sempre instrucoes de
Tirésias'®, cumpre sacrificios para aplacar a ira de Posidon e se casa com Calidice, a
rainha da regido. Mais tarde, explode uma guerra entre os tesprotas, liderados por
Odisseu, e os briges. Tomando o partido destes, Ares pée o exército de Odisseu em fuga;
Atena, entdo, resolve enfrentd-lo em combate; mas Apolo intervém e estabelece a paz
entre as duas divindades.

Tempos depois, Calidice falece. Nessa ocasido, o reino passa a Polipetes, filho
dela com Odisseu, e este entdo retorna para Itaca. Ao chegar, descobre que Penélope
concebeu-lhe um novo filho, Poliportes'®.

Enquanto isso, Telégono, ouvindo de Circe que ele é filho de Odisseu'™, resolve
navegar em busca do pai. Aporta em Itaca e a devasta. Odisseu sai em defesa da ilha;
Telégono, ignorando tratar-se de seu pai, enfrenta-o e fere-o com sua langa que possui na
ponta uma espinha venenosa de um traquinideo'”'. Odisseu morre em decorréncia desse
ferimento.

Logo depois, ciente do engano cometido, leva o corpo do pai, Telémaco e
Penélope para a casa Circe. A divindade entdo os torna imortais e os envia a Ilha dos

. . ; R )
Bem Aventurados; ao fim, Telégono casa-se com Penélope, e Telémaco com Circe *~.

' Em acordo com a Odisséia (XXIV, v. 412-420).

1% Prometidos na Odisséia (X111, v. 356-360), por haver novamente posto os pés em Itaca.

19 Trofénio e Agamedes, filhos de Ergino, habilidosos construtores de paldcios e santudrios, como o templo de
Apolo em Delfos, foram contratados por Augias, rei de Elis, avd de Polixeno, para construir uma casa do
tesouro; além do combinado, teriam feito uma porta secreta no recinto, através da qual roubavam o rei;
percebendo o roubo, Augias preparou uma armadilha, na qual Agamedes foi apanhado; para evitar que o irmio
fosse torturado ou para evitar seu envolvimento no caso, Trofonio o decapitou e desapareceu, fugido ou engolido
pela terra que se teria aberto sob ele em um bosque sagrado da Lebadéia, no lugar conhecido como “Buraco de
Agamedes” (PAUSANIAS, IX, 37, 5-7; CHARAX DE PERGAMO, apud JACOBY, F.Gr.Hist, 103, fr. 5).
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Com a Telegonia conclui-se o ciclo troiano.

Herddoto (Historias, 11, 121) relata uma aventura semelhante. Davies (1989a, p 89) destaca aqui dois tépicos da
épica antiga: os presentes de hospitalidade e a ekphrasis em um artefato.

1% Na referida passagem da Odisséia (XI, v. 119-137).

17 Segundo Apolodoro (Epitome, 7, 34), Odisseu teria atravessado o Epiro a pé para chegar a terra dos
tresprotas.

' Odisséia, X1, v. 121-131.

1% PAUSANIAS (VII, 12, 5) = fr. 1 D, fr. 3 W. Nessa passagem, Pausanias cita o poema com o nome de
Thesprotis, que West (2003a, p. 19, n. 20) julga tratar-se do mesmo Telegonia. Mais cauteloso, Davies (1989, p.
88) emite trés hipdteses: Thesprotis seria 0 mesmo Telegonia com um titulo alternativo, uma parte da Telegonia
com um novo titulo ou um épico anterior que teria servido de modelo para a Telegonia. A segunda hipétese de
Davies aproxima-se de uma de West (p. 19): a histéria dos tesprotas, ndo ligada a Cirene, pode constituir uma
histéria a parte e mais velha que o resto do poema. A respeito da provdvel incorporagdo de um poema anterior a
Telegonia, um testemunho (Test. W) de Clemente de Alexandria € significativo: Eugdmon teria roubado de um
poema de Museu um livro inteiro com a histdria dos tesprotas. Quanto a multiplicacdo dos filhos de Odisseu,
Hesiodo (Teogonia, v. 1011-1118) atribui-lhe quatro: Agrio e Latino, com Circe; Nausitoo e Nausinoo, com
Calipso. Os filhos se multiplicam e se diferenciam notadamente por interesses regionais de vincular uma
determinada familia a descendéncia do herdi.

" EUSTACIO, Comentdrio da Odisséia, 1796, 49-51 (com Calipso, por engano, no lugar de Circe) = fr. 2 D, fr.
4 W. De acordo com esee fragmento, os filhos de Odisseu com Penélope sdo Telémaco e Arcesilau; West
(2003a, p. 171, n 72) supde que Arcesilau seja um nome alternativo para Poliportes.

"I Nesse passo, emerge o tema do filho que mata inconscientemente o pai, como Edipo. Quanto ao traquinideo,
trata-se de uma espécie de peixe caracteristica do Mediterraneo: trachinus draco, trachinus radiatus, trachinus
araneus e Eciichtys vipera. Segundo o schol. in Od., X1, v. 134, durante uma visita a Circe, Hefesto teria
confeccionado essa langa para Telégono = fr. 5 W. Cf. OPIANO (séc. 11 d. C.), Haliéutica, 11, v. 497-505.

"2 EUSTACIO, Comentdrio da Odisséia, 1796, 52-54 (com Retornos, por engano, no lugar da Telegonia) = fr. 2
D, fr.6 W.
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Conclusao do capitulo

A lliada e a Odisséia espalharam sementes em solos gregos; tempos depois,
germinavam aqui e ali as demais epopéias do ciclo troiano. Estas dltimas cresceram e deram
frutos, colhidos por Pindaro, Esquilo, Séfocles, Euripides, Licofron, Catulo, Virgilio, Quinto
de Esmirna... e tantos outros poetas. Porém logo feneceram.

Indaga-se agora um pouco mais a sina desses poemas perdidos: surgimento, reuniao
em um ciclo, declinio, até quando e em que circunstancias sobreviveram...

Ao longo deste capitulo, desfilaram diversas teses relativas a datacdo dos poemas, as
quais situam as composi¢oes entre o utltimo quartel do século VIII e meados do século VI a.
C. Tomando parte nessa discussdo, Burgess (2001, p. 8-12) critica os critérios usados para
essas datagdes, principalmente as abordagens fundamentadas em representacdes figuradas de
supostos episddios dos poemas e as fundamentadas em andlises lingiiisticas dos fragmentos.
Partindo do principio de que as epopéias foram elaboradas em um contexto oral antes de
serem fixadas na escrita, esse estudioso pondera o seguinte: haveria muitos poemas diferentes
abordando episdédios iguais; por detrds dessas composi¢des, residia ainda a mitologia, uma
fonte comum a poetas e pintores; quanto as formas lingiiisticas, podem refletir apenas uma

versdo posterior (resultante de atualizacdes feitas por rapsodos'”

) de um épico composto
antes oralmente. Diante dessas dificuldades, prefere uma posicao cautelosa quanto a datacdo e
a fixacdo escrita dos poemas do ciclo troiano (p. 12): essas obras teriam sido ‘“cristalizadas”
em performances da tradicdo oral no periodo arcaico e fixadas na escrita somente no final
desse periodo. Essa cautela, no entanto, faz uma concessdo a Telegonia, motivada por um
fator externo: se Eugdmon de Cirene foi de fato o autor desse épico, sua criagdo deveria se
situar no século VI a. C., pois a cidade de Cirene foi fundada no final do século VII a. C..
Compostos e fixados na escrita, quando esses épicos foram reunidos em ciclos? Para
West (2003a, p. 3), em algum momento do século IV a.C., provavelmente em meios
peripatéticos, alguns dos poemas ciclicos (no minimo os do ciclo troiano) foram agrupados de

tal forma que pudessem ser lidos em seqiiéncia; desde entdo, seriam registrados em conjunto,

como aparecem na Chrestomathia de Proclus.

13 Cf. PAVESE, 1998.
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De fato, os peripatéticos dedicaram-se a composi¢do de obras com a finalidade de
repertoriar, organizar e até mesmo analisar as produgdes literdrias gregas, uma combinacao de
historia e critica literdria. O proprio Aristételes, além de sua Poética, publicou uma lista de
vitérias e vencedores em concursos teatrais (Nixai Aiovvoiakai dotikal kai Anvaikat) € um

catidlogo de informagdes a respeito dos dramas (datas, autores, sucesso obtido...), intitulado
Atdaoxadiar. Dentre os trabalhos peripatéticos nesse dominio, citemos dois que deveriam
estudar diversas epopéias em fun¢ao das tragédias. Dicearco (floruit 320 a.C.), o discipulo de
Aristételes, escreveu uma obra denominada ‘ Ynobriceig tiveg twv Edpinidov kol ZodokAEoug
wobwv'* — analisando ‘ Ymo®noeiwg conservadas de pecas de Euripides, Meridier (1956,
“Introduction”, p. xvii) atesta que elas contém bem mais do que os simples argumentos das
pecas: o assunto e sua proveniéncia, ou quem o tinha abordado antes, o lugar onde o drama se
desenvolve, a composicao do coro, a qualidade do mporoyilwv, as partes principais da peca,
um resumo da didascdlia relativa a primeira representagdo e, para concluir, um julgamento
estético. E Asclepiades de Tragilo (século IV a.C.) compds uma obra em seis livros
denominada Tparywdovpeva'™, na qual estudava as lendas exploradas pelos tragediégrafos.

Em meio ao interesse dos peripatéticos por tais investigacdes, Aristoteles teria sido
naturalmente levado a examinar epopéias ao efetuar estudos sobre a tragédia. Indo ao
encontro de tal perspectiva, a mais antiga referéncia a nocao de poesia épica grega compondo
um “ciclo” (kvkAoc) apareceria em um escrito desse pensador' '°, em um contexto em que 0s
poemas dos ciclos épicos seriam atribuidos a Homero''’ por determinados sofistas
(“Eristicos™), contra os quais Aristdteles escreve.

Todavia, ndo hd consenso quanto a idéia de que Aristoteles realmente conhecesse e se
referisse aos ciclos épicos nessa passagem. Para Burgess (2001, p. 15), por exemplo, talvez o
emprego de kvkAog relacionado a poesia de Homero nao faca aqui mengao especifica a um
ciclo épico, mas apenas reflita (¢ de forma metaférica) uma “equacdo costumeira”
estabelecida entre esse poeta e o género épico. Ele argumenta ainda que Aristételes, ao

comentar epopéias, ndo costuma empregar a nocdo de ciclo. Com efeito, na Poética,

'™ SEXT. EMP., Adv. Math., 111, 3.

15 Obra muito citada nos escélios de Euripides — cf. MERIDIER (Euripide, 1956, “Introduction”, p. xv) e
GUIDORIZZI (1995, in: APOLLODORO. Biblioteca, p. XXXI-XXXII).

176 Commentaria in Aristotelem Graeca, 13, 3: Philoponi in Analyt. Post. I. 12 [77b32] = test. *2 D.

"7 Segundo Burgess (2001, p. 8), até o século V a. C., varios poemas do Ciclo eram atribuidos a Homero, figura
mitolégica vista como a fonte da narrativa épica tradicional. A partir disso, ele supde que seus autores nio
seriam conhecidos.
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(1459a37)'7®, Aristételes critica os Cantos Ciprios e a Pequena Iliada quanto ao principio da
unidade sem mencionar a participacdo desses épicos em um ciclo.

Discutindo a “manipulacao editorial” desses poemas, Burgess (p. 12-16) considera que
isso aconteceu no periodo alexandrino e que nao surgiu de repente e do nada, mas de um
longo processo: em primeiro lugar, em termos mitolégicos, temdticas como a da guerra de
Tréia deveriam ser vistas como um ‘“ciclo” de histérias formadoras de uma unidade; em
termos poéticos, o género épico poderia também ser percebido como ciclico. Em segundo
lugar, os rapsodos, ao reunirem em suas apresentacdes partes de diferentes €picos, talvez até
mesmo forjando um encadeamento cronoldgico, teriam prefigurado a idéia dos ciclos épicos,
concebendo verdadeiros prototipos. Em terceiro lugar, a imposicdo de regras para a
performance dos rapsodos em festivais, como nas Panatenaicas, poderia também ter orientado
o trabalho editorial criador dos ciclos.

No periodo alexandrino, a existéncia de poemas integrantes de ciclos encontrava-se
bem atestada, o que sugere uma elaboracdo anterior. A epigrama 28 de Calimaco é sempre
convocada para dar seu testemunho a esse respeito: 'Ex0oipm t0 moinua 10 KukAlkov, 00dE
KeEAEVOW / yaipw Tig moALOVG DO Kol DOE GEPEL.

A presenca desses poemas no universo alexandrino tornou-se mais evidente nos
estudos empreendidos por eruditos. Em sua grande investigacdo, Severyns (1928b) demonstra
que Aristarco da Samotréicia (220-144 a. C.), um dos bibliotecarios de Alexandria, conhecia
os poemas do ciclo troiano e que deles se servia para justificar suas licdes. Na exegese da
lliada e da Odisséia, adotou como principio metodoldgico tentar explicar esses poemas
permanecendo fiel, enquanto possivel, a Homero, isto €, sem tomar lenda, expressdo ou
palavra que lhe parecesse pds-homérica. Nesse processo, cunhou classificagdes para distinguir
poetas posteriores a Homero: Ot vewtepor mointol ou ot 8¢ ued “Ounpov motetait. Ainda que
essa terminologia aparecesse com mais consciéncia critica, com valor realmente técnico nos
trabalhos de Aristarco, ndo se pode afirmar que a tenha inventado: seu mestre, Aristéfanes de
Bizancio (260-181 a. C.), ja empregava o adjetivo vewtepikdg para classificar termos
posteriores a Homero, como se constata no escélio (DINDORFIUS) ao verso 206 do canto 11
da Odisséia, para o termo dpetri: ’ AploTodovng O VIWRTEVE TOV OTiKOV, VEWTEPLKOV AEYWY

dvopor 10 NG Apetng. Essa metodologia de Aristarco exigia um conhecimento profundo de

178 passagem comentada no estudo da Pequena Iliada.
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toda a literatura grega desde Homero até sua época, do contrario correria o risco de fazer
andlises equivocadas. Entre os vewtepot, encontravam-se os poetas ciclicos; e, de acordo com
Severyns (1928b, p. 92-93), as criticas que Aristarco enderecava aos vedwtepor em geral
valiam em especial para os ciclicos, poetas julgados indbeis e acusados de desfigurar os

poemas homéricos:

Aristarco deve ter percebido que os poetas ciclicos deviam muito a
Homero, que a existéncia da Iliada e da Odisséia tornava possivel a de poemas que
narravam o que aconteceu antes e depois dos eventos narrados por Homero. E, ao
perceber isso, percebeu também que essa nova floragdo épica testemunhava uma
decadéncia do género; dai seu desprezo pelos Newtepor em geral e pelos poetas
ciclicos em particular, continuadores e imitadores indbeis do poeta por

~ . 179
exceléncia.

A partir do poema de Calimaco e dos comentdrios de Aristarco, delineia-se um
julgamento alexandrino desfavoravel aos ciclos épicos, e a no¢do de “poema ciclico” parece
ter incorporado um valor pejorativo. Para Severyns (1928b, p. 74), as criticas de Aristarco
contribuiram para que esses poemas deixassem de ser lidos e, em conseqiiéncia, recopiados.

Severyns (1928b, p. 28) e Burgess (2001, p. 16-17) concordam quanto ao fato de os
poemas dos ciclos épicos terem perdido seu crédito poético, mas acrescentam que seu
conteddo e a idéia de ciclo ndo perderam valor, pois, enquanto os poemas ciclicos entravam
em decadéncia, tanto seu conteido quanto o principio de ordenacdo desse conteido eram
resgatados por sumdrios e emergiam em trabalhos de mitégrafos, como Apolodoro e
Higinolgo. Alids, conforme o comentdrio de Photius'™' exposto a seguir, esse principio
organizacional teria concedido ao conjunto de poemas uma qualidade capaz de resistir mais

tempo ao esquecimento:

Aéyel 08¢ g TOL EMKOL KUKAOL 1Td Totipato Stoowletol Kol
omovddetatl Tolg ToALOlg ovy, 0UTw did THY dpetiy idg Sl Ty dkolovbioy
TAV £V AOT® TPOLYIATWY.

E ele diz que os poemas do ciclo épico estavam conservados e que atraiam
o interesse de muitos n3o por sua virtude, mas por conta da seqiiéncia de
acontecimentos neles apresentada.

17 «Aristarque dut remarquer que les Cycliques doivent beaucoup 2 Homere, que 1existence de I'Iliade et de
I’Odyssée rendait possible celle de poeémes racontant ce qui s’était passé avant et aprés les événements que
racontait Homere. Et, remarquant cela, il remarqua aussi que cette nouvelle floraison épique attestait une
décadence du genre, de 1a son mépris pour les Newtepor en général et pour les Cycliques en particulier,
continuateurs et imitateurs maladroits du poete par excellence.”.

'8 Cf. CAMERON (2004) e ainda BREMMER; HORSFALL (1987).

"*! PHOTIUS, Biblioteca, Codex 239, 20 Procli Chrestomathia, in: SEVERYNS, 1938, p. 36-37.
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Os poemas ciclicos teriam realmente chegado a época de Proclus? Tal pergunta amplia
o interesse pela identidade desse autor. Foi dito no principio deste capitulo que duas hipéteses
existem a esse respeito: poderia se tratar do filésofo neoplatonico morto em 485 ou de um
gramético da época Antonina. Para aprofundarmos a questdo, convoquemos um testemunho
de Toannus Philoponus (¢.490-570)'%%; esse fil6sofo assegura que, pouco antes de sua época,
era possivel encontrar poemas ciclicos € que um poeta de nome Pisandro de Lauranda (séc.
II) havia feito uma compilacdo em versos adaptada ao gosto literdrio de seu tempo.
Apoiando-se no comentdrio de Photius e nessa afirmacdo de Philoponus, Severyns (1928b, p.
75-76) defende a seguinte hipdtese: Proclus seria um gramatico do século II, o qual teve
acesso aos poemas ciclicos; na época de Pisandro de Lauranda, esses poemas (ou a0 menos
alguns) ainda existiriam, mas ndo despertariam mais interesse, dai o porqué de esse autor lhes
haver dado uma nova roupagem; na época de Philoponus, esses poemas nao mais existiriam.
Em decorréncia dessa reflexao, os poemas teriam desaparecido entre os séculos Il e VI.

A despeito de hipdteses como essa, West (2003a, p. 4 e 12), sem discutir a época de
Proclus, imagina que este ndo tenha conhecido os poemas originais, que tenha se servido de
material alexandrino ja em prosa. Jouan (1966, p. 20), por sua vez, avalia mais verossimil a
hipétese de que Proclus fosse o fildsofo neoplatdnico do século V e também presume que nao
dispunha dos épicos originais, mas de hypothéseis desses poemas provenientes provavelmente
de trabalhos alexandrinos ou mesmo de trabalhos peripatéticos anteriores.

Observe-se, enfim, o pensamento de Burgess (2001, p. 16-18), que confia no
testemunho de Photius: Proclus teria consultado uma versao original dos épicos ciclicos para
elaborar seus sumdrios. Como explicar, entdo, divergéncias entre testemunhos desses poemas
e os sumdrios de Proclus? Para Burgess, as epopéias dos ciclos devem ter sofrido diversas
alteracOes desde sua fixacdo na escrita até desembocarem nos sumadrios de Proclus.
Inicialmente, no processo de edi¢do, as versdes escritas, independentes, devem ter sido
adaptadas, inclusive com possiveis cortes, a fim de forjar uma continuidade coerente entre os
poemas — com isso, teriamos em circulac@o as versdes originais e independentes e as versdes
adaptadas integrantes dos ciclos. Forjados assim os ciclos, eles experimentariam outras
alteracdes em seu processo de transmissdo: os poemas foram sumariados em prosa e tempos

depois os sumadrios referentes ao ciclo troiano podem ter recebido novas alteracdes ao serem

82 g Gr, Hist. 12 *10, 16 T 2. Filésofo de Alexandria, autor de vdrios tratados de teologia e filosofia, dentre os
quais se destacam comentérios de obras de Aristételes.



65

incluidos em edi¢des dos poemas homéricos, com o propdsito de evitar conflitos de contetdo.
Tais alteragdes explicariam divergéncias entre testemunhos e fragmentos e os sumarios de
Proclus, a dltima etapa desse processo. Um bom exemplo dessa teoria viria a tona nos Cantos
Ciprios, no episédio da viagem de Péris de Esparta a Tréia: segundo Herédoto (Historia, 11,
116-117), nesse épico, a viagem levava trés dias sobre um mar calmo, impulsionada por vento
favoravel; no entanto, no sumério de Proclus, essa viagem vivencia uma tempestade e uma
digressdo por Sidon, fatos que entram em ressonancia com o conteudo da lliada (VI, v. 289-
292).

Essa teoria suscita algumas considera¢des. A questdo de saber se Proclus teve ou ndo
acesso aos poemas originais precisaria ser reformulada. Nesse caso, ndo se falaria das versoes
originalmente fixadas na escrita e independentes, mas das versdes preparadas para a edi¢cao do
ciclo. Cabe aqui perguntar o que aconteceu com as versdes independentes, até quando devem
ter circulado. Aristarco com certeza estudou as versdes desses €picos transmitidas pelo ciclo,
mas teria também manuseado as versdes independentes?

Enfim, Proclus viveu no século II ou V? Que versdo do ciclo troiano utilizou para

elaborar seus sumdrios? Questdes e hipdteses... a discussdo continua aberta.

E quanto a Virgilio, teria conhecido essas epopéias perdidas? Nascido setenta e poucos
anos apds a morte de Aristarco € no minimo dois séculos antes de Proclus, Virgilio
provavelmente teve acesso a poemas do ciclo troiano. Em qual versdao? Nao se sabe. Sabe-se,
todavia, que o poeta os explora em sua obra. Averigua-se a seguir como isso ocorre no

episddio das pinturas do templo de Juno e na arquitetura dos seis cantos iniciais da Eneida.
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capitulo segundo

As pinturas do templo de Juno e as epopéias do ciclo troiano

Conhecidos os poemas do ciclo troiano, pode-se agora investigar elos entre eles e a
Eneida propiciados pelo episddio das pinturas do templo de Juno.

De imediato, o assunto traz a tona uma polémica: Virgilio teria conhecido as epopéias
ciclicas através de versoes em verso ou apenas através de sumdrios em prosa?. Ao folhear a
matéria, Kopff (1981, p. 920-921) informa que os estudiosos mais antigos consideravam que
o poeta ndo teria lido os “originais”; entre os mais recentes, a tendéncia € supor que teria lido
ao menos o “original” do Etiope (de onde proveio Pentesiléia como modelo para Camila).
Kopff estima nao haver dividas quanto a leitura do “original” do Etiope e ainda do Saque de
Ilion (modelo para o canto II); e, indo além dessa opinidio, apresenta argumentos a favor da
hipétese de que Virgilio teria conhecido versdes “originais” de mais épicos ciclicos:

e a sobrevivéncia de varias fabulae iliacae indicaria uma subsisténcia de poemas perdidos
do ciclo troiano ao menos até o século I a.C., tanto quanto a Illiada, a Odisséia e a ’IAiov
népoic de Estesicoro de Himera (¢.632 e 553 a.C.);

® a inexisténcia de razdo sdlida para desqualificar os testemunhos de Pausanias (X, 31, 2;
IV, 2, 1) a respeito de sua leitura desse ciclo (como se viu no capitulo anterior);

e 0 testemunho de Ioannus Philoponus (¢.490-570)'*, segundo o qual esses poemas ainda
circulavam pouco antes de sua época;

e a informacdo de que Pisandro de Lauranda'®®, contemporaneo de Alexandre Severo (no
poder de 222 a 235), teria vertido os poemas do ciclo troiano para a prosa, compondo um
ciclo mitolégico ao gosto da época.

Com essa argumentacdo, Kopff transfere a responsabilidade de provar (onus probandi)

que Virgilio ndo teria lido os “épicos originais” para quem disso duvida.

'8 Abordado na conclusdo do capitulo 1.

184 Segundo Macrébio (Saturnalia, V, 2, 4-5), um poeta chamado Pisandro narrou também o saque de Troéia, que
seria a fonte do canto II da Eneida; acredita-se, porém, que Macrébio tenha confundido Pisandro de Lauranda,
poeta posterior a Virgilio, com Pisandro de Camiros, poeta do século V a.C., autor de uma Heracleia.
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Diante da tese de Burgess (2001) exposta na conclusdo do capitulo I, seria impréprio
empregar a expressao ‘“poemas originais” para as epopéias ciclicas, uma vez que sofreram
adaptagdes no processo de edi¢do dos ciclos. Assim, compreendamos a terminologia “poemas
originais” no sentido de versdes ainda em verso (integrantes de edicdes dos ciclos), derivadas
das originais e independentes.

Corroborando a argumentacdo de Kopff, testemunhos da presenca desses poemas no
universo romano existem desde o principio da literatura latina e tornam-se mais salientes na
época de Virgilio. Névio (¢.270-201 a. C.) teria composto uma epopéia intitulada Cypria Ilias,
de onde vém dois fragmentos dos Cantos Ciprios (fr. 7 e 13 W). Enio (239-169 a. C.),
seguindo os passos de Esquilo, Séfocles e Euripides, praticamente reconstituiu todo o ciclo
troiano em forma de tragédia — ainda que esse fato ndo assegure seu contato com os poemas
desse ciclo, revela a circulacdo da temdtica em solo romano e, o que € mais relevante,
reproduz o fendmeno ocorrido na Grécia: a influéncia dos ciclos épicos sobre a tragédia. O
epicurista, poeta e “critico literario” Filodemo de Gddara (110-40 a. C.)'® manuseou poemas
do ciclo troiano, e de seus comentdrios originaram-se trés fragmentos dos Cantos Ciprios (fr.
2,11 e 17 W) e um dos Retornos (fr. 9 W). E Horacio (65-8 a. C.) demonstra conhecimento
dessas epopéias em sua Arte Poética: os versos 136-137, citados no estudo da Pequena Iliada,
criticam a proposi¢do de um scriptor cyclicus; o verso 146 faz men¢do a um vdotog de
Diomedes — ao qual Virgilio também se refere na Eneida (XI, v. 255-277); e o verso 147
evoca explicitamente os Cantos Ciprios. Desses testemunhos, o de Filodemo e o de Horécio
merecem uma apreciacdo particular: sdo indicios da circulagdo de edigdes versificadas desses
épicos na época de Virgilio. Como supde Kopff, é muito provavel que Virgilio tenha tido
aceso a essas edi¢cdes em verso, € ndo apenas a SUmarios em prosa.

Nao apenas por essa polémica, tal episédio tem despertado o interesse de
pesquisadores. Alguns se debrucam sobre sua carga significativa em relacdo a intriga do

poema, como Gransden (1984, p. 2-3):

O mural no templo de Juno, no primeiro livro “odissiaco”, constitui um dos
motivos mais importantes do poema. Tudo que Enéias nele vé como findado e ja
superado — carnificina, sacrilégio, destruicdo — vivenciard novamente: de inicio, em
sua prépria retrospectiva dos ultimos dias de Troéia, cujo vigor tragico é assegurado
por uma narrativa em primeira pessoa e pela interposicao de um leitor-ouvinte que
se encontra emocionalmente envolvido com o narrador e espera para desempenhar
ele proprio um papel trdgico na temporalidade do esquema narrativo primdrio do

135 OBBINK, 1995.
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poema; e entdo novamente nos livros finais “iliddicos” do poema, o relato da
campanha na Italia.'®

Gransden valoriza o potencial proléptico estocado nas pinturas. Outros estudiosos
dedicam-se em especial a composicdo do episoédio, como Williams (1960) e, mais
recentemente, Putnam (1998), que propde uma andlise detalhada dessas imagens enquanto
ekphrasis (tomada como descricdo de uma obra de arte)'™’.

A abordagem desse episddio proposta aqui investiga, por sua vez, o processo alusivo
feito pelas pinturas as epopéias do ciclo troiano, o principio de ordena¢do das imagens em

funcdo desse processo alusivo e a exploracao da arte da memoria.

Para desenvolver essa investigacdo, deve-se de inicio definir as imagens e em seguida
analisar os versos que as introduzem.

Dez imagens distinguem-se no episddio, assim delimitadas:

Imagens Versos Texto
I 458 Atridas Priamumgque et saeuom ambobus Achillem.
461 En Priamus.
II 466-467 Namgque uidebat uti bellantes Pergama circum

hac fugerent Grai, premeret Troiana iuuentus,

I 468 hac Phryges, instaret curru cristatus Achilles.

Nec procul hinc Rhesi niueis tentoria uelis
adgnoscit lacrimans, primo quae prodita somno
v 469-473 Tydides multa uastabat caede cruentus,
ardentisque auertit equos in castra prius quam
pabula gustassent Troiae Xanthumque bibissent.

FParte alia fugiens amissis Troilus armis,

infelix puer atque impar congressus Achilli,

v 474-478 fertur equis curruque haeret resupinus inani,

lora tenens tamen, huic ceruixque comaeque trahuntur
per terram, et uersa puluis inscribitur hasta.

'% “The murals in Juno’s temple in the first “Odyssean” book constitute one of the poem’s most important
motifs. Everything Aeneas sees there as over and done with — slaughter, sacrilege, destruction — he will live
through again: first in his own retrospective narrative of the last days of Troy, the tragic power of which is
secured by the shift into a first-person narrative and the interposition of a reader-hearer who is herself
emotionally involved with the narrator and waiting to play a tragic role herself inside the temporality of the
poem’s primary narrative scheme; and then again in the poem’s iliadic closing books, the narrative of the Italian
campaign.”.

87 Além dos indicados no texto, vale ressaltar os trabalhos de Heyne (1832), Henry (1873), Cartault (1926),
Williams (1972), Austin (1971) e Clay (1988).
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Interea ad templum non aequae Palladis ibant
crinibus Illiades passis peplumque ferebant

VI 479-482 suppliciter, tristes et tunsae pectora palmis;
diua solo fixos oculos auersa tenebat.

Ter circum lliacos raptauerat Hectora muros
exanimumgque auro corpus uendebat Achilles.
VII 483-487 Tum uero ingentem gemitum dat pectore ab imo,
ut spolia, ut currus, utque ipsum corpus amici
tendentemque manus Priamum conspexit inermis.

VIII 488 Se quoque principibus permixtum adgnouit Achiuis

IX 489 Eoasque acies et nigri Memnonis arma.

Ducit Amazonidum lunatis agmina peltis

X 490-493 Penthesilea furens mediisque in milibus ardet,
aurea subnectens exsertae cingula mammae
bellatrix, audetque uiris concurrere uirgo.

Nao ha consenso quanto a identificagdo das imagens; a exposta acima € justificada na
parte I deste capitulo, no curso da anélise de cada imagemlgg.

Quanto a disposicao das pinturas no templo, o texto denota duas séries: a primeira com
as quatro imagens iniciais (o emprego de marcadores espaciais reforca a idéia de conjunto:
hac... hac, Nec procul hinc); a segunda com as seis restantes, e a separagao do primeiro grupo
€ bem estabelecida por Parte alia. Explicando o verso 474, Sérvio ja admite a localizacdo da
segunda série em outra parte do templo (‘parte alia’ scilicet templi). Paratore (ad 1, v. 475)

julga o mesmo e ainda se serve da expressao Parte alia para justificar uma suposta ruptura na

ordem cronolégica das imagens, manifestada em especial no episédio de Troilo:

Todavia, o inconveniente pode facilmente ser sanado ao observarmos que Em uma
outra parte parece indicar o inicio de uma nova série de afrescos sobre uma outra

parede do templo.1

Nao € possivel saber ao certo se as duas séries se configuram em paredes diferentes ou
em uma mesma, com a distincdo marcada apenas por um afastamento maior. E possivel,
entretanto, como pensa Williams (1960, p. 151), imaginar Enéias caminhando no tempo,

contemplando as pinturas... como se estivesse em uma galeria de arte.

138 Nessa ocasido, a traducdo dos versos é fornecida.
1% «“Ma I’inconveniente pud facilmente sanarsi osservando che In un’altra parte sembra indicare 1’inizio di una
nuova serie di affreschi sopra un’altra parete del tempio.”.
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A contemplagdo das imagens nessa “galeria” € introduzida pelos seguintes versos (I, v.

450-458):

Hoc primum in luco noua res oblata timorem
leniit, hic primum Aeneas sperare salutem

ausus et adflictis melius confidere rebus.

Namgque sub ingenti lustrat dum singula templo
reginam opperiens, dum quae fortuna sit urbi
artificumque manus inter se operumque laborem
miratur, uidet Iliacas ex ordine pugnas

bellaque iam fama totum uolgata per orbem,
Atridas Priamumque et saeuom ambobus Achillem.

No bosque, enfim um fato novo ao medo alivio

traz, ali esperar o bem enfim Enéias

ousa e mais confiante ser em hora infausta.

Pois, sob um grande templo, ao contemplar detalhes,
aguardando a rainha, ao admirar da urbe

a fortuna, o emular de artistas e o labor

dos trabalhos, em ordem V€ troianas pugnas,

essa guerra que a fama ja soprou pelo orbe,

Atridas, Priamo e, com eles sevo, Aquiles.

Nessa passagem, distinguem-se claramente duas secdes. A primeira, do verso 450 ao
452, anuncia a iminéncia de algo inesperado e alvissareiro: apés tanto sofrimento, Enéias vai
descobrir nesse bosque o primeiro alivio para seu temor, a primeira esperanca de salvagdo, o
que lhe concederd mais confianca para enfrentar as adversidades. E a repeticdo do termo
primum caracteriza essa descoberta como um verdadeiro divisor de dguas na sina de Enéias.
Mantendo o suspense, esses versos criam expectativa no receptor e desse modo intensificam a
importancia do evento iminente... a importancia do episédio das pinturas.

A segunda, do verso 453 ao 458, revela enfim a noua res: pinturas nas paredes de um
templo representando episédios da guerra de Tréia.

Ao discutir esse episédio, Alessandro Barchiesi (1999190

, p- 333-335) explora um
significativo aspecto da épica antiga: a fama do heréi. Segundo ele, haveria na Eneida (em
particular no canto inicial) a evidente intenc¢do de edificar uma nova fama para Enéias, cujos
alicerces encontrar-se-iam nos poemas do ciclo troiano, razao pela qual as pinturas
constituiriam uma selecdo de episddios desses épic0s191. Fundamentando-se nessa idé€ia,

examina de forma mais detida esses versos introdutérios. Do ponto de vista metapoético,

1% Artigo publicado pela primeira vez em 1994.

! Putnam (1998, p. 24) também salienta o fato de Enéias perceber a celebracio da guerra de Tréia através da
pintura de seus episédios e o revestimento de imortalidade, ou seja, a fama que o acontecimento e seus
protagonistas assim adquirem.
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enquanto Enéias, aguardando a rainha, admira o trabalho dos artifices e o labor de suas obras,
o receptor estaria diante de uma alusdao ao trabalho (labor) de diversos poetas que criaram,
emulando entre si (inter se), obras pertencentes ao ciclo troiano. No que concerne a expressao
ex ordine, formar-se-ia um paralelo entre ela e a expressdo td&w ‘Ourpov, presente em
algumas das Tabulae lliacae"* (consideradas por ele uma versdo das pinturas do templo de
Juno), e mais particularmente entre tdi€w e ordo, termos cujo valor retdrico é reconhecido:
indices de uma determinada organizacao do conteido de um texto. Nessa circunstancia, a
Tabula Capitolina teria uma conexao ainda maior com os ciclos épicos, dada a disposicao
“circular” de seu conteido. Depois dessas consideragcdes, A. Barchiesi (p. 334) infere o
seguinte a respeito da ordem das pinturas e do posicionamento da Eneida em relagdo a poesia
ciclica:

Enéias vé& no templo lliacas ex ordine pugnas (1.456), e ordo, como vimos, ¢ um
termo técnico. O Ciclo conta a seqiiéncia do mito de forma continua — e Virgilio,
através do olhar de Enéias, escolne um arranjo que ndo é de modo algum
cronolégico: os eventos que nos sdo apresentados ndo estdo ex ordine, a propria
Eneida nio narra sua histéria ex ordine e, em varios aspectos, recusa-se a ser um

. A 193
novo poema no Ciclo, uma cronica.

Nessa andlise, ex ordine adquire uma conotacdo complicada. De fato, tal expressao se
configura como um dos problemas dos estudos virgilianos: revestida de um relevo retdrico,
anuncia a existéncia de uma determinada ordem na disposi¢cdo das imagens, a qual, no
entanto, permanece desconhecida. Diante dessa dificuldade, A. Barchiesi prefere interpretar a
suposta falta de ordenacdo como uma recusa de Virgilio a poesia ciclica: a Eneida ndo seria
um novo poema ciclico.

Prosseguindo, A. Barchiesi (p. 334) sugere para o termo uolgata um conteido

programético (pés-calimaquiano)'**:

em fama uolgata, residiria a nocdo de uma fama
“vulgarizada” pela poesia ciclica. Em seguida, convocando os versos 131 e 132 da Arte
Poética de Horécio para apoiar sua argumentacdo, vé em orbis uma alusdo a falta de

originalidade das composicdes ciclicas.

"2 Cf. SADURSKA, 1964.

193 «Aeneas sees in the temple Iliacas ex ordine pugnas (1.456), and ordo, as we have seen, is a technical term.
The Cycle recounts the sequence of the myth continuously — and Virgil, through the eyes of Aeneas, chooses an
arrangement which is absolutely not chronological: the events which are presented to us are not ex ordine, the
Aeneid itself does not narrate his story ex ordine, and in many respects it refuses to be a new poem in the Cycle,
a chronicle.”.

1 Segundo ele, ja empregado com esse sentido nas Gedrgicas (111, v. 4).
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Embora A. Barchiesi conteste a implicacdo natural de ex ordine, sua andlise reforca a
idéia de que as pinturas estejam dispostas segundo um determinado principio e salienta a
referéncia feita ao ciclo troiano.

O plano metapoético desse trecho alarga-se ao ligarmos a expressao fama uolgata as
indagacdes que Enéias endereca a Acates diante do mural (v. 459-460): “Quis iam locus”
inquit “Achate, / quae regio in terris nostri non plena laboris?”. Pinturas de episodios da
guerra de Tréia (concebidas a partir de epopéias) divulgam pelas regides da Terra as facanhas
de herdis; em verdade, o poeta expde um processo comum a poesia €pica, caracterizado pela
transmissdo de seu conteudo através da linguagem figurativa: inicialmente, ao registrar os
feitos dos herdis, um poema corporifica a fama; depois, episddios de tais poemas inspiram
representacoes figurativasl%.

A Eneida desse modo convida seu receptor a uma discussio a respeito nao apenas da
fama (da guerra de Tréia, de Enéias) e da elaboracdo dessa fama (artificumque manus inter
se) mas também de sua transmissdo (uolgata per orbem).

Configurando-se como indices da estrutura comunicativa do poema, as expressoes
artificumque manus inter se, ex ordine e fama totum uolgata per orbem delineiam um rico
plano de sentido metapoético, no qual Virgilio e Enéias interagem, completam-se.

Cabe ao receptor aceitar esse convite, perscrutar indices que o episddio das pinturas do

templo de Juno lhe endereca e assim concretizar sentidos.

'3 Austin (ad 1, v. 456) refere varias pinturas que Virgilio provavelmente contemplou, possiveis fontes desse
episédio. Esse estudioso supde que o poeta realmente tenha conhecido murais similares ao do templo de Juno.
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II.1 — Alusdo das imagens a épicos do ciclo troiano

A investigacdo aqui realizada fundamenta-se no pressuposto de que existe uma relacao
estabelecida de modo consciente entre as pinturas € poemas do ciclo troiano. Seguindo esse
principio, examina-se a qual epopéia cada imagem faz alusdo. Isso ndo significa dizer que as
imagens evoquem apenas poemas desse ciclo — alids, alusdes a outras obras serdo

mencionadas e eventualmente discutidas.

I1.1.1 — Imagem I (v. 458 e 461)

Atridas Priamumque et saeuom ambobus Achillem.

En Priamus.

Atridas, Priamo e, com eles sevo, Aquiles.

Eis Priamo.

O verso 458 ndo somente conclui o texto introdutério mas também veicula a primeira
imagem. Esse verso tem sido interpretado como parte da introdugcdo das pinturas, sem
referéncia a uma imagem especifica. Tal interpretacao, no entanto, revela-se ilogica e pode ser
contestada pela auséncia dos atridas nas demais pinturas — seria dificil conceber o anuncio de
algo que depois ndo € abordado. Com efeito, como se ha de ver, esse verso constitui a
primeira imagem e nela os atridas de fato figuram.

Como reconhece A. Barchiesi (1999, p. 342, n. 13), esse verso alude ao ultimo do
proémio da Illiada (v. 7):

‘Atpeidng 1€ dvag dvdpuv kol 81og "Ax1ALEVG
Atridas Priamumque et saeuom ambobus Achillem

A correspondéncia forjada entre os elementos dos versos leva o receptor a estabelecer
nexos: o epiteto dva& dvdpwv recai sobre Priamo, e o dlog 'AxiAAevg torna-se o saeuom
Achillem. Tais relagdes sugerem o ponto de vista a partir do qual as imagens s@o apresentadas
ao receptor da Eneida e “lidas” por Enéias: para os troianos, o chefe de homens é Priamo, e
Aquiles € um ser furioso, cruel. E o termo saeuom revela-se um indice desse ponto de vista:
esse adjetivo ndo reproduz qualquer traco da imagem, pois as pinturas encontram-se em um
templo dedicado a Juno, protetora dos gregos, logo celebram facanhas gregas e de sua

divindade protetora.
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Por conseguinte, o verso 458, abrindo o mural, evoca o proémio e ainda o assunto do
canto I da Iliada (a querela entre Aquiles e Agamémnon e o retiro do pelida), todavia com um
ponto de vista diferente'*°.

Enéias pdra diante dessa primeira imagem, que nele desperta todo o sofrimento
infligido pela queda de Tréia (Constitit et lacrimans, v. 459), e manifesta o que sente (v. 459-
463).

De inicio, exprime surpresa ao descobrir que a guerra contra os gregos ¢ conhecida em
terras tdo distantes de Tréia (v. 459-460). Ressalte-se nesse trecho o termo labor, que faz
mengdo aos feitos bélicos troianos e evoca o labor artistico do verso 455 (operumque
laborem), adquirindo um duplo sentido: enquanto Enéias reporta-se a feitos bélicos, Virgilio
infunde nesse termo uma alusao a feitos poéticos; em outras palavras, é gracas ao labor de um
Virgilio (via pintura neste caso) que todas as regides da Terra conhecem o labor de um
Enéias'’. Desse modo, labor toma parte na discussdo metapoética acerca da transmissdo da
fama.

Pouco depois, Enéias focaliza na imagem a figura do monarca troiano, mostrando-a a
Acates: En Priamus. Uma vez que o verso 458 nio € considerado indicativo de uma pintura
especifica, costuma-se ver nessa expressao uma referéncia a cena do cadaver de Heitor (v.
483-487): haveria apenas essa imagem com Priamo, para a qual Enéias estaria olhando no

verso 458, no 461 e nos 483-487 (nos quais seria enfim detalhadal)198

. Todavia, parece no
minimo improvédvel que Enéias, ao perceber a imagem com o caddver de Heitor, deixasse de
lado a morte desse her6i e nela destacasse de imediato apenas Priamo, em seguida a
esquecesse, passando a observar outras representagdes, € somente mais tarde voltasse a
imagem inicialmente destacada e a contemplasse em detalhes. Mais coerente € pensar que a
expressdo En Priamus designe o verso 458, sobretudo porque se sabe que as pinturas sdao
filtradas por um ponto de vista troiano: em face de uma representacdo com os atridas, Priamo
e Aquiles, seria natural que Enéias concentrasse sua atenc¢ao sobre o rei de Troia.

A seqiiéncia desse verso conjuga-se com o 462 para formar um célebre passo da

Eneida: Sunt hic etiam sua praemia laudi; | sunt lacrimae rerum et mentem mortalia tangunt.

1% Esse verso contém personagens que simbolizam a querela instigadora da célera de Aquiles e o conflito entre
gregos e troianos; com isso, consegue materializar motivos do poema, favorecendo uma representacio figurada.
P7 A. Barchiesi (1999, p. 334) também reconhece esse duplo sentido.

"% Cf. ALEXANDER, 1954; FEDER, 1954; STANLEY, 1965.
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H4 muito se debate se a passagem concerne a situagdo particular de Enéias ou a sorte da
humanidade.

Para Sérvio (ad I, v. 461), ao penetrar no templo, Enéias estaria preocupado com o0s
modos cartagineses, temendo a recep¢ao que o aguardava (o termo timorem do verso 450
corrobora essa idéia); contudo, ao ver pinturas, sentiria seu temor se dissipar (omnis Aeneae
sollicitudo de moribus Afrorum est, quam nunc picturae contemplatione deponit), pois seriam
indicio de que tal povo tanto cultuaria a virtude quanto sentiria compaixdo pelo padecimento
humano (Qui enim bella depingunt, et uirtutem diligunt et miseratione tanguntur). Dai
decorreria a afirmacgdo feita no verso 463: Solue metus. Isso equivale a dizer que Enéias
reconhece nas pinturas um sinal de que se acha em terras de um povo civilizado, dotado de
humanidade e de cultura. Em conseqiiéncia, o hic etiam significaria “aqui também (em
Cartago)”. Sérvio equipara laudi a uirtuti e mortalia a aduersa; com isso, o verso 461
corresponderia a et uirtutem diligunt e o 462 a et miseratione tanguntur — ficando ausente um
comentdrio especifico para lacrimae rerum. Sérvio entdo aventa uma interpretacdo desses
versos inteiramente vinculada a situagdo na qual Enéias se encontra em Cartagolgg.

James Henry (1873, p. 705-707) julga de forma diferente o verso 462. Para ele, ndo
haveria uma coordenagdo entre as oragdes iniciadas por sunt nos versos 461 e 462;
independente, este dltimo ndo aludiria apenas ao caso particular de Enéias, mas instituiria uma

reflexdo universal, com o seguinte sentido (p. 705):

Lagrimas s3o universais (RERUM), pertencem a constituicdo da natureza; e os males
. ~ 200
dos mortais (MORTALIA) comovem o cora¢do humano.

Essas duas interpretacdes ainda hoje orientam os debates em torno desses versos™'.
Participando da contenda, Lillian Feder (1953-1954, p. 201) expressa um argumento
conseqiiente contra um aspecto da interpretacdo de Henry: uma vez que as imagens deslindam
tamanho sofrimento causado pelos gregos aos troianos, seria improvavel atribuir a expressao

lacrimae rerum o valor de uma compaixdo universal pelas dores humanas. Feder entdo

19 Austin (ad 1, v. 461-462) segue de perto a andlise de Sérvio e acrescenta que o sentido de mortalia ajuda a
definir o de rerum.

200 “Tears are universal (RERUM), belong to the constitution of nature, and the evils of mortality (MORTALIA)
move the human heart”.

! Stanley (1965) faz um levantamento das tendéncias tomadas por tais discussoes até sua época, mas sempre
ligando a expressdao En Priamus a imagem do caddver de Heitor.
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compreende esses versos de forma tragica: seria a tragédia humana ali representada, ndo a
compaixao.

Reflexdo a respeito da situagdo de Enéias, da compaixdo universal, da tragédia
humana... os versos 461 e 462 inspiram leituras diversas. A essas se une a que segue, levando
em consideracdo todo o contexto analitico dessa primeira imagem. Dado que nesse episddio
Virgilio também discute poesia (em particular a épica), esses versos serdo examinados em
funcdo dos dois planos de sentido em apreco, um relativo ao enredo da Eneida e um
metapoético.

No que tange ao enredo, acata-se em grande parte a interpretacdo de Sérvio: a
preocupacdo de Enéias com o acolhimento cartaginés € determinante para a compreensao da
passagem; a percepcao das pinturas leva Enéias a inferir que tal povo seja civilizado, sensivel
a arte e, em conseqiiéncia, a sorte humana; as duas oragdes introduzidas por sunt estdo
coordenadas. Destarte, Sunt hic etiam sua praemia laudi, sunt lacrimae rerum significaria
“aqui também (em Cartago) hd o reconhecimento para os feitos dignos de louvor, ha as
ldgrimas dos acontecimentos”. Trata-se de uma constataciao reconfortante para o herdi, ainda
mais porque € proferida logo ap6s o En Priamus, expressao direcionadora do ponto de vista:
para Enéias, as no¢des de reconhecimento da virtude e sensibilidade ao sofrimento humano
dizem respeito aos troianos, aqui simbolizados por Priamo — opondo-se ao saeuom Achillem.
Por outro lado, afastando-se de Sérvio e aproximando-se de Henry, considera-se a expressao
et mentem mortalia tangunt uma assercao universal decorrente do exemplo visto em Cartago;
depois da referida constatacdo, vem a afirmativa: “Com efeito, as questdes humanas tocam o
espirito”. De um ponto de vista retdrico, através de um processo indutivo, Enéias passa da
constatacdo de um fato a uma emissao conclusiva.

Quanto ao plano metapoético, tomemos o substantivo laus com o sentido de “elogio”
(normalmente pronunciado); nesse contexto, conotaria o “elogio das facanhas” implementado
pela poesia épica (e aqui retratado pela pintura). Assim, Sunt hic etiam sua praemia laudi
significaria: “Aqui também (em Cartago), o elogio das fagcanhas (a poesia épica, a pintura)
recebe sua recompensa’. Em conseqiiéncia, sunt lacrimae rerum também faria alusdo ao
efeito provocado por tal elogio (artistico) — como as lagrimas de Odisseu ante as cangdes de
Demddoco, as de Enéias ante as pinturas... Eis um efeito estético, o qual se estende ao sentido

de et mentem mortalia tangunt: o laus epicus amplia o poder de comog¢do dos fatos humanos.
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Sobre Odisseu e Enéias, que vivenciaram os eventos retratados pela arte (do aedo, dos
pintores), tal efeito é ainda mais forte, despertando a memoria. Apds discutir a elaboracdo e a
transmissdo da poesia épica, Virgilio entdo pde em pauta efeitos produzidos no receptor.

E se chega ao verso final das sensacdes emitidas por Enéias diante da primeira
imagem: Solue metus; feret haec aliquam tibi fama salutem (v. 463). Agora é o préprio
Enéias quem emprega o termo fama. Com isso, coadunam-se o plano metapoético € o do
enredo, e se arremata o que vem sendo discutido: ndo hd razdo para medo, pois a fama
(virtude e sofrimento) troiana naquelas terras, proporcionada pela arte (no caso, o laus epicus
e a pintura), ha de conferir alguma forma de salvacdo. Esse verso também evoca as expressoes
timorem leniit e sperare salutem dos versos 450 e 451 e instiga um paralelo entre os sujeitos
de leniit e feret: a noua res pode ser identificada com haec fama, ou seja, o fato inesperado e
alvissareiro € a fama da guerra de Tréia e de Enéias. Mais tarde, as expressoes aliqguam
salutem e solue metus se concretizam em razao dessa fama, quando Dido recebe os troianos e
lhes diz soluite corde metum (v. 562)... A arte realmente é testemunho de humanidade e salva
do esquecimento.

Depois da reagdo de Enéias, dois versos fazem uma transicdo para a retomada da
contemplacdo do mural; desses, o 464 merece uma atengdo especial: Sic ait atque animum
pictura pascit inani. A primeira questdo polémica diz respeito ao significado do adjetivo
inani, geralmente traduzido por “va”. Ora, em face dos efeitos produzidos pelas pinturas em
Enéias e das funcdes por elas desempenhadas no poema, qualificd-las de “vas” seria, no
minimo, incoerente. Julga-se, pois, que inani signifique “vazio” nessa circunstancia — assim
como no verso 476 do canto II (referindo-se ao carro vazio de Troilo) e no 304 do canto III
(referindo-se ao timulo vazio de Heitor no Epiro). Pode-se aprimorar essa significacao
através de uma andlise mais profunda do verso, fundamentada em uma passagem do Fedro
(274b-277a), de Platio.

Quando Theuth exalta sua invengdo da escrita, julgando-a algo que fornecerd aos
egipcios mais conhecimento, mais ciéncia € mais memdria, julgando-a enfim o remédio da
ciéncia e da memoria (274e), o rei Tamos a critica, pois estima que favorecerd o
esquecimento: confiando na escrita, os homens descuraram a memoaria (275a). Em seguida, o
rei afirma que Theuth descobriu ndao o remédio da memodria, mas o da rememoracao, da

mnemonica (275a). A escrita, entdo, irrompe aqui como um instrumento para despertar a
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meméria. Pouco depois, Sécrates aproxima a escrita da pintura®®” (275d-276a): os seres
pintados parecem vivos, mas ndo respondem, permanecem imoéveis, sem vida... sem alma; um
texto escrito parece falar, mas ndo responde quando € interrogado, diz sempre a mesma coisa,
precisa de seu criador para replicar.

Dessa reflexao, interessa especialmente o que toca a pintura. Seguindo a aproximacao
feita por Sdcrates, uma aplicacdo do pensamento do rei Tamos a respeito da escrita a pintura,
a luz da teoria da arte da memo’ria203, leva a conclusdo de que, na época de Virgilio, a pintura,
muito mais do que a escrita, funcionava como um instrumento para despertar a memaria. Com
base nesse raciocinio, faz-se uma leitura do verso 464.

Tomando a pintura como instrumento para reavivar a memoria, a frase animum***
pictura pascit poderia ser lida da seguinte forma: “apascenta a mente com a pintura” (ou, de
forma platdnica, “realimenta a memoria com a pintura”).

Nesse contexto, reavalie-se o adjetivo inani. No verso vem a tona o seguinte paralelo:
animum (de Enéias) opde-se a inani (da pintura). Do ponto de vista platdnico, a pintura é
inanis, ou seja, vazia, sem alma, estdtica, mas ndo “va” — Platdo conhece bem o “perigoso”
poder estético da pintura, da arte (Repuiblica, X). Por conseguinte, a frase animum pictura
pascit inani poderia receber esta traducdo: “apascenta a mente com a pintura vazia” (ou, de
forma platdnica, “realimenta a memdria com a pintura sem vida”).

Nessa transicdo, prefigura-se, pois, a funcdo mnemonica das imagens, fundamental
para o episddio (como veremos ao longo deste capitulo)... e para esta tese.

Reunindo as andlises espalhadas, afloram as seguintes ilagdes: a primeira imagem
alude ao proémio da Iliada e a querela entre Aquiles e Agamémnon; a parada no curso
contemplativo das pinturas, na qual se insere uma reacdo de Enéias, é estratégica, tem por
finalidade evidenciar o ponto de vista troiano, o papel da arte em relagdo ao temor de Enéias,
o sentido metapoético do episddio e o despertar da memoria do heréi. O terreno agora esta

preparado para a apresentacao das demais pinturas.

II.1.2 — Imagens Il e III (v. 466-468)

Namgque uidebat uti bellantes Pergama circum

22 Ocorre uma aproximacao também no Timeu (19bc).

2 Discutida na terceira se¢io deste capitulo.

204 No livro 1II do De Rerum Natura, animus € definido como a sede do pensamento, da memoria (Primum
animum dico, mentem quem saepe uocamus, v. 94).
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hac fugerent Grai, premeret Troiana iuuentus,
hac Phryges, instaret curru cristatus Achilles.

Pois via os combatentes ao redor de Pérgamo:
gregos fugindo aqui, no encalco jovens teucros;
frigios ali, de carro atrds cristado Aquiles.

De forma coerente, apds evocar com a primeira imagem o ultimo verso do proémio da
Iliada e todo o principio desencadeador dessa epopéia, a Eneida propde um “resumo” de duas
acoes do poema homérico em fun¢do do seguinte principio: Aquiles ausente dos combates —
Aquiles de volta aos combates.

Knauer (1981, p. 885-886) reitera essas duas acdes principais da Illiada. A primeira
liga-se a Helena: iniciada no canto II, esta acdo, em principio, ndo diz respeito a Aquiles. A
segunda liga-se a morte de Pétroclo: essa comeca no canto XVI e toca diretamente Aquiles,
fornecendo-lhe uma razio decisiva para retornar as batalhas, o que acontece a partir do canto
XVIIF®,

Paratore (ad I, v. 467 e 468) também aponta tal elaboracdo (com uma pequena
diferenca quanto a extensdo das acdes no poema homérico): para ele, o verso 467
representaria a situagdo do canto IV ao XVII da Iliada, quando os troianos resistem bem e,
gracas a retirada de Aquiles, chegam a vencer combates; o verso 468 representaria a situagao
a partir do canto XVIII, com o retorno de Aquiles apds a morte de Pétroclo e o desencadear da
vitéria grega.

Do exame das trés primeiras imagens, constata-se que todas aludem a Iliada e que
Virgilio estudou a estruturacdo desse poema homérico e procurou representd-la no mural (a
imagem I corresponde ao proémio e ao canto I da Iliada; a 11, aos cantos II-XVII; a III aos

cantos X VIII-XXIV).

II.1.3 — Imagem 1V (v. 469-473)

Nec procul hinc Rhesi niueis tentoria uelis
adgnoscit lacrimans, primo quae prodita somno
Tydides multa uastabat caede cruentus,
ardentisque auertit equos in castra prius quam
pabula gustassent Troiae Xanthumque bibissent.

% De acordo com Knauer (1981, p. 886), Virgilio teria reconhecido tais agdes e as utilizado para estruturar a

suposta parte “iliddica” de seu épico: o canto II da Iliada seria o fundamento para o canto VII da Eneida; o
XVIII e o principio do XIX da Iliada proveriam as bases para o VIII da Eneida; o XVI da Iliada, para o X da
Eneida.
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Nio distante de 14, de Reso as niveas tendas
v€ em pranto: traidas no primeiro sono,

o tidida cruel as devastava aos golpes...

E ao campo aqueu levou cavalos bravos antes
que do pasto provassem e do Xanto em Troéia.

Essa representacao do episddio de Reso evoca o canto X da Illiada (v. 477-514).

Atente-se de inicio a divergéncia entre os tempos dos verbos uastabat e auertit,
geradora de dividas quanto a presenga do roubo dos cavalos na imagem. Putnam (1998, p.
29) acredita que tal mudanca de tempo significaria a auséncia do roubo, o qual consistiria em
um comentario do narrador dirigido a memoria que Enéias e o receptor t€ém de tal episddio.
Williams (1960, p. 151) corrobora essa opinido ao afirmar que auertit, no perfectum, indica
um elemento ndo presente na imagem. Ademais, ndo se menciona Ulisses, o responsavel pelo
roubo dos cavalos na Illiada.

Embora ndo esteja representado, o roubo dos cavalos faz alusdao a um orédculo segundo
o qual Tréia ndo poderia ser vencida se de seus campos pastassem e de sua dgua bebessem os
cavalos de Reso. Esse ordculo nao figura no texto homérico nem na peca que Euripides
dedicou ao tema (Reso); Eustacio (ad Iliada, X, v. 435) o atribui aos vewtepol, sem, no
entanto, identifica-los**®. Sérvio também o refere (ad 1, v. 469): Abductique sunt equi, quibus
pendebant fata Troiana, ut, si pabulo Troiano usi essent uel de Xantho Troiae fluuio
bibissent, Troia perire non posset.

Verifica-se, pois, que Virgilio trabalhou com outras fontes além da Iliada para
elaborar essa imagem. No entanto, ainda que os ve®tepor tenham abordado a figura de Reso e
desenvolvido o tema do ordculo, tal episddio pertence propriamente a Iliada na reparticdo da
trama da guerra de Trdia entre os poemas do ciclo troiano. Isso acrescenta um dado
importante a tese segundo a qual a cena representaria apenas a acdo de Diomedes: o roubo dos
cavalos adquire uma importancia maior gragas ao oraculo, que ndo € abordado na Illiada, mas
que é fundamental para a Eneida; assim, a imagem em si evocaria a Iliada, poema para o qual
o feito de Diomedes é muito mais significativ0207, e o narrador introduziria o comentario do

roubo dos cavalos, significativo para a Eneida, para Enéias. Alids, o verso que cita os cavalos

2% g escolios a esse verso também relatam o ordculo, mas sem fazer alusdo aos vedTtepoL.

27 Com efeito, entre as possiveis causas da auséncia de Ulisses na imagem, Sérvio (ad I, v. 471) chega a indicar
a tarefa “menos digna” que o guerreiro desempenhou nessa expedi¢do: et bene Vlixen celat... aut quia, secundum
Homerum, occidente Diomede cadauera Vlixes trahebat.
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€ singular: ardentisque auertit equos in castra, prius quam. O termo equos € realcado pelo
uso menos comum da cesura trocaica.

Nesse episddio, a expressdo primo somno também é digna de um comentério. No
contexto, adquire contornos de um descuido fatal face as insidias gregas; e seu significado
amplia-se quando se estabelece um didlogo entre ela e duas passagens do canto seguinte.

No canto II, o mesmo descuido se verifica para Tréia no momento em que 0s gregos

20
8 Como Reso

saem do cavalo de madeira: Inuadunt urbem somno uinoque sepultam (v. 265)
e seus homens, sepultos no sono, possibilitaram a emboscada de Diomedes e Ulisses, Troia,
sepulta em sono e vinho, permitiu o éxito do embuste do cavalo de madeira (esse estado da
cidade também desvaloriza a vitdria grega).

Logo em seguida, passa-se do sono da cidade ao sono de Enéias: Tempus erat, quo
prima quies mortalibus aegris (II, v. 268). Trata-se do comeco do episédio em que Heitor
aparece em sonhos a Enéias e lhe revela que nada mais se pode por Tréia, que deve partir com
os objetos sagrados e os penates, para os quais deve procurar outra cidade. Ao contrario de
Reso e Troéia, o sono ndo sepulta Enéias; Heitor o desperta, justifica sua “fuga” e lhe confia
uma missdo>”. Sobre Enéias pesa sempre o fardo inglério da fuga, com o qual Virgilio é
obrigado a lidar; assim, a expressao primo somno da pintura de Reso também se liga a prima
quies de Enéias.

Destarte, representando apenas a acao e Diomedes, essa pintura atinge trés fins: evoca
propriamente a [liada, ressalta uma insidia grega e relembra um dos ordculos ligados a queda

de Troia.

I.1.4 — Imagem V (v. 474-478)

FParte alia fugiens amissis Troilus armis,

infelix puer atque impar congressus Achilli,

fertur equis curruque haeret resupinus inani,

lora tenens tamen, huic ceruixque comaeque trahuntur
per terram, et uersa puluis inscribitur hasta.

2% Este verso inspira-se provavelmente em um dos Annales de Enio: Nunc hostes uino domiti somnoque sepulti
(WARMINGTON, 1956, fr. 294). Em seu comentdrio a esse verso da Eneida, Austin (ad II, v. 265) expde
algumas repercussdes da expressdo uino somnoque sepulti na literatura latina. O termo sepultam, de certa forma,
antecipa a morte da cidade.

209 Tal missdo se relaciona com o andncio feito na Iliada (XX, v. 302-308), comentado no capitulo anterior, ao
longo do estudo do Saque de Ilion; esse assunto é retomado na andlise da imagem VIII (IL.1.6) e na segunda
parte deste capitulo.
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Em outra parte, Troilo em fuga sem as armas;
sem sorte e aquém, o jovem combateu Aquiles;
cavalos puxam-no acostado ao carro inane,
retém no entanto as rédeas; coma e nuca rasgam
a terra, e a langa inversa escreve na poeira.

Como observado na introdugdo deste capitulo, a expressao parte alia constitui um
indice da abertura de uma nova série de pinturas. Austin (ad I, v. 474) nela reconhece uma
férmula descritiva de emprego recorrente’'’.

A descricdo da imagem ocupa os versos 474, 476, 477 e 478, delineada com riqueza
de detalhes e formas verbais que concedem a cena dinamicidade — a évépyela preconizada por
Aristételes para as imagens (Retorica, X1, 1411b-1412a). Putnam (1998, p. 31) realca o fato
de termos aqui mais objetividade descritiva e menos emotividade.

As expressdes amissis armis € congressus indicariam eventos anteriores a cena que
Enéias contempla. No primeiro capitulo (estudo dos Cantos Ciprios), soubemos haver poucas
fontes literdrias significativas anteriores a Virgilio para esse episédio: uma meng¢ao na lliada
(XXIV, v. 257) e uma pecga (perdida) de Séfocles, Troilo.

Segundo Williams (1960, p. 148), essa descricdo teria como modelos uma passagem
da Electra (v. 746-763)*'!, de Séfocles, uma do Hipdlito (v. 1236-1237)*'?, de Euripides, e
principalmente a descricdo do arrastar do corpo de Heitor na [Iliada (XXII, v. 401-403), de
onde vem o verso huic ceruixque comaeque trahuntur | per terram.

Acredita-se em geral que essa imagem represente o desfecho de um combate entre
Aquiles e Troilo, ao longo do qual o filho de Priamo perde suas armas (amissis armis) e é
arrastado por seu carro, sem vida, trespassado pela lanca de Aquiles, a qual risca o chdo.
Sérvio muito contribui para tal interpretagdo: apoiando-se no termo resupinus, questiona
como Troilo poderia segurar uma lanca e disso depreende que a hasta citada seja a de
Aquiles, a qual atravessou o peito do jovem troiano e cuja ponta de ferro, saindo pelas costas,
riscaria o chdo; para ele, Troilo estaria morto (‘lora tenes tamen’ quamquam mortuus, ad v.

477); e, para solver o problema do sentido de uersa, toma tal termo como sendo um participio

210 Aparece, por exemplo, em Cicero (Arati Phaenomena, fr. 34, v. 367), Catulo (LXIV, v. 251), Virgilio
(Eneida, VIII, v. 433 e 682) e Manilio (Astronomica, 1, v. 319).

' Narragdo da corrida de carros durante a qual Orestes deixa escapar a rédea da mdo esquerda e sofre um
acidente fatal, cuja descri¢do assemelha-se a do episédio de Troilo.

*12 Passagem na qual os condutores sdo arrastados por seus carros. Austin (ad I, v. 476) também aceita esses
versos do Hipdélito como possivel modelo.
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do verbo uerro, assim hasta uersa seria “lanca arrastada” (‘uersa’ tracta), e ndo “lanca
invertida”.

Williams (1960, p. 145-148) propde uma reinterpretacdo dessa imagem. Inicialmente,
afirma que os criticos mais recentes recusam a idéia de que a hasta seja a de Aquiles e
apresenta alguns argumentos para tal posicionamento: antes de tudo, o texto da Eneida nao
fornece indicio de que se trate da hasta de Aquiles; uersa viria de fato do verbo uerto, como
se verifica no canto IX da Eneida (v. 609-610), em que vaqueiros usam a lanca invertida
(uersa hasta) para tanger o gado; com isso, o referencial para indicar a inversido passa a ser
Troilo, invertida em relacdo a ele; enfim, considera nao haver motivo para se afirmar que a
hasta de Aquiles estaria uersa. Quanto a expressao armis amissis, Williams diz que vdrios
criticos créem que se refira apenas ao escudo, ainda admitindo que se trate de um combate
armado. Em meio a essa revisdao do assunto, Williams pergunta que razdo existiria na
passagem de Virgilio para se pensar em combate armado. Para ele, armis corresponderia as
armas defensivas (sua “armadura”): escudo, elmo e grevas — ao mostrar a cabega e o cabelo de
Troilo arrastados pelo chdo, o texto insinuaria justamente a auséncia do elmo. Troilo ndo
estaria usando um elmo e obviamente nao o perdeu durante um combate armado com Aquiles;
na verdade, estaria desarmado ao encontrar o pelida. Por qué? Como perdeu suas armas?
Apds comentar representagdes plasticas desse episddio (referidas no capitulo I, estudo dos
Cantos Ciprios), ressalta uma novidade no texto de Virgilio: Troilo aparece em um carro, ndo
em um cavalo, como nas representacdes pictoricas e referéncias literdrias anteriores. Esse
detalhe corresponderia a mais uma influéncia do episédio de Heitor arrastado por Aquiles.
Apesar dessa diferenca, Virgilio seguiria a tradicional histéria da emboscada e daria indicios
de que o jovem ndo saiu de Tréia com o intuito de enfrentar Aquiles (p. 147): a auséncia de
um auriga para o carro, pois Troilo segura as rédeas (lora tenens tamen), denunciaria que nao
saiu com o propésito de combater’' e que, por infelicidade, encontrou Aquiles — infelix puer
refletiria justamente essa falta de sorte, e ndo o fato de que se reputasse capaz de medir-se
com Aquiles. Um argumento importante seria o seguinte: segundo um ordculo, a morte de
Troilo significaria a queda de Trdia; seria entdo muita imprudéncia ele enfrentar
deliberadamente Aquiles. Depois de refutar a idéia geral em torno dessa imagem, Williams

propde uma reinterpretagdo: em um momento anterior a cena pintada no templo, Troilo teria

213 . e .
O termo congressus significaria apenas “encontrou” (p. 147, n. 5).



84

sido apanhado por Aquiles enquanto realizava alguma atividade (ndo se sabe qual) sem usar
suas armas defensivas; teria saido vestido com sua “armadura” para exercitar seus cavalos;
sentindo-se seguro, teria retirado suas armas e entdo teria sido emboscado por Aquiles; logo, a
imagem representaria o momento em que procura fugir do grego, tendo deixado as armas para
trds; na fuga, teria caido para trés, talvez ferido, talvez porque um de seus cavalos, ferido,
tenha se descontrolado; mas ainda segura as rédeas, tentando controlar a situacdo apesar de
tudo (tamen) — como atesta a Illiada (XXIV, v. 257), sua habilidade é a de controlar cavalos.
Em conclusado, ainda estaria vivo no momento representado. Com isso, afirma nao existir
contradicdo entre o fato de preservar sua hasta e a expressao amissis armis: ou Troilo teve
apenas o tempo de pegar sua lanca ao perceber Aquiles, ou, o que Williams julga mais
provdvel, usava a langa invertida (uersa) como um bastdo para instigar os cavalos (como na
Eneida 1X, v. 609-610). Destarte, uma mao seguraria a lanca e a outra as rédeas; caindo, a
ponta da langa riscaria o chao.

Contudo, o sentido de hasta uersa nao fornece um argumento tio sélido a auséncia de
combate. Na verdade, o modo de empunhar o cabo da langa seria 0 mesmo tanto para atird-la
contra um inimigo quanto para instigar animais, o que mudaria seria a direcdo da ponta. O
problema é que a cena ja mostra o troiano caido, com o adjetivo uersa sinalando que a ponta
estd para trds em relacdo a ele, riscando o chao. Ora, assim descrita, tal situacdo pode resultar
indiferentemente dos dois casos: quer Troilo a empunhasse para combater, quer a empunhasse
para tanger os cavalos, ao cair, direcionaria a ponta da lanca para o chdo em busca de apoio.
Continuamos sem saber como ele a usava antes de cair.

Austin (ad 1, v. 474) também cré que a hasta uersa seja a de Troilo e levanta uma
hipdtese interessante: as armas caidas (amissis armis) provavelmente apareceriam na imagem,
no chdo. Quanto a um combate entre os guerreiros, defende a idéia de que Troilo ter-se-ia
batido com Aquiles antes de perder suas armas. Para amparar sua opinido, evoca outra
ocorréncia de congressus na Eneida (V, v. 809) com o sentido de combater: Pelidae tunc ego
forti | congressum Aenean nec dis nec uiribus aequis | nube caua rapui (v. 808-810, trata-se
do episddio em que Netuno relembra a Vénus ter uma vez salvo Enéias das armas de Aquiles
— mais uma alusdo ao canto XX da Iliada). Tal evocagao proporciona outro argumento a favor
da tese de um combate: Troilo é colocado em paralelo com Enéias, que enfrentou Aquiles e

precisou fugir por se encontrar em inferioridade. Isso ndo significa dizer que o filho de
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Priamo teria saido de Tréia para combater Aquiles, apenas que teria havido entre os dois uma
contenda antes da fuga.

Tais ensaios de interpretacdo teriam um resultado muito mais significativo se
dispuséssemos das fontes (em especial dos Cantos Ciprios) das quais Virgilio se serviu para
compor esse episddio. Além de batalhas interpretativas, a imagem de Troilo suscita a
investigacdo de outro aspecto: um ordculo ligado a queda de Troéia.

Como vimos no estudo da Pequena Iliada, Plauto (Bacchides, v. 953-955) cita a morte
de Troilo como um dos fata relacionados com o excidio de Tréia, ao lado do roubo do palddio
e da destruicio do limiar superior de uma porta frigia (para a entrada do cavalo de
madeira)*'*. O ordculo de Troilo aparece com mais precisdo no texto Mythographi Vaticani
(Le Premier Mythographe du Vatican, 111, 8, 2): Cui dictum erat quod, si ad annos uiginti
peruenisset, Troia euerti non potuisset.

Destarte, apds evocar o ordculo de Reso, Virgilio sugere o de Troilo.

Como se viu no capitulo primeiro, a valorizagdo de ordculos constitui um traco
caracteristico dos épicos ciclicos — traco que, alids, os diferencia dos poemas homéricos. Na
Pequena lliada, por exemplo, ordculos ligados a queda de Tréia multiplicam-se por ocasido
da captura de Heleno: necessidade do arco e das flechas de Héracles (e a conseqiiente
reintegracao de Filoctetes), a recuperagao dos ossos de Pélops, a agregacdao de Neoptdlemo ao
exército, o roubo do Palddio. A esses se somam os dois outros informados por Plauto e o
ordculo relacionado com Reso. Nio se sabe como tais ordculos chegaram até Virgilio; sabe-
se, todavia, que, ao conceder-lhes importancia, o poeta demonstra seguir de perto as epopéias
perdidas do ciclo troiano.

Em conclusdo, essa primeira imagem da segunda série pertence propriamente aos

episddios dos Cantos Ciprios e evoca um dos ordculos que garantiam a salvagdo de Troéia.

II.1.5 — Imagem VI (v. 479-482)

Interea ad templum non aequae Palladis ibant
crinibus Iliades passis peplumque ferebant
suppliciter, tristes et tunsae pectora palmis;
diua solo fixos oculos auersa tenebat.

Nisso ao templo de Palas ndo propicia iam

214 Estudando a questdo, Austin (ad I, 474) informa que esses fata ndo fariam parte da peca de Menandro (Aig
¢€amatdv) que serve de modelo a Plauto.
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troianas, solta a cabeleira, o peplo em maos,
suplices, tristes, percutindo o peito as palmas;
avessa, a deusa fixo o olhar no chdao mantinha.

No sexto canto da lliada (v. 73-101), em meio a aristia de Diomedes, o adivinho
Heleno reanima Enéias e Heitor, sobre os quais recai o peso da batalha, e diz a este que
retorne ao paldcio e peca a sua mde que vd ao templo de Atena com outras veneraveis
matronas e ofereca a deusa sacrificios e o maior e mais belo peplo existente no palécio, a fim
de que esta afaste do combate o valente filho de Tideu. Chegando ao palécio, Heitor transmite
a Hécuba as recomendacgdes de Heleno (v. 242-285), as quais a rainha executa em seguida (v.
286-311). A execugio das recomendacdes por Hécuba e pelas matronas troianas corresponde
a imagem em apreco. Consolidando o elo entre as passagens dos dois poemas, o verso 482 da
Eneida retoma o 311 da Iliada, que conclui o episddio: “Qg &pat’ eOyouévn, dvéveve o€
[MaAddg 'ABrvn. Atena ndo atende ao pedido das troianas.

Um interessante detalhe deste episédio coloca em contato ndo apenas a Eneida e a
lliada mas também os Cantos Ciprios: o peplo (néniog) escolhido por Hécuba (v. 294) fora
confeccionado em Sidon, por maos fenicias, e de 14 trazido por Paris quando voltava de
Esparta com Helena (trata-se do polémico desvio por Sidon e do saque desta cidade discutidos
no estudo dos Cantos Ciprios). Diante desse detalhe, Austin (ad I, v. 480) questiona se ndo
seria essa origem fenicia o motivo que teria levado Dido a escolher tal evento para seu mural.
Esse raciocinio suscita outra ilacdo significativa: Virgilio, que usou o texto da Iliada para
compor a cena, sugere que os artifices da rainha tenham usado “o ciclo troiano” para compor
seu mural — esse procedimento ilustraria o uso de episddios de poemas €épicos como fontes
para pinturas.

Essa imagem toca ainda a participacdo de Atena nos episddios da morte de Heitor no
canto XXII da Iliada: inicialmente, a deusa rejeita a proposi¢ao de Zeus para salvar Heitor (v.
177-181); depois, auxilia Aquiles a matar Heitor (v. 214-305)*".

Uma reverberacdo dessa imagem atinge o canto Il da Eneida (v. 588-620): a aversdo
de Atena a salvac@o de Tréia salienta-se no episédio em que Vénus revela a Enéias que a
cidade cai ndo por culpa de Helena, nem de Péris, mas por incleméncia de alguns deuses

(diuon inclementia, v. 602), entre os quais aparece Atena sobre uma torre de Troéia.

1% Tais episédios serdo discutidos na parte II deste capitulo (I1.2.2), quando explicitardo relacdes entre essa
pintura e a seguinte.
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Examinando a imagem, Williams (1960, p. 149) acredita que, apés a exibicdo de
mortais (Reso e Troilo) vinculados aos fata da queda de Tréia, Atena representaria a
encarnagdo divina desse destino funesto. Tal analise mostra-se bastante coerente: uma vez
decidida a queda de Tréia no plano divino, nenhum mortal poderia eviti-la, nem mesmo o
grande Heitor. Williams (p. 149, n. 2) ainda levanta a hip6tese de essa pintura despertar uma
associacdo mental com a profecia que liga a queda de Trdia ao roubo do paladio, evocado no
canto II da Eneida pelo discurso enganador de Sinon. Na tultima parte desse discurso (v. 163-
171), Sinon conta aos troianos que toda a esperanga de vitdria grega residia no auxilio de
Atena (Omnis spes Danaum et coepti fiducia belli | Palladis auxiliis semper stetit, v. 162-
163). A deusa, porém, teria sido ofendida quando Diomedes e Ulisses roubaram o palddio
(auellere templo | Palladium, v. 165-166), ficando avessa a sorte grega (auersa deae mens, V.
170).

Auxilio dos gregos, Atena nao se enfurece contra eles por ocasido do roubo do
palddio, mas devido ao sacrilégio de Ajax filho de Oileu; e sua fdria somente se manifesta
mais tarde, durante os retornos.

Ainda que seja inevitdvel, essa associacdo com o roubo do palddio ndo deve constituir
o objetivo primeiro da pintura. Como vimos no capitulo I, a acdo de Sinon constitui um

episédio integrante da Pequena lliada®"

, portanto posterior aos acontecimentos da lliada.
Consciente disso, Virgilio ndo o exploraria diretamente nessa imagem, o poeta na verdade
desenvolve esse tema na composicdo do canto II, na qual se serve da Pequena Iliada e do
Saque de Ilion.

Em conclusdo, ressaltemos o fato de termos aqui a fonte precisa a qual a Eneida se
refere: uma passagem do canto VI da Iliada. E interessante notar que os indices alusivos
fornecidos pelo texto ndo deixam duvidas: com retomada textual de um poema e evocagdo de
outro, esses versos da Eneida pdem em contato a Iliada e os Cantos Ciprios e dialogam com

os dois. Virgilio usa aqui um texto preciso para compor sua imagem, ocorreria 0 mesmo

processo para outras imagens referentes a textos perdidos?

I1.1.6 — Imagem VII (v. 483-487)

Ter circum Iliacos raptauerat Hectora muros
exanimumaque auro corpus uendebat Achilles.

216 . = p oA P - .
Recorde-se a discussio sobre a possivel existéncia desse episddio no Saque de Ilion (capitulo I).
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Tum uero ingentem gemitum dat pectore ab imo,
ut spolia, ut currus, utque ipsum corpus amici
tendentemque manus Priamum conspexit inermis.

Trés vezes arrastara Heitor em torno a Tréia

e a ouro o corpo exanime vendia Aquiles.
Entdo gemido ingente do imo peito arranca

ao ver o espdlio, o carro, o corpo até do amigo
a ainda Priamo estendendo as maos inermes.

Diante dessa pintura, Enéias volta a manifestar forte emocao. O verbo no mais-que-
perfeito (raptauerat) indica que a morte e o flagelo do corpo de Heitor ocorreram antes do
momento representado: a cena mostraria apenas o instante da venda do caddver por ouro®'’.

Quanto a fonte, nenhum texto conhecido retine todos os detalhes da imagem,
especialmente as voltas ao redor dos muros de Tréia e a venda do corpo por ouro.

Na lliada, Aquiles arrasta o cadaver de Heitor em duas passagens: no canto XXII (v.
396-404), Heitor é atado ao carro do pelida e arrastado para os barcos; no XXIV (v. 14-22),
ao nascer o dia, Aquiles arrasta o caddver de Heitor trés vezes ao redor da tumba de Patroclo.
Portanto, a versdo apresentada nessa pintura ndo corresponde exatamente a do poema
homérico. De onde viria?

Ao abordar esse episédio na peca Ajax (v. 1029-1031), Séfocles refere o ultraje do
caddver (Heitor atado ao carro de Aquiles — com o cinturdo que Ajax lhe dera — e assim
arrastado, rasgado), mas nada acrescenta quanto as voltas ao redor dos muros. Entre os textos
que nos chegaram dos vewtepot, o primeiro com tal versdo € a peca Andromaca, de Euripides:
nos versos 107 e 108, Andromaca diz que Heitor foi arrastado ao redor dos muros de Tréia,
preso ao carro de Aquiles; no verso 399, menciona o ultraje, Heitor arrastado junto as rodas
de um carro.

No que tange a venda do corpo de Heitor por ouro, o primeiro tratamento literario
conhecido remonta a Esquilo, em uma trilogia perdida supostamente composta das pegas

218 ¢ datada da primeira metade do

Myrmidones, Nereides e Phryges (siue Hectoris Redemptio)
séc. V a. C. Nesta tultima, ocorreria a troca do cadaver de Heitor por ouro, como informa o
texto de Ahrens (1864, p. 187): Tum vero mollior factus recordatione patris Achilles tandem

permovetur, ut reddat auri aequo pondere repensum Hectorem patri. E escolios

217 Cf. WILLIAMS, 1960, p. 151, ¢ AUSTIN, ad I, v. 483.
18 Cf. AHRENS, 1864, p. 181-187.
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(DINDORFIUS e MAASS) ao verso 351 do canto XXII da Iliada também confirmam a
abordagem de tal tema por Esquilo — com o editado por Dindorfius apresentando o seguinte
texto: ‘O ¢ AloyViog ¢’ dAnbeiag dvtictabuov xpuodv menoinke mpog 0 “EKTopog cmU
¢v druEiv. Para Stanley (1965, p. 271), Esquilo teria literalmente desenvolvido em seu drama
a idéia expressa pelos versos 349-353 do canto XXII da Iliada.

Essa peca de Esquilo também teria dado azo a representagdes figuradas do episédio do
flagelo e da venda do caddver de Heitor por ouro. Analisando um tablete de argila com um
alto-relevo, proveniente da ilha Mélia, datado de cerca de 440 a. C., Graham (1958) e
Carpenter (1997, fig. 319) nele reconhecem uma representacdo do resgate do corpo de Heitor

por seu peso em ouro. Para Graham (1958, p. 315), esse esquema iconogrifico deriva

provavelmente da peca de Esquilo®'’:

Priamo a direita.
Ladeando uma
balanga, dois jovens
com recipientes para
pesar em ouro o
equivalente do corpo
de Heitor, que se
encontra no solo.

w = : y
Museu real de Ontério (926.32)

Graham (p. 315) informa ainda que, na Antigiiidade tardia, o corpo realmente aparecia
sobre o prato da balanca; daf supde que Virgilio tivesse isso em mente a0 compor o verso 484.

Concordando com Graham, Stanley (1965, p. 271) acredita que a referida peca de
Esquilo seja a fonte das mais antigas representacdes iconogréficas conhecidas da venda do
caddaver de Heitor por ouro e a provavel fonte literdria da representacdo desse episodio na
Eneida, mas com o intermédio das representacOes pldsticas — Stanley (p. 270) avalia a
descri¢do de Virgilio mais panoramica do que narrativa, o que sugeriria ser seu modelo antes
uma obra figurativa do que uma narracdo épica. Pouco depois, Stanley (p. 272) cita o

comentario de Eustacio (VAN DER VALK, 1987) ao verso 351 do canto XXII da Iliada,

19 Carpenter apresenta duas outras representacdes do resgate do caddver de Heitor: um relevo em bronze,
proveniente de Olimpia, datado de 570 a. C. (fig. 317) e uma taca dtica de figuras vermelhas datada de 520 a. C.
(fig. 318). Nessas representacdes mais antigas, ndo hd o tema da venda do caddver por seu peso em ouro.
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segundo o qual autores posteriores a Homero descrevem o resgate de Heitor como um
processo de troca de seu corpo por seu peso em ouro € que o mesmo teria acontecido com
Aquiles apds ser morto por Paris, como aparece no poema de Licofron (v. 269-273). Alids, no
verso 276, Licofron qualifica Aquiles de vexponépvag (“negociante de corpos”). Com isso,
Stanley (p. 271, n. 16) estima que o peso do caddver de Heitor em ouro tenha se tornado um
motivo recorrente na literatura, como exemplifica uma peca de Plauto, Mercator (v. 488:
Charinus: Achillem orabo, aurum ut mihi det, Hector qui expensus fuit.), ¢ uma de Enio,
Hectoris Lytra, modelada na de Esquilo.

Na verdade, Enio teria trabalhado toda essa trilogia perdida de Esquilo na tragédia
Hectoris Lytra. E Higino aparentemente retoma tal peca na Fdbula 106, também intitulada
Hectoris Lytra. Considerando-se o conteddo dessa fibula, acredita-se que a peca de Enio
abordaria eventos desde o ressentimento de Aquiles, advindo do caso Briseida, o qual o afasta
do combate, até o resgate do caddver de Heitor e os subseqiientes ritos funéreos. Na tultima
parte da fabula, depois de Aquiles receber as armas confeccionadas por Vulcano, aparecem os
dois principais eventos da imagem em apreco: as voltas em torno dos muros de Tréia
(astrictumque ad currum traxit circa muros Troianorum) e a venda do caddver por ouro
(Priamus louis iussu duce Mercurio in castra Danaorum uenit et filii corpus auro repensum
accepir). Em conseqiiéncia, a peca de Enio também se tornaria uma provivel fonte para essa
pintura. Tais acontecimentos jd se encontrariam reunidos na peca de Esquilo? E dificil saber.
Todavia, a esse respeito, Warmington (1956, p. 273) supde que Enio tenha retrabalhado os
modelos de Esquilo incluindo detalhes da lliada, de modo a adaptar sua peca ao texto
homérico.

Reforcando a idéia de uma influéncia de Enio sobre Virgilio na composi¢io desse
episddio, Austin (ad I, v. 483) acrescenta que a escolha vocabular de Virgilio pode também
derivar de uma peca de Enio, Andromaca: Vidi uidere quod me passa aegerrume / Hectorem
curru quadriiugo raptarier (fr. 92 Warmington).

Retome-se nesse ponto a interessante hipétese de Kopff (1981, p. 930-931)
apresentada no capitulo I (estudo do Etiope): a existéncia do episédio da morte de Heitor no
principio do Etiope. Em sua argumentacdo, alega em primeiro lugar que o tratamento
concedido pela Eneida ao episddio ndo corresponde exatamente ao da Iliada, aproximando-se

mais daquele processado em tragédias (como se viu por intermédio de Esquilo). Em seguida,
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aventa o fato de que a versao dos tragicos poderia provir, como normalmente acontece, de um

épico ciclico (e, nesse caso, a fonte ndo seria a Iliada). Por fim, cita a existéncia de trés vasos
z o A 220 . . . . .

homéricos com as mesmas trés cenas™ : Priamo, suplicante, ajoelhado diante de Aquiles,

Priamo recebendo Pentesiléia diante da tumba de Heitor e Aquiles lutando com Pentesiléia.

Antiquarium de Berlin, J. N. 3161

Em conseqiiéncia, acredita que as trés cenas dos vasos pertenceriam a mesma obra, o
Etiope, e indicariam uma seqiiéncia de acontecimentos do poema: a suplica de Priamo a
Aquiles, que mutilava o corpo de Heitor arrastando-o ao redor dos muros de Troia; a chegada
de Pentesiléia; o combate entre esta e Aquiles.

Diante dessa hipdtese, algumas considera¢des emergem. Admitindo que o episédio da
morte de Heitor existisse no principio do Etiope, teria sido suprimido posteriormente, uma
vez que Proclus ndo o inclui no sumério desse épico. Tal supressdao poderia ter acontecido
quando os poemas do ciclo troiano foram editados em conjunto ou quando passaram a ser
usados como “moldura” para edi¢cdes dos poemas homéricos (como sugere Severyns, 1928b,
p. 245), pois tal versdo ndo apenas retoma um episddio ja abordado na Iliada mas também
diverge da versdo homérica em alguns aspectos. Isso significaria dizer que, se Virgilio
realmente modelou sua pintura no Etiope, teria tido acesso ou a versdo original desse épico,
ou a uma versdo ciclica com tal acontecimento, ou a uma iconografia do evento referindo-se a
esse épico, ou no minimo a uma informacdo de que esse poema originalmente principiava

assim. O exame da imagem seguinte fornecera outro argumento a favor dessa hipétese.

Y ROBERT, 1890, Cap. III: “Ilias und Aithiopis”, p. 21-29.
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Ao fim desse semear de discussdes e hipdteses, os dados mais palpaveis colhidos
seriam estes: a fonte literdria conhecida mais proxima de Virgilio para a elaboracdo dessa
imagem seria essa peca de Enio Hectoris Lytra; as fontes literdrias mais distantes conhecidas
seriam as pecas Phryges, de Esquilo, e Andrémaca, de Euripides; iconografias desse episédio
devem ter chegado aos olhos de Virgilio. Enfim, ndo descartando a possibilidade de que o

Etiope ja desenvolvesse a versdo apresentada nessa imagem, assim se configuraria o percurso:

Ciclo troiano (Iliada-Etiope) > Esquilo e Euripides > Enio
Virgilio.

... Representacoes figuradas ...

I1.1.7 — Imagens VIII (v. 488), IX (v. 489) e X (v. 490-493)

Se quoque principibus permixtum adgnouit Achiuis
FEoasque acies et nigri Memnonis arma.

Ducit Amazonidum lunatis agmina peltis
Penthesilea furens mediisque in milibus ardet,
aurea subnectens exsertae cingula mammae,
bellatrix, audetque uiris concurrere uirgo.

A si também ao pé de aquivos chefes ve,

gladios orientais, de Mémnon negro as armas.
Guia a tropa amazona de lunado escudo
Pentesiléia em fudria e em meio a muitos arde,

0 aureo talim atado sob o seio nu;

guerreira, contender com homens ousa a virgem.

Das trés imagens finais, duas aludem explicitamente ao Etiope, a de Mémnon e a de
Pentesiléia. E, de acordo com a ordem dos episddios desse épico estudada no capitulo I, tais
imagens revelam-se invertidas — discute-se essa inversdo na segunda parte deste capitulo
(I1.2.2). No que diz respeito a imagem em que Enéias se v& misturado aos chefes aqueus, os
estudiosos até agora ndo a vincularam a nenhuma fonte especifica; a ela, portanto, consagra-se
uma investigagao.

Enéias vé a si e a Mémnon, dois herdis que deveriam suprir a auséncia de Heitor.

Quanto a conjectura de inverossimilhanca para esse reconhecimento, acredita-se que o nome
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das personagens deveria constar nas pinturas, como ocorre nos vasos>>' — isso corrobora a
idéia de que Virgilio também se serviu de fontes iconograficas para compor seu mural.

Uma hipdtese apresentada para a significacdo do reconhecimento de Enéias traz a tona
uma suposta traicao do herdi.

Logo na abertura do livro I de seu Ab urbe condita, Tito Livio menciona um
tratamento diferenciado concedido pelos gregos a Antenor e a Enéias durante o saque de
Tréia, em virtude de deveres inerentes a hospitalidade (uetusti iure hospitii) e porque os dois
sempre aconselharam os troianos a buscarem a paz e a devolverem Helena (quia pacis
reddendaeque Helenae semper auctores fuerant).

Como se viu no capitulo anterior, por ocasido do estudo dos Cantos Ciprios,
Apolodoro (Epitome, 3, 28-31) relata que Antenor salvou Odisseu e Menelau quando estes
foram a Tréia reivindicar a devolucdo de Helena e dos bens de Esparta com ela levados. Na
lliada, Antenor afirma ter hospedado os dois gregos aquando dessa embaixada (III, v. 207-
208) e mostra-se favordvel a tal devolugdao (VII, v. 347-353). Discutindo a possivel
sobrevivéncia de Antenor gracas a hospitalidade oferecida aos embaixadores gregos, Estrabao
(Geografia, X111, 1, 53) informa que, em um drama de Soéfocles (fr. 11 RADT, atribuido a
peca Ajax Ldcrio), uma pele de leopardo encontrava-se na porta de entrada da casa de
Antenor durante a tomada de Tréia, configurando uma identificacdo para que os gregos a
poupassem. Pausanias (X, 27, 3), comentando a pintura de Polignoto na Lesche em Delfos,
representando episodios do saque de Tréia, menciona a mesma histdria da pele de leopardo; e,
no estudo da Pequena Iliada, vimos que Pausanias (X, 26, 8) atribui ao poema de Lesques um
episddio no qual Odisseu reconhece e salva um filho de Antenor, Helicdon, que havia sido
ferido no combate noturno. No relato de Apolodoro (Epitome, 5, 21), Odisseu e Menelau
reconhecem e salvam outro filho de Antenor, Glauco, em meio ao saque, enquanto este fugia
para sua casa. Esses testemunhos falam de gratiddo, ndo indicam qualquer perfidia; segundo
Austin (ad 1, v. 242), a idéia da traicdo de Antenor teria surgido no periodo alexandrino, tendo
o poema de Licofron (v. 340-343) como sua primeira fonte conhecida.

Quanto ao caso de Enéias, nos épicos do ciclo troiano, até onde se sabe, ndo ha
referéncias a uma traicao por ele perpetrada. Segundo Estrabao (Geografia, XIII, 1, 53), a

referida peca de Sofocles, além da fuga de Antenor, abordava a de Enéias, o qual teria

221 Cf, AUSTIN e PARATORE, ad I, v. 488.
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navegado com um grupo de seguidores, Anquises e Ascanio; essa peca aproxima a salvagdo
dos dois, todavia ndo € possivel saber se uma traicdo era aventada. Na passagem de
Apolodoro (Epitome, 5, 21) contendo a salvacdo de um filho de Antenor por Odisseu e
Menelau, 1é-se que os gregos teriam deixado Enéias partir com seu pai em respeito por sua
evoéPela, equivalente a pietas latina. Dionisio de Halicarnasso comenta a traicdo de Enéias
(Ant. Rom., 1, 48, 3) — e a de Antenor (Ant. Rom., 1, 46, 1). Informa que um historiador de
nome Menecrates (provavelmente do séc. IV a. C) contava que Enéias teria recebido a
permissdo de partir de Tréia ileso e com sua familia por ter ajudado os gregos a conquistar a
cidade, a tirar Priamo do poder e que o troiano teria feito isso porque Paris o desprezava, ndao
reconhecia suas prerrogativas.
Smith (1981, p. 33-34) estima que a versdo apresentada por Menecrates, um licio,
conterraneo de Glauco e Sarpédon, tenha sido forjada para desvalorizar a vitdria grega, a qual
passaria a ser fruto de uma trai¢do interna, ndo mais de superioridade — isso as expensas da
honra de Enéias, que passa a ser visto como um dardanio invejoso, rancoroso. Para ele (p. 34),
esse herdi seria um alvo natural para aqueles que procurassem justificar o excidio de Tréia
com uma trai¢do, pois sobreviveu a queda da cidade e ha na Illiada passagens denotando uma
querela entre ele e a casa de Priamo:
® no canto V (v, 259-273), narra-se o episodio dos cavalos dados por Zeus a Trés em
compensacdo pelo arrebatamento de Ganimedes; ao invés de repartir com justica tais
cavalos entre os membros da familia, Trés os concede apenas ao ramo reinante; para obter
uma descendéncia desses animais, Anquises precisa fazé-los cruzar as escondidas com
suas éguas — examinado essa passagem, Anderson (1997, p. 68-69) julga o roubo desse
elemento de distin¢do (tal qual um cetro concedido por Zeus) uma simbologia da tomada
do poder advinda com a dissolucao do ramo de Ilo;

e no canto XIII (v. 459-461), Deifobo encontra Enéias ressentido por ndo ser honrado por
Priamo;

e no canto XX (v. 178-183), Aquiles pergunta a Enéias por que avanca para enfrenté-lo, se
espera reinar sobre os troianos em caso de vitdria, ocupando o lugar de Priamo.

Austin (ad 1, v. 242) imagina que Sérvio tenha sido influenciado por uma variante com
a traicdo. De fato, a primeira das duas possibilidades deslindadas por Sérvio para explicar o

verso 488 associa Enéias e Antenor a idéia de traicdo, estabelecendo um liame entre o
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comentdrio desse verso e o do 242 (Antenor potuit) do canto I: ‘se quoque principibus
permixtum agnouit achiuis’ aut latenter proditionem tangit, ut supra diximus®™?, ut excusatur
ab ipso in secundo lliaci cineres et cetera, aut uirtutem eius uult ostendere. Cabe aqui tecer
uma consideracdo a respeito da dltima frase do relato que Dionisio de Halicarnasso atribui a
Menecrates: ¢pyocopevog 0 Tovto €1g A Ayomv yeyodvel. Traindo os troianos, Enéias ter-se-
ia tornado “um dos aqueus” (glg 'Ayxouwv). Tais palavras curiosamente evocam o verso do
reconhecimento de Enéias (principibus permixtum Achiuis). Essa semelhanga talvez tenha
contribuido para esse comentério de Sérvio ao verso 488.

Paratore (ad 1, v. 488) ndo concorda que Virgilio faca menc¢do a hipétese de traicao.
Realmente, ndo teria sentido aludir aqui a uma idéia de trai¢do negada por todo o restante do
poema.

A segunda possibilidade veiculada por Sérvio (aut uirtutem eius uult ostendere) nos
conduz ao tratamento concedido a Enéias em poemas do ciclo troiano. Vimos no capitulo I
que o canto XX da Iliada desempenha um papel fundamental na lenda desse herdi e que
poemas do ciclo troiano teriam retomado antdncios feitos nesse canto: o Etiope teria abordado
a participagdo de Enéias no grande combate pelo corpo de Aquiles; a Pequena Iliada,
possivelmente sua saida de Tréia como prisioneiro de Neoptdlemo (com uma libertagdo
posterior); o Saque de Ilion, sua salvagio, a fuga da cidade ap6s o episédio de Laocoonte.

Diante dessas especulacdes e do exposto no capitulo I, pode-se supor que o verso 488
reporte-se ao referido episédio do Etiope: Enéias estaria vendo uma pintura representando a
morte de Aquiles, ou melhor, o grande combate pelo corpo de Aquiles; e, ao esquadrinhé-la,
destacaria a percepc¢do de si proprio — por outro angulo, a pintura representaria um episodio
fundamental do Etiope; todavia, diante dela, Virgilio faz seu heréi destacar sua participacao
nesse momento relevante, o que evoca a adverténcia de Posidon no canto XX (v. 337-339): a
gldria guerreira prometida a Enéias apos a morte de Aquiles.

Uma ponderagdo impde-se: diante de uma pintura com uma intensa luta pelo corpo de
Aquiles, da qual participam os grandes heréis ainda vivos, sobretudo do lado grego
(principibus achiuis), o destaque de Enéias confere relevo a sobrevivéncia desse herdi a
Aquiles, ao contrdrio de Troilo, Heitor, Pentesiléia, Mémnon... No momento da guerra

representado na pintura, Enéias, o derradeiro grande baluarte dos troianos, deve suceder

22 A ..
Referéncia ao comentario do verso 242.
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Heitor enquanto guerreiro. Essa idéia encontra reforco na colocagdo da imagem do
reconhecimento logo em seguida a da morte de Heitor: de acordo com a adverténcia de
Posidon (XX, v. 337-339), Enéias deveria tomar a frente nos combates somente apds a morte
de Aquiles; na imagem da luta pelo corpo de Aquiles, Enéias entdo pode reconhecer-se
sucessor de Heitor enquanto guerreiro.

Um exame dessa passagem levando em consideracdo ndo o momento representado na
pintura, mas aquele em que Enéias a contempla, desvela um segundo nivel de leitura, mais
relevante para a Eneida: agora, apos a queda de Tréia, quando o her6i conduz sobreviventes
em busca da antiga mde, essa sucessdo adquire um novo significado, passando a ser uma
sucessao enquanto chefe dos troianos.

No capitulo anterior (estudo do Saque de Ilion), viu-se tal missdo ser anunciada por
Posidon no canto XX da lliada (v. 302-308). Virgilio a redimensiona na Eneida. Ao
contemplar as pinturas no templo de Juno, Enéias ja vivenciou os acontecimentos dos cantos
IT e III; no segundo, Heitor lhe aparece em sonho e lhe delegou uma missao (II, v. 268-297), e
o simulacro de Creusa o encaminha a Hespéria (II, v. 776-784); no terceiro, essa missao
redefine-se para o Lécio através de um vaticinio de Apolo (v. 94-98). Para evidenciar esse
didlogo com a lliada, Virgilio fornece um indice alusivo: os versos 97-98 do canto III evocam

justamente os versos 307-308 do canto XX da lliada®>:

vov 8¢ 01 Alveioo Biv Tpweosow dvdéet, Hic domus Aeneae cunctis dominabitur oris
kol moidwv moideg, Tol kev pHeTdmIchE YEVWYTOL. et nati natorum et qui nascentur ab illis.
mas ha de o mando exercer nos troianos Enéias, o forte, L4, terras unas domar4 o lar de Enéias,

224

e quantos filhos, depois, de seus filhos a luz contemplarem. e os filhos de seus filhos, e os que deles nascerem.

Discutindo o reconhecimento de Enéias, A. Barchiesi (1999, p. 332) tece um
comentdrio interessante. Reporta-se inicialmente ao capitulo XVI da Poética de Aristételes,
que trata dos tipos de reconhecimento. No terceiro tipo (1454b-1455a), por intermédio de uma
lembranca, dois exemplos mostram herdis vertendo ldgrimas quando a memodria deles €
despertada: no primeiro caso, por uma pintura; no segundo, por palavras de um citaredo
(Odisseu no paldcio de Alcino). Nesses casos, a reacdo emotiva do herdi leva-o a ser

(re)conhecido por outras pessoas. O caso de Enéias seria diferente: depois de sua reacao

** Examinaremos uma variante do verso 307 no capitulo III, por ocasido do estudo da instituicio do véctog de
Enéias (I11.3.1.2).
¥ Tradugido de Carlos Alberto Nunes, in: HOMERO. Iliada, 2001.
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emocional diante das pinturas, ele préprio se reconhece, sem conseqiiéncia imediata para
outros. Segundo A. Barchiesi (p. 332), isso constitui uma inovagdo, pois, em exemplos
anteriores conhecidos, uma reacdo emocional diante de uma evocac¢do do passado teria a
func¢ao narrativa de fazer com que a pessoa que reage seja reconhecida por outra.

Adicionando tal reflex@o a nossa andlise, delineiam-se com mais clareza funcoes desse
reconhecimento: depois da morte de Anquises, Enéias precisa mais do que nunca se
reconhecer enquanto sucessor de Heitor, enquanto lider sobre os ombros do qual recai toda a
missdo de conduzir os sobreviventes de Tréia que o acompanham a antiga mde, onde deve
conquistar para eles o direito de erguer uma nova cidade.

Essas consideracdes também incidem sobre o conteudo do Etiope. A conexdo
estabelecida por Virgilio entre o episédio da morte de Heitor e o da morte de Aquiles denota
ser possivel e coerente a existéncia desses dois episddios no Etiope. Tal idéia fortalece a
hipétese defendida por Kopff, segundo a qual esse épico retomaria em seu principio a morte
de Heitor — o que faria com que seu enredo se estendesse da morte e dos funerais de Heitor a
morte e os funerais de Aquiles.

Concedendo-se crédito a hipétese de Kopff, toma-se, ao lado da Iliada, o Etiope como

outra provavel fonte dessa imagem.

Ao fim da andlise das alusdes feitas pelas pinturas a poemas do ciclo troiano, vem a

tona a seguinte configuragao:

Imagens Epicos do Ciclo Troiano referidos

I lliada
Parte prima IMeIll lliada

v lliada

\Y Cantos Ciprios

VI lliada
Parte alia VII lliada (e Etiope)

VIIL, IX e X Etiope

As pinturas aludem, pois, a trés poemas do ciclo troiano, com um maior relevo para a

lliada e o Etiope.
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Esse quadro convida a discussdo um comentério de Aristoteles (Poética, 1459a-b) a
respeito da nogao de unidade: os poetas ciclicos teriam escolhido um s6 heroi num so periodo,
mas sobrecarregavam a acdo de muitos episodios. Dai decorre a idéia de que Aristételes via
um herd6i principal em cada épico do ciclo troiano; cabe entdo inquirir quais seriam tais herois.
E possivel supor que Aquiles desempenhasse o papel principal nos Cantos Ciprios, na lliada
e no Etiope; isso formaria um “ciclo de Aquiles”, uma unidade: esses trés poemas estender-se-
iam de seu nascimento até sua morte. Ulisses seria o herdi principal da Pequena Iliada e da
Odisséia; Neoptélemo, do Saque de Ilion. Essa hipétese geraria subdivisdes no interior do
ciclo troiano.

Virgilio parece ter reconhecido esse aspecto e té-lo explorado nas pinturas no templo
de Juno: as imagens da parte alia retomam e valorizam o “ciclo de Aquiles”. Nessa
perspectiva, contrapondo Enéias a Aquiles, a Eneida ocupar-se-ia de um suposto “ciclo de
Enéias” ou, como supde A. Barchiesi, da fama desse her6i? A reconstitui¢do que Virgilio faz
do ciclo troiano pautar-se-ia também nesse critério? Respostas e outras implicagdes dessa

estratégia virdo a tona na segunda parte deste capitulo.
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I1.2 - Disposi¢ao das imagens

Os estudiosos da Eneida ainda buscam um principio convincente para explicar a
disposi¢do das imagens e justificar o emprego da expressao ex ordine no episédio das pinturas
do templo de Juno. Aqui se procura outra vez esse principio, investigando agora a ordem das
imagens em funcao do ciclo troiano e das anélises realizadas na se¢do anterior. Tal processo
também descortinard razdes para a selecdo das cenas.

Todavia, antes de se empreender esta investigacdo, convém divisar o estado da questio
através de dois pontos de vista: o daqueles que nao créem na existéncia de um principio
ordenador para as pinturas, dado o desconhecimento de uma interpretacdo convincente
(apesar do ex ordine), e o daqueles que nela créem e chegam a propor principios ordenadores.

No principio deste capitulo, conheceu-se a opinido de A. Barchiesi a respeito da
expressao ex ordine e da disposi¢do das imagens: o arranjo das pinturas nao € cronolédgico, os
eventos ndo sao apresentados ex ordine.

Muito antes dele, Cartault (1926, I, p. 119-120) proferiu uma opinido semelhante:

Virgilio nos anunciou todo um conjunto abrangendo a seqiiéncia da guerra de Tréia
— lliacas ex ordine pugnas, v. 456 —; com efeito, Dido quis representar o ciclo
inteiro; ora, a enumeracao ndo € cronologicamente ordenada nem completa; entende-
se, pois, que os olhos de Enéias projetam-se aqui e acold sobre o que lhe parece mais
tocante; ele ndo vé tudo.??

Cartault vislumbra no templo um conjunto de pinturas representando todo o ciclo
troiano e, de forma curiosa, insinua que a selecdo efetuada pelo olhar de Enéias seja
responsavel pela inexisténcia de uma ordem na disposicdo das cenas... como se a situagao
fosse real, como se ndo existisse uma intengao poética por tras da composi¢ao desse episodio.

Sete décadas mais tarde, ao tecer uma anélise do episddio considerando especialmente
sua elaboracdo enquanto ekphrasis, Putnam (1998, p. 27 e 217, nota 7) emite uma posi¢ao
andloga: as pinturas ndo obedeceriam a uma disposicao cronoldgica; formando uma cadeia de
episddios descontinuos, convidariam o receptor a nelas procurar conexdes diferentes das
histéricas, a “contempld-las” uma a uma, indo e voltando, percorrendo-as em qualquer

sentido; além de supostamente levar o receptor a perceber que o propdsito do autor seria algo

* “Virgile nous a annoncé tout un ensemble embrassant la suite de la guerre de Troie — Iliacas ex ordine pugnas
456 —; c’est en effet le cycle entier qu’a voulu faire représenter Didon; or, 1I’énumération n’est ni
chronologiquement ordonnée ni compléte ; la convention est donc que les yeux d’Enée se portent ¢a et 1a sur ce
qui lui semble le plus poignant ; il ne voit pas tout.”. Concluindo sua andlise, reafirma seu pensamento: “En
résumé, les tableaux qu’il fait passer sous nos yeux sont détachés les uns des autres et sans suite” (p. 122).
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a mais do que uma simples exposi¢ao de detalhes histéricos, tal processo estaria em acordo
com dois objetivos atrelados a0 emprego de uma ekphrasis, um propoésito atemporal e uma
pausa retdrica.

Essas opinides ilustram bem posicionamentos daqueles que defendem a inexisténcia
de um principio ordenador para as pinturas. Outros estudiosos, no entanto, tentam descobrir
esse principio.

Debrugando-se sobre a questdo, Stanley (1965, p. 274-276) postula uma organizacao
das imagens de sorte que possam, mesmo evocando a guerra de Tréia, prefigurar, em
seqiiéncia e de forma simbdlica, episdédios dos cantos VII-XII da Eneida, a “Iliada” de
Virgilio. Segundo sua hipétese, as imagens II e III indicariam os combates no Lacio, com os
papéis de gregos e troianos transferidos respectivamente para troianos e latinos. A morte de
Reso anteciparia a imitacdo da “dolonéia” que Virgilio faz no canto IX. Com a morte de
Troilo, Virgilio possivelmente projetaria a do filho de Mezéncio, Lauso, morto por Enéias no
canto X. A imagem das troianas reportaria as preces dedicadas a Palas Atena por Amata e
suas companheiras no canto XI. A morte de Heitor refletir-se-ia na de Turno no canto XII.
Com Pentesiléia, duas prefiguracdes aconteceriam: inicialmente, o fato de a série de pinturas
fechar-se com ela corresponderia a conclusao do catdlogo dos latinos com Camila no canto
VII - no canto XI (v. 648-649), descreve-se Camila com termos semelhantes aos empregados
para Pentesiléia (I, v. 492), e a comparacdo entre as duas torna-se explicita (v. 659-663); em
segundo lugar, essa amazona anteciparia Dido, sua descricdo seria uma espécie de prologo
para o encontro de Enéias com Dido.

Infelizmente, ao relacionar as imagens a episddios especificos para justificar sua
teoria, a seqiiéncia se desfaz; e as cenas de Mémnon e do reconhecimento de Enéias ficam
ausentes da discussao.

Williams (1960, p. 148-151) discorre sobre a escolha e o arranjo das imagens de forma
mais consistente — influenciado, até certo ponto, pela leitura de Cartault (1926, I, p. 117-122).
De inicio, faz uma consideracdo geral: haveria uma relacdo entre as pinturas, e a funcao delas
(assim como a do escudo de Enéias) ndo se resumiria a uma ekphrasis decorativa. Em
seguida, expde uma proposta recorrente para a disposicao, em pares: I: fuga dos gregos, fuga
dos troianos; II: morte de Reso, morte de Troilo; III: siplica das troianas, stuplica de Priamo;

IV: o exército oriental de Mémnon, as amazonas de Pentesiléia. Sem emitir juizo sobre tal
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proposta, enfatiza o principio condutor de sua hipétese: a selecdo e o arranjo das pinturas
estariam subordinados a uma relacdo entre elas e os motivos do poema. Williams entdo
apresenta uma organizacdo das pinturas divida em trés secdes, também alicercada na
intensidade das emocgdes que despertam em Enéias: uma primeira secdo abrangeria cenas
gerais de combates (a fuga dos gregos e a fuga dos troianos); depois, um bloco central
conteria a imagem de Reso, a de Troilo, a da stplica das troianas e a da suplica de Priamo
ante o caddver de Heitor; uma ultima se¢@o abragaria a imagem do reconhecimento de Enéias,
a de Mémnon e a de Pentesiléia.

O bloco central, ao qual dispensa mais atencao, retrataria dois temas: os fata troiana, a
série de ordculos e profecias associados a queda de Tréia, e a crueldade dos gregos. A
imagem da morte de Reso evocaria o ordculo correspondente e mostraria como a crueldade
grega impediu a salvacdo da cidade. A imagem da morte de Troilo ilustraria os mesmos dois
temas desse bloco, em especial a crueldade de Aquiles; e o ordculo ligado a Troilo ficaria
implicito ap6s uma alusdo explicita aquele ligado a Reso. Na imagem da suplica das troianas,
Atena representaria a encarna¢do divina do destino fatidico de Trdia, com a expressao Non
aequa exprimindo a crueldade da deusa — Williams levanta a hipétese de essa imagem
também se relacionar com a terceira profecia da queda de Tréia: o roubo do palddio (referido
no canto II, v. 166). Essas trés cenas traduziriam os fados, as causas, os temas. Enfim, a
imagem da suplica de Priamo ante o caddver de Heitor espelharia a certeza ultima da queda de
Tréia, com a intensidade emocional e os dois temas do bloco central atingindo o climax,
caracterizado pelo verso “Tum uero ingentem gemitum dat pectore ab imo” (v. 485) e pela
comovente figura de Priamo.

Depois desse apice, viriam as trés pinturas finais, de menor importancia emocional, as
quais nos afastariam da fragédia troiana. A cena do reconhecimento de Enéias prepararia o
reconhecimento do heréi por Dido no verso 617 (Tune ille Aeneas). As duas imagens finais,
que ndo provocam reacdo em Enéias, diminuiriam a tensdo — seriam mais distantes, miticas,
com uma espécie de esplendor quase irreal. Segundo Williams, a tensdo emocional deveria
diminuir a fim de se criar uma transi¢cao para a intensa entrada da rainha de Cartago.

Arrematando sua andlise, salienta a importancia de Enéias para o episddio: o herdi € o
filtro através do qual “vemos” as pinturas, sobre ele algumas delas exercem um forte impacto

emocional, e ele proprio se encontra retratado em uma delas, e logo apds o climax. Essa
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dependéncia de Enéias reforcaria o elemento subjetivo presente na interpretacao das pinturas,
bem como seria responsdvel pelo diminuendo emocional nas duas cenas finais, ndo vinculadas
diretamente ao heroi.

Ainda que ndo desvelem um principio organizacional convincente, alguns desses
ensaios de interpretacdo constituem leituras possiveis do episddio, validadas por indices
fornecidos pelo texto, as quais reaparecerdo ao longo deste estudo.

Passa-se agora a investigacdo de um principio estrutural para as pinturas pautada na
relacdo existente entre elas e poemas do ciclo troiano.

Cabe ressaltar de inicio que a divisdo das pinturas em duas séries (parte prima e parte
alia) é essencial nesta andlise. O quadro resultante do estudo empreendido na sec¢do anterior
deste capitulo mostra que a primeira série consagra-se inteiramente a Iliada e que a segunda
manifesta uma ordenacdo correspondente a seqii€ncia cronoldgica dos poemas do ciclo
troiano: os Cantos Ciprios, a Iliada e o Etiope. Com o objetivo de discutir essa ordem,

examinam-se razdes para a selecdo das cenas e as conseqiientes formagdes de sentido.

I1.2.1 — Parte prima

Nessa série, as imagens I, II e III anunciam e resumem a Iliada: a inicial evoca o
proémio e o “mote” da primeira acdo do é€pico, a querela entre Aquiles e Agamémnon; a
segunda e a terceira evocam duas outras acdes do poema, a supremacia troiana decorrente do
retiro de Aquiles e a posterior supremacia grega decorrente do retorno de Aquiles. Tais
imagens revelam-se didaticas, estabelecem, de forma inequivoca e ao mesmo tempo geral, o
ponto de partida da estratégia delineada nesse episddio da Eneida: a lliada.

Sobrevém entdo um evento especifico, a morte de Reso. Por que expor um fato
especifico apds haver anunciado e resumido a [lliada? E por que escolher justamente o
episddio de Reso, entre tantos outros? Sabe-se que Reso faz referéncia a um ordculo ligado a
queda de Tréia, um dos fata (que ndo se cumpriu); alids, dos ordculos relacionados a queda
dessa cidade, o de Reso € o tnico pertencente aos acontecimentos proprios da Iliada na
sucessao do ciclo troiano. Por conseguinte, apds uma descri¢do geral dessa epopéia, a selecao
desse episddio sugere um direcionamento do ponto de vista para uma esfera determinada: uma

discussao a respeito da queda de Tréia valorizando suas motivagdes fatidicas.
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I1.2.2 — Parte alia

A imagem selecionada dentre os episodios dos Cantos Ciprios, a de Troilo, pde em
cena outro ordculo vinculado a queda de Tréia. Isso reforca a idéia de um direcionamento do
ponto de vista para as razoes fatidicas desse evento.

Na mesma perspectiva, a pintura de Atena indiferente as stplicas troianas, evocando a
lliada, materializa a queda de Tréia no plano divino, a incleméncia de alguns deuses em
relacdo a sorte troiana.

E se alcanca o climax dessa linha de sentido, como Williams inferiu, com a imagem
do cadaver de Heitor: a morte do grande defensor de Trdia sela a tomada da cidade. No que
tange a disputa em torno de sua fonte, quer refira-se apenas a Iliada, quer também se refira ao
Etiope, importa salientar que a ordem dos poemas do ciclo troiano aludidos pelas pinturas nio
se desfaz: depois da lliada, segue o Etiope; no final das contas, ao lado do episddio das
troianas indo ao templo de Atena, teriamos mais um evento da /liada ou um evento comum a
Illiada e ao Etiope.

As trés imagens finais inspiram-se no Etiope; porém, em relacdo a progressao do
enredo reconstituido no capitulo anterior, declaram-se invertidas: nesse épico, inicialmente
Aquiles mata Pentesiléia, depois Mémnon e enfim € morto — essa inversao acontece no nivel
interno, ndo afetando a ordem dos poemas do ciclo troiano expressa na segunda série de
pinturas. Além de invertidas, ndo se coadunam em principio com a linha de sentido da queda
de Troéia; € possivel, no entanto, entrever um enquadramento das duas dltimas nessa linha:
embora ndo descrevam a morte de Mémnon e Pentesiléia, as pinturas aludiriam ao fato de que
no Etiope os dois perdem a vida pelas maos de Aquiles e dessa forma fracassam em sua
tentativa de evitar a tomada da cidade. E o contexto fortalece essa alusdo: no estudo da
imagem VIII, observou-se que, a excecdo de Enéias, todas as personagens guerreiras
representadas na segunda série de pinturas foram vitimadas por Aquiles (Troilo, Heitor,
Pentesiléia e Mémnon). Esse dado distingue Enéias nessa série e o pde em relacdo com
Aquiles.

Enéias e Aquiles. Emerge aqui um indicio de exploracdo do suposto “ciclo de
Aquiles” ha pouco discutido.

Em decorréncia dessas reflexdes, as imagens selecionadas compdem um horizonte de

significacdo voltado para a queda de Tréia, distinguindo nesse evento o papel de Aquiles, os
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fata e a intervengdo divina. As trés imagens iniciais mostram que a chance dos troianos
residia na auséncia de Aquiles dos combates (imagens I e II), depois que esse guerreiro
retorna (imagem III), principia a fatidica derrota troiana. As imagens seguintes deslindam
causas especificas do excidio: na de Reso e na de Troilo, os ordculos que ndo se cumpriram;
na de Atena, a acdo dos deuses; enfim, a superioridade de Aquiles, autor das mortes de Troilo,
Heitor, Mémnon e Pentesiléia.

Essas representacdes demonstram que Tréia ndo poderia ser salva. Com isso, em um
primeiro plano de sentido, as pinturas justificam a queda da cidade isentando os troianos de
culpa e, sobretudo, absolvendo Enéias, aquele que ndo sucumbiu como os demais guerreiros
representados e sobre o qual pesa a angustia da “fuga”. Esse sentido se conjuga plenamente
com as palavras que Heitor lhe endereca em sonho (II, v. 289-292).

Destarte, a mensagem tecida pela selecdo e pela composi¢ao das imagens destina-se
especialmente a Enéias. O revolver de sua memoria e de suas emogdes aliam-se ao consolo

ofertado por esse primeiro plano de sentido para lhe proporcionar uma verdadeira catarse.

Subsiste averiguar a inversdo das trés imagens finais, o que enseja uma discussdao mais
aprofundada da ordem das pinturas, desvelando novas relagdes entre elas e,
conseqiientemente, um segundo plano de sentido.

ExpOs-se um motivo para essa inversdo no comentdrio do estudo dedicado por
Williams (1960) as pinturas no templo de Juno: preparar com a imagem de Pentesiléia a
entrada de Dido no templo (e no poema) e estabelecer desse modo um paralelo entre elas.

Tal explicacdo € inteiramente vdlida. Entretanto, a inversdo manifesta-se antes, na
cena do reconhecimento de Enéias; com isso, essa imagem, ja destacada na concretizacdo do
primeiro plano de sentido, adquire relevos ainda maiores. Em conseqiiéncia, a busca de razdes
para a inversdo deve levar em consideragao o ponto em que essa estratégia se pronuncia.

Por esse prisma, um motivo para a inversdo patenteou-se na primeira parte deste
capitulo, no estudo da pintura do caddver de Heitor: posicionar a cena do reconhecimento de
Enéias logo apds a da morte de Heitor para indicar a idéia de sucessdo. Com efeito, se as trés
imagens do Etiope aparecessem em sua ordem normal, a do reconhecimento seria a ultima,
distante, pois, da imagem da morte de Heitor; dessa maneira, o indice alusivo da sucessdo

esvair-se-ia.
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Outros motivos vém a tona quando se investiga a missao de Enéias anunciada no canto
XX da lliada (v. 302-308), redimensionada por Heitor (II, v. 268-297) e confirmada por
Apolo na Eneida (III, v. 94-98): a sucessdo de Heitor enquanto chefe dos troianos. Essa
perspectiva encaminha a discuss@o para dois temas que deveriam ser tratados no ciclo troiano
e que se deixam entrever na Iliada: a sorte distinta reservada aos dois ramos de Dardano, o de
Ilo e o de Asséraco, e uma eventual querela entre eles. Enéias e Heitor representam os grandes
guerreiros desses ramos: Heitor, o de Ilo; Enéias, o de Assaraco.

Examinando a relagdo entre os dois her6is, Smith (1981, p. 47-48) perscruta um
paralelo existente entre o episddio da salvacdo de Enéias e o da morte de Heitor na Iliada: no
canto XX, ao enfrentar Aquiles, Enéias é salvo por uma divindade; no canto XXII, ao
enfrentar Aquiles, Heitor é abandonado por Atena. Assim, a salvacdo de Enéias seria uma
preparacao para a morte de Heitor. Smith (p. 50) considera que a exposicdo da genealogia de
Dérdano no canto XX (v. 213-241) teria por objetivo prenunciar a continuidade dessa estirpe

através de Enéias:

Dardano

|
Erictdnio
|
Trés
| | |

Ilo Assaraco Ganimedes

Laomedonte Capis

Titénio Priamo Lampo Clitio Hicetdon Anquises

Heitor Enéias

E significativo o fato de que essa genealogia desfiada por Enéias para Aquiles
conclua-se com ele de um lado e Heitor do outro, no mesmo nivel, e ndo fagca mencao aos
demais filhos de Priamo. Isso pde em foco a sucessdo no governo de Tréia: Heitor seria
naturalmente o préximo chefe dos troianos, mas tal encargo acaba recaindo sobre Enéias.

A fim de se extrair mais sentidos desse paralelo, analisa-se inicialmente a participacao

de Apolo no canto XX e a construgdo dos referidos episodios.
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Enquanto Aquiles, desejoso de vinganga, busca Heitor no campo de batalha (v. 75-78),
Apolo, disfarcado de Licdon (um membro do ramo de 1lo), vai até Enéias e o induz a enfrentar
o pelida (v. 79-111), desviando para este o combate que Aquiles deseja travar com Heitor e a
conseqiiente morte.

E a construcdo dos episddios ratifica esse paralelo:

Canto XX Canto XXII
No Olimpo, Posidon pede a salvac¢do de Enéias No Olimpo, Zeus pede a salvacio de Heitor
(v. 291-308) (v. 167-176)

Posidon recebe de Hera a autorizagd@o para livrar | Atena rejeita a proposicdo de Zeus (v. 177-181)
Enéias (v. 309-317)

Posidon salva Enéias (v. 318-343) Apolo € obrigado a desamparar Heitor apds a
sentenca da balanca de Zeus (v. 208-213), entdo
Atena ajuda Aquiles a liquidar Heitor (214-305)

Enéias salvo, Apolo, apds “o fracasso de seu plano”, retorna a cena para aconselhar
Heitor a nao combater Aquiles (v. 375-380). E, quando Aquiles e Heitor enfim se encontram e
duelam, o deus arrebata o filho de Priamo (v. 443-454).

A genealogia, o papel de Apolo e a confeccdo similar dos episédios tornam muito
mais saliente na Iliada a relagdo entre a salvacio de Enéias e a morte de Heitor, decorréncia e,
ao mesmo tempo, indicio da sorte distinta dos dois ramos. No capitulo anterior, viu-se que o
Saque de Ilion também deveria abordar a querela entre os dois ramos da familia de Dardano.
Tais constatacdes ampliam os contornos desses temas no interior do ciclo troiano.

Virgilio teria explorado na Eneida a sorte distinta desses ramos?

Uma resposta afirmativa evidencia-se com a alusdo feita pelos versos 97 e 98 do canto
IIT a profecia de Posidon na Illiada (XX, v. 302-308), passagem que proclama, com todas as
letras, o fim do ramo de Ilo e o destino de Enéias como chefe dos troianos. Sob esse enfoque e
a luz das nogdes de sucessdo discutidas no estudo da imagem VIII, o episédio em que Heitor
delega a missdo a Enéias configura-se como uma verdadeira cerimonia de transmissdo de
poder: retomando a genealogia exposta na Iliada, encontram-se em cena os dois ultimos
apresentados; entdo, o futuro soberano de Tréia pelo ramo de Ilo passa a Enéias a guarda da
esséncia sagrada da cidade (Sacra suosque tibi commendat Troia penatis, v. 293). Esse

episodio concretiza de forma alegdrica (e sublime) o antincio de Posidon, a sorte distinta da
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descendéncia de Dardano: o ramo moribundo, representado pelo falecido Heitor, cede o poder
ao ramo destinado a sobreviver e reinar.

Quanto a eventual querela entre os ramos, a Eneida a retoma de forma mais sutil. A
linhagem de Assdraco € exaltada e reconhecida como origem dos romanos. Ao anunciar o
destino grandioso dos descendentes de Enéias, Jupiter a eles se refere com a expressao domus
Assaraci (1, v. 284), limitando a gldria a estirpe de Dardano proveniente desse ramo. No canto
VI, a concep¢do de que os romanos ddao continuidade a gens Assaraci torna-se patente:
Romulus, Assaraci quem sanguinis Ilia mater / educet (v. 778-779). E Ascanio, no canto IX
(v. 257-260), faz um juramento a Niso invocando como penhor a honra do Assaraci Lar *°.
Por outro lado, o ramo de Ilo € vituperado nitidamente em duas ocasides, nas quais a perfidia

227 ¢ relembrada. No canto III, depois que os troianos devoram bois das

de Laomedonte
Harpias, Celeno os acusa nomeando-os Laomedontiadae. No canto IV (v. 541-542), em meio
as invectivas langadas por Dido contra o ‘“ingrato” Enéias, eclode a falta de honra de
Laomedonte, por ela estendida aos descendentes deste: nescis heu, perdita, necdum /
Laomedonteae sentis periuria gentis?.

Nesse cendrio, trazendo a baila o ressentimento demonstrado por Enéias na Illiada em
relacdao a Priamo, percebe-se que o mesmo nao ocorre na Eneida; alids, a reacdo dele diante
das pinturas com Priamo revelam respeito pelo monarca — apenas contra Paris uma
reprovacdo da parte de Enéias transparece em meio as palavras com as quais Vénus tenta
demover o filho do impeto de vingar-se de Helena (II, v. 594-620): culpatus Paris ( v. 602).

Retornando ao ponto de partida, todo esse didlogo entre a Eneida e a Iliada fortalece a
idéia de que um dos motivos principais da inversdo das imagens finais reside no delinear da
missdo de Enéias em funcio do tema da sorte distinta dos ramos descendentes de Dardano.

Além desse resultado, essas consideracdes descortinam um liame entre essa temadtica e
a imagem de Atena indiferente as troianas suplicantes. A participacdo dessa divindade nos
episddios da morte de Heitor na Iliada amplia a significagdo da imagem VI: a representacio
da recusa da deusa a suplica das troianas evoca sua recusa ao pedido de Zeus para salvar
Heitor no canto XXII da lliada; por conseguinte, evoca-se o papel dela na morte de Heitor.

Esse campo de significacdo mais amplo permite discernir razdes para a escolha dessa imagem

2% Ver ainda o testemunho de Apolo no canto IX (v. 643: gente Assaraci).
27 Cf. HOMERO, lliada, XX1, v. 441-458 ¢ APOLODORO, Biblioteca, 11, 5, 9.
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e justifica seu posicionamento antes da cena da morte de Heitor. Assim, as imagens VI, VII e
VIII revelam-se 16gica e ordenadamente atreladas.

Para que relagdes entre a pintura do reconhecimento de Enéias e a da morte de Heitor
fossem evidenciadas, fez-se ouvir um didlogo entre a Eneida e a Iliada. Desse didlogo ainda
participa o Etiope, uma vez que os elos entre a sobrevivéncia de Enéias e a morte de Heitor
também se manifestam no episédio da morte de Aquiles. O esquema seguinte ajuda a

compreender tal questao:

lliada, XX lliada, XX1I (e Etiope) Etiope
Enéias salvo de Aquiles Aquiles mata Heitor Morte de Aquiles
(preparag@o da morte de Heitor) (Enéias participa da luta pelo corpo do
herdi)
Antncio do destino de Enéias como Morte de Heitor:
sucessor do ramo governante dos condicdo para Enéias
troianos (v. 302-308) emergir como chefe
Antncio da condi¢@o para a gléria Morte de Aquiles:
guerreira de Enéias (v. 337-339) condi¢do para Enéias emergir como
guerreiro imbativel

Esse quadro reclama um estudo realizado por Michael J. Anderson (1997, p. 69-71)
acerca da tematica da queda de Tréia na poesia grega mais antiga e na arte, segundo o qual os
livros finais da Iliada elaborariam um contraponto entre Enéias, o sobrevivente, e os dois
guerreiros destinados a morrer, Aquiles e Heitor. De acordo com sua andlise, além do paralelo
entre Enéias e Heitor, também existiria um entre Enéias e Aquiles: ambos sdo desonrados por
seus chefes, e a reacdo dos dois € semelhante (este se retira dos combates, aquele hesita em
combater); e, ao expor a Aquiles sua genealogia, Enéias se afirma equivalente ao pelida.

Constata-se que o canto XX da Iliada prefigura fun¢des da morte de Heitor no interior
do préprio poema homérico e da morte de Aquiles no Etfiope’®® em relacdo a Enéias; em
conseqiiéncia, determinados sentidos pertinentes a Enéias estocados nesses €picos dependem
do canto XX para uma concretizacdo mais ampla.

No que tange a Eneida, a luz desse quadro, as imagens VII e VIII associam-se em

fun¢do de Enéias: a do caddver de Heitor expde a condi¢cdo para a concretizagdo do primeiro

28 Esses entrelacamentos de sentidos reforcam ainda mais a hipétese defendida por Kopff: o Etiope relatava de
algum modo a morte de Heitor. E isso suscita a seguinte questdo: o Etiope também exploraria o tema da sorte
distinta dos ramos descendentes de Dardano e o relevante papel de Enéias nessa contextura?
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anuncio de Posidon; a da luta pelo corpo de Aquiles, a condi¢do para a efetivacdo do segundo
anuncio.

Essa subjacéncia de Enéias pode estender-se ainda até a imagem da morte de Troilo.

Anderson (1997, p. 62-74) examina a salvacdo de Enéias durante a queda de Tréia e a
coteja com trés outros momentos em que o her6i se esquiva da morte:
® no encontro com Aquiles no monte Ida, quando este rouba seu gado (episddio dos Cantos

Ciprios, evocado na Illiada (XX, v. 89-93 e v. 187-194);
¢ no duelo com Diomedes, salvo por Afrodite e Apolo (Iliada, V, v.311-317 e v. 431-469);
® no combate contra Aquiles, salvo por Posidon ({/liada, XX, v. 318-343).

A partir desses eventos, Anderson conclui que a sobrevivéncia (em geral decorrente de
intervengdes divinas) seria a caracteristica particular de Enéias (tal qual a astiicia de Odisseu)
— esse aspecto projeta uma nova luz sobre o verso 463 do canto I (Solue metus; feret haec
aliquam tibi fama salutem, apreciado em I1.1.1); a expressao aliquam salutem faria mencao a
essa particularidade de Enéias e poderia ser interpretada como “outra salvagao” (mais uma),
nesse caso proporcionada pela fama. Para Anderson, os autores dos Cantos Ciprios, da Iliada
e do Saque de Ilion teriam reconhecido e trabalhado esse traco distintivo. Na exploracdo dessa
caracteristica nos €picos do ciclo troiano, constru¢des semelhantes e paralelos formar-se-iam,
e Anderson (p. 71-72) consegue desvelar a seguinte equivaléncia: assim como na Iliada o
encontro de Aquiles e Enéias prepara o de Aquiles e Heitor, nos Cantos Ciprios o encontro de
Aquiles e Enéias no monte Ida prefiguraria o de Aquiles e Troilo; Enéias salva-se nas duas
ocasides, enquanto os filhos de Priamo sdo mortos.

Essa andlise sugere que os Cantos Ciprios também deveriam explorar o tema dos
ramos de Ilo e Assdraco. Além disso, fornece uma grande contribuicdo a este trabalho:
demonstra que a subjacéncia de Enéias estende-se até a imagem da morte de Troilo e amplia a
oposi¢do entre Aquiles e Enéias.

Ao fim desse segundo curso investigativo em busca de razdes para a inversao das trés
ultimas imagens, incitado pelo exame do tema da sorte distinta reservada aos ramos
descendentes de Dardano, as pinturas V, VI, VII e VIII ddo-se as maos e delineiam um
segundo plano de sentido, concebido em funcdo de Enéias, mais precisamente em funcdo do
tratamento concedido a esse herdi no ciclo troiano até a concretizagdo de sua gléria enquanto

guerreiro: ao selecionar e ordenar essas imagens, Virgilio reuniu episodios que refletem a
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caracteristica particular, a gloria guerreira e a missao da personagem principal de seu épico.
Para Enéias, essas imagens compdem um painel retrospectivo de sua histdria na saga troiana,
um apelo mnemodnico para que se redefina; nessa perspectiva, a cena do reconhecimento
simboliza uma tomada de consciéncia de mensagens que lhe sdo destinadas. Para a Eneida,
essa recapitulacdo da lenda de Enéias no ciclo troiano manifesta intencdes poéticas: dar
continuidade a esse ciclo concretizando e redimensionando o primeiro anuncio de Posidon no
canto XX da Iliada, a missdo de Enéias enquanto chefe dos troianos.

O descortinar desse segundo plano de significagdo justifica o posicionamento desse
episddio no canto I: as pinturas constituem um verdadeiro ponto de contato entre os €picos
anteriores do ciclo troiano e o épico de Virgilio, marcando o inicio a insercdo da Eneida nesse

ciclo.

Nessa parte, o estudo da disposi¢do das pinturas no templo de Juno revelou a
existéncia de dois planos de sentido conjugados no horizonte de significacdo do episédio. No
primeiro plano, enfocando o papel de Aquiles, os fata e a intervencdo divina, as imagens
discutem a queda de Tréia, absolvendo os troianos de culpa e oferecendo um consolo a
Enéias. No segundo, proporcionado pelo exame da inversdo das trés cenas finais, as imagens
da segunda série associam-se em fun¢ao de Enéias, propiciando ao herdi uma retrospecgao de
sua saga e o reconhecimento de si e de sua missdo e propiciando a Eneida uma declaracao de
suas intencdes poéticas.

No tocante a disposicao em si, a expressao ex ordine funciona em relagdo aos poemas,
nao em relac@o aos episddios representados, e leva em consideracdo a divisdo das pinturas em
duas séries. Na primeira série, hd apenas a Iliada. Na segunda, o ex ordine se faz sentir: os
poemas seguem a seqiiéncia cronolédgica do ciclo troiano: Cantos Ciprios, Iliada e Etiope.
Para os episddios representados, a selecdo e a ordenagdo das imagens seguem principios
revelados nos dois planos de sentido formadores do horizonte de significacdo do episddio.

Importa ainda discutir o destaque dado a Iliada na primeira série. Ao longo dessa
investigagdo, verificou-se o valor que a Eneida acorda a esse poema homérico, sobretudo ao
canto XX, um centro de onde emanam as intengdes poéticas da Eneida e grande parte dos
sentidos concretizados nessa leitura. Além disso, o fato de Virgilio resgatar o ciclo troiano

para nele inserir seu épico traz a luz o papel da Illiada na constitui¢do desse ciclo: dos poemas
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conhecidos que abordam a saga troiana, a Iliada foi o primeiro a ser composto, os demais, que
mais tarde seriam reunidos em um ciclo, foram elaborados levando em conta esse épico
primeiro, preenchendo lacunas por ele deixadas e concretizando informacdes por ele
fornecidas (recordacdo de eventos anteriores e anuncios de posteriores). Ao consagrar a
primeira série inteira a Iliada, Virgilio reconhece e evidencia a importancia desse épico para o
ciclo troiano e para a Eneida; parece querer explorar o fato de esse épico ser, na pratica, o
fundador desse ciclo, a referéncia para a composi¢do dos demais, inclusive da Eneida. Em
poucas palavras, o poeta latino mimetiza a constitui¢do do proprio ciclo troiano em fungao da

lliada.
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1.3 — A arte da memoria no episodio das pinturas do templo de Juno

Est enim finitimus oratori poeta
(De Oratore, 1,70)

Na introdugdo desta tese, fez-se a seguinte pergunta: “Ao vermos Enéias diante das
pinturas do templo de Juno, estariamos também vendo “um orador” diante de representacoes
e da ordem de assuntos constituintes de um discurso?”. A partir dos indices fornecidos pelo
texto acerca dessa questdo, forjou-se o pressuposto de que, nesse episodio, Virgilio
empregaria € a0 mesmo tempo poria em cena a teoria retdrica da arte da memdria.
Demonstra-se agora esse pressuposto.

Os estudos realizados nas sec¢des I e II deste capitulo revelaram que as pinturas
relembram em especial epopéias do ciclo troiano e que sua disposi¢do segue um principio
ordenador: duas séries; a primeira evoca a lliada; a segunda, os Cantos Ciprios, a lliada e o
Etiope. Com isso, o episodio configura-se da seguinte forma: Enéias encontra-se em uma sala
na(s) parede(s) da qual ha imagens dispostas ex ordine, as quais despertam memoria daquele
que as contempla, a recordacdo de acontecimentos a serem explorados na Eneida.

Essa configuracdo concretiza o sentido prefigurado no verso 464 e remete o leitor a
teoria da arte da memoria. Desenvolvidos no mundo gregozzg, os procedimentos dessa técnica
foram preservados por tratados latinos: sua primeira descri¢do conhecida surge na Rhetorica
ad Herennium (111, 28-40); pouco depois Cicero sobre ela discorre no De Oratore (11, 350-
360); mais tarde, Quintiliano a retoma na Institutio Oratoria (X1, 2, 1-51).

A arte da memdria (ou mnemotécnica) constitui um procedimento criado para facilitar
a memorizacdo ordenada dos conteidos de um discurso. Para compreendé-la, recorre-se
essencialmente a Rhetorica ad Herennium, por se tratar da abordagem mais elaborada e
porque sua exposicdo concebe um verdadeiro método de narrativa pictérica, proficuo aqueles
que desejem empregar uma linguagem imagética.

Segundo estudos de Guy Achard (1989), esse tratado teria sido escrito entre meados de
86 ¢ 0 comeco de 82 a. C*". Apesar de ser a mais antiga obra da retdrica latina de que

dispomos, ndo é a primeira: no De Oratore (I, 94), ha uma alusdo a um pequeno livro

* Embora a técnica exista provavelmente desde o século V a. C., o elaborado aspecto com que chegou ao
mundo romano € fruto do periodo helenistico. Small (1996, p. 83 e 95) pleiteia que a inclusdo da memoria na
retérica tenha ocorrido somente no periodo helenistico, talvez no final século II a. C., favorecida pela geracdo
anterior a do autor da Rhetorica ad Herennium.

20 para Small (1997, p. 98), esse tratado foi escrito entre 88 e 85 a. C.
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(libellum) que teria sido escrito por M. Antbénio (143-87 a. C.) e que, contra a vontade do
autor, teria circulado entre os romanos; na Institutio Oratoria (111, 1, 19), Quintiliano, além de
confirmar a alusd@o do De Oratore, indica M. Catao (234-149 a. C.) como o primeiro autor
romano de uma obra sobre retérica. Infelizmente, nesse trecho do livro terceiro, que faz um
inventario de autores latinos de obras sobre retérica, Quintiliano nada informa acerca da
autoria da Rethorica ad Herennium... e em nenhuma outra parte de seus escritos. A auséncia
de mencdo ndo € exclusividade dele, ndo se conhecem referéncias a esse tratado até o comego
do século V d. C., quando enfim passa a ser citado, atribuido a Cicero: de acordo com Achard
(p XIV), as primeiras referéncias ocorrem em obras de S@o Jerdnimo (Apologia aduersus
libros Rufini, de 402, e Commentarii in Abdiam, de 403).

Esse siléncio sobre a obra pde em duvida sua circulacdo na época de Virgilio; nao
podemos, portanto, afirmar que esse poeta a tenha consultado. Apesar disso, esse manual ndo
perde seu interesse: langamos mao dele como um valioso testemunho de teorias e praticas
retricas que circulavam no universo romano no inicio do século I a. C. e que deveriam fazer
parte do conhecimento de Virgilio.

Atribuida ao poeta SimoOnides de Ceos (c.556-468 a. C.)231, a arte da memoria
consiste em uma técnica de memorizacdo que trabalha com lugares e imagens, assim

definidos na Rethorica ad Herennium (111, 29)232:

Nunc de artificiosa memoria loquemur.

Constat igitur artificiosa memoria locis et imaginibus. Locos appellamus eos
qui breuiter, perfecte, insignite aut natura aut manu sunt absoluti, ut eos facile
naturali memoria conprehendere et amplecti queamus: ut aedes, intercolumnium,
angulum, fornicem et alia, quae his similia sunt. Imagines sunt formae quaedam et
notae et simulacra eius rei quam meminisse uolumus: quod genus equi, leonis,
aquilae memoriam si uolemus habere, imagines eorum in locis certis conlocare nos
oportebit.

Falaremos agora a respeito da meméria artificial.

Constitui-se de lugares e imagens. Denominamos lugares aqueles que, de
maneira exigua, completa, distinta pela natureza ou pela mao do homem, sdo
absolutos, de tal forma que possamos facilmente percebé-los e abragd-los com a
memoria natural, como uma sala, um entrecolunas, um recanto, uma abdbada e
outros semelhantes a esses. Imagens sdo certas formas, tanto as identificacdes
quanto as representacdes daquilo que desejamos lembrar, por exemplo: se quisermos
evocar a memoria de um cavalo, de um ledo, de uma aguia, serd necessario dispor as
imagens deles em lugares determinados.

Bl Cicero (De Oratore, 11, 351-354) e Quintiliano (Institutio Oratoria, X1, 2, 11-16) contam a histéria da
descoberta dessa técnica.
2 Para o texto latino, servimo-nos da edicdo de Achard (1989) para a editora “Les Belles Lettres”.
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Ap6s defini-los, o tratado ensina a empregar oS
lugares e as imagens, aproximando o método de composicao e emissdo de um texto elaborado
com a mnemotécnica do método de escrita e leitura de um texto elaborado com a linguagem

verbal:

Quemadmodum igitur qui litteras sciunt possunt id quod dictatum est eis
scribere et recitare quod scripserunt, item qui nemonica didicerunt possunt quod
audierunt in locis conlocare et ex his memoriter pronuntiare. Nam loci cerae aut
cartae simillimi sunt, imagines litteris, dispositio et conlocatio imaginum scripturae,
pronuntiatio lectioni™>

Assim como aqueles que conhecem as letras podem, pois, escrever o que
lhes é ditado e ler em voz alta o que escreveram, assim também aqueles que
aprenderam a mnemotécnica podem colocar o que ouviram em lugares e a partir
destes pronuncid-lo de meméria. De fato os lugares sdo semelhantes as tabuas de
cera ou as folhas de papiro; as imagens, as letras; a disposicdo e a localizacdo
conjunta234 das imagens, a escrita; o ato de pronunciar o discurso, a leitura.

Essa teoria aplica-se tanto a memoria de assuntos (rerum memoria) quanto a de
palavras (uerborum memoria). Sua aplicacdo a memoria de assuntos faculta a memorizagdo
de um texto da seguinte forma: divide-se coerentemente o texto em partes; compde-se uma
imagem para representar o contetido de cada parte; depositam-se as imagens em lugares com
uma ordem previamente estabelecida (no lugar 1, a imagem corresponde ao inicio do texto; no
lugar 2, a imagem correspondente a segunda parte do texto... e assim por diante). Desse modo,
€ possivel relembrar todo o contetido do texto e na seqiiéncia desejada.

Os lugares podem ser imagindrios ou tomados da realidade™”. Se precisarmos de
muitos lugares, cada multiplo de cinco convém ser identificado (III, 31). Ao longo da
afirmacdo de que os lugares devem ser ordenados, emerge a mesma expressdo usada na
Eneida: Item putamos oportere ex ordine hos locos habere (111, 30).

Depois de discorrer sobre os lugares (111, 30-32), o autor da Rethorica ad Herennium

trata das imagens (II1, 33-37). Nesse trecho, um exemplo de composicdo de uma imagem para

3 A mesma comparagio aparece no tratado de Cicero (De Or., 11, 354: sic fore, ut ordinem rerum locorum ordo
conseruaret, res autem ipsas rerum effigies notaret atque ut locis pro cera, simulacris pro litteris uteremur.) e
deste migra para o de Quintiliano (Inst. Or., X1, 2, 21: Imagines uoco ea quae ediscenda sunt notamus, ut, quo
modo Cicero dicit, locis pro cera, simulacris pro litteris utamur.). Coincidéncias como essas corroboram a
idéias de que essas teorias circulavam entre os romanos.

#* Em latim: dispositio et conlocatio. Traduzimos conlocatio (< cum e loco) por localiza¢do conjunta na nsia
de preservar o sentido do prefixo cum, importante para o contexto. Acreditamos que a idéia veiculada por essa
expressdo aproxime-se de uma sintaxe de imagens, ou seja, de uma localizagdo interdependente.

> Segundo J. Penny Small (1997, p. 95), a adogio de lugares reais para a mnemotécnica pode constituir uma
inovacao dos romanos.
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representar um determinado conteido arremata a teoria da rerum memoria e fomenta nossa

discussao (III, 33-34):

Rei totius memoriam saepe una nota et imagine simplici conprehendimus,
hoc modo, ut si accusator dixerit ab reo hominem ueneno necatum et hereditatis
causa factum arguerit et eius rei multos dixerit testes et conscios esse; si hoc
primum, ut ad defendendum nobis expeditum sit, meminisse uolemus, in primo loco
rei totius imaginem conformabimus: aegrotum in lecto cubantem faciemus ipsum
illum de quo agetur, si formam eius detinebimus; si eum non agnouerimus, at
aliqguem aegrotum non de minimo loco sumemus, ut cito in mentem uenire possit, et
reum ad lectum eius adstituemus, dextera poculum, sinistra tabulas, medico
testiculos arietinos tenentem. Hoc modo et testium et hereditatis et ueneno necati
memoriam habere poterimus. 34. Item deinceps cetera crimina ex ordine in locis
ponemus; et, quotienscumque rem meminisse uolemus, si formarum dispositione et
imaginum diligenti notatione utemur, facile ea quae uolemus memoria
consequemur.

Apreendemos muitas vezes a memodria de um caso inteiro com uma s6
identificacdo e uma tnica imagem, como segue. Suponhamos que um acusador
tenha afirmado que um homem fora assassinado por um réu com veneno, tenha
alegado crime por motivo de heranca e dito haver muitas testemunhas e pessoas
cientes do fato. Se inicialmente desejamos lembrar esse episédio, a fim de que nos
seja facil defendé-lo, comporemos no primeiro lugar uma imagem de todo o caso:
doente, deitado em um leito, faremos aquele a respeito do qual se debate, caso
saibamos a aparéncia dele; se ndo o tivermos conhecido, tomemos para o lugar outro
doente, ndo de classe inferior, para que aquele possa vir depressa a mente; e junto ao
leito dele postaremos o réu segurando com a mio direita um copo, com a esquerda
tdbuas e com o dedo anular testiculos de carneiro. Desse modo, poderemos reter a
memoria das testemunhas, da heranga e do morto por veneno. 34. Em seguida, da
mesma maneira poremos nos lugares, em ordem, as demais acusagdes. E, cada vez
que quisermos lembrar um caso, se utilizarmos a disposi¢do das formas e uma
cuidadosa caracterizacdo das imagens, facilmente acompanharemos com a memoria
o que desejarmos.

Com esse exemplo de transformagdo de um texto verbal em um pictérico, a Rhetorica

ad Herennium pde a disposi¢do de seus receptores um método de composi¢cdo de uma

narrativa imagética, de uso simbdlico da imagem, bem como uma maneira de “ler” esse

género de narrativa. Além de retores, muitos poetas se serviram desses ensinamentos... entre

eles Virgilio.

O confronto dessa teoria com a leitura da Eneida até aqui efetuada demonstra a

presenca da arte da memoria no episddio das pinturas do templo de Juno: no interior de todo

um contexto ligado a memoria (discutido na introducio da tese e na interpretacdo do verso

464), as imagens encontram-se dispostas segundo uma ordem (ex ordine, como prega a

Rhetorica ad Herennium) e estocam conteidos fundamentais para as intengdes da Eneida.

Outro elemento estrutural do episddio coincidente com essa teoria retérica consiste na
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identificacdo do quinto lugar: a expressao Parte alia, indicativo da separag¢ao das duas séries
de pinturas, abre justamente na quinta imagem — e ndo haveria a necessidade de identificar o
décimo lugar por ser o dltimo.

Ademais, a composi¢do das cenas segue as diretrizes da arte da memoria. Cicero (De
Oratore, 11, 358) resume bem as caracteristicas requisitadas para as imagens na mnemotécnica
ao recomendé-las em acgdo (agentes), vivas (acres), notdveis (insignitae), capazes de se
manifestar rapidamente e de atingir o espirito com vigor.

E o autor da Rhetorica ad Herennium (111, 36) ensina ainda que as imagens devam ser
inusitadas (nouitate commoueri); para fugir do comum, podem ser revestidas de uma beleza
especial ou de uma torpeza unica (III, 37).

Com efeito, as imagens do templo de Juno sdo agentes, vivas, notdveis e percutem
fortemente o espirito de Enéias™°. Outro aspecto relevante da mnemotécnica, em particular da
teoria exposta na Rhetorica ad Herennium, transparece na expressao noua res (I, v. 450),
pertencente aos versos que introduzem as pinturas: anuncia-se o mural como algo inusitado,
impressionante.

Um elemento cultural também pode ser convocado como testemunha a favor do uso da
mnemotécnica nesse episodio da Eneida. Estudando o lugar da memdria nas pinturas parietais
romanas, Bettina Bergmann (1994, p. 226) acredita que, apdés o desenvolvimento da
decoracdo de paredes com pinturas, a mnemotécnica passou a influenciar o programa
pictérico dos romanos. Nessa mesma linha de raciocinio, Catherine Baroin (1998, p. 177-191)
atesta que a recorréncia a domus como um continente de lugares na teoria da arte da memoria
dos tratadistas latinos aqui referidos reflete uma circunstancia real: para os romanos, a domus
era de fato um lugar de memoria, em cuja constru¢do a mnemotécnica tomava parte23 7,

Esse dado cultural franqueia uma instigante perspectiva de pesquisa: analisar esse
episddio da Eneida em fungdo do contexto da pintura romana e das manifestagdes desta sob a

influéncia da arte da meméria™®. Seria uma nova tese... Para as pretensdes desta investigacio,

6 No que tange a uma andlise da composi¢io das imagens, remetemos ao estudo de Putnam (1998, p. 23-54).

27 Para Baroin (1998, p. 180), o destaque concedido por Quintiliano (Institutio Oratoria, X1, 2, 18-20) a domus
atesta bem essa questdo.

% Os trabalhos de Bergmann (1994) e Baroin (1998) abririam portas para essa pesquisa, bem como o magnifico
estudo de Rouveret (1989), o qual inclusive analisa a elaboragdo de imagens proposta pela mnemotécnica (Cap.
VI - “Artificiosa Memoria: I’invention des images”, p. 303-379).
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no entanto, € suficiente saber que, na época de Virgilio, a composi¢ao de pinturas parietais

beneficiava-se da metodologia da arte da memoria.

Em sintese, no episédio das pinturas do templo de Juno, a evocacdo de poemas do
ciclo troiano ex ordine denuncia o emprego de procedimentos da teoria da arte da memoria. E
a memoria épica assim reeditada funciona em especial na reelaboracdo da lenda (ou da fama)
de Enéias nesse ciclo perpetrada pela Eneida. E € exatamente esse her6i quem protagoniza a
encenagdo dessa teoria: vemos o troiano, tal qual um orador repassando os contetidos de um

discurso representados por imagens, reacender sua memoria da guerra de Tréia.
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Conclusao do capitulo

As investigacdes realizadas ao longo deste capitulo comprovaram trés dos quatro
pressupostos desta tese: as pinturas do templo de Juno evocam epopéias do ciclo troiano e
com elas tecem uma memoria épica na qual a Eneida se insere; nessa evocacao de fato reside
o principio ordenador das imagens, prefigurado pela expressdao ex ordine; enfim, nesse
episodio, Virgilio ndo apenas se serve de procedimentos da teoria retdrica da arte da memoria
mas ainda a pde em cena.

Para concluir, uma observacao sobre o processo criador de Virgilio e o dos autores das
epopéias perdidas do ciclo troiano.

Todas as inter-relacdes de episddios e as ressondncias temdticas aqui desveladas
evidenciam uma organicidade do ciclo troiano: ao compor um novo €épico, os poetas
examinavam com cuidados o conteido dos poemas ja existentes nessa saga; dessa forma,
concretizavam recordagdes, antncios e prefiguracdes feitos nos épicos anteriores e
compartilhavam temas e caracteristicas de personagens, ora para reproduzi-los, ora para
redimensioné-los. O estado do ciclo troiano permite apenas vislumbrar todos os fios que
deveriam entrelacar seus poemas.

Consciente desse processo criador e pretendendo inserir sua epopéia nesse ciclo,
Virgilio explora tematicas, interdependéncias de episédios e andncios praticados nos €épicos
anteriores. Em outros termos, além reeditar uma memoria do ciclo troiano, a Eneida fornece
indices alusivos que apelam a “memoria épica” de seus receptores. Por conseguinte, um
receptor da Eneida familiarizado com os poemas ciclo troiano deveria identificar com mais
facilidade tais indices alusivos e concretizar mais sentidos por eles suscitados...

Sentidos como a continuacdo, nos seis cantos iniciais da Eneida, da seqiiéncia de
poemas estabelecida na segunda série das pinturas do templo de Juno — assunto do préximo

capitulo.
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capitulo terceiro

A arquitetura dos seis cantos iniciais da Eneida
e o ciclo troiano

Ap6s percorrer as pinturas do templo de Juno observando o processo alusivo, a
disposicdo e o emprego da arte da memdria, sempre do ponto de vista dos elos estabelecidos
entre elas e poemas do ciclo troiano, investiga-se neste capitulo o desdobramento desse
episodio na arquitetura dos seis cantos iniciais da Eneida.

Antes de se atacar essa empresa, uma explicagdo terminoldgica. Ao longo das andlises,
empregam-se as expressdes modelo estrutural e modelo episodico: a primeira aplica-se
quando a influéncia que uma obra exerce sobre outra atinge a arquitetura, seja de uma parte,
seja de um todo; a segunda, quando essa influéncia atinge um ou mais episédios sem, no

entanto, afetar a arquitetura.

A arquitetura da epopéia de Virgilio ocupa o centro de muitas pesquisas, sobretudo
depois da repercussdo da tese de Paul Maury (1944) quanto a organizacdo das Bucdlicas.
Nesse dominio, salientam-se duas abordagens: uma externa, que procura reconhecer na
estrutura da Eneida a influéncia de outros poemas, notadamente os homéricos; uma interna, a
qual coteja o conteido, a composi¢do e até mesmo a disposi¢do emocional dos cantos em
busca de relagdes tangiveis.

No tocante a primeira abordagem, a licio mais difundida concebe a Eneida estruturada
em duas metades em funcdo dos poemas homéricos: a primeira modelada na Odisséia, a
segunda na Illiada. Tal licao existe desde a Antigiiidade, Macrébio (c. 380-440) ja a cita como
algo repetido as criancas (Saturnalia, V, 2, 6: Sed et haec et talia pueris decantata praetereo.
lam uero Aeneis ipsa nonne ab Homero sibi mutuata est errorem primum ex Odyssea, deinde
ex Illiade pugnas?)™”.

Contestando essa visdo tradicional, faz-se ouvir no século passado a hipétese de uma

predominancia da Odisséia como modelo estrutural da Eneida. Georg Knauer (1964a — artigo

29 Sérvio (ad VII, v. 1 e ad 1, v. 1) também se refere a essa li¢do.



120

reeditado em 1981) explica detalhadamente a presenca dos cantos V-XII da Odisséia no
arranjo dos seis cantos iniciais da Eneida e postula ainda a presenca dos cantos XIII e XIV
daquele poema nos VII e VIII deste, quando os herdis desses épicos alcancam o destino de
suas jornadas (ambos desarmados, 1981, p. 883-884); e a lliada, por sua vez, revelar-se-ia
como modelo estrutural somente a partir do canto IX da Eneida.

Acatando as ponderacOes de Knauer, Christian Kopff (1981) defende ser Odisséia o
modelo principal da Eneida, cuja primeira metade fundar-se-ia no retorno de Odisseu para
[taca e a segunda na reconquista da posicdo de pater familias e de chefe nessa ilha.

Francis Cairns (1989, cap. 8: “The Aeneid as Odyssey”, p. 177-214) trilha essa mesma
linha de pensamento e propde os seguintes vinculos: ndo haveria duvida quanto a impressao
digital da Odisséia na estrutura dos cantos I-IV da Eneida; nos jogos do canto V, estariam
combinados os jogos fedcios do canto VIII da Odisséia e os jogos finebres em honra de
Pétroclo do canto XXIII da Iliada; os cantos VI e VII corresponderiam respectivamente aos
X1 e XIII da Odisséia (o primeiro da segunda metade de cada poema), com Enéias e Odisseu
chegando ao destino. Dessa forma, a Eneida seguiria em esséncia o modelo da Odisséia e
lancaria mao de elementos significativos da Iliada; e tal procedimento seria natural, pois tanto
a Odisséia quanto a Eneida constituem vdcTot.

Recentemente, no entanto, o professor Paulo Sérgio de Vasconcellos (2001, p.191-
207) sai em defesa da li¢ao tradicional. Nessa tarefa, retomando o pro€mio do canto I (v. 1-7),
relembra a alusdo feita a Iliada pelo termo arma e a feita a Odisséia pelo termo uirum, bem
como a subseqiiente confirmac¢do desse processo alusivo: “multum ille et terris iactatus et alto
/ ui superum saeuae memorem Iunonis ob iram” (v. 3-4) relaciona os errores de Enéias aos de
Odisseu e “multa quoque et bello passus, dum conderet urbem” (v. 5) relaciona a guerra no
Lacio as batalhas da Iliada. Outro argumento apresentado a favor dessa imitatio bipartida
(mas ndo redutora) seria uma correspondéncia entre os cantos de cada metade (exposta a
seguir), sobretudo entre o I e o VII. Ap6s examinar elementos textuais que corroboram seu
posicionamento, Vasconcellos (p. 205) ressalva a existéncia de uma contaminatio dos poemas
homéricos ao longo de toda a Eneida, com a predominéncia ora de um ora de outro.

Ao fim desse conspecto da primeira abordagem, um comentdrio a respeito do estudo
de Brooks Otis (1964). Esse critico (p. 217) reconhece que a divisdo da Eneida em dois

grupos de seis cantos pode ser percebida, em uma andlise menos rigorosa, como uma
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decorréncia do arranjo da Odisséia: do canto I ao XII, o vdotog de Odisseu; do XIIT ao XXIV,
Odisseu em Itaca. Apesar disso, Otis trabalha com a concepcdo tradicional e para ela cunha as
expressoes “Eneida odissiaca” e “Eneida iliddica”, largamente empregadas a partir de entao.
Ao lado dessas discussdes da arquitetura da epopéia de Virgilio em funcdo de suas
fontes, caminha a segunda abordagem, mais preocupada com a coeréncia interna do poema.
Bem cedo R. S. Conway (1928), deixando em segundo plano a influéncia externa®®,
empreende um exame da estrutura da Eneida com base nos dois principios seguintes (guiados
pela idéia de que Virgilio pde em pratica amiude em suas obras a nocdo de alterndncia): o
primeiro consiste em um contraste entre pares sucessivos de cantos; o segundo em uma
correspondéncia e em um contraste entre cantos correspondentes de cada metade. Acolhendo
e desenvolvendo essa teoria de Conway, George Duckworth (1954, p. 11) deslinda uma
progressdao do contetdo desse €pico ancorada em uma alternancia de elevacdo e diminui¢do

de tensdo e ainda em uma relagdo entre cantos correspondentes de cada metade:

I - Juno e a tempestade
IT - DESTRUICAO DE TROIA
IIT — Interlddio (as viagens)
IV - TRAGEDIA DO AMOR
V - Jogos (diminui¢do da tensdo)
VI -FUTURO REVELADO

VII — Juno e a guerra
VIII - NASCIMENTO DE ROMA
IX — Interlidio (no acampamento troiano)
X — TRAGEDIA DA GUERRA
XI — Trégua (diminui¢@o da tensdo)
XII - FUTURO ASSEGURADO

Em seguida (p. 12), fornece um esquema mais detalhado de paralelos e contrastes
entre episddios dos cantos correspondentes de cada metade (incluindo os de Conway),

demonstrando também a elevacdo e a diminuigcdo da agdo:

I
Juno e a tempestade

Chegada a uma terra estranha
Os troianos ja sdo conhecidos
Oferta de amizade
Ilioneu fala por Enéias

vii
Juno e a guerra

Chegada a uma terra estranha
Os troianos ja sdo conhecidos
Oferta de amizade
Ilioneu fala por Enéias

0 Na mesma época, MacKail (1930) chega a julgar pouco produtiva a concep¢io da estrutura da Eneida
bipartida e fundada nos poemas homéricos; acredita que o arranjo dos episddios esteja, antes de tudo,
subordinado a uma légica interna, & ordenada progressao temdtica do poema.
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Prodigios e profecias favorecem a recepgao
Juno suscita a tempestade com a ajuda de Eolo
Vénus prevalece sobre Juno
Movimento emocional do canto: do sofrimento para a

Prodigios e profecias favorecem a recepgao
Juno suscita a guerra com a ajuda de Alecto
Juno prevalece sobre Vénus
Movimento emocional do canto: da felicidade para o

felicidade sofrimento
~II ) VIII
DESTRUICAO DE TROIA NASCIMENTO DE ROMA

Interrupc¢do da histéria em Cartago
Os gregos destroem
Os troianos sofrem com os gregos
Impoténcia do velho Priamo
Enéias no centro da acdo
Ascanio, fogo nos cabelos, cometa
Enéias carrega nos ombros seu pai (simboliza¢dao do
passado)

Interrupg¢do da histéria no acampamento troiano
Os gregos ajudam a fundar
Os troianos tiram proveito dos gregos
Utilidade do velho Evandro
Enéias no centro da agdo
Augusto, fogo nos cabelos, cometa
Enéias carrega nos ombros o escudo (representacao do
futuro)

II1
Interlidio (as viagens)

Papel menor de Enéias
Papel importante de Anquises
Os troianos sofrem com os gregos
Heleno e Andrémaca (episédio alegre)
Perigos afastados: Ciclopes, Sicilia, Caribdes

IX
Interlidio (no acampamento troiano)

Enéias ausente
Papel importante de Ascénio
Os troianos tiram proveito dos gregos
Niso e Eurialo (episddio trdgico)
Perigo afastado: Turno no acampamento troiano

v
TRAGEDIA DO AMOR
(Dido)

Vénus e Juno (em acordo)
Enéias enfrenta um conflito interior
O afeto gera divida
Culpa de Dido (levando-a a morte)
Reviravolta: a decisdo de Enéias de partir e seu efeito
sobre Dido
Suicidio de Dido, que ndo pode viver sem Enéias

X
TRAGEDIA DA GUERRA
(Palante, Lauso, Mezéncio)

Vénus e Juno (em conflito)
Enéias enfrenta um conflito exterior
A pietas gera justigca
Culpa de Turno (levando-o a morte no canto XII)
Reviravolta: a morte de Palante e seu efeito sobre
Enéias
Morte de Mezéncio, que ndo pode viver sem Lauso

\%
Jogos (diminuicao da tensio)

Jogos fiinebres
O afeto gera divida
Enéias apazigua a disputa
Aumento da tensdo: queima dos barcos
Morte de Palinuro

XI
Trégua (diminuicio da tensio)

Funerais dos mortos em combate
Enéias enfrenta um conflito exterior
Latino incapaz de evitar a dissensdo

Aumento da tensdo: renovacao da luta
Morte de Camila

VI
FUTURO REVELADO

XII
FUTURO ASSEGURADO
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Enéias recebe sua missdo Enéias cumpre sua missdo
Progressdo dramatica: retardo e suspense, culminados | Tratamento dramatico do combate: retardo e suspense,
pela revelag@o do destino de Roma culminados pela vitéria de Enéias
Anquises releva a histéria posterior dos romanos A reconciliacdo de Jupiter e Juno propicia a criacdo
posterior dos romanos
A morte de Marcelo consagra uma nova ordem A morte de Turno sela a antiga ordem

Nao cabe aqui discutir a pertinéncia das simetrias e contrastes expostos nesse esquema
— 0 qual possui, sem duivida, pontos discutiveis, como o fato de a missdo de Enéias lhe ser
transmitida no canto VI, tal missdao lhe é anunciada j4 no canto II através do sonho com
Heitor.

Além de defender a licdo tradicional de uma metade odissiaca e outra iliddica, Otis
(1964) investiga a estruturacdo da Eneida na linha da segunda abordagem, considerando a
formacgao e o sucesso do her6i augustano como sendo o foco essencial da trama da epopéia.
Aplicando a Eneida o motivo morte-ressurreicdo por ele identificado nas Bucdlicas
(especialmente na V) e nas Gedrgicas (especialmente no episédio de Aristeu, IV, v. 281-558),
Otis (p. 218-219) distingue a seguinte esquematizagdo: a temdtica dos cantos I-V gravitaria ao
redor das no¢des de derrota, paixdo e incerteza; o canto VI, o dpice da preparacdo de Enéias
para a guerra itdlica, seria o da “morte e ressurrei¢cdo” de Enéias, simbolizado pela catdbase
(que alude a de Orfeu); o canto VII seria o centro do poema, marcado pelo inicio da guerra na
Itdlia, e desempenharia um papel semelhante ao da quinta bucdlica e ao do episédio de
Aristeu nas Gedrgicas, consolidando a ressurreicao de Enéias (apds a catdbase), dos troianos;
os cantos VII-XII, seguintes a ressurreicdo, caracterizariam a resolucdo e a vitéria do heré6i
augustano na Itélia.

Os estudos de Otis demonstram que essas abordagens nao sdo, na maior parte dos
casos, excludentes. E toda essa gama de possibilidades interpretativas testemunha o labor que

5 - 241
0 poeta consagrou a arquitetura de seu poema” .

! Qutros esquemas existem ainda dignos de nota. Jaques Perret (1952) filia o canto V aos acontecimentos de
Cartago e com isso anuncia a seguinte biparti¢do: cantos I-V em torno de Cartago; cantos VI-XII na Itilia. No
livro Structural Patterns and Proportions in Virgil’s Aeneid (1962), Duckworth propde uma triparti¢do: os
cantos I-IV centrar-se-iam na tragédia de Dido; os cantos V-VIII, no destino de Roma; os cantos IX-XII, na
tragédia de Turno. Baseado em uma alternancia entre [uz e sombra no poema, Viktor Poschl (1970) observa a
seguinte triparticdo: os cantos [-IV (tempestade, queda de Troéia, perda da patria e do pai e morte de Dido)
consumariam uma ambiéncia de escuriddo; os cantos V-VIII (os jogos, a visdo da futura gléria romana, a
descri¢do das tropas italianas, o triunfo de Augusto), uma ambiéncia de luz; os cantos IX-XII (a tragédia da
guerra), uma ambiéncia de escuridao.
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A elas, pois, une-se agora uma nova interpretacdo para a arquitetura da primeira
metade da Eneida, fundamentada, por sua vez, em relagdes estabelecidas com o ciclo troiano.

Como se viu, desde a Antigiiidade distinguem-se contornos da Odisséia nos cantos I,
III, IV, V e VI da Eneida, e estudos ha muito detectam pegadas da Pequena Iliada e do Saque
de Ilion no canto II desse poema. E quanto aos demais poemas desse ciclo, sobretudo os
perdidos? Na verdade, € incontestavel a presencga de épicos do ciclo troiano entre as fontes da
Eneida, poucos estudiosos, porém, tém se dedicado a uma indagacdo mais abrangente do
alcance de tal presenca; nesse ambito, as investigacdes sdo pontuais ou geralmente se
concentram na influéncia da Iliada e da Odisséia sobre a epopéia de Virgilio.

Como exemplo de trabalhos que procuram esquadrinhar as relagdes entre a Eneida e
os poemas homéricos, elevam-se os de Knauer (1964a-b, 1981) com as seguintes finalidades:
ultrapassar a indicagdo de modelos e fontes para episddios isolados da Eneida e desvelar com
mais propriedade nesse poema sentidos e funcdes de passagens e estruturas provenientes de
Homero.

Nicholas Horsfall (1979a-b, 1983, 1987), por sua parte, vai um pouco além da esfera
homérica ao averiguar a lenda de Enéias também nas demais epopéias do ciclo troiano e ao
discutir as Tabulae Iliacae, sobretudo a Capitolina.

Na esteira de pesquisas como as de Knauer e Horsfall, Kopff publicou em 1981 um
estudo de liames entre a Eneida e o ciclo troiano, com a intencdo de verificar de que forma
Virgilio teria recriado para sua época ndo apenas a lliada e a Odisséia, mas toda uma tradi¢do
épica vinculada a Tréia. Raro no género, esse estudo alicerca muitas discussoes empreendidas
neste capitulo.

Depois de sumariar os épicos perdidos do ciclo troiano, Kopff (1981) propde uma lista
de referéncias a personagens ou episodios desses poemas, catalogadas por canto da Eneida,
contendo algumas explicitas e outras duvidosas (p. 924-926); logo em seguida, apresenta uma
nova lista, organizando as referéncias por poema do ciclo (p. 927).

Tomando por base tais listas, o quadro a seguir contém indica¢des de Kopff (apenas
aquelas coerentes com a reconstituicao dos épicos feita no capitulo I) e outras alusdes por ele

nio relacionadas:

Poemas do Episédio/ Referéncia na Contetdo da referéncia
ciclo troiano personagem Eneida
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Nascimento de VI, v. 89-90 a Sibila alude ao nascimento de Aquiles
Aquiles
iudicium Paridis | 1, v. 27 Uma das causas do rancor de Juno
VI, v. 93-94 A Sibila alude a uma guerra causada pela unido de uma

mulher com um estrangeiro

Ao reclamar de Latino, que deseja entregar Lavinia em

Cantos Rapto de Helena | VII, v. 363-364 casamento a Enéias, Amata cita o rapto de Helena por
Ciprios Paris
X, v. 88-93 Discurso de Juno no Olimpo: Péris jogou os gregos
contra os troianos
Castor e Pélux VI, v. 121-122 Alusao ao sacrificio de P6élux pelo irmao
Sacrificio de II,v. 116 Discurso de Sinon
Ifigénia
Morte de Tréilo I, v. 474-478 Pintura V
Morte de II, v. 81-93 Discurso de Sinon: Palamedes morto por Ulisses
Palamedes
I, v. 490-493 Pintura X
Pentesiléia,
amazonas XI, v. 659-663 Simile comparando Camila as amazonas (a Hipdlita e a
Pentesiléia)
I, v.489 Pintura IX
Etiope
Mémnon I,v.751 Dido pergunta sobre as armas de Mémnon
Vénus pede a Vulcano armas para Enéias, como antes
VIII, v. 383-384 | Tétis e Aurora pediram para Aquiles e Mémnon
Péris mata VI, v. 57-58 Em presenga da Sibila, Enéias invoca Apolo alegando
Aquiles que o deus ajudou Pdris a matar Aquiles
Discurso de Sinon: para expiar o sacrilego roubo do
IL, v. 162-194 paladio por Diomedes e Odisseu, os gregos teriam
confeccionado o cavalo de madeira
Roubo do
Pequena palddio Turno encoraja seus homens aludindo ao roubo do
lliada IX, v. 150-152 palddio e ao massacre que Odisseu e Diomedes fazem
para sair de Tréia com a estatueta
Morte de II1, v. 489-491 No Epiro, Andromaca, vendo Ascanio, relembra
Astianax Astianax (supostamente morto por Neoptétemo)
Canto II
Cavalo de Tréia IX, v. 152 Turno alude ao cavalo recheado de guerreiros
VI, v. 515-516 A alma de Deifobo alude ao cavalo cheio de homens
armados
Saque de 11, v. 246-247 Cassandra anuncia a catastrofe, mas nio créem nela
Ilion Cassandra
X, v. 68 Discurso de Juno no Olimpo: Enéias teria ido a Itdlia
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impulsionado pela furia profética de Cassandra

Canto II
Tomada de Tréia
VI, v. 509-529 A alma de Deifobo relata o assalto da cidade

VII, v. 295-297 Juno impreca contra os troianos e alude ao incéndio da
cidade

Incéndio de
Troéia IX, v. 144-145 Turno lembra o incéndio que destruiu os muros
sagrados de Tréia, feitos por Netuno

Morte de VI, v. 520-529 A alma de Deifobo conta como Menelau invadiu seu
Deifobo palacio e o matou, com a ajuda de Helena
Morte de II1, v. 489-491 No Epiro, Andromaca, vendo Ascanio, relembra
Astianax Astianax (morto por Odisseu no Saque de Ilion)
Sacrificio de II1, v. 321-324 Androémaca comenta a sorte de Polixena, imolada sobre
Polixena a tumba de Aquiles

I, v. 39-45; Juno cita o castigo imposto por Atena ao Ajax filho de

Oileu no retorno dos gregos

Ajax 16crio I, v. 399 Heleno cita Naricia, cidade fundada por homens desse
Retornos Ajax que voltavam de Tréia
XI, v. 259-260 Diomedes cita a tempestade lancada por Atena contra a

frota do Ajax 16crio

Morte de XI, v. 266-268 Diomedes evoca a morte de Agamémnon e o adultério
Agamémnon de Clitemnestra

Menelau no XI, v. 261-263 Diomedes cita a visita de Menelau a Proteu

Egito

Retorno de II1, v. 294-505 No epiro, Heleno e Andromaca relatam o retorno de
Neoptdlemo Neoptélemo

Vinganca de I, v. 121-123 Em Creta, alude-se a vinganca maquinada por Nauplio
Ndauplio contra Idomeneu

Esse quadro comprova que a presenca de temadticas das epopéias perdidas do ciclo
troiano na Eneida vai muito além do episédio das pinturas no templo de Juno. Tal fato é
perfeitamente compreensivel, uma vez que o épico de Virgilio integra esse ciclo; ademais, a
maior parte das passagens assinaladas corresponde a breves indicagdes de mitos da guerra de
Tréia ja bastante difundidos, constituintes de um senso comum; nesse caso, assomam tanto
nas epopéias desse ciclo quanto em diversos poemas que bebem do repertério de tais mitos.
Outras referéncias, no entanto, sdo mais elaboradas, como as urdidas pelas pinturas no templo

de Juno; nessa perspectiva, destacam-se ainda o canto I, o relato de Deifobo no canto VI (v.
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509-529), a exortagao feita por Turno no canto IX (v. 128-158) e o discurso de Diomedes no
canto XI (v. 252-293).

No caso de Turno, como acontece no episddio das pinturas, poemas do ciclo troiano
emergem em seqiiencia. Ao encorajar seus guerreiros a atacarem o acampamento inimigo,
Turno toma algumas ocorréncias desse ciclo como argumento: inicialmente expressa a
fatalidade em si, a queda de Tréia, mencionando o incéndio que destruiu os muros erigidos
por Netuno (v. 144-145) — tema do Saque de Ilion. Pouco depois, ao designar recursos e atos
gregos para aniquilar a cidade, alude a poemas do ciclo em ordem cronoldgica (embora
descontinua): as armas de Aquiles fabricadas por Vulcano (v. 148) e a grande quantidade de
barcos (v. 148-149) trazem a baila a Illiada (respectivamente os cantos XVIII e II); o roubo do
palddio a noite e o massacre perpetrado por Odisseu e Diomedes para sair de Tréia com a
estatueta (v. 150-152) remetem a Pequena Iliada; o ardil do cavalo de madeira (v. 152), ao
Saque de Ilion.

Em seu discurso a embaixada latina, Diomedes resume os retornos do Ajax 16crio, de
Menelau, de Ulisses e de Agamémnon, cita os de Neoptélemo e Idomeneu e enfim aborda seu
proprio retorno infeliz (X1, v. 255-277).

Tal qual Enéias nos cantos II e III, Deifobo e Diomedes narram acontecimentos por
eles vivenciados, e as narrativas resultantes (como a de Enéias) reconstituem episddios do
ciclo troiano. Nessa linha de raciocinio, Horsfall (ad XI, v. 243-295), comentando os sete
retornos desfiados por Diomedes, constata que eles configuram, de certa maneira, um sumdrio
de assuntos dos Retornos.

Essa constatag@o testemunha a familiaridade de Virgilio com os Retornos (no minimo
em forma epitomada) e introduz a estratégia textual a ser explorada neste capitulo: uma
“reedi¢do” do ciclo troiano na Eneida. E, ao tracejar uma das formas de difusdo dos épicos
ciclicos, o epitome, Virgilio comunica indicios ndo apenas de estratégias empregadas em sua
epopéia mas também do material com o qual lidou.

Tal “reedicdo” participa da arquitetura do poema. Com efeito, a segunda série de
pinturas do templo de Juno desvela os Cantos Ciprios, a Iliada e o Etiope; essa seqiiéncia
recebe uma continuidade nos seis cantos iniciais: o canto II pde em cena a Pequena Iliada e o
Saque de Ilion; os cantos III, I-IV, V e VI, os Retornos e a Odisséia. Destarte, excetuando-se

a Telegonia, Virgilio “reedita” nesses cantos o ciclo troiano em ordem, agora em fungdo de
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Enéias: esse herdi narra a queda de Tréia, da qual tomou parte; em seguida, narra e vivencia
seu vdotog. Reaviva-se uma memdria épica na qual a Eneida se insere; e, diante desse novo
horizonte de significagdo, o poema possibilita a concretizacao de mais sentidos.

Uma vez que essa arquitetura j4 salta aos olhos, em lugar de demonstra-la, o objetivo
deste capitulo passa a ser aprofunda-la. Nessa tarefa, o desafio maior consiste na andlise da
efetiva participacdo das epopéias perdidas desse ciclo nessa arquitetura, uma vez que as
influéncias estruturais dos poemas homéricos sobre a Eneida sao bem atestadas. Por
conseguinte, a investigacdo concentra-se mais nesse desafio. No que diz respeito ao papel
estrutural dos poemas homéricos, notadamente o da Odisséia, recorre-se a outros estudos, os
quais em certos casos vém acompanhados de uma apreciacdo. Além disso, sdo abordados
alguns assuntos ndo diretamente ligados a estruturacdo, mas relevantes para discussoes
desenvolvidas em capitulos anteriores.

Quanto a organizagdo do capitulo, a anélise preserva a ordem dos seis cantos iniciais
da Eneida e divide-se em trés partes: a primeira, intitulada “A instituicdo de uma arquitetura
fundada no ciclo troiano”, cabe reafirmar o papel do canto I nesse projeto arquitetonico e
abrir espaco a uma breve discussao da imitatio efetuada por Virgilio; a segunda, “A queda de

Troia”, consagra-se ao canto II; a terceira, “O voorog de Enéias”, aos cantos III, IV, Ve VL.
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II1.1 - A instituicdo de uma arquitetura fundada no ciclo troiano

Nesta investigacdo, o canto I reveste-se de grande importancia, nele se encontram as
pinturas do templo de Juno, a porta que leva o receptor ao encontro da seqii€éncia de poemas
do ciclo troiano.

Com base no detalhado estudo de Knauer (1981) acerca das relacdes entre a Eneida e
os poemas homéricos, organizou-se o quadro subseqiiente com a composicdo desse canto, 0

qual propicia uma reflexdo sobre o didlogo entre o episédio das pinturas do templo de Juno e

seu modelo:
Eneida Contetido Fonte Contetido
v. 34-156 Rancor de Juno, tempestade, Posidon Odisséia, V Rancor de Posidon, tempestade,
acalma as dguas v. 268-399 Atena acalma as dguas
v. 157-222 | Enéias e seus homens fazem o Odisséia, X Qdisseu faz o reconhecimento da ilha
reconhecimento de Cartago; v. 135-306 de Circe; Hermes lhe aparece para
Merctrio predispde os punicos e lhe ensinar a se proteger dos feiticos
Dido para receberem bem os troianos de Circe
v.223-304 | No Olimpo: Vénus pede a prote¢do Bellum Segundo Macrébio (Sat., VI, 2, 31), a
de Jupiter para Enéias; antincio do Poenicum,1 | tempestade, o didlogo de Jupiter e
destino desse her6i e dos romanos Vénus e o antincio do destino de
Enéias viriam de Névio
v. 305-417 | Vénus aparece a Enéias vestida de Odisséia, VII | Atena disfarcada de virgem aparece a
cacadora e explica onde estdo, a v. 18-81 QOdisseu, conta a historia de Arete e
histéria de Dido e como chegar a mostra o caminho da corte, depois
corte, depois desaparece e envolve desaparece e envolve Odisseu em
Enéias em névoa névoa (Odisséia, VII, v. 14-15)

v.418-497 | Enéias entra em Cartago, no bosque e | Odisséia, VII | Odisseu entra no paldcio de Alcino e
no templo de Juno v. 82-135 admira a beleza do local, o trabalho
artistico das mulheres

(v.453-465 | Enéias vé as pinturas e chora Odisséia, VIII | Primeira cancido de Demédoco:
diante da primeira imagem v.72-92 querela entre Odisseu e Aquiles;
choro de Odisseu)

v. 498-504 | Simile de Dido e Diana Odisséia, VI Simile de Nausicaa e Artemis
v. 102-108
v. 505-519 | Dido recebe bem os troianos e Odisséia, VII | Os reis recebem bem Odisseu, e
pergunta-lhes de onde vieram v. 136-239 Arete pergunta-lhe de onde veio
v. 520-560 | Discurso de Ilioneu, contando o Odisséia, VII | Discurso de Odisseu: da Ogigia até a
percurso da Sicilia até Cartago v. 240-297 Feicia
v. 561-578 | Dido promete ajudar os troianos Odisséia, VII | Alcino promete ajudar Odisseu

v.298-328




130

v. 579-642 | Alivio de Enéias, a nuvem se rompe, Odisséia, VIII | Depois dos jogos, Alcino convida
o heréi se apresenta, Dido o louva, o v. 236-265 Odisseu a participar das festividades:
conduz ao interior do paldcio e dancas e canto, com Demddoco
prepara um banquete

(v. 588-593 | Vénus faz Enéias mais belo e jovem Odisséia, VIII | Atena faz Odisseu mais belo)

v. 18-23

v. 643-722 | Enéias manda Acates buscar Ascanio | Odisséia, VIII | Os fedcios dao presentes a Odisseu;
e presentes; (artimanha de Vénus v. 385-432 Alcino oferta uma taca de ouro
para fazer Dido se apaixonar por
Enéias); Dido recebe os presentes e
conhece Ascanio (Cupido)

v.723-740 | O banquete comeca; Odisséia, VIII | Segunda cancdo de Demédoco:

v. 740-747 | Cangdo de Iopas v. 266-366 amores de Afrodite e Ares

v. 748-756 | Dido pede a Enéias que conte sua Odisséia, VIII | Alcino pede a Odisseu que conte sua
histéria v. 536-586 histéria

O canto I da Eneida navega em &4guas da Odisséia, seus episdédios condensam, de
forma geral, os cantos V-VIII do poema homérico. E, em seus ultimos versos, a solicitacao de
Dido coloca em paralelo o relato de Enéias (cantos II e III) e o de Odisseu (cantos IX-XII).
Com isso, a Odisséia implanta-se desde ja como modelo estrutural dos trés primeiros cantos
da Eneida.

Tal fato forja uma compleicdo arquitetural interessante e significativa para esta
investigagcdo: o episodio das pinturas do templo de Juno acontece no interior de uma parte
odissiaca e implementa uma evocagcdo do ciclo troiano que se desenrola nos cantos da
primeira metade do poema; em outras palavras, dentro do horizonte odissiaco dos seis cantos
iniciais da Eneida, delineia-se uma “reedi¢do” do ciclo troiano.

Quando se observa a correspondéncia do episddio das pinturas na Odisséia, vem a
superficie a inspiragdo de um procedimento empregado por Virgilio. Esse episddio se
relaciona com a primeira can¢do de Demddoco. Empregando um procedimento metapoético, a
Odisséia lanca mao de um aedo para recitar um episddio €pico em uma epopéia, pondo em
cena uma tipica performance da tradi¢do oral para a divulgacdo desse género. Ha também
metapoesia na Eneida: pinturas inspiradas em passagens de poemas épicos evocam epopéias.
Além disso, Virgilio recorre a arte da memdaria para compor esse episddio e a pde em cena.

Destarte, Virgilio identifica a estratégia metapoética presente na Odisséia e a

redimensiona em seu poema, substituindo o processo de difusdo artistica, ou seja, a
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performance oral por uma linguagem pictérica, e pondo em cena uma grande fonte de

recursos poéticos de sua época, a retdrica.

O desvelar dessa imitatio ilumina mais um argumento a favor da tese de uma

consciente encenacdo da mnemotécnica no episédio das pinturas do templo de Juno.

II1.2 - A queda de Tréia

No capitulo I, verificou-se que o saque de Troia aparece de forma sintetizada na

Odisséia (VIII, v. 492-520) e que se desenvolvia na Pequena Iliada e no Saque de Ilion. No

que tange a Eneida, considera-se o canto Il uma recriacdo dessa temadtica; convém entao

examinar como aqui se evocam esses épicos do ciclo troiano.

O quadro a seguir dispde lado a lado o tratamento da queda de Trdia nos quatro

poemas em questdo, exibindo as relacdes, quando existentes, entre seus episddios:

Canto Il da Eneida Odisséia Pequena lliada Saque de Ilion
Episodios Versos Episodios Episodios Episodios
Descoberta do cavalo e 13-39 Descoberta do cavalo Possivel deliberagdo Ao encontrar o cavalo de
deliberacdo sobre o pelos troianos e sua fora da cidade, seguida madeira no campo
destino da maquina: condugdo para a acrépole; | da demoli¢do do muro abandonado pelos gregos,
Timetes aconselha deliberacdo sobre o para a entrada do cavalo. | os troianos questionam-se
derrubarem o muro e destino da mdquina, na sobre o significado de tal
levarem-na para a cidade; qual afloram trés posigdes engenho e debatem a
Cépis e outros, atird-la ao (verificar com lancas de respeito do que fazer com
mar, atearem-lhe fogo ou bronze o interior do ele: uns propoem atird-lo
sondarem-lhe o ventre. animal, atird-lo de um de um precipicio, outros
precipicio ou guarda-lo atear-lhe fogo; outros,
como oferenda aos porém, consideram-no um
deuses); vitdria da terceira objeto sagrado que deve
posi¢do; ser dedicado a deusa
Atena. Ao fim, vence a
opinido destes tiltimos.
Posicionamento de 40-56 Possivel posicionamento
Laocoonte sobre o cavalo de Cassandra e Laocoonte
sobre o cavalo
Sinon (v. 57-198)
Sinon encontrado nas 57-62 Concluido o cavalo, Prosseguindo com o plano

imediagdes do cavalo

alguns dos principais
herois escondem-se em
seu ventre. Os demais
gregos queimam o
acampamento e partem
para a ilha de Ténedos,
deixando no local
apenas Sinon,
incumbido de lhes guiar
a noite com o sinal de
uma tocha.

de invasdo, Sinon
consegue penetrar em
llion com seu fingimento.
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Odisseu e Diomedes

Alus@o ao roubo do 162-194 penetram em flion e
paladio roubam o palddio, a
estdtua protetora da
cidade (fato anterior a
partida para Ténedos)
Prodigio das serpentes: 199-233 Durante as celebragoes,
morrem Laocoonte e seus Apolo envia-lhes um sinal
dois filhos. funesto: duas serpentes,
vindas de ilhas proximas
rastejando sobre as dguas,
langam-se sobre
Laocoonte e um de seus
dois filhos e os matam.
Entrada do cavalo na 234-249 | Condugdo do cavalo para | Decididos a introduzir a | Possivel conducdo do
cidade com a demoligdo a acrépole sem alusdo a mdquina na cidade, cavalo para o interior da
dos muros (Diuidimus destrui¢do dos muros demolem uma parte do cidade antes da
muros, v. 234). (antes da deliberagao muro e pela abertura deliberacdo sobre seu
sobre o destino dele) fazem-na passar. destino e sem alusdo a
destrui¢ao dos muros
Finda o dia, os troianos 250-267 | Saida dos guerreiros do Entretanto, no meio da No momento adequado,
adormecem de cansaco, e interior do cavalo € o noite, sob uma lua Sinon faz sinal com uma
o plano grego entra em assalto da cidade brilhante, Sinon cumpre | tocha para os gregos, que
acdo sob uma lua nova: sua tarefa. retornam de Ténedos.
partem de Ténedos; agdo Adormecidos os troianos,
de Sinon; os guerreiros os guerreiros saem do
saem do cavalo por uma ventre do imenso cavalo
corda; inicio da tomada com suas armas e
da cidade. favorecem a entrada do
exército.
(Epeu € o fabricante do 264 Construgdo do cavalo por | Seguindo instrugoes de
cavalo Epeu, com o auxilio de Atena, Epeu comeca a
Atena construir a mdquina.)
Sonho de Enéias com o 268-297
fantasma de Heitor
Saque da Tréia Comega entdo o massacre,
(v. 298-558) os gregos caem sobre os
inimigos.
Destrui¢éio do paldciode | 310-312 | Invasdo do palicio de Menelau encontra Helena
Deifobo (no canto VI (v. Deifobo por Ulisses e e Deifobo, mata este e a
494-529), o fantasma de Menelau conduz aos barcos
Deifobo narra a Enéias
detalhes de sua morte)
Cassandra arrastada do 402-406 Ajax, filho de Oileu,

templo de Minerva.

persegue Cassandra, que
se agarra a uma estdtua
de madeira da deusa
Atena. Ele, no entanto, a
arrasta, usando de
tamanha violéncia que
acaba arrancando a
imagem de seu altar.
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Acdo de Corebo, morto 424-426 Diomedes mata Corebo

por Peneleu durante o assalto

Priamo morto por 506-558 Tentando escapar, Priamo

Neoptélemo junto do refugia-se junto do altar

altar dos Penates, no de Zeus Herceio, mas

patio do paldcio Neoptdlemo o mata.

Enéias vé Helena 559-587

Vénus demove Enéias da | 588-633

idéia de matar Helena e

explica-lhe as razdes da

queda de Tréia

Lamentacdo de Anquises | 634-678

Prodigio com Ascanio 679-686

O trovdo de Jupiter e a | 687-698

estrela cadente

Fuga de Tréia para o Ida, | 699-734 (Temendo os significados

em decorréncia de do prodigio das serpentes)

prodigios Enéias e seus seguidores
fogem para o monte Ida.

Desaparecimento de 735-794

Cretsa; seu fantasma

revela o futuro

Finda o dia, caminham; 795-804

chegam ao Ida ao
amanhecer

Esse cotejo revela que a recriagdo do saque de Tréia empreendida no canto II da

Eneida evoca e conjuga os referidos épicos do ciclo troiano. A estrutura desse canto segue

mais de perto a do Saque de [lion: principiam no mesmo ponto da saga, a descoberta do

cavalo, e apresentam uma coincidéncia de episédios mais constante. Contudo, na auséncia da

versdo do Saque de Ilion utilizada por Virgilio, ndo se pode afirmar que esse poema constitua

o modelo estrutural do canto. Percebe-se ainda que os episddios desprovidos de

correspondéncia nos épicos do ciclo troiano sdo aqueles mais particularmente atrelados a

Enéias, substancializadores do diferencial maior da recriagao de Virgilio. Esse aspecto torna-

se mais elogiiente ao considerarmos uma triparticio do canto®**: a primeira parte (v. 13-267)

abraca a descoberta do cavalo, a acdo de Sinon, a de Laocoonte, a entrada do cavalo em Tréia,

2 Cf. AUSTIN, 1966, p. xi.
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a chegada da noite, a saida dos guerreiros do cavalo e o ingresso dos demais gregos na cidade;
a segunda (v. 268-558), o sonho com Heitor, a aristia de Corebo; o ataque ao paldcio e a
morte de Priamo; a terceira (v. 559-804), o episédio de Helena, o encontro com Vénus,
prodigios na casa de Anquises, o desaparecimento de Cretisa e a partida para o monte Ida**.
Esse conspecto denuncia que a evocacdo dos épicos do ciclo troiano ocorre essencialmente
nos dois ter¢os iniciais € que o terco final trata de Enéias em particulalr244 — abrindo a terceira
parte, o verso 559 atesta essa mudanca de perspectiva: At me tum primum saeuos circumstetit
horror.

Ao compor sua versao do saque de Tréia, Virgilio evoca e manipula os poemas do
ciclo troiano que abordam essa temdtica, pautando-se para tanto nas necessidades e intencdes

de seu poema. Com a finalidade de conhecer melhor essa composicao, discutem-se a seguir

alguns de seus episddios.

I1.2.1 — A deliberagdo e a entrada do cavalo em Troia

A Eneida retoma a deliberagdo com trés posicionamentos (patentes na Odisséia € no
Saque de Ilion), mas situa o debate no lugar onde o cavalo de madeira é encontrado (fato que
a aproximaria da Pequena Iliada).

Decidida a preservacdo do cavalo, os troianos conduzem-no a cidade; todavia, para o
ingresso do gigantesco animal, precisam demolir uma parte da muralha (Diuidimus muros, v.
234). No estudo da Pequena lliada empreendido no capitulo I, essa demoli¢do e provéveis
significados maégico-religiosos desse episddio foram apreciados; na trilha desse épico, a
Eneida explora a demoli¢ao do muro e valoriza tais significados (v. 234-245). Um trecho do
discurso de Sinon (II, v. 185-187) deixa claro que o cavalo foi conscientemente concebido

bastante alto a fim de ndo poder penetrar em Tréia pelas portas ou mesmo pelos muros; € a

3 Harrison (1980) defende a existéncia de uma conexao bem articulada entre os trés primeiros cantos da Eneida
fundamentando-se no principio de que a narrativa desenvolvida por Enéias nos cantos II e III seria uma resposta
direta ao pedido que a rainha de Cartago lhe faz no final do canto I (v. 753-755): insidias Danaum
corresponderia ao canto Il e erroresque tuos ao canto IIl. Essa coerente andlise, no entanto, deixa de lado um
item da solicitacdo de Dido: casus tuorum. Acatando a interpretacdo de Harrison, é possivel conceber que a
expressdo casus tuorum também se refira ao canto II e ainda aventar sentidos mais especificos para o genitivo
tuorum. Lendo-se em fuorum nao apenas “dos teus concidadios” mas também “dos teus familiares”, descerra-se
a seguinte equivaléncia: insidias Danaum corresponderia a primeira parte do canto e casus tuorum a segunda
(“dos teus concidaddos™) e a terceira (“dos teus familiares”, até o verso 794).

4 Nessa passagem, Enéias trava contato com seus familiares, um a um, e a ordem em que se apresentam parece
respeitar uma hierarquia ditada pela pietas e pela sociedade: inicialmente encontra uma divindade, sua mae (v.
588-633), depois o pai (v. 634-672), em seguida a esposa e o filho, juntos (v. 673-686).
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Eneida evidencia o ingresso do cavalo por uma porta: Quater ipso in limine portae (v. 242).
No comentdrio a esse verso, Sérvio admite a demolicdo do limiar superior da porta (pars
superior diruta est) e, no comentdrio ao verso 241 (mencionado no estudo da Pequena
Illiada), informa tratar-se da porta Céia (porta Scaea), sitio do sepulcro de Laomendonte — a
forte protecdo que esse local sagrado oferecia a Tréia explicaria a dificuldade para fazer o
cavalo de madeira franqueé-lo, daf as significativas quatro paradas (v. 242-245) 5 Com tais
relevos, o tratamento concedido pela Eneida a esse episodio sabe a trama e ao provdvel
universo magico-religioso da Pequena Iliada.

Dessa forma, cumpre-se o terceiro fatum divulgado por Plauto na peca Bacchides (v.
953-955): a destruicdo do limiar superior de uma porta frigia (para romper o circulo divino
erguido por Apolo e Netuno)**®. Com esse evento, consumam-se na Eneida os trés fata
indicados por Plauto, uma vez que o roubo do palddio € relatado por Sinon (II, v. 162-194) e a

morte de Troilo delineia-se em uma das pinturas do templo de Juno.

[I1.2.2 — Sinon

Sinon ndo aparece em Homero. Com base na reconstituicdo efetuada no capitulo
primeiro, a versdo da Eneida para esse episddio assemelha-se mais a da Pequena Iliada, pois
a reconstitui¢do do Saque de Ilion sugere a entrada desse grego em Tréia as escondidas. Essa
idéia reforca-se quando o préprio Sinon evoca outro episédio da Pequena Iliada, o roubo do
paladio.

Soéfocles escreveu uma peca intitulada Sinon, cujos fragmentos (LLOYD-JONES,
1996, p. 274-275) nao permitem saber se dela Virgilio se serviu. Contudo, Paratore (ad II, v.
58) defende a possibilidade de o poeta ter usado essa peca nesse episddio, sobretudo para a

~ . 247
confeccdo do discurso de Sinon™"".

5 Aprofundam essas questdes McCartney (1925), Knight (1930, 1931 e 1933) e Duckworth (1944).

2 tertium, cum portae Phrygiae limen superum scinderetur (v. 955) — texto comentado no exame da Pequena
Iliada (capitulo I) e da imagem V (capitulo IL.1).

7 Sutton (1984, p. 124-125) discute a hipétese de essa tragédia ter sido o modelo de uma peca de Livio
Andronico e de outra de Névio, ambas intituladas Equos Troianus. A veracidade de tal hipdtese acrescentaria um
possivel modelo, agora em universo romano, a abordagem de Sinon na Eneida.



136

I1.2.3 — Laocoonte e a permanéncia de Enéias em Troia durante o saque

No Saque de Ilion, o episédio da morte de Laocoonte fornece indicios de ter sido um
sinal enviado por Apolo a Enéias; no que tange a participacdo do sacerdote no episddio da
deliberacdo a respeito do cavalo, ainda que provavel, os fragmentos e testemunhos
disponiveis desse €pico nao nos permitem assegurd-la. Na Eneida, a morte de Laocoonte
difere da apresentada no Saque de Ilion e desempenha um papel determinante na deliberacio.
Segundo Sérvio (ad 11, v. 201), a versdo de Virgilio encontraria correspondéncia na seguinte
narrativa de Euforido: o sacerdote de Netuno foi lapidado por ndo ter impedido com
sacrificios a chegada dos gregos; em seguida, com a retirada dos inimigos, desejosos de
sacrificar a Netuno, os troianos atribuiram, por meio de um sorteio, tal missdo a Laocoonte,
sacerdote de Apolo Timbreu; porém Laocoonte havia cometido ocultamente um sacrilégio,
unindo-se a Antiope, sua esposa, ante o simulacro de Apolo; para puni-lo por tal profanagao,
o deus enviou duas serpentes, as quais mataram o sacerdote e os filhos deste***. Sérvio estima
ainda que os troianos interpretem esse prodigio de forma equivocada na Eneida por ignorarem
o sacrilégio de Laocoonte.

Paratore (ad 11, v. 41) acredita que a Eneida de fato siga essa narrativa de Euforido.
Austin (ad 11, v. 199-227), por sua vez, supde que as serpentes sejam enviadas por Minerva (a

%) e ainda que Virgilio ignorasse a

cujo templo se dirigem depois de liquidar suas vitimas
alegoria desse episédio expressa no Saque de Ilion — essa opinido apéia-se, sobretudo, no fato
de Enéias permanecer em Tréia durante o saque, até o incéndio da cidade; pouco depois (ad v.
234), reiterando sua suposi¢ao, ressalta o fato de Enéias incluir-se entre os troianos iludidos,
a0 passo que no Saque de Ilion o her6i aparentemente compreendia o sinal de Apolo e em
conseqiiéncia deixava a cidade antes do saque.

A versdo de Virgilio para a morte de Laocoonte aproxima-se da atribuida a Euforido;
contudo, nenhuma alusdo € feita a Apolo no episddio, e a vinganga desse deus ndo teria
funcionalidade na Eneida. Por outro lado, Minerva participa integralmente do episédio: Sinon

a evoca e lhe atribui a oferenda; para o templo dela as serpentes vao depois de cumprirem sua

missdo — e mais tarde Vénus mostra a Enéias a acdo de Minerva no excidio da cidade. Logo,

248 Higino (Fdb., 135) também mostra Laocoonte, sacerdote de Apolo, executado com seus dois filhos pelas
serpentes enviadas por essa divindade; seu crime fora ter casado e tido filhos contra a vontade do deus.

** Quanto a divindade responsavel pelas serpentes, Gransden (1985, p. 66) prefere a cautela, afirmando que o
texto nao possibilita uma posicao segura.
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Austin estaria correto quanto ao deus responsavel pelas serpentes: seguindo os indicios do
texto, as serpentes consistiriam em uma ac¢do de Minerva para arrematar a acdo de Sinon e
eliminar um obstaculo.

No tocante a significacao alegérica do episddio, é improvavel que Virgilio a ignorasse;
talvez ndo a tenha explorado por ser, em principio, incongruente com a versao adotada,
arraigada na permanéncia de Enéias em Troéia durante o saque. Na verdade, para a trama da
Eneida, é essencial a participacdo de Enéias em episddios do saque; Gransden (1985, p. 67) a
justifica de forma simples e eficaz ao afirmar que o herdi precisa ser a testemunha ocular
através da qual o narrador pode revelar a Dido e ao leitor uma visao incisiva e incontestavel
do aniquilamento da cidade. Além disso, essa versdo exime o guerreiro de qualquer censura
por trai¢do ou covardia.

Virgilio ndo inova ao protelar a saida de Enéias de Troéia, antes se serve de uma versao
conhecida ao menos desde o século V a. C.: segundo Dionisio de Halicarnasso (Ant. Rom., 1,
46, 1-4), o historiador Helanico de Lesbos (V a. C.) relatava na obra Troica que Enéias teria
defendido a cidade por muito tempo durante o assalto, decidindo-se a partir para o monte Ida
somente quando Neoptdlemo e seus soldados conseguiram assenhorear-se de uma parte da
acrépole.

Ao desvincular da morte de Laocoonte a saida de Enéias da Tréia, Virgilio toca um
elemento importante do ciclo troiano: a querela entre os dois ramos descendentes de
Ddrdano. Em sua recriacdo do saque da cidade, o ramo de Ilo também € exterminado, e o de
Assdraco sobrevive e um dia reina sobre homens (isso em acordo com a alegoria da morte de
Laocoonte); todavia, ndo hé ressentimento entre Enéias e Priamo, nao héd por que abandonar a
cidade sem defendé-la até o dltimo instante; ao contrério, o relato feito pelo her6i enaltece a
figura do monarca troiano e a reveste de efeito patético; e a transmissao de poder de um ramo

para o outro ocorre de forma amistosa (no episédio do sonho com o fantasma de Heitor)*.

II1.2.4 — Enéias
O tratamento concedido a figura de Enéias no saque da cidade constitui o grande
diferencial da Eneida em relacdo aos €picos do ciclo troiano que abordam essa temética: aqui

os fatos sdo vistos da perspectiva dele, em fungdo dele e narrados por ele. Delineia-se um

% Esses aspectos sdo comentados no capitulo II: o respeito por Priamo no estudo da disposicdo das pinturas, e a
transmissao de poder na andlise das pinturas IV, VIII, IX e X e também no estudo da disposi¢do das pinturas.
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novo perfil para o herdi. Sua participagdo especial no canto II principia no episédio do sonho
com Heitor (v. 268-297). O fantasma do filho de Priamo aparece e profere as seguintes

palavras (v. 289-295):

“Heu fuge, nate dea, teque his” ait “eripe flammis.
Hostis habet muros, ruit alto a culmine Troia.

Sat patriae Priamoque datum: si Pergama dextra
defendi possent, etiam hac defensa fuissent.

Sacra suosque tibi commendat Troia penatis;

hos cape fatorum comites, his moenia quaere
magna, pererrato statues quae denique ponto.”

Ah! Foge, filho de uma deusa, evita as chamas.

Hostes detém os muros, Tréia cai do cimo.

Bastante a patria e a Priamo se deu: se a Pérgamo
valesse a destra, a minha té-la-ia salvo.

Tréia te outorga os sacros bens e seus penates;

faze-os socios de fado, busca-lhes muralhas,

magnas, que ao fim, transposto o mar, tu hés de erguer.

Nao ha mais o que fazer para salvar Troia, Enéias poderia té-la abandonado logo apds
receber essas instrucdoes de Heitor. Trata-se, no entanto, de um sonho, e Enéias precisa
comprovar a veracidade do que acaba de ouvir; ademais, ndo lhe passa pelo espirito partir sem
lutar, sem tentar socorrer a cidade; por conseguinte, arma-se € vai ao encontro dos inimigos.
Desse momento até sua fuga, ocorrem eventos significativos para a seqiiéncia do poema e
materializadores das palavras de Heitor — as quais, por essa razao, funcionam como uma
proposicdo para o restante do canto.

Uma parte do sonho (Sacra suosque tibi commendat Troia penatis) concretiza-se
pouco depois de Enéias despertar (v. 318-369): a sua casa chega Panto, o sacerdote de Apolo
na cidadela, conduzindo objetos sagrados, os penates de Trdéia e uma crianga (sacra manu

. 251
uictosque deos

, v. 320). As palavras de Panto (v. 324-335) praticamente repetem as de
Heitor quanto ao fim inelutdvel de Tréia. Gransden (1985, p. 68) supde aqui a sugestdo de
uma investidura de Enéias como sacerdote de Apolo, sucessor de Panto, fato que ligaria o
heréi a Augusto, investido do mesmo sacerddcio; para confirmar essa hipotese, ressalta que a
cena do aparecimento de Panto prefigura de forma clara a da fuga de Enéias, levando os

objetos sagrados e uma crianca.

»1 Quanto a equivaléncia entre uictos deos e penates, Sérvio (ad II, v. 320) acredita que Panto de fato porte os
sacra e os penates e atrela esse verso as palavras de Heitor. Além disso, os penates conduzidos por Enéias a
Itdlia recebem o adjetivo uictus no canto I (v. 67: Ilium in Italiam portans uictosque penatis) e no VIII (v. 10-12:
Latio consistere Teucros/ Aduectum Aenean classi uictosque penatis / inferre |...].
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Esse sonho atua como o sinal de Apolo do Saque de Ilion: ao invés de uma alegoria
com as serpentes, o fantasma de Heitor aparece diretamente e atribui uma missio a Enéias™>.
Vem a tona com isso o tema da querela entre os ramos descendentes de Dardano, mais
especificamente a idéia da destrui¢do do ramo de Ilo e do conseqiiente assumir do poder pelo
de Assdraco: Virgilio faz o ramo regente (em vias de desaparecimento) passar amistosamente
o poder para o outro. Essa transmissao de funcdo justifica a saida de Enéias e lhe concede a
missdo de governar os troianos sobreviventes; mas o guerreiro reluta e prossegue em sua
tentativa de salvar a cidade — um esfor¢o vao que se reporta as seguintes palavras de Heitor: si

Pergama dextra | defendi possent, etiam hac defensa fuissent. Nessa campanha, apds a morte

de Panto, Enéias justifica sua conduta (v. 431-434):

lliaci cineres et flamma extrema meorum,
testor in occasu uestro nec tela nec ullas
uitauisse uices Danaum et, si fata fuissent
ut caderem, meruisse manu.

Cinzas de Tréia e chama ultima dos meus,
Testemunhais que, em vosso ocaso, nem dos dardos,
nem do embate com danaos me esquivei; se fosse
meu fado a queda, em luta obté-lo-ia.

Tais versos, um juramento, elevam-se contra acusagdes de traicdo ou covardia que
pesam sobre o Enéias anterior a Eneida e participam diretamente da reformulacdao da lenda
desse herd6i urdida por Virgilio. Essa relutancia somente se desfaz quando Vénus lhe aparece e
revela ndo haver realmente salvagdo para Tréia; ao “abrir os olhos dele”, a deusa revigora a
exortagcdo para a fuga proferida antes por Heitor: Eripe, nate, fugam finemque impone labori
(v. 619). E ele enfim constata a queda da cidade: Tum uero omne mihi uisum considere in
ignis | llium et ex imo uerti Neptunia Troia (v. 624-625).

Enéias entdo segue para a casa de Anquises, na ansia de esquivar sua familia da ruina
de Troéia. E nesse momento € Anquises quem se mostra relutante; a teimosia do velho apenas

se aplaca quando dois augirios®™” revelam ser a vontade dos deuses™ que eles deixem a

22 O inicio desse episddio, notadamente o verso 281, evoca um trecho da peca Alexander de Enio (Warmington,
1956, fr. 76-79), na qual Heitor aparecia em sonho para Cassandra.

23 Austin (ad I, v. 691) explica os dois auguria: o primeiro, o fogo na cabeca de Ascinio, configuraria um
augurium oblatiuum (enviado pelos deuses sem uma solicitacdo); o segundo, o trovao de Jupiter, um augurium
impetratiuum (enviado pelos deuses em resposta a uma solicitagdo). E Sérvio (ad II, v. 691) informa que a
necessidade de um augurio confirmativo corresponde a um costume romano.

»% Austin (1966, p. xxi) salienta o contraste entre a incleméncia de alguns deuses contra Tréia no instante da
epifania de Vénus e pouco depois a ajuda e os sinais que o plano divino fornece a familia de Enéias para que saia
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cidade agonizante. Enfim decididos a partir, Enéias pede ao pai que apanhe os sacra
uictosque deos que estavam em poder de Panto (e que haviam ficado na casa de Anquises), a
fim de leva-los ao exilio: Tu, genitor, cape sacra manu patriosque penatis (v. 717).

Comprovando a subjacéncia do sonho com o fantasma de Heitor, esse evento na casa
de Anquises concretiza a segunda parte destas palavras: Sacra suosque tibi commendat Troia
penatis; / hos cape fatorum comites, his moenia quaere / magna.

A Enéias compete a missao prefigurada por Posidon no cano XX da lliada (v. 307-
308)... A Virgilio, a missdo de reformular a lenda desse her6i, de redefinir seu papel na saga

troiana.

II1.3 - O vdorogde Enéias

Na trama do ciclo troiano, dd continuidade ao saque a temdtica dos vdctor dos
guerreiros, ocupando os épicos Retornos e Odisséia. Na Eneida, essa seqiiéncia se reproduz:
depois do canto II, a viagem realizada por Enéias e seus seguidores desde Antandro, na regidao

do monte Ida, até o Lacio configura-se como um vdctog e se desenvolve do canto IIT ao VI.

II1.3.1 — Canto 111

Na reelaboracdo virgiliana da saga de Enéias, o canto III institui o vdotog desse heroi.
De Antandro até Drépano, na Sicilia, Enéias e os troianos que o acompanham vivenciam
muitas aventuras. Para compo-las, além de recorrer a poemas gregos, Virgilio precisou lidar
com uma grande quantidade de histérias ligadas a essa migracdo (comumente denominadas
“lenda de Enéias”) e com abordagens anteriores do assunto feitas por autores latinos, como

5 Uma fonte fecunda para essas histérias

Névio (¢.270-201 a. C.) no poema Bellum Poenicum
€ o livro I da obra Antiguidades Romanas de Dionisio de Halicarnasso, composta entre 30 e 7
a. C. (Ant. Rom., 1, 3, 7), ou seja, na mesma época em que Virgilio tecia a Eneida. Em meio a

massa de textos componentes da lenda de Enéias, muitas vezes conflitantes, hd um ponto

de Tréia em seguranca. Longe de ser incoerente, esse contraste reverbera bem a oposicdo entre os destinos dos
ramos de Dérdano.

3 Os principal estudo dessas histérias é a obra Les origines de la Légende Troyenne de Rome, de Jacques Perret
(1942); outro grande trabalho € o livro Aeneas, Sicily and Rome (1969), de G. Karl Galinsky, que revisa certos
aspectos da obra de Perret; vale ainda citar a apreciacdo de Heinze em seu Virgil’s Epic Technique (capitulo
“The Wanderings of Aeneas”, 2004, p. 68-94).
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consensual: a importancia da profecia de Posidon no canto XX da Iliada (v. 307-308), uma
verdadeira nascente dessa lenda.

Na viagem dos troianos, ha os seguintes episddios: vao inicialmente a Tracia, depois a
Delos, a Creta, as Estréfades, ao Epiro, onde aportam em Acio e em Butroto; na passagem do
Epiro para a Itdlia, aportam em um local incerto onde hd um templum Mineruae; da costa da
Sicilia, divisam Cila e Caribde; na Sicilia, aportam nas praias dos Ciclopes, de onde resgatam
Aqueménides, depois em Drépano, onde Anquises falece.

Como atribuir unidade a tantos episddios, a tantas paragens? Heinze (2004, p. 68-69)
reconhece nos relatos de Dionisio de Halicarnasso (I, 49-55) duas motiva¢des maiores para as
paradas efetuadas pela frota de Enéias: a renovacdo de velhos lacos de amizade, de aliancas, e
o efeito de forcas naturais, como ventos e tempestades. Apesar disso, ndo haveria um fator
decisivo, capaz de conceder unidade as aventuras, o Gnico ponto em comum seria a dire¢ao da
viagem. Em vista dessa dificuldade, julga que Virgilio precisou, antes de tudo, descobrir um
critério de unidade para orientar a selecdo e a composicdo dos episddios; e o critério
encontrado seria o da revelagdo do destino da viagem, feita de forma gradual — uma
confirmacdo do emprego desse critério emerge no final do canto, nos versos 716-717: Sic
pater Aeneas intentis omnibus unus / fata renarrabat diuom cursusque docebat.

Desenvolvendo essa idéia, Robert B. Lloyd (1957b, p. 388) assinala a existéncia de
dois principios de organizacdo desse critério: uma explicagdo das origens de institui¢des
romanas>° ¢ uma alusdo ao futuro através de pressagios, profecias, ordculos... Em outro
artigo, Lloyd (1957a, p. 137) investiga detalhadamente os seguintes veiculos de revelagdes: o
“fantasma” de Polidoro na Tracia, o ordculo de Apolo em Delos, o sonho com os penates em
Creta, a maldi¢do da harpia Celeno nas Estr6fades, as profecias de Heleno em Butroto e o
pressagio dos quatro cavalos brancos na passagem do Epiro a Itdlia. Além de indicar a meta, a
Italia, tais veiculos dizem como Enéias deve proceder para alcancéd-la e antecipam alguns
perigos da jornada. Lloyd (1957a, p. 142) destaca ainda um pormenor significativo: a profecia
de Heleno € a mais longa e importante e ocorre intencionalmente no centro do canto.

Examina-se agora o estabelecimento do véctog de Enéias e determinados aspectos

relevantes para discussoes tecidas neste estudo.

2% Esse procedimento etioldgico de fundo histérico ja havia sido empregado no mundo romano, notadamente por
Catdo (234-149 a. C.) na obra Origines. Também inegavel ¢ a influéncia do poema Attic, de Calimaco (c.305-
240 a. C.).
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II1.3.1.1 — O destino distinto dos ramos de Ddrdano e a fuga para o monte Ida

Os oito versos iniciais do canto III j4 se proclamam um terreno fértil, suscitando o
exame de duas questdes relevantes para esta investigacdo: a distin¢gdo entre os ramos de Ilo e
Assaraco (Priamique euertere gentem, v. 1) e a fuga para o monte Ida, onde os troianos
liderados por Enéias constroem uma frota e de onde partem rumo ao Ocidente (classemque
sub ipsa | Antandro et Phrygiae molimur montibus Idae, v.5-6).

Considerando-se a carga semantica do termo gens na cultura romana, a expressao
Priami gentem reportar-se-ia com mais propriedade a estirpe de Priamo; assim sendo,
mencionaria o fim da regéncia desse ramo, o fim da Tréia de Priamo.

No verso 248 desse canto, a distin¢do entre os ramos faz-se mais forte ao som do
termo Laomedontiadae, empregado pela harpia Celeno — no dizer de Horsfall (ad 111, v. 248),
uma alusdo ao “pecado original” troiano.

Nessa linha de raciocinio, Horsfall (ad III, v. 339) ressalta que as perguntas de
Andrdmaca a respeito de Ascanio (v. 339-343) trazem a lembrancga o fato de Priamo, Heitor e
Astianax estarem mortos, enquanto Anquises, Enéias e Ascanio estdo vivos e em Butroto. E
esse paralelo entre os dois ramos tem seus contornos fortalecidos pouco depois, quando
Andromaca compara Ascanio com Astifanax, o filho morto (III, v. 486-491).

Seja permitido nesse momento um olhar sobre um dado curioso e pertinente a essa
questdo: na Eneida (111, v. 328-332), relata-se a morte de Neoptdlemo de forma semelhante a
de Priamo, ao pé de um altar. Outro ciclo se fecha: Aquiles e seu filho liquidaram Heitor e
Priamo®’, pondo fim ao governo desse ramo; agora morre o filho de Aquiles, finda a
linhagem desse heroi.

A fuga de Enéias para o monte Ida também toma parte no tema da sorte distinta dos
descendentes de Dérdano.

Anderson (1997, p. 73-74) recorda uma informacdo dada por Enéias no canto XX da
lliada (v. 215-218): Dardano habitava o Ida antes de Troéia existir. Essa cidade foi de fato
fundada por 0*® (dai 0 nome flion) e caiu em desgraca a partir de Laomedonte, o qual pediu
a Apolo e a Posidon que construissem os muros dela (Iliada, VII, v. 452-453). Tréia é, pois,

condenada juntamente com a descendéncia de seu fundador.

T E Neoptélemo é provavelmente o responsavel pela morte de Astianax na Pequena Iliada.
¥ Fato relatado por Apolodoro (III, 12, 3).
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Enquanto Tréia identifica-se com a familia de Priamo, o monte Ida seria a casa da
familia de Enéias. Nesse local, Vénus seduziu Anquises, e Enéias foi concebido (Teogonia, v.
1008-1010 e [lliada, 11, v. 821); ai as ninfas cuidaram de Enéias (Hino Hom. a Afrodite, v.
256-273; ai, segundo a lliada (XX, v. 89-91, v. 188-190) e os Cantos Ciprios, Enéias tangia
seu gado quando encontrou Aquiles™”.

Anderson (1997, p. 74) reconhece na polaridade Tréia-Ida um reflexo da polaridade
ramo de Ilo-ramo de Assédraco. Em verdade, a queda de Tréia ndo € propriamente a da cidade
de Enéias, mas da de Priamo. Por conseguinte, quando Enéias foge para o Ida, retorna para a

fonte da familia de Dardano e para seu verdadeiro lar, dando andamento a profecia de Posidon

(Iliada, XX, v. 307-308) também de um ponto de vista geogréfico.

I1.3.1.2 — Delos, a instituicdo do voorog de Enéias
Em Delos, Enéias interroga o ordculo de Apolo a respeito do destino de sua viagem.

Eis a resposta do deus (v. 94-98):

Dardanidae duri, quae uos a stirpe parentum
prima tulit tellus, eadem uos ubere laeto
accipiet reduces. Antiquam exquirite matrem.
Hic domus Aeneae cunctis dominabitur oris
et nati natorum et qui nascentur ab illis.

Rijos dardanidas, de vossos pais a terra

primeira a vés acolherd com seio fértil

neste retorno. Procurai a mae antiga.

L4, terras unas domara o lar de Enéias,

e os filhos de seus filhos, e os que deles nascerem.

Nesses versos, Apolo define os troianos como reduces e os aconselha a procurar a
antiga mie. Caracteriza-se a viagem como um véotoc-"".

E, como indicado no capitulo II (na andlise da imagem do reconhecimento de Enéias),
os versos 93 e 94 evocam (e praticamente traduzem) os verso 307 e 308 do canto XX da

Illiada, ou seja, a profecia de Posidon. Com esse procedimento, Virgilio vincula textualmente

9 Debiasi (2004, p. 142-143) comenta essa questio.

260 Horsfall (ad TII, v. 94) cita a possivel existéncia de um “Retorno dos Dardanios” conhecido no mundo
romano. Sérvio (ad I1I, v. 148) reporta essa indicagdo a Varrdo; mas néo se sabe em verdade se Varrdo escreveu
algo sobre o assunto, a fonte dessa lenda permanece desconhecida. Um “Retorno dos Dardanios” poderia ser
uma lenda comum no mundo romano, inspirada pela partida de Dérdano da Itlia (da Etrdria) para a Asia. Ver
ainda Horsfall (ad VII, v. 195 e v. 206-211).
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esse vootog a referida passagem da Iliada, sugerindo que essa viagem de “retorno” vai
cumprir as palavras de Posidon.

Estrabdo (Geografia, X111, 1, 53) apresenta uma variante do verso 307: Aiveloo Bin
Tpuecow dvdéel para Alveloo yévog movtecow avoéel. E observa que essa variante deve ter
por objetivo justificar uma viagem de Enéias a Itdlia, com moideg moidwv do verso 308
significando “os romanos”. Smith (1981, p. 44, n. 49) acredita que essa variante seja a base do
verso 93 desse canto da Eneida.

Destarte, a passagem por Delos assume papéis fundamentais: evidencia uma relacio
especial entre Enéias e Apolo, caracteriza a viagem como um vdotog e finca definitivamente
no canto XX da [lliada as raizes da reelaboracdo da lenda de Enéias e dos liames entre a

Eneida e o ciclo troiano.

II1.3.1.3 — Em Creta, a Eneida encontra os Retornos

A passagem por Creta ndo integrava a lenda de Enéias anterior a Eneida. Por que
Virgilio teria levado o herdi a essa ilha?

Horsfall (ad 111, v. 121-191) fornece um argumento convincente para essa inovacao.
Uma passagem por Creta seria essencial para o projeto de Virgilio referente a idéia de
Antiquam matrem: as duas origens dos troianos deveriam figurar no poema, Teucro de Creta e
Dérdano da Itdlia; com a interdicdo divina de Creta, a Itdlia torna-se obrigatoriamente o
destino indicado pelo ordculo de Apolo.

Nesse episddio aparecem versos evocadores do poema Refornos (v. 121-123):

Fama uolat pulsum regnis cessisse paternis
Idomenea ducem, desertaque litora Cretae,
hoste uacare domum sedesque astare relictas.

A Fama voa... expulso dos paternos reinos
Idomeneu, o chefe, e em Creta as praias ermas,
sem inimigo a terra, e as casas relegadas.

No inicio deste capitulo, comenta-se um discurso em que Diomedes (XI, v. 255-277)
cita o vdotog de Idomeneu; os versos acima também mencionam a volta infeliz desse cretense
e aludem a vinganca engendrada por Nauplio em razdo da morte de Palamedes. No estudo dos

Retornos, viu-se que Nauplio instigou o adultério de Meda, esposa de Idomeneu, com Leuco.
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E Apolodoro (Epitome, 6, 7-11) relata que Leuco matou Meda e a filha desta, Clisitera,
conquistou dez cidades cretenses e baniu Idomeneu da ilha quando este regressou.

Além de essencial para o enredo da Eneida, definindo a Itidlia como destino, a
passagem por Creta estabelece um contato com os Refornos. Uma vez instituido o vdctog de

Enéias, a Eneida comega a navegar pelas dguas dos vostot do ciclo troiano.

II1.3.1.4 — Mergulho em dguas da Odisséia

Ao deixar Creta, a frota de Enéias é acoitada por uma tempestade, que a conduz as
Estréfades (v. 192-208). O paradigma desse episédio vem do canto XII da Odisséia: apos
devorarem os bois de Hélio, Odisseu e seus homens deixam a ilha do Sol, na Sicilia; no mar,
sao castigados por uma tempestade (v. 403-430), que destréi a frota e acaba enviando Odisseu
sozinho a Ogigia, ilha de Calipso. Levando em conta a ordem cronolégica dos
acontecimentos, essa tempestade marca o ponto a partir do qual a Odisséia funciona como
modelo episddico para o vdotog de Enéias hd pouco iniciado.

Comentando essa tempestade, Horsfall (ad 11, v. 192-208) desenvolve a idéia segundo
a qual Virgilio teria reelaborado por inversdo uma seqiiéncia homérica: no canto XII da
Odisséia, ocorre a adverténcia de Circe (XII, v. 127-141), depois o massacre do rebanho de
Hélio (XII, v. 339-365) e enfim a tempestade; na Eneida, primeiramente a tempestade (v.
192-208), depois o massacre do rebanho das harpias (v. 219-224) e enfim a profecia de
Celeno (v. 245-257).

II1.3.1.5 — As harpias

As harpias sdo sugeridas a Eneida pelo canto II das Argonduticas de Apolonio de
Rodes. Em decorréncia, poder-se-ia supor que este poema tivesse fornecido o modelo
episodico para aquele. Horsfall (ad III, v. 209-269), porém, desfaz essa suposi¢do: o modelo
proviria essencialmente do canto XII da Odisséia, com a nitida retomada do ataque ao
rebanho de Hélio. Pouco depois, seguindo a idéia de que Virgilio opera aqui a referida
inversao de episddios desse poema homérico, Horsfall (ad 111, v. 247-257) liga a profecia de
Celeno a adverténcia de Circe: o aviso da fome corresponderia ao da perda dos barcos e dos

companheiros de Odisseu.
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O vaticinio de Celeno sobre a fome que fard os troianos “comerem as mesas” (III, v.
255-257) pertence a lenda de Enéias anterior a Eneida e representa um elemento fundamental
para a descoberta do destino da viagem: Dionisio de Halicarnasso (I, 55, 4) relata que um
ordculo em Dodona anuncia aos troianos que reconhecerdo o final da jornada, o local onde
devem se estabelecer quando “comerem as mesas”.

Assim, Virgilio preservou a importincia e a funcdo desse pressagio, mas o transferiu
para as Estrofades. Esse procedimento denota grande coeréncia na intriga de seu épico: nesse
episédio, a rota correta para a anfiqua mater se configura de fato®®', e surge uma indicacdo
para o reconhecimento da “terra prometida”.

No tocante a relagdo com o ciclo troiano, apds evocar os Retornos em Creta, a Eneida

segue sendas da Odisséia com a tempestade e com esse episddio nas Estréfades.

II1.3.1.6 — Em Butroto, a Eneida reencontra os Retornos

A parada em Dodona e as revelacdes do ordculo nesse local, mencionadas por
Dionisio de Halicarnasso (I, 55, 4), sdo incorporadas ao episédio de Butroto (v. 294-505),
com as significativas revelagdes de Heleno.

Esse episddio evoca os Retornos: de acordo com o estudo e a reconstitui¢io
empreendidos no primeiro capitulo, Heleno e Andromaca acompanham Neoptélemo em sua
volta de Tréia; e o termo dessa jornada se dd no Epiro, na terra dos molossos, perto de
Dodona.

Um elemento significativo para a reelaborac¢do de Virgilio e até mesmo para o enredo
dos Retornos insinua-se nesse episddio. Ao chegar a cidade, Enéias encontra Andromaca em
meio a um ritual finebre dedicado as cinzas de Heitor. Ao ver Enéias, espantada, pergunta se
o herdi estd vivo (uiuisne?, v. 312) ou, caso esteja morto, onde se encontra Heitor (aut, si lux
alma recessit, / Hector ubi est?, v. 312-313). Realizando ritos funéreos, Andromaca pensa que
Enéias surge do mundo dos mortos, como as almas afluem para junto de Odisseu no canto XI
da Odisséia; com isso, o episddio no Epiro alude a uma nekyia, e ¢ Andromaca quem preside
a evocacao dos mortos: Heitor logo no inicio, depois Polixena (v. 321-324), Neoptélemo (v.

330-333), Cretsa (v. 341) e Astianax (v. 488-491).

261 A etimologia também corrobora essa coeréncia: otpodn significa “acdo de voltar”.
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Essa alusdo reforca-se ao se retomar a teoria da inversao defendida por Horsfall e ha
pouco citada. Dando continuidade a estratégia de inversdo, a Eneida deixaria o canto XII da
Odisséia ao sair de Creta e, ao entrar no Epiro, ingressaria no XI: as profecias de Heleno
entram em paralelo com as de Tirésias (XI, v. 100-137), e assim a nekyia da Odisséia vem a
tona.

Uma nekyia também tinha lugar nos Retornos, mas nao € possivel dizer onde
exatamente: viu-se que Davies (1989a, p. 80-81) a supde em Colofon, ligando-a ao local da
morte de Tirésias, e que Severyns (1928b, p. 385-386) e Burgess (2001, p. 142-143) a situam
em Maronéia, ligando-a ao encontro de Neoptélemo com Odisseu. Uma vez que esse episodio
evoca de forma clara os Retornos, Virgilio também estaria aludindo a nekyia desse épico?
Teria acontecido no Epiro a nekyia desse épico?

Para ampliar a ambiéncia dos Refornos nesse episddio, Heleno menciona cidades
fundadas por guerreiros ao voltarem de Tréia: Naricia, por homens do Ajax 16crio (v. 399);

Salento, por homens de Idomeneu (v. 400-401); Petilia, por Filoctetes (v. 401-402).

II1.3.1.7 — Morte de Anquises

Em razao dos interesses deste estudo, salienta-se apenas um dado relativo a morte de
Anquises (III, v. 708-713): Kopff (1981, p. 934-935) suspeita de que esse episddio tenha sido
influenciado pelo da morte de Calcante nos Refornos. Seria mais um elemento da evocacao

dessa epopéia nesse canto da Eneida.

Ao fim da andlise de determinados pormenores desse canto, patenteia-se o fato de
Virgilio ter explorado a lenda de Enéias, a tematica dos retornos dos herdis que lutaram em
Tréia, os Retornos e a Odisséia nesse principiar do vdctog do protagonista de sua epopéia, sob

a condugdo e a protecdo de Apolo.

I1.3.2 — Canto IV

O canto IV constitui uma continuacdo das aventuras em Cartago, interrompidas pelo
relato de Enéias; desse modo, forma uma unidade com o canto I.

Grande parte de sua organizagdo pauta-se nos cantos V e X da Odisséia, com a

seguinte correspondéncia de episodios:
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Eneida Contetido Fonte Contetido

v. 1-172 Alienacdo de Enéias em Cartago; Odisséia, X | Alienagdo de Odisseu e de seus homens

Dido tenta “enfeiticar” Enéias v.307-468 | junto de Circe; Circe tenta enfeiticar
Odisseu

v. 173-264 | Jarbas reclama a Jupiter, que envia Odisséia, V | Atena pede a partida de Odisseu a Zeus,
Merctrio a Enéias v. 1-115 que envia Hermes a Calipso

v. 265-276 Discurso de Mercirio pedindo a Odisséia, X | Discurso de Euriloco, pedindo a Odisseu
Enéias que reavive na mente seu v.469-477 | que reavive na mente seu destino
destino e o dos seus

v. 277-295 | Enéias inicia os preparativos da fuga
em segredo

v.296-703 | Desespero e morte de Dido Odisséia, V | Lamentacdo de Calipso

v. 116-147

Essa estrutura € preenchida em especial com elementos provenientes da lenda de

262), do canto III das

Enéias anterior a Eneida (possivelmente explorados por Névio

Argonduticas de Apolonio de Rodes, da Medéia de Euripides e do poema LXIV de Catulo.
No tocante ao modelo estrutural, aqui a Eneida continua em dguas da Odisséia.
Convém relembrar a alusdo a querela entre os ramos, mais precisamente a condenacao

do ramo de Ilo, feita nos versos 541 e 542 (nescis heu, perdita, necdum / Laomedonteae

sentis periuria gentis?).

II1.3.3 -0 canto V

O canto V apresenta como episddios principais os jogos (v. 104-602), a queima dos
barcos (v. 603-699), a fundagao de Acesta (v. 700-778), o sonho de Enéias com Anquises (v.
721-745, em meio ao processo de fundagcdo de Acesta), o didlogo entre Vénus e Netuno (v.
779-824) e a morte de Palinuro (v. 825-861).

Os jogos sdo imitados do canto XXIII da /liada (v. 226-897, a patroclia); na intriga da
Eneida, ensejam a queima dos barcos: as mulheres troianas ficaram sozinhas, usufruiram de
uma pausa para refletir juntas, sem o controle dos homens, estdo cansadas e a Sicilia lhes

agrada.

62 Sérvio (ad IV, v. 9): ‘Anna soror’ cuius filiae fuerint Anna et Dido, Naeuius dicit. Heinze (Virgil’s Epic
Technique, p. 95 e p. 106, n. 1) acha provavel que Névio tenha retrabalhado o mito de Dido no estilo das
histérias de amor helenisticas, enviando & pira funérea a mulher amada e abandonada por Enéias.
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A queima dos barcos, por sua vez, faz parte da lenda de Enéias anterior a Eneida.
Dionisio de Halicarnasso (I, 72, 2) atribui um evento semelhante a versdo de Helanico de
Lesbos (séc. V a. C.) para a fundagdo de Roma: Rome, a troiana da qual proviria o nome do
lugar, teria instigado outras troianas a queimar os barcos, forcando Enéias a ficar na regido e
ali fundar uma cidade263; Sérvio (ad X, v. 179) liga esse acontecimento a fundacio de Pisa:
alguns gregos que voltavam de Trdia tiveram suas naves incendiadas por cativas troianas e
foram obrigados a permanecer no local, onde fundaram uma cidade, cujo governo coube a
Epeu, o fabricante do cavalo de madeira.

Virgilio situou a queima dos barcos na Sicilia, provavelmente seguindo variantes ja

4

existentes’®. Com isso, justificou a fundacdo de Acesta (futura Segesta265), cidade

significativa para a histéria romana, sobretudo no contexto das guerras punicas: Segesta foi a

266 Com esse dado histérico

primeira cidade da Sicilia a se aliar a Roma na luta contra Cartago
nas entrelinhas, o canto V intensifica a alusdo as guerras punicas e assim se vincula
intimamente 2 aventura em Cartago®®’.

No didlogo entre Vénus e Netuno, pronunciam-se palavras significativas para questoes
discutidas no capitulo anterior (especialmente em I1.2.1 — Parte alia). Com a finalidade de
tranqiiilizar Vénus quanto a sua disposicdo de ajudar Enéias, o deus relembra ter livrado esse
her6i da morte pelas maos de Aquiles (Pelidae tunc ego forti | congressum Aenean nec dis
nec uiribus aequis | nube caua rapui, v. 808-810); ou seja, Netuno relembra um episédio do
canto XX da Illiada (v. 318-343).

Antes de tudo, essas palavras reafirmam a importancia desse canto da Illiada para a
intriga da Eneida. Além disso, evocam os versos 97 e 98 do canto III, enraizados nos versos
307 e 308 do canto XX da lliada, arautos da missao de Enéias (delegada por Posidon). Em
decorréncia, a presenca de Netuno e suas palavras resgatam a missdo de Enéias nesse

momento de grande incerteza do her6i e as vésperas de sua catdbase. E, nesse contexto, Vénus

se esforca para que essa missdo se cumpra. Enfim, nesse didlogo, é possivel perceber a

263 Dionisio de Halicarnasso I, 72, 3-4) cita ainda um texto de Aristdteles que relatava cativas troianas terem

queimado barcos dos aqueus no Lacio, onde aportaram obrigados por uma tempestade.

264 Dionfsio de Halicarnasso {1, 52, 4) alude a uma versdo da queima de alguns barcos da frota de Enéias na
Sicilia.

265 Cicero (In Verrem, 11, 4, 72) refere a fundagdo de Segesta por Enéias.

2% Heinze (2004, p. 134) discute com detalhes essa questdo.

*%7 Para Perret (1952, p. 18), a hist6ria em Cartago conclui-se de fato no canto V.
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seguinte mensagem sublinear enderecada por Netuno a Vénus: “Nado se preocupe, a
caracteristica marcante de seu filho é sempre escapar dos perigos letais!”.

Dessa forma, depois da digressdo por Cartago, esse canto, sem esquecer o IV, retoma
o universo do III. Otis (1964, p. 272) parece estar com a razdo ao reconhecer no retorno a
Sicilia, apds “escapar” de Dido, o simbolismo de uma renovacao de seus lagcos com Anquises,
de uma retomada de consciéncia de sua missdo do canto III.

Outra questdo relevante eclode nesse didlogo: a condenagdo de Tréia e com ela a do
ramo de Ilo. Netuno diz que, na época da guerra de Tréia, desejava destruir os muros dessa
cidade perjura (uertere ab imo / structa meis manibus periurae moenia Troiae, v. 810-811).

No fim desse canto, com o elo entre a morte de Palinuro e a de Elpenor (Odisséia, X,
v. 552-560) e com a contemplacdo do promontdrio das sereias (v. 862-865), a Eneida
mergulha outra vez na Odisséia. Alids, segundo Knauer (1981, p. 878), Virgilio teria
transformado o final do canto X da Odisséia (v. 469-574) no final do canto V da Eneida (v.
700-871): Circe a noite revela a Odisseu (hd um ano com ela) que o herdi deve visitar a casa
de Hades; na Eneida, Anquises aparece em sonho a Enéias (um ano depois de morrer) e pede
ao filho que visite a morada de Dite (V, v. 731-733).

A configuragdo desse canto dificulta a determinacdo de seu modelo estrutural. Ainda
que o episddio dos jogos seja 0 mais extenso, nao caracteriza a Iliada como modelo estrutural,
pois constituem uma unidade (embora longa) dentro de um canto com varios episodios e os
acontecimentos posteriores sao mais ricos de significagﬁo268. E, ao lado dos eventos em honra
de Anquises, salientam-se fatos da lenda de Enéias e mesmo da histéria de Roma. Quanto a
Odisséia, apenas reaparece no final do canto. Em face desse quadro, conclui-se que ndo se
pode definir um modelo estrutural para a composi¢dao do canto; por outro lado, os elementos
da Odisséia aqui presentes, preparando a transicdo para o VI, sdo suficientes para assegurar
que esse poema continue a desempenhar o papel de modelo estrutural do horizonte que se

desenha nos cinco cantos até agora examinados.

68 Otis (1964, p. 270, n. 1) afirma que os jogos ndo constituem o elemento fundamental do canto V. Pouco
depois, pensando nas correspondéncias entre cantos, Otis (p. 273-274) explica a presenca dos jogos, um episédio
da lliada, em meio a parte odissiaca como um procedimento para estabelecer um paralelo com o canto IX, na
parte iliddica, e assim prefigurar eventos da guerra no Lacio e as facanhas dos troianos.
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II.3.4 — O canto VI

O canto VI inspira-se na nekyia do canto XI da Odisséia. Todavia, a diferenca de
Odisseu, Enéias realiza uma verdadeira catabase; além disso, o conteido desses dois cantos
difere bastante, no palco da catdbase de Enéias, desfilam a histéria de Roma, idéias filoséficas
e nogoes e religiosas.

Enéias sai desse canto VI transformado, revigorado, instruido sobre seu destino e
sobre a importancia de sua missdo. E interessante notar que, nessa transformagao, o herdi lida
com personagens dos cantos anteriores, enfrentando novamente suas perdas, suas dores:
Palinuro (v. 337-383) dos cantos III e V, Dido (v. 450-476) dos cantos I e IV, Deifobo (v.
477-547) do canto II, Anquises (v. 679-892) dos cantos II e I1I. Esse canto de fato configura
uma catarse de Enéias.

Ao tratar dessa questdo, Otis (1964, p. 290-297) conclui que Enéias encontra seu
passado no Hades a fim de poder supera-lo; nessa perspectiva, Deifobo simbolizaria Tréia, € o
fato de voltar as costas para Enéias significaria que esse herdi deve voltar as costas ao passado
e concentrar-se no futuro: Roma e sua histéria.

Do ponto de vista estrutural, de acordo com Knauer (1981, p. 878), Virgilio teria

imitado a seguinte seqiiéncia homérica:

Odisséia Eneida
Final do canto X (v. 469-574) Final do canto V (v. 700-871)
Canto XI Canto VI
Comeco do canto XII (v. 1-15) | Comeco do VII (v. 1-20)

Essa configuracdo confirma a Odisséia como modelo estrutural do horizonte tracado
com 0s seis cantos iniciais da Eneida.

Nesse canto ocorrem algumas referéncias a poemas perdidos do ciclo troiano
(apresentadas na introdugdo deste capitulo): Enéias evoca o Etiope ao aludir a morte de
Aquiles pelas maos de Pdris, propiciada por Apolo (v. 56-58); a Sibila evoca os Cantos
Ciprios ao aludir ao nascimento de Aquiles e a uma guerra causada pela unido de uma mulher
com um estrangeiro (v. 89-94); Enéias evoca os Cantos Ciprios ao aludir ao sacrificio de
Poélux pelo irmao, a morte alternada (v. 121-122); a alma de Deifobo evoca o Saque de Ilion
ao relatar acontecimentos do assalto da cidade (v. 509-529).

Enéias chegou a Itdlia, mas ndo ao fim de seu vdotoc.
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Conclusdo do capitulo

As pinturas do templo de Juno evocam os Cantos Ciprios, a lliada e o Etiope; e neste
capitulo constatou-se que outros poemas do ciclo troiano sdo evocados ao longo dos seis
cantos iniciais da Eneida.

As andlises aqui efetuadas desvelam a seguinte composi¢ao: o canto II apresenta uma
versdao da queda de Tréia, cuja elaboracao recorre em especial a Pequena Iliada e ao Saque de
[lion; o canto III institui o véotoc de Enéias com referéncias claras aos Refornos e a Odisséia;
os cantos I e IV constituem uma digressdo nesse véoctog e ddao continuidade a influéncia
estrutural da Odisséia; o canto V volta ao ponto de partida da digressao e desse modo retoma
o curso do vdotog, cada vez mais alicer¢cado na tradi¢do lendéria ao redor de Enéias e na
histéria romana, mas sem perder a influéncia estrutural da Odisséia, que se estende ao canto
VI, com a nekyia. Tendo em vista essa sinopse, 0s seis primeiros cantos evocam 0s seguintes
poemas: a Pequena lliada e o Saque de [lion combinados no canto II; os Refornos e a
Odisséia combinados nos cantos III, I-IV, V e VI (em ordem cronoldgica).

Atrelando essa evocacdo a das pinturas do templo de Juno, “reedita-se” o ciclo troiano
ex ordine (com excecdo da Telegonia), e agora em funcdo de Enéias. Por conseguinte,
comprova-se o quarto e ultimo pressuposto desta tese.

Uma ultima palavra a respeito da composicdo arquitetural dos seis cantos iniciais da
Eneida. Seu horizonte de significacdo apresenta ao menos dois planos de sentido: em um
primeiro, vé-se a Odisséia como modelo estrutural; detrds desse, vislumbra-se uma “reedi¢ao”
do ciclo troiano principiada no episddio das pinturas do templo de Juno. Nao ha conflito entre
esses planos, inclusive se unem no momento em que a Odisséia assume seu papel nesse ciclo.

Essa arquitetura denuncia grande engenho. Cabe ao receptor reconhecer indicios

fornecidos por ela e a partir deles concretizar sentidos nela estocados.



Visualizacao da arquitetura dos seis cantos iniciais da Eneida
segundo suas relacdes com o ciclo troiano

Digressao por Cartago

Cantol — Odisséia

Progressao do ciclo troiano

Pinturas:
Parte prima
1) “En Priamus”: proémio

2) do canto I ao XVII (sem Aquiles) Iliada
3) do canto XVIII ao XXIV (patroclia)
4) Reso
Parte alia
5) Troilo - Cantos Ciprios

6) As troianas, 7) Cadaver de Heitor — Iliada / Etiope
8) Enéias, 9) Mémnon, 10) Pentesiléia — Etiope

Relato de Enéias
Canto Il — Pequena Iliada | Saque de Ilion

Canto Il — Retornos, Odisséia

Canto IV — Odisséia

CantoV — Odisséia

Canto VI — Odisséia
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conclusiao

Hoc primum in luco noua res oblata timorem
leniit, hic primum Aeneas sperare salutem
ausus et adflictis melius confidere rebus.

(Eneida, 1, v. 450-452)

Ao fim dessa leitura da Eneida, retornemos ao ponto de partida: as pinturas no templo
de Juno. Vejamos agora como Virgilio prepara o advento desse episddio.

Antes de entrar propriamente em Cartago, em companhia de Acates, Enéias vivencia
uma manifestacdo divina (I, v. 305-417): Vénus lhes aparece, faz revelagdes e os envolve com
um manto de névoa. Assim protegidos, encaminham-se para a cidade nascente. No centro
dela, encontram um bosque sagrado (Lucus in urbe fuit media, v. 441), onde os punicos, ao
chegarem a regido, descobriram um sinal de Juno: a cabeca de um fogoso cavalo, augurio de
ventura bélica. A sacralizacdo do lugar se materializa com a construcdo de um templo em
honra de Juno (Hic templum Iunoni ingens Sidonia Dido | condebat, v. 446-447). Nesse
templo, encontram-se as pinturas.

Ao conduzir Enéias até essas pinturas, Virgilio idealiza um movimento tendente ao
centro, ao interior: de inicio, Enéias contempla Cartago do alto de uma colina (ascendebant
collem, v. 419); depois desce e dirige-se ao centro da cidade, onde encontra o bosque
sagrado, no interior do qual ha um templo, no interior do qual o herdi divisa as pinturas.
Relacionadas aqui pela correspondéncia interior-interior, as duas ultimas etapas dessa
conducdo também se mostram equiparadas no que concerne a elaboracdo textual: a descri¢dao
do bosque estende-se por nove versos (v. 441-449); em seguida, vém 0S nove versos
introdutores das pinturas (v. 450-458). Tal simetria reverbera ainda no conteido: nesse
bosque, os punicos, que fugiam de Sidon pelo mar (iactati undis, v. 442), receberam pela
primeira vez (primum, v. 442) um sinal de ventura; nesse bosque, Enéias, fugindo de Tréia
pelo mar (iactatus alto, 1, v. 3; iactatum, V1, v. 693), ha de receber pela primeira vez (primum,
v. 451) um sinal de ventura. O sinal dos punicos consiste em uma cabeca de cavalo, o qual
pode ser considerado uma “imagem” que exige uma interpretacdo (essa simbologia sabe a

uma linguagem pictdrica); e o sinal de Enéias, como sabemos, consiste nas imagens do
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templo, plenas de significacdo, instrumentos de uma verdadeira linguagem pictdrica capaz de
propiciar as diversas interpretacdes concretizadas nesta leitura.

Essa cuidadosa preparacdo do advento das pinturas culmina nos versos da epigrafe
(discutidos na introducdo do capitulo II), nincios de que algo inesperado (noua res) e muito
significativo acontecerd nesse bosque sagrado (Hoc in luco).

Com essa engenhosa estruturacdo, Virgilio dimensiona e reveste de uma aura divina a
amplitude do episddio das pinturas do templo de Juno... a qual se comprovou ao longo desta
investigacao.

Com efeito, o principio de que essas pinturas evocariam em especial epopéias do ciclo
troiano evidenciou-se proficuo, pois todas as imagens possibilitaram a concretizacdo de
sentidos relacionados a esse ciclo. Em conseqiiéncia, emergiram nos versos da Eneida temas
pertinentes aos poemas ciclicos, como a caracteristica peculiar de Enéias na saga troiana (a
sobrevivéncia), a sorte distinta dos ramos descendentes de Dardano e suas implicacdes para a
missdo de Enéias e o destaque concedido a ordculos e rituais magico-religiosos. Nessa
perspectiva, a cena do reconhecimento de Enéias obteve um beneficio elevado: os estudiosos
da Eneida ndo conseguiam vinculd-la a uma fonte segura; ela agora sugere a participacdao do
her6i no momento mais importante do Etiope, isto é, na luta pelo caddver de Aquiles. Na
lenda de Enéias, esse momento se destaca por marcar seu retorno ao combate: no canto XX da
lliada, Posidon o salva de Aquiles e o proibe de lutar até a queda do pelida. Em sintese, nessa
imagem vé-se a volta de Enéias ao palco da saga troiana, em grande estilo.

Outra relevante contribui¢do aos estudos da Eneida propiciada por esse principio
analitico reside na descoberta de uma légica na disposicao das pinturas, justificando enfim a
contestada expressdo ex ordine. Como se viu, essa disposicdo destaca inicialmente a lliada;
em seguida, apresenta os trés primeiros épicos do ciclo troiano em ordem. Com esse arranjo,
mimetiza-se o processo de formacgao desse ciclo e prepara-se o terreno para que sua seqiiéncia
se manifeste na metade odissiaca do poema.

Como resultado desse desdobramento do episddio das pinturas nos seis cantos iniciais
da Eneida, o ciclo troiano € “reeditado” em func¢do de Enéias. Na conclusdo da parte I do
capitulo II, em decorréncia de um comentdrio de Aristételes (Poética, 1459a-b) a respeito da
no¢ao de unidade, percebemos que poetas ciclicos trabalhavam com a idéia de um heréi

principal para cada épico e que isso teria gerado subdivisdes, como um “ciclo de Aquiles”
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formado pelos poemas Cantos Ciprios, lliada e Etiope. Embora Enéias desempenhe um papel
relevante na Iliada (em particular no canto XX) e provavelmente fosse figura de realce no
Etiope ¢ no Saque de Ilion, ndo era o protagonista de nenhum épico desse ciclo. Com a
Eneida, Virgilio ndo somente criou o épico de Enéias nesse ciclo mas ainda compds
praticamente um “ciclo de Enéias” em um sé poema.

Essa “reedi¢do” do ciclo vem acompanhada de uma reelaboracao da lenda desse heroi.
Nesse processo, salienta-se a grande dependéncia da Eneida em relacdo ao canto XX da
Illiada, de onde emana a missao e, por conseguinte, a lenda de Enéias.

E a Odisséia, como ha muito se sabe, ¢ fundamental nessa primeira metade da Eneida,
funcionando como modelo estrutura, fonte e modelo de episddios. Nesse intenso didlogo com
esse poema homérico, convém retomar nesse momento um detalhe significativo para nossa
investigacao: a percepcao e a utilizacdo de um procedimento metapoético que transparece no
segundo canto de Demddoco. Virgilio percebeu que um aedo divulga poesia épica no interior
de uma epopéia e usou a inspiragdo desse procedimento na elabora¢do do episédio das
pinturas. Esse detalhe também argumenta a favor do uso e da encenagdo da teoria da arte da
memdria nesse episddio e nos encaminha as sendas do fazer poético.

Dispostas ex ordine e representando contetidos do “discurso” do ciclo troiano, as
imagens do templo de Juno claramente empregam recursos da mnemotécnica; além disso, o
fato de Enéias percorré-las com o olhar e realimentar sua memoria nesse processo denuncia a
encenacdo do método mnemonico fundado em imagines et loci e destinado a memoria de
assuntos (rerum memoria), preceituado na Rhetorica ad Herennium (III, 28-40), no De
Oratore (11, 350- 360) e na Institutio Oratoria (X1, 2, 1-51). Tal procedimento constitui um
sinal dos tempos. Para um aedo da tradi¢do oral como Demddoco, a Memoria é fundamental,
¢ a verdadeira mae da poesia; e ela vem por intermédio da invocagdo a Musa. Para um orador
da época de Virgilio, a memoria é fundamental e vem por intermédia da retérica. Virgilio,
fazendo as vezes de um aedo da tradi¢do oral, recorre a entidade Memoria no principio de seu
poema (Musa, mihi causas memora, 1, v. 8); por outro lado, como um poeta de seu tempo,
recorre a retérica em busca de recursos para a composicao poética - no caso do episddio das
pinturas, recorre a arte da memoria. Esse episddio suscita assim uma reflexdo a respeito do
fazer poético: de um lado, Virgilio deve resgatar uma tradicio que remonta aos poemas

homéricos e nela inserir-se (deve emular com Homero); de outro, deve empregar
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procedimentos poéticos em vigor em sua época, ou seja, usar sobretudo técnicas exploradas
pela poesia alexandrina e, em grande parte, decorrentes de uma verdadeira retoricizacdo da
poesia. Com isso, na Eneida dao-se as maos a “antiga” Musa e a “nova” musa, a retorica.

Complementemos essa reflexdo com um cotejo entre a aventura de Enéias e a da
Eneida na primeira metade desse poema. O herdi sai do canto sexto revigorado, e essa
epopéia sai desse canto tendo revivido o ciclo troiano, ao qual dé continuidade. Assim como o
her6i defrontou-se com seu passado em sua catidbase, o poema lida nesses cantos com o
passado épico que abordam a temadtica da guerra de Tréia. Em conseqiiéncia, essa aventura da
Eneida sugere sua catdbase poética.

Em verdade, a viagem de Tréia até a Itdlia ndo é apenas geogréfica, é também uma
viagem poética... Principia nas dguas da lliada, atravessa o ciclo troiano e aporta na Eneida. E

o episddio das pinturas do templo de Juno € o porto de onde parte essa frota de Virgilio.

Nunc do fatis uela...
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