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REsuMO

O presente trabalho consiste na transcricdo e estudo do manuscrito inédito e
autografo de Candido Lusitano, pseudénimo de Francisco José Freire, intitulado As
Transformacdes de Publio Ovidio Nasam, que ¢ traducdo das Metamorfoses de Ovidio,
datada de 1771. O estudo contempla a mudanca de género poético a partir da
organicidade do poema, que sofre alteracdo das Metamorfoses latinas as
Transformacdes portuguesas, bem como a omissao de passagens obscenas, por decoro e
impossibilidade de leitura moralizante, e a identificacdo da edicdo latina utilizada para a

traducdo (Burman, 1727).
PALAVRAS-CHAVE

Ovidio; Francisco Jose Freire; Metamorfoses; tradugdo; género.

ABSTRACT

The current work consists of a transcription and a study of the Candido
Lusitano's newly manuscript and autograph - whose pseudonym is Francisco José Freire
- entitled As Transformagdes de Publio Ovidio Nasam, a translation of the Ovidian
metamorphosis, dated from 1771. This study focuses ona shifting of poetical
genre which has arisen from the poem organicity that suffers changes from the latin
metamorphosis to the portuguese transformations, as well as the omission of some
obscene passages for moral reasons, the impossibility of a moralistic reading, and the

idenfitication of a Latin edition used for the translation (Burman, 1727).
KEY-WORDS

Ovidio; Francisco José Freire; Metamorphosis; genre; translation.
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INTRODUCAO

Conhecido pela alcunha de Céndido Lusitano, nome adotado na Arcédia
Ulissiponense, Francisco José Freire é, para a poesia portuguesa, 0 tedrico mais
importante do século XVIII. Viveu de 1719 a 1773. Sabemos de sua vida o que referem
Barbosa Machado na Bibliotheca Lusitana, publicada de 1741 a 1759, Rivara, na
introdugdo as Reflexfes sobre a lingua Portugueza, de Freire, publicagdo postuma em
1842, e Inocéncio, no Dicionario Bibliografico Portugués®, publicado de 1858 a 1958.

Em Barbosa Machado, a noticia de Francisco José Freire estd no segundo
volume, publicado em 1747, e complementada no quarto, publicado em 1759. Vejamos
a sintese biogréafica apresentada no segundo volume, pp. 165-166:

Francisco Jozeph Freyre Naceo em Lisboa a 3. de Setembro de 1719. onde teve por
Pays a Joachim Freyre Bellas, e Joanna Maria Joaquina Corsini. No Collegio Patrio de
Santo Antad estudou as letras amenas, em que sahio egregiamente versado, assim nos
preceitos da Oratoria, como na Arte da Poesia Latina, para cuja comprehencad
concorreo a sua natural viveza acompanhada de continuo estudo. Igual progresso fez o
seu disvelo em as dificuldades da Filosofia, que ouvio em o Convento dos Padres
Theatinos desta Corte, como tambem na intelligencia das linguas Italiana, e Franceza, e
em todo o genero de erudicad sagrada, e profana, como testemunhad as obras seguintes,
primicias do seu florente engenho.

Rivara acrescenta que, além de estudar humanidades no Colégio de Santo Antéo,
estudou filosofia nos Padres Teatinos. Depois de ter sido gentil-homem do primeiro
Patriarca D. Tomaz de Almeida, ingressou na Congregacdo do Oratério de S. Filipe
Néri, no ano de 1551. Introduz o catalogo de obras reproduzindo o juizo de Castilho a
respeito das traducdes de Freire, e acrescenta a p. 10:

O fim do auctor com tudo neste aspero trabalho das traduccdes dos poetas era facilitar o
conhecimento delles, e melhorar com bons exemplos o estudo das bellas letras. Se no
seu tempo gozou de maior fama, do que hoje julgamos que merece, sejamos-lhe apesar
de tudo gratos por algum, e ndo pequeno servico, que assim mesmo fez as patrias letras
com suas obras didacticas e criticas.

Inocéncio acrescenta algumas informacdes biogréaficas:

Depois de concluir os estudos de humanidades, que cursou parte nas aulas do
collegio de Sancto Antdo, da Companhia de Jesus, e parte na casa de S. Caetano, dos

! Inocéncio fornece indicacdes de textos sobre a vida de Freire, p. 404: “Para a sua biographia vej., além
de Barbosa na Bibl. tomos Il e IV, a noticia dada pelo sr. Rivara no principio das ReflexGes sobra a lingua
portugueza abaixo mencionadas, e Canaes nos Estudos Biograph., pag. 251. E tambem digno de lér-se
um artigo, que a seu respeito appareceu no jornal O Cidadao Litterato, Coimbra, 1821, n°. 1 a pag. 35.
Este artigo é, segundo creio, da penna do sr. Antonio Luis de Seabra”.



clerigos Theatinos, esteve durante alguns annos como familiar, ou gentil-homem em

casa do cardeal patriarcha de Lisboa, D. Thomés d’Almeida. Movido de superior

impulso, ou por ventura de algumas causas hoje ignoradas, resolveu-se a deixar o

servico d’aquelle prelado, e foi vestir a roupeta dos Congregados de S. Filippe Nery na

casa do Espirito Sancto de Lisboa. Elle mesmo diz em uma sua obra inedita, que entrara
na Congregacdo em 1751, o que accusa inexactiddo da parte de Barbosa, e de outros que
téem indicado o anno de 1752 como o da entrada. Achando-se na villa de Mafra foi
atacado de paralysia, molestia de que faleceu a 5 de Julho de 1773, sendo enterrado no
claustro do convento da mesma villa, a esse tempo occupado pelos conegos regrantes de

Sancto Agostinho®.

Diz ainda que o catalogo mais completo até entdo fora o de Rivara, na
introdugdo das Reflexfes. Inocéncio afirma ter ampliado o catdlogo de Rivara com
algumas obras e novas indicagdes sobre as obras impressas. Refere um passo do
etinerario das obras de Freire, antes de serem depositadas na Biblioteca Publica de
Evora:

Avulta nele um grande nimero de obras, que ainda se conservam inéditas, e quase todas
autdgrafas, as quais pertencendo noutro tempo a livraria da condessa do Vimeiro D.
Theresa Breyner, foram depois compradas pelo arcebispo Cenaculo e por ele doadas a
Bibl. d’Evora.

Especificamente sobre o manuscrito das Transformacdes, de que falaremos
abaixo, encontramos mais uma indicacdo, presente em uma cépia, terminada em 20 de

janeiro de 1841, ora depositada na Biblioteca Plblica de Evora:

Esta cdpia foi tirada do manuscrito original, que ora existe na Biblioteca Publica de
Evora, o qual pertenceu, como se vé de um letreiro impresso, que vem dentro da capa, a
Familia dos Breyners®.

Do extenso catalogo de suas obras, citamos apenas as relacionadas a poesia,
poética, retorica e gramatica:

a) Obras Editadas:

— Arte Poetica, ou regras da verdadeira Poesia em geral, e de todas as
suas especies principaes, tratadas com juizo critico. Lisboa, por Fransisco Luiz
Ameno, 1748, 4.

— Diccionario Poético para uso dos que principiam a exercitar-se na
poesia portugueza..., 1775;

— Arte Poética de Quinto Horéacio Flaco, traduzida e illustrada em
Portuguez..., 1758;

2 p. 404, verbete “P. Francisco José Freire”.

3Cf. Codice 200, fl. 1, da colegfo Manizola.



— Reflexdes sobre a lingua portugueza, publicacdo pdstuma em 1842.

b) Obras Manuscritas:

— Lyra Pastoritia — Eclogae sex. 8

— Lucubrationes Poeticae, sive Poemata, et Elegiae Sacrae et prophanae.
4%

— Pratica da Elogténcia em um Dicionario Oratério. Para uso dos
Principiantes, que se exercitam na Eloquéncia Vulgar. Ordenado por Candido
Lusitano, e consagrado a EIRey Nosso Senhor;

— Bom Gosto Litterario, dirigido a Mocidade Portugueza no Estudo das
Sciencias, e Artes, 4° grande;

— A Eloquencia Christa, composta em Francez pelo Padre Gisbert da
Companhia de Jesus, 4 grande;

— Discursos Poeticos, em que illustro alguns lugares da minha Arte
Poetica, 4° grande;

— Maximas sobre a Eloquencia Oratoria. extrahidas das obras dos
Antigos Rhetoricos, e largamente illustradas,

— Reflexdes sobre a Poesia Buccolica, e Satyrica, 8° grande, 2 tomos;

— O Mundano Enganado e Desenganado. Escrita no seu Noviciado em a

Congregacdo do Oratorio de Lisboa. 1751, 2 tomos, 4°.

Dentre as inimeras obras inéditas, encontram-se diversas traducGes latinas e
destas destacam-se as de Virgilio, Horacio, Ovidio e Séneca. De Qvidio, traduziu:
Cartas de Publio Ovidio Nasam, escriptas do Ponto Euxino; Elegias Tristes de Publio
Ovidio Nasam, em cinco livros, traduzidas e criticamente ilustradas, 1769 e As
Transformacoens de Publio Ovidio Nasam, traduzidas por Candido Lusitano, 1771. De
Virgilio traduziu a Eneida, de Horacio, alem da Arte Poética, publicada em 1758,
traduziu as Satiras e as Epistolas, de Séneca, traduziu Medéia e Edipo, acompanhadas
de parafrase da Medéia de Euripides e do Edipo de Séfocles, entre outras tragédias.

Parte de nosso trabalho consiste na transcricdo do manuscrito intitulado As
transformacoens de Publio Ovidio Nasam. Antes da trascricdo, encontram-se 0S
critérios de transcricdo do manuscrito e atualizacdo da grafia e 0 mapa de caracteres.

Como praticamente a totalidade dos manuscritos de Francisco José Freire, 0
manuscrito autografo d’As Transformagoens encontra-se na Biblioteca Publica de



Evora, desde a doacdo das obras de Francisco José Freire, feita pelo arcebispo
Cenaculo. A noticia desta obra foi dada, primeiramente, por Rivara, bibliofilo eborense.
Segundo ele, o tradutor pretendia ilustrar essa obra, como ja o fizera com os Tristes € a
Arte Poética de Horacio. O manuscrito consta de quatro volumes em 4° num total
aproximado de 485 félios, o que equivale a 990 paginas, sob as seguintes cotas: codices
CXIl / 1-5 d a CXIIl / 1-8 d. O material encontra-se em excelente estado de
conservacao e organizacgdo, levando a supor que se destinava a impressdo. Na folha de
rosto, traz a data de 1771. A mesma biblioteca conserva também o rascunho dessa
traducdo, codice 53 da colecdo Manizola, muito deteriorado, dificil de manusear e ler;
na pagina inicial consta que a traducdo, intitulada As Metamorphoses de Ovidio, foi
realizada no ano de 1770. Consta, no inicio e fim de cada livro, a data em que Freire 0s
traduziu, perfazendo pouco mais de trés meses:

Livro 1°. Comegado em treze de maio de 1770;
Livro 2°. Acabado em 26 de maio;

Livro 3°. comecado em 26. do mesmo,
Acabado em 31 do mesmo maio;

Livro 4°. Comegado no 1°. de junho,
Acabado em 5 de junho;

Livro 5°. Comecado em 6 do mesmo,
Acabado em 11 de junho;

Livro 6°. Comecado em 12 do mesmo més,
Acabado em 17 de junho;

Livro 7°. Comecado no mesmo dia,
Acabado em 26 de junho;

Livro 8°. Comecado no mesmo dia 26,
Acabado em 5 de julho;

Livro 9°. Comecado em 6 do mesmo,
Acabado em 11 de julho;

Livro 10°. Comegado no mesmo dia,
Acabado em 15 de julho;

Livro 11°. Comegado no mesmo dia 15,
Acabado em 21 de julho;

Livro 12°. Comegado no mesmo dia,
Acabado em 26 de julho;

Livro 13°. Comegado no mesmo dia,

10



Acabado em 4 de agosto;

Livro 14°. Comecado no mesmo dia 4,
Acabado em 12 de agosto;

Livro 15°. Comegado no mesmo dia 12,
Acabado em 22 de agosto de 1770".

Ap0s a transcricdo do manuscrito, nosso trabalho se orientou para o estudo das
mudangas ocorridas na traducdo e procuramos compreendé-las de acordo com a
perspectiva poética presente no original latino em contraste com a presente na traducéo
portuguesa. As duas principais mudancas percebidas na traducdo consistem na divisdo
dos livros das Metamorfoses em fabulas, na numeracdo e atribuicdo de titulos a elas,
bem como na omissdo de passagens e fabulas obscenas ou indignas, conforme as
palavras usadas pelo tradutor. Vimos assim que o poema traduzido possuia finalidade
diversa da do original, pelo que centramos nosso estudo nos fins de cada um dos dois
poemas.

Procuramos compreender o poema latino a partir do comentario aos termos
encontrados em seu proémio, uma vez que é parte programatica do poema, em especial
os termos origine, deducere e carmen perpetuum, relacionados a organicidade do
poema. Para o entendimento dessas nogfes, confrontamos, com o texto de Ovidio,
outras ocorréncias desses termos em obras latinas, e recorremos as poéticas de
Aristoteles e Horécio, a Teogonia de Hesiodo, aos Aitia de Calimaco e, sobretudo, aos
juizos de Quintiliano e Séneca a respeito das Metamorfoses.

Em seguida, para compreender o que significava a nova disposicao das fabulas e
a omissao de passagens nas Transformagdes, titulo da traducdo de Freire, recorremos a
sua traducdo comentada da Arte Poética de Horéacio, a sua propria Arte Poética , a Arte
Poética de Luzan, que serviu de base para a de Freire, a fonte utilizada para a traducéo,
qual seja, a edicdo de Pieter Burman das obras completas de Ovidio, de 1727, bem
como aos estatutos da Arcadia de Lisboa, academia da qual participava Candido
Lusitano., redigidos por Correia Garcdo. Como a no¢do de decoro, que permeia a
poética e que estd implicada nas omissdes, € de natureza ética, consultamos também

obras relacionadas a censura em Portugal, como indices expurgatdrios e textos afins.

* Dado o estado deteriorado em que se encontra manuscrito, obtivemos cdpia de apenas algumas paginas
esparsas, pelo que ndo ha como referir os folios citados. Ndo dispomos também da pagina que sinaliza o
fim do primeiro livro e inicio do segundo.
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Por fim, compreendemos as alteracfes ocorridas na traducdo como indicadores
de mudanca de género poético: de um poema épico, conforme o sentido de carmen
perpetuum e o testemunho de Quintiliano, que dispde Ovidio no rol de poetas épicos,
para um conjunto de fabulas a compor um fabulario, conforme o conceito de fabula
presente em Freire e sua nogdo de poema épico, baseada sobretudo em Aristoteles e

Horéacio e da qual ndo participa Ovidio.
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PRIMEIRA PARTE

Metamorfoses,
Transformacdes,
tradugéo das omissdes

e considerac0es finais



METAMORFOSES

Procuramos delimitar o significado dos termos que compdem a proposicdo € a
invocagdo das Metamorfoses, em especial a nogao de carmen perpetuum, porque indicativo
de género poético, de acordo com as fontes e os comentdrios que mencionam ou definem
essa locugdo, procurando esclarecer com que outros conceitos se relaciona e evidenciar
como contribuem para entender a locucdo. Faremos o mesmo com a locugao carmen
continuum, dada modernamente’ como sinénimo de carmen perpetuum, procurando
esclarecer em que medida pode ser assim considerada. O comentario de cada termo ¢

seguido de contraponto com o restante do poema.

Comentario ao proémio:

1. dicere
In noua fert animus mutatas dicere formas Impele o animo a dizer em novos corpos as
Corpora. Di, coeptis (nam uos mutastis et illas) mudadas formas. Deuses, os meus comecos
Adspirate meis, primaque ab origine mundi (pois vos também mudastes aquelas) inspirai e,
Ad mea perpetuum deducite tempora carmen. da primeira origem do universo até meus

tempos, conduzi perpétuo carme.

O proémio das Metamorfoses de Ovidio ¢ composto de duas partes, segundo a
distingdo de Sérvio, ad Aen. 1, 1: proposi¢ao, vv. 1-2, e invocagdo, vv. 2-4. Na proposi¢ao
sabemos da matéria do poema, mutatas formas in noua corpora: o plural prenuncia unidade
composta, comum a proposi¢des de poemas ¢€picos, que possuem, porém, unidade
composta muito diversa dessa. (Adiante veremos como o plural ¢ retomado em Quintiliano
na expressao res diuersissimas). Sabemos também que se trata de poema narrativo: dicere
prende-se a deikvout, “indicar” e a dixe, “justica”, “aquilo que se indica e proclama como
justo”, tal como se vé em latim ius dicere, donde iudex, “juiz” e, como revela a cognagao,
significa exatamente “indicar pela palavra” — quer em sentido religioso, quer em sentido
juridico, quer, ainda, em sentido poético — e por conseqiiéncia ou particularizagdo significa

“narrar’.

" cf. Lemaire, com. ad loc.; Pfeiffer, Callimachus, com. ad. fr.I, 3, ed. 1949; Massimilla, Aitia Libri primo e
secondo, com. ad. fr.I, 3.
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Em nenhuma outra proposicdo de poema latino encontramos o verbo dico: em
Virgilio, na Eneida, 1, 1, e nas Georgicas, 1, 5, consta o verbo cano; em Valério Flaco e em
Lucano, canimus; I, 1; nos Fastos, 1, 2, elegia elevada que Ovidio compara a épica, esta
cano; em Lucrécio, o verbo dissero, “dissertar”, v. 55; em Livio Andronico, inseco, que
semanticamente seria o termo mais proximo de dico, pois por primeiro significa “dizer”,

ccnarrara’z

. Quanto aos gregos, na lliada a forma d&e1de corresponde a cano e na Odisséia
€vvere foi traduzido por insece por Livio Andronico.

E em Licofron ¢ em Hesiodo que encontramos o verbo a que corresponde o usado
por Ovidio. Do primeiro, o poema Alexandra inicia com AéEw, verbo cujo sentido mais

r

comum ¢é “dizer”:

AEEm T TAVTOL VITPEK®G, O L' 1OTOPETG

Direi todas as coisas fielmente, que me perguntas

Segundo Chantraine, inicialmente o termo €roc significaria “palavra, fala”, em oposigdo a
pV0og que designaria antes o contedo das palavras, e em dialeto jonico-atico significaria
“palavra” apenas, opondo-se a €pyov. No plural €nea, designa a poesia €pica, ou seja,
narrativa, em sentido amplo, € ndo apenas a narracao de agdes elevadas ou feitos de reis e
chefes. Restringindo-nos a poesia em hexametros (perifrase aristotélica para epopéia, e que
vamos retomar em seguida), ¢ a designar narrativa que o emprega Quintiliano, Instituicbes
Oratorias, 10, 1, 88, ao arrolar Ovidio em sua lista de poetas de matéria épica, junto a
Lucrécio, Virgilio e Lucano. Quintiliano cita Hesiodo entre os épicos gregos e, na lista dos
latinos, a Ovidio. O critério que utiliza para classifica-los ¢ a semelhanga da matéria e ndo a

elocugdo, como se vé nas Institui¢cbes Oratdrias, 10, 1, 51:

% ¢f. Ernout & Meillet. Dictionnaire étymologique de la langue latine, Paris: Klincksieck, 2001. A confirmar

essa proximidade, Hor4cio, aludindo ao proémio da Odisséia, usa o verbo dicere, na Arte Poética, vv. 141-

142:

Dic mihi, Musa, uirum, captae post tempora Troiae,  Diz-me, 6 Musa, do vardo que, muito tempo depois

Qui mores hominum multorum uidit, et urbeis. da captura de Troia, viu cidades e costumes de muitos
homens.

15



Verum hic omnis sine dubio et in omni genere Em verdade, este [Homero] a todos, sem davida,

eloquentiae procul a se reliquit, epicos tamen e em todo género de eloqiiéncia deixa longe de

praecipue, videlicet quia clarissima in materia si, mas sobretudo os épicos, naturalmente porque

simili comparatio est a comparagdo ¢ a mais clara em matéria
semelhante.

Miguel Dolg, em comentario ad loc., autoriza a leitura que vé em ‘matéria’ uma referéncia

a matéria poética e, no caso, €pica, ou do género épico: “el paragdn €s mas patente, por
tratarse de poetas del mismo género, los épicos™.

Como narrativa o termo também ¢ usado por Licofron: um servo dirige-se ao rei
afirmando que dird tudo que lhe for inquirido, e a partir dai sdo narradas as profecias de
Cassandra, ou Alexandra, uma a uma, sem que haja, ao fim da obra, unidade simples nem
unidade ordenada pelo desenvolvimento da agdo, mas encadeamento de pequenas
narragdes. Sua disposicdo ¢ dada por um critério temporal, como em Hesiodo — como
veremos adiante. O modo de narrar, semelhante as Metamorfoses e a épica em geral, ¢
misto, pois o poeta fala e empresta voz ao agente, uma vez que narrar profecias ¢ a agdo de
Cassandra, que ¢ personagem; diferente da Teogonia de Hesiodo, em que apenas o poeta
fala.

Em Hesiodo, o verbo €T ocorre duas vezes na invocagio dos versos 104 a 115.

. . 4
Primeiro, no verso 108™:

TOVTA POl EomeTe Movoo

Dizei-me isto, Musas

e, depois, no verso 114:

eimote 8' g TA TPATO B0l KOl YoTo YEVOVTO

Dizei como no comec¢o Deuses e Terra nasceram

Embora Licofron ndo conste no rol de poetas épicos de Quintiliano, provavelmente
por ndo convir ao orador a imitagdo de enigmas, que constituem como que o corpo do

poema Alexandra, ¢ poeta épico tanto quanto Hesiodo, que vem citado logo ap6s Homero.

3 Cf. Quintiliano, Institucién Oratoria Libro Décimo, edicion, introduccién y comentario por Miguel Dolg,
Barcelona, CSIC, 1947, p. 139.

* Para as citacdes do texto de Hesiodo, usamos a tradugéo de Jaa Torrano.
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Comentamos primeiramente as ocorréncias do verbo dico em outros proémios, por

ser parte programatica das obras’, em que os termos indicam néo apenas o que se vai dizer,

mas como € com que meio: os proémios esclarecem os fins que conformam cada obra,

limites esses que direcionam nossa leitura segundo chave genérica, a dispor a compreensao

de maneira integrada as perspectivas poéticas em vigor. Procuraremos fazer o mesmo com

os demais termos do proémio das Metamorfoses, mas eventualmente referiremos textos nao

proemiais, por serem relevantes ao assunto.

Ha, pois, uma ocorréncia do verbo dico que pode ser considerada propositiva, pois

que participa da diferenciagdo entre duas espécies de poesia; trata-se da sexta bucdlica de

Virgilio, vv. 3-5:

Cum canerem reges et proelia, Cynthius aurem
uellit et admonuit: "pastorem, Tityre, pinguis
pascere oportet ouis, deductum dicere carmen.’

Como eu cantasse reis e batalhas, Cintio
puxou-me a orelha e advertiu-me: ‘ao
pastor, Titiro, pingues ovelhas cabe

nunc ego (namgque super tibi erunt qui dicere laudes, pascer, dizer singelo poema.’Agora eu

Vare, tuas cupiant et tristia condere bella)
agrestem tenui meditabor harundine Musam.

(pois terds quem deseje dizer teus
louvores, Varo, e funestas guerras
celebrar) pratico, com ténue flauta,
agreste Musa.

O poeta cantava reis e batalhas e foi aconselhado a dizer singelo poema. Os verbos usados

sdo cano e dico. O primeiro se prende ao epos de tradicdo homérica, e Sérvio o conceitua

da seguinte maneira:

cano polysemus sermo est. tria enim
significat: aliquando laudo, ut regemque
canebant; aliquando diuino, ut ipsa canas
oro; aliquando canto, ut in hoc loco. nam
proprie canto significat, quia cantanda sunt
carmina.

> of. Aristoteles, Retérica, 3, 14 (1415a,12-15):

€v 8¢ mpoAdyolg kou Emect Selypd €oTv TOD
Abyov, Tva mpoelddot mepl ob [f] 6 Adyog Kol un
KpEUNTOL 1 dLEvoLa: TO YO AOPLOTOV TAOVGL:

cantar ¢ termo poliss€émico, pois tem trés
significados: algumas vezes louvar, como em ‘e
cantavam o rei’; outras pressagiar, como em
‘suplico que tu mesma cantes’; e outras entoar,
como neste lugar. Com efeito, significa
propriamente entoar, porque os cantos devem ser
entoados.

Nos discursos e nos poemas épicos o prologo ¢ um
prentincio do assunto, para que se veja de antemao
sobre o que versa o discurso e ndo fique em suspenso
0 pensamento, pois o indefinido induz ao erro.
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Enquanto o verbo cano ¢ usado para referir reis e batalhas, dico talvez prenda-se a epos de
maneira mais geral, seja por referir o epos menos elevado das bucélicas, seja por referir, no
verso seguinte, os louvores a Varo, com que volta ao epos elevado. Cabe dizer que em
Quintiliano e na satira 1, 10 de Horacio, a poesia bucolica € vista como espécie de epos: no
rol de poetas épicos gregos, Quintiliano cita Tedcrito por tltimo, recomendando que sua
poesia ndo seja imitada:

Admirabilis in suo genere Theocritus, sed Admiravel em seu género ¢ Tedcrito, mas
musa illa rustica et pastoralis non forum aquela musa rustica e pastoral receia ndo apenas
modo uerum ipsam etiam urbem reformidat. o forum como também a propria cidade.

Entende-se por que as Bucolicas de Virgilio ndo tém lugar na lista dos poetas épicos latinos
a ser imitados: uma vez que se rejeita a musa de Teocrito, por pastoral e rastica, ndo ha
razao para mencionar a de seu imitador romano.

A outra referéncia a bucdlica como integrante da poesia épica encontra-se na satira

de Horacio 1, 10, 43-5:

forte epos acer forte epos teceu Vario, acerbo como ninguém,;
Ut nemo, Varius ducit; molle atque facetum terno e faceto a Virgilio concederam-no as
Vergilio adnuerunt gaudentes rure Camenae.  Camenas, que se alegram com o campo.

O termo epos, de género neutro, ¢ primeiramente qualificado por forte e refere-se a poesia
¢épica guerreira. Em seguida, mantendo a mesma posi¢ao dos acusativos no inicio das duas
oracdes, adjetiva-se epos, elidido na segunda oragdo, com os igualmente neutros molle e
facetum, em contraste com forte, isto ¢, um epos terno e faceto® que, aliado a rure, remete
as Bucolicas. Porfirio interpreta molle atque facetum como adjetivos de epos, mas, ciente
de que Virgilio ainda ndo tinha escrito a Eneida quando Horacio compds esse poema, vé

com estranheza a referéncia de epos as Bucdlicas ou as Gedrgicas’.

¢ Quintiliano esclarece o verso de Horacio ao comentar o sentido de facetum, em Instituicdes Oratérias, 6, 3,
20:

Facetum quoque non tantum circa ridicula opinor Faceto penso ndo consistir unicamente no risivel; nem,
consistere; neque enim diceret Horatius facetum pois, diria Horacio que a natureza teria concedido a
carminis genus natura concessum esse Vergilio. Virgilio um género faceto de poema. Julgo antes que
Decoris hanc magis et excultae cuiusdam elegantiae essa ¢ denominagdo de encanto ¢ de certa elegincia
appellationem puto. cultivada.

7 Veja-se o comentario de Pseudo-Acrio:
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Virgilio, por sua vez, na nona bucdlica, usa dico remetendo-se a Vario ¢ a Cina, vv.
35-36:

nam neque adhuc Vario uideor nec dicere Cinna  pois até agora nio pare¢o dizer nada digno de
digna, sed argutos inter strepere anser olores. Vario nem de Cina, mas, pato, grasnar entre
argutos cisnes.

Vario teria composto, segundo Horacio, um forte epos, ¢ Cina, conforme ao poema 95 de
Catulo, teria composto Zmyrna, um poema épico de pequeno porte, v. 9: Parua mei mihi
sint cordi monumenta sodalis, “Pequenos, sejam-me agradaveis os monumentos de meu
amigo”. Se Virgilio, nessa passagem, compara-se a poetas de ‘matéria semelhante’, temos
entdo o termo dicere a apontar ndo sé para a poesia épica de grande magnitude, como
também para os pequenos poemas épicos’, que pelo tamanho reduzido podem ser
graciosos.

Nas referéncias comentadas, o verbo dicere parece indicar epos de maneira mais
abrangente que canere, epos que pode ser o da Teogonia hesiodica e da Alexandra de
Licofron, ou o dos poemas pastorais de Tedcrito e das Bucdlicas de Virgilio.

Por fim, ao referir as Metamorfoses nos Tristia, 2, 255-256, Ovidio usa novamente o
verbo dicere, repetindo a proposigdo, adaptada ao distico elegiaco e mudada a ordem do

enunciado: de mutatas formas in noua corpora para uersa corpora in facies nouas:

dictaque sunt nobis, quamuis manus ultima coeptis  dissemos, embora uma tltima demao faltasse,
defuit, in facies corpora uersa nouas em novas figuras os mudados corpos

Ao falar de narrativa, ¢ conveniente falar do metro hexametro, escolha de Hesiodo feita por
um poeta que até entdo fora elegiaco, a partir da opgao de escrever em disticos oferecida

por Calimaco, que ¢ mediacdo alexandrina das Metamorfoses para imitarem a Teogonia.

Virgilio cesserunt musae georgica scribere. Apparet As musas concederam a Virgilio que escrevesse as
illo tempore Virgilium adhuc bucolica & georgica Gedrgicas. Esta claro que, naquele tempo, Virgilio
scripta habuisse. até entdo tinha escrito as Bucdlicas e as Gedrgicas.

e o comentario de Porfirio:

Epicum aut carmen ualidissime Varium. molle uero Diz que Vario [teria] vigorosamente [escrito] poema
ait et elegans Virgilium. Sed apparet cum hoc épico, mas Virgilio, terno e elegante. Mas esta claro
Horatius scriberet sola adhuc bucolica et georgica in que, quando Horacio escreveu isso, somente as
notitia fuisse. Bucolicas e as Gedrgicas até entdo eram conhecidas.

¥ Importa lembrar que a magnitude interfere na elevagdo do poema. Retomariamos assim os dois tipos de epos
da sexta bucdlica, o que canta reis e guerras e o que diz singelo poema.
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2. a questao do metro

Da poesia em hexametros, importa dizer que, embora o principal trago diferencial de
géneros poéticos, para Aristoteles, seja ‘0’ que se imita, a mesma Poética fornece critérios,
quica secundarios, para distingui-los: ainda que possa existir epopéia em prosa, pois nao €
da 1éxis a primazia, ainda assim os metros sdo partes da linguagem, que ¢, no caso, 0 meio
de imitar, e ao constarem da composi¢ao poética emprestam-lhe um trago distintivo: 1@ o€
10 pETPOV ATAODVY Exelv Kol GmayyeAlav gival, tadtn dtapépovoty, “mas difere dela
[a epopéia da tragédia] por ter metro uniforme ¢ por ser narrativa” (Poética, 1449b,11-12).
Ou seja, o critério da imitagdo, que na poética diz respeito a matéria, distingue o que ¢é
poesia do que ndo ¢é, quem € poeta e quem ndo €. Entretanto, uma vez imitagcdo, ndo apenas
a matéria, mas o metro também ¢ diferencial de género, visto que as imitagcdes se
distinguem também pelos meios. A linguagem ¢ um meio que distingue a poesia de outras
artes, que usam do ritmo e/ou harmonia; com a linguagem, pode-se imitar em prosa ou em
Verso.

Por sua vez, a imitagcdo em verso pressupde os metros, que sdo partes do ritmo: T
Yop HETPAL OTL HOpLaL TOV PLBUAV €0TL eavepov “é manifesto, pois, que os metros sao
partes dos ritmos” (1448b,21)°. Assim a poesia, imitacio portanto, quando em prosa,
possui apenas o diferencial da linguagem quanto ao modo de imitar, uma vez que seu ritmo
¢ dissoluto; a poesia em verso possui também o diferencial do ritmo e de suas partes ou
espécies, os metros. Portanto, diferencia-se a poesia em verso, quanto ao meio de imitar,
segundo o metro.

De Homero a Arato, de Lucrécio a Ovidio, se considerarmos os rois de Quintiliano
e de Dionisio de Halicarnasso, constante permanece o principal meio — se pensarmos no
que respeita a toda elocucao, como a elei¢ao das palavras e figuras, bem como a disposicao
e o tamanho das palavras relacionados ao metro —, que € o metro hexametro, dito heroico.

Enquanto o hexametro ¢ teorizado, em Aristoteles, em funcdo de suas qualidades

sonoras, ou seja, ¢ o mais apropriado a épica por ser mais “fluido”, por caberem palavras

? Segundo V.G.Yebra (nota 60, p.255), “partes” aqui possui um sentido proximo de “espécies”.
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maiores / mais elevadas, menos comuns, por ser conveniente a narragao, isto €, possui com
a matéria uma relagdo de adequagdo, o distico elegiaco, mercé da identificagdo do
hexametro com a épica, ¢ teorizado pelos alexandrinos como metafora do discurso que
recebe, deixando de ser apenas um elemento da elocugdo, e tornando-se metaforicamente
matéria do poema e, visto que imita “lamento” ou “biga de cavalos”, ¢ imitagdo poética.

Veja-se em Orion de Tebas, Etymologicum:

"EAeyog, 0 Opfivog. dx 10 O adTOD TOV
Bpnvov €0 AEYELV TOVG  KOTOLXOVMEVOVG.
ebpetn O 1OV €Aeyelov. ol UEV  TOV
"Apyiloyov, ol 8¢ Mipveppov, ol 8¢ Kaiiivov
TOACLOTEPOV. OBEV TEVIAUETPOV TP MPOIK®D
CUVATTOV: 0VY  OpodpopoDVTO  TTi  TOD
TPOTEPOL dLVAEL GAL' OloV CGUVEKTVEOVTOL,
Kol ovoPevvipevov Talg ToD TEAELTNOAVTOG
toxolg. ol 8  Votepov  TWPOg  AmAVTOG
S1opopmG. 00T ALdVHOG €V Td Tepl [ToNTAV.

Elegos: treno, porque se elogiavam por meio do
préprio treno os mortos. O inventor do metro
elegiaco uns dizem ter sido Arquiloco, outros
Mimnermo, outros, mais antigamente, Calino, a
partir de quem o pentdmetro vem unido ao verso
herdico: ndo se mantém na corrida com a forca
do primeiro, mas tem félego proprio & condigdo
dos finados, consumindo-se junto com eles.
Outros, mais tarde, de modo diverso [créem que
isso ocorre] em relagdo a todos, como Didimo,

no [livro] Sobre os Poetas. '

Isso ndo serve talvez para todos os géneros escritos em distico, como o epigrama,
sobretudo o satirico; no entanto, quando o poema ¢ de matéria elegiaca, mesmo na elegia
erdtica romana, assume o metro essa matéria. Por exemplo, quando Ovidio conversa com
seu pénis, a lamentar a impoténcia, temos no distico o eco de um passado herdico, de
cavalo agil, correspondente ao hexametro, acrescido agora de um cavalo expirante,
correspondente ao pentdmetro, a marcar como que um lamento, ainda que jocoso, do que
deixou de haver.

Ocorre, a partir dai, uma relacdo de pertinéncia, ¢ ndo simplesmente de decoro.
Desde o momento em que o hexametro participa da oposicao hexametro X distico elegiaco,
torna-se tropicamente carregado de sentido, ligado a poesia épica. Mesmo em Aristételes o
metro ja ¢ diferencial de género — ndo seria mera sinédoque “falemos agora da poesia em
hexametros” — e muito mais na poesia alexandrina. Para usar de comparagdo com o
desenho, tal qual a linha que de contornante passa, figurada, a agregar sentido, ainda que
subordinado a invengdo, assim sera patético o metro elegiaco para a matéria lamentosa do

poema, e serd herdico o hexametro, a sinalizar poesia épica. Pensar desse modo talvez ajude

' Orion Thebanus Etymologicon (ed. F.G.Sturz) - Georg Olms Verlag, Mildesheim — N. York, 1973,
traducdo de Jodo Angelo Oliva Neto, constante da apostila da "Aula 2", p. 7, do curso de Pds-Graduagdo,
Lirica Latina e seus Géneros Confins: Elegia, lambo e Lirica (FLC- 5864), ministrado no 1° semestre de 2004
no Programa de Pos-Graduag@o em Letras Classicas do DLCV/FFLCH/USP.
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a compreender a organizagdo dos rols de poemas épicos de Quintiliano ¢ de Dionisio de
Halicarnasso, que se dizem ordenados a partir da matéria, mas cujas obras ttm em comum
sobretudo o metro e o meio de imitar, “o metro uniforme e a narracdo”, e nao
predominantemente a matéria.

Assim, poderiamos pensar que nos Aitia de Calimaco — escritos em distico elegiaco,
mas que, na esteira da poesia etioldégica de Hesiodo, poderiam ser em hexametros, nao
tratassem de matéria menos elevada que a geracdao dos deuses —, a costumeira matéria épica
se torna elegiaca e que os hinos (com exce¢do do hino “Ao Banho de Palas”, de matéria
menos elevada que os demais, escritos em hexametro), sio marcados a0 menos por um

carater épico’ .
3. Adspirate
Comega a invocagdo, formada de duas oragdes, nos seguintes termos:

Di, coeptis (nam uos mutastis et illas)
Adspirate meis

Deuses (pois vos mudastes também aquelas)
Inspirai meus comegos

O poeta invoca os deuses, € ndo as musas, mas justifica-o ao dizer que eles participaram das

mesmas transformagdes, como agentes: UOS sujeito ativo do verbo mutastis. Sao, antes de

1 Veja-se Calimaco, Hinos, 2, 105-113; ¢ dedicado a Apolo esse poema em hexadmetros, o mesmo deus que
intervém na sexta bucolica de Virgilio, também em hexametros, a redirecionar o poeta para que cante um
poema singelo, carmen deductum. Aqui, Apolo prefere poemas que sdo como as gotas puras ¢ limpidas que
brotam da fonte sagrada aos que sd@o como grande mar ou caudaloso rio, pela limpidez daquelas, em contraste
com as aguas limosas do rio assirio: a oposigao assim relaciona dois conceitos, magnitude e clareza. Ha aqui
de fato uma oposigdo, que ndo é apenas lugar comum a géneros que se opdem a poesia €pica guerreira:
Calimaco escreve os hinos em hexametro e diz que a mesma matéria, mas com menos palavras, mais clara e
brevemente, ¢ assim melhor enunciada que na caudalosa épica. E diferente da ode 1, 7 de Horacio, por
exemplo, traduzida mais abaixo, em que o poeta, lirico, naturalmente opde-se a épica, pois se define
justamente por consagrar o descanso, a pausa convivial, o vinho: o contraste que hé entre ode e epopéia nesse
poema € uma de varias topicas que melhor definem cada um dos géneros, a serem como que tracos distintivos
a elocugdo, o carater do poeta, a matéria, etc. Nesse hino de Calimaco, a mesma matéria estd em questdo e no
mesmo metro, mas essa matéria se conformara melhor se mais brevemente dita, com mais clareza e limpidez.
Segundo o comentario de Nicodemus Frischlin, p. 19, a mudanga proposta aqui deve-se também a uma
mudanca de publico, pois, para que a matéria seja compreensivel com menos palavras, devera ser mais douto
o leitor.

22



tudo, a causa da primeira metamorfose, origem da ordenacdo do caos na cosmogonia que
inicia as Metamorfoses:

Hanc deus et melior natura litem diremit

deus e melhor natureza dirimiram essa lide

No decorrer do poema, os deuses permanecem com o papel de efetuar as transformagdes,
por pena ou prémio. O verbo adspirate, segundo Lemaire, ad loc., ¢ metafora advinda da
navegagdo, como se dissesse “inflai velas”, e acrescenta que ¢ termo menos elevado e
grandioso do que mereceria o poema'?. Por outro lado, justamente porque o verbo integra
metafora nautica, pode-se entendé-lo a significar elevacdo do poema, se por nau, implicita
na metafora, compreendermos “tarefa acima das forgas do poeta”. Sérvio, com efeito, ao
comentar a uUnica ocorréncia de adspirate na Eneida, diz ser sinénimo de fauete,

“favorecei”. Vejamos os versos em que se insere o verbo, 9, 525-528:

Vos, o Calliope, precor, aspirate canenti Peco-vos, 6 Caliope, inspirai ao cantor que

quas ibi tum ferro strages, quae funera Turnus  matangas Turno entdo ali causou com ferro, que

ediderit, guem quisque uirum demiserit Orco, funerais, que vardo cada um ao Orco arrojou, ¢

et mecum ingentis oras euoluite belli. comigo as ingentes bordas da guerra
desenrolai.

Ha na poesia latina ao menos outra ocorréncia do verbo no sentido de “inspirar” um

poema, na elegia de Tibulo 2, 1, 33-37:

Gentis Aquitanae celeber Messalla triumpho Da gente aquitana, Messala, célebre por triunfar
Et magna intonsis gloria uictor auis, e, vencedor, grande gloria a intonsos avos:

Huc ades adspirague mihi, dum carmine nostro  vem ca e inspira-me, enquanto nosso carme
Redditur agricolis gratia caelitibus. rende gragas a agrestes celicolas.

Rura cano rurisque deos. Campos canto e campestres deuses.

12 Ovidius, Omnia opera, edi¢io de N. E. Lemaire, t.3, p.44:

Adeste, favete; metaphora sumpta a navigantibus Comparecei, favorecei; metafora tomada dos
quibus vento adspirante opus est. Haec invocatio navegantes, a quem ¢é preciso o vento a impelir. Essa
parum solemnis pro tanto et tam gravi opere. invocagdo € pouco solene para tdo grande e grave obra.

BA expressdo “ingentes bordas da guerra desenrolai”, ingentis oras euoluite belli, pressupde a presenca e a
mediacdo do rolo de papiro, o uolumen, que é propriamente “desenrolado” na hora de escrever e de ler. Note-
se que uolumen, “rolo”, ligado a uoluo, “girar”, é cognato de euoluo. Oras sio as bordas do uolumen, que sera
totalmente utilizado por tratar-se de descricdo extensa, como € a propria épica guerreira. Virgilio por
sinédoque refere o poema e sua magnitude com referir o rolo e sua grandeza.
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O poeta exorta todos a que venham pedir aos deuses prosperidade no campo e que,
nos sacrificios, brindem a Messala ausente. Pede a ele, consul que tomara Messana, na
Sicilia, que o inspire a cantar temas agrestes. A ocorréncia no poeta elegiaco Tibulo, se por
um lado nos impede de relacionar o termo apenas com a poesia épica, 0 que aqui ndo vem
ao caso, ratifica, porém, o sentido de favorecimento, menos evidentente por tratar-se de
elegia campestre e baixa, do que pelo fato de, por meio dela, que € oficio de Tibulo, exaltar
o patrono Messala. E possivel, portanto, discordar de Lemaire quando diz que o verbo nio

condiz com a magnitude e gravidade das Metamorfoses'*.

4. ab origine

Ovidio continua a invocagao nas Metamorfoses com os seguintes termos:

primague ab origine mundi
Ad mea... tempora

¢ da primeira origem do universo
até meus... tempos

O passo esclarece os limites do poema: o inicio, que coincide com o inicio dos tempos € o
fim, que coincide com o tempo presente do poeta. A ordem cronoldgica €, portanto, o

principio de disposi¢do das partes do poema. Lembremos que se trata de poesia, e que aqui

4 Com efeito, se ¢ metafora nautica, pode referir-se a magnitude do poema, improvavel em Tibulo, mas ao
feitio dos Fastos, por exemplo, para mostrar que narra-los é grande empresa, 1, 4-5:
excipe pacato, Caesar Germanice, uoltu Recebe de benévolo semblante, César Germanico,
hoc opus et timidae derige nauis iter. esta obra, e dirige a viagem da temerosa nau.

Estdo ausentes adspirare e a idéia de “inflar”, mas nauis comparece adjetivado por timidae, condi¢do do
poeta, que se humilha para mais elevar e obter a benevoléncia de César, patrono ¢ matéria do canto. Tal
rebaixamento, lugar comum da invocagdo, presente também em fauete, ndo impede que logo em seguida o
poeta compare a matéria a épica, num paralelismo interno a um quiasmo, v. 13: Caesaris arma canant alii nos
Caesaris aras, “As armas de César cantem outros; nos, as aras de César”, a dizer que, embora diversa a
matéria, ndo €, no que tange a elegia, correlativamente menos elevada, por sua pertenca a César, quer se trate
de armas, quer de altares. E de notar quanto a isso a paronimia arma (“armas”, proprias do epos guerreiro) /
ara, altares, que se celebram em paz, que convém a elegia. Em suma, no género mais baixo que a elegia é em
relacdo ao epos herdico, Ovidio estd por praticd-la elevada. No proémio do segundo canto dos mesmos
Fastos, vv. 3-4, a sinédoque uelis por nauis retoma o campo seméntico de adspirare, que serve também a
idéia de elevagdo, como mostra o adjetivo maioribus em oposigdo a exiguum:
nunc primum uelis, elegi, maioribus itis: agora, por primeiro, versos elegiacos, ides com maiores velas:

exiguum, memini, nuper eratis opus. ha pouco, lembro-me, éreis exigua obra.
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ficticio é também o tempo; ainda assim, Aristoteles na Poética (1459a,17-1459b,7) atribui a
ordem cronolédgica, em detrimento da unidade de agdo, a Historia, ao contrario da epopéia:

Quanto a imitag¢do narrativa e em verso, € claro que o mito deste género poético deve ter
uma estrutura dramatica, como o da Tragédia; deve ser constituido por uma agao inteira e
completa, com principio, meio e fim, para que, una e completa, qual organismo vivente,
venha a produzir o prazer que lhe € proprio. Também ¢ manifesto que a estrutura da poesia
épica nao pode ser igual a das narrativas historicas, as quais t€ém de expor ndo uma agao
Unica, mas um tempo Unico, com todos os eventos que sucederam nesses periodos a uma ou
a vérias personagens '

O sentido primeiro de 1otopio ¢ “investigagdo”, “questionamento”. Para Aristoteles'®,
como exposi¢ao conseqiiente da investigagdo, mas nao menos reguladora dela, tem também
o sentido de “narragdo”; e assim disporia a histéria como género discursivo opondo-a a
poesia. A partir do segundo sentido, ndo apenas se investigaria 0 como, mas também o
porqué, conferindo aos acontecimentos narrados, por assim dizer, relagdo causal, que sé
pode ser estabelecida se a concatenagcdo dos mesmos for verossimil, e ndo sé verdadeira.
Contudo, no trecho acima citado, ainda que se trate da exposicao historica, e ndo apenas da
investigacdo, o procedimento que lhe cabe ¢ realizar corte temporal para narrar parte de
uma verdade infinita. Nas Metamorfoses, os limites também sdo temporais; mais
especificamente, a totalidade do tempo decorrido, no qual sdo escolhidos os
acontecimentos, ao contrario do que Aristdteles recomenda a poesia, cuja agdo, unica, deve
ter inicio, meio e fim, a semelhanga de um corpo uno e inteiro, por mais que a pratica de
muitos poetas seja contraria a isso. E importante frisar que, embora as Metamorfoses nio
sejam corpo uno e inteiro (metafora ali usada para a tragédia, de unidade simples, e para a
epopéia, de unidade composta), ndo tomam a forma do monstrum horaciano, uma vez que
cumprem a finalidade da proposicdo (Arte Poética, vv.21-22):

amphora coepit anfora comega
institui; currente rota, cur urceus exit? a formar-se; a roda a correr, por que sai um jarro?

No comeco, o poeta diz programaticamente o que serd o poema e as Metamorfoses, do
inicio ao fim, sdo um carme perpétuo conduzido da primeira origem do mundo até o tempo

presente do poema. Cabe aqui uma observagdo sobre operis lex, em Horacio, AP, v. 135,

15 ¢f. Aristoteles. Poética, traducio de Eudoro de Souza.

'® Seguimos aqui a argumentagio de Angélica Chiappetta no artigo “Néo diferem o historiador e o poeta...” O
texto histdrico como instrumento e objeto de trabalho. Lingua e Literatura, n. 22, pp. 16-17.
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que Jodo Angelo Oliva Neto, seguindo leitura indicada por Rostagni, opta por “leis do
género”!”. Tal traducdo ressalta um aspecto basico de perspectiva poética antiga: o que se
compde ¢ espécie que se enquadra, por imitagdo, em algum género de discurso, e por isso e
para isso respeita suas leis; oblitera, no entanto, a finalidade propria dessa espécie que, ao
resolver-se em si, ¢ sua propria forma: sua finalidade, no proémio, sdo as leis da obra. Opus
traz imanente genus, seu género, mas também sua especificidade: as Metamorfoses sdo
¢épicas porque se enquadram em algumas leis genéricas, mas ndo em todas, que serviram a
Eneida, a Lucrécio, Apolonio, a Hécale de Calimaco, a Arato, Homero ¢ Hesiodo, mas
difere de todos eles justamente por causa da finalidade particular, das leis da obra. De
maneira que podemos compreender, com Horacio e Quintiliano'®, que deve-se conformar a
imagem resultante as leis da obra.

Voltando a tratar dos limites das Metamorfoses — que sdo um dos critérios de
organicidade —, em seu principal modelo, a Teogonia hesiddica, limites temporais sdo
também os limites do poema. Na invocacdo, naqueles mesmos versos de Hesiodo citados

acima, vv. 104-115, duas vezes o poeta diz de onde comecara a narragao. No verso 108:

einote &' g TO TPATOL OOl KOl YoIow YEVOVTO

Dizei como no comeg¢o Deuses e Terra nasceram

e nos versos 114-115:

TOVTA ot Eomete Movoon ‘OADUTLN SOUOT EXOVCL
€€ dpyfig, kol eimad’, 6TL TpdTOV YEVET QDTMV.

'7.Cf. Falo no Jardim: Priapéia Grega, Priapéia Latina, p. 164. O comentério de Rostagni estd em Orazio,
Arte Poetica. p. 43.

'® Quintiliano, a partir de 12, 10, 1, falara de obra, corforme a divisdo ars, artifex, opus, que adota para a
Institutio Oratoria, semelhante a adotada na Ars Poética horaciana. Antes de fornecer um catalogo de pintores
escultores e oradores, publica materies (Hor., AP., 131), Quintiliano antecipa o crivo da imitagdo ao dizer que
as obras se diferenciam entre si € por seus géneros:
Plurimum tamen invicem differunt nec solum specie, Diferem, todavia, grandemente um [discurso] do
ut signum signo et tabula tabulae et actio actioni, outro, nao s6 pela espécie, como uma efigie de outra
sed genere ipso, ut Graecis tuscanicae statuae, ut efigie, um quadro de outro quadro, uma agZo de
Asianus eloguens Attico. outra a¢do, mas pelo proprio género, como as
estatuas etruscas das gregas, como um orador
asiatico de um atico.
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Dizei-me isto, Musas que tendes o palacio olimpio,
dés o comeco e quem dentre eles primeiro nasceu

Tais termos sdo retomados nas Metamorfoses com prima ab origine, no terceiro verso, ¢
coeptis, no segundo. O termo prima, ndo glosado nos comentarios a que tivemos acesso,
tem como fun¢do principal retomar npato/mpdTov. E, uma vez que temporais os limites, o
poema ndo comeg¢a em medias res, mas, como visto, € &pyfg, isto ¢, ab origine. Portanto,
in medias res esta para a agdo como ab origine esta para o tempo. Assim em Hesiodo e em
Ovidio; neste, pode-se dizer que deliberadamente, a filiar-se em tradi¢do épica diversa da
de Homero e Virgilio, tratada na Poética aristotélica e na Arte Poética horaciana; centrado
na agdo, Horacio recomenda que a épica comece in medias res, v. 148, ou seja, comece em
meio a a¢do'. E diz-se meio ou fim da acdo justamente porque o inicio da acio existe no
poema, mas ndo coincide com o inicio do poema; ndo se pensa em uma agdo a priori, a
partir da qual se comeca no meio. Assim ocorre na Eneida, por exemplo, em que a narrativa
comecga em meio a viagem, proximos ja de chegar a Sicilia; o que acontecera antes, ou
melhor, o principio dos acontecimentos, da queda de Troia a partir do presente grego até a
arribada dos teucros em Cartago, sera narrado por Enéias. Nao por acaso, a narragdo das
causas de tamanha tribulagdo, que ocupa os cantos 2 e 3, ¢ requestada por Dido a Enéias
nos seguintes termos, Eneida, 1,753-756:

Immo age, et a prima dic, hospes, origine nobis  Desde o principio (diz), Hospede, conta

Insidias, inquit, Danaum casusque tuorum As trai¢Ges todas dessa gente grega,
Erroresque tuos; nam te iam septima portat Os sucessos dos teus, ¢ os teus trabalhos;
Omnibus errantem terris et fluctibus aestas. Pois que giros ja sete o sol tem dado,

Desde que andas por terra, e mar vagando™.

' Rostagni, em comentario ad. loc., refere Quintiliano, 7, 10, 11:
ubi ab initiis incipiendum, ubi more Homerico e quando se deve comegar dos principios, quando,
mediis uel ultimis, ubi omnino non exponendum. segundo o costume homérico, dos meios ou dos
finais, quando ndo se deve expor nada.
Quintiliano esta tratando da disposi¢ao mais eficaz, ou disposi¢do econdmica, de uma causa inteira, isto é, da
mais adequada disposi¢do de cada matéria. Vimos antes duas espécies de disposigdo, ab origine, sindnimo de
ab initiis (Rostagni subentende more cyclico em Quintiliano), e in medias res, aqui e mediis, que, conjugadas
a matéria das partes (dominio da invengdo), participam da organicidade de cada poema. Quintiliano
acrescenta mais uma espécie, [e] ultimis, e a atribui a Homero; podemos pensar na Odisséia para mediis ¢ na
Ilfada para ultimis, uma vez que o referencial interno da agdo é, respectivamente, a viagem de Ulisses e a
guerra de Troia. Importa dizer que Quintiliano relaciona, através da nog¢ao de economia, o tipo de disposicao a
necessidade especifica de cada matéria.

2 Traducdo inédita de Francisco José Freire, f1.32, 1-5.
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Além da Teogonia de Hesiodo, na Alexandra de Licofron igualmente a matéria ¢
disposta, por assim dizer, ab origine, como evidencia o segundo verso:

AEE® TO TAVTO VNTPEKAG, & 1’ 1OTOPETG
Gpxfig an' Gxpog

Direi fielmente todas as coisas que me perguntas
a partir do cabal principio

A narracdo das profecias de Cassandra ¢ feita desde o comeco, que corresponde a sua
profecia do mais antigo acontecimento. A partir dele, as demais profecias se ordenam
segundo a cronologia dos acontecimentos a que respeitam.

Entre os poetas latinos, ¢ em Lucrécio que se encontra a expressao ab origine mundi
em fim de verso, como no terceiro verso das Metamorfoses, que tratando da razdo pela qual
a terra fica imovel e suspensa no éter, afirma que desde a origem foi concebida juntamente

com os ares, De Rerum Natura, 5, 546-549:

Sic igitur tellus non est aliena repente Assim, pois, a terra ndo ¢ uma estranha
allata, atque auris aliunde obiecta alienis, subito produzida, e de outro lugar
sed pariter prima concepta ab origine mundi, langada a alheios ares, mas foi concebida

certaque pars eius, quasi nobis membra uidentur. ao mesmo tempo [que o ar] desde a
primeira origem do mundo, e dele é parte
precisa, como de nds parecem ser os
membros.

e ainda outra ocorréncia, 5, 677-679:

Namque ubi sic fuerunt causarum exordia prima, Pois assim foram os primeiros exordios

atque ita res mundi cecidere ab origine prima, das causas e assim as coisas aconteceram

consecue quoque iam redeunt ex ordine certo. a partir da origem primeira do mundo,
conseqiientemente ainda agora se repetem
por uma ordem precisa.

Dar a conhecer a natureza das coisas ¢ explicar suas causas, e com elas sua origem, lugar

do tempo em que se situam, 6, 760-761:

Omnia [...] naturali ratione geruntur, Todas as coisas sdo geridas por uma natural
et quibus e fiant causis apparet origo razdo e, a partir das causas, por que surgem,
mostra-se sua origem
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Desse modo, dizer a origem ¢é antes de tudo mostrar a causa, procedimento chamado
etiologia®’. Quanto a este lugar da argumentacio, que se torna género poético com
Calimaco, temos ao menos uma referéncia de Quintiliano, Instituicdes Oratorias, 9, 3, 93.
A etiologia teria sido nomeada por Rutilo através de uma perifrase que a define: ad
propositum subiecta ratio (“razdo posposta a proposi¢do”), em termos que serdo retomados
por Isidoro de Sevilha, Etimologias, 2, 21, 39: Aetiologia est, cum proponimus aliquid,
eiusque causam et rationem reddimus, “Ha etiologia quando propomos algo e trazemos sua
causa e razao”. Assim faz Lucrécio para que ndo se creia em coisas sem fundamento, como
a opressora religido; assim faz a Teogonia de Hesiodo em seis episodios®*, cuja semelhanga
entre eles ¢ a explicagdo do estado atual das coisas pela busca no passado de uma
justificativa para o presente. Tal procedimento ¢ marcado por expressdes que denotam
causa, origem, decorréncia: €k Tob em grego ¢ ex quo em latim, que siginificam “dai”,

“donde”, “por isso”, de que sdo exemplo os versos 556-557 da Teogonia:

€K 100 &' dBovaTololy £l xBovi VL' & vBpOTWV
Kolovs' 60Téa Aevkd BunEviav i Bopdv,

por isso aos imortais sobre a terra a grei humana
queima os alvos 0ssos em altares turiais;

Assim também procede Calimaco nos Aitia, a procurar em acontecimentos passados a
origem para ritos, costumes e nomes de cidade do presente. O mesmo ocorre nas
Metamorfoses: ¢ um deus ou mais sabia natureza a causa da ordenagdo do caos e depois
sera o sangue de Piramo e Tisbe a causa da cor vermelha da amora, e a ira das sereias, antes
ninfas, se terd originado do desconsolo pelo rapto de Prosérpina. Quando Ovidio refere a
causa de coisas pertencentes ao dominio da verdade — ser preto o corvo, o cisne nao atingir
o céu e serem vermelhas as amoras —, mais maravilhoso ha na descri¢ao detalhada de cada

J4

ficticia metamorfose, maravilhoso que é componente também da Teogonia e dos Aitia.

2L A definicdo que é dada modernamente ndo difere da antiga; cf. introdugdo de Emile Cahen aos Aitia em sua
edi¢@o dos poemas de Calimaco, p. 40.

2 Segundo a divisdo feita por Paul Mazon em sua introdugio & Teogonia de Hesiodo.
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Assim como na Teogonia, encontramos nas Metamorfoses expressdes que configuram a
etiologia, veja-se por exemplo 2, 414-415:

inde genus durum sumus experiensque laborum, Daqui vem sermos no6s Geragdo dura,
et documenta damus qua simus origine nati. E em trabalhos pacientes: assaz damos

Da origem, donde vimos, vivo exemplo.”
O termo que estabelece propriamente a etiologia aqui ¢ inde: é com ele que termina a

narra¢do do surgimento dos homens, provindos das pedras langadas por Deucalido e Pirra,
situada no tempo passado, e se estabelece a origem de um evento do tempo presente. Em
termos gerais, ao fim da leitura as Metamorfoses organizam-se efetivamente de duas
maneiras: 1) uma continuidade de narragdes pretéritas, devida a seqiliéncia temporal das
metamorfoses; 2) uma grande pintura do presente, devida as etiologias que fecham cada
fabula. No fim, por mais remoto que tenha sido o evento, subjaz em alguma coisa do
presente, conferindo-lhe sentido®*. Ha separacdo entre a narrativa e a etiologia, pois esta
ndo ¢ o desfecho daquela: o desfecho das narrativas sio metamorfoses, enquanto as
etiologias sdo, por assim dizer, um afastamento temporal da narragdo. Assim como inde, a
etiologia tem por base outros termos”, tais como unde, origo, causa, ratio, e também
auctor, a indicar o responsavel pela primeira ocorréncia, nunc quogue, nunc e etiam nunc,
que por si ndo apontam causa, salvo se inseridas em um contexto que motive tal sentido.

As expressdes ab origine ¢ ad mea tempora relacionam-se adverbialmente a
deducite em 1.4, que as dispde respectivamente como inicio e fim do poema, limitando-o

num procedimento necessario para a aparéncia de unidade, como veremos abaixo.

5. deducite

2 ~ . , .
* Tradugdo de Francisco José Freire.

* £ no tempo presente que as etiologias se coadunam a voz do poeta, que desde a invocagdo marca seu
presente, e ainda no decorrer da narrativa, por exemplo: no primeiro canto, de narrativas mais recuadas no
tempo, ao falar do paldcio de Jupiter, e chama-lo de Palatino do Olimpo, 1, 176; ao introduzir a narragdo da
fabula de Licaon, e falar do cesario augusto nome, 1, 201. Além do exérdio e do remate etioldgico de cada
fabula, ha ainda referéncias no corpo das fabulas, presas a voz do narrador, a situd-lo no presente, como
também o término do poema.

» Cf. K. Sara Myers, Ovid’s Causes Cosmogony and Aetiology in the Metamorfoses. A autora cataloga

palavras e expressdes etiologicas presentes nas Metamorfoses e as compara as presentes nos Fastos, poema
que é propriamente imita¢ao dos Aitia de Calimaco, pp. 63-67.
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Recentemente Peter Knox, no livro Ovid’s Metamorphoses and the traditions of
Augustan poetry, e especificamente no segundo capitulo “The transformation of elegy”
(1986, pp. 9-26), procura relacionar o sentido de deducite a mediania em contraste com a
épica elevada — épica guerreira ou heroica, que narra feitos de reis e chefes — mediania que
predomina no carater ¢ nas agdes dos personagens das Metamorfoses. Com base nisso,
procura mostrar como 0 poema aproxima-se mais da elegia do que da épica. Para tal,

prefere para deducite o sentido de “rebaixar”, “atenuar”, por causa da ocorréncia do termo

na sexta bucolica de Virgilio, vv. 1-8:

Prima Syracosio dignata est ludere uersu Primeiro, nossa Talia dignou-se a
nostra neque erubuit siluas habitare Thalea. desempenhar siracusio verso e ndo corou de
Cum canerem reges et proelia, Cynthius aurem bosques habitar. Como eu cantasse reis e
uellit et admonuit: 'pastorem, Tityre, pinguis batalhas, Cintio puxou-me a orelha e
pascere oportet ouis, deductum dicere carmen.' advertiu-me: ‘ao pastor, Titiro, pingues
nunc ego (namque super tibi erunt qui dicere laudes, ovelhas cabe pascer, dizer singelo poema.’
Vare, tuas cupiant et tristia condere bella) Agora eu (pois teras quem deseje dizer teus
agrestem tenui meditabor harundine Musam. louvores, Varo, ¢ funestas guerras celebrar)

vou praticar, com t€nue flauta, agreste Musa.

A interpretagdo das Metamorfoses como conjunto de fabulas elegiacas que em seu
todo imita a cancdo de Sileno ¢ dada principalmente por Knox. A semelhanga da sexta
écloga com as Metamorfoses, todavia, fora identificada ha muito. Castiglione ja a assinala
em 1906, ao lado de obras que Knox ndo menciona, como a Teogonia de Hesiodo; mas ¢é
deste a hipotese de que a cangdo de Sileno constituisse uma matriz genérica para as
Metamorfoses, uma vez que também se compde de uma cosmogonia seguida de fabulas; em
vez de Sileno, seria o poeta o narrador. A cangdo faz parte da narrativa de Titiro, a quem as
Musas convidam a narrar um poema singelo, um carmen deductum, mais conveniente ao
pastor do que as guerras € reis.

Knox interpreta deductum carmen, presente no pro€émio das Metamorfoses, apenas
como um poema menos elevado em oposi¢do a épica; no entanto, se a can¢do de Sileno ¢
elegiaca, estd inserida, porém, numa fabula pastoril, e ¢ a esta que se refere carmen
deductum: “agora, agreste Musa em ténue flauta vou praticar”. Assim, mantendo a hipdtese
de Knox, o género imitado, a julgar pela expressdo, seria antes bucolico. Ovidio usa ainda a
mesma expressao para referir-se as elegias que compdem os Tristes, no verso 39 do

primeiro poema:
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carmina proueniunt animo deducta sereno
de animo sereno provém os poemas singelos

E também nas Ponticas, 4, 1, 1, referindo-se a0 mesmo poema:

Accipe, Pompei, deductum carmen
Aceita, Pompeu, um singelo poema

Assim, referindo-se 14 a bucolica e aqui as elegias, deductus parece qualificar muito
mais o carater mediano do poema e, conseqiientemente, do personagem e da acao, do que
especificar um género; Ovidio diz que os Tristes e a elegia das Ponticas (se ndo as Ponticas
por inteiro), bem como Virgilio na bucoélica, ndo sdo elevadas, mas de género mediano; isso
também ¢ adequado a grande parte das Metamorfoses, uma vez que muitos caracteres de
personagens sao semelhantes aos dos personagens das elegias e bucolicas; mas ndo somente
a personagens desses géneros: lembremos, por exemplo, da sublimidade de Pitadgoras, de
Enéias, ainda que sua ag¢@o aqui tenha menor grandeza que na Eneida — e, portanto, seja
menos grandiosa a a¢do e o carater de heroi.

Knox, assim, limita-se a aplicar o sentido mais comum da forma nominal deductus,
a partir da expressao deductum carmen, que ¢ “atenuado”, “rebaixado”, a forma finita do

verbo, deducite, no quarto verso das Metamorfoses. E bem verdade que esse sentido est4

presente em Ovidio, Amores, 2, 1, 23,

carmina sanguineae deducunt cornua lunae,
carmes baixam os cornos da sangiiinea lua,

mas ndo parece ser o mesmo usado nas Metamorfoses, 1, 4,

ad mea perpetuum deducite tempora carmen
até meu tempo conduzi perpétuo carme

Se concordassemos com Knox, a acdo de “atenuar” incidiria sobre o poema,
deducite carmen, e isso significaria que este, se ndo fosse ténue, seria mais elevado, de
carater mais proximo ao género €pico aristotélico e horaciano; o poema seria entdo uma
¢épica atenuada, mas ainda assim épica. Com efeito, ndo apenas Hesiodo, mas também
Apolonio de Rodes é considerado mediano por Quintiliano; o primeiro, nas Instituicbes

Oratorias, 10, 1, 52:
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Raro adsurgit Hesiodus magnaque pars Raro se eleva Hesiodo, e grande parte dele ¢
eius in nominibus est occupata, tamen utiles ocupada nos nomes; entretanto, sdo uUteis as
circa praecepta sententiae, leuitasque sentencas dos ensinamentos, ¢ a leveza das
uerborum et compositionis probabilis, palavras e a plausibilidade da composicdo, ¢ a
daturque ei palma in illo medio genere ele se da a palma naquele género mediano de
dicendi. discurso.

E, no caso de Apolonio, 10, 1, 54:

non tamen contemnendum edidit opus todavia publicou uma obra nido desprezivel, em
aequali quadam mediocritate razdo de certa constante mediania
Em ambos os casos, embora a afirmagdo de Quintiliano diga respeito a elocu¢do, por uma
questdo de decoro podemos amplia-la para a matéria.
O verbo em sua forma finita pode significar apenas “conduzir do inicio ao fim”,
“conduzir de cima a baixo”, “acompanhar”, sem que participe sentido adverbial algum,

como “conduzir atenuadamente”. Veja-se, por exemplo, na Laus Pisonis, vv. 163-168:

Si carmina forte Se acaso frouxos poemas
nectere ludenti iuuit fluitantia uersu, aprouve ligar com brincante verso,
Aonium facilis deducit pagina carmen; a agil pagina conduz abnio carme,
siue chelyn digitis et eburno uerbere pulsas, ou, se a citara tocas com dedos ou golpe eburneo,
dulcis Apollinea sequitur testudine cantus segue-se o canto, doce pela apolinea lira,
et te credibile est Phoebo didicisse magistro e cré-se teres aprendido do mestre Febo.

O significado do verbo deducere recupera aqui o suporte material do poema, a pagina; ou
seja, ao dizer deducit, refere-se também e complementarmente a pagina, escrita para ser
lida de cima a baixo. Por extensdo, o livro, cuja cabega e pés sdo a primeira e a Gltima
paginas: assim, os limites do poema sdo os limites do livro, objeto tdo caro aos
alexandrinos.

Para além disso, o procedimento descrito nesses versos ¢ extremamente relevante
para a problematica da unidade nas Metamorfoses. Diz-se que poemas frouxos foram
ligados por verso brincante, ludenti uersu. O termo ludens sera aproximado a lasciuia por
Horacio, Arte Poética, v. 107, ao tratar de decoro, sendo lasciuire o termo usado por
Quintiliano para descrever procedimento semelhante nas Metamorfoses, onde Ovidio teria
conferido a imagem de um s6 corpo a coisas as mais diversas, res diuersissimas. Com isso,
queremos estabelecer um paralelo: nectere ludenti uersu é correlato de lasciuire, ¢

fluitantia carmina esta para res diuersissimas no que toca a falta de congruéncia entre um

33



carme € outro, entre uma coisa ¢ outra. Resulta adnio carme, como resulta imagem de um

s0 corpo. Desenvolveremos essa questdo mais a frente, e ao tratar da locugdo carmen

perpetuum.

Em Columela, De Re Rustica 10, 35-40, deducite aparece ao lado de tenui,

ocorréncia que indica existir diferenca entre o sentido desses dois termos: ndo haveria razao

para o uso de tenui se deducite contivesse seu sentido.

Ergo age nunc cultus et tempora quaeque serendis ~ Eia, pois, a lavoura agora, e cada estagdo

seminibus, quae cura satis, quo sidere primum
nascantur flores Paestique rosaria gemment,
quo Bacchi genus aut aliena stirpe grauata
mitis adoptatis curuetur frugibus arbos,
Pierides tenui deducite carmine Musae.

para plantar sementes, o cuidado com a
messe, com que astro primeiro nascem
flores e de Pesto os rosais despontam,
com que o rebento de Baco, ou a doce
arvore sobrepesada com alheia cepa se
curve de enxertados frutos, conduzi,
Piérides Musas, em carme ténue.

Nessa passagem, poderia entender-se o verbo como “fiar”, do mesmo modo que na

traducdo de Saint-Denis, “tissez d’un fil ténu le poéme”, baseada na metafora de “tecer a

13”, presente no comentario de Sérvio a ocorréncia de deductum na bucolica sexta de

Virgilio. Ainda assim, os sentidos dos dois termos ndo se confundem em Columela, ¢ o

tradutor opta por “tecer” devido a presenga de tenui, o que ndo ocorre nas Metamorfoses.

Sérvio, por sua vez, ao esclarecer o sentido da forma nominal deductum, utiliza o verbo em

sua forma finita, mostrando-nos que ha relagao no uso de uma e de outra, ad Buc. 6, vv.1-9:

deductum dicere carmen tenue: translatio a
lana, quae deducitur in tenuitatem.
<deductum carmen> id est bucolicum. sane
‘cum canerem reges et proelia’ et 'deductum
dicere carmen’ quidam uolunt hoc
significasse Vergilium, se quidem altiorem de
bellis et regibus ante bucolicum carmen
elegisse materiam, sed considerata aetatis et
ingenii qualitate mutasse consilium et
arripuisse opus mollius, quatenus uires suas
leuiora praeludendo ad altiora narranda
praepararet.

“dizer singelo poema” — ténue: metafora a partir
da 14, que é reduzida a tenuidade. “Poema
singelo”, isto ¢, bucolico. Decerto, “como
cantasse reis e guerras” e “dizer um poema
singelo” alguns querem que Virgilio tenha
significado o seguinte: que de fato escolhera,
antes do poema bucoélico, matéria mais alta,
sobre guerras e reis, mas considerada sua idade
e engenho, mudou de opinido e empreendeu
género mais brando, a fim de que, ensaiando
suas forgas com coisas mais leves, se preparasse
para narrar as mais altas.

Aqui, deductus ¢ sindnimo de tenuis, e designa género menos elevado que epopéia heroica,

como a Eneida, para a qual as Bucdlicas seriam ensaio ou preparac¢ado; porém, tal como em

Columela, ao usar a forma finita deducitur, fez-se necessario acrescentar in tenuitatem, de
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modo que tal sinonimia existiria para a forma nominal, se considerada a metafora da Ia.

Outra ocorréncia dos dois termos esta nas Epistolas de Horacio, 2, 1, 225:

cum lamentamur non apparere labores ao queixarmo-nos de que ndo aparecem os trabalhos
nostros et tenui deducta poemata filo nossos, € em ténue fio os tecidos poemas

A metafora de poema conduzido tal como ¢ tecido o fio de 12 estd completamente
explicitada aqui: ha de novo a presenca de tenui, a acrescentar um sentido que nesse

exemplo ndo participa tampouco de deducta, ao contrario do uso do participio na sexta

99 ¢¢

écloga de Virgilio. Ou seja, mesmo o participio pode ndo significar “t€nue”, “singelo”, mas
“tecido”, “conduzido”. Nao se trata, pois, de “atenuar” o poema, mas “conduzi-lo” como se
fia a 13, ou, como diz o comentario de Lemaire, conduzi-lo de cima a baixo:

Deducite, inde ab initio usque ad finem mihi Conduzi: “auxiliai-me, a mim, que escrevo,
scribenti adeste. Ducta est metaphora a desde o inicio até o fim”. A metafora foi
lanificio, ubi fila deducuntur per radios [...] construida a partir do lanificio, em que os fios

’

Usitatum autem est, scribendi operam cum sdo conduzidos pelas langadeiras [..]. E
textura et lanificio comparare. costume comparar a obra que se vai escrever a
tecido e a lanificio.

5.1. organicidade: aparéncia de um s6 corpo

Primeiramente, o sentido que o prefixo de- acrescenta a duco ¢ “de cima a baixo”,
interpretado como “do inicio ao fim” do poema. Pode-se interpretar “de cima a baixo” a
partir da comparacdo entre poema e corpo, encontrada em Platdo, Aristoteles, Horacio e
Quintiliano, e diremos “da cabeca aos pés”. No primeiro, encontramos tal metafora a
mostrar a necessidade de o discurso ser uno, Fedro, 264 c:

que todo discurso precisa ser construido como um organismo vivo, com um corpo que lhe

seja proprio, de forma que ndo se apresente sem cabeca nem pés, porém com uma parte
. . . . 2

mediana e extremidades bem relacionadas entre si e com o todo°.

Platdo esta falando da organicidade de um discurso em geral, e ndo especificamente de um

poema, tragédia ou epopéia, como Aristoteles; no entanto, € licito usar sua formulagdo para

%6 Platio. Dialogos, tradugdo de Carlos Alberto Nunes, Para, Universidade Federal do Para, 1975, p. 79.
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tratar também de poesia, uma vez que Platdo ilustra o principio de organicidade do discurso
por meio de um poema cujas partes sao completamente intercambidveis, isto €, um poema
que ndo tem inicio nem fim.

Em Aristoteles, tal comparagdo ¢ usada para recomendar que sejam unas as
tragédias e epopéias, sem o que ndo seriam efetivas, ou, por ser multiplas, quica gerassem
mais de um efeito, como diz na Poética, 1459a,17-22:

Quanto a imitagdo narrativa e em verso, € claro que o mito deste género poético deve ter
uma estrutura dramatica, como o da Tragédia; deve ser constituido por uma agao inteira e
completa, com principio, meio e fim, para que, una e completa, qual organismo vivente,
venha a produzir o prazer que Ihe é proprio.?’

A Arte Poética de Horacio comega com a metafora de um corpo de membros desconexos,
provindos de diferentes seres, ndo formando um corpo unico e inteiro, mas um monstrum.
Horacio utiliza tal imagem para ao fim recomendar a unidade, o mais possivel simples, v.

23:

Denique sit quod uis, simplex dumtaxat et unum

Seja enfim o que queiras, contanto que simples € uno

Em Quintiliano, encontramos a metafora do corpo em um passo de especial interesse, que ¢
ao comentar a lascivia de Ovidio nas Metamorfoses, em Instituicdes Oratorias, 4, 1, 77:

Ouidius lasciuire in Metamorphosesin solet; Ovidio costuma ser lascivo nas Metamorfoses; a
guem tamen excusare necessitas potest, res quem, todavia, porque colige as coisas mais
diversissimas in speciem unius corporis diversas na aparéncia de um s6 corpo, a
colligentem. necessidade pode desculpar.

Podemos entender unius corporis como “um poema uno, que tenha inicio, meio e fim”. Ao
usar o termo speciem, Quintiliano sugere que a obra ndo possui unidade de fato, mas que ¢é
eficaz porque a aparenta. Species ¢ usado também na Arte Poética, v.6, ao tratar da

unidade de um corpo:

uelut aegri somnia, uanae como sonhos de um doente, vis
fingentur species, ut nec pes nec caput uni aparéncias se fingem, de sorte que nem pés
reddatur formae nem cabeca constituam uma tGnica forma®®

*7 Aristoteles. Poética, tradugdo de Eudoro de Sousa, Sdo Paulo: Ars Poetica, 1993, p. 121.
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O termo species, por si, nao tem sentido negativo. Pseudo-Acrdo, em comentario ad loc.,
diz ser sinonimo de imago, talvez por species ligar-se a specio, “ver”, “olhar”, que integra o
campo semantico de imago, “imagem”, “aquilo que se vé”, assim como ocorre, apenas com
certa diferenca de grau, com os termos monstrum, mirabile, cujo sentido primeiro ¢é
“prodigio”, “milagre”. Ora, imago pelo radical *im prende-se diretamente a imitor,
“imitar”, e a imitatio®’; de maneira que, pode-se dizer, uma imagem ¢ resultado de uma
imitagdo. Por isso, em Horacio species vem adjetivado - uanae species - “aparéncias vas” ¢
o sentido negativo ¢ dado por uanae.

O termo ja ocorrera em Cicero®’, no preficio do Orator, ao estipular sua meta:
iudicare quae sit optima species et quase figura dicendi “julgar qual seja a melhor idéia e
como que género®' do discursar. Species traduz idéia inata platonica, aqui sediada no
pensamento ¢ na mente, 2, 8, cogitatione tantum et mente complectimur, “sé no
pensamento e na mente é abarcada”, e cogitatam speciem, 3, 9, “idéia pensada”, ou na
razdo e inteligéncia, ac ratione et intellegentia contineri, “estdo contidas na razdo e na
inteligéncia”. Forma se refere ao que possui existéncia material, no espaco e no tempo, ou
seja, conceito aristotélico de forma, que existe conjugada com matéria, como podemos ver
nas ocorréncias 2, 9 cum faceret louis formam et Mineruae, “ao fazer a forma (estatua) de
Jove ¢ de Minerva”, ¢ 3, 9 in formis et figuris, “nas estatuas e nas pinturas”, e pela
proximidade com fingendo, “modelando”, em 2, 7. Entre species e forma ha relagdo de
similitude, ou imitag¢do, para a qual concorrem arte, ars, e artifice, na sinédoque manus:
ipsius in mente insidebat species pulchritudinis eximia quaedam, quam intuens in eaque

defixus ad illius similitudinem artem et manum dirigebat, “na mente dele insidia certa

28 ~ . . . L
Para a tradug@o seguimos leitura de Rostagni em comentario a passagem, p. 5.

29 . . .
cf. Ernout, A., Meillet, A., op. cit., S. u. imago.
3% Detivemo-nos nessa passagem de Cicero ndo apenas pelo termo species, mas porque serd importante para

compreender teoricamente a valorizacao da elocug@o através do uso da metonimia para ligar as fabulas, o que
sera visto no comentario a carmen perpetuum.

3! Aristoteles usa oyxhuato, Poética 1449a,6, para géneros. E possivel que figura aqui esteja recuperando tal
sentido.
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s e e qrs , ~ e e e e 2
eximia idéia de beleza, e a observa-la e pegado a ela, mio e arte dirigia a sua similitude”>>.

Cicero relaciona os trés conceitos ao dizer has rerum formas appellat 1déoc, “a essas
formas chama idéias”; has refere-se ao imediatamente anterior species. Ou seja, nos
paragrafos 2, 7 a 3, 10, Cicero concilia idéia platonica e forma aristotélica através da
imitagdo, ou feitura de simile, numa perspectiva que valoriza antes a nogao de mimese em
Aristoteles que em Platdo™.

Em Quintiliano, procedemos com a verificagdo sistematica do termo. Tirante o
sentido de “espécie”, “divisdo de género”, e uma e outra ocorréncia com o sentido de
“no¢do”, “idéia”, na acepgdo mais comum desses termos, 2, 4, 38: ““iusti tamen species non
simpliciter excuti solet, “a idéia de justiga costuma ser examinada sob diversos aspectos”, o
mais das vezes species significa “aparéncia” ou “boa apréncia/beleza”, 8, 4, 21: Helenae
speciem “beleza de Helena”. Species, na ocorréncia que nos interessa, ¢ aparéncia, que
convence, persuade, engana, que ¢, portanto, eficaz por parecer; diferentemente da pura e
simples verdade, que pode ou ndo ser eficaz, se contar ou ndo com recursos retdricos ou
poéticos, ou seja, que ndo se define por seu efeito. Sdo exemplos de species com esse
sentido: 12, 9, 13: Frequenter etiam species libertatis deducere ad temeritatem solet,
“freqiientemente até mesmo a aparéncia de liberdade costuma levar a temeridade™; 8, 1, 17
ducti specie nitoris, “conduzidos pela aparéncia de brilho”; 2, 17, 19: speciem hosti
abeuntis exercitus dedit, “o exército aparentou que fugia do inimigo” e 8, 3, 56: quotiens
ingenium iudicio caret et specie boni fallitur, “sempre que o engenho carece de juizo e se
engana pela aparéncia do bem”.

Falar da poesia em termos de efeito ¢ conduzi-la a uma maior independéncia em

~ . - - . 34
relacdo a seu modelo de imitagdo, e portanto, em relacdo ao conhecimento”™ conforme a

32 E possivel ver, nessa passagem, referéncia a triade ars, artifex, opus, usada por Horécio e Quintiliano para
a disposic¢ao da Ars Poetica e da Institutio Oratoria.

3 Panofsky, Idea, p. 16, diz uma importante conseqiiéncia de tal conciliagio: “E no pintor, ¢ ndo mais no
dialético, em quem se pensa em primeiro lugar, quando se fala de ‘Idéia’”; a partir disso se poderia pensar em
uma diversa hierarquiza¢do dos saberes, em que os provenientes da poética e da retérica tomam um valor
mais elevado, pois ja ndo sdo inutil dupliagio do mundo sensivel, LiUNCLS EIKACTIKT, que por si apenas
imita as idéias, nem imitagdo inexata e enganadora, LIUTIOLE PAVTATTIKT].

3* Considere-se o fato de Horacio dizer que a poesia pode ou ensinar ou deleitar, v. 333, mas que melhor sera
se deleitar e ensinar, v. 344. Ora, para Aristoteles so sera poeisa se houver mimese, e ¢ através da mimese que
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concepgao aristotélica de poesia. Se em Platao, Fedro, 273d, eixog é o semelhante a
verdade, mimese icdstica, e por isso também de menos valor que ela, em Aristoteles o
verossimil € produto da imitagao e importante por sua natural relagdo com o conhecimento
e seu inerente prazer; ainda preserva em Aristoteles, todavia, subordinagdo a dialética, pela
imitacdo da verdade, e a ética, pelo prazer no bem que ¢ o conhecimento e pelo decoro. Tal
subordinagdo, se por um lado valoriza a poesia dispondo-a em uma hierarquia de saberes
que vai da experiéncia a filosofia, faz com que os saberes de que depende participem de sua
conformacgdo. Nesse sentido, o que nos interessa aqui ¢ lembrar que, em Aristoteles, a
sucessdo das partes de um poema deve ser necessdria ou verossimil, critérios de
congruéncia que obedecem antes a relagdo do discurso com seu paradigma de imitagdo, que
a eficacia do discurso, e por isso a poesia tem valor enquanto meio para o conhecimento,
cuja especulacdo direta cabe mais a dialética.

No entanto, ndo podemos estreitar o conceito de verossimil em Aristdteles a ponto
de reduzi-lo apenas a sua relagdo com o paradigma. Podemos dizer que o produto da
mimese ¢ um simile, lembremos que o poeta como o pintor ¢ um eixovonowdg (Poética,
1460b), um fazedor de imagens, de eixdc, termo este recuperado adequadamente por
“simile”, que pressupde uma poética imitativa. No entanto, diferente de Platdo, que parece
conceber g€lkd¢ apenas como simile e, no caso, simile da natureza, o termo em Aristoteles
refere-se também ao efeito provocado, em duas passagens: 1456b,2-4, dfAov &€ 6TL Kol €V
TO1G MPAYLAGLY ATO TOV aDTAV 13e®V det xpHoBou dtov 1 Edeelva ) detvar N Leydio
N elkoTa 0én mapaockevalely, “esta claro que também nos acontecimentos ha que partir
das mesmas formas quando for preciso efetuar compaixdo, temor, grandeza ou
verossimilhanga”. Nessa passagem, Aristoteles estd falando do pensamento, parte da
tragédia que a retorica cabe perfazer, ou seja, temos aqui um efeito discursivo que se presta
a encarecer os acontecimentos”, pois, como ¢ dito logo em seguida, “de que serviria o
orador se as coisas parecessem atrativas sem necessidade do discurso?”. Temos aqui
propriamente a fun¢do demonstrativa que pode ser exercida pelo discurso: feito o simile €v

tolg mpaypooty, pode-se amplifica-lo ou diminui-lo, amplificar ou diminuir sua

se aprende ao se reconhecer o paradigma, e ha prazer em aprender. Pensar em uma separacgdo entre deleite e
ensinamento € indice da diferenca entre mimese aristotélica e imitagdo, e abre a poesia a possibilidade de
apenas deleitar, e de o ensinamento ¢ o deleite ndo estarem necessariamente imbricados na imitagao.

33 Veja-se Aristoteles, Retorica, 3, 1, sobre a elocugio patética.
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semelhanga™, eikdto 8én mapookevdley. A outra ocorréncia que aponta para efeito de
verossimilhanca ¢ 1460a,26-27, mpoopelcBol te del AdDVATO €1KOTA LOAAOV T dVVOLTA
amibovo, “deve-se preferir o impossivel verossimil ao possivel inacreditavel.” Formam-se
dois pares: impossivel/possivel e verossimil/ndo-persuasivo. €ixdg aqui ¢ compreendido
em sua eficdcia, pois que oposto ao ndo-persuasivo, sentido a que corrobora 1461b,11-12,
oipeT@®TEPOV TOVOV GdOvatov 1| dmiBovov kol dvvartdv, “¢ preferivel o impossivel
creditavel ao possivel inacreditavel”. Cabe dizer, porém, que a recomendagdo primeira ¢ de
que a acio seja eikdg e possivel’’. A principio, o efeito de verossimilhanga deve provir
adequadamente de algo verossimil, ou seja, o efeito de verossimil ¢ desejavel sobretudo
quando ha verossimil. Que as partes se sucedam necessariamente significa que uma ¢ causa
da outra®®. E um critério que respeita mais diretamente ao discurso que o critério de
verossimilhanga, pois estabelece uma relagdo de causalidade entre as partes do poema, mas
ndo necessariamente do poema em relacdo a um paradigma. Poderiamos dizer que
necessario se refere ao poema como imagem e verossimil ao poema como simile;
verossimil ndo exclui, antes abarca necessario: ook £oike 8' 1 OOLG £nMe16081MANG 0VOO
€K TOV QOLVOULEVOV, MOTEP HOoXONPO Tpoymdia, “A natureza, a julgar pelo que se pode

»¥ ¢ ainda, uma vez que a unidade do

ver, ndo parece ser inconexa como uma ma tragédia
poema se da a partir da disposicao e invengdo das partes, pois ndo adiantaria apenas dispor
corretamente as partes se fossem elas de diferentes animais, e dado que a invengdo ¢ simile,

na poesia, aristotelicamente, necessario ¢ também verossimil.

36 Rostagni, em comentario ad. loc., diz que eixdta corresponde a i8¢ retorica de detcviovorn kal Abely
(1456a,38), com o sentido de “demonstrar e refutar”.

37 ¢f. Aristoteles, Poética, 1451a,36-38 e 1451b,30-32.

¥ E provavel, conforme Ernoult e Meillet, que necesse tenha a seguinte etimologia: ne + cedo, “cessar”. Em
grego, dvaykn proviria de dv, particula negativa equivalente a latina ne, seguido de dyxn: conforme H.
Grégoire, “dificil”, “incomodo” e seus contrarios “facil, comodo” sdo regularmente, em grego, obtidos por
palavras que evocam embarago ou facilidade de movimento da mao oudo brago; o termo dykn faria parte de
uma série de termos d&ykdAn, dykdc, &ykav, etc, que indicariam “brago”, por exemplo, em Esquilo, Prometeu,
v.350, dybog ovk evdykorov “um fardo pesado”, literalmente “um fardo dificil de abragar” . Assim, dvdykn
indicaria algo ndo-facil, forcoso ou imperativo, e necesse, algo que ndo pode cessar, como em Festo, 158,
19: necessarium ait esse Opillus Aurelius in quo non sit cessandum “Opilio Aurélio diz que o necessario esta
naquilo que ndo deve cessar”.

9 of. Aristoteles, Metafisica. 1090b,19, apud Yebra (trad.), Aristoteles, Poética, n.155, p. 276.
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Dito isso, a aparéncia, que € excecdo para Aristoteles, serd, conforme Quintiliano,
regra para Ovidio ao efetuar a ligacdo entre as partes do poema.

Por outro lado, ainda que Quintiliano valorize sobremodo a efetividade do
discurso®, o que serve como passo essencial para a maior independéncia da poesia,
species pressupde o dominio da necessidade ou verossimilhanga. Caso contrario, nao
haveria razdo para seu uso. Diz Panofsky que a poesia s6 alcancara completa autonomia
com o discurso estético do século XVIII. Fosse completamente autonoma para Quintiliano,
e diria unum corpus, opondo-se de fato aos principios de unidade aristotélicos, pois a
aparéncia per si bastaria para a organicidade, para formar um corpo so; diz, no entanto,
species unius corporis, a incluir o efeito resultante da aparéncia como mais um principio. O
uso do termo species, sobretudo por se tratar de Quintiliano, direciona nosso entendimento
para a seguinte consideracdo: para a poesia ou, com mais rigor, para poemas como as
Metamorfoses basta parecer, pois é garantia de efetividade, que ¢ fim em si, e, no caso,
prende-se sobretudo ao deleite.

Assim, duas expressdes preludiam a aparéncia de um so corpo: a primeira, como
vimos, ¢ deducite ab prima origine mundi ad mea tempora, que estabelece os limites,
fazendo do inicio dos tempos como que a cabeca e inicio do poema, e do tempo presente
como que os pés e fim do poema. A segunda expressdo a que Species responde é carmen
perpetuum, responsavel pela jungdo entre as partes do poema indicada pelo termo lasciuia,
ja que tal juncdo ndo ¢ intrinceca a matéria, que se configura como res diuersissimas.

Vejamos agora a locucao carmen perpetuum.

% Veja-se texto de Barbara Cassin, “A Mascara e a Efetividade, ou Philosophia enim simulari potest,
Eloquentia non potest”. A autora demonstra como Quintiliano repde a primazia da eloqiiéncia sobre a
filosofia ao considerar aquela ndo por sua intengdo, que por defini¢do s6 podera ser boa, mas por seu efeito,
de dois modos: seja pela efetividade, pois bene dicendi scientia é um bem em si, isto ¢, ao discursar bem
atinge-se um dos fins da eloqiiéncia que ¢ o discurso, seja pela eficacia, pois persuade. De maneira que havera
ou ma filosofia, ou boa eloqiiénca. Tais atributos cabem ainda mais a poesia no que toca a discussdo sobre
species: se para Quintiliano o uir bonus, mesmo ao langar mao da aparéncia, continua a bem discursar, visto
que sua finalidade s6 pode ser o bem, e visto que persuade, assegurando efetividade e eficacia, para as
Metamorfoses justamente a aparéncia seria uma espécie de bem, porque eficaz. Para usar a expressdo de B.
Cassin, assim como o discurso retorico, pode-se dizer que o poético também ¢ index sui, uma vez que se
concentra no efeito, de maneira que se torna um fim em si, € ndo tem como prioriadade o fim de conhecer,
que para Aristoteles ¢ imanente a poesia. Diremos que a poesia passa a ter outro critério valorativo que néo
apenas o conhecimento decorrente da feitura e apreensdo de um simile.
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6. carmen perpetuum

Pensa-se comumente que carmen perpetuum traduz édelopo dinvekeg. Com efeito,

o prefixo du&-, a partir do primitivo sentido de “divisdo”, em palavras compostas, passou a

9% ¢

significar “através de”, “completamente”; em sentido temporal, indicava duragdo, intervalo,

5941

sucessdao. Assumiu também o sentido de “até o fim”" . Esse prefixo liga-se a fvekng, que

2 ¢ 2 ¢

significa “que se estende”, a compor o sentido “que dura”, “perpétuo”, “continuo”, “de uma

9 C¢ 29 ¢

so feita”; e ainda, “extenso”, “grande”, “amplo”. Em latim, o prefixo que indica separacdo ¢

b1

dis-, mas o que com mais propriedade indica “através de”, “completamente”, “do inicio ao
fim” é per-*2.
Essa expressdo esta presente na resposta de Calimaco aos Telquines, pela critica que

sofreu por ndo ter composto um poema uno e perpétuo, a maneira de Homero; veja-se Aitia,

frag. 1, 3-63-6:
glveke]v oby &v delopo dinrekeg f) BaciA[h levei a cabo ndo um poema unitario
[eg o€B]ag, EV Mol flruoa yIAdow ¢ perpétuo [sobre majestade de] reis [ou

[f mpotéplovug Hpwaig, Emog &' EML TLTBOY EA[ICCW antes] os herois, em muitos milhares de

oiig &te, 1@V 8 ETEwY 1) SeKAg 0K bATyn.  VErsos, um canto em pouco desenvolvo como
um menino, ndo sendo poucas as décadas de

meus anos.
Do excerto depreendem-se as seguintes caracteristicas de um Gelopo dinvekec:
e possui unidade;
e amatéria sdo reis e herois;
e possui muitos milhares de versos;
e possui grandeza condizente com a matéria.
Antes de notar cada um dos termos, destaquemos as diferencas entre as
Metamorfoses e os Aitia, vistos comumente como seu paradigma:
1) as Metamorfoses sdo hexamétricas;
2) as Metamorfoses sdo carmen perpetuum, isto ¢, as partes sdo ligadas;

3) possuem inicio e fim, marcados pela cronologia;

*! ¢f. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque.

#2 ¢f. Ernout & Meillet. Dictionnaire étymologique de la langue latine.
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4) sua magnitude, 11.995 versos, ultrapassa a da Eneida, 9.896 versos, paradigma
€pico romano;

5) embora etioldgicas, o nicleo de cada narracdo ¢ uma metamorfose;

Quanto aos Aitia, por sua vez:
1) sdo compostos em disticos elegiacos;
2) ndo sdo carmen perpetuum, (&ewcpo Sinvekec);
3) as fabulas ndo obedecem a ordem cronoldgica;
4) ndo foram compostos em muitos milhares de versos;

5) o ntcleo das narragdes € uma etiologia;

Comentaremos cada diferenca no lugar apropriado, de acordo com a ordem das
palavras no proémio das Metamorfoses.

O termo &v, “um” longe de ser apenas numeral, ¢ elemento que situa Calimaco na
questao da unidade, de tal maneira que ndo poderiamos aqui traduzir por “um poema uno”,
pois se ndo ¢ uno, ou serd inacabado, a trazer consigo a no¢dao contemporanea nossa de
“fragmento”, estranha aos antigos, ou sera multiplo e, assim, serdo poemas, no plural, como
sdo os Aitia. A mesma nogio ja estava presente em Aristoteles, que esta para Homero como
Calimaco para Hesiodo. Ambos, tedrico e critico-poeta dividem a tradi¢do épica e opdem-
se a0 oporem os dois autores®. Importa frisar que as nogdes presentes na Resposta aos
Telquines direta e negativamente respondem a nogdes aristotélicas: temos aqui, respeitando
a natureza poética — o modo de Calimaco como sera o de Horacio na Epistola aos Pisdes —,
a negacdo de um poema perpétuo ¢ de suas caracteristicas proprias: da unidade, da
magnitude, da imitacdo de acdo de homens melhores do que o comum. Sao essas trés

caracteristicas da elevada poesia épica. Massimilla, em comentario ad loc., sugere que “reis

# Aristoteles sequer cita Hesiodo, Homero ¢ o paradigma citado para a poesia épica na Poética. Calimaco, no
epigrama 27, demonstra sua preferéncia por Hesiodo(tradug@o de Jodo Angelo Oliva Neto, in Magma, Sao
Paulo, 1994, pp. 7-8):

‘Ho1660v 10 T' detopa kol O TpOTOG: 00 TOV AOLdDV De Hesiodo ¢ o canto e o feitio. Nao se moldou
€oyatov, AAL' OKVE® PN TO PEALYPITATOV 0 Soélio no menor aedo e sim

TOV EMEOV O TOAEVG AMEPUAENTO: XOLPETE AETTOL no que na épica ha de mais melifluo. Salve
‘Aoteg, "ApATov GOUPBOAOV GypLTTVING. graceis linhas, vigilia e afd de Arato.
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¢ her6is” em Calimaco ¢é fonte para o verso 73 da Arte poética de Horacio, que trata dos

temas da poesia épica:

res gestae regumqgue ducumque et tristia bella

Note-se, como dissemos anteriormente, que Horacio, como Aristételes, centra-se na a¢do: o
nucleo do sintagma ¢ res gestae, “as coisas feitas”, ou seja, as acdes, gestas, e “de reis e de
herdis” é complemento. Em Calimaco, porém, a matéria é simplesmente “de reis e herois”,
a supor conjectura de Hunt, ou simplesmente “reis e herdis”, a supor a de Pfeiffer: como
quer que seja, numa e noutra ndo se explicitam quais sdo as agdes, nem se evidencia se
elevadas, medianas ou baixas. Tanto as Metamorfoses, quanto a propria conceituagdo que
Sérvio faz de poesia herdica parecem responder mais diretamente ao poema de Calimaco
que a Arte Poética de Horacio. Naquelas, a matéria ndo se restringe a reis ¢ herois, mas os
inclui, e deles narram-se as mais diversas agdes, merecedoras de louvor (Ceice e Alcione,
11, 410-748) ou vitupério (fabula de Licaon, 1, 163-252), umas baixas (fabula de Filomela,
6, 422-674), outras elevadas (apoteose de Enéias, 14, 581-608). Por sua vez, a definicdo de
Sérvio para poema herodico diz o seguinte:

est autem heroicum quod constat ex diuinis além disso, ¢ herdico por constar de personagens
humanisque personis divinos e humanos

A defini¢do de Sérvio deixa ainda mais claro o que compreendemos em Calimaco. Fala-se
aqui de personis ¢ ndo de res gestae, de personagens e nao de agdes, ¢ as espécies de
personagens tornam ainda mais ampla a matéria épica, pois ndo se trata de herdis e reis,
mas de quaisquer homens e deuses. Dizer que em Calimaco as agdes de reis e herdis estao
pressupostas seria forgar a interpretacdo, estendendo-se para Calimaco, que nesse passo ¢
deliberadamente anti-aristotélico, as consideragdes de Aristoteles sobre a poesia €pica de
Homero, que ja era, a julgar pela existéncia de Hesiodo, uma espécie do epos. Poder-se-ia
cantar reis e herois, por exemplo, em poema lirico laudatério, como faz o proprio Horacio
quando, querendo na ode 4, 15 “cantar guerras e vencidas cidades”, proelia et uictas urbes,

vv. 1-2, € increpado com a lira por Apolo, de modo que no fim da ode, canta ja na flauta, o
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que equivale dizer em género lirico, os chefes que morreram com virtude, e ainda Trobia,

Anquises e Enéias,

uirtute functos more patrum duces Com as lidias frautas misturando o verso,
Lydis remixto carmine tibiis Segundo nossos padres, cantaremos
Troiamque et Anchisen et almae Os claros capitdes, e Troia, e Anquises,
progeniem Veneris canemus E a prole de alma Vénus*.

ou seja, Hordcio toma por matéria da espécie lirica laudatéria exatamente o que seria
matéria épica.

Quanto a unidade, Calimaco refere-se a unidade aristotélica45, ou seja, a
recomendacdo de que os mitos tenham inicio, meio e fim, o que significa ter unidade de
acdo, como ja tratamos acima. Calimaco quer dizer que ndo executou um poema com
unidade, semelhante a tragédias como Edipo Rei e as epopéias homéricas.

Em relacdo a magnitude de um poema para Aristételes, pode-se dizer que a regula,
por um lado, a adequagd@o ou conformidade entre a matéria e o tamanho necessario para que
seja devidamente enunciada, relagdo essa expressa pela metafora do gigante que, se pintado
num quadro pequeno, seria gracioso € nao assustador; por outro lado, magnitude relaciona-
se com a unidade, pois, ainda em Aristoteles, tanto o que ¢ demasiado pequeno como o que
¢ demasiado grande ¢ de dificil apreensdo, um por confundir a vista, outro porque lhe
escapa; ambos por ndo permitir a visdo do todo pelo espectador ou leitor, ou seja, por
extraviar a unidade. O problema da magnitude de um poema para Calimaco também ¢
dependente da questao da unidade, porém, de outro modo: quando afirma “um grande livro
¢ um grande mal” (fragmento) podemos conjecturar que se refira a extensdo da épica
guerreira, em que se chega ao termo apos percorrer “muitos milhares de versos”. Assim,
considerando os proprios Aitia de Calimaco, em que se insere a Resposta aos Telquines, a
extensdo ndo diz respeito & totalidade dos Aitia, plural, que podem sim somar também
muitos versos, mas antes a cada aition, independente e decerto narrado em poucos versos.
Quanto as Metamorfoses ha duas possibilidades, ambas proporcionadas pelas species unius
corporis, pela aparéncia de unidade do texto: a primeira possibilidade, em sintonia com os

termos proemiais deducere ¢ perpetuum, faz com que a magnitude da agdo se confunda

* Horécio, Obras Completas, tradugdo de Epino Duriense, p. 119.

* Massimila, comentério aos Aitia, fr.1, 3, p.203.
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com a da obra e ai importa dizer que o poema de Ovidio é maior que um Aition,
correspondente qui¢d a uma unidade de ac¢do, dos Aitia de Calimaco, e maior que a Eneida;
a segunda possibilidade ¢ de que, justamente por ser aparente, em verdade a magnitude das
acoes ndo se confundiria com a do poema, como em Calimaco.

Ha em grego outro termo considerado sindnimo de dinvekng por Massimilla e
Pfeiffer: trata-se de ocvveyng, que também significa “continuo”, “unido estreitamente”, a
partir do prefixo cOv-, “juntamente”, “ao0 mesmo tempo”, “por meio de”. Relacionada a
poesia, ocorre em Dion Criséstomo, 36, 11, 9 - 36, 12, 3:

KOl YOp €0TV 0L TAV HOKPAv Tve Kol Pois ele [Focilides] ndo ¢ um dos que narraram
GULVEYM TOLNGLV EPOVIOV, WCTEP O VUETEPOS um longo e continuo poema, como © VOSSO
piav £EMg SieCeiot payxnv v mAeloGW M [Homero], que percorreu mais de cinco mil

na}vroq/qcxm}ohg ETEGLY, 0‘?‘7‘0‘( Koo dbo KOl versos em seguida para narrar apenas uma
K K : - .
TPLO €N OVTW KOAL OPEMV M TOMGLS KOt batalha; sua poesia [de Focilides], porém,

mepag Aoppover. compreende comeco ¢ fim em dois ou trés
versos*’.

Em relacdo ao poema de Homero, o termo cuveyt diz respeito apenas a ndo-interrup¢ao ou
continuidade, poxpéy se refere & magnitude. A unidade, tratando agora do poema de
Focilides, “compreende comeco e fim em dois ou trés versos”.

Aristoteles antes falara de agdo simples, como devendo ser continua e una:
AMyo 8¢ GmAfv pEv mPAEv Mg YLVOMEVNG chamo simples a agdo em cujo desenvolvimento,
OOTEP  WPLGTOL GUVEYOUG KOL UG OVEV continyo e uno, tal como se definiu, se produz a

nepinetelog N Gvoyvopiopod M petdfact o -~
Yi\?erou s M TVopiopod M petdfaci mudancga de fado sem peripécia nem agni¢do

Definira a seguir o que ¢ peripécia: a mudanga de acdo em sentido contrario (1452a22-
23)"7; e agnicdo, ou reconhecimento: mudan¢a da ignordncia para o conhecimento
(1452a29-30). O que importa dizer ¢ que a descontinuidade da acdo ¢ mudanca causada
seja pela agnicdo seja pela peripécia ou por ambas: ocorre, por exemplo, que o mensageiro
propicia a Edipo um reconhecimento que ira alterar sua sorte; Edipo, agente, sofre mudanga
da agdo, da dita para a desdita, mas a mudanga ocorre necessaria ou verossimilmente, pois o
que ocorre ndo deixa de ser fruto do que ele mesmo fez, embora insciente. Aqui Aristoteles

recomenda ag¢des com agnicdo e peripécia, mas elas devem ser conseqiientes a acao:

% Tradugio de Orlando Luiz de Araujo.

" Yebra problematiza o trecho e afirma que alguns criticos dizem haver peripécia quando um personagem cai
em situac¢do oposta a que se propunha, ou seja, que ele padece. Cf. n. 164, p. 278.
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“Diferem muito, pois, coisas que ocorrem por causa de outras das que ocorrem depois de
outras” (1452a20-21), ou que seja a acdo simplesmente continua. No caso das
metamorfoses, a continuidade se processa com coisas que ocorrem depois de outras e ndo, o
mais das vezes, por causa delas, contrariando assim a sucessdo necessaria dita por
Aristoteles.

Quanto ao equivalente latino de cvveyng, o prefixo que recupera esse sentido ¢
com-, no substantivo continuatio, definido por Séneca, Naturales Quaestiones, 2, 2, 2:

partium inter se non intermissarum coniunctio; conjungdo de partes entre si ndo interrompidas;
unitas est sine commissura continuatio unidade ¢ continuacdo sem interrup¢ao

Tanto os comentadores de Calimaco como os de Ovidio entendem como sinénimos
perpetuus e continuus. No entanto, a ocorréncia deles na poesia latina demonstra que
perpetuus ¢ usado para referir diretamente poesia épica elevada, ou seja, ¢ vocdbulo
pertencente a essa espécie de epos, a evidencid-la a partir de suas caracteristicas proprias,
ao passo que continuus indica uma caracteristica de discurso em geral, o fato de ndo ser
interrompido, seja em fun¢ao de uma estrutura dialdgica, seja por suas partes ndo estarem
ligadas. Vejamos a ocorréncia de carmen perpetuum.

Com efeito, perpetuus pode ser aplicado apenas como sindnimo de continuus, com

o sentido de “ininterrupto”, como em Cicero, De Oratore. 3, 49:

Neque semper utendum est perpetuitate et quasi Nem sempre se deve fazer uso da perpetuidade e

conuersione uerborum, sed saepe carpenda como que de um giro das palavras, mas amiude o

membris minutioribus est oratio. discurso deve ser divididlo em membros
menores.

Todavia, a glosar tanto o verso de Calimaco como o de Ovidio, a ocorréncia mais citada e
considerada alusédo direta ao texto de Calimaco esta presente em Horacio, Odes, 1, 7, 6, em
que se percebe a ndo-sinonimia de perpetuus e continuus. Na ode, o poeta opde-se aos que
cantam perpétuo carme em louvor de cidades ilustres, uma vez que nem mesmo Noto
concebe perpetuamente chuvas e, assim como ele, devemos findar as tristezas e trabalhos
da vida. Além do louvor a cidades ilustres por seus feitos, tristis, cognato de tristitia, que o
nosso “tristeza” ndo traduz com perfeicao, ¢ usado por Horacio, na Arte poeética, v. 73, para

qualificar as guerras: tristia bella, “funestas guerras”. Perpétuo é aqui o poema elevado que,
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por oposi¢do, nao teria fim. Nao ter fim é amplificagdo, assim como, em Calimaco, “muitos

milhares de versos”. Vejamos o poema de Horacio:

Laudabunt alii claram Rhodon aut Mytilenen
aut Epheson bimarisue Corinthi

moenia uel Baccho Thebas uel Apolline Delphos
insignis aut Thessala Tempe;

sunt quibus unum opus est intactae Palladis urbem
carmine perpetuo celebrare et

undique decerptam fronti praeponere oliuam;
plurimus in lunonis honorem

aptum dicet equis Argos ditisque Mycenas:
me nec tam patiens Lacedaemon

nec tam Larisae percussit campus opimae
guam domus Albuneae resonantis

et praeceps Anio ac Tiburni lucus et uda
mobilibus pomaria riuis.

Albus ut obscuro deterget nubila caelo
saepe Notus neque parturit imbris

perpetuos, sic tu sapiens finire memento
tristitiam uitaeque labores

molli, Plance, mero, seu te fulgentia signis
castra tenent seu densa tenebit

Tiburis umbra tui. Teucer Salamina patremque
cum fugeret, tamen uda Lyaeo

tempora populea fertur uinxisse corona
sic tristis adfatus amicos:

'quo nos cumque feret melior fortuna parente,
ibimus, 0 socii comitesque,

nil desperandum Teucro duce et auspice Teucro.
certus enim promisit Apollo

ambiguam tellure noua Salamina futuram.
o fortes peioraque passi

mecum saepe uiri, nunc uino pellite curas:
cras ingens iterabimus aequor.'

Louvarao outros clara Rodes, ou Metilene
ou Efeso ou as da bimar Corinto
muralhas, ou por Baco Tebas ou por Apolo Delfos
insigne, ou téssala Tempe;
Ha a quem unica empresa ¢ de intacta Palas
a urbe em perpétuo carme celebrar
e sempre a fronte antepor colhida oliva;
muitos em honra a Juno
dirdo Argos, fértil em cavalos, e rica Micenas:
a mim, nem resistente Lacedemonia
nem o campo de opulenta Larissa tanto pungiram
quanto a casa de ressonante Albinea
e precipite Anio e o luco de Tiburno
e os de moveis rios banhados pomares.
Como Noto varre alvo as nuvens de escuro céu
amiude e chuvas ndo concebe
perpétuas, assim tu lembraras de findar, sapiente,
a tristeza e os trabalhos da vida

com vinho, 6 Planco, suave; quer, fulgentes de insignias,

a ti arraiais detenham, quer deterd, densa,

de tua Tibur a sombra. Teucro, de Salamina e do pai
embora fugisse, conta-se, porém, que a Lieu

as imidas fontes atou com populea coroa,
e assim falou aos tristes amigos:

“Aonde nos leve fortuna melhor que meu pai,
iremos, 0 s6cios e companheiros,

nada a desesperar, Teucro o chefe, e duspice Teucro:
pois, exato prometeu Apolo

em terra nova ha de existir ambigua Salamina.

O fortes, e que piores coisas amiude suportaram

comigo, 0 vardes, ora com vinho afastai cuidados;
amanha, plaino ingente renovaremos”.

Depois de recusar o que grandioso e longo, preferindo, muito a maneira de Calimaco, a

pequenez da gruta e do bosque de Tibur, o poeta, lirico, recomenda a Planco que descanse

dos trabalhos da vida — guerras, neste caso —, com uma pausa baquica e convivial, como

fizera Teucro antes de viajar ao exilio, pois ¢ com o vinho dos banquetes que se afastam

cuidados, como o proprio Horécio afirma na Arte Poética®™. Com sugerir interrupgdo na

perpetuidade da guerra, uma vez que nem mesmo Noto concebe chuvas perpétuas, o poeta

8 of. Horacio, Arte poética, v.85: libera uina, “vinhos libertadores [de cuidados]”.

48



opoe-se a perpetuidade da poesia épica. Lembremos que nas leis do poema estdo também as
de seu género, de modo que o didlogo entre a lirica e a epopéia ¢ também didlogo de suas
preceptivas, que inclui, por exemplo, a matéria de que sdo compostos, a persona do poeta e
~ . . , . - 49,
0 verso em que sao escritos. Vejamos o comentario de Pseudo-Acrdo para o sexto verso™ :

carmine perpetuo. aut uno metro aut non em carme perpétuo: ou em um s6 metro ou sem
aliorum laudibus mixtis. misturar louvores de outros.

A expressdo “em um unico metro” nos remete ao hexametro, metro usado sozinho, sem o
acréscimo de outros metros, para narrativas guerreiras; ¢ possivel que em aliorum laudibus,
em vez de entender genitivo neutro, “de outras coisas”, entendamos melhor como genitivo
masculino, “louvores de outros”, isto €, “de outros poetas”, a referir uma estrutura dialdgica
oposta a carme perpétuo, assim como o continuus que Sérvio usa, como se vera logo
adiante, para diferenciar a nona da oitava bucdlica de Virgilio, ja que todas as bucdlicas
impares sao dialogadas e as pares ndo.

A outra ocorréncia de carmen perpetuum encontra-se em Estacio, Tebaida, 7, 289.

Vejamos o contexto, vv. 282-289:

uos etiam nostris, Heliconia turba, uenitis Vo6s também, heliconea turba, os nossos
addere rebus opem; tuque, 0 Permesse, canoris  casos vindes auxiliar; e tu, Permesso,

et felix Olmie uadis, armastis alumnos 6 Olmio feliz por sonorosos vaus,
bellorum resides. patriis concentibus audis imbeles alunos armastes. Ouves
exultare gregem, quales, cum pallida cedit exultar a grei em patrias harmonias,
bruma, renidentem deducunt Strymona cycni. quais, ao suceder palido inverno,

Ite alacres, numquam uestri morientur honores,  cisnes o nitente Estrimdo conduzem.
bellaque perpetuo memorabunt carmine Musae.  Ide, alacres, nunca vossas honras
hao de morrer, e guerras lembrarao
as Musas em per [zétuo carme.
Novamente, “perpétuo carme” ¢ referéncia a poesia épica, elevada e guerreira. Por

oposi¢do, com nunquam uestri morientur honores, pode-se pensar na fungdo da poesia
¢épica, apontada por Aristételes e presente na ode de Hordcio e no comentario do Pseudo-
Acrao, que ¢ eternizar o louvor dos feitos guerreiros. Evidencia-se o sentido de “eterno”,
também presente em “perpétuo”, como visto acima. Terd sido relevante este sentido em
Ovidio: lembremos que, ndo por acaso, as Metamorfoses sdo mais extensas que a Eneida e,

assim, quer-se ainda que aparente uma unidade de mais dificil apreensdo, seja pela

* in Horatius cum Quattuor Commentariis Antonii-Mancinelli, Acronis, Porphyrionis, Landini. Venetiis,
13/07/1498.
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magnitude, seja pela espécie de unidade que compde: ¢ mais facil apreender uma s6 agao,
ainda que longa como na Eneida, efetuada por sobretudo um agente, do que mais de
duzentas e cinqiienta diversissimas agdes efetuadas por inimeros agentes. Dizemos assim
que perpetuum também pode significar “infindavel”, sentido que poderia se opor ao que
vimos dizendo, ndo fosse o inverossimil e o ndo-necessario (ou descontinuo) a verdade por
detras de species, sentido esse refletido pela magnitude do poema e pela diversidade da
matéria, que o tornariam “inapreensivel” como um todo.

Outras ocorréncias de perpetuus mostram o uso temporal, ausente em continuus,
como no comentario de Porfirio aos vv.2-3, Quod et hunc in annum uiuat et pluris

“[poema] que viva e por este ano e por muitos”, da ode 1, 32 de Horacio:

Optat carmini, ut perpetuo floreat. Ea enim Ao poema deseja, que perpetuamente floresga.
scripta, quae sine uirtute sunt, temporalia solent Pois os escritos sem virtude costumam ser
esse. passageiros.

e nesta passagem de Plinio o Jovem, 7, 3, 1:

lusta causa longioris absentiae, non perpetuae Justa causa para mais longa auséncia, ndo
tamen. perpétua, todavia.

r

“Perpétuo” ¢ como que hipérbole; literalmente significa “ndo ter fim”, a semelhanca de

Calimaco, Aitia, fr. 1, 5: &v molraic fvuoso xilidowy “em muitos milhares de versos”.
“Continuo”, por sua vez, ndo se refere a magnitude, pois ndo compreende o

significado de “longo”, tampouco de “elevado” ou “sério”, ao contrario de “perpétuo”.

Vejamos na epistola de Plinio, 7, 9, 9-11:

Fas est et carmine remitti, non dico continuo N&o ¢é sacrilégio também repousar-se com um
et longo (id enim perfici nisi in otio non carme, ndo digo continuo e longo (pois isso nao
potest), sed hoc arguto et breui, quod apte pode sendo no écio ser perfeito), mas com um
qguantas libet  occupationes curasque poema arguto e breve, que convenientemente
distinguit. Lusus uocantur; sed hi lusus non interrompa as ocupagdes ¢ inquietagdes, por
minorem interdum gloriam quam seria numerosas que sejam. S3o chamados ludos, mas
consequuntur. esses ludos, as vezes, conquistam gléria ndo
inferior a [coisas] sérias.

Aqui sdo confrontadas trés caracteristicas de dois géneros poéticos diferentes: “continuo”,

“longo” e “sérios” se opdem a “arguto”, “breve” e “ludos”, em referéncia ao género épico e
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ao epigrama, escrito em distico elegiaco, como o exemplo usado por Plinio logo em
seguida. Além do sentido “ininterrupto” que Lemaire interpreta de “continuo”,

Continuum, quale heroicum aut didacticum, Continuo, como herdico ou didatico, cujas partes
Cujus partes una serie procurrunt, quum brevium progridem em uma Unica série, uma vez que um
epigrammatum volumen partes habeat quasi volume de breves epigramas tem as partes como
laceras, non cohaerentes inter se. que espedagadas, ndo ligadas entre si.

podemos acrescentar, por oposicdo ao género epigramatico, que significa “em um s6
metro”, conforme ao comentario de Pseudo-Acrio a ode de Horacio. Ademais, “continuo”
— relacionado a “longo” por oposigdo a “arguto”, termo este ndo comentado por Lemaire —
indicaria algo que se deve atentar ao compor poema longo, que ¢ ter ligadas, ou melhor,
dispostas conseqiientemente as suas partes a formar um todo, segundo Horacio™.
Diversamente, “arguto” indica uma preocupagdo que respeita a parte ou, nessa epistola, ao
poema breve, que ¢ a sutileza, engenhosidade ou propriamente acutum, agudeza,
caracteristicas que se prendem a elocucdo do poema. Os epigramas seriam designados
ainda por “ludos”, com o sentido de “jogos”, “brincadeiras”, a denunciar sua finalidade,
que ¢ o deleite do leitor; por outro lado, “[coisas] sérias” indica a poesia €pica, dedicada ao
louvor de feitos ou personagens elevados. Embora a tragédia também possa ser considerada

“séria”, ndo cabe aqui em fungio de “continuo”, que exclui qualquer poema dialogado®'.
6.1. lasciuire

Convém agora examinar o sentido de lasciuire em Quintiliano, pois é esse o termo
usado para indicar o procedimento que liga as partes das Metamorfoses, para que forge
perpetuidade. Ha, antes de Quintiliano, duas ocorréncias importantes do termo, em Horacio

e em Séneca.

%0 ¢f. Marcos Martinho, “O Monstrum da Arte poética de Horacio”.

>! Veja-se o comentério de Sérvio a nona bucélica de Virgilio:

haec ecloga dramatico charactere scripta est: esta écloga foi escrita em carater dramatico: pois sdo
inducuntur enim duo pastores; scaena in agro introduzidos dois pastores; a cena é no campo
Mantuano. et haec ecloga continuum non habet mantuano. Essa écloga também ndo mantém um
carmen, sed de diuersis locis Theocriti aliqua ad eam carme continuo, mas nela reuniu algumas coisas de
contulit. diversos lugares de Tedcrito.
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Horécio esta tratando de decoro entre linguagem e matéria, necessario para que o

poema tenha efeito, proveniente ndo sé da matéria, mas de “afetada” linguagem, Arte

Poética, vv.105-107:

Tristia maestum
uoltum uerba decent, iratum plena minarum,
ludentem lasciua, seuerum seria dictu.

Tristes palavras a mesto
rosto convém; ao irado, as cheias de ameagas,
ao gracejador, as alegres; ao severo, as sérias de
dizer.

Interessa dizer que aqui uerba lasciua sao adequadas a género baixo, ¢ ndo elevado como a

épica guerreira, que usa de palavras sérias; e ainda, que lasciuia refere-se a elocugdo ¢ nao

a matéria. A critica de Séneca respeita justamente

Quaestiones, 3, 27, 13-15:

Ergo insularum modo eminent
“montes et sparsas Cycladas augent”, ut ait
ille poetarum ingeniosissimus egregie. Sicut
illud pro magnitudine rei dixit “Omnia
pontus erat, deerant quoque litora ponto”, ni
tantum impetum ingenii et materiae ad
pueriles ineptias reduxisset: “Nat lupus inter
oues, fuluos uehit unda leones”. Non est res
satis sobria lasciuire deuorato orbe terrarum.
Dixit ingentia et tantae confusionis imaginem
cepit, cum dixit: “Expatiata ruunt per apertos
flumina campos”, “. . . .. pressaeque labant
sub gurgite turres™.

Magnifice haec, si non curauerit quid
oues et lupi faciant. Natari autem in diluuio
et in illa rapina potest? aut non eodem impetu
pecus omne quo raptum erat mersum est?
Concepisti imaginem quantam debebas,
obrutis omnibus terris caelo ipso in terram
ruente. Perfer. Scies quid deceat, si
cogitaueris orbem terrarum natare.

32 Metamorfoses, 2, 164.
3 idem, 1, 292.
>*idem, 1, 304.
53 idem, 1, 285.

36 jdem, 1, 290.

\

a questdo de decoro, Naturales

Portanto, ao modo das ilhas elevam-se
“[surgem] montanhas e esparsas Ciclades
acrescem” > como egrégio diz o mais engenhoso
dos poetas. Igualmente, com respeito a magnitude do
acontecimento, disse isso: “Tudo era mar, € o mar
carecia de margens”>’, se ndo tivesse reduzido a
pueris inépcias tamanho impeto de engenho e
matéria, ao dizer: “o lobo nada entre ovelhas, fulvos
ledes a onda arrasta”>*. Ndo é muito sobrio brincar,
devorado o orbe das terras. Disse coisas grandes, e
captou a imagem de tamanha confusdo, quando
disse: “Espraiados, irrompem os rios por abertos
campos”>, . opressas sob o golfo torres
cedem™.

Magnifico, se ndo cuidara no que fizessem
ovelhas e lobos. E possivel nadar num diltivio e num
tal arroubo? ou o rebanho inteiro nao se afogou com
0o mesmo impeto com que fora arrebatado?
Concebeste imagem tdo grandiosa quanto devias,
arruinadas todas as terras pelo proprio céu a ruir
sobre a terra. Leva a cabo: saberas o que convém, se
pensares que o orbe das terras é que nada.
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Séneca esta tratando do diluvio e lembra versos da fabula de Deucalido e Pirra nas
Metamorfoses. Lascivia ¢ abuso da licen¢a dada aos poetas, ou potestas audendi na Arte
Poética, v.10, uma vez que Ovidio incrementa o maravilhoso, causado pela descrigdo do
diluvio, com um impossibile: um lobo a nadar entre ovelhas, o que para Séneca ¢ exemplo
de inépcia, falta de decoro, uma vez que mistura matéria de elevacdo diversa, pois em meio
a gravidade da narrativa o poeta brinca. A lasciuire relaciona-se também pueriles ineptias,
como que a dizer que brincar ¢ pueril e, nesse caso, inepto’’, o que caberia a géneros
poéticos baixos, designados por ludus, como o epigrama, e nao a poesia épica. Para Séneca,
nessa passagem lasciuire ¢ desnecessario e, por isso, ndao ¢ desculpavel como sera para
Quintiliano: aqui trata-se de um verso dentro de uma fabula, 14 serd um procedimento usado
entre as fabulas. Misturar ovelhas com lobos ¢ 0 mesmo que se juntarem cordeiros a tigres,
conforme Horacio, Arte Poética, vv.11-13, o que ¢ abuso de licenga poética:

Scimus, et hanc ueniam petimusque damusque uicissim, Assim ¢; e entre nos tal liberdade
Pedimos mutuamente, € concedemos;
Mas ndo ha de ser tanta, que se ajunte
serpentes auibus geminentur, tigribus agni. Agreste com suave, e queira unirse
Ave a serpente, cordeirinho a tigre.*®

sed non ut placidis coeant inmitia, non ut

Em Quintiliano encontramos lasciuia relacionada nao apenas as transi¢des, mas a
species, a monstrum, a licenga poética, e a género humilde e dicacitas. Em 2, 5, 10-11,
discursos viciosos e corrompidos, corruptas et vitiosas orationes, sdo assim chamados pelo
que tém de improprio, obscuro, inchado, baixo, trivial, afetado, efeminado, impropria,
obscura, tumida, humilia, sordida, lasciua, effeminata. Por causa desses mesmos vicios tais
discursos sdo equivocadamente admirados, diz Quintiliano, uma vez que um discurso
correto e enunciado conforme a natureza ndo parece ter nada de engenhoso, Sermo rectus et
secundum naturam enuntiatus nihil habere ex ingenio uidetur. Nos discursos retoricos ¢
vicio, portanto, lasciuire, mas produz efeito — efetividade essa que nao ¢ conforme a

natureza, mas sim, pode-se dizer, secundum speciem. Quintiliano ilustra o discurso vicioso

°7 0 termo ineptia, negagdo de aptum, além de designar falta de decoro, também refere género baixo, como o
epigrama, como que a dizer que usar palavras baixas, o que ¢ falta de decoro (Quintiliano, Instituicbes
Oratérias, 11, 1, 14) é, ndo obstante, decoroso em géneros poéticos baixos ou ‘indecorosos’ (cf. carta de
Plinio, o Jovem, em J.A. Oliva Neto, op. cit., pp.110-111 e n. 109 na p. 120).

¥ Tradugdo de Francisco José Freire.
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com a imagem de um corpo distorcido e de todo o modo prodigioso, distortis et quocumque
modo prodigiosis corporibus, e paralelamente opde species a incorrupta natura. Em outro
lugar, 4, 2, 39, sdo descritos acdo e discurso extravagantes e comparados a um monstro:
totoque et rerum et uerborum et compositionis genere lasciuiunt; deinde, quod sit monstro
simile, placet actio, causa non intellegitur, “e brincam em todo género de matérias,
palavras e composi¢do; em seguida, ocorre algo que ¢ semelhante a um monstro: a acao
agrada, mas ndo se compreende a causa”. Dizer que um discurso “lascivo” ¢ monstruoso
significa 0 mesmo que dizer incongruente, e tal afirmagdo iria de encontro ao que temos
dito até agora; contudo, lasciuire tornara monstruoso o discurso retérico, cuja liberdade ¢é
menor que a do poema. O discurso nao deve ser seco € magro, mas também nao lhe cabem
as longinquas digressdes permitidas a poetas, 2, 4, 3: neque [ratio narrandi] rursus sinuosa
arcessitis descriptionibus, in quas plerique imitatione poeticae licentiae ducuntur,
lasciuiat, “e que, pelo contrario, que o modo de narrar ndo se exceda, sinuoso de
longinquas descrigdes, as quais muitos sdo levados pela imitagdo de poética licenga”.
Vemos entdo que cometer excessos ¢ desculpavel aos poetas, ndo aos oradores; ¢ por
licenca poética que Quintiliano desculpa Ovidio, uma vez que tal procedimento, embora
alheio ao género das Metamorfoses, cumpre com uma finalidade desse género, que ¢, para
um poema longo, a juncdo de suas partes. Outro aspecto interessante ¢ a aproximacao de
lasciuire a termos relacionados com géneros poéticos baixos, tais como facetias e dicacitas,
em 6, 3, 41-42, no capitulo dedicado ao riso, ¢ em 6, 3, 28, onde diz nam in conuictibus et
cottidiano sermone lasciua humilibus, hilaria omnibus conuenient, “pois nos banquetes ¢
na fala cotidiana palavras jocosas convém a humildes, palavras joviais convém a todos”.
Queremos com isso esclarecer dois aspectos ndo excludentes de lasciuire: em
primeiro lugar, o termo indica procedimento de transi¢cdo entre as fabulas, que ndo se ligam
necessaria ou verossimilmente, mas sim por aparéncia; em segundo lugar, é procedimento
proprio de géneros baixos ou humildes, e ndo condiz com a gravidade da poesia épica. Uma
traducdo para lasciuire, nesse contexto, seria “ludibriar”, pois além do sentido de “enganar”
o termo traz consigo também a raiz “lud-”, de ludus, que atenderia ao género de poemas
ludus ou lusus a que convém tal procedimento; falta, porém, o sentido de “exceder”,
“passar dos limites”.; no entanto, “brincar” ou “ludibriar”, em contexto épico, ¢ “exceder”

ou “passar dos limites” estipulados por esse género poético. Vimos em Plinio, o Jovem, a
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oposicdo dos termos ‘“‘continuo/arguto”, “longo/breve” e “sérios/ludos”. Quintiliano,
Instituicdes Oratorias 9, 69-71, diz, usando o verbo ludo, Ouidium ludentem, “Ovidio a
brincar”, que se refere a poesia destinada a deleitar, ndo a mover, como a poesia séria.
Vimos também que as Metamorfoses se pretendem carmen perpetuum, ndo obstante constar
de res diuersissimas. Diremos por fim: as Metamorfoses constituem um poema continuo e
arguto, uma reunido de poemas breves com a aparéncia de um s6 poema longo, em que o
sério convive com o ludico.

O juizo acerca da aparéncia de unidade das Metamorfoses esta no livro 4 das

Instituicbes Oratorias, dedicado as partes do discurso; na passagem em questdo, 4, 1, 76-

79, trata-se da transi¢ao entre o exoérdio e a narracao.

Quotiens autem prooemio fuerimus usi,
tum siue ad expositionem transibimus siue
protinus ad probationem, id debebit in
principio postremum esse cui commodissime
iungi initium sequentium poterit Illa uero
frigida et puerilis est in scholis adfectatio, ut
ipse transitus efficiat aliquam utique sententiam
et huius uelut praestigiae plausum petat, ut
Ovidius lasciuire in Metamorphosesin solet;
gquem tamen excusare necessitas potest, res
diuersissimas in speciem unius corporis
colligentem: oratori uero quid est necesse
surripere hanc transgressionem et iudicem
fallere, qui ut ordini rerum animum intendat
etiam commonendus est? Peribit enim prima
pars expositionis si iudex narrari nondum sciet.
Quapropter, ut non abrupte cadere in
narrationem, ita non obscure transcendere est
optimum.

Sempre que fizermos uso de proémio —
quer passemos pela exposicdo, quer [nos
dirijamos] diretamente a confirmagdo — devera
ocupar o final do exérdio aquilo a que se puder
ligar mais harmoniosamente o inicio da parte
seguinte. Nas escolas, em verdade, ¢ fria e pueril
aquela afetacdo pela qual a propria transicdo
realiza sempre certo dito sentencioso e, desse
sortilégio (por assim dizer) pega aplauso, como
Ovidio, que costuma brincar nas Metamorfoses, a
quem, entretanto, a coligir as coisas mais diversas
na aparéncia de um so6 corpo, a necessidade pode
desculpar. Ao orador, porém, qual ¢ a necessidade
de esconder essa transicdo e de enganar o juiz, a
quem se deve até mesmo avisar para que deixe o
animo atento a ordem das coisas? Vai-se perder a
primeira parte da exposi¢do se o juiz ainda ndo
souber que ja esta sendo narrada. Por isso, assim
como ¢ 6timo ndo cair de chofre na narragao,
também ¢ 6timo ndo fazer transi¢des obscuras.

Quintiliano diz que se deve terminar o exordio com o que se encaixe melhor a parte
seguinte. Ilustra o preceito com os extremos viciosos para o orador: por um lado, passar
abruptamente do exordio a narragdo, sem que haja alguma transi¢do e, por outro, terminar
uma parte ¢ comegar a outra sem que se perceba, obscure, como que a enganar o juiz,
iudicem fallere, e a esconder a transi¢ao, surripere hanc transgressionem. Exemplo deste
segundo procedimento, como que passe de magica, ¢ o que faz Ovidio. Atente-se para a
recorréncia de termos que significam “enganar” junto a termos que significam “aparéncia”,

seja nessa passagem, seja nas que comentamos ao tratar de Species.
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Quintiliano ndo atribui a aparéncia de unidade do poema a natureza de suas partes;
ao contrario, chama-as de res diuersissimas, o que é oposto a opinido mais comum de que a
organizacao das Metamorfoses se deve aos grupos tematicos de fabulas, por exemplo,
transformagoes de animais, de meninos diletos dos deuses (pueri dilecti superis), advindas
de incestos, etc. A reunido de fabulas por grupos, pensamos, se relaciona muito mais com
efeitos de variedade e copiosidade do que com a ordenagdo do poema, que ¢ temporal,
pretendida no proémio. Se pensarmos em um poema relativamente pequeno, como o
Contra ibis, a variagdo se da quanto a ordem das palavras nos versos, na parte do poema
em que se faz necessaria, qual seja, no catdlogo de imprecagdes. Para quebrar a monotonia
de dispor uma apos outra as maldi¢des, varia-se, por exemplo, o lugar da conjun¢ao ut no
verso € dentro da oragdo comparativa que encabega, além da procura de termos
equivalentes, como qualis. Se pensarmos nas Metamorfoses, em sua magnitude ¢ na
expressao res diuersissimas, constatamos que, ndo estivessem agrupadas por géneros € o
efeito de variagdo se perderia por uma constante e ininterrupta mudanga de matéria. Em um
poema com 644 versos, a mudanga de lugar da mesma palavra, em uma seqiiéncia sintatica
repetitiva, ¢ notavel de um verso a outro; assim, transplantada essa variacdo para o terreno
da matéria apenas, em um livro das Metamorfoses, com umas 10 fabulas talvez, bastaria
para o efeito de variedade que uma fosse diferente da otra. Mas em um poema de quase 12
mil versos, com mais de 250 fabulas, ¢ necessario agrupa-las, para que se possa, ao olhar
para o conjunto do poema, ter efeito de variedade: ¢ mais efeitiva e facil de perceber a
variagdo em 15 grupos de 10 fabulas do que em 250 fabulas embaralhadas. Assim, dizemos
que a copiosidade, por si, ndo gera efeito de variedade, sendo a partir de certa constancia. A
locugdo res diuersissimas corresponde ao plural de a¢des no proémio mutatas formas in
noua corpora e a semelhanga entre as agdes so estaria em jogo em uma recolha de poemas
semelhantes, como bucoélicas, idilios, elegias, e assim metamorfoses, mas ndo para a
organicidade do poema. Tal organicidade, por ter sido prometida na proposi¢ao, que faz do
poema uma espécie da €pica, torna-se necessaria, a ponto de se permitir, excusare necessitas
potest, por licenga poética o artificio “brincante”.

Comecamos por comentar o sentido de deducere e de carmen perpetuum, passamos

ao juizo de Quintiliano, procurando perceber como tais expressdes eram ali recuperadas e
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de que modo isso poderia ajudar a compreendé-las. Falta descrever como as transi¢des se

realizam no poema e tentar compreender os procedimentos nelas envolvidos.

6.2. articulacdo das fabulas: coordenacéo e subordinacao

Procuramos resumir, para se ter uma no¢ao minima da continuidade das fabulas, as
transicdes entre elas e definir, o mais possivel, o espago que ocupam, entre os limites de
uma fabula e outra, indicando os versos no original e na tradu¢do de Fransisco José Frerie,
ainda que elementos que tenham a funcdo de fingir continuidade em uma reaparecam no
corpo da seguinte™, e ndo apenas na transicio.

Livro 1

O poeta nara a orgiem do universo e dos homens nascidos do sangue dos gigantes.
Dada a conseqiiente fereza dos homens, de que ¢ exemplo a historia de Licaon narrada por
Jupiter (v.209-43/327-86), a Terra ¢ assolada por um diluvio e salvam-se apenas Deucalido
e Pirra. O poeta retoma a narragdo e, com o nascimento de Piton, encerra a origem do
universo. Para que ndo se esquecesse do caso de Piton, os jogos se chamaram Pitios, nos
quais os ganhadores eram coroados com folhas de azinheira, e tempos depois, de verde
louro, proveniente da metamorfose de Dafne, narrada pelo poeta. A transi¢do da narrativa
de Piton para a de Dafne ocupa os versos 445-451/700-710. Dafne ¢ filha de Peneu, rio da
Tessélia, lugar onde se passa a fabula e que também servira de palco para a fibula seguinte,
que narra a transformagdo de lo, v. 568-70/888-92. Subordinada a fabula de Io estd a
transformagdo de Mercurio em pastor para que mate Argos. Com o fim de adormecé-lo,
Merctrio toca a flauta pastoril; prestes a dormir, Argos lhe pede que narre a historia de

Siringe, transformada em canico, origem da flauta, vv.688-9/1060-3. Argos ¢ adormecido e

%% Sio esses elementos mais relacionados 4 ordem cronologia que a jungdo das fabulas, por exemplo: em meio
a fabula de Calisto, disposta no livro 2, vv.401-530/570-743, Juno alude a historia de o, que ja fora narrada
nas Metamorfoses, livrol, vv.568-750/889-1155. Veja-se os versos 523-524/732-734:
Vindicet antiqguam faciem uultusque ferinos Restitualhe Jove a fronte antiga,
Detraat, Argolica quod in ante Phoronide fecit A brutal apparencia em fim lhe dispa,

Como a lo ja fez
E este mais um recurso a ligar uma a outra fabula; este, por sua vez, ndo tem lugar entre uma e outra, a
compor as transi¢des propriamente ditas, mas participa de um conjunto de alusdes internas as fabulas, que as
relaciona. Ha efeito de organizag¢do cronologica, de um livro para o outro, pois a fala de Juno marca a
ulterioridade dessa fabula em relagdo aquela, de o, disposta num lugar anterior dentro do poema.
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Mercurio o mata; Juno magoada pde os cem olhos na cauda do pavao, e no peito e olhos de
To pde Erinis, v.724-6/1116-9. A narragdo volta a lo, que ao fim é transformada em {sis. Io
teve um filho de Jupiter, Epafo, cuja idade o assemelhava a Faetonte, personagem da fébula
seguinte v.748-51/1151-6. Faetonte ¢ introduzido ainda no primeiro livro, e sua fabula
ocupa o final desse livro e inicio do segundo. Observe-se que tal procedimento se presta a
escamotear o intervalo entre os dois livros.

Livro 2

Apos ter sido fulminado pelo raio de Jupiter, Faetonte ¢ sepultado pelas Naides;
quatro meses depois, sua mae v.333/495 e irmas, v.340/506 pelo ja costumeiro pranto, sao
transformadas em arvores e suas lagrimas em ambar. Cicno, que ali estava, parente e amigo
de Faetonte, v.367-9 /549-53 ¢ transformado em cisne. Nesse interim, o pai de Faetonte, v.
381/570-1, em concelho divino retoma as rédeas e imputa aos cavalos a morte do filho.
Cabe a Jupiter consertar o mundo, e concentra cuidados para a Arcadia, onde se abrasa por
Calisto, v. 401-10/600-14. Calisto ¢ seu filho Arquias por fim transformados em Ursa
Maior e Menor, recebem a punicao de ndo se banharem no oceano, por Juno, que corta os
ares levada por seus pavoes, cujas penas tinham as cores tdo recentes quanto as das asas do
Corvo, v.531-5/745-50. Note-se que, na descri¢cdo do corvo, o poeta o compara a brancura
do cisne, v.539/757, cuja fabula ha pouco fora narrada: é este mais um elemento da trama.
O corvo esta acompanhado da Gralha, v.548/766 que lhe narra sua historia como
exemplum: tornara-se ave de Palas, mas por demais loquaz, foi destituida em prol de
Nictimene, transformada em Coruja. A Gralha narra duas agdes de que ¢ protagonista — sua
mudanga de cor, fabula semelhante & do corvo, na qual se insere a partir do v.550/769 e a
anterior transformacao em gralha dedicada a Palas, a partir do v.569/798 — além da fabula
de Nictimene, v.589-0/825-7. Febo mata Nictimene, mas consegue salvar-lhe o filho, que
confia a Quiron, v.630/881-3. A caverna de Quiron chega sua filha, Ociroe, v.635-6/888-9
cuja metamorfose em égua € narrada pelo poeta. Quiron lamenta o destino da filha e pede
auxilio a Apolo. Apolo, por sua vez, inicia a préxima fabula, v.676-9/949-55, em que Bato
¢ convertido em pedra de toque por Merctrio. Depois disso, Mercurio alga véo v.708-
10/997-1002 e percebe Herse, irma de Aglauro, que sera por ele transformada em rocha.
Depois Mercurio voa em diregdo ao Olimpo, onde Jupiter lhe dirige a palavra, v.833-

6/1182-7; inicia aqui a fabula de Europa.
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Esses dois livros apresentam os procedimentos mais usuais de ligagdo entre as
fabulas, pelo que nao nos parece necessaria a descricdo do que ocorre em todos os quinze
livros das Metamorfoses. Tentaremos, nesses, descrever os dois procedimentos mais usados
para ligar as fabulas: a semelhanca de orag¢des, podemos falar em subordinagdo de uma ou
mais fabulas a outra, ¢ em coordenagao de fabulas. Preferimos usar os termos subordinagao
e coordenacao por nao ter encontrado nogdes de poéctica ou retdrica antigas que abarcassem
tais procedimentos.

Subordinagdo entendemos ocorrer quando uma fabula ¢ narrada ou praticada por um
personagem como que da fabula “principal”, seja como exemplum ou maneira de deleitar
seus ouvintes, seja como écfrases, seja como uma espécie de “episodio” da a¢ao em que
esta incluida. Esses procedimentos sdo comuns na poesia antiga. Como exemplum temos,
entre outras, a fabula da gralha, que ela narra ao corvo a adverti-lo para que ndo cometa o
mesmo erro, vv.548-552/767-774:

Entra esta a perguntar-lhe pela causa

Da rapida jornada: diz-lha o corvo;

auditaque uiae causa 'non utile carpis' Porém ela lhe torna: “Diligéncia

Infausta fazes; nao te sera util:

Ouve-me, e 0s meus pressagios nao desprezes.
quid fuerim quid simque uide meritumque require:  Repara no que sou, ¢ no que fora,

E pergunta-me a causa da mudanga:

O ser fiel danou-me. Em outros tempos...
Quando a gralha termina a narragdo, o poeta volta a narrar a fabula do corvo, v. 596/835,

scitetur ut omnia, cornix

inquit 'iter: ne sperne meae praesagia linguae!

inuenies nocuisse fidem. nam tempore quodam...

que se dirigia a Apolo para contar o que Coronis fizera. Ao retomar a narragao, o poeta nos
traz de volta para a fabula principal. A fabula do corvo comeca no verso 542/752 e termina
no verso 632/885 Semelhante a isso ¢, conforme o exemplo de Castiglione, o que faz

Propércio na elegia 1, 20:

Hoc pro continuo te, Galle, monemus amore, Isso, em vez de continuo amor, Galo, te

saepe imprudenti fortuna occurrit amanti: aconselhamos, para que ndo se te escape do

quod tibi ne vacuo defluat ex animo: animo livre: amitde a fortuna se apodera de um
(vv.1-3) amante imprudente:

namque ferunt olim Pagasae naualibus Argo E, com efeito, conta-se que outrora, egressa do

egressam longe Phasidos isse uiam... estaleiro de Pagasa, Argos seguira, ao longo do

(vv.17-18) Fasis...

Ha duas ecfrases que saltam aos olhos nas Metamorfoses: as descri¢cdes das tapegarias de
Minerva e Aracne no livro 6. A disputa € ensejo para que cada uma teca as fabulas que lhe

convém, sendo que a deusa narra os feitos gloriosos dos deuses, e Aracne, mortal, narra os
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amores ilicitos de Jupiter e as transformacdes por que passou. v. 61-128/90-205. Esse
procedimento também ¢ bastante comum na poesia antiga, basta lembrar o escudo de
Enéias, Eneida, 8, 626-728, o manto do talamo de Tétis, Catulo 64, 51- 264; o manto de
Jasdo, Argonduticas, 1, 721-773; o escudo de Aquiles, lliada, 18, 482-608, e do Escudo de
Héracles, vv., de Hesiodo. vv.121-324.

Outro exemplo sdo as fabulas subordinadas a de lo, referidas acima, no resumo do
livro primeiro. Por mais que a subordina¢do de uma fabula a outra torne-a, entre outras
possibilidades, um exemplum da “fabula principal”, que assim mantém sua unidade de
acdo, ha relagdao de contigiiidade entre elas, forjada por outros elementos e que contribui
para a trasicdo. Por exemplo, ¢ Vénus quem narra o caso de Atalanta e Hipomenes,
Metamorfoses, 10, 560-704, a mesma deusa cujos favores por ele foram solicitados e que,
faltas as gracas, transformou-os nos ledes de Cibele.®

Ha que se notar que a extensdo das fabulas as diferencia das épicas que citamos.
Enquanto o manto de Jasdo ou o escudo de Enéias ocupam, respectivamente, 102 e 52
versos, em poemas cujo argumento se estende por 9.896 e 5.829 versos, aqui as agoes
principais tém aproximadamente o dobro de versos apenas em relagdo as subordinadas. A
narracdo da gralha ocupa 48 dos 110 versos da fabula do corvo, as descrigdes dos tecidos
de Aracne e Minerva ocupam 67 dos 151 versos da fabula, praticamente a metade das
fabulas. Tal caracteristica, relativa a magnitude das fabulas, aproxima-as de Hécale, poema
épico de Calimaco, em que ¢ narrada sobretudo a estada de Teseu na choupana de Hécale;
apods ter dominado o touro de Maratona, o hero6i se teria abrigado ai por causa do mau
tempo. Neste caso, o que seria um episodio ¢ amplificado e torna-se maior e mais
importante que um suposto “argumento”. No caso das fabulas das Metamorfoses, nao
podemos sequer pensar em “argumento” e “episddio”, pois o que chamariamos de
argumento, na verdade, modifica-se continuamente de modo a ndo existir uma a¢do nuclear

no poema, como ¢ o caso da Odisséia, por exemplo.

%0 artigo de J.-M. Frécaut, “Les transitions dans les Métamorphoses d’Ovide”, Revue des études latines, 46°
année, 1969, p. 247-63, dedica-se a mostrar que transi¢des entre as fabulas, como esta da fabula de Vénus ¢
Adonis para a de Hipomenes e Atalanta, devem-se menos a artificios que a ‘afetividade’, como diz na p. 63:
“Ainsi c’est moins la virtuosité technique que I’affectivité, moins 1’esprit que I’humour qui explique sans
doute la multiplicité et la variété des transitions dans les Métamorphoses”. Consideramos diversamente que
tal ‘afetividade’ é, pois, ‘efetividade’ de artificios.
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Por coordenagdo entendemos ndo a justaposi¢do de fabulas ao modo dos Aitia de
Calimaco, se ¢ que, a partir do unico exemplo de transicdo que restou, pode-se pensar
assim, mas a ligagdo entre fabulas efetuada por uma rede de conectivos, ou melhor, de
procedimentos metonimicos®'. A esse proceder, dada sua natureza incomum, ¢ a que talvez
Quintiliano tenha se referido com lasciuire. Por contigiiidade Hesiodo narra, conforme a
divisdo de Paul Mazon, cinco fabulas na Teogonia: sdo todas, por assim dizer, nascimentos
de deuses; por contigiiidade Calimaco dispde uma ao lado da outra as origens, e assim sao
dispostas as metamorfoses de Antonino Liberal — e parece que assim estavam em Nicandro,
cuja Ornitogonia lhe serviu de fonte para os resumos. No entanto, em nenhum deles esteve
em questdo o uso da contigiiidade, por seu carater latente, como artificio que unisse uma
acdo a outra para fingir perpetuidade. Em Hesiodo hé relacdo de contigiiidade entre a
matéria de uma fabula e outra, uma vez que ambas tratam da geracdo de deuses, e isso ¢
motivo suficiente para justapd-las. Em Ovidio, forma-se um tecido de metonimias® —
deducere ¢ metafora a partir do lanificio — de maneira que podemos falar aqui,
diferentemente de Hesiodo e Calimaco, em trama e urdidura, tecido semelhante aos de
Aracne e Minerva, em que a mudanga de uma a outra cor ¢ obscurecida pela gradacao de
tons, Metamorfoses, 6, 65-69/95-104:

in quo diversi niteant cum mille colores, Nelle brilhao mil cores differentes,
Mas nad podem os olhos enganados
Discernir onde as cores se terminad:
usque adeo, quod tangit, idem est; tamen ultima distant. Parecem na uniad, que ellas sad hiias;
Porem tem (nad sey qual) certa diffrenca,
Quanto mais vad buscando as tenues orlas,
et vetus in tela deducitur argumentum. Cambiandose as tintas. Nos tecidos
Taes erad das pinturas os primores,
Aque realces dava ouro flexivel,
Enriquecendo a historia figurada.

transitus ipse tamen spectantia lumina fallit:

illic et lentum filis inmittitur aurum

%' Ocorre, geralmente, e semelhante a Calimaco, que se mantém a voz do mesmo narrador na mudanga de
uma a outra fabula, quando coordenadas.

62 Se pensarmos na descri¢do da metamorfose, teremos novamente a metonimia como procedimento primeiro.
Cf. tese de Elaine Cristina Prado dos Santos, Estudo da unidade nas ‘Metamorfoses’ de Ovidio, que analisa
esse aspecto. Nosso interesse aqui ndo € tratar da composicdo de cada fabula, mas sim da trama de fabulas,
feita também a partir desse procedimento, entre outros. Pode-se dizer que, seja na composi¢do das partes, seja
na organicidade do todo, o procedimento mais usado ¢ a metonimia.
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Vejamos, por primeiro, exemplos das Metamorfoses e em seguida o que restou nos
Aitia. Depois que Apolo matou Piton e instituiu os jogos Piticos, cujos vencedores eram
coroados de azinheira, o deus serd protagonista da fabula seguinte, que narra a
transformag¢do de Dafne em loureiro, cujas folhas vao substituir as da azinheira nas coroas.
De uma fabula a outra ha um mesmo personagem, Apolo, ha também seqii€ncia temporal e,
sobretudo, a substitui¢do das folhas de azinheira pelas de louro, vv. 448-454/705-716:

hic iuuenum quicumgue manu pedibusue rotaue Todo aquele,

Que neles excedia em fortes bragos,

uicerat, aesculeae capiebat frondis honorem. .
Ou em pés leves, ou em veloz carro,

nondum laurus erat, longoque decentia crine
tempora cingebat de qualibet arbore Phoebus.

Primus amor Phoebi Daphne Peneia, quem non

De folhas de Enzinheira era ¢’roado.
Nao havia inda entdo o verde louro,
E de rama qualquer Febo cingindo
As fontes, apertava a longa Coma.

Foi Dafne, de Peneu fermosa filha,
De Apolo o0 amor primeiro: nao o acaso,
Mas de Cupido a ira enfurecida
Foi s6 quem o acendeu. Délio vaidoso
Co’a morte do Dragdo viu ao Deus Cego
Note-se que, depois de iniciar a transi¢do com o louro, € com a marca temporal nondum,

fors ignara dedit, sed saeua Cupidinis ira,

Delius hunc nuper, uicta serpente superbus,

“ainda ndo”, e depois de ja ter comecado a fabula de Dafne, refere-se novamente a Piton,
assim entretecendo as duas fabulas. Apolo se jacta a Cupido de ter vencido a serpente e ¢
ferido pelo deus menino, e passa a amar a ninfa. A seqiiéncia temporal ¢ importante para
conduzir o poema, deducere, e, para efetuar a transi¢ao, a contigiiidade coroa de azinheira /
coroa de louro. A fabula de Dafne e a de Piton s3o narradas pelo poeta, e uma estd depois
da outra, e ndo sendo narradas por um personagem e internamente a uma fabula, dizemos
assim que sdo fibulas coordenadas. A fibula de Dafne se segue a de lo, também na
Tessalia. Depois que se menciona a contigiiidade espacial, o poeta fala do pai de Dafne, o
rio Peneu, que apenas ndo ganha parabéns ou pé€sames pelo destino de sua filha de outro
rio, Inaco, que chorava a perda de lo, sua filha; essa transicdo ocupa os vv.568-585/889-
915. Ha pelo menos quatro relacdes de contigiiidade aqui: um mesmo lugar, a passagem da
filha para o pai, de um rio a outro, do pai para a filha, e s6 entdo comega a ser narrada a
fabula de Io. Ao falar em “metonimia”, tomamos a acdo como ponto de partida para o
tropo, pois € em respeito as agdes que entendemos Quintiliano dizer “aparéncia de um sé

corpo”. De uma ag¢do a outra, de uma a outra metamorfose um feixe de metonimias faz o
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que Barchiesi chama de “metamorfose da narrativa”®

, a continua e completa mudanca de
acoes, caracteres, afetos, entre outros componentes das fabulas.

Para os antigos a metonimia ou denominatio é, assim como a transitio, um
ornamento, exornatio, e nao um dos dois processos basicos do discurso. Quintiliano dispoe
a metonimia entre os tropos, pois ndo lida apenas com a colocag¢do das palavras, como a
inversao ou hipérbato, mas também com o sentido. A no¢do que mais se coaduna com o
procedimento das Metamorfoses ¢ a presente na Retdrica a Herénio, 4, 43, por definir em

termos de vizinhanca e confinidade a denominatio, ou metonimia:

Denominatio est, quae ab rebus propinquis A transnominacdo tira de eclementos
et finitimis trahit orationem, qua possit proximos ou vizinhos uma expressao pela
intellegi res, quae non suo uocabulo sit qual se pode compreeder algo que nao ¢é
appelata. chamado por seu proprio nome.

Os tratados antigos limitam-se a classificar suas espécies — metonimia da causa pelo
efeito, do contetido pelo continente, entre outras — mas, quanto ao efeito, o interesse recai
sobretudo na metéafora, que salta aos olhos por seu efeito eminentemente imagético. Os
estudos modernos, partindo da no¢do antiga de metonimia, ¢ que vao se dedicar ao estudo
desse tropo, principalmente a partir de Jakobson®*.

Em Ovidio, parece ocorrer uma amplificagdo de um ornato, de modo que um procedimento
elocutivo j& ndo afeta apenas a elocucdo, mas também modifica a inven¢do. Enquanto na
metafora, contraponto da metonimia para esses criticos modernos, o que se altera ¢ o
sentido, ou seja, quando se diz que um homem “¢ um ledo”, o termo “ledo” ndo mantém seu
sentido proprio, mas estad por “coragem”, “impeto”, “primazia”’; no caso da metonimia,
quando se diz: “Nas armas, a Itdlia ndo pode ser vencida, nem a Grécia nos estudos”,

“Italia” e “Grécia” permanecem com o mesmo sentido, mas a referéncia sdo “italianos” e

63 Alessandro Barchiesi, “Problemi di interpretazione in Ovidio. Continuita delle storie, continuazione dei
testi”.

0 contexto em que Jakobson situa a metonimia em “Dois aspectos da linguagem e dois tipos de afasia” nio
¢ adequado para noés: para ele, metafora e metonimia respondem pelos processos de relag@o e substituicao e de
combinacdo e contextura na formacdo do discurso, respectivamente, por relacdes de similaridade e de
contigiiidade. E a partir dessa polarizagdo que analisa dois disturbios que caracterizam a afasia. O que nos
interessa € que, em funcdo disso, Jakobson, partindo da teorizagdo tradicional de metafora e metonimia,
herdeira dos antigos, esclarece a diferenca fundamental entre os dois tropos: um, a metafora, lida com a
similaridade, outro, a metonimia, com a contigliidade. Essa diferenca serve de base para Michel le Guern, que
estuda a efetividade desses tropos, questdo que nos interessa.
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“gregos”. Dada a vizinhanca dos termos, por terem sentidos confins, ¢ desnecessario
modifica-los, € o que se processa, segundo Le Guern, ¢ um deslizamento de referéncia. Ao
tentar compreender as transi¢des no poema de Ovidio, consideramos a metonimia em
sentido lato, uma vez que ndo se refere estritamente a palavra: precisamos aqui pensar em
termos de fabula, de unidade de agdo conforme as nogdes aristotélica e horaciana, para as
quais é necessario que a agdo em um poema épico seja continua. E a partir desse
pressuposto que Ovidio, a coligir fabulas que entre si ndo possuem relagdo necessaria ou
verossimil, langa mao de artificios que fazem com que, a “deslizar” de um personagem a
outro, de um lugar a outro, mude-se de acdo sem que de imediato a anterior pareca ter sido
interrompida.

L’écart produit par la métonymie est moins immédiatement perceptible que celui de
la métaphore, et dans la plupart des cas, une lecture rapide le réduit automatiqguement sans
gue son existence méme soit apparue a la conscience claire du lecteur. Le terme
métonymique appartient habituellement & I’isotopie du contexte; il ne présente donc pas le
méme degré d’imprévisibilité qu’un élément étranger a cette isotopie, comme I’est toute
métaphore dont la lexicalisation n’a pas encore terni I’éclat.®
Nas Metamorfoses, ao falar de Peneu sendo saudado pelo destino da filha, a

primeira vista, ndo consideramos isso como digressdo, mas quase como um epilogo da
fabula. Decerto ndo nos causa estranheza que o poeta mencione Peneu; seria imprevisto
falar de Jasdo e Medéia, por exemplo, mesmo que a nova fabula fosse ulterior, pois
respeitaria apenas a ordem cronoldgica, mas ndo a continuidade narrativa. Estendem-se por
alguns versos os cumprimentos dos outros rios a Peneu. Ocorre que Peneu ¢ um rio vizinho
a outro, Inaco, e a “referéncia” de personagem, que ji passara de Dafne a Peneu, agora
desliza para Inaco — que pertence “a isotopia do contexto”, isto é, sdo dois rios da Tessalia
e, uma vez que todos os rios cumprimentam Peneu, ndo estranha que se fale de Inaco —, do
mesmo modo, de Inaco para To. Agora Io ¢ agente da nova fabula. Essa ¢ a transigdo, em
que um “ornamento” elocutivo faz com que se altere a inveng¢do. Por sua vez, a perseguicao
de Dafne por Apolo, ferido por Cupido, e a conseqiiente tranformacdo em loureiro sdo

como que o “argumento” e invengdo da primeira fabula; da fabula seguinte, serd a

transformagdo de Io em novilha por Jupiter, protegendo-a de Juno, que envia Argos para

% Michel Le Ghern, Sémantique de la Métaphore et de la Métonymie, p.104.
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vigia-la. Jupiter, por sua vez, manda Mercurio livrar lo, que depois recobra a forma original
e ¢ transformada na deusa Isis.

As saudagdes a Peneu, as quais ndo comparece Inaco, parecem epilogo da fabula de
Dafne, e parecem exordio da fabula de lo. Para que houvesse tal jungdo, altera-se a ordem
natural da agdo e a fabula de Io comega a ser narrada ndo ab origine, mas in medias res,
pelo lamento de Inaco, e s6 depois se sabera do principio da agdo, que é Jupiter se ter
enamorado da ninfa.

Lembremos que, seja para Aristoteles, seja para Horacio, a unidade depende nao
apenas da disposicdo, mas também da invengdo: mesmo que estejam cabega ¢ pés em seus
lugares proprios, inicio e fim, devem ser cabeca e pés de um mesmo ser, isto €, a
congruéncia das partes, sua relacdo de verossimilhanca ou necessidade cabe a matéria ou
coisa: na ordem correta, cada parte da matéria naturalmente sucede a outra. Quando
Quintiliano diz res diuersissimas, diz que nao sdo partes de um mesmo corpo; neste caso,
diriamos que, em vez de partes de corpos diferentes a compor monstrum horaciano, temos
aqui diferentes corpos, pequenas unidades, cada qual produzindo o efeito que lhe € proprio,
ligadas ndo por consecugcdo natural da matéria, mas por artificio elocutivo capaz de
redirecionar a matéria. Colabora aqui o carater latente da metonimia, ressaltado por Le
Guern: as metonimias escondem-se para que vejamos um so corpo.

Calimaco também passa de uma a outra fabula fazendo uso de um “ornamento”, que
¢ chamado propriamente de transitio, “transi¢do”, na Retdrica a Herénio, 4, 35:

Transitio uocatur, quae cum ostendit breuiter Chama-se transi¢do o ornamento que mostra

quid dictum sit, proponit item breui, quid brevemente o que foi dito e anuncia, com igual

consequatur, hoc pacto: “Modo in patriam brevidade, o que se seguird, desse modo:

cuiusmodi fuerit, habetis: nunc in parentes “Contei-os como e¢le se portou com relagdo a

qualis extiterit, considerate™. patria, agora vede como se mostrou com seus
pais” .

Com tal procedimento, caso ndo seja por si mesma congruente, como a matéria dos Aitia,

ndo se forjara continuidade narrativa de uma parte a outra. Vejamos a Unica transi¢ao
restante nos Aitia, no final da fabula de Aconcio e Cidipe, frag. 4, 78-79%7:

OV yap T0G TOAL®VY OIKNGLOG GoopaL N3N Ja ndo cantarei mais as funda¢des de cidades: devo
g0t ve IMicoiov Zevdg Smig m...omv. agora preferir a reveréncia de Zeus, o deus de Pisa.

% Tradugdo de Ana Paula Celestino Faria ¢ Adriana Ceabra, p. 252.
57 Edi¢do de Emile Cahen, Paris, “Les Belles Lettres”, p. 65; a suplementagdo é de Ellis.
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O poeta nao pretende com isso aparentar unidade, ao contrario, nega-a. A transitio serve-
lhe como que a avisar o leitor do fim de uma fabula e inicio de outra — no dizer de
Quintiliano, ut ordini rerum animum intendat, “para deixar o animo atento a ordem das
coisas”, e ndo para que passe despercebida, obscure, a mudanga de uma a outra fabula,
nem para enganar, fallere, o leitor. Assim, pode-se dizer, ndo se desvia nesse ponto da
teorizacado aristotélica, pois dispde matéria ndo-unitaria de maneira ndo-unitdria. A auséncia
de unidade continua a depender, nos Aitia de Calimaco, da invengio e disposigdo, como
preceituado em Aristoteles ¢ Horacio. Com usar de procedimento equivalente a transitio,
Calimaco quer ligar fabulas em uma coletdnea e ndo fingir continuidade de uma a outra
fabula. A julgar pela disposicdo dos Aitia, outra caracteristica referente a continuidade os
diferencia das Metamorfoses: nestas, o final da Gltima fabula de cada livro ndo coincide
com o final do livro, mas excede seu limite e continua no seguinte. Do primeiro para o
segundo livro isso ocorre com a fabula de Faetonte, do segundo para o terceiro com a
fabula de Europa, ¢ assim por diante, diversamente da Eneida, por exemplo, em que a
mudanga de livro sinaliza também o inicio de uma nova parte do poema. No caso dos Aitia,
podemos apenas supor que o término de cada livro coincidisse com o fim de sua ultima
fabula®.

Dissemos que para Aristoteles a unidade respeita a imitagdo de matéria una e a
correta disposicdo das partes desse simile, e que ¢ a essa disposicdo das partes a que se
refere com sucessao necessaria ou simile. Se ndo for uno o paradigma de imitacao, ndo sera
o resultado da imitagdo: artificio que unifique o simile deve ser usado apenas no caso de ele
ndo parecer plausivel. Queremos agora dizer, portanto, que Aristdteles ndo trata de
artificios que efetuem ligagdo entre as partes porque, se a imitacdo se conformar aos
preceitos dados, tais artificios sdo desnecessarios. Estd claro que as Metamorfoses nao
seguem preceitos como esse, ndo apenas em razado do juizo de Quintiliano, do qual
poderiam dizer que € retdrico € nao poético, ndo obstante usar dos mesmos termos que
Horacio, mas também por uma alusdo de Ovidio as Metamorfoses em outro poema, nos

Tristes, 2, 63-4:

6 Apenas restou um fragmento que iniciaria o livro 8 dos Aitia. Trata-se de uma invocagdo as musas:
Mo?d]oat pot Baoihn ..., “Mu]sas, (cantai) para mim os reis...”, o que seria favoravel ao que dissemos.
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Inspice maius opus, quod adhuc sine fine reliqui, Observa o maior poema, que até agora deixei
In non credendos corpora uersa modos sem fim, os corpos mudados de inacreditaveis
modos.

A locugdo non credendos quiga indique principios tedricos que caminham em dire¢do
diversa do elxo¢ de Aristoteles, pois ¢ negado aqui ndo apenas a similitude, mas também o
efeito de similitude das Metamorfoses. Na Retdrica a Herénio e nas Institui¢cfes Oratodrias,
quando se trata das espécies de narragdo, respectivamente em 1, 8, 12 e 2, 4, 2, confere-se a
fabula uma nocao que se coaduna com os versos de Ovidio, embora a tal nogdo talvez se
tenha de acrescentar o advérbio retorice, pois especificam-se os tipos de narragdo com
vistas ao discurso, sobretudo, ¢ ndo a poesia. Em Herénio, divide-se a narragdo em trés
géneros, dos quais, o terceiro afasta-se das causas civis. E importante frisar quod a causa
ciuili remotum est, pois ha com isso certo distanciamento ja da probabilidade ou
verossimilhan¢a da narracdo: enquanto nos dois outros géneros cabem coisas provaveis e
persuasivas, pois o primeiro “pertence as causas das quais haverd julgamento” e o segundo
“para fazer fé ou transi¢do ou incriminar ou fazer alguma preparacdo”, no terceiro género
ndo sdo necessarias coisas que possam ou nao ser provadas. Divide-se este em dois
géneros: um apoiado nas agdes/negocios, outro nos personagens; interessa-nos o primeiro,

dividido em trés partes: fabula, histéria e argumento:

Id, quod in negotiorum expositione positum est,
tres habet partes: fabulam, historiam,
argumentum. Fabula est, quae neque ueras
neque ueri similes continet res, ut eae sunt, quae
tragoedis traditae sunt. Historia est gesta res,
sed ab aetatis nostrae memoria remota.
Argumentum est ficta res, quae tamen fieri
potuit, uelut argumenta comoediarum.

Horécio parece basear-se na mesma divisao,

Poética, vv.338-339:

ficta uoluptatis causa sint proxima ueris,
ne quodcumgque uolet poscat sibi fabula credi

O que se apdia na exposi¢ao de acgdes, tem trés
espécies: fabula, historia e argumento. Fabula ¢
aquela que ndo consta nem de ac¢des verdadeiras
nem verossimeis, como as contadas nas
tragédias. Historia ¢ a agdo empreendida, mas a
partir de época distante de nosso tempo.
Argumento ¢ acdo fingida, que poderia no
entanto acontecer, como o0s argumentos de
comédias.

¢ referir-se a argumentum ¢ a fabula na Arte

sejam proximas do vero as ficgdes destinadas a
ao prazer, que a fabula ndo reclame se lhe dé
crédito a tudo que quiser.

Evidentemente, ha nos latinos o prefixo uero ou ueri (mais abrangente, por ser genérico e

menos determinado) junto a simile, a compor nogdo retomada em proxima ueris; tal prefixo
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¢ ausente em Aristoteles, o que poderia justificar a inverossimilhanga da tragédia e dos
cantos na Retorica a Herénio e em Quintiliano. No entanto, o fato de haver apenas esse
termo e o fato de ndo ser atribuido a essas espécies de poesia indica mudanca de
perspectiva teorica, por mais que uerisimile ndo abarque todos os géneros poéticos.
Curiosamente, Quintiliano, na defini¢do de argumento, opde falsum a uerosimile,
contraposi¢do que ndo ocorre com eikdg na retérica aristotélica®. Vejamos o trecho em

questdo, Instituicbes Oratorias, 2, 4, 2:

Et quia narrationum, excepta qua in causis
utimur, tres accepimus species: fabulam, quae
uersatur in tragoediis atque carminibus, non a

E porque das narragdes, excetuada a que usamos
nas causas, consideramos trés espécies — fabula,
que se apresenta nas tragédias e poemas,

ueritate_ modo, sed etiam a forma ueritatis

afastada ndo apenas da verdade, mas da

remotam; argumentum, quod falsum, sed

aparéncia de verdade; argumento, que, falso,

uerosimile, comoediae fingunt; historiam, in qua
est gestae rei expositio; gramaticis autem
poeticas dedimus: apud rhetorem initium sit

mas verossimil, fingem as comédias; histdria, em
que esta a exposi¢do da agdo empreendida — aos
gramaticos entdo deixamos as poéticas: junto ao

historia, tanto robustior, quanto uerior. retor, seja a historia o inicio, tdo mais forte quéo

mais veraz.

Quanto ao uso de artificio para ligar coisas desconexas, como em Quintiliano, no

juizo sobre as Metamorfoses, encontramos também em Dionisio de Halicarnasso, em

fragmento do Tratado da Imitacéo, 2, 10, um juizo favoravel a respeito do uso de artificio:

Julga-se que ha um carater ndo poético e ndo artistico no estilo de Lisias, e muitos fildlogos
serdo de parecer que ele ¢ composto descuidadamente e ndo segundo as regras da técnica,
mas antes espontaneamente € um pouco ao acaso. Mas ele ¢ mais bem ornamentado do que
qualquer obra que estd de acordo com as regras, pois torna poético o ndo poético, enlaca o
que est4 desligado e tem arte no proprio fato de ndo parecer ornamentar-se com arte .

Dionisio de Halicarnasso considera que também pertence a arte ligar o que se encontrava
desligado. Assim, a necessdria seqiiéncia das partes dada por artificio ¢ retorica e também
sera poética, se pensarmos que, mais que ao poema, ao discurso retorico convém ser

verossimil’'.

 Cft. Aristoteles, Retorica, 1, 1, em que se atribui a dialética a invesigagéo sobre o verdadeiro e o falso, ¢ a
retérica sobre o persuasivo ou ndo, diferenca que diz respeito também aos conceitos de silogismo e de
entimema.

70 Cf. Dionisio de Halicarnasso, Tratado da Imitag&o, tradu¢io de Raul Miguel Rosado Fernandes, p. 68.

"' Um comentério a respeito de Demoéstenes aponta para a diferenca entre a teorizagio de Dionisio de

Halicarnasso e a de Platdo: “[Dionysius] artis rhetor 10, 6 p 381 R. Segundo a teoria platonica da imitag¢do, s6
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7. enfim

Procuramos demonstrar com um comentario ao proémio das Metamorfoses a
filiacdo genérica pretendida pelo poema e de que modo os termos presentes no proémio se
realizam no corpo do poema. Para investigar a especificidade do poema, recorremos aos
juizos de Quintiliano e Séneca a respeito das Metamorfoses, balizados pelas poéticas
antigas e por referéncias presentes em outros poemas. Uma vez que o poema de Ovidio se
diferenciava substancialmente das demais épicas antigas anteriores a ele, procuramos
salientar tais diferengas em termos tedricos e descrever a organicidade propria desse
poema. Dissemos, apds a leitura da epistola de Plinio, que Quintiliano, tendo considerado
as Metamorfoses como epopéia, censura em Ovidio principalmente o fato de nelas se
misturarem caracteristicas de outros géneros poéticos, como os “ludos”. Lembremos das
criticas Ouidium ludentem e nimium amator ingenii sui, que corresponderiam, na epistola
de Plinio, a lusus e a argutum. A tnica vez em que desculpa Ovidio por tomar algo
emprestado a outros géneros — lasciuire, “ludibriar” — é quando isso se presta a dar
aparéncia de unidade a matéria, o que diz respeito a uma necessidade da poesia épica na
tradi¢do horaciana. O que, para Quintiliano, a censurar nos oradores um procedimento, ¢
vicio desculpavel, para Ovidio ¢ programadtico e presente no ultimo verso da invocacao do
poema; melhor dizendo, deducite e carmen perpetuum sao parte dos fins do poema.

A partir disso, apontamos diferengas implicadas nos procedimentos usados para
aparentar caracteristicas de um poema do género épico, diferencas que se refletem nas
perspectivas tedricas de Quintiliano e Dionisio de Halicarnasso em relagao a Aristoteles e a
Horécio.

Ao utilizar-se um procedimento da ordem da elocucdo, na esteira dos mesmos
latinos que ndo consideram a poesia verossimil, Ovidio confere ainda mais independéncia a
poesia em relagdo a seu paradigma e conseqiientemente a invencao na obra, no que diz
respeito & mimesis aristotélica. A elocu¢cdo quando usada per si, e em vista de seu efeito

mais proprio, que ¢ o deleite, deveria sé-lo, segundo recomendacao de Aristoteles, apenas

Demostenes foge a acusacdo de ndo ser habil na necessaria seqiiéncia logica. Como e de que modo, somos
instruidos no livro Da imita¢do”. Cf. idem, ibidem, p. 69.
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quando faltasse inven¢ao; ou seja, tem ali uma importancia secundaria em relagdo ao prazer
e ao ensinamento provindos da inven¢cdo mimética. Em Ovidio ganha lugar de destaque, e
assim em Quintiliano, com o termo Species, e em Dionisio de Halicarnasso.

Dissemos que, enquanto a unidade, para Aristoteles e Horacio, ¢ dada pela invengao
e pela disposi¢do, por outro lado, para Quintiliano e quica em Dionisio de Halicarnasso a
aparéncia de unidade ¢ dada também pela elocucdo. Tal problematizacao redireciona o
olhar, da similitude de um paradigma — que passa a a ter menor relevancia do que tinha em
Aristoteles — para a imagem efetiva. Similitude, como vimos, ¢ termo usado por Cicero para
designar o resultado da imitag¢do; “imagem”, por sua vez, ndo pede o complemento que ¢é
devido a similitude, qual seja, “semelhante a um paradigma”, e importa por sua

efetividade.
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APENDICE: Plinio o Jovem, Epistolas, 7, 9:

CAI1VS PLINIVS FVSCO SVO SALVTEM

Quaeris  quemadmodum in
secessu, quo iam diu frueris, putem te studere
oportere. Vtile in primis, et multi praecipiunt, uel
ex Graeco in Latinum uel ex Latino uertere in
Graecum. Quo genere exercitationis proprietas
splendorque uerborum, copia figurarum, uis
explicandi, praeterea imitatione optimorum
similia inueniendi facultas paratur; simul quae
legentem fefellissent, transferentem fugere non
possunt. Intellegentia ex hoc et iudicium
adquiritur. Nihil offuerit quae legeris hactenus,
ut rem argumentumque teneas, quasi aemulum
scribere lectisque conferre, ac sedulo pensitare,
quid tu quid ille commodius. Magna gratulatio si
non nulla tu, magnus pudor si cuncta ille melius.
Licebit interdum et notissima eligere et certare
cum electis. Audax haec, non tamen improba,
secreta contentio:

quia guamguam multos

uidemus eius modi certamina sibi cum multa

laude sumpsisse, quosque subsequi  satis
habebant, dum non desperant, antecessisse.
Poteris et quae dixeris post obliuionem

retractare, multa retinere plura transire, alia
interscribere alia rescribere. Laboriosum istud et
taedio plenum, sed difficultate ipsa fructuosum,
recalescere ex integro et resumere impetum
fractum omissumque, postremo noua uelut

membra peracto corpori intexere nec tamen

CAIO PLINIO SAUDA SEU CARO FUSCO

Perguntas como, em retiro, de que ha
muito desfrutas, eu julgue ser oportuno te cultivares.
Util, por primeiro, € muitos recomendam, ou do
grego ao latim, ou do latim verter ao grego. Com esse
género de exercicio a propriedade se alcanga, € o
brilho das palavras, a riqueza de figuras, a forca do
expor, ¢ ademais, na imitacdo dos que excelem a
faculdade de encontrar similes; assim o que se teria
furtado ao leitor, ao tradutor ndo pode escapar. Disso,
inteligéncia e juizo se adquirem. Nao serd danoso
reescrever, como €émulo, o que até agora leste,
mantendo a matéria e o argumento, € compara-lo ao
que foi lido e sédulo refletir sobre o que fizeste tu e o
que fez ele mais adequadamente. Grande alegria teras
se tu, em algo; grande vergonha se em tudo ele for
melhor. Sera licito, algumas vezes, também eleger
passagens conhecidissimas e compara-las com
algumas escolhidas. Audaz, ndo temeraria todavia,
porque secreta, essa contenda; De resto vemos que
muitos assumiram para si disputas desse tipo com
muito louvor e, por ndo perderem a esperanga,
superaram aqueles a quem bastava subseguir. Poderas
também, ap0s o esquecimento, retratar as coisas que
disseres, muitas reter, varias mudar, outras
entrelinhar, outras reescrever. Laborioso € isto e
cheio de fastio, mas, pela propria dificuldade,
frutifero: reacender por inteiro e recuperar o impeto

enfraquecido e omisso ¢ enfim entretecer como que
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priora turbare. Scio nunc tibi esse praecipuum
studium orandi; sed non ideo semper pugnacem
hunc et quasi bellatorium stilum suaserim. Vt
enim terrae uariis mutatisque seminibus, ita
ingenia nostra nunc hac nunc illa meditatione
recoluntur. Volo interdum aliquem ex historia
locum adprendas, uolo epistulam diligentius
scribas. Nam saepe in oratione quoque non
historica modo sed prope poetica descriptionum
necessitas incidit, et pressus sermo purusque ex
epistulis petitur. Fas est et carmine remitti, non

dico continuo et longo (id enim perfici nisi in

otio non potest), sed hoc arguto et breui, quod
libet

apte quantas occupationes curasque

distinguit. Lusus uocantur; sed hi lusus non

minorem interdum gloriam quam seria

consequuntur. Atque adeo (cur enim te ad uersus

non uersibus adhorter?)

ut laus est cerae, mollis cedensque sequatur
si doctos digitos iussaque fiat opus

et nunc informet Martem castamue Mineruam,
nunc Venerem effingat, nunc Veneris puerum;

utque sacri fontes non sola incendia sistunt,
saepe etiam flores uernaque prata iuuant,

sic hominum ingenium flecti ducique per artes

non rigidas docta mobilitate decet.

Itaqgue summi oratores, summi

etiam uiri sic se aut exercebant aut delectabant,

novos membros ao corpo esgotado, sem, contudo,
perturbar o anterior. Sei que agora te ¢ precipuo o
desejo de discursar; mas nem por isso eu aconselharia
um sempre pugnaz e como que beligerante estilo. Tal
como, pois, as terras com varias ¢ mudadas sementes
se recultivam, assim também nossos engenhos, ora
com este ora com aquele exercicio reflexivo. Quero
que algumas vezes da histéria tomes algum
argumento, quero que mais diligente escrevas uma
epistola. Pois amitde também no discurso surge a
necessidade de descri¢do ndo apenas historica, mas
quase poética, e a linguagem sucinta e pura busca-se
nas epistolas. Nao ¢ sacrilégio também repousar-se

com um carme, nao digo continuo e longo (pois isso

ndo pode sendo no oOcio ser perfeito), mas com um

poema arguto e breve, que convenientemente

interrompa as ocupagdes e inquietacdes, por

numerosas que sejam. S3o chamados ludos, mas esses
ludos, as vezes, conquistam gléria ndo inferior as
coisas sérias. E portanto (por que, entdo, com versos,

nao te exortar aos versos?)

tal como € louvor a cera obedecer, mole e cedente,
a doutos dedos e, ordenada, tornar-se obra
e ora enformar Marte e a casta Minerva,
ora plasmar Vénus, ora de Vénus o menino;
e tal como sacras fontes nao s6 detém os incéndios,
amitde também a flores e a vernais campos aprazem,
assim convém a humano engenho dobrar-se

e por artes ndo rijidas com douta mobilidade conduzir-se.

E assim sumos oradores, sumos homens desse
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immo delectabant exercebantque. Nam mirum est
ut his opusculis animus intendatur, remittatur.
Recipiunt enim amores odia iras misericordiam
urbanitatem, omnia denique quae in uita atque
etiam in foro causisque uersantur. Inest his
qguogue eadem quae aliis carminibus utilitas,
qguod metri necessitate deuincti soluta oratione
laetamur, et quod facilius esse comparatio
ostendit, libentius scribimus. Habes plura etiam
fortasse quam requirebas; unum tamen omisi.
Non enim dixi quae legenda arbitrarer:
guamguam dixi, cum dicerem quae scribenda. Tu
memineris sui  cuiusque generis auctores
diligenter eligere. Aiunt enim multum legendum
esse, non multa. Qui sint hi adeo notum
probatumque est, ut demonstratione non egeat;
et alioqui tam immodice epistulam extendi, ut
dum tibi quemadmodum studere debeas suadeo,
studendi tempus abstulerim. Quin ergo pugillares
resumis, et aliquid ex his uel istud ipsum quod

coeperas scribis? Vale.

modo exercitavam-se ou deleitavam-se; alias,
deleitavam-se e exercitavam-se. Pois ¢ admirdvel
como, com essas pequenas obras, O animo se
fortifica, repousa. Acolhem eles, pois, amores, 6dios,
iras, misericordia, urbanidade, tudo enfim que na vida
e também no foro e nas causas se trata. Nesses ha
ainda a mesma utilidade que em outros poemas, pelo
fato de que, submetidos a necessidade do metro, na
prosa [depois] folgamos e, porque a comparacio
mostra ser mais facil, com mais prazer escrevemos.
Tens talvez muito mais que procuravas; uma sé coisa,
todavia, omiti. Nao disse, pois, o que eu julgue que
tenhas de ler. Na verdade disse, ao dizer o que devias
escrever. Lembra-te de eleger, diligente, os autores
proprios de cada género. Dizem, pois, que se deve ler
muito, ndo muitos. Quem sdo, a tal ponto sabido e
provado estd, que ndo ¢ preciso demonstrar, e alids,
tdo sobremodo a epistola estendi, que enquanto te
aconselhei como deves estudar, roubei-te o tempo de
estudo. Por que ndo retomas as tabuinhas, e escreves

algo disso, ou entdo daquilo mesmo que comecaras?

Adeus.
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TRANSFORMACOES

Nas Metamorfoses, nosso estudo se orientou por sua invocagao e proposicao, v. 1-4,
cujos conceitos presentes sinalizavam sua matéria, disposi¢dao e elocu¢do. Como se pode
ver, em vez de seguirmos uma interpretacdo moderna ou aplicar diretamente preceptistas
antigos, Horacio e Aristoteles, procuramos compreender os fins da obra e sua filiagao
genérica a partir da andlise do proémio e do ponto de vista da critica antiga remanescente
feita as Metamorfoses, presente em Quintiliano.

Nas Transformag¢oes de Candido Lusitano, por sua vez, a auséncia da locugdo
carmen perpetuum no proémio aponta para auséncia das caracteristicas correspondentes a
ela no poema, assim como dicere ja ndo alude a antiga poesia épica, mas apenas ao carater
narrativo das fabulas. O termo coeptis, que entendemos por “comegos”, relacionado a
origine e a indicar uma ordenacdo daquela poesia e seu carater etiologico, pdde significar
apenas “intentos”; deducite restringiu-se a “guiai”, e de carmen perpetuum alterou-se para

“versos”; este ultimo essencial para a consideracdo da obra como poesia épica.

In noua fert animus mutatas dicere formas Em novos corpos as mudadas formas
Corpora. Di, coeptis (nam uos mutastis et illas) ~ Cantar dezejo: Vos, O Divindades,
Adspirate meis, primaque ab origine mundi Que a mudanga fizestes, meus intentos
Ad mea_perpetuum deducite tempora carmen. Comegay a ajudar; guiay meus versos

Desde a origem do Mundo ate meus tempos.

No limite, a auséncia daqueles conceitos implica ndo auséncia, mas mudan¢a de género
poético. Uma vez que dos novos termos ndo soubemos os fins do poema, optamos por
dividir o comentario em matéria, disposicao e elocucdo. Iremos nos restringir as alteracdes
mais evidentes: na matéria, as omissdes de traducdo e algumas alteragdes significativas no
texto traduzido; na disposi¢do, a divisdo do texto em fabulas simples; na elocucao, sua
principal virtude, que ¢ a clareza.

Das Metamorfoses as Transformagoes parece haver mudanca de género, mediante
perspectiva poética baseada em Horacio e Aristoteles, que ndo contempla o tipo de
disposi¢cdo das Metamorfoses e, por outro lado, autoriza sua divisao em unidades simples.
Nas Transformagées, a principio, tal disposicdo pode demonstrar apenas o carater didatico,

preocupagdo primeira dos académicos; no entanto, direciona também a compreensdo da
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obra para um conjunto de poemas de subgénero metamorfose, posteriormente concretizado
nas doze Metamorfoses de Antdonio Dinis da Cruz e Silva.

Para entender as omissdes, ¢ necessario nao apenas compreender em que género
poético se inserem as Transformagoes e a origem e finalidade da poesia, mas também como
o contexto historico impds determinadas restrigdes a poética, ou melhor, como a poética
incorpora o vocabulario da censura e justifica a autoridade que poeta e, no caso, tradutor
tinham para alterar um texto.

Acrescente-se a isso um aspecto particular: ao omitir uma passagem, Francisco José
Freire sinalisa com reticéncias, ou melhor, com pelo menos quatro pontinhos, como se
avisasse ao leitor, caso saiba latim, que assim podera ler essa passagem, pois 0s antigos s
eram censurados em lingua moderna, ou romance, € ndo em latim e grego. Ou seja, a partir
do momento em que os pontinhos significam supressdo, indicam um procedimento que
participa do sentido do texto, e ndo uma pratica anterior. Assim, estudar as omissdes ¢
compreender um sentido do texto, e ndo apenas um procedimento ou uma perspectiva de

traducado, ainda que isso também nao deixe de se fazer presente no texto.

1. género

Como vimos no capitulo sobre as Metamorfoses, conforme o rol de escritores feito
por Quintiliano, Institui¢oes Oratorias, 10, 1, € a expressao carmen perpetuum, presente no
proémio das Metamorfoses, essa obra de Ovidio participa do género épico, numa
classificagdo que nao se restringe a épica bélica e tampouco as teorizagcdes desse género
feitas pelas artes poéticas de Aristoteles e Hordcio. Todavia, serdo sobretudo essas duas
artes que servirdo de base para as teorizagdes pocticas do século XVIII. Assim, em
tradugdes modernas, as Metamorfoses sdo, por assim dizer, corrigidas, de maneira a
adequa-las as novas perspectivas poéticas.

Candido Lusitano, embora ndo diga exatamente de que género poético participam,
decerto ndo considera épicas as Transformagoes. Em sua Arte Poética, dedica um capitulo
a0 “Juizo sobre os antigos Poetas Epicos Gregos e Latinos”, do qual ndo participa Ovidio,

diversamente do rol de Quintiliano, que ¢ fonte para o rol portugués. Os autores ajuizados
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sdo: dos gregos, Homero ¢ Hesiodo; apenas cita o nome de Dracon, Cerilo, Arato,
Apolonio, Nicandro, Antipatro e Parténio, e diz que ou suas obras nao perduraram ou sao
de menor importancia; dos latinos, comeca por Lucrécio, “se bem que propriamente nao
escreveu poema herdico'”, é mencionado por seu engenho, forca e nobreza, passa a
Virgilio, Lucano, Silio Italico e Estacio. O juizo sobre Esticio, depois ampliado para
Lucano e Silio Italico, que os critica pela composicao da fabula, dita “defeituosa”, ¢
baseado em preceitos da poesia épica ndo seguidos por Ovidio. Vejamos:

a Fabula da Thebaida he defeituosa, pela deduzir nad ab ovo, mas a gallina, como diz o
Apatista [Udeno Nisiely]; [...] que na Achilleida queria contar todas as ac¢des do seu Heroe,
como claramente se v€ dos dous livros, que deixou [...]. Melhor juizo he o daquelles, que
dizem, que Estacio, Lucano, e Silio Italico tratarad os seus argumentos mais como
Historiadores, que Poetas; por ndo observarem aquelles requisitos, que formad a essencia, €
constituicad do verdadeiro Poema Epico.

O sentido de “fabula” adotado nesse capitulo remete a dois preceitos: o primeiro,
que a fabula deve imitar uma tnica agao, de acordo com o conceito arsitotélico de mito, que
¢ a “imita¢do de uma unica a¢do”, recuperado por Freire na Arte Poética, 2, 4, ao tratar da
fabula e suas propriedades: imitatio actionis’ “imitagio de agdo”. assimilado ao verso 23 da
Arte Poética de Horacio, denique sit quod uis, simplex dumtaxat et unum, “seja 0 que se

escrever um corpo simples, / Hum corpo s6°”

. O segundo preceito ¢ que a acdo seja narrada
a partir do meio e ndo do comecgo, conforme o preceito de Horacio, Arte Poética, vv. 42-

454

! Freire, Arte Poética, 3, 11 p. 222.
% idem, ibidem, 2, 4, p. 36.
* Tradugdo de Freire, p. 12-15.

* Pensa-se imediatamente nos versos 147-148. Difere, no entanto, a interpretagio desses versos para Candido
Lusitano, e ndo vem a ser esse o preceito que eles contém. Veja-se a tradugdo que lhes é dada aos vv.148-150:

Semper ad eventum festinat et in medias res Sempre 4 proposta meta se encaminha,
non secus ac notas auditorem rapit et quae E faz com que o leitor rapidamente
desperat tractata nitescere posse relinquit. Passe por humas cousas ja sabidas,

Que a Fabula cantada precederad.

E o que digno nad he da magestade

Epica, nad o diz.
Recupera in medias res por “que a fabula cantada precederam”, o que se justifica no comentario, diz que
Horacio recomenda aqui passar o mais rapido pelas coisas que tem por ja sabidas e que precederam a agéo
que canta. Cf. Arte Poetica de Q. Horacio Flacco, pp. 75-77.
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ordinis haec virtus erit et venus, aut ego fallor, ~— Da ordem toda a graga (ou eu me engano)
ut iam nunc dicat iam nunc debentia dici, Nad sémente consiste em dizer cousas,
pleraque differat et praesens in tempus omittat. ~ Que nad soffrem demora em referir-se
Mas tambem em deixar para outro tempo
Outras mais, que igual pressa estad pedindo”.

Conforme o comentério de Freire, Hor4cio aqui preceitua que a disposi¢do do argumento na
poesia épica deve ser em tudo diversa da do argumento na historia, pois naquela o
argumento comeca ao meio da a¢ao e remete o principio como episddio, € nesta a narrariva
comega do principio. Como sabemos, as Metamorfoses ndo adotam nenhum dos dois
principios. Freire conclui o juizo dos poetas épicos com Valério Flaco e Claudiano, este
ultimo merecedor do segundo lugar, apos Virgilio.

Pelo catalogo de poetas €picos, vemos que Freire toma de Quintiliano, referido
quatro vezes nesse capitulo, apenas os poetas que se enquadram em seu conceito de poesia
épica:

Dizemos pois, que a Epopeia he a imitagad de huma ac¢ad heroica, perfeita, ¢ de justa
grandeza, feita em verso heroico por modo mixto, de maneira, que cause huma singular
admiragad, e prazer, € a0 mesmo tempo excite os animos a amar as virtudes, e as grandes
emprezas’.

Interessam-nos trés caracteristicas da epopéia que, para Freire, estariam ausentes nas
Transformagoes: que seja imitacdo de uma ac¢do heroica, que seja perfeita e que seja feita
em verso heroico. Quanto a primeira, ¢ a¢do herdica a que excede as condi¢des humanas,
pelo que os antigos fingiam patrocinio divino as a¢des de Aquiles ou Enéias, enquanto os
catolicos as devem ao auxilio de Deus. No capitulo seguinte’, Freire define as propriedades
que deve ter a acao heroica, dentre as quais, deve ser unica e deve fundar-se na verdade da
historia. Quanto a ter unidade, fundamenta-se nos preceitos da Poética de Aristoteles, ao
dizer que, para a acdo ser Unica ndo basta que seja um s6 o heroi da fabula ou um sé o
tempo, pois um mesmo herdi pode praticar varias agdes € em um mesmo tempo sucedem

diversas acdes®. Freire retoma a critica a Lucano e a Silio Italico, dizendo que por isso

> Tradugio de Freire, pp. 25-27.
S Freire, Arte Poética, 3, 1, p. 165.

" Idem, ibidem, 3, 2, pp. 169-176.
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propriamente escreveram historia e ndo poesia. Quanto a fundamentar a acdo na verdade
historica, significa que seja verdadeiro o herdi, que tenha vivido em algum tempo’, pois s6
assim sera exemplo de virtude, e de virtude alcangével. Quanto ao verso herdico, em
portugués ¢ o hendecassilabo'®, disposto em oitavas, como fez Camdes n’Os Lusiadas'';
para os antigos era o hexametro, diz sucintamente, como estd em Horacio. A conclusdo do
capitulo “da natureza, e definicad do Poema Epico” sdo esses versos de Horécio, que lhe

servem de base, Arte Poética, 73-74:

Res gestae Regumque, Ducumque, et tristia bella, O numero em que possad descrever-se
Quo scribi numero, monstrauit Homerus. De Reis, e Capitaens os grandes feitos,
E tristes guerras nos mostrou Homero .

Para Freire, nesses versos o ritmo e a matéria da poesia €pica constam como as principais
caracteristicas do género, e delas as Transformagoes nao participam sequer do ritmo, pelo
que ndo sdo épicas: a fundamentagdo da fabula herodica na verdade historica opde-se o outro
conceito de fabula referido por Freire na Arte Poética, 2, 4, “da Fabula, e suas
propriedades”, e que tem justamente as Transformag¢oes como exemplo:

Principiaremos este Capitulo tratando da Fabula, como voz, que se aplica a diversas

significacdes, v. g. quando se entende por hum successo fingido, como as transformacoes

de Ovidio, e tudo o mais, que dos seus Deoses, ¢ Heroes escreveo a liberdade dos antigos
13

Poetas .

Essa definicdo, como o proprio Freire esclarece, ¢ baseada em Cornificio e Cicero, em
passagem semelhante a que nos referimos em Quintiliano e na Retdrica a Herénio ao tratar

de verossimil no capitulo anterior, qual seja: Fabula est, quae neque veras, neque

Scr. Aristoteles, Poética, 1451a,15-35 ¢ 1459a,16-1459b,7 respectivamente.
? Freire, Arte Poética, 3, 2, p. 174.

1% Até meados do século XIX, contava-se a ultima silaba do verso que ora chamamos decassilabo. Essa era a
regra de contagem sildbica em portugués como em espanhol, linguas em que se pronuncia a ultima silaba e
em que a maior parte das palavras é paroxitona, e nfo oxitona como a lingua francesa, em que o acento na
décima silaba poética, regra vigente também para o hendecassilabo, coincide com a ultima silaba do verso.
Segundo Said Ali, no Tratado de Metrificacdo Portuguesa, que se posiciona a favor da contagem antiga,
considerando-a mais adequada a nosso idioma, a contagem a francesa teria sido introduzida por Castilho.

" Ao falar da elocugdo, no entanto, Freire criticard o uso da rima, considerando-a apropriada apenas a poesia
graciosa, de géneros floridos, mas constitui defeito na poesia épica, em que a ateng@o devida a matéria ndo
deve ser desviada pelo encantamento dos ouvidos.

"2 Tradugio de Freire, pp.37-39.

13 Freire, Arte Poética, 2, 4, p. 35.
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verosimilies continet res; ut hae, quae tragoediis traditae sunt’, “fabula é aquela [espécie]
que nao consta nem de agdes verdadeiras, nem verossimeis, como as que sao contadas nas
tragédias”. Tal definicdo ndo impede que, em seguida, outra definicdo de fabula seja
assimilada a de mito da Poética aristotélica. Nao impedird que a fabula fingida e
inverossimil, da primeira defini¢do, deva ter a unidade, como o mito na Poética, da segunda
defini¢ao de fabula, conveniente a epopéia. Vemos, pela defini¢do em que se enquadram as
Transformagoes para Freire, que ndo sdo épicas, porque inverossimeis e, portanto, ndo
baseadas na verdade historica.

Quanto ao verso herdico, Freire diz, em comentario a sua tradugdo da Arte Poética
de Horécio, v. 74, citado acima, que hd mais de uma espécie de hexametro, e que apenas
um deles ¢ o herdico. Vem referido Pedro Nannio, que assim diferenciaria hexametro de
verso herdico:

verso Hexametro he aquelle em que Ovidio escreveo os seus metamorfoses; porém que
Heroico he s6 aquelle, em que se cantad as bellicosas acgoes de Capitaens illustres, como o
dos Poemas de Homero [...].

Para Pedro Nannio, o verso ¢ herdico quando a matéria ¢ herdica, isto €, o hexametro ¢
herdico por extensdo, porque adequado a matéria herdica. Para ele Ovidio ndo seria épico
porque a matéria das Metamorfoses nao ¢ herdica. Embora Freire discorde do critério de
Nannio e diga que o verso ¢ herdico por caracteristicas ritmicas — herdico ¢ o hexametro
que tem as pausas pentamimeras e as cesuras no devido lugar, conforme os preceitos dos
que escreveram sobre arte métrica —, nem por isso parece por em questdo que Ovidio nao
tenha usado de verso herdico nas Metamorfoses. Novamente aqui diverge de Quintiliano,
que diz, nas Institui¢oes Oratorias, 10, 1, 88: Lasciuus quidem in herois quoque Ouidius et
nimium amator ingenii sui, laudandus tamen partibus, “por certo, Ovidio é excessivo
também nos versos herdicos e ama demais o proprio engenho, todavia deve ser louvado nas

. e .. , 1. . 1 . ,
partes”. Aqui Quintiliano critica Ovidio por ser excessivo'”, lasciuus, até mesmo nos

' Idem, ibidem, p.35.

"> O lugar de onde fala Quintiliano esta claro pelo que diz antes, a respeito de Macro e Lucrécio, Instituicées
Oratorias, 10, 1, 87: Nam Macer et Lucretius legendi quidem, sed non ut phrasin, id est corpus eloquentiae,
faciant, elegantes in sua quisque materia, sed alter humilis, alter difficilis, “sdo decerto sdo dignos de ler
Lucrécio e Macro, mas ndo para formar o estilo, isto é, o corpo da eloqiiéncia: cada um ¢ elegante em sua
matéria, mas o primeiro ¢ humilde, o outro dificil”. Enquanto em 4, 1, 77, Quintiliano usa de argumento, no
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versos heroicos e recomenda seu louvor nas partes. Essa referéncia a Ovidio esta no rol de

poetas épicos de Quintiliano; curiosamente, ¢ citada por Freire no capitulo dedicado ao

1655

“juizo sobre os antigos Poetas Elegiacos Gregos, e Latinos "7, e ¢ entendida como juizo a

respeito das “Obras” de Ovidio, e ndo sobre as Metamorfoses, inico poema que teria escrito
em hexametros:

Quintiliano no liv. 10. cap. I. faz juizo sobre as Obras de Ovidio em poucas palavras, porém
muito justas, e significantes, para se conhecer bem o caracter deste Poeta: Lascivus [...]
partibus. Com effeito o vicio mayor de Ovidio he o de ser muy diffuso, e por esta razad ser
faz muitas vezes humilde, e baixo; culpa que nascia da vivacidade, e fecundidade do seu
grande engenho, e da affectacad de ser tido por sublime, a pezar da natureza das cousas:
lascivus. Pagava-se muito de tudo quanto escrevia, estimando com amor mayor que de pay,
a todas as suas producgdes; e por isso nunca se animava a accrescentar, ou diminuir nellas
alguma cousa: nimium amator ingenii sui. Com tudo deve-se confessar, que he admiravel
em muitas partes: laudandus tamen in partibus. Daqui vem o distincto louvor, que merece a
rara facilidade com que produzia muitos, e difficultosos pensamentos, a dogura com que
ornava os seus versos, € a pasmosa fecundidade de erudicad, com que tratava as cousas, de
tal modo, que muitas vezes a abundancia o fazia pobre'’. A melhor Obra, que sem
controversia nos deixou Ovidio, forad os seus Metamorphoses, ¢ elle mesmo a estimava
como produccad, pela qual conseguiria a immortalidade do nome. Nella verdadeiramente se
achad cousas exquisitas, e de hum finissimo gosto, além de huma admiravel erudicad em
toda a materia, que escede aquela, com que ordenou os livros dos Fastos, que se estimad
como Obra de hum grande talento, e se sente nad se terem completosl8.

As Transformagoes sdo, portanto, fabulas como as de Esopo ou de Fedro, escritas
em hexametro e ndo em verso herdico, em um género poético que justifica a divisao do
poema em unidades simples. Verney, na terceira carta do Verdadeiro Método de Estudar,
dedicada ao “Plano do estudo da Latinidade”, diz que das Metamorfoses e dos Fastos se
pode conhecer a “Mitologia dos Antigos” (p. 231). Mais a frente, recomendard que se

ministrem aos alunos algumas fabulas de Fedro ou Ovidio (p.238); supde-se que sejam

caso, poético, para desculpar a lasciuia, aqui por razdes retoricas ela ¢ condenavel, pois ndo deve ser imitada
pelo orador, assim como ele ndo deve ler Lucrécio ou Macro para formar seu estilo. Vimos, no capitulo
anterior, que Quintiliano atribui a /asciuia a ligagdo entre as partes e estas, por sua vez, seriam as fabulas do
poema. O fato de recomendar as partes, e ndo, por assim dizer, o todo, pode ter servido a corroborar a leitura
segmentada das Metamorfoses e sua divisao em fabulas, identificadas com as “partes” do poema.

' Freire, Arte Poética, 3,22, pp. 272-276.

' Francisco José Freire usa um verso do préprio Ovidio para critica-lo. A passagem, Metamorfoses, 3, 466:
Quod cupio mecum est; inopem me copia fecit, “O que desejo estd comigo; a abundancia fez-me pobre” é
parte de uma fala de Narciso, amante da prépria imagem refletida na d4gua. E como se Ovidio fosse Narciso e,
por amar demais seu proprio engenho, ndo percebesse seu defeito, que ¢é a afetagao.

18 Freire, Arte Poética, 3, 22, pp. 274-275.
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fabulas das Metamorfoses. Ou seja, nas duas mengdes o poema de Ovidio é considerado
como fabulario, ou entdo, sera mais util se considerado como fabulario.

Posterior a Freire, Bocage, ainda que traduza excertos da obra, traduz fabulas,
publicadas em 1800. Além de Bocage, o poeta drcade Antdnio Dinis da Cruz e Silva
compde metamorfoses como poemas separados, contendo cada um a imitagcdo de uma unica
e inteira agdo, isto ¢, de uma metamorfose. A série de doze metamorfoses, publicadas
postumamente em 1814 e dedicadas a temas do Brasil, sdo narrativas etioldgicas que
explicam, por exemplo, a origem do manacé e do beija-flor, na metamorfose 5; do cristal e
do topazio, na metamorfose 3; do diamante e do jacinto, na metamorfose 7 (esta ultima
transcrevemos em apéndice a este capitulo). Sdo fabulas independentes, sem ligacdo de
uma para outra: pode-se dizer que aqui ja estd constituido um subgénero do género fabula,
chamado metamorfose.

Semelhante a Freire, as Metamorfoses de Dinis sdo compostas em hendecassilabo,
metro narrativo. O argumento das fabulas ¢ de natureza amorosa, exceto o da primeira, “A
Tijuca”, que narra a transformagao da Ninfa Tijuca, acossada por uma onga, na cascata da
floresta da Tijuca. Os personagens sao ninfas e pastores, ou indios. Porque as metamorfoses
acontecem no Brasil, o cendrio sdo campos, serras, matas, ou tabas, e ¢ indicado no
principio de cada fabula:

N’Huma serra de crespa penedia,
Que no Mar vem beber de Cabo-frio,
Vivia Macahé formosa Ninfa;

E vivia tambem na mesma serra

Um gracioso mogo, a quem o Tempo
O nome submergio em suas trevas.

Em Dinis, como nas Metamorfoses de Ovidio — cujo primeiro verso serve de
epigrafe as novas Metamorfoses —, apds a descricdo da transformagdo, lugar do
maravilhoso, 0os novos corpos preservam a causa dela, que ¢ o argumento da fabula, ou
preservam o nome dos personagens, ou carater, ou alguma frase que disseram, como “ja
sinto”, que ¢ a frase dita por Itaubi apos ser atingido pela flecha da ninfa Arapira, e que sera

o nome da pedra em que se vai transformar, na metamorfose 7, “O diamante e o jacinto”.

19 Cf. Poesias de Antonio Diniz da Cruz e Silva, p. 116.
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Veja-se o exemplo da mariposa — cuja caracteriza¢do imita a de Dido, no canto 4 da Eneida
— que ¢ comparada a uma bacante, e lanca-se frenética nas chamas:

Borboleta, que o nome inda conserva,
Entre muitos, da isenta Mariposa;

E que a antiga paixdo inda nutrindo,
As claras luzes gira, e alimenta

De abrasar-se nas chamas o desejo.*

No fim das metamorfoses de Dinis, o que em Ovidio era transi¢ao, agora ¢ epilogo,

ao modo das Transformagoes de Freire, como veremos a seguir.

2. divisdo em unidades simples

Para a divisdo do poema em fabulas concorre ndo apenas a mudanga de género, mas
também a autoridade de Horacio.

Como dissemos no capitulo anterior, se pensarmos no que poderia conferir unidade
ao monstrum horaciano, sera a correta jungao dos membros € de membros de um mesmo
ser, isto ¢, devera ser uma s6 a matéria, e disposta de modo que tenha inicio e fim: em
termos retdricos, a unidade da obra ¢ dada pela invengdo e disposi¢do. Vimos também que
nas Metamorfoses as partes sdo ligadas também por artificio de elocugao, e nao pela propria
natureza da matéria bem ordenada: pode-se dizer que, para Horacio, o poema de Ovidio
equivale a um monstrum. A especificidade das Metamorfoses, que procuramos mostrar no
primeiro capitulo, terd agora de acomodar-se aos preceitos de Horacio, que ¢ pedra de
toque para toda a poesia latina no século XVIII. Vimos que de poesia épica o poema torna-
se um fabulario, um conjunto de fabulas como as de Fedro, por exemplo.

Francisco José Freire traduz as Metamorfoses como um fabulario, dividindo-as uma
a uma, numerando-as e atribuindo-lhes titulos. Vejamos o livro 1: “fabula 1*: divisdo do
caos”’; “fabula 2*: diversos objetos na Terra”; “fabula 3*: distribui¢do do mundo em quatro
idades”; “fabula 4*: 0 ano em quatro estagdes”; “fabula 5*: o sangue dos gigantes convertido
em homens”; “fabula 6 Licaon transformado em lobo™; “fabula 7*: pedras de Deucalido
convertidas em homens”; “fabula 8 nascimento da serpente Piton”; “fadbula 9*: Dafne

convertida em loureiro”; “fabula 10* e 13* Io transformada em vaca, Argos em pavao”;

2 Idem, p. 104.
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“fabula 11%: Mercurio transformado em pastor”; “fabula 12%: a ninfa Siringa mudada em
canavial”; “fabula 14%: lo transformada em [sis”.

Numeragao e titulos seccionam e justapdem as fabulas. Os versos que antes serviam
para coser uma a outra fabula e manter a perpetuidade da narrativa sdo agora ou epilogo de
uma fabula ou prélogo de outra. Torna-se epilogo parte dos versos finais da fabula 8%, que
narra o nascimento de Piton, e que introduziriam a fabula 9%, que narra a transformagao de
Dafne, vv.709-713:

Nao havia inda entdo o verde louro,
E de rama qualquer Febo cingindo
As fontes, apertava a longa Coma.

Fabula 9*: Dafne convertida em Loureiro
Foi Dafne, de Peneu fermosa filha,
De Apolo o amor primeiro: ndo o acaso,
Torna-se prologo da fabula 67, transformagao de Licaon em lobo, a transi¢do entre ela e a
fabula 5%, que narra a geragao dos homens a partir do sangue dos gigantes, vv.259-263:
Fabula 6* Licaon transformado em Lobo

Apenas o alto Filho de Saturno

Isso observou do luminoso Assento,
Gemeu, e recordando-se dos torpes
Convites (inda entdo nao divulgados)
Da Licadnia mesa, ardendo em ira [...]

Sao numeradas e intituladas mesmo fabulas subordinadas a outras. Pela numeragao, estao
juntas as fabulas 10 e 13* “Io transformada em Vaca, Argos em Pavao”, e depois viriam as
fabulas 11* “Merctrio em Pastor” e a 12* “a ninfa Siringa mudada em canavial”. A
dificuldade em separar fabulas subordinadas tendo por critério a unidade de agdo fica
evidente quando se dispde a transformacao de Argos em pavao dentro do que seria a 12*
fabula, uma vez que Argos ¢ personagem das quatro fabulas.

Se os versos que antes efetuavam a passagem de uma a outra fadbula agora sdo
epilogo ou preludio de fabulas, ocorre que cada uma delas tem inicio e fim per si, e ja ndo
fingem ser partes de um poema, mas sim sao poemas separados: cada fabula ¢ um corpo
unico e completo a produzir o efeito que lhe ¢ devido. Cumprem-se assim os preceitos

horacianos relativos a congruéncia das partes: cada poema é de per si uno e simples. Se
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antes as Metamorfoses eram um monstrum, temos agora uma colecdo de fabulas sem
“defeitos”, para usar o mesmo adjetivo que Freire a respeito de Lucano e Silio Italico.

Nas Transformagoes, caso fossem suprimidos os titulos e nomes das fabulas, isto &,
caso se alterasse a disposi¢do do texto, poder-se-ia obter novamente a perpetuidade do
poema, pois o restante da invengao ¢ traduzido. Em Dinis ndo ha necessidade de transigdes,
pois as fabulas sdo completamente independentes uma da outra quanto a continuidade
narrativa. Caracterizado, pois, o género metamorfose, imita-se em Dinis o que ¢ transi¢do
em Ovidio, mas a transi¢do se transforma de fato em epilogo, sem relagdo com a fabula
seguinte. Vejamos os ultimos versos da metamorfose 3, “mariposa”:

Belilissima Marilia, que tiranna

Ouves meus ais, ¢ 0s meus ais despresas,
De Mariposa na funesta sorte

Toma, insensivel Ninfa, toma exemploﬂ.

A partir do epilogo, a fabula da mariposa serve de exemplum a Marilia, amada do poeta,
que ¢ sempre o narrador da fabula. O uso do exemplum, como dissemos no capitulo
anterior, era em Ovidio um mecanismo de subordinagdo de uma fabula a outra. Ausente a
necessidade de continuar a narrativa, o epilogo da fabula pode ser, por exemplo, o convite
do poeta ao pintor Botelho, para que usem de suas artes a ilustrar e cantar a fabula do caui,
na metamorfose 4:

Pois se a par da agua brota, sobre a mesma,
Como para abraga-la, os ramos curva.

Tu, oh caro Botelho, que soltando

A fantasia as azas, vivamente

Com o subtil pincel imitar sabes

Da bella Natureza as varias obras;

Tu podes, se te praz, com mais viveza
Tecer em rico quadro a triste historia.
Eterno assim faremos nosso nome;

Tu com as tintas poetizando aos olhos,

Eu pintando aos ouvidos com palavras:

Tu com teus pinceis, eu com meus versos=-.

O epilogo comeca no verso “Tu, 6 caro Botelho...”. Transcrevemos os dois versos que o

precedem para mostrar que, internamente ao poema, ndo hd que ludibriar sequer na

2! Idem, p. 104.

2 Idem, p. 111.
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passagem da fabula ao epilogo. O espaco figurado entre a narragdo e o epilogo também
ocorre nas demais fabulas.
A divisdo em fabulas encontra-se também na fonte utilizada por Francisco José

Freire para a tradugao.

3. identificagdo da fonte utilizada na tradugéo

Para a identificacdo da fonte do texto latino utilizada por Francisco José Freire, cujo
conhecimento ¢ necessario para a correta apreciagao critica da traducdo, consultamos outros
manuscritos seus, de traducdes de outras obras de Ovidio, uma vez que nos dois
manuscritos das Metamorfoses, o autdégrafo de 1771 e a copia de 1841, nada havia a esse
respeito.

Tivemos acesso a dois manuscritos de Freire, que continham suas traducdes das
Ponticas e dos Tristes. Encontramos uma referéncia ao editor do texto latino no segundo
manuscrito, de titulo Elegias Tristes de Publio Ovidio Nasao, em cinco livros, traduzidas e
criticamente illustradas por Candido Lusitano, de 1769; anterior em dois anos, portanto, ao
manuscrito das Metamorfoses. Consta, no verso do primeiro folio, a referéncia ao texto

fixado por Pieter Burman, como se pode ver na reprodugdo abaixo:

[figura ]

O Texto Latino, que ha de Levar ao Lado,

deve ser o da Edi¢ad de Burmanno.

O texto de Ovidio presente nas duas edigdes de Pieter Burman, ou Petrus
Burmannus (1668 — 1741), ¢é baseado na recensdo de Heinsius, mas corrigido em alguns
lugares, como informa a nota, transcrita abaixo, publicada em Le Journal des Scavants,

1713, quando de sua primeira edigdo das obras de Ovidio, p. 640:
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P. OVIDII NASONIS OPERA, PETRUS BURMANNUS ad fidem veterum
exemplarium castigavit. C’est a-dire: Les Oeuvres d’Ovide, corrigées d’aprés les anciens
exemplaires, par M. Burman. A Amsterdam, chez les Freres Westein. 1714.%* in 12. 3 vol.
Lvol. pagg. 302. II. vol. pagg. 336. III vol. pagg. 366.

Cette Edition des ouvrages d’Ovide est fort nette, assés correcte; & le papier en est
fort bon. On n’y trouve ni notes, ni dissertations, parceque M. Burman reserve pour une
autre Edition tous les écrits qu’il a de cette espece. Dans le texte qu’il donne a present il
s’est conformé a I’Edition de Nicolas Heinsius qui parut en 1661 chez Elzevire. Il faut
pourtant excepter certains endroits, ou, comme M. Burmann le remarque lui-méme,
Heinsius a abandonné sans raison I’ancienne lecon, pour y substituer des nouveautés qui
n’étoient fondées que sur des conjectures assez frivoles.

Esta Edicdo das obras de Ovidio é muito distinta, bastante correta; & o papel é
muito bom. Nao se encontram nem notas, nem dissertacdes, pois o Sr. Burman reserva para
uma outra Edi¢ao todos os escritos que possui dessa espécie. No texto dado presentemente,
conformou-se a Edicdo de Nicolas Heinsius, publicada em 1661, em Elzevire. E preciso, no
entanto, excetuar alguns lugares, onde, como o proprio Sr. Burman nota, Heinsius
abandonou sem motivo a antiga li¢do, para substitui-la por novidades que ndo sdo fundadas
sendo em conjecturas bastante frivolas.

De acordo com a nota, Burman teria usado a nova edi¢do de Nicolas Heinsius, de
1661, de Amsterda. A primeira edigdo das obras completas de Ovidio por Nicolaus
Heinsius (1620 — 1681) ¢ publicada em 1652. Até aquele momento era a mais completa e
acurada, dada a compilacdo de mais de cem codices obtidos por Heinsius, diplomata, em
suas viagens pela Europa. Além do confronto de cddices, hoje conhecidos por codices
Heinsiani, o texto ¢ acompanhado de anotag:66524.

A segunda edicdo de Burman, anotada e, em relacdio a de 1713, muito

provavelmente com novas ligdes, ¢ publicada em 1727; seu titulo:

Publii Ovidii Nasonis Opera omnia, 1V. voluminibus comprehensa, cum integris Jacobi
Micylli, Herculis Ciofani, et Danielis Heinsii notis, et Nicolai Heinsii curis secundis et
aliorum in singulas partes, partim integris, partim excerptis, adnotationibus, cura et studio
Petri Burmanni qui et suas in omne opus notas adjecit. Amstelodami, apud R. et J.
Westenios et G. Smith,1727. 4 vol. in-4.

> Leia-se 1713, data ou da primeira edi¢do de Burman, em Amsterdd, ou do periédico. Uma segunda edigio
terd lugar em Leipzig, em 1715: P. Ovidii Nasonis Opera quae supersunt, ad exemplar Nicolai Heinsii et
Petri Burmanni castigata. Praemissa est Jo. Georgii Walchii Diatribe critica de latinitate poetica. Lipsiae,
sumptibus J. L. Gleditschii 1715. 3 t. 1 vol. in-12. Esta edi¢@o conta com novas li¢gdes de Guilielmus Canterus
para as Metamorfoses, livro 1, provavelmente incorporadas na edi¢do de 1727 de Burman.

2 Cf. Guarino Ortega, Rosario. Los Comentarios al Ibis de Ovidio, el largo recorrido de una exégesis.
Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien: Peter Lang, 1999, p. 432.
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Os comentarios, de carater textual, de Nicolas Heinsius foram reunidos aos das
outras principais edi¢gdes de Ovidio e, embora ndo sejam reproduzidos integralmente, no
dizer de Rosario Guarinozs, contrariando o titulo da obra, ainda assim, passa a ser a mais
completa edi¢do, no lugar da de Heinsius.

E provavel que o texto usado por Francisco José Freire tenha sido o da
edicdo de 1727, seja por ser mais completa que a de 1713, em comentarios e corre¢do, seja
por tratar-se da ultima edicao até 1770.

No que diz respeito as omissoes presentes na traducao de Francisco José Freire, ndo
se encontram no texto latino da edicdo burmaniana, pois a obra de Ovidio, assim como a
dos demais escritores antigos, ndo era censurada, desde que permanecesse em latim.
Quando muito, censuravam-se as interpretacdes de escritores coevos, como se pode
encontrar no Nouus Index Librorum Prohibitorum et Expurgatorum® sevilhano de 1632,
em que metade da pagina 783 ¢ dedicada a censura de nomes de alguns intérpretes, como
Erasmo ou Melanchton, e de elogios a eles dedicados, na edicdo da obra completa de
Ovidio de 1601, publicada em Frankfurt*’. O mesmo indice proibe a Arte de Amar, mas
apenas em linguas vulgares:

Ovidio de Arte Amandi, en Castellano, o en otra lengua vulgar solamente®®,

o que ndo impede que editores como Hensius e Burman a incluam, ao lado de outras
obras também proibidas em vulgar, como as Heroidas e os Amores, em suas edi¢des do
texto latino.

Nao tivemos oportunidade de consultar a edicdo de 1713, mas apenas a de 1727,
disponivel para consulta na Biblioteca do Senado Federal, em Brasilia, sendo muito

provavelmente o unico exemplar no Brasil. Pudemos ver que o texto latino estava dividido

* Idem, ibidem, p.474.

*® Nouus Index Librorum Prohibitorum et Expurgatorum Editus Auctoritate & Iussu Antonii Zappata, Hispali,
ex Typographeo Francisci de Lyra, 1632.

2" Opera in Unum Corpus Congesta, Tomis Tribus, Francofurti, typis Vvechelianis, 1601; ainda se proibe uma
edi¢do em flamengo, Ovidius Naso by lan Van Ghele, 1576.

B op. cit., p. 184.
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em fabulas, o que ndo ocorre, por exemplo, na edi¢ao aldina, e averiguamos que o niimero
de fabulas, tdo varidvel de uma a outra edicdo das Metamorfoses, era 0 mesmo que na
traducdo de Candido Lusitano, bem como as divisdes de versos que marcavam inicio e fim
de cada uma das fabulas. Desse modo, demonstrou-se ser essa a fonte latina utilizada para
a tradugdo, como também provir dela o titulo do poema, Transformationes,
Transformagoes, € nado Metamorfoses, e a divisao do carmen perpetuum em fabulas, como

se pode ler na nota introdutoria ao resumo das fabulas, p. 3:

Existimo equidem multis, cum Ovidii
Transformationes legunt, idem quod mihi
saepe, contingere: ut perpetuam illam et
nunquam interruptam narrationum tam
uariarum  connexionem  satis —mirari
nequeant: quodque in hoc Opere Poéta
tam convenienter proposito suo, a prima
mundi origine ad sua usque tempora,
perpetuum carmen artificiosissime
deducat. Quae quidem res ita me semper
delectavit, ut temperare mihi tandem non
potuerim, quin, Opere toto semel
pervoluto, ordinis rationem per singulas
sabellas considerarem, atque adeo totum
Opus quasi in Epitomen quandam
redigerem: ut quam ex partibus singulis
olim voluptatem ceperam, eam post é toto
poémate breviter sub oculos posito, longe
pleniorem  perciperem: et  poétae
ingenium ut in aliis rebus multis, ita in
hac praecipue non vulgare fuisse
deprenderem. Hujus porro voluptatis
fructum ut cum aliis etiam, nec invitis
fortasse, communicemus,; visum est hoc
loco Transformationes Ovidii, quam
brevissime fieri potuit, excerptas, Lectori,
tanquam  in  tabella,  spectandas
proponere: earumque methodum omnem
velut digito commonstrare. Ea vero talis
est.

Penso, sem duvida, que para muitos,
quando léem as Transformagoes de
Ovidio, acontece o mesmo que amiude
acontece para mim: ndo conseguem
admirar suficientemente aquela perpétua e
nunca interrompida conexdo de tdo
variadas narragdes, porque nessa Obra o
Poeta, da primeira origem do universo até
seus tempos, muito conforme com seu
proposito, artificiosissimamente tece um
perpétuo carme, coisa que de fato sempre
me deleitou tanto, que ndo pude enfim
deixar de, percorrida toda a obra muitas
vezes, considerar bem o plano de
ordenagdo por fabulas individuas e por
isso transformar a Obra toda como que em
um Compéndio, para que o deleite que eu
obtivera de cada uma das partes eu
obtivesse muito mais plenamente tendo
sob os olhos disposto com brevidade o
poema todo e compreendesse que o
engenho do poeta, sobretudo nesta obra,
nao foi vulgar, como em muitas outras e,
além disso, para que compartilhasse com
outras pessoas — ndo contra sua vontade

talvez — o fruto desse deleite. Achei
oportuno, nessas condi¢des, apresentar o
mais brevemente possivel as

Transformacées de Ovidio, separadas,
para mostra-las ao Leitor como que numa
tabela e como que com o dedo apontar o
plano inteiro delas. Em verdade assim é.

A admiragdo que Burman nutre pelo carmen perpetuum nao o impediu, para além do
resumo dos quinze livros apresentado nas paginas 3 a 6, de dividir o poema em fabulas e de

apresentar, no inicio de cada uma, brevemente o argumento. Argumentum diz o ntcleo da
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fabula, sua matéria; toma-as assim por unidades, do mesmo modo que Aristdteles se refere
ao argumento da Odisséia”’, diferenciando o que ¢é essencial a fabula e o que ¢ episédio.
Diferentemente de Freire, Burman sugere a duplicidade das Metamorfoses — e conjunto de
poemas breves e poema longo —, com referir-se ao passo em que Horécio, na Arte Poética,

compara a pintura a poesia. vv. 361-365:

A pintura a poesia se assemelha,

em ambas gostaras mais de umas coisas,
se estiveres de perto, outras de longe.
Haec amat obscurum, uolet haec sub luce uideri, Esta quer pouca luz, aquela as claras
iudicis argutum quae non formidat acumen; Apetece ser vista, ndo receando

a perspicacia de olhos julgadores.

Uma causa deleite uma vez vista,

Outra vista dez vezes sempre agrada™.

Ut pictura poesis: erit quae si propius stes

te capiat magis, et quaedam si longius abstes.

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit.

Nessa comparagdo, as pinturas para ver de longe sdo como poemas de maior
extensdo, que cuidam mais da disposicao das partes que da elocucdo de cada uma; assim,
de longe se veria o todo ou, no caso, o conjunto. As pinturas para ver de perto equivalem a
poemas curtos, como as fabulas per si, que cuidariam mais da elocugdo®'. Lembremos
novamente do juizo de Quintiliano sobre o autor das Metamorfoses: laudandus tamen
partibus.

Ainda que sugira tal duplicidade, o verbo redigere, “transformar”, indica sim o
procedimento que Burman adota, que ¢ separar as fabulas por unidades, em poemas curtos.

O resultado de tal divisd@o ¢ um conjunto de fabulas, a que convém chamar Fabuldrio.

4. as Metamorfoses épicas de Anguillara: outra corre¢do horaciana

r

Embora distante no tempo, a tradugio de Anguillara®®, do século XVI, ¢

interessante para mostrar outra correcdo feita as Metamorfoses. Desta vez, o tradutor

* cf. Aristételes, Arte Poética, 1455b,15-23.
3 Tradugdo de Francisco José Freire, p. 165. Freire, por sua vez, interpreta as diferencas entre ver de perto e
ver de longe, ver com pouca luz ou as claras, como os diversos pontos de vista a partir dos quais se devem

julgar as obras, que ndo seriam especificamente diferencas de género, cf. pp. 164-165.

3! Cf. Marcos Martinho dos Santos, “O Monstrum da Arte Poética de Horacio”, pp. 208-225.
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preferiu, a um fabulario, traduzi-las como poema épico, mas partiu de uma nog¢ao de poesia
¢épica diversa daquela em que se enquadra o texto latino.

A tradugio Gio Andrea dell’Anguillara®, intitulada Le Metamorfosi di Ovidio
Ridotte da Gio Andrea dell’Anguillara in Ottava Rima, mereceu pelo menos quatro edigdes
— 1584, 1598, 1607 e 1669°*. Organiza-se em livros, como o original latino, e ndo propde
divisdo em fabulas: a tdbua de matérias ndo as nomeia como tais, mas busca elencar
assuntos, que podem ser as proprias fabulas ou passagens destas. Diferentemente da edicao
de Burman, o argumento aqui encabega cada um dos livros, como na Eneida Portuguesa de
Jodo Franco Barreto, que ¢ também traducdo em oitava rima de um poema épico. Sua
elocucdo procura conferir cardter mais grave a obra: estd composta em oitava rima,
caracteristica de elocugdo elevada propria do género épico, como sabemos por Camdes,
Jodo Franco Barreto, e Tasso, por exemplo, e, como dissemos acima, conforme considera
Freire, apesar de ndo recomendar a rima para géneros elevados. Outras caracteristicas do
género épico, além da elocucgdo, podem ser encontradas mesmo na matéria; no ultimo verso
da segunda estrofe, ausente em latim, o narrador se refere ao modo — épico por aludir as

armas e a Marte, deus da guerra — pelo qual sua musa cantara:

E tu, se ben tutto hai [’animo intento, E tu, ainda que de todo tenha o 4nimo inclinado,
Inuittissomo HENRICO, al fero Marte, Invitissimo Henrique, ao fero Marte,

Mentre io sotto il tuo nome ardisco, e tento Enquanto eu, sob teu nome me atrevo, e intento
Di figurar si bei conceti in carte, Em livro figurar tdo belos conceitos,

Fammi del fauor tuo talhor contento, Faz-me por demais contente com teu favor

Che le tue gratie a noi largo comparte: Que tuas gracas a nds a larga distribui;

Che, s’esser grato a te vedro il mio carme, Que, se vir que te agrada meu poema,

Faro cantar le Muse al suon de l’arme. Farei as Musas cantar ao som das armas.

2 Houve outras duas tradugdes italianas em oitava rima: a traducdo de Nicolo Augustini, Ovidio
Metamorphoseos Composto Per Nicolo Agustini, et Stampato in Venetia per lacomo Da Leco Ad Istantia de
Nicolo Zoppino et Vincentio di Pollo Suo Compagno. Correnti gli anni del Signore 1527, ¢ a tradug@o de
Ludovico Dolce, Le Trasformazioni Di M. Lodovico Dolce, all’Invittissimo e Gloriosissimo Imperatore Carlo
Quinto, in Venetia appresso Gabriel Giolito de Ferrari e Fratel, 1553. Nao tivemos acesso a essas tradugdes.
A edicdo de Anguillara esta disponivel para consulta no sitio http://gallica.bnf fr.

33 Bodo Guthmiiller identifica influéncia do Orlando Furioso, de Ariosto, na tradugdo em oitava rima de
Anghillara e na de Ludovico Dolce (1551). Cf. resenha de R. W. Hanning sobre Bodo Guthmiiller. Ovidio
Metamorphoseos Vulgare: Formen und Funktionen der Vilkssprachlichen Wiedergabe Klassidcher Dichtung
In der Italienischen Renaissance, publicada em Renaissance Quarterly, Vol. 37, n. 1, (primavera de 1984),
pp- 6-59. Veja-se o comentario & p. 58: “Ariosto’s imitations of Ovid in his romantic epic in turn influence
the presentation of these episodes in Dolce’s and Anghillara’ volgarizzamenti, and the Roman poet’s work is
generally assimilated to the narrative and stylistic conventions of chivalric poetry”.

34 Utilizamos a edicdo de 1584.
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A traducao de Anguillara ¢ dedicada ao Cristianissimo Rei de Franca Henrique Segundo,
que tem o animo absorto no fero Marte, em assuntos de guerra. Caso lhe agrade o poema,
diz Anguillara, fard com que as Musas cantem ao som das armas. Nao ¢ preciso dizer que
essa invocagdo nao esta presente no texto latino. Carmen perpetuum ¢é traduzido, na

primeira oitava do poema, por “C’habbiano 1 versi miei perpetua vita”: desfaz a locugao,

recuperando o sentido temporal do termo perpetuum, embora nio ligado a carmen. E
provavel que nao tenha fechado os olhos para a mengao das Metamorfoses no rol de poetas
épicos de Quintiliano; no entanto, uma vez consideradas épicas, sdo acomodadas ao que
Horacio diz ser a matéria da poesia épica, Arte Poética, v. 73: res gestae regumque
ducumque et tristia bella “feitos de reis e de chefes e funestas guerras”, matéria recuperada
pelo segundo e oitavo versos da estrofe: respeitam-se assim duas autoridades antigas.

De resto, a tradugdo de Anguillara mantém o texto ovidiano, mas, por ser épica e
elevada, sujeita-se a leitura alegorizante. Tal leitura ndo ocorre com as Transformagoes de
Francisco Jos¢ Freire, que podem ser lidas como exempla, mas ndo como alegorias, seja
pelo género de que participam, seja também pelo descrédito de Freire quanto a alegoria da
épica. A diferenca entre exemplum e alegoria torna-se substancial quando nela se encontra
motivo para omitir fabulas ou passagens que ndo podem servir de modelo, como em Freire,

passagens que antes, em Anguillara, ndo eram omitidas porque lidas alegoricamente.

5. leitura alegorica e auséncia de omissdes

A traducdo de Francisco José Freire omite passagens e fabulas consideradas
impudicas e obscenas. Omite porque ndo as considera passiveis de leitura alegorizante,
visto que nem sequer podem ser chamadas épicas as Metamorfoses. Fosse assim, seria
possivel a leitura alegorica e talvez ndo houvesse omissdes, como ocorre na traducao de
Anguillara, épica, e na traducdo que, desde o titulo Bible des Poétes, alegoriza o texto.

Diferentemente de Luzan e Le Bossu, ambos fontes para a Arte Poética e,
particularmente, para o capitulo em que define o poema épico, Freire adota outro conceito

de epopéia, que exclui o componente alegdrico da fabula, conferindo a chamada “alegoria
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da épica” um lugar contingente no poema. Vejamos o conceito de epopéia do padre Le
Bossu, citado por Luzan:

epopeya es un discurso inventado con arte para formar las costumbres, por medio de
instrucciones disfrazadas debajo de las alegorias de una accion importante, referida en
verso, de modo que sea verosimil, deleitable y maravillosa™.

Luzan inclui-se como mais um tedrico entre tantos que viram preceitos morais
alegorizados sob as agdes narradas nas epopéias homéricas. E nessa tradi¢do que se situa
Anguillara, que traduziu deus, em Metamorfoses 1, 21, por “il vero Dio”, 1, 6, 2. Assim, o
deus cristdo passa a fazer parte do sentido literal do texto das Metamorfoses,
conseqiientemente o episodio da separacdo dos elementos se tornou a criagdo do mundo, de
modo que, em um primeiro momento, temos a leitura alegoérica trazida para a letra do texto:
o episddio da criacdo do mundo o ¢ de fato e nao requer leitura alegorizante. Este sentido
unico conferira, na funcdo de chave de leitura, as demais fabulas um estatuto diverso: nao
lhes ¢ aplicada leitura alegdrica; a alegoria ¢ procedimento pertencente ao texto. Assim, na
fabula de To, temos>®: um sentido literal, que ¢ a transformagdo de Io em novilha e o retorno
a sua forma humana, passivel de ler como simples narracdo destinada ao deleite; e um
sentido figurado, que ¢ essa mesma narragdo a implicar o sentido literal ausente, que aqui ¢
um sentido moral, destinado a ensinar, evidenciado na nota que acompanha a fabula:

lIo, che di trasformata in vitella ritorna a lo, que de transformada em novilha volta a
ripigliare la sua forma humana, dinota q’lle recuperar sua forma humana, denota aquelas
donne, lequali datesi in preda a’ vitii. ritornano a mulheres que, tendo-se entregado como presa de
miglior vita, & percid s’acquistano lodi, & vicios, retornam a melhor vida, e por isso
honori immortali; per haver vinto se medesime.  conquistam louvores, ¢ honras imortais: por ter

vencido a si mesmas.

Ao admitir-se um verdadeiro Deus na fabula que trata da ordenacdo do caos, os demais
deuses, pagdos, sdo considerados figuras. Vejamos exemplo de passagem omitida por
Freire, a desconsiderar a possibilidade de leitura alegorica, e traduzida por Anguillara, que
acrescenta em nota o sentido moral. Trata-se de Japiter que, enquanto conserta os estragos

de Faetonte, vé Calisto, Metamorfoses, 2, 422-424:

3 ¢f.P. Le Bossu, apud Luzan, La Poética o Reglas de la Poesia en General y de Sus Principales Especies, 4,
1, “De la naturaleza y definicion del poema épico”.

36 Seguimos os termos da analise do poema Ad Rempublicam de Horéacio (Odes, 1, XVI) feita por Jodo Adolfo
Hansen em Alegoria: Construgdo e Interpretagdo da Metdfora, Sdo Paulo, Atual Editora, 1986, p. 19.
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et custode vacantem, ¢ sem guarda,
'hoc certe furtum coniunx mea nesciet' inquit, ‘na certa, ndo sabera desta arte minha esposa’, diz,
'aut si rescierit, sunt, o sunt iurgia tanti!’ ‘ou, se descobrir, valem, oh valem tanto as querelas!’

os mesmos versos traduzidos por Anghillara canto 2, 141, 1-4:

Gia non sapra questo mio furto, e frodo, “Antes ndo saberd deste meu furto, e fraude”,
Disse, la dispettosa mia consorte; Disse, “minha despeitada consorte;
E, se’l sa ben, debbo io stimarlo in modo, e, se o souber, devo julgar o fato de modo

737

Che disprezzi un piacer di questa sorte a desprezar um prazer desse tipo?”’

a margem direita da pagina esta a interpretacao da fabula:

Gli huomini libidinosi per ingdnare le done Os homens libidinosos, para enganar as mulheres
semplici, si trasformano in persone buone; cioe simples, transformam-se em pessoas boas; isto €,
si_fingono costumati & usano parole honoreuoli, fingem-se decentes e usam de palavras honradas
& honeste. e honestas.

Outra edicdo das Metamorfoses, a mais antiga a que tivemos acesso, datada de
1497, traz como titulo La bible des poetes. methamorphoze. nouuellement imprime a
paris®®. No prefacio, encontramos a explica¢io de como se deve ler a obra. O comentador
compara as fabulas de Ovidio as parabolas presentes nos Evangelhos: do mesmo modo que
as parabolas ndo foram feitas para induzir o povo a acreditar em ficgdes, mas para lhe
explicar mais facilmente as verdades ali contidas, assim também das fabulas ovidianas
podem-se tirar verdades aproveitaveis. Como o titulo ja diz, sdo as Metamorfoses, por
antonomasia, a Biblia dos poetas; logo, serdo interpretadas conforme os quatro sentidos
atribuidos a Sagrada Escritura, de maneira que essas verdades serdo literais, alegoricas,
morais ou anagdgicas. Segundo uma semelhante distingdo da época™, estas trés ultimas
leituras podem ser chamadas alegoricas, pois ha nelas um desvio do sentido préprio das
palavras. Entretanto, o sentido “literal”, que primeiramente pode parecer pouco se alterar,
uma vez que preso a letra, muda tanto quanto os demais, visto que, por exemplo, ndo os
pode contradizer. Assim, literalmente, a invoca¢do que inicia o primeiro canto, dirigida aos

deuses,

37 Tradugdo de Anguillara, p. 43.
3¥ Edigdo disponivel para consulta no sitio http:/gallica.bnf.fr.

3 Veja-se, por exemplo, a epistola de Dante, Magnifico atque victorioso domino domino Cani Grandi de la
Scala..., in: Tutte le opere, Roma, G.T.E. Newton, 1993, pp.1178-1191.
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di, coeptis (nam vos mutastis et illas)
adspirate meis primaque ab origine mundi
ad mea perpetuum deducite tempora carmen!

sera entendida como invocacdo a Santissima Trindade, o que justifica 0 nome e os
verbos no plural. Em conformidade com tal leitura, Saturno ndo serd o mais antigo dos
deuses pagdos, mas o mais velho dos nove planetas, e assim por diante. Para compreender
de fato esta leitura, seria necessario estudar a tradicdo religiosa que estabelece os
procedimentos de leitura: Santo Agostinho, Tomas de Aquino, Dante Alighieri, entre
outros. Limitamo-nos a apontar que também nessa traducdo ndo ¢ omitida a passagem em
questdo; veja-se fl. 15v.: mais riens ne lui peut valoir. Se iuno leust sceu moins len eust
haye par apres, “mas nada o pode valer. Se Juno o souber, a0 menos terd raiva depois”.

Nao ha necessidade de omitir o que se prestara a leitura figurada. Veja-se a moral da fabula

de Calisto, fl. 16v.:

A parler moralement Jupiter peut estre pris en
ceste fable pour iesucrist le filz Du souuerain
dieu qui du commencement du mode ayma
souuerainement la tresbelle pucelle calisto fille
du roy lichaon/cest a Dire lame humaine. Pour
laquelle auoir et acquerir et se ioindre a elle par
soy et par charite il prist la face et le vestement
femenin semblable a dyane/cest a dire char
humaine/car come il est escript il fut trouue en
habit Dhomme en laquele il se coupla a elle et la
rachepta/et en fin la deiffia et remist ou ciel dont
elle estoit venue quant il la fut querir en la
forest/cest a Dire es enfers dont il la tira dehors
et la coloca comme dit est ou ciel reluisant
comme estoille.

Para falar moralmente, Jupiter pode ser tomado
nesta fabula por Jesus Cristo, o filho do soberano
Deus, que no inicio do mundo amou soberanamente
a mui bela donzela Calisto, filha do rei Licaon, quer
dizer, a alma humana. Para té-la ¢ possui-la e
juntar-se a ela por si e por caridade ele tomou a face
e a roupa feminil semelhante a Diana, quer dizer,
carne humana, pois como esta escrito ele foi
encontrado em habitos de homem nos quais ele se
uniu a ela e a compensou e enfim a deificou e a
reenviou ao céu donde ela tinha vindo quando ele a
foi buscar na floresta, quer dizer, nos infernos
donde ele a puxou para fora e a colocou, como foi
dito, no céu reluzindo como estrela.

Em uma tradu¢do como a de Anguillara, que constitui poema elevado, dizer coisas

baixas ndo tem a baixeza por finalidade, mas o ensinamento por meio da leitura figurada.
Muitas vezes as fabulas sdo tomadas como exempla de caracteres bons ou maus, de atos
que devem ou nao ser praticados, que sorte de homem os pratica e o que acontece com
quem os pratica.

Na Bible des Poétes, nada ¢ baixo, em verdade, pois a tudo permeia o ensinamento
da moral cristd. Assim, o que era literal em Ovidio ¢ lido alegoricamente na tradugdo:

passamos de uma leitura alegorizante para uma escrita alegorica. Nao podemos dizer, ao
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fim e ao cabo, que o texto latino de Ovidio nao fosse alegorico ou, por dizer de modo mais
abrangente, figurado; podemos falar da tradugdo, de modo que a partir dela esta clara a
leitura alegérica do texto latino e, ainda que na outra lingua mantenha as “mesmas
palavras”, sdo agora figuradas e ndo temos uma leitura alegorizante, sendo interpretacao da
figura do texto. “Biblia dos Poetas” diz que o livro comporta os quatro sentidos da Sagrada
Escritura, e por isso a leitura deve procuré-los no texto.

Em 1772, publica-se em Portugal o Compendio das Metamorfoses de Ovidio, por
José Antonio da Silva Rego, dito alferes da infantaria. Trata-se de breve resumo de cada
uma das fabulas com explicacdo; no prefacio, a finalidade do brevidrio ¢é clara: vai servir
“para instru¢do dos meninos da escola”. Este compéndio, embora posterior a tradugao de
Francisco José Freire, de 1771, ilustra como a mesma época coexistia a leitura figurada das
fabulas. Ao explicar a fabula de Ceice e Alcione, por exemplo, diz o seguinte: “Porque
Ceyx e Alcyone se amavao muito, finge-se que foram transformados em Alcyones, porque
sdo passaros cujo macho nunca se aparta da fémea”. A fabula é explicada a partir de um
suposto sentido anterior, que € a causa de fingir um sentido figurado; esta causa equivale ao
sentido literal ausente, como visto acima, uma vez que a primeira fabula, a respeito do
Caos, traz esta explicagdo: “Esta fabula deve passar por verdade, porque foi inteiramente
tirada da escritura sagrada. Génesis, 1”. Ou seja, nesta narrativa ndo se finge, como na
precedente, ¢ desse modo ndo se constitui como fabula, mas como uma “verdade”.
Conforme esta verdade, devera adequar-se o que se chamou “sentido literal ausente das
fabulas”.

Freire, por sua vez, avesso a encontrar em todos os poemas épicos o que denomina
“alegoria universal”, diz que ndo estd presente nem em Homero nem em Virgilio:

assim porque Aristoteles na sua Poetica nad deu nesta parte o minimo preceito, como
porque os primeiros Epicos Gregos, e Latinos o nad preticarad; o que provad com
evidencia, como sabem os eruditos; pois nem em Homero, € menos em Virgilio se podera
sem grande violencia descobrir allegoria universal.

Para Freire, é contrafeita a interpretagdo alegorica das épicas antigas por nelas ndo haver
alegoria universal, qui¢a a interpretacdo de outros poemas, para os quais nem sequer €

posto tal dilema. Em conformidade com Freire estd Miguel do Couto Guerreiro, tradutor
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das Herdides™, publicadas em 1789 e “expurgadas de toda a obscenidade”. Traz o prologo
desta edi¢ao um juizo a respeito das Metamorfoses, em que manifesta a falta de cabimento
da leitura alegorica, e, bem por isso, ao falar em seguida de tradugdo, comenta o que fazer
dos lugares indecentes. Vejamos primeiro o juizo sobre as Metamorfoses:

Nao ha duvida, que as Metamorphoses sdo admiraveis nas transi¢des: o unir, ¢ fazer
hum perfeito corpo de tantos, € (ao que parece) tdo incoherentes membros depende de huma
vastissima comprehensdo para os ter presentes na occasido opportuna, € de hum engenho
singular, para lhes applicar as devidas unides. Tem além disto as M. vivissimas imagens, €
discursos tdo engenhosos, que lidos com reflexdo critica, ainda o animo mais atrevido
decahe da esperanca de os poder imitar perfeitamente. Mas tudo isto he nada comparado ao
que ha naquella dilatada composicdo de infructuoso, e esteril, e absolutamente inverosimil.

Appelad os seus apaixonados para as allegorias; porém estas necessitdo de
interpretacdo; e raros sdo os leitores capazes de interpretar; e assim como nao he bem o que
ndo he communicavel, he igualmente pequeno bem aquelle, que a poucos se communica.
De mais, que a interpretacdo das allegorias he as mais das vezes arbitraria, e dizem os
interpretes coisas, que nunca passardo pelo sentido aos Authores, e de que elles se rirido, se
soubessem que se Thes imputavio®'.

Guerreiro trata com ironia a leitura alegorica das Metamorfoses, o que se pode estender

para as Heroides, em que, a semelhanca de Freire, omite as passagens impudicas. Critica na
leitura alegorica a arbitrariedade dos interpretes, como Freire critica a falta de
conformidade nas alegorias de Tasso, dizendo “que ndo fora bom Edipo para desfazer
tantos, e tad escuros enigmas*” em seu proprio poema Jerusalém Libertada.

Em seguida, ao falar de traducao, Guerreiro tece observacoes acerca do que fez com
os lugares indecentes nas Herdides:

Ninguem espera as palavras, e frazes do Author: essas no original as tem; o que se espera na
Traducgdo, he o conceito, que essas palavras, e frazes significad, expresso com energia, ¢
elegancia. Com tudo achardo, que em alguns lugares nao concorda o meu sentido com o do
Author: assim succede todas as vezes, que elle se faz indigno dessa concordia. Os bons
costumes clamavao, que ou omitisse totalmente o que o Author dizia nesses lugares, ou o
supprisse com pensamentos honestos, e decentes. Algumas vezes omitti, onde o sentido ndo
ficava mutilado; porém onde ficava, suppri com pensamentos proprios, querendo antes, que
nesta parte me culpasses de infiel, que de imitador. Lembrou-me mandar imprimir esses

0 Edigdo disponivel para consulta na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

' Cartas de Ovidio chamadas Heroides, expurgadas de toda a obscenidade, e traduzidas em Rima Vulgar:
Com as suas Respostas, escritas humas pelo mesmo Ovidio: outras por Sabino, e Sldonio; e a maior parte
dellas pelo Traductor: e hum Epilogo no fim de cada huma, em que se mostra a doutrina, que dellas se pode
tirar: e huma Analyse do que nas mesmas deve observar o bom imitador.Ajuntad-se algumas breves Notas
para sua melhor intelligencia. Author, e traductor Miguel do Couto Guerreiro. LISBOA na Offic. Patr. de
Francisco Luiz Ameno. MDCCLXXXIX Com licenga da Real Mesa da Commissao Geral sobre o Exame, ¢
Censura dos Livros, pp. 3-4.

2 Freire, Arte Poética, 3,9,p.215.
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lugares com diversa letra; mas tambem me lembrou, que isso mesmo excitaria a curiosidade
de alguns leitores, para que os fossem ver no original, e he melhor livrallos desse trabalho®.

Hé aqui duas questdes importantes: manter-se o tradutor de algum modo “fiel” ao texto — o
termo que refere fidelidade ao original ¢ também “imitador” —, ou manter-se em acordo
com o decoro, que respeita ndo apenas aos preceitos morais de sua época, mas também as
concepgoes poéticas. O meio termo encontrado para as duas atitudes seria, ndo sem ironia,
mandar imprimir o texto impudico com letra diversa. Curiosamente, Freire, quando suprime
uma passagem, sinaliza a omissdo com mais de trés pontos, diferenciando esse sinal das
reticéncias. Cabe lembrar que, como ndo foram impressas, ndo sabemos se esses
“pontinhos” destinavam-se a assinalar as omissdes para posterior juizo da Arcadia,
academia da qual Francisco José Freire participava, e que se atribuia o direito de ajuizar as
obras de seus membros, ou se permaneceriam aquando da publicacdo da obra, uma vez que
0 manuscrito com que lidamos ndo se trata de rascunho, aproximando-se mais de um
original de imprensa. Em todo o caso, a partir do momento em que o pontilhado significa
uma supressio, indica um procedimento que participa do texto. E diferente dizer que
passagens foram suprimidas quando ndo hé indicacdo da supressdo: sem o pontilhado, a
supressao ¢ anterior ao texto, que passaria a existir sem nenhuma relacdo com os trechos
suprimidos, ou melhor, esta relacdo se daria num ambito de traducdo, isto €, numa relagao
entre um texto e outro como duas unidades independentes. Aqui, a supressao esta presente e
ndo se desfaz na coeréncia do texto traduzido, participando deste texto como se dissesse “o
que vem a seguir ndo digo, porque ¢ indecente, mas esta 14, em latim; caso o leitor saiba
latim, terd também juizo para que as possa ler”. Sabemos, pois, que havia Censura, € que os
textos latinos e gregos ndo eram censurados em seu idioma, mas apenas quando traduzidos,
como veremos a seguir. Assim, por mais que o texto se tenha adequado ao decoro vigente,
quer manter certa “fidelidade” ao indicar as omissdes com o pontilhado, a avisar o leitor de
que a integridade da traducao depende de partes nao traduzidas.

Guerreiro diz ainda que, algumas vezes, quando o texto ficava mutilado, supriu com

“pensamentos proprios”. Freire procede de modo semelhante, quando julga que basta ao

B Cartas de Ovidio chamadas Heroides..., pp.12-13.

97



texto ser alterado, ¢ ndo suprimido. Altera o carater do poeta, pondo em sua mente
“pensamentos honestos”, por exemplo, ao fazé-lo declarar seu parecer sobre o adultério de
Jupiter, e qualificar o deus de “infido esposo”, em Transformagoes, 1, 946. No livro 12, o
verso 308 ¢ alteracdo dos versos latinos 197-198. Conforme a traducdo de Freire, Netuno vé
a ninfa Cénis, “e de beleza tal sentiu-se preso”. O texto latino diz aequorei vim passa dei
est, ita fama ferebat / utque nouae Veneris Neptunus gaudia cepit, “foi violentada pelo
equoreo deus; assim contava a fama e, quando colheu Netuno os prazeres de novo amor...”.
Em vez de Cénis ser violentada, é apenas vista, e gaudia nouae Veneris, literalmente
‘prazeres de novo amor’, traduz-se por ‘beleza’, outro sentido de ‘Veneris’, mais
conveniente ao novo contexto.

Dissemos, assim, que a “traducdo” de passagens obscenas ocorre por causa da

leitura alegoérica, a omissdo ou alteragao, por decoro.

6. decoro e censura

A omissio de passagens impudicas ¢ operada por razio de decoro*, nogdo que
antes de participar da politica, e depois da retdrica, é fundamentalmente ética. Sdo as éticas,
de estoicos a peripatéticos, que, a partir de consideragdes diversas do que seja virtude,
estabelecem pardmetros para a exceléncia. Para estoicos, estd ela na negag¢do das paixdes;
aos peripatéticos, estd em sua harmonia com a a¢do. Pensemos nestes, e numa linguagem
afetada, ou patética: linguagem afetada de gravidade, humildade, ou apenas de correcgdo.
Por exemplo, se considerarmos que, ao falar de coisas funestas se adote elocugdo triste,
porque a elocucdo reflete os afetos de que estd tomado quem fala, reflete e revela seu
carater, porque ¢ virtuoso compadecer-se de um mal imerecido, ja que afeto mediado pela
razdo, teremos ai a exceléncia, dada pela harmonia e ndo menos pelo decoro.

sed est eloquentiae sicut reliquarum rerum fundamentum sapientia. ut enim in vita
sic in oratione nihil est difficilius quam quid deceat videre®.

# Utilizamos preferencialmente o termo decorum, tradugdo em Cicero, Orator, 70, do termo prépon, ainda
que tal adequacdo seja igualmente dita pelos termos aptum, conueniens e cognatos.

45 CIiCERO, Orator, 70.
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Mas a filosofia* ¢ o fundamento da elogiiéncia assim como das demais coisas. Pois
como na vida, assim no discurso nada ¢ mais dificil que ver o que convém.

Assim, nao podemos separar esta no¢do de sua época, das concepgdes ¢ticas
vigentes ai: se as Metamorfoses tornam-se — aliadas a autoridade dos antigos no século
XVIII, a moral catolica da censura e aos estatutos da Arcadia — um fabulario destinado a
educacdo dos meninos, o decoro obriga, com toda a vitalidade com que perdura, a
modificar a obra e eticamente a suprimir as obscenidades; deve agora assumir o decoro
proprio de um fabulario. Dizemos decoro, a afirmar assim que, a época de Freire, a censura
participa da poética, isto €, que as omissdes ocorrem com vistas a cumprir uma finalidade
da poesia. Que ja fora a censura balizada por um conjunto de leis externas a pratica poética
¢ inegavel, sobretudo em Portugal, como podemos ver pela proibi¢ao de traduzir as
Metamorfoses, por exemplo, tratada abaixo, mas vem a participar dessa pratica quando a
encontramos incorporada nos estatutos da Arcadia, cujos membros eram chamados de
“censores”, e sobremaneira quando o proprio tradutor, que assina Candido Lusitano,
membro da academia, procede com a censura de passagens improprias, co-artifice que &,

em func¢do da concepcdo de poesia que rege sua atividade.

6.1. a Censura em Portugal e as Metamorfoses

Ao contrario do que ocorre em outros paises da Europa, como Espanha, Italia,
Franca e Inglaterra, ndo hd nenhuma edi¢do que traduza as Metamorfoses para o portugués.
Esse fato merece atencdo, ja que Ovidio ¢ muito imitado pelos poetas portugueses dos
séculos XVI e XVII.

Para se ter idéia, s6 na Espanha, que contou com menos edi¢des que Franca e Italia,

em pouco mais de um século ha pelo menos oito impressdes das Metamorfoses traduzidas:

* CicERro, Tusculanas, 1, 1: studio sapientiae, quae philosophia dicitur, “dedica¢io a sapiéncia, a qual se diz
filosofia”.
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em 1558, 1574, 1578, 1580, 1595, 1609, 1622, € em 1664*7. Destacam-se duas tradugoes.
A primeira, de Jorge de Bustamante, Las Metamorphoses o Transformaciones del Muy
Excelente Poeta Ouidio, Repartidas en Quinze Libros y Traduzidas en Castellano,
publicada em Anvers, casa de Iuan Steelsio, em 1551, é reimpressa com corre¢des cinco
novas vezes: em 1558, 1578, 1595, 1622, 1664. A outra, tradu¢do de Antonio Perez Sigler,
sob o titulo de Los Qvinze Libros de los Metamorphoses de el excellente Poeta Latino
Ouidio, traduzidos en verso suelto y octava rima por Antonio Perez, con sus alegorias al fin
de cada libro..., de 1580, ¢ reeditada em 1609, “nueuamente agora enmédados y anadido
por el mismo autor un Diccio”. Sem contar as numerosas tradugdes ocasionais de fabulas
escolhidas das Metamorfoses.

A provavel causa de tal lacuna para a lingua portuguesa ¢ a forte interferéncia da
Inquisicdo em Portugal, talvez a mais severa de toda a Europa, que proibira ndo sé as
Metamorfoses, mas antes as Heroidas e a Arte de Amar. Seu estabelecimento em Portugal
data de 1536. Até entdo, havia apenas um impressor, Germao Galharde, o que facilitava o
controle das obras; a partir de entdo, aumenta o niumero de livreiros e impressores €
organiza-se a censura. O primeiro indice de livros proibidos publicado em Portugal, sob o
titulo de Proibigam dos Liuros Defesos, data de 1547, e trata-se de uma lista de 161 livros,
composta a partir de indices espanhdis e o de Sorbona, de 1544. Nao ha nenhuma obra de
autor portugués, mas sao proibidas algumas obras em lingua portuguesa, como o “dialogo
de Acharad e mercurio em lingoajem” (Didlogo de Caronte e Mercurio em Linguagem).
Conforme pudemos consultar, nesse indice ndo consta nenhuma edig¢do de obra de Ovidio.
Em 1551 ¢ publicado o Rol dos liuros defesos, o nimero de obras proibidas sobe para 487,
e nele passam a constar autores portugueses. Somente no indice de 1559, Index Auctorum et
Librorum, sera censurada uma obra de Ovidio. Seguindo a ordem alfabética do nome dos
autores e das obras de autores desconhecidos, este catdlogo se organiza em trés partes:
autores cujas obras sdo todas proibidas, “auctores quorum libri, scripta omnia prohib&tur”,
livros proibidos de autores conhecidos, “certorum auctorum libri prohibiti”, e livros

proibidos de autores incertos, “incertorum auctorum libri prohibiti”. Ovidio ¢ mencionado

" Estas informagdes foram obtidas em consulta ao catilogo da Biblioteca Nacional de Lisboa e da Real
Biblioteca de Madrid, bem como a obra de Menendez Pelayo, Bibliografia Hispano-Latina Classica, Madrid,
1951.
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apenas na segunda classe, em que consta ser proibido o comentario alegoérico, ou

tropologico, as Metamorfoses:

in Ouid. Metamorphoseos libros Codmentaria, siue Enarration:s allegoricae, uel
tropologicae.

Nao se trata ainda da obra de Ovidio propriamente dita, mas de um seu comentario
em latim, para uma edi¢io do texto latino®®. Esta proibi¢io serd mantida até o indice de
1597, o mais tardio dos portugueses a que tivemos acesso.

A obra de Ovidio em latim n3o sera proibida também nos indices posteriores. No
indice de 1564, no entanto, pode-se prever o que acontecia caso houvesse traducao de
alguma obra julgada impudica: nele, sdo incluidas regras para efetuar as proibi¢des. A
sétima , em particular, diz que

o livro ou livros que de proposito tratam de coisas lascivas e desonestas, ou as contam ou
ensinam, totalmente sejam proibidos. Porque ndo somente havemos de ter conta com a f¢,
mas também com os bons costumes que, com se lerem tais livros se corrompem e perdem
facilmente. Pelo qual os que os tiverem serdo castigados pelos bispos com rigor. Mas os
antigos, compostos por gentios, permitir-se-ao, pela elegancia e propriedade de que usam.
Mas de nenhuma maneira consintam que mogos os leiam™®.

Uma das maneiras de manter os livros antigos, e lascivos, afastados dos mogos ¢
ndo traduzi-los, e em latim melhor servirdo para exemplo de elegancia e propriedade aos
que estdo aptos a sua leitura. Tal procedimento fica mais claro nos “Avisos pera os que este
Rol lerem”, de 1561:

A 2. ordem he de obras algiias defesas de certos autores ali logo nomeados. Mas nd
se deve dentender por serem algiias suas obras defesas, logo hos termos por herejes, porque
muitas se deféd€ sométe porq’ nd cdve€ a dar€ € lingoaje,...

A 2% ordem ¢ de obras algumas defesas de certos autores ali logo nomeados. Mas
ndo se deve de entender por serem algumas suas obras defesas, logo os termos por hereges,
porque muitas se defendem somente porque ndo convém a darem em linguagem,..

* Ainda ndo conseguimos identificar esta edigio.

¥ Rego, Raul. Os Indices Expurgatérios e a Cultura Portuguesa. Lisboa: ICALP, 1982, p. 59-60.
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Ou seja, muitas obras que ndo poderiam circular em linguagem, ou “lingua da terra”
(sentido dado por Bluteau, s. u.) por inconveniéncias, poderiam em latim.

Uma proibigdo com o titulo da obra s6 ocorria, em geral, ao ser publicada ou,
quando se comegam a censurar 0s manuscritos, para impressdo. No caso de Ovidio, isso
acontecera no indice de 1581. Semelhantemente ao indice de 1564, o de 1581 consta de
duas partes: o indice de livros proibidos pelo Vaticano e o de livros proibidos em Portugal.
No indice de 1564, esta se¢do se nomeia “Rol dos liuros que neste Reyno se prohibem”, e,
no de 1581, “liuros prohibidos em lingoajem”. Na letra A encontra-se “Arte amandi de
Ouidio em romance”, ou seja, em qualquer lingua vulgar; na letra M, apos Menina & Moga,
de Bernardim Ribeiro, esta “Metamorphoseos de Ouidio em lingoajem”, isto ¢, em lingua
portuguesa ou espanhola. A partir dessa informagcdo podem-se inferir duas coisas: a
principio, que as Metamorfoses foram traduzidas para o portugués, e, o que ¢ ainda mais
importante, editadas, no periodo entre a publica¢do dos indices de 1564 e 1581. Esta pode
ter sido sua primeira traducdo para o portugués. Infelizmente, ndo teria sobrado nenhum
exemplar, talvez queimados em autos de fé, como outras obras indexadas, de acordo com a
ordem da inquisi¢do de Portugal, dois anos antes da publicacdo desse novo indice. Com
efeito, ha noticia de um exemplar, provavelmente dessa tradugdo, que pertencia a Nuno
Fernandes e foi recolhido em uma missdo do Santo Oficio ao Brasil, na Bahia de 1592, a
primeiro de fevereiro, dia de Graga, em que se era perdoado sem castigo pelas faltas
confessadas. Assim diz o registro de sua confissao:

Confessou mais, que havera quatro ou cinco anos que sabendo ele que o livro
chamado Diana era defeso, ele contudo leu por ele muitas vezes, ndo lhe lembra quantas, ¢
outrossim confessou que tem Ovidio de Metamaforgis em linguagem, ndo sabendo ser
defeso, () confessou mais, que sabendo que Eufrozina é defeso, leu por ele uma vez.

E sendo pergundado pelos livros, disse que somente tinha o dito Ovidio, e foi-lhe
mandado que o trouxesse a esta mesa, e prometeu ter segredo pelo juramento que recebeu,
(e) foi-Ihe mandado que ndo se saia desta cidade sem licenca do senhor visitador.™

Em segundo lugar, que esta proibigdo vigora apenas no reino portugués, € ndo em
Espanha, Franga, ou Itdlia, em que tém lugar inumeras edigdes das Metamorfoses

traduzidas; e terd vigorado em Portugal enquanto permaneceu a Censura Inquisitorial,

0 Confissées da Bahia: Santo Oficio da Inquisi¢do de Lisboa. Org. Ronaldo Vainfas, Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1997, pp. 299-300.
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semelhante ao que costumava ocorrer com outras proibi¢cdes, como a dos comentdrios em
latim as Metamorfoses, como visto acima, que sao reproduzidas de indice a indice.

Sob a Censura Inquisitorial, e com a proibi¢do das Metamorfoses em vernaculo,
dois portugueses as traduzem, mas em espanhol. Muitos dos escritores da época escreveram
em ambas as linguas, mas talvez uma razdo para que essa obra fosse traduzida para o
espanhol seja sua proibi¢ao em portugués.

O primeiro deles foi Pedro Sanches Viana, em 1589, que a publicou sob o titulo de
Las transformaciones de Ovidio Traduzidas del Verso Latino en Tercetos y Octavas
Castellanas con el Commento, y Explicacion de Fabulas Reduziendolas a Filosofia
Natural, Moral, Astrologica, y Historica, em Valhadolid, por Diogo Fernandes de Cordova.
Dessa traduc¢ao houve, no minimo, mais duas outras edi¢des: uma em Madri, em 1887, e,
recentemente (1990), em Barcelona, pela editora Planeta.

O outro tradutor, Jorge da Camara, morre em 1649, antes de publicar as Fabulas de
Ovidio Traduzidas em Outavas, e Sylvas Castelhanas em Estilo Jocoso. Este manuscrito,
aquando da publicagdo da Biblioteca Lusitana, de Diogo Barbosa Machado, em 1741,
conservava-se na ‘Livraria do Excellentissimo Marquez de Abrantes’ e estaria escrito em
espanhol, embora o titulo fornecido esteja em portugués. Essa traduciao nunca foi editada.

Embora ndo tenha restado informagdo sobre a edicdo das Metamorfoses em
portugués, publica-se em Evora uma tradugio para o espanhol: Las Metamorphoses o
Transformaciones del Muy Excelente Poeta Ouidio, Euora: en casa de Andres de Burgos,
26 Setiembre 1574. Artur Moreira de Sa identifica a proibicdo de 1581 a essa edigdo’'.
Diferentemente da Arte de Amar, proibida em qualquer lingua vulgar, as Metamorfoses o
sdo apenas no indice portugués (sua auséncia no indice espanhol, embora seja esse o idioma
da traducdo, se justificaria por ser a Censura na Espanha menos severa que em Portugal), o
que poria em causa a identificacdo feita por Moreira de S4; no entanto, a0 examinar a
edicdo de 15742, constatamos tratar-se de tradugdo em prosa, em 8°, sem as devidas
licengas do Santo Oficio. No verso da folha de rosto ja se inicia o “Prologo y Arguméto

general sobre toda la obra”. Finaliza o prologo com “Tabela segun la orden del a.b.c. por

SUef. De Re Erasmiana, p.- 322, n. 85.

>2 Disponivel para consulta no “Tesoro” da Biblioteca Nacional da Argentina.
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ddde cd toda brevedad facilméte se podra hallar qualquiera delas fabulas eneste livro
contenidas”. Consta do colofao o seguinte:

Fue impresso el xxxxxx libro en la muy noble e simpre leal ciudad de Evora, en casa de
Andres de burgos avallero pela casa dl Cardenal infante do Henriq’, y fue visto y emédado
enesta ultima impressid d alglios vicios q’ tenia. Acabose a veynte e seys de Seti€bre, de
1574.

Diz ser essa a segunda impressao do texto, ainda que ndo se tenha sequer noticia de ter
existido uma primeira impressao de tal traducdo, e diz ainda ter sido corrigida de vicios da
primeira, dos quais ndo sabemos se eram problemas de carater editorial ou se referentes a
matéria do poema que deveria ter sido expurgada. O prélogo ndo indica que se devam ler
alegoricamente as fabulas, mas sim como exemplos de acdes mas, merecedoras de vitupério
e de boas, merecedoras de louvor, fl. 8v.:

y especialméte Ovidio tuvird € invétar estas ficiones q’ no fue otro sino solo mostrar alos
hdbres muchos avisos y astucias, pa mas sabia y prudétemeéte biuir: y pa esto copusiero titas
obras en ta diversas artes y estilos, y fingierd sus fabulas: cuyo ndbre segii diz€ Aphthonio y
Hermogenes, tomard los poetas d fando q” quiere dezir hablar dizi€do un razonamiéto no de
cosas verdaderas mas fingidsa e invétadas por estos autores, pa debaxo dela honesta
recreaci0 de ta aprazibles cutos, cdtados cd algiia similitud de vdad, poder induzir los
curiosos lectores a muchas vezes leer su obscddida moralidad y p’uechosa dotrina, q’ toda
se va fundada en manifestar las cddiciones y costiibres delos hobres, a los q’les coforme a
sus obras apropid a diversas ppiedades y naturaleza de cosas, sublimado los virtuosos y
vituperado los viciosos: y assi dve el prudéte lector cOsiderar este p’ncipio pa sacar algii
fruto de la lectura deste poeta, y por la mayor pte de todos los demas.

Ao ndo ser recomendada a leitura alegorica e mesmo ao ndo explicitd-la a cada fabula, o
tradutor deveria ter procedido com a omissdo dos lugares impudicos no poema,
procedimento que, embora nao pudéssemos consultar integralmente o livro, parece nao
ocorrer: ainda que em poucos versos, ¢ narrada a fabula de Mirra e a descri¢do da unido de
Salmace e Hermafrodito, fl. 199v., por exemplo, que sdo omitidas por Candido Lusitano.
De maneira que ¢, com muita probabilidade, uma edi¢do “clandestina”, publicada a revelia
da Censura Inquisitorial e posteriormente censurada por causa de passagens obscenas, que
na mao dos leitores ndo seriam corretamente compreendidas.

A Censura Inquisitorial portuguesa, a mais rigida da Europa no que toca a proibigao
de livros, segundo Graga Rodrigues, ocupou lugar de vanguarda desde 1551. Como diz
Raul Rego, as regras para efetuar proibi¢des, publicadas no indice romano de 1564 haviam
sido tracadas por um portugués, Fr. Francisco Foreiro, antes de ir para Trento, onde teria

orientado a comissdo responsavel por elas. A pedido de Pio IV, trabalharia também na
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confeccdo do Index. Dos indices portugueses, no entanto, serd o maior € mais
pormenorizado o de 1624, intitulado /ndex Auctorum Damnatae Memoriae, € terd mais de
mil paginas, das quais 852 indicavam passos a serem expurgados das obras. Compunha-se
ainda do indice romano e do indice para Portugal, parte esta em que constavam obras para
além das arroladas no primeiro. Na letra A, por exemplo, aos 8 autores proibidos no indice
universal, serdo acrescidos 38 no indice portugués. Nao tivemos acesso a essa obra, por
enquanto, para confirmarmos a praticamente certa presenca das Metamorfoses em
linguagem; consultamos apenas o indice espanhol de 1632, Nouum Index Librorum
Prohibitorum et Expurgatorum, ja mencionado, que contém apenas o referente as edigdes
latinas e em lingua espanhola.

Esses indices terdo vigor até¢ a metade do século XVIII, quando em 1759 a Censura
Inquisitorial deixa de existir. Em seu lugar, ¢ instituida a Real Mesa Censoria pelo Marqués
de Pombal, e elaborado um novo indice expurgatdrio a partir de 1768. A preocupagdo
dominante passa a ser com a politica e defesa do poder real, e nio com a fé e os costumes.
O novo catalogo ¢ concluido a 15 de abril de 1770 e, em vez de uma censura explicita aos
temas lascivos, como nas regras a partir do indice de 1561, reservava-se as obras

mais perigosas ¢ tendentes a reduzirem os espiritos fracos e superficiais, que pela sua
debilidade e ligeireza costumam sempre ser os mais desejosos de novidade, e de tudo o que
pode lisonjear os seus sentidos, e adular as suas paixdes desordenadas™.

Conforme Graga Rodrigues, “este Edital consta de 122 obras e proibia praticamente
tudo o que a Europa Ocidental tinha produzido, inspirada no espirito do século XVIII™>>. E
provavel que dessa lista deixem j& de constar as Metamorfoses, tornando-se viavel sua
tradugdo, finalmente, para a lingua portuguesa. Candido Lusitano o faz de 1770 a 1771; no
entanto, padre que ¢, da ordem dos Teatinos, ha pouco fundada em Portugal, ndo se exime

de omitir o que possa ofender a moral e os bons costumes.

53 Rego, Raul, op. cit., p. 33.

>4 Marques , J. F..4 Parenética Portuguesa e a Dominagdo Filipina, Coimbra, 1970, apud RODRIGUES, Graga
Almeida. Breve Historia da Censura Literaria em Portugal. Lisboa: ICALP, 1980, p.34.

> Rodrigues, Graga Almeida. Breve Histéria da Censura Literdria em Portugal. Lisboa: ICALP, 1980, p.34.
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Estas informagdes, ainda que envolvidas em muitas hipdteses, importam para
esclarecer a lacuna referente a Ovidio em nossa lingua, e para a historia de seu texto até a

traduc¢ao de Candido Lusitano.

6.2. a censura nos estatutos da Arcadia

Além da censura inquisitorial, ha ainda a censura que se estabeleceu dentro da
academia, como sua fun¢do primeira. Assim diz o capitulo segundo dos estatudos,
redigidos por Correia Gargdo, aquando da fundacdo da Arcadia em Lisboa, no ano de 1756:

Um meio brago pegando em um poddo com a epigrafe — lnutilia truncat — seré a
empresa da Arcadia; por ser este o instrumento com que os agricultores cortam das arvores
0S ramos secos ¢ viciosos; ¢ o emprego da Arcadia examinar com uma exacta critica as
obras dos seus Pastores, e separar o bom do defeituoso. Esta empresa se conservara gravada
no lugar das Conferéncias e no selo do Secretario, o qual terd de mais na sua circunferéncia
esta inscri¢io — Sigillum Moenali Pastorum’®.

E em nota ao capitulo 10 dos estatutos:

A Arcadia com so6lido fundamento infere que esta Lei ndo parecera dura aos seus
Pastores, ndo so6 porque os supde dotados da mais louvavel sinceridade, uma das virtudes
que constituem o caracter de um verdadeiro sabio; mas porque os nao julga tio [sic] fatuos
que tenham a vaidade que as suas obras sdo em tudo perfeitas, pois para desvanecerem este
conceito lhes basta trazer & memoéria um Homero, um Pindaro, um Virgilio, um Ovidio, um
Trissino, um Tasso, um Ariosto, um Milton, um Dryden, um Pope, um Voltaire, um Racine,
um Corneille, um Camdes, um Bernardes, um Ferreira, um Boscan, um Garcilasso, um
Argensola, e outros muitos grandes homens de todas as nagdes, e contemplar que em todos
eles acharam os criticos matéria para as suas censuras, ¢ como acertadamente adverte
Quintiliano no Libr. 10°, Cap. 2 das Institui¢. Orator: In magis quoque authoribus incidunt
aliqua vitiosa, et edoctos inter ipsos mutuo reprehensa’ .

> Transcrigdo de José Barbosa Machado para o cd-rom Obras Integrais de Autores Portugueses do Século
XVIII, baseada na edigdo de Teofilo Braga reproduzida na obra A Arcadia Lusitana, Porto, 1899, pp. 189-205.

57 Quintiliano, Institui¢oes Oratorias, 10, 2, 15:

Nam in magnis quoque auctoribus incidunt aligua Pois também em grandes autores ocorrem algumas

uitiosa et a doctis, inter ipsos etiam mutuo passagens viciosas, e por doutos, como também entre

reprehensa: atque utinam tam bona imitantes eles, mutuamente sdo censuradas: e quica imitadores

dicerent melius quam mala peius dicunt. dissessem melhor coisas boas tanto quanto pior dizem
as mas [aqueles de que se imita].
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Importa notar que ndo apenas figuram aqui poetas considerados dos mais valorosos,
e dentre eles Ovidio, como também que se lanca mao de uma autoridade antiga para
justificar a censura. Assim como Ovidio ¢ autoridade poética, Quintiliano ¢ autoridade
como critico. Ocorre que Quintiliano, nesse capitulo em particular, fala de imitacdo, que
deve ser regulada pelo juizo, justamente porque se encontram passagens viciosas até
mesmo nos maiores autores, as quais ndo se devem imitar. Lembremos que Miguel do
Couto Guerreiro, no prefacio a traducdo das Herdides, se pdoe como imitador, condicdo,
portanto, que lhe faculta ajuizar e eleger do texto original o que seja virtuoso. Parece ser
precisamente isso o que faz Freire na segunda omissdo das Transformagoes, de modo que
encontramos em Quintiliano um critério de omissao. Trata-se da fabula de Dafne, na altura
em que Febo louva seus atributos, instante mesmo em que ela comega a fugir, 1, 499-
503/789-792 (os trechos omitidos estao sublinhados):

videt oscula, quae non vé-lhe a breve

est vidisse satis; laudat digitosque manusque
bracchiaque et nudos media plus parte lacertos;
si qua latent, meliora putat. fugit ocior aura

Rosada boca .... Louva as maos, os dedos,
E os bragos meio nus.... Porém a Ninfa,
Mais ligeira que o ar, foge.

illa levi.

Quintiliano se detém, dos paragrafos 41 a 60, a elencar vicios que devem ser evitados. Comega
pelas palavras que, de tal modo escritas, evocam obscenidade; a este vicio chama xaxépeatov. O
mesmo vicio ndo é restrito a escrita, mas abarca também o sentido de passagens a principio isentas
de obscenidade, identificada por daqueles que na verdade desejam encontra-la. Estes leitores sdo

comparados a Apolo, que julga melhor o que de Dafne ndo pode ver; veja-se Instituicoes Oratorias,

8,3,47:

Nec scripto modo id accidit, sed etiam sensu
plerique obscene intellegere, nisi caueris,
cupiunt ut apud Ouidium 'quaeque latent meliora
putat' et ex wuerbis quae longissime ab
obscenitate absunt occasionem turpitudinis
rapere.

isso ndo acontece somente na escritura, mas
também quanto ao sentido muitos desejam, se
ndo cuidares, compreender obscenamente —
como em Ovidio “as partes que se ocultam,
melhores julga” e de palavras bem distantes da
obscenidade buscam ensejo de torpeza.

Quintiliano diz que, embora algumas passagens estejam afastadas da obscenidade, convém
que se tome cuidado, nisi caueris, com a possibilidade de o leitor querer ali encontrar. Nao
afirma que a passagem de Ovidio ¢ obscena, mas a utiliza para ilustrar a atitude do ouvinte

ou leitor “obsceno”.
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E provavel que a autoridade de Quintiliano pese na omissdo desse verso, se 0
compararmos com outra passagem, na mesma fabula, tdo impudica quanto essa, mas nao
omitida por Freire, vv. 805-807:

e ndo corras
Em tdo veloz fugida, que igualmente
Eu prometo seguir-te moderado;

ou esta outra, vv. 847-849:

E ja tdo perto das fugaces costas,
Que a madeixa espargida pelos ombros
Ele lhe ia com o halito assoprando.

Podemos ver o kaxéppatov, ou cacdfato, relacionado ao sentido, como um dos critérios de
omissdo. Vale dizer que Quintiliano dedica esse capitulo ao ornato e que vicios como esse,
ocasionados por falta ou excesso de ornato, recaem na falta de decoro, uma vez que o
efeito, ja que se estd a falar de leitor, ¢ semelhante ao que ¢ logrado pelo uso de palavras
torpes ou ineptas.

No capitulo 14 dos estatutos, Correia Garcdo indica o procedimento a ser seguido
pelos membros da Arcadia:

No fim das Conferéncias entregardo os Arcades as suas composi¢des ao Secretério,
para ele as distribuir conforme se lhe ordena no Cap. 10. E depois que o Secretario lhas
tornar a remeter examinadas pelos Censores, terdo obrigacdo de emendar e responder as
Censuras, conforme lhes parecer, ¢ na primeira Conferéncia as entregardo ao Secretario
para este as propor ao juizo dos Arbitros.

Nao sabemos se as tradugdes de Freire foram sobmetidas a censura da Academia, para isso
seria necessario consultar as atas das reunides. No prefacio da unica tradugdo publicada por
Freire, a Arte Poética de Horécio, o tradutor diz que teria submetido determinada passagem
a0 juizo de amigos, em especial, alguns que sdo membros da Arcadia®; embora seja esse 0
unico registro desse procedimento, ndo diz respeito, todavia, a passagem obscena, nem

menciona que teria sido objeto de juizo propriamente da Academia.

6.3. a finalidade da poesia para F. J. Freire

38 Cf. “Discurso preliminar do Traductor”, em Horacio, Arte Poética, 1778, s/p.
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Se as omissdes ocorrem em fungdo do decoro, importa acrescentar que ¢ regulado
pelo publico a que se destinam as Transformagoes, que, por sua vez, ¢ conformado pela
finalidade da poesia.

Freire traduz de Luzan a definicdo de poesia, qual seja: “Poesia he Imitacad da
natureza no universal, ou particular feita em versos para utilidade, e para deleite dos
homens”. Em seguida, detém-se em cada parte da definicdo; interessa-nos a que diz
respeito ao fim da poesia “para utilidade, e para deleite dos homens”. Nesse ponto discorda
de Luzan, que inclui como poetas também aqueles que apenas deleitam, Luzan, Poética, 1,
S:

Sin embargo, me ha parecido muy justo y razonable el admitir en el nimero de poetas tanto
a los que so6lo para aprovechar cuanto a los que so6lo por deleitar escribieron, supuesto que
el deleite no sea nocivo a las costumbres ni contrario a las reglas de nuestra santa religion;
pues, si bien se mira, ni en los primeros falta el deleite, que la armonia del verso y la
locucién suplen abundantemente, ni tampoco falta en esos otros la utilidade de una licita y
honesta diversion.

Luzan procura adequar-se ao verso 333 da Arte Poética de Horacio, aut prodesse uolunt,
aut delectare poetae, “ou querem os poetas aproveitar, ou deleitar”. Freire a esse verso
responde do seguinte modo;
Nad pode agradar esta doutrina a hum bom juizo critico; porque poz Horacio em duvida, e
dividio em duas partes oque he certissimo, e hum s6™.
Considera assim que nao ha propriamente utilidade no deleite, mas que sdo duas fungdes
distintas que devem ambas concorrer para a verdadeira poesia. Concorda sim com o
Horacio dos versos 343-344:

Omne tulit punctum, qui miscuit utili dulci, Quem sabe pois tecer acgad, que instrua,
Lectorem delectando, pariterque monendo. E juntamente agrade, este he que leva
O voto universal®.

Em comentério aos versos, em sua traducao da Arte Poética, diz que o deleite deve sempre
acompanhar a instru¢do, € ndo estar ora um, ora outro presente no poema. No capitulo em
que trata da esséncia da poesia, faz dela filha da filosofia moral; ¢ o deleite o elemento que

diferencia a poesia da filosofia, que apenas ensina. Tal diferenca diz respeito, sobretudo, a

59 Freire, Arte Poética, 1, 4, p. 28.
% trad. de Francisco José Freire, p. 159.
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elocugdo: para a filosofia, ¢ despojada de ornatos, e para a poesia, figurada e com
harmonia; propriedades estas que participam do deleite. A fonte para este argumento &,
como cita o proprio F. J. Freire, a distingao feita por Maximo Tirio, discurso 29:

He a Poesia, e a Filosofia huma cousa sim com dous nomes, mas na substancia nad
ha differenga entre huma, e outra; como v. g. se alguem considerasse, que huma cousa era o
dia, e outra o curso do Sol sobre a terra, assim do mesmo modo se pode dizer da Poetica, e
da Filosofia. Por quanto que outra cousa he a Poesia, senad huma Filosofia mais antiga em
tempo, numerosa pelas consonancias, ¢ fabulosa pelos argumentos? E que outra cousa he
igualmente a Filosofia, senad huma Poetica mais moderna em tempo, livre de harmonia, e
mais larga nos assumptos? E por isso a diferenca, entre si ha, s6 consiste na figura, € no
tempo®'.

Assim, ndo sera poesia se ndo ensinar. No caso das Transformagdes, ndo € poesia quando
fere a moral crista, isto €, nos lugares em que héa obscenidade. Veja-se o que diz a respeito
do episédio da “Ilha Graciosa”, no canto 16 da Jerusalém Libertada de Tasso:

em que Rinaldo se prende dos amores de Arminda, nad observou muito a honestidade,
vindo a depravar os costumes, quando o seu animo era instruir as gentes com a allegoria de
mostrar, que os grandes Vardes, ainda que muito fortes, ¢ constantes, tambem estad sujeitos
as fraquezas das paixdes da natureza. Se esta immodestia he tad abominavel em algumas
partes allegoricas de hum Poema, que nad sera naquellas chamadas Epopeias, que sad todas
obscenas, como o Adonis de Marino, e alguns outros deste genero? Diremos, que o Author
de similhantes obras nem he perfeito Catholico, nem verdadeiro Poeta; porque nad pratica o
fim da Poesia, que he instruir por meyo do honesto deleite®’.

Trata-se aqui de uma obra que se quer alegdrica, cujo autor, Tasso, teria explicado o
fundamento moral de seu poema épico. Seja por ndo afiangar a leitura alegorica, seja
porque o sentido literal ¢ obsceno, ndo esta de acordo com a moral, que ¢ fundamento da
poesia, de modo que o autor ndo ¢ verdadeiro poeta. Assim, conforme sua perspectiva
poética, ao omitir passagens obscenas nas Transformagoes, Freire depura o poema do que

ndo ¢ verdadeira poesia.

7. 0 lugar da elocucéo

5! Freire. ibidem, p. 11-12.

62 Freire, Arte Poética, 3, 10, p. 217.
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Vimos que a disposi¢do das fabulas estd de tal modo relacionada a invengdo das
Transformagoes — poemas agora, no plural —, que ¢ uma das principais, sendo a principal
diferenca do género épico, a que pertencem as Metamorfoses, para o género fabula,
digamos assim, a que pertence o fabuldrio de nome Transformagoes. A ilustrar a relacao
intrinseca da disposi¢do com a invengao, pode-se dizer, por exemplo, que um exérdio deixa
de sé-lo se nao estiver disposto no inicio do discurso: na divisdo res e uerba, a disposi¢ao €
pensada na res. A elocug¢do das Metamorfoses que ludibriava o leitor na passagem de uma a
outra narrativa, € que, ao lado da invencdo e da disposi¢do, respondia pela aparéncia de
unidade, a fingir caracteristica do género €pico, qual seja, a perpetuidade narrativa, nas
Transformagoes vem a responder por parte do deleite poético — parte apenas, pois
considera-se também o prazer que advém do conhecimento — e pela clara exposicdo da
matéria.

Os dois ultimos capitulos do primeiro livro da Arte Poética sao dedicados ao estilo:
o capitulo 25, versa sobre os estilos maduro e florido, o capitulo 26, sobre os extremos
viciosos dos dois, que sdo a secura e a afetacao.

Entre os latinos, foram de “estilo maduro”, ou de artificio oculto, de engenhos sérios
e severos: Cicero, Livio, Catulo, Horacio, Virgilio; foram de estilo florido, ou de artificio
descoberto, de ditos engenhosos, reflexdes agudas e inchado: Marcial, Lucano, Estacio,
Séneca e Claudiano. Freire contrasta os dois estilos com exemplo de Virgilio, a descrever
Troéia destruida, para o maduro: et campos ubi Troia fuit, “‘e campos onde foi Troia”, e para
o florido usa da Andréomaca de Racine, 1, 2: “Eu nad vejo senad humas torres cubertas de
cinza, hum rio tinto de sangue, e huns campos desertos”. No primeiro 1€ majestade, vida e
brevidade, no segundo, mais palavras, mas menos forga.

Cabe diferenciar o que Freire chama de “artificio oculto” daquilo que falamos sobre
passar “as ocultas”, obscure, de uma a outra narragdo, no capitulo anterior, em “6./.
lasciuire”. No dizer de Quintiliano, as transi¢des das Metamorfoses ocorrem como que por
passe de magica, usa-se de artificio para disfarcar a mudanga de uma coisa por outra; feito
o sortilégio, o poeta pede aplausos. Em “artificio oculto”, Freire diz o efeito do estilo
maduro, que, acomodado aos assuntos, sublime nas coisas grandes, e agradavel nas
humildes, aparece natural, porque o artificio ndo se distingue do assunto. Para Quintiliano,

guardadas as devidas propor¢des, o estilo de Ovidio seria florido € ndo maduro.
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A luz dessa distingdo pode-se compreender o que Castilho pensava a respeito de Freire.
Difundiu-se a critica de Castilho®, mercé do apreco de que gozava em Portugal, ¢ dela
partilhou até¢ mesmo Rivara, que escreve o prefacio as Reflexoes sobre a lingua portuguesa,
de Freire, editadas em 1842, um ano apos a publicacdo das Metamorfoses® de Castilho, em
cujo prologo esta a critica as Transformagoes:

A sua tradu¢do das Metamorphoses, assim como a de algumas outras ébras de Ovidio, tudo
em verso sblto, se conserva manuscripta, e, porventura, authografa, na Livraria Publica da
Cidade de Evora: a officiosa amizade do Sr. Rivara, Dignissimo Bibliothecario d’essa
Livraria, devo eu o possuir huma copia de tal inedito. Todo o seu merecimento se reduz a
huma linguagem mais pura, do que rica, ¢ a hum suficiente conhecimento do latim. Era
Candido Lusitano hum homem sabedor, e trabalhador incancavel; mas nio hum poeta:
algum servico fez &s patrias letras, para o tempo, em que viveo; mas, restituir-lhe a fama, de
que entdo gosou, ndo seria mais facil empreza, do que achar na excelente hospedaria de
M.me Delmastro a cella, onde elle dormio; tudo o tempo virou de avésso; e das cousas, que
ficardo soterradas nas ruinas, ndo sio certamente as suas Obras, as que mais falta c4 nos
fazem: o seu estilo he prosdico, e diffuso, ainda que natural, e corrente; € a sua
metreficacdo, nem ma, nem boa, que vem a ser a peior, de quantas se pédem fazer; sdo
versos, que parecem estar todos dormitando no limbo, e ddo vontade de se lhes tocar a
trombeta da ressurreicdo. Em todos os seus Quinze Livros nada absolutamente se me
deparou, que para a minha traduccdo se podesse aproveitar.

Castilho atribui a Freire as virtudes do gramatico: linguagem pura, conhecimento
“suficiente”, ou correto, do latim; virtudes mais apropriadas a ars recte dicendi de um
gramatico, do que de um orador, por exemplo, que se caracteriza por ser eloqiliente, pela
ars bene dicendi. Ter apenas as virtudes da gramadtica, em poesia, ¢ vicio de um estilo que
peca pela falta: estilo natural e corrente, embora vicioso, por difuso e prosaico.
Evidentemente, a critica de Castilho pauta-se nas virtudes de uma dicg¢ao oitocentista, € nao
leva em consideragdo a preceptiva de Freire para ajuiza-lo. De qualquer modo, a critica de
Castilho aponta para uma dic¢do que se quer esconder e aparentar naturalidade, apontam
para o fato de que Freire buscava o que ele proprio definiu por estilo maduro.

Ovidio, por sua vez, insinua-se como divisor de aguas em Freire: “logo facilmente

se conhece a grande differenca, que vay entre os Poetas, que florescerad depois de Ovidio,

e os seus antecessores” ®’; no entanto, as caracteristicas que Quintiliano — fonte latina para

63 E provavel que seja esta uma das causas de ndo se terem publicado tradugdes de Francisco José Freire, com
excessdo da Arte Poética de Horacio, publicada em vida.

%Ovidio, Metamorfoses, tradugdo de Castilho, 1841, p.26. Disponivel para consulta no Real Gabinete
Portugués de Leitura do Rio de Janeiro.
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esse capitulo, ao lado de Cicero — atribui a Ovidio encontram-se ndo apenas no estilo
florido, mas no excesso de estilo florido. Veja-se essa passagem, em que Freire compara o
excesso de ornato em um estilo que, mesmo praticado com virtude, € preterido ao maduro:

bem se 1€ logo a ambicad do engenho de quem quer a similhanga do pavad mostrar todo o
thesouro, que tem, e com esta descarada industria hir adquirindo louvor, e applauso de
quem ouve, ou I€ taes conceitos.

r

Para Quintiliano, ¢é justamente ‘“aplauso” que Ovidio pede ao “ludibriar”.
Lembremos das caracteristicas que Quintiliano atribui ao discurso vicioso e corrompido,
contrario ao natural, nas Instituicées Oratorias, 2, 5, 10-11: impropria, obscura, tumida,
humilia, sordida, lasciua, effeminata. Sdo proprias do estilo florido e do estilo florido
vicioso a obscuridade, a dic¢do efeminada e a afetacdo, que é outra palavra para lasciuia.

Podemos agora acrescentar ao primeiro paragrafo desta parte, que Freire nega a
elocucdo das Transformagoes, por vicioso, o artificio que nas Metamorfoses une as partes
do poema. A elocug¢do ja ndo concorre com a invengdo e a disposicao para a organicidade
do poema, ¢ agora estilo que segue a matéria, que, conveniente, se acomoda a ela. O lugar

da elocugdo, vazio desse artificio, ¢ ocupado pela disposi¢ao.

65 Freire, Arte Poética, 1,25, p. 191
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APENDICE: Metamorfose 7, O diamante e o Jacinto

Entre as asperas serras, que rodedo

O Cerro, que do frio 0 nome toma,
Arapira nasceo, Ninfa a mais bella,

Que virdo em seu seio aquellas selvas.
Desde os primeiros annos costumada

A montear as feras pelas brenhas,

Tal dureza no peito contrahira,

Que & mais gente intratavel, s6 nos montes,
S0 nos bosques vivia. A morte e 0 sangue
Das feras, que seguia sem descango,
Erdo so seu prazer, suas delicias.

Com odio e com espanto olhava os homens;
E o fallar-lhe em amor era delicto,

Que jamais perdoava. Mil amantes
Fizerdo por seu mal esta exp’riencia.
Mas ltaubi que hum dia acaso a vira,
Seguindo denodada um feroz tigre;

E que ao vé-la, sentiu passar-lhe o peito
De Amor a aguda seta; nem por isso

De abrandalla perdeo as esperancgas.

Era Itaubi de todos conhecido

Pelo mogo mais bello do contorno,

E juntamente pelo mais manhoso.

Na flor da idade estava, pois apenas

A barba Ihe apontava. Em seu semblante
Uma gentil fereza se lhe via,

Que amavel o fazia e respeitado.

Da fortuna gozava em larga copia

Os bens, que muitas vezes seu capricho
As cegas, e com larga mao reparte.
Unidos em si tendo desta sorte

Da natureza os bens e os da fortuna,

Por esposo em extremo cobicado

De muitas Ninfas era; mas seu livre

E altivo coracéo todas engeita.

Até que por mofina de Arapira

Vio a rara beleza. Entdo sua alma

De Amor a conhecer entra 0 veneno,
Que calando-lhe as veias, pouco a pouco
As entranhas lhe abrasa e Ihe consume.
Desde aqui a seguir a esquiva Ninfa
Impaciente comeca; ante seus olhos

Em as selvas mil vezes se apresental,

1 O Author escreveo Nas selvas &c. [nota do editor]

Antonio Dinis da Cruz e Silva

Mil vezes seu amor entra a pintar-lhe;
Mas a Ninfa cruel Ihe atalha as vozes,
Fugindo mais veloz, que veloz nuvem
Pelo Noto nos ares acoutada.

Em véo lhe brada o triste, em vdo a chama,
Em véo chora e suspira, que a seus prantos
S6 respondem as selvas circunstantes.
Para abrandar em fim seu duro peito
Ricos presentes sem cessar lhe envia:
Arapira poréem que em mais estima

De hum morto tigre a mosqueada pele,
Que do moco infeliz toda a riqueza,
Como suas palavras, igualmente

As suas ricas dadivas despresa.

Vendo o triste Itaubi, que seus suspiros,
Seus rogos, e seus dons nada aproveitao
Para o peito amolgar da fera moca,
Tomar outra vereda determina.

Um dia pois que a topa na floresta,

A seus pés se lancou, e a persuadilla
Com brandos rogos entra, que piedade
De seu tormento sinta: mas apenas

A fallar comecou, a crua Ninfa

As costas Ihe volveo, como costuma.
Itaubi sem acordo a foi seguindo:

O que vendo Arapira, pelo campo

A fugir comecou mais levemente

Que fugaz cervo dos lebréos seguido.
Corre Itaubi apos ella ligeiro,

E em quanto corre, vés erguidos montes,
Dizei as ternas queixas, que lhe ouvistes!
Ah Ninfa! de quem foges? por ventura
Sou hum Tigre feroz? sou brava Onca,
Que a fartar em teu sangue a sede corra?
Quem te adora ndo sou, e quem daria
Por piedosa te ver contente a vida?

Os suspiros, que em vao me sdem do peito,
E que ha tanto exhalar, cruel, me escutas,
O pranto, que apos ti meus olhos vertem,
(Ah, gue elles huma rocha abrandarido!)
N&o sdo d’hum puro amor prova constante,
N&o bastéo a abrandar teu duro peito?
Ah cruel! que de algum duro penedo

Ou carniceiro tigre certamente

Gerada foste, e ndo de sangue humano.
Para, fragueira Ninfa! Ah ndo offenddo



Teus delicados pés as duras pedras!

Para, amada Itaubira! olha que péde
Entre a relva jazer occulta cobra!

Estas e outras palavras semelhantes,
Seguindo a esquiva moga, ao vento espalha
O mesquinho Itaubi, em quanto a mesma,
Sem descancar movendo as leves plantas,
Ja quasi que a seus olhos se escondia.
Entdo com mais fervor Itaubfi corre,
Amor para seu mal Ihe empresta as azas;
Pois em espaco breve a Ninfa alcanca.

Ja de Itaubi a sombra sobre a terra,

Pelo Sol que nas costas os feria,
Estendida, antes seus ligeiros passos
Arapira assombrada correr via;

E ja seu bocejar de quando em quando
Levemente os cabellos Ihe encrespava;
Quando a Ninfa cruel entre si vendo,
Que escapar do insoffrido cego amante
Aos furiosos desejos ndo podia;

De repente se volta, e com a seta,

Que levava na méo, Ihe crava o peito.
Cée 0 mogo infeliz na dura terra,

E vendo a fria morte ja vizinha,

Em p6, em sangue envolto, estas extremas
Palavras arrancou do fundo d’alma:

Ja, cruel Arapira, a tua sanha

Satisfeita esta; vem, a sede apaga,

Que o coragdo te abrasa, de meu sangue
Na copiosa corrente. Eu morro, e morro
Em parte satisfeito; porque creio,

Que s6 morrendo posso contentar-te.
Mas j& sinto que a vista se me turba,
Densa treva me esconde a luz do dia,

As vozes se me prendem na garganta,

Jéa sinto... e aqui dando hum grande arranco,

O derradeiro alento o triste exhala.

Amor! cruel Amor! quem teus arcanos,
Penetrar podera? quem tuas obras?
Arapira, essa mesma, que tiranna

Vivo tanto ltaubi aborrecéra,

Que com as proprias méos Ihe deo a morte;
Apenas o0 viu morto, derreter-se

Co’amor e compaixao sua alma sente.?
Sobre elle se langou; com terno pranto

A ferida Ihe banha e o frio rosto:

Por elle huma e outra vez, mas em vao, chama.

2 0 Author escreveo Em amor. [nota do editor]

De cem furias entdo toda agitada,

Depois do arco quebrar e as duras setas,
A si propria se torna, e delirante

Os cabellos arranca, o peito fere,

E contra os Ceos exclama: finalmente
Arrancando do peito ao terno amante

A seta, que ela mesma lhe cravara,

No proprio coragdo toda a enterra,

E junto ao triste amante exhala a vida.
Amor entdo, mas tarde, condoido

Do desastrado fim dos dous amantes,

E por memodria eterna deste caso,

Ambos converte em preciosas pedras:
Arapira em diamante, que em dureza

E em se abrandar ¢’o sangue ainda mostra®
Qual foi o coracdo da ingrata Ninfa:

E Itaubi em Jacinto; cujo nome

Da voz final tomou, que o triste moco
Ao finar-se exhalou; gemma, que ostenta
No amarello e sanguineo a cor e o0 sangue,
Que ao fugir-lhe o espirito, o cobria.

Belissima Melisa, tu que o collo

E torneados bracos aderecas,

Destas brilhantes pedras, que despresas

Os ternos coragdes, que mil amantes
Suspirando te offertdo: considera

Que Arapira, qual tu, foi Ninfa bella,

E que seu coracdo a Amor esquivo

A tornou nessas gemmas, que em ti brilhdo;
Tarde de ndo amar arrependida®.

® Adamantem... infragilem omni caetera vi et
invictum, sanguine hircino rumpente. Plin. lib. 20.
in prooemio. Talvez que o Poeta tivesse em vista
este lugar de Plinio, quando no seu Original poz
sinal para Nota. [nota do editor]

4 Cf. Poesias de Antonio Diniz da Cruz e Silva. Na

Arcadia de Lisboa Elpino Nonacriense, Tom. IV,
que contém Poesias Varias. Lisboa, na Typografia
Lacerdina, 1814, pp. 121-127.
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TRADUCAO DAS OMISSOES

Por vezes o tradutor omitiu palavras, versos e fabulas em sua traducgdo. A razdo
para tal é dita em duas passagens em que omite fabulas inteiras: na primeira delas, livro 4,
fabulas 5% a 112, o tradutor avisa que “se omitem por obscenas”. Tal corte, do verso 167 ao
388, corresponde as fabulas de Vénus e Marte, Leucotoe, Clitis, Salmacis e Hermafrodito;
na segunda passagem, livro 10, fabulas 9% e 10% que sdo “omitidas por nimiam de
indignas”. Este corte, do verso 298 ao 559, corresponde as fabulas de Mirra e de Adonis e
Vénus.

As demais omissdes, de palavras e versos, sdo assinaladas pelo tradutor com
uma sequéncia de no minimo quatro pontinhos e a razdo delas é a mesma referida acima.
Localizamos todas as omissdes e as dispusemos em nota, junto as notas de compreensao. O
total de versos omitidos é de 888. Na tabela abaixo, discriminamos por livro 0 numero de
omissdes, 0 nimero de versos omitidos em cada canto e o total de versos de cada canto no

original e na traducao.

LIvrRO N°e DE OMISSOES | N° DE VERSOS | N° DE VERSOS NO | N° DE VERSOS NA
OMITIDOS ORIGINAL TRADUGAO

primeiro 6 12 779 1.197
segundo 4 38 875 1.247
terceiro 11 43 733 1.052
quarto 2 236 803 853
quinto 1 1 678 1.031
sexto 6 18 721 1.048
sétimo 11 33 865 1.311
oitavo 2 7 884 1.394
nono 5 175 797 961
décimo 8 282 739 722
déc. primeiro 1 6 795 1.183
déc. segundo 1 2 628 958
déc. terceiro 3 12 968 1.520
déc. quarto 10 23 851 1.247
déc. quinto 0 0 879 1.175

TOTAL 72 888 11.995 16.899
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A traducdo das omissdes assinaladas por F. J. Freire estd disposta de acordo
com a ordem dos livros e fabulas nas Transformagdes. A partir do nimero de cada livro, ha
0 nimero e o nome da fabula em que ocorre omissao, de acordo com o texto setecentista,
sempre gque a houver nomeado; caso contrario, baseamo-nos na edi¢do de Burman de 1723,
fonte do texto latino usada por Francisco José Freire.

Sempre que a omissdo diz respeito a uma ou mais fabulas inteiras, tal informacao
foi assinalada ao lado do titulo da fabula; a seguir, 0 nimero dos versos omitidos a partir do
texto latino; o numero ao lado, entre parénteses, indica 0 ponto em que ocorre a 0Omissao no
texto traduzido. Segue-se o texto latino e nossa tradugéo.

O intuito de traduzir as omissdes é informar o leitor sobre a matéria do texto
suprimido; em razéo disso, ndo nos preocupamos com té-lo disposto em prosa ou de modo

justalinear, mas com sua clareza.
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LivRo 1

Fabula 92. Dafne convertida em Loureiro

a — Omisséo de v.499-500 (v.790):
guae non / est vidisse satis a qual ndo / basta ter visto

b — Omisséo de v.502 (v.791):
si qua latent, meliora putat. se partes se ocultam, melhores julga.

¢ — Omisséo de v.527-30 (v.834):

tum quoque visa decens; nudabant corpora venti, entdo também pareceu bela; os ventos desnudavam o corpo,
obviaque adversas vibrabant flamina vestes, e a brisa contraria agitava as opostas vestes,

et levis inpulsos retro dabat aura capillos, as madeixas para trdés meneava a leve brisa,

auctaque forma fuga est e a fuga lhe acresceu formosura.

d —Omisséo de v.555-6 (v.872):
conplexusque suis ramos, ut membra, lacertis estreitou os ramos, feito membros, com seus bragos,
oscula dat ligno. e 0 lenho beija.

Fabula 102 lo transformada em vaca: Argos em pavao.

a —Omissao de v.600 (v.940):
tenuitque fugam rapuitque pudorem e atalhou a fuga, e roubou o pudor

b —Omisséo de v. 605-6 (v.946):

ut quae pois ja conhecia
deprensi totiens iam nosset furta mariti os furtos do tantas vezes flagrado marido
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LIvRO 2

Fabula 52 e 62. Calisto mudada em Ursa, e depois ela mesma com o Filho convertida em Estrelas

a —Omissdo de v.422-4 (v.632):
et custode vacantem,
'hoc certe furtum coniunx mea nesciet' inquit,

‘aut si rescierit, sunt, o sunt iurgia tanti!'

b —Omisséo de v. 430-7 (v.642):

et oscula iungit
nec moderata satis nec sic a virgine danda.
qua venata foret silva, narrare parantem
inpedit amplexu nec se sine crimine prodit.
illa quidem contra, quantum modo femina posset
(adspiceres utinam, Saturnia, mitior esses),
illa quidem pugnat, sed quem superare puella,
quisve lovem poterat?

¢ —Omisséo de v.441-65 (v.648):
Ecce, suo comitata choro Dictynna per altum
Maenalon ingrediens et caede superba ferarum
adspicit hanc visamque vocat: clamata refugit
et timuit primo, ne luppiter esset in illa;
sed postquam pariter nymphas incedere vidit,

sensit abesse dolos numerumgque accessit ad harum.

heu! quam difficile est crimen non prodere vultu!
vix oculos attollit humo nec, ut ante solebat,
iuncta deae lateri nec toto est agmine prima,

sed silet et laesi dat signa rubore pudoris;

et, nisi quod virgo est, poterat sentire Diana
mille notis culpam: nymphae sensisse feruntur.
orbe resurgebant lunaria cornua nono,

cum dea venatu fraternis languida flammis,

nacta nemus gelidum, de quo cum murmure labens

ibat et attritas versabat rivus harenas.

e sem guarda,
‘na certa, ndo sabera desta arte minha esposa’, diz,

‘ou, se descobrir, valem, oh valem tanto as querelas!”

e beijos troca,
nem moderados o bastante, nem como deve uma virgem.
Prestes a contar em que mata cagaria,
impede-a com um abrago, nem se revelou sem crime.
Ela contra, tanto quanto pode uma mulher
(quem dera observasses, Satdrnia, e mais doce serias),
ela de fato luta, mas a quem pudera vencer a menina,

ou quem a Jove pudera?

Eis, de seu coro acompanhada, Dictina pelo alto

Ménalo adentrando, orgulhosa do abate de feras

observa-a e chama-a: chamada, recua

temendo, a principio, que nela estivesse Jupiter;

mas depois que viu as ninfas avangarem juntamente,
percebeu que ndo havia dolos, e somou-se a elas.

Ai! como é dificil ndo revelar o crime com o rosto!

a custo ergueu os olhos do chdo nem, como antes costumava,
jungiu-se ao lado da deusa, nem é a primeira de toda a guarda,
mas cala e, enrubescendo, da sinais do lesado pudor;

e Diana, ndo fosse virgem, percebera a culpa

por mil indicios; perceberam-na as ninfas, conta-se.

Da lua arredondavam-se pela nona vez os cornos,

guando a deusa, na caga, abatida pelas chamas fraternas,
encontrou um bosque ameno, onde murmuro e deslizante

um regato ia e revolvia gastas areias.
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ut loca laudavit, summas pede contigit undas;

his quoque laudatis 'procul est' ait ‘arbiter omnis:

nuda superfusis tinguamus corpora lymphis!’
Parrhasis erubuit; cunctae velamina ponunt;
una moras quaerit: dubitanti vestis adempta est,
gua posita hudo patuit cum corpore crimen.
attonitae manibusque uterum celare volenti

i procul hinc' dixit 'nec sacros pollue fontis!'
Cynthia deque suo iussit secedere coetu,

louva o lugar, e toca com o pé a superficie das aguas;

louvadas elas também: ‘esta longe’, diz, ‘qualquer testemunha;
0s corpos nus banhemos nas infusas linfas!”’

A parréasia enrubesce; todas depdem o0s véus,

uma sé se demora; hesitante, tiram-lhe a roupa,

que, deposta, com 0 corpo nu mostrou o crime.

a atdnita, que queria ocultar o ventre com as maos,

‘afasta-te daqui’, disse, ‘e ndo suje as sacras fontes!’

Cintia ordenou-lhe que se afastasse de seu grupo.

Fabula 122. Aglauro transformada em pedra

a —Omissao de v.745-6 (v.1051):
tu tantum fida sorori
Esse velis prolisque meae matertera dici

tu, queiras apenas ser fiel a tua irma,
e dizer-te tia materna de minha prole.
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LiIvRO 3

Fabula 32. Juno transformada em Velha

a —Omissdo de v.280-1 (v.419):
“Opto
Juppiter ut sit”, ait “metuo tamen omnia”

b —Omisséo de v.283-286 (v.421):
Nec tamen esse Jovem satis est; det pignus amoris
Si modo verus is est; quantusque et qualis ab alta
Junone excipitur, tantus talisque, rogato,
Det tibi complexus

¢ —Omisséo de v.294-5 (v.436):
Veneris cum foedus initis,
Da mihi te talem

d —Omisséo de v.309 (v.457):
donisque jugalibus arsit,

Fabula 5. Eco convertida em Voz

a —Omissao de v.320-1(v.473):
‘Maior vestra profecto est
Quam quae contingit maribus’ dixisse ‘voluptas’

b —Omisséo de v.323-31(v.474):
Venus huic erat utrague nota.
Nam duo magnorum viridi coeuntia silva
Corpora serpentum baculi violaverat ictu
Deque viro factus (mirabile) femina septem
Egerat autumnos; octavo rursus eosdem
Vidit, et 'est vestrae si tanta potentia plagae'
Dixit, 'ut auctoris sortem in contraria mutet,
Nunc quoque vos feriam.' percussis anguibus isdem
Forma prior rediit, genetivaque venit imago.

“Desejo
que seja Jupiter”, diz, “embora a tudo tema”

Todavia, ndo basta ser Jupiter; dé prova de amor,
se ao menos ele é verdadeiro; tal e qual pela alta
Juno é recebido, tal e qual, rogado,

te abrace

guando vos iniciais no pacto de Vénus,
da-te a mim tal qual

e pelos presentes conjugais ardeu,

‘Maior, seguramente, é 0 VOSSO prazer

do que o tocante ao macho’, disse

um e outro prazer ele conhecia.

Pois, em verdejante mata, violentara com um golpe de bastdo

0s corpos unidos de duas grandes serpentes

e, mudado de homem (admiravel!) em mulher, sete
outonos permaneceu; no oitavo, de novo as viu,

e ‘se tém vossas chagas tamanho poder’

disse, ‘para que inverta a sorte do autor delas, agora

também vou ferir-vos.’Golpeadas as mesmas cobras, tornou

a forma primeira, e veio a imagem de nascenca.



¢ —Omisséo de v.362-9 (v.518):
quia, cum deprendere posset
Cum love saepe suo nymphas in monte iacentes,
Illa deam longo prudens sermone tenebat,
Dum fugerent nymphae. Postquam hoc Saturnia sensit,
'Huius' ait 'linguae, qua sum delusa, potestas
Parva tibi dabitur vocisque brevissimus usus'.
Reque minas firmat; tamen haec in fine loquendi
Ingeminat voces auditaque verba reportat”,

d —Omisséo de v.389-92 (v.545):
ut iniceret sperato bracchia collo;
Ille fugit fugiensque 'manus conplexibus aufer!
Ante' ait 'emoriar, quam sit tibi copia nostri’;
Rettulit illa nihil nisi 'sit tibi copia nostri!'

porque, como pudesse apanhar as ninfas
a miudo deitadas com Jupiter em seu monte,
ela, prudente, detinha a deusa com longa conversa
enquanto as ninfas fugiam. Depois que Satlrnia percebeu isso,
‘Sobre tua lingua’, diz,“com que fui enganada, pouco
controle te serd dado, e da voz brevissimo uso’.
E no ato as ameacas confirma; todavia, no fim das falas
0s sons redobra, e repete as palavras ouvidas.

para langar os bragos no desejado colo;
ele foge e fugindo: ‘afasta as méaos dos abracos!
Antes’, diz, ‘eu morra, que seja tua minha vontade’;

nada respondeu ela sendo ‘seja tua minha vontade!”

Fabula 62. Narciso transformado em flor do seu nome

a —Omissao de v.403 (v.563):

sic coetus ante viriles

b —Omisséo de v.443 (v.624):
Scitis enim et multis latebra opportuna fuistis

¢ —Omisséo de v.451-7(v.638):
Nam quotiens liquidis porreximus oscula lymphis,
Hic totiens ad me resupino nititur ore.
Posse putes tangi: minimum est, quod amantibus obstat.
Quisquis es, huc exi! Quid me, puer unice, fallis,
Quove petitus abis? Certe nec forma nec aetas
Est mea quam fugias, et amarunt me quoque nymphae.

Spem mihi nescio quam vultu promittis amico

d —Omisséo de v. 465-6 (v.648):
Quid faciam? Roger, anne rogem? Quid deinde rogabo?
Quod cupio mecum est; inopem me copia fecit

como também, antes, muitos homens

Sabeis, pois que muitas vezes fostes refligio oportuno

Pois quantos beijos a liquida linfa ofereci,

tantas vezes para mim ele ergueu a reclinada face.

Julgas poder ser tocado: é minimo o que aos amantes obsta.
Quem sejas, sai dai! Por que, rapaz Gnico, me enganas?

ou, chamado, para onde te afastas? Nem aparéncia nem idade
tenho, decerto, para fugires, e amaram-me também as ninfas.

N&o sei que esperanga me asseguras com teu semblante amigo

O que fazer? Instar ou ser instado? E depois, o que pedirei?
O que desejo esta comigo, a abundancia fez-me pobre
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LIvRO 4

Fabula 42, O sangue de Piramo, e de Tisbe mudando a cor as Amoras

a —Omissdo de v.71-84 (v.107):
Saepe, ubi constiterant hinc Thisbe, Pyramus illinc,
inque vices fuerat captatus anhelitus oris,
"invide" dicebant "paries, quid amantibus obstas?
guantum erat, ut sineres toto nos corpore iungi
aut, hoc si nimium est, vel ad oscula danda pateres?
nec sumus ingrati: tibi nos debere fatemur,
guod datus est verbis ad amicas transitus auris."
talia diversa nequiquam sede locuti
sub noctem dixere "vale" partique dedere
oscula quisque suae non pervenientia contra.
postera nocturnos Aurora removerat ignes,
solque pruinosas radiis siccaverat herbas:
ad solitum coiere locum. tum murmure parvo
multa prius questi

Fabulas 5% a 118, omitidas integralmente:

Amilde, quando punham-se aqui Tisbe, Piramo ali,

e alternadamente apanhavam o anelo de suas bocas,
‘invejosa parede’, diziam, ‘por que a amantes obstas?
guanto seria, para permitir-nos jungir o corpo todo

ou, se isso é demais, que franqueasses nossos beijos?

ndo somos ingratos: reconhecemos nossa divida contigo,
pois as palavras foi dado caminho até os ouvidos amigos’.
Isso em vao falaram de suas moradas opostas

e sob a noite disseram ‘adeus’ e cada um a sua parte

deu beijos, que ndo chegavam por completo ao outro lado.
A Aurora seguinte removera 0s noturnos fogos,

€ com Seus raios o sol secara as pruinosas ervas;
encontraram-se no lugar costumeiro. Entdo, muito

lamentaram em baixo murmdrio, antes que

52, Leucothoé in virgam tuream, “Leucotoe mudada em arvore de incenso”.

a —Omissdo: w.167-255 (v.228):
Desierat: mediumque fuit breve tempus, et orsa est
dicere Leuconoe: vocem tenuere sorores.

'hunc quoque, siderea qui temperat omnia luce,
cepit amor Solem: Solis referemus amores.
primus adulterium Veneris cum Marte putatur
hic vidisse deus; videt hic deus omnia primus.
indoluit facto lunonigenaeque marito

furta tori furtique locum monstravit, at illi

et mens et quod opus fabrilis dextra tenebat
excidit: extemplo graciles ex aere catenas
retiaque et laqueos, quae lumina fallere possent,

Acabara: e a pausa foi breve, e comecou

a falar Leucénoe: as irmdas contiveram a voz.

‘A este também, que a tudo tempera de sidérea luz,
ao Sol, amor sujeitou; do Sol os amores contaremos.
Julga-se que o adultério de VVénus com Marte, por primeiro
foi esse deus quem viu; a tudo esse deus Vé primeiro.
Doeu-se do fato e ao marido, filho de Juno, mostrou
0s ultrajes ao leito e o local dos ultrajes, mas

e o artificio que a destra fabril segurava e a razdo

Ihe fogem: logo do bronze lima graciosas cadeias

e redes e lagos, que a luzes possam enganar.



elimat. Non illud opus tenuissima vincant
stamina, non summo quae pendet aranea tigno;
utque levis tactus momentaque parva sequantur,
efficit et lecto circumdata collocat arte.

ut venere torum coniunx et adulter in unum,
arte viri vinclisque nova ratione paratis

in mediis ambo deprensi amplexibus haerent.
Lemnius extemplo valvas patefecit eburnas
inmisitque deos; illi iacuere ligati

turpiter, atque aliquis de dis non tristibus optat
sic fieri turpis; superi risere, diuque

haec fuit in toto notissima fabula caelo.

'Exigit indicii memorem Cythereia poenam
inque vices illum, tectos qui laesit amores,
laedit amore pari. quid nunc, Hyperione nate,
forma colorque tibi radiataque lumina prosunt?
nempe, tuis omnes qui terras ignibus uris,
ureris igne novo; quique omnia cernere debes,
Leucothoen spectas et virgine figis in una,
quos mundo debes, oculos. modo surgis Eoo
temperius caelo, modo serius incidis undis,
spectandique mora brumalis porrigis horas;
deficis interdum, vitiumque in lumina mentis
transit et obscurus mortalia pectora terres.
nec tibi quod lunae terris propioris imago
obstiterit, palles: facit hunc amor iste colorem.
diligis hanc unam, nec te Clymeneque Rhodosque
nec tenet Aeaeae genetrix pulcherrima Circes
guaeque tuos Clytie quamvis despecta petebat
concubitus ipsoque illo grave vulnus habebat
tempore: Leucothoe multarum oblivia fecit,
gentis odoriferae quam formosissima partu
edidit Eurynome; sed postquam filia crevit,
guam mater cunctas, tam matrem filia vicit.
rexit Achaemenias urbes pater Orchamus isque
septimus a prisco numeratur origine Belo.

'‘Axe sub Hesperio sunt pascua Solis equorum:
ambrosiam pro gramine habent; ea fessa diurnis

Né&o vencam aquela obra os mais ténues fios,
nem os que a aranha suspende no alto caibro;
para que a ligeiro toque e breve movimento obedega,
termina e dispde-nas no leito com circundada arte.
Quando a esposa e 0 adultero vieram a mesma cama,
ambos ficam presos, flagrados entre abracos,
por arte do homem e grilhdes aprontados com inusitado plano.
O Lémnio de imediato escancarou as portas eburneas
e introduziu os deuses: eles jaziam ligados
torpemente, e algum dos deuses ndo tristes deseja
assim se tornar torpe; riram 0s sUperos e, por tempos,
esta foi em todo o céu a fabula mais famosa.
‘Citeréia cobra memorével pena pela denuncia
e, por sua vez, a quem lesou secretos amores
lesa com igual amor. Agora, filho de Hipérion,
a formosura e a cor e as radiantes luzes de que te servem?
Por certo, tu, que todas as terras queima com teus fogos,
queimaras com inusitado fogo; tu, que tudo deves ver,
Leucdtoe observas e na s6 virgem concentras
olhos que ao mundo deves. Ora surges mais cedo
no céu oriental, ora mais tarde as aguas cortas,
e, na demora do olhar, prolongas as horas invernais;
por vezes te eclipsas, e 0 mal da mente as luzes passa
e, sombrio, 0s peitos mortais aterrorizas.
Nem empalideces por a imagem da lua,
mais proxima da terra, te obstar; este amor produz essa cor.
Estimas apenas esta, nem Climene e Rodes,
nem a belissima mae da eécia Circe te conquista,
e Clicie que, embora desprezada, desejava teu leito,
e, aquele mesmo tempo, grave chaga obteve:
0 oblivio de muitas causou Leucétoe,
a quem Eurinome gerou, de perfumada gente a mais
formosa; mas depois que a filha cresceu,
quanto a mde as outras, tanto a mée a filha venceu.
Seu pai Orcamo governou as cidades Aqueménidas
e, a partir do prisco Belo, é contado sétimo da raga.
‘Sob o eixo hespério estdo os pastios dos cavalos do Sol,;
tém ambrosia em vez de mato; aos membros,
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membra ministeriis nutrit reparatque labori.
Dumque ibi quadrupedes caelestia pabula carpunt
noxque vicem peragit, thalamos deus intrat amatos,
versus in Eurynomes faciem genetricis, et inter

bis sex Leucothoen famulas ad lumina cernit

levia versato ducentem stamina fuso.

ergo ubi ceu mater carae dedit oscula natae,

"res" ait "arcana est: famulae, discedite neve
eripite arbitrium matri secreta loquendi."
paruerant, thalamoque deus sine teste relicto

"ille ego sum" dixit, "qui longum metior annum,
omnia qui video, per quem videt omnia tellus,
mundi oculus: mihi, crede, places." pavet illa, metuque
et colus et fusus digitis cecidere remissis.

ipse timor decuit. nec longius ille moratus

in veram rediit speciem solitumque nitorem;

at virgo quamvis inopino territa visu

victa nitore dei posita vim passa querella est.
'Invidit Clytie (neque enim moderatus in illa

Solis amor fuerat) stimulataque paelicis ira

vulgat adulterium diffamatamque parenti

indicat. ille ferox inmansuetusque precantem
tendentemque manus ad lumina Solis et "ille

vim tulit invitae" dicentem defodit alta

crudus humo tumulumque super gravis addit harenae.
dissipat hunc radiis Hyperione natus iterque

dat tibi, qua possis defossos promere vultus;

nec tu iam poteras enectum pondere terrae

tollere, nympha, caput corpusque exsangue iacebas:
nil illo fertur volucrum moderator equorum

post Phaethonteos vidisse dolentius ignes.

ille quidem gelidos radiorum viribus artus

Si queat in vivum temptat revocare calorem;

sed quoniam tantis fatum conatibus obstat,

nectare odorato sparsit corpusque locumque
multaque praequestus "tanges tamen aethera™ dixit.
protinus inbutum caelesti nectare corpus

delicuit terramqgue suo madefecit odore,

cansados dos diurnos oficios, nutre e restaura para o trabalho.
E enquanto ali os quadrupedes colhem o pasto celeste,

e a noite corre em seu lugar, o deus penetra os talamos amados,
sob a aparéncia da mae Eurinome,

e entre doze famulas avista Leuc6toe junto a luz,

urdindo leves fios, girado o fuso.

Assim, quando a mae beijou a filha querida,

‘E segredo’, diz, ‘famulas, retirai-vos e ndo

priveis a mae do direito de dizer segredos.’

obedeceram, e o0 deus, sem testemunha, no talamo vazio
‘eu sou aquele’ diz, ‘que mede o longo ano,

que vejo tudo, por quem vé toda a terra, olho do mundo:

a mim, crede, aprazes’. Ela se apavora e, com medo,

roca e fuso cairam dos prostrados dedos.

Ornou-a o proprio temor. Ele ndo se demorou mais, tornou
ao vero aspecto e costumeiro esplendor; mas a virgem,
embora aterrada pela repentina visao, foi vencida

pelo esplendor do deus e, deposta a queixa, sofreu a violacao.
‘Invejou-a Clicie (pois moderado nela nédo fora

0 amor ao Sol) e, picada de 6dio a rival,

divulga o adultério e denuncia ao pai a difamada.

Ele, feroz e implacavel, numa cova profunda

enterrou-a, que suplicava e estendia as maos a

luz do Sol dizendo “violentou-me invita’ e, cruel,
sobrepds um monte de pesada areia.

o filho de Hipérion dispersa-o com os raios e da-te

um caminho, por onde possas descobrir o rosto;

mas j& ndo podias, ninfa, erguer tua cabeca morta

do peso da terra e jazias, corpo exangue:

conta-se que nada mais dolente desde os fogos

de Faetonte vira o domador de alados corséis.

Ele ainda com a forca dos raios examina

se pode com vivo calor reanimar os gélidos membros;
mas, uma vez que obsta o fado a tamanha empresa,

de oloroso néctar espargiu o corpo e o lugar,

e muito lamentou, ‘tocaras os céus todavia’, disse.

Logo o corpo, embebido em celeste néctar,

liquefez-se e banhou a terra com seu perfume,
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virgaque per glaebas sensim radicibus actis
turea surrexit tumulumque cacumine rupit.

e lentamente profundadas as raizes, um ramo turario

pelas glebas brotou e com a ponta rompeu o timulo.

62. Clytie Nympha conjux in herbam heliotropium, “Clicie, ninfa amante, em girassol”.

a —Omissdo: w.256-270:
‘At Clytien, quamvis amor excusare dolorem
indiciumque dolor poterat, non amplius auctor
lucis adit Venerisque modum sibi fecit in illa.
tabuit ex illo dementer amoribus usa;
nympharum inpatiens et sub love nocte dieque
sedit humo nuda nudis incompta capillis,
perque novem luces expers undaeque cibique
rore mero lacrimisque suis ieiunia pavit
nec se movit humo; tantum spectabat euntis
ora dei vultusque suos flectebat ad illum.
membra ferunt haesisse solo, partemque coloris
luridus exsangues pallor convertit in herbas;
est in parte rubor violaeque simillimus ora
flos tegit. illa suum, quamvis radice tenetur,
vertitur ad Solem mutataque servat amorem.'

Mas a Clicie, embora o0 amor pudesse escusar a dor

e a dor a prova, ndo mais o autor da luz

se aproximou, e pds termo a seu gozo com ela.
Demente, definhou-se por ele, consumida de amores;
impaciente com as ninfas, sob Japiter, noite e dia
senta-se na terra nua, despenteada de cabelos desornados,
e por nove manhas sem agua e comida,

alimentou o jejum com suas lagrimas e o puro orvalho,
e ndo se moveu da terra; s fitava a face

do deus andejo, e seu rosto o seguia.

Os membros, dizem, pegaram-se ao chéo, e parte da cor
livido palor converteu em ervas exangues;

Ha rubor em parte, e uma flor, a mais parecida a violeta,
veste seu rosto. Embora presa a raiz,

volve ao Sol e, mudada, conserva o amor’.

78, 8% 92 102 118 Daphnis Idaei filius in saxum. Scython ex viro in feminam. Ex imbribus
procreati Celmus & Adamas. Crocus & Smilax famuli in florem. Salmacis & Hermaphroditus in
unum corpus, “Dafne, filho de Ideu, mudado em pedra. Citon de homem em mulher. Celmo e

Adamas gerados a partir das chuvas. Os servos Croco e Smilace em flores. Salmace e

Hermafrodito em um sé corpo”.

a —Omissdo: w.271-388:
dixerat, et factum mirabile ceperat auris;
pars fieri potuisse negant, pars omnia veros
posse deos memorant: sed non est Bacchus in illis.

Poscitur Alcithoe, postquam siluere sorores.

quae radio stantis percurrens stamina telae
'vulgatos taceo' dixit 'pastoris amores
Daphnidis Idaei, quem nymphe paelicis ira
contulit in saxum: tantus dolor urit amantes;
nec loquor, ut quondam naturae iure novato
ambiguus fuerit modo vir, modo femina Sithon.
te quoque, nunc adamas, quondam fidissime parvo,

Dissera, e o fato memoravel prendera a atencao; parte nega

gue pudesse ter acontecido, parte lembra que tudo podem

os verdadeiros deuses: mas Baco ndo esté entre eles.
Instam Alcitoe, depois de as irmas se calarem.

Ela, que com a lancadeira corre os fios do fixo tecido,

‘do pastor calo’, disse, ‘0s conhecidos amores,

Dafnis ideu, a quem uma ninfa, por 6dio a rival,

mudou em pedra, tamanha dor abrasa amantes;

ndo digo de como outrora, alterada a lei da natureza,

Siton fora ambiguo, ora homem, ora mulher.

A ti também, diamante agora, outrora 0 mais fiel menino
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Celmi, lovi largoque satos Curetas ab imbri
et Crocon in parvos versum cum Smilace flores
praetereo dulcique animos novitate tenebo.
'‘Unde sit infamis, quare male fortibus undis
Salmacis enervet tactosque remolliat artus,
discite. causa latet, vis est notissima fontis.
Mercurio puerum diva Cythereide natum
naides Idaeis enutrivere sub antris,
cuius erat facies, in qua materque paterque
cognosci possent; nomen quogue traxit ab illis.
is tria cum primum fecit quinquennia, montes
deseruit patrios Idaque altrice relicta
ignotis errare locis, ignota videre
flumina gaudebat, studio minuente laborem.
ille etiam Lycias urbes Lyciaeque propinquos
Caras adit: videt hic stagnum lucentis ad imum
usque solum lymphae; non illic canna palustris
nec steriles ulvae nec acuta cuspide iunci;
perspicuus liquor est; stagni tamen ultima vivo
caespite cinguntur semperque virentibus herbis.
nympha colit, sed nec venatibus apta nec arcus
flectere quae soleat nec quae contendere cursu,
solaque naiadum celeri non nota Dianae.
saepe suas illi fama est dixisse sorores
"Salmaci, vel iaculum vel pictas sume pharetras
et tua cum duris venatibus otia misce!"
nec iaculum sumit nec pictas illa pharetras,
nec sua cum duris venatibus otia miscet,
sed modo fonte suo formaosos perluit artus,
saepe Cytoriaco deducit pectine crines
et, quid se deceat, spectatas consulit undas;
nunc perlucenti circumdata corpus amictu
mollibus aut foliis aut mollibus incubat herbis,
saepe legit flores. Et tum quoque forte legebat,
cum puerum vidit visumque optavit habere.
'‘Nec tamen ante adiit, etsi properabat adire,
guam se conposuit, quam circumspexit amictus
et finxit vultum et meruit formosa videri.

a Jupiter, Celmo, e os Curetas, gerados por grossa chuva,

e Croco, mudado com Smilace em pequenas flores,

omito, e prenderei 0s &nimos com doce novidade.
‘Donde seja infame, porque Salmacis enerva,

violenta, com suas fortes aguas e amolece os banhados

membros, aprendei. A causa € oculta,

a forga da fonte é conhecidissima. As Naiades

o filho de Mercurio e da deusa Citeréia

nutriram sob os antros do Ida. Em seu semblante,

e pai e mae podiam reconhecer-se; também deles

trazia 0 nome. Quando fez quinze anos, deixou

0s patrios montes e abandonado o Ida, sua nutriz,

errar por lugares ignorados, ver ignorados rios

Ihe aprazia, a curiosidade a abrandar o cansaco.

Ele, pois, as cidades licias e da Licia a contigua

Céria visita: ali vé um lago de &gua transltcida

até o fundo; 14, nem cana palustre, nem ulvas,

nem junco de agudas pontas;

é diafano licor; as margens do lago, todavia,

cercam-se de vivo céspede e de sempre virentes ervas.

Ninfa habita-0, mas nem apta as cagas nem o arco

costuma curvar nem contender no curso,

e Unica das naiades desconhecida da célere Diana.

E fama amitde terem dito a ela suas irmas

‘Salmace, ou dardo ou tintas aljavas adota

e teus 6cios com duras cagas tempera!’

ela nem dardo adota, nem tintas aljavas,

nem seus Gcios com duras cagas tempera,

mas apenas banha em sua fonte os formosos membros,

amiulde alisa os cabelos com citoriaco pente

e, ao que Ihe orne, consulta as miradas aguas;

ora cingida o corpo de diafana veste

ou em tenras folhas, ou em tenras ervas deita,

a miudo colhe flores. E entdo também acaso colhia,

guando viu 0 mogo e, visto, desejou té-lo.

“Nem, todavia, acercou-se antes, embora aviasse

a aproximacéo, de harmonizar-se, de olhar em torno as vestes,

e comp0s a feicdo e foi digna de ser considerada formosa.



tunc sic orsa loqui: "puer o dignissime credi

esse deus, seu tu deus es, potes esse Cupido,

sive es mortalis, qui te genuere, beati,

et frater felix, et fortunata profecto,

si qua tibi soror est, et quae dedit ubera nutrix;

sed longe cunctis longeque beatior illa,

si qua tibi sponsa est, si quam dignabere taeda.
haec tibi sive aliqua est, mea sit furtiva voluptas,
seu nulla est, ego sim, thalamumgue ineamus eundem.”
Nais ab his tacuit. pueri rubor ora notavit;

nescit, enim, quid amor; sed et erubuisse decebat:
hic color aprica pendentibus arbore pomis

aut ebori tincto est aut sub candore rubenti,

cum frustra resonant aera auxiliaria, lunae.
poscenti nymphae sine fine sororia saltem

oscula iamgue manus ad eburnea colla ferenti
"desinis, an fugio tecumque™ ait "ista relinquo?"
Salmacis extimuit "loca" que "haec tibi libera trado,
hospes" ait simulatque gradu discedere verso,

tum quoque respiciens, fruticumque recondita silva
delituit flexuque genu submisit; at ille,

scilicet ut vacuis et inobservatus in herbis,

huc it et hinc illuc et in adludentibus undis

summa pedum taloque tenus vestigia tinguit;

nec mora, temperie blandarum captus aquarum
mollia de tenero velamina corpore ponit.

tum vero placuit, nudaeque cupidine formae
Salmacis exarsit; flagrant quoque lumina nymphae,
non aliter quam cum puro nitidissimus orbe
opposita speculi referitur imagine Phoebus;

vixque moram patitur, vix iam sua gaudia differt,
iam cupit amplecti, iam se male continet amens.
ille cavis velox adplauso corpore palmis

desilit in latices alternaque bracchia ducens

in liquidis translucet aquis, ut eburnea si quis

signa tegat claro vel candida lilia vitro.

"vicimus et meus est" exclamat nais, et omni

veste procul iacta mediis inmittitur undis,

Entdo falou nestas palavras: ‘moco, 6 tdo digno

de ser julgado um deus, ou tu és deus, podes ser Cupido,
ou és mortal, felizes os que te geraram,

e prodigo o irméo, e afortunada, por certo,

se acaso tens irma, e a nutriz que amamentou-te;

mas de longe ela, de longe a mais beata de todos,

se acaso tens esposa, se a julgares digna dos fachos.
Ou, se tens alguma, que seja minha volupia furtiva,

ou se ndo ha, que seja eu: penetremos 0 mesmo talamo’.
A naiade calou-se. O rubor marcava a face do jovem;
ignora, decerto, o que é o0 amor; mas o rubor ornava-o:
esta é a cor de pomos pendentes de ensolarada arvore
ou de pintado marfim, ou da lua sob rubescente alvura,
guando em vao ressonam bronzes auxiliadores.

A ninfa a rogar sem fim beijos ao menos fraternos

e ja lancando as méos ao eblrneo pescogo

‘desistes, ou fujo’ disse ‘e abandono-te aqui?’

Salmace tremeu, e ‘deixo-te livres estes sitios,
Hospede’, diz, e finge retroceder o passo,

mas remirando-o, oculta em mata

de ramos cerrada, agachou-se; e ele, é claro,
inobservado também em relvas ermas,

aqui, ali, acola passeia, e em abluentes aguas

das palmas dos pés ao tornozelo imerge;

e sem demora, cativado da doce temperatura

das aguas brandas, depds do tenro corpo a vestidura.
Entdo é que aprouve, e de desejo da nua formosura
ardeu Salmace; chamejam também os lumes da ninfa,
ndo diversa de ratilo Febo no orbe luminoso

ao reencontrar-se na imagem oposta de um espelho:

a custo sofre demora, a custo ja difere 0s gozos,

ja deseja estreita-lo, ja, demente, mal se contém.

Ele, batido o corpo com as concavas maos,

veloz salta no liquido e, movendo alternos bragos,

nas limpidas aguas reluz, como se alguém ebdrneas
estatuas cobrisse, ou candidos lirios, de brilhante vidro.
“Vencemos e € meu’ exclama a naiade, e para longe
lancada toda a veste, atira-se em meio as aguas,
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pugnantemque tenet, luctantiaque oscula carpit,
subiectatque manus, invitaque pectora tangit,

et nunc hac iuveni, nunc circumfunditur illac;
denique nitentem contra elabique volentem
inplicat ut serpens, quam regia sustinet ales
sublimemque rapit: pendens caput illa pedesque
adligat et cauda spatiantes inplicat alas;

utve solent hederae longos intexere truncos,
utque sub aequoribus deprensum polypus hostem
continet ex omni dimissis parte flagellis.

perstat Atlantiades sperataque gaudia nymphae
denegat; illa premit commissaque corpore toto
sicut inhaerebat, "pugnes licet, inprobe,” dixit,
"non tamen effugies. ita, di, iubeatis, et istum
nulla dies a me nec me deducat ab isto."

vota suos habuere deos; nam mixta duorum
corpora iunguntur, faciesque inducitur illis

una. velut, si quis conducat cortice ramos,
crescendo iungi pariterque adolescere cernit,

sic ubi conplexu coierunt membra tenaci,

nec duo sunt et forma duplex, nec femina dici
nec puer ut possit, neutrumgue et utrumque videntur.
'Ergo ubi se liquidas, quo vir descenderat, undas
semimarem fecisse videt mollitaque in illis
membra, manus tendens, sed iam non voce virili
Hermaphroditus ait: "nato date munera vestro,
et pater et genetrix, amborum nomen habenti:
quisquis in hos fontes vir venerit, exeat inde
semivir et tactis subito mollescat in undis!"
motus uterque parens nati rata verba biformis
fecit et incesto fontem medicamine tinxit.'

prende o relutante, e relutantes beijos colhe,

pbe as maos por debaixo, e toca o invito peito,

€ a0 jovem ora por aqui, ora envolve-o por ali;

enfim nele, que, ao invés, brilha e quer escapar,
enrosca-se feito serpente, a quem régia ave suspende

e arrasta-a elevada; pendente, os pés e a cabeca ela ata,

e com a cauda enrosca-se nas asas que se alargam;

ou como soem as heras envolver longos troncos,

e como, sob as aguas, o pélipo a surpreso inimigo

encerra, propelidos de toda parte os tentaculos.

O atlantiada resiste, e 0s ansiados prazeres a ninfa

recusa, ela o preme e, pegada com todo o corpo,

assim adere, ‘podes lutar, improbo’, disse,

‘todavia n&o fugiras. O deuses, fazei, pois,

que nunca ele de mim, nem eu dele me separe.’

0s votos ganharam seus deuses; e 0s dois corpos

mistos se unem, e seus semblantes se cobrem

de um s6. Como, se alguém na casca enxerta ramos,

V€ unirem-se crescendo e vicejarem juntos,

assim, quando os membros se uniram por um tenaz abrago,
nem séo dois, nem dupla forma, que nem mulher

nem moco se possa chamar, nenhum e ambos parecem ser.
‘Entdo, ao ver que as limpidas dguas em que varao entrara
tornaram-no semi-homem, e nelas se amoleceram

0s membros, erguendo as mados, mas ja sem a voz viril,
Hermafrodito fala: ‘ao vosso filho dai a graca,

0 pai e mde, ao que tem de ambos o0 nome: qualquer vardo
que penetre nestas fontes, saia daqui semi-vardo

e nas tocadas aguas subito amolega!’

Ambos os pais, comovidos, ratificaram as palavras

do biforme filho, e mancharam a fonte de um filtro impuro.’
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LIVvRO 5

Fabula 102. Aretusa em fonte

a —Omissdo de v.603 (v.914)
Et, quia nuda fui, sum visa paratior illi. E, porque estava nua, pareci-lhe mais ornada.
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LIVRO 6

Fabula 72 e 82 Progne, Filomela e Tereu em aves

a —Omissdo de v.478-82 (v.715):
Spectat eam Tereus, praecontrectatque videndo,
Osculaque et collo circumdata bracchia cernens
Omnia pro stimulis facibusque ciboque furoris
Accipit, et quotiens amplectitur illa parentem,

Esse parens vellet: neque enim minus impius esset.

b —Omisséo de v.490-3 (v.727):
At rex Odrysius, quamvis secessit, in illa
Aestuat; et repetens faciem motusque manusque
Qualia vult fingit quae nondum vidit, et ignes

Ipse suos nutrit cura removente soporem.

¢ —Omisséo de v.537-8 (v.792):
Paelex ego facta sororis,
Tu geminus conjunx. Hostis mihi debita poena.

d —Omisséo de v.544-6 (v.799):
Ipsa pudore
Projecto tua facta loquar. Si copia detur,

In populos veniam

e —Omisséo de v.561-2 (v.821):
Hoc quoque post facinus (vix ausim credere) fertur
Saepe sua lacerum repetisse libidine corpus

f —Omissdo de v.616-7 (v.893):
et quae tibi membra pudorem
Abstulerunt

Observa-a Tereu, e em olhar a toca,

e vendo os beijos, os bragos envoltos no colo,
tudo por estimulo e tochas e alimento ao furor
toma, e tantas vezes ela abragava o pai,

Ele o pai desejava ser: nem decerto menos impio seria.

Mas o rei odrisio, embora afastado, por ela
arde; e recordando a face e as maos e o0 meneio,
qual deseja, molda o que ainda ndo viu, suas chamas

ele mesmo nutre, o cuidado a afastar o sono.

Eu, feita rival da irm4,
Tu, dupla esposa. A mim, inimiga, as devidas penas.

Eu mesma, de pudor
aviltado, teus feitos direi. Se houver recursos,
irei divulga-los.

Apos este crime também (a custo me atrevo a crer)
diz-se que de grado muito reusara o corpo lacerado

e 0s membros que o pudor

te arrebataram
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LIvRO 7

Fabula 12 Dentes de um Dragdo mudados em homens

a —Omissdo de v.67 (v.117):
Nihil illum amplexa timebo

b —Omisséo de v.69-70 (v.119):
Conjugiumgue putas, speciosaque nomina culpae
Imponis, Medea, tuae?

¢ —Omisséo de v.84-5 (v.137):
Et casu solito formosior Aesone natus
Illa luce fuit: posses ignoscere amanti.

d —Omisséo de v.92-3 (v.147):
nec me ignorantia veri

Decipiet, sed amor

e —Omisséo de v.144-8 (v.222):
Tu quoque victorem complecti, barbara, veles:
Obstitit incoepto pudor. At complexa fuisses;
Sed te, ne faceres, tenuit reverentia famae.
Quod licet, affectu tacito laetaris, agisque
Carminibus grates et dis auctoribus horum.

abracada, nada temerei

Consorcio julgas, e especiosos nomes a tua culpa,
Medéia, impdes?

E acaso, mais formoso que de costume esteve

o filho de Eson aquele dia: podes perdoar o amante.

nem a ignorancia da verdade

me enganaré, mas 0 amor

Tu também queres abracar o vencedor, barbara;
Obsta ao propo6sito o pudor. E abracaras,

Mas, para ndo fazeres, 0 apreco a fama te deteve.
O que é permitido, em tacito afeto gozas, e rendes
Gragas aos carmes e aos deuses seus autores.

Fabula 13?2 e 142 Um Filho de Hiria mudado em Cisne, e Hiria em Lago

a —Omissao de v.375 (v.570):
et spreto totiens iratus amore

e irado pelo amor tantas vezes desprezado

Fabula 272. Céfalo transformado por Aurora

a —Omissdo de v.709-10 (v.1086):
Sacra tori coitusque novos thalamosque recentes
Primaque deserti referebam foedera lecti.

Cerimonias do toro e novo consorcio e tdlamos recentes

e as primeiras juras do leito abandonado eu referia.



b —Omisséo de v.718-21 (v.1099):

Sed tamen abfueram; sed et haec erat, unde redibam, Mas eu, porém, estava ausente; mas essa também, de onde eu
Criminis exemplum; sed cuncta timemus amantes: vinha, era exemplo de crime; mas, amantes, a tudo tememaos;
Quaerere, quod doleam, statuo, donisque pudicam decido investigar o que me aflige, e com presentes
Sollicitare fidem. tentar a fé pudica.

¢ —Omissao de v.727-36 (v.1110, v.1112 e 1118). A traducédo ndo mantém a ordem das frases do texto
latino, invertendo o lugar de algumas passagens, acrescentando e alterando outras. Transcrevemos as
passagens omitidas reunindo ainda as duas proximas omissdes, nos versos 1112 e 1118 (pusemos em itélico os
dois fragmentos que, deste trecho, foram traduzidos):

Ut vidi, obstipui meditataque paene reliqui Quando vi, entorpeci-me e quase abandonei as meditadas
Temptamenta fide. Male me, quin vera faterer, provagdes a fé. Mal me contive sem confessar

Continui; male, quin, ut oportuit, oscula ferrem. a verdade; mal sem, como convinha, beija-la.

Tristis erat: sed nulla tamen formosior illa Estava triste; mas nenhuma, porém, mais formosa que ela,
Esse potest tristi; desiderioque dolebat triste, pode ser; doia-lhe a saudade do conjuge

Conjugis abrepti. Tu collige, qualis in illa, arrebatado. Compreende que encanto havia nela,

Phoce, decor fuerit, quam sic dolor ipse decebat. Foco, se a prdpria dor assim encantava. O que dizer,

Quid referam, quotiens temptamina nostra pudici guantas vezes a nossas tentativas pudicos costumes
Reppulerint mores? quotiens: “Ego” dixerit “uni repeliram? tantas: “Eu” dissera “guardo-me a um so, onde quer
Servor; ubicumque est, uni mea gaudia servo”? que ele esteja, a um s6 guardo meus prazeres™?

N&o ha aqui propriamente uma omisséo, mas sim uma alteracéo do texto. Veja-se em latim: v.740-1(v.

1118):
Muneraque augendo tandem dubitare coegi. E presentes acrescentando, enfim forcei-a a hesitar.
Exclamo Exclamo

d —Omisséo de v.750-1 (v.1135):
Me quoque muneribus, si munera tanta darentur. A mim também com presentes, se tantos presentes fossem dados.
Hoc mihi confesso, laesum prius ulta pudorem Tendo eu confessado isso, antes vingada do lesado pudor
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LIvRO 8

Fabula 12. Cila, e seu Pai Niso convertidos em aves

a —Omissao de v.42 (v.57):
Vel siquid Minos aliud velit.

b —Omisséo de v.49-54 (v.67):
Si quae te genuit talis, pulcherrime regum,
Qualis es ipse fuit, merito deus arsit in illa.
O ego ter felix, si pennis lapsa per auras
Gnosiaci possem castris insistere regis,
Fassaque me flammasque meas, qua dote, rogarem,
Vellet emi

Ou se outra coisa Minos quiser.

Se quem te gerou tal, 6 mais belo dos reis,

Foi tal qual és, com razdo um deus ardeu por ela.

Oh eu trés vezes feliz, se, de asas deslizando pelos ares,
pudesse deter-me sobre 0os acampamentos do rei cretense e,
tendo-me declarado e a minhas chamas, por que dote,
perguntaria, quisesse receber-me
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LIvRO 9

Fabula 52. Galantis convertida em doninha

a —Omissdo de v.287-9 (v.454):
Tendebat gravitas uterum mihi, quodque ferebam
Tantum erat, ut posses auctorem dicere tecti
Ponderis esse Jovem.

O peso distendia-me o ventre, e o que levava
Era tamanho, que poderias dizer Jupiter
O autor de oculto peso.

Fabula 92 Lagrimas de Biblis convertidas em fonte

a —Omissao de v.456-515 (v. 712):

Non soror ut fratrem, nec qua debebat, amabat.
illa quidem primo nullos intellegit ignes,
nec peccare putat, quod saepius oscula iungat,
quod sua frater