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Resumo
“PARAISO TROPICAL”
Interpretacéo de um pais através de uma cidadeima@ovela
Daniela Stocco

Orientadora: Glaucia Villas Boas

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida acaRragle P6s-Graduacao em
Sociologia e Antropologia, Instituto de Filosofi€&ncias Sociais, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos requisggsssarios a obtencéo do titulo de

Mestre em Sociologia (com concentracdo em Antrgpa)o

Como definir a identidade brasileira? Para comagasponder essa questdo deve-se
ter em mente que identidade €& sempre wbpastrucdo uma representacdo mental
necessariamente arbitraria, ja que devem ser édoslitertos valores, caracteristicas ou
simbolos em detrimento de outros. No caso da agyiirda identidade brasileira, um dos
simbolos ou uma das referéncias muito utilizadas pgpresentar o pais € o Rio de Janeiro.
Por razdes historicas e simbdlicas, o Rio exer@ea muitos, o papel de sintese do Brasil.

A forca do Rio enquanto referéncia identitariaafdara nas “novelas das oito” da
Rede Globo, um dos programas de maior audiéncigaif® Em especial, a novela “Paraiso
Tropical” colocava na sua sinopse o bairro de Calpaica como “lugar-sintese” do Brasil.
“Paraiso Tropical”, assim como as novelas em gtxal,como ponto de partida uma visao da
sociedade brasileira, ela também pode ajudar a@raimeerta imagem do Rio de Janeiro e,
através dela, do Brasil; e ainda nado difunde apandséo de seus autores e diretores, mas
também a dos seus numerosos telespectadores, j&@ goe obra aberta, que permite a
participacdo do publico. Esta novela é o matergital dissertacdo de mestrado que procura
analisar, de acordo com esta novela em espedal peesenca da cidade nas novelas das oito
dos ultimos 26 anos o peso do Rio de Janeiro camasiyel referéncia para a construcéo de

uma identidade brasileira mais ligada ao urbanm m@derno.

Palavras-chave: identidade nacional, telenovelmadRiJaneiro.
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Abstract

“PARAISO TROPICAL”
A country’s interpretation through a soap opera awcdy
Daniela Stocco

Master’s director: Glaucia Villas Bboas

How can we define the Brazilian identity? To stmswering this question one must have in
mind that identity is always aonstruction a mental representatiomecessarily arbitrary,
since certain values, characteristics and symbalst ime chosen at the expense of others. For
the construction of Brazilian identity, one of tii@st used symbols to represent the country is
Rio de Janeiro. For historical and symbolic reasdti® carries, for many, the role of
synthesis of Brazil.

The force of Rio as reference identity is clearthe "novela das oito" from Rede
Globo, one of the TV programs with the largest ande in the country. In particular, the
soap opera "Paraiso Tropical" presents Copacabaghborhood in its synopsis as
"synthesis" of Brazil. "Paraiso Tropical" and theag operas in general, have as a point of
departure a vision of Brazilian society, and it adso help to build an image of Rio de
Janeiro, and through it, Brazil, and not just sgneg the vision of the soap opera authors and
directors, but also many of its viewers, as it i$ @en piece, which allows public
participation. This soap opera is the material tMiaster’'s thesis that seeks to examine,
according to this soap opera in particular, andptlesence of the city among the “novela das
oito” in the last 26 years, the importance of R thneiro as a possible reference to the

construction of an identity Brazilian linked to neanrban and modern.

Keywords: Brazilian identity, soap opera, Rio deele.
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Introducéo

Como se pode definir a identidade brasileira? O djsgngue o povo brasileiro dos
outros povos do mundo, ou 0 que é singularmentmma® Quais sdo os tracos do carater
brasileiro? Muitos j& se debrucaram sobre estast@e® Intelectuais do inicio do século XX,
como Silvio Romero, Euclides da Cunha, Nina Rodsgel Oliveira Vianna ja recorriam a tal
tema para buscar, através do fundamento do seoradhco que diferenciava o Brasil dos
outros paises — principalmente dos mais desenwasvida década de 1920, os Modernistas
ambicionavam romper com as tradicbes, atualizasdartas e literatura brasileiras tendo em
vista 0os movimentos de vanguarda europeus, progdorartilizar elementos da cultura
brasileira para fazer nascer uma arte autenticametional. Nos anos 1930, académicos
como Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jrieef®dl Freyre comecam a construir novas
interpretages do Brasil, evidenciando ndo s6 s$aoblos historicos, econémicos, sociais e
culturais que nos impediam de entrar de fato naemmagdade, mas também destacando nossa
singularidade e o que nela deveria ser valorizé&#cebe-se que o tema da identidade
brasileira é, de fato, recorrente. Mais recenteeyaarh 1984, o antrop6logo Roberto DaMatta
— gue ja havia retomado o tema com “Carnavais, ndata e herois: para uma sociologia do
dilema brasileiro” em 1979 — escreve o livro “O dae o brasil, Brasil?”, no qual ele aponta

como o brasileiro constroi suas identidades:

Sei que sou José da Silva, brasileiro, casado,idin@Go publico, torcedor do
Flamengo, carnavalesco da Mangueira, apreciadondicional das mulatas, catdlico
e umbandista; jogador esperancoso e inveteradaalaplorque acredito em destino —
e n&o outra pessoa qualquer.

Propositadamente ou ndo, o brasileiro descritoQmiviatta € muito provavelmente
um carioca. Em primeiro lugar, ele é flamenguistaangueirense — o que por si s6 remete
diretamente a cidade do Rio de Janeiro — e, emndeglugar, por ser “apreciador de
mulatas”, “carnavalesco” e “catdlico e umbandisja”’passam a ser limitadas as chances de
que o senhor José da Silva possa ser de uma mgduer do pais. E verdade que, com esse
exemplo, DaMatta pretendia mostrar quais serianunalgdos tipos de identificacao
importantes ou significativos para a construcaamtithria dos brasileiros, o que difere sua
construcdo das dos estrangeiros. No entanto, kesstnte notar que modelo escolhido é

7

carioca. Este carioca, que € uma das possibilidades deo mmtpartida para explorar a

' DaMATTA, 1994, p 15.



identidade brasileira, torna-se uma representagdwasileiro, e, dentro desta perspectiva, ser
carioca passa a ser ndo apenas uma das possuslidied ser brasileiro, mas sim o seu
parametro.

Também néo é de hoje que o Rio de Janeiro serkefet€ncia para o Brasil. De fato,
a cidade teve papel fundamental para o pais, earstis planos. Ter sido a capital por dois
séculos, tanto como Col6nia, quanto como ImpéRepublica — tendo inclusive sido a sede
do Império Portugués de 1808 a 1822 — fez a cifladescer econémica, urbana, politica e,
sobretudo, culturalmente, como nenhuma outra cidadeais. O Rio de Janeiro foi visto por
seus entusiastas como a cidade que aproximavaso @ad'civilizacado” européia. Destacava-
se por sua vocacao cosmopolita, intelectual, grgmnddutora de cultura. Mesmo durante a
mudanca do governo federal para Brasilia e a fdsdodade ao estado do Rio de Janeiro,
quando a cidade ja tinha perdido sua primazia en@mapara a cidade de Sao Paulo — e que
naquele momento perdia seu poder politico — sdeteatuais, de acordo com pesquisa de
Adriano Rosa da Silvd ainda se esforcavam para que fosse atribuido am Riapel de
“‘cidade-mae”, “cidade-espelho”; “porta-voz do BfasiO historiador Evaldo Cabral de
Mello, numa entrevista para o jornal “O Globd'tomenta que o carioca tem um carater
narcisista e critica o “Rio-centrismo”, que seriacmstrucao da histéria do Brasil a partir do
ponto de vista carioca, tendéncia que viria desdledapendéncia; porém hoje ndo sao o0s
cariocas 0s maiores responsaveis por tal tendépciaiie, assim como os paulistas, eles
passaram a viajar mais e a conhecer melhor o Paisoutro lado, de acordo com Hermano
Vianna (1995), a producao musical popular cariosabretudo o samba, o samba-enredo e as
escolas de samba — tornaram-se icones da cultar@anak com auxilio do Estado Novo,
sabidamente nacionalista e centralizador, granteressado no sentimento de unidade
nacional. Neste sentido, a producédo cultural do &kae dominio nacional, e ndo regional.
Inclusive, para o autor, a “vitéria do samba”, @jasa transformacdo de um estilo musical
originado no Rio de Janeiro — mesmo que com indiadénda Bahia, por exemplo — em
musica nacional fez parte da vitéria de um proggomodernizacdo e nacionalizacdo da

sociedade brasileira.

? SILVA, Adriano Rosa da. “Rio de Janeiro cidade almaelato de uma construgdo simbélica.” Rio deeitan
Dissertacdo de mestrado UFRJ/IFCS/PPGSA, 1995.

¥ MELLO. Evaldo Cabral dé¢Uma fuga da Realidatidn: Jornal O Globo, 13 de agosto de 2005



De todo modo, quando se pensa em identidade nicidase pode perder de vista
que se esta falando de umanstrucdo Dessa forma, ndo se pode deixar de questionar a
validade de uma Unica “identidade nacional”, outunito conjunto de valores, de crengas, de
maneiras de pensar, sentir e agir que identifigsej& partilhado potodos os brasileiras
Como se pode escolher entre tanta diversidadgstaagioes e especificidades, aquilo que é
de fato generalizado no pais, mas que é singuéaraapdeste, isto €, que o distingue de todos
0s outros? Pierre Bourdieu, em “O Poder Simbdlid®98) aponta uma resposta para este
problema. Para ele, a realidade € social de pgotata, e certos agentes sociais mobilizam
propriedades objetivas (lingua, religido, terridratividade econbémica etc.) e subjetivas
(sentimento de pertenca, valores etc.) da cultargpais que estdo de acordo com seus
interesses e pressupostos e que determinappessentacdes mentajsie o grupo tera de si
mesmo e a imagem deste grupo para os de fora. Aliéso, esta acdo simbolica de
mobilizacdo acaba por produzir a unidade real oteaca nesta unidade e, a longo prazo, a
continua repeticdo e imposicdo da representacdtalmera identidade “legitima” podem
criar a unidade real. Bourdieu cita Durkheim, quaudidz que a regido (que no caso desta
analise é a nacao) é “uma ilusdo bem fundamentadaim, as propriedades que compdem a
representacdo mental que os individuos de um g@ais de sua nacionalidade nao séo
“naturais” ou “espontaneas”, mas sim arbitrariass gscolhidos de acordo com algum tipo
de interesse, ja que deve partir de uma tomadasiego.

Na verdade, a construcdo da identidade passa pekirecdo da propria nacgao.
Bourdieu tem idéias boas para definir como a idexte € construida, mas nelas a dominacgao
do Estado e dos intelectuais é muito acacapante, dddespaco para contribuicdo da
populacdo em geral. J& Benedict Anderson, em seu limagined Communities” (1998),
define nacdo de uma maneira interessante: paraekleg€ uma comunidade politica
imaginaria, essencialmente limitada e soberanalifeg este raciocinio, pode-se dizer que,
exatamente por ser imaginaria, a comunidade prémisan mente seus limites politicos, suas
fronteiras; porém, outros fatores se fazem nedesspara manter tal comunidade unida. O
mais importante seria ter urapertorio compartilhadogrifo meu), seja cultural ou historico,
que seja capaz de ligar as pessoas umas as eumago uma identidade entre elas, gerando
uma identidade em comum, isto €, nacional. Par®,tahguns elementos desse repertorio
podem ser trazidos a tona — pelo Estado, pelogedbbais ou até por outros — seja para
identificar o grupo, seja para unir seus membrage€Eelementos passam a representar o
grupo generalizadamente e é escolhido entre odgderma arbitraria. No entanto, o mais
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importante € que, se sdo aceitos pelos membroagd® - ou a0 menos pela sua maioria —
eles exercem afinal sua funcao: reforcam e legitimaexisténcia da comunidade imaginada.
Nacao e identidade nacional sdo construgdes gée ssinpre juntas, pois a primeira precisa
da segunda para se imaginar e, desse modo, existir.

Partindo-se do pressuposto de que a identidadenaa uma construcao arbitraria
gue esta dentro de um campo de disputas cultp@isicas, identitarias e de poder, podemos
chegar a trés conclusdes: primeiramente, que &dmsio Rio de Janeiro como modelo de
“brasilidade” ndo €, para dizer no minimo, ingéralam disso, retifica-se que até hoje o que
se produziu e 0 que ainda se produz sobre idestideabileira sdo sempre interpretacdes, e
nunca descricbes definitivas (inclusive este ttadgal finalmente, é inutil procurar por
caracteristicas ou caracteres invariaveis da idieti, ja que sdo escolhas arbitrarias e néo
naturais, sendo assim as definicdbes do que é ownadonal passiveis de mudanca — sem
contar as possibilidades de mudanca na propriadade, em seus valores e em sua producao
cultural, que ndo estao parados no tempo.

Considerando todos estes aspectos, a forca que @lédRianeiro tem ndo s6 nas
interpretacdes do Brasil como moaginario dos brasileiros tornou-se um interesse de estudo.
E, ao pensar numa interpretacdo de Brasil que devas conta o Rio de Janeiro enquanto
modelo orientou-me para o mundo delenovelasmaterial riquissimo que, além de oferecer
uma das possiveis interpretacdes do Brasil e de atiléz cidade do Rio de Janeiro como
cenario com grande freqiéncia, a novela é uma altegta — isto €, criada ou elaborada ao
longo de sua transmissdo, dando margem a mudaadaistaria, ao contrario de um filme,
gue ja é uma obra acabada quando é exibido — angoa&é escrita apenas levando-se em
conta as opinides e vontades do(s) autor(es), seas,deixar de lado seu carater comercial,
deve agradar e estar de acordo com as expectdtgatelespectadores, fazendo com que a
novela apresente uma idéia do que é o Brasil nlogaiator deve corroborar minimamente a
visdo de seus ndo pouco numerosos telespectad®aes.isso, ha um Departamento de
Pesquisa na Rede Globo tdo bem desenvolvido quaatessivel, que realiza ou encomenda
pesquisas qualitativas com grupos de discussamatmente formado por mulheres, para
saber suas opinides e expectativas em relacdoddaest determinados personagens, a
aceitacdo ou rejeicdo de certos temas etc., tesdan, maior seguranca para continuar 0os
caminhos ja tracados para a novela ou para propdangas quando a novela vai mal. Por
mais que o lbope seja medido somente nas areaspoliainas e que s6 mulheres, nem
sempre de todas as classes sociais, tenham vomflaeamciar no rumo de uma telenovela,
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esse dialogo esta aberto e é considerado de supoat@imcia para a emissora. Ela pressiona
diretores, autores, produtores e atores em diregdo sucesso na audiéncia e,
consequentemente, ao sucesso comercial, mesmopaglevea final ao escrever o roteiro e 0s
capitulos seja do(s) autor(es). A preocupacao eadago publico reforca o argumento de
Peter Berger e Thomas Luckmann em “A Construcadabda Realidade” (1973) de que se
deve trabalhar com a visdo do senso comum, busaandocontinua correspondéncia entre
ossignificados do autoe ossignificados do publicmo que diz respeito ao conhecimento do

mundo partilhado em comum.

I. A escolha da telenovela e de “Paraiso Tropical”

Um primeiro fator que confere importancia ao estdddelenovelas € a disseminagéo
da televisdo no Brasil, de seu impacto e principab® seu poder na vida dos brasileiros. A
TV, por si sO0, € um fendbmeno a parte: ainda quel®60 apenas 4,6% dos domicilios
brasileiros possuissem um aparelho de televisad, 98t eram 22,8% e em 1980, 56,1%. Em
1991, 71% dos domicilios possuiam pelo menos umeliygh e em 2000, 84% tinham ao
menos um televisorlsso significa que dos 44 milhdes de domiciliogipalares, 38 milhdes
possuem televisores, ou seja, aproximadamente IilfHaw de brasileiros tém acesso a
televisdo. SO esta constatacdo, segundo Veronaiad&lAlmeida, prova quéo pertinente e
importante sdo os estudos sociolégicos que levalv & seus produtos em conta, como
material de pesquisa. Infelizmente, os trabalhbsesa televisdo ainda sdo pouco numerosos,
principalmente por um preconceito académico emotala cultura de massa, também
explorado na pesquisa de mestrado de Verdnicadeldimeida (2003). A autora também
salienta que da primeira novela transmitida pdivigio brasileira -Sua vida me pertence,
1951, TV Tupi passaram-se quase 30 anos para gcedamia se interessasse a refletir sobre
o papel da telenovela no campo cultural e no aitmdos brasileiros.

A escolha de uma “novela das oito” da Rede Gldwita por Gilberto Braga nao

foi por acaso. A Globo é, de longe, a emissora pwiores indices de audiéncia no geral e,

* Dados obtidos em HAMBURGER, 2005.

® Dados obtidos em ALMEIDA, Verdnica Eloi de. “O Bilgselas Minisséries: A gente se vé por aqusX —

As interfaces da cultura brasileira: televiséo, lsam® festas populares, Congresso FESO/Teres6p6lts/2



mesmo ndo sendo a Unica a produzir e transmitielasy é a lider absoluta de audiéncia no
segmento. Dentre todas as novelas exibidas pela Gkibo ao longo de sua programacéo, a
gue se destaca nao s6 pelo maior investimento, tamabém pela maior expectativa de
audiéncia e de lucro é a “novela das oito”. Tramialmente, as novelas transmitidas as 20h
eram as que faziam parte do “horario nobre”, nd gadamilias em geral estariam assistindo
a TV; por isso seriam mais sérias e verossimaisiaafue tendendo sempre para um final
feliz e harmonioso, e buscariam atrair um publi@@snabrangente. Ao longo dos anos 1990
estas novelas passaram a ser exibidas um poucdardes e hoje estao no ar a partir das 21h.
Mesmo assim, pelo habito, a novela desse horardadioje € chamada de “novela das oito”.
Ela é a vedete da grade de programacao da Gldba2,isegundo as pesquisas do Ibope e a
analise de Esther Hamburger (2005), o programatrqdécionalmente apresenta os maiores
pontos de audiéncia — que frequentemente ultrapagsgontos do “Jornal Nacional”, o mais
importante noticiario da Rede Globo e da televigé@sileira. No caso especifico da novela
“Paraiso Tropical”, que ndo obteve os indices dikémgia esperados pela emissora, foi ao
longo de sua transmissao o programa mais visteldaigdo brasileira com pelo menos 40
milhdes de telespectadofes

Ademais, a Globo é uma emissora carioca, assim €aitherto Braga, quem, como ja
foi dito, tem sempre o Rio de Janeiro como cendeicsuas tramas. Tais fatores, por si s0,
podem explicar por que o0 Rio esta em evidénciasddnessa novela quanto na maioria das
novelas das oitd dos Gltimos 26 an8sNo entanto, por mais que autor e emissora possam
privilegiar o Rio simplesmente por serem cario&ss nao foram os primeiros a fazer da
cidade uma referéncia para uma construcdo possévehelhor representacdo do Brasil. E
ainda, no caso da novela, ndo sé a Globo ou Gillierdga e Ricardo Linhares atribuem ao
Rio este papel: os telespectadores, que interfaeeabra aberta, aceitam o Rio como possivel
referéncia para a construcéo de sua propria visgais.

A novela escolhida para uma analise mais aprofumd#&hraiso Tropical”, da Rede
Globo, foi transmitida de 05 de marco de 2007 ad29setembro do mesmo ano. Seus

principais autores foram Gilberto Braga e Ricardithares, sendo que eles eram auxiliados

® Informacdo disponivel emhttp://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult9BB1847.shtml Acesso em

24/10/2008.

" A partir de agora, passo a ndo usar o termo aspas.

8 Dados sobre a incidéncia de novelas das oito anasias no Rio de Janeiro no Capitulo 1.



por mais sete escritores. Gilberto Braga ja é utaraile novelas consagrado, conhecido por
retratar sempre as classes média e alta caricaas conflitos e tentativas de escalada social,
enquanto Ricardo Linhares é de uma nova safratdeeguO ndcleo de direcéo era de Dennis
Carvalho, sendo ele e José Luiz Villamarim os [pais diretores. Em fevereiro de 2007, a
novela comecou a ser “lancada” (chamadas durapteggamacdo da emissora mostravam
estrangeiros em seus paises tentando definir cepige um paraiso tropical; em seguida, as
chamadas apresentavam aos telespectadores oaisnpersonagens e adiantavam quais
seriam as principais tramas da novela, além doscaglem jornais e revistas — sobretudo as
especializadas em telenovela — e emtdoord. Com o desenvolvimento da internet, cada
novela tem unsite proprio com informacdes sobre a producao, bast&j@ trama em si, seus

atores etc. Antes da estréia de “Paraiso Tropiaatvela era apresentada da seguinte forma:

Rio de Janeiro, Copacabana. Da antiga Capital Bedeaté hoje considerada por
muita gente no mundo todo a verdadeira capital @siB— Copacabana talvez seja o
lugar que melhor represente o pais em todos osaspestos. Concentrados no espaco
limitado de alguns quilébmetros quadrados estdoais diversas formas de vida, uma
incrivel e vastissima biodiversidade que, em s#ntésa mais perfeita traducéo do
nosso povo. Nesse pedaco de terra, povoado e fagidepor cidadaos célebres e
andnimos de todos os tipos, estd a nossa culsganearada, viva, com todos 0s seus
contrastes, qualidades e mazelas. Em Copacabana BNA do Brasil. Pois é nesse
lugar-sintese que esta ambientada a proxima nalada20h, Paraiso Tropical, de
Gilberto Braga e Ricardo Linhares, com direcao @iddev de Dennis Carvalho. Mas,
como o autor faz questao de ressaltar, a novela rid@tamente sobre aquele bairro
carioca, mas sobre o Brasil contemporéaneo, seusastes e, principalmente, uma
novela que conta uma atribulada e intensa histiériamor’

Com esta sinopse, atribui-se mais especificamemteazrro de Copacabana o carater de
“sintese do Brasil”, de ser uma amostra represeatdd “DNA do Brasil”, o “lugar-sintese”.

O Rio de Janeiro, que passa a se resumir a esse, lgaum retrato fiel do Brasil, de acordo

com seus produtores e autores. A novela se apsesgmttanto, como um material com

enorme potencial para meus estudos.

° Sinopse divulgada eriario de Producao Paraiso Tropical. Nota do diaelfadeiro de 2007. Disponivel em: <
http://www.paraisotropical.globolog.com.br/archi2€07 01 23 0.html Acesso em: 11 de fevereiro de 2007.
Infelizmente esta informagao ndo esta mais disgbniv site indicado.




Il. Telenovela e identidade nacional

H& ainda o papel de unificador nacional poss#ultit pela novela. Voltando a
definicdo de nacdo de Benedict Anderson, como catada politica imaginéaria limitada e
soberana, insere-se também um fator importantaiaria de seus membros ndo se conhece,
mas na mente de cada um, eles fazem parte de umamgsipo. E um dos fatores
fundamentais que sustentavam a idéia de simuliaeid de unissonancia na formacao das
consciéncias nacionais ergapitalismo impressmu seja, a propagacao em massa de livros e
jornais, possibilitada pela nova tecnologia de cocacdo capitalista. Isto porque todos os
gue liam os jornais, por exemplo, tinham a const#&me que outros membros de sua
comunidade o faziam simultaneamente, mesmo semecenta identidade destes outros.
Como a “comunidade imaginada” tem suas raizesdwootidiana, ao ver que outros léem o
mesmo jornal que ele mesmo, o leitor reafirma sudi@nca na existéncia dessa comunidade.

Do mesmo modo, podemos ver nas telenovelas o mggmde fenbmeno que era
configurado pelo jornal. No Brasil, sabe-se ndopstos indices do IBOPE, mas pelas
conversas no dia-a-dia, que milhdes de pessoaspactimm ao mesmo tempo as estorias das
novelas, que compartilham o conteudo destas, maduios temas abordados por elas em
discussdes com seus familiares, amigos, compashdedrabalho etcA novela, portanto,
preenche os trés requisitos: de simultaneidade eodstrucdo de uma referéncia, de um
imaginario em comum para muitos brasileiros e d®me comunicacdo de massa. Por tudo
isso, as novelas ndo podem ser desprezadas nemuoofemdmeno da industria de massa no
Brasil, nem como objeto de estudo, sobretudo quaedala de identidade nacional. Quando
se pergunta aos autores das novelas ou a seus gt@ké a importancia da novela, eles
rapidamente langcam a resposta: ele é a identidadenal, ela é a unificadora da nacéo. José
Wilker, numa reunido publica na Academia BrasiléieaLetras em junho de 2007, chegou a
dizer, ao lado de Nélida Pifion, que a novela ega® unifica as diversas regides do pais,
antes da lingua portuguesa. No dia 16 de novembdra088, numa entrevista a Fernanda
Young, no canal GNT, Tony Ramos também disse qumwela representa o Brasil, a
identidade nacional. Os entrevistados de Estherbdeger (2005) em sua pesquisa para seu
livro “O Brasil Antenado — a sociedade da noveja’diziam que o escopo das novelas se
trata do Brasil. Este novo chavao, ja dominado elores de novela e assimilado pelos
telespectadores, deve ser analisado com o cuidselmgrece.



[ll: A pesquisa

Desde o inicio da pesquisa, mesmo antes da didinlig trabalhar com telenovelas e
mais detidamente com “Paraiso Tropical’, a primguestdo que levantou esse tema de
pesquisa foi: 0 que sustenta ainda hoje o disalesgue o Rio seria a melhor representacao
do Brasil? Ou, em outras palavras, que fatoresaapm a difundir e justificar a idéia de que
o Rio pode ser considerado um espelho ou referéhcais todo? O estudo da presenca do
Rio de Janeiro nas novelas das oito da Rede Glabwmosela “Paraiso Tropical” foi mais que
um material para pesquisa: foi um dos possiveidntars a serem escolhidos para analisar
uma das imagens que é divulgada da cidade do Rlard@ro — a dos autores de novelas, que
parece ser identificada e aceita pela audiéncimozaou ndo. De fato, € com esse intuito que
a andlise sera realizada; por isso, ndo sera fogaskoria narrada pela novela, como nas
pesquisas de Laura Gomes (1991) sobre “Roque 8&nbei Monica Coutinho (1993) sobre
“Barriga de Aluguel; a atencdo estara em obseruarigpagem do Rio de Janeiro e, no caso
de “Paraiso Tropical”, do bairro de Copacabanavelgiada e como ela é construida, para, ao
final, verificar se ha pontos com os quais os eiss em geral podem se identificar. Assim,
no primeiro capitulo analiso algumas pesquisasestdlenovelas para levantar pontos e
conclusdes recorrentes nelas sobre telenovelargiddde nacional; no segundo capitulo,
verifico a presenca da cidade do Rio de Janeiranaaslas das oito exibidas nos ultimos 26
anos e, aléem de apontar as caracteristicas em cafaanmovelas ambientadas no Rio de
Janeiro, faco uma comparacao entre elas e as say@ase passavam em outras cidades. No
terceiro capitulo, verifico mais especificamentenooo Rio de Janeiro € apresentado na
novela “Paraiso Tropical” e quais elementos séwmllesios para serem destacados em

detrimento de outros e que Brasil é representadegia imagem construida do Rio.

Com efeito, 0 que se pode dizer de saida € quelesovelas sdo a vitrine da
contemporaneidade brasileira. Elas destacam icdaesacionalidade brasileira — P&o de
Acucar, Corcovado, belezas naturais etc., tentanstagr personagens com 0S quais 0S
brasileiros se identifiquem e, ao longo da naraatimtroduzem referéncias da realidade —
noticias da vida real que se repetem e repercugenovela, ou datas comemorativas que sao
celebradas na novela ao mesmo tempo em que naealdgex: Natal, Ano Novo etc.) — para
tornar a identificacdo da novela com o cotidianobdasileiro mais forte e verossimil. A
novela € também um espaco de condensacdo de tpas i— positivos e negativos —

principalmente de membros da familia. Partindoessedponto, pode-se destacar que a novela
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€ uma construcao que representa o Brasil e asgsegse vivem neste pais e, ao emitir essa
representacdo, ela da um repertério aos seus detadpres, que eles compartilham e
interpretam livremente, sendo um dos meios deigeatimagem do “Brasil imaginario”. No
caso, esta pesquisa parte da hipotese principplela imagem deste “Brasil imaginario” tem

como referéncia a imagem do Rio de Janeiro.
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Capitulo I: O tradicional e 0 moderno na “novela da oito”

As telenovelas séo, inegavelmente, um dos maiergsrfenos da televiséo brasileira.
A primeira novela brasileira, “Sua vida me perténéa transmitida pela extinta TV Tupi,
em 1951. No entanto, ainda ndo era como as noatlas: era exibida apenas duas vezes por
semana e tinha somente 25 capitulos. Nesta épdedeteatro tinha mais prestigio que a
telenovela. S6 em 1963 a TV Excelsior introduzlenevela diaria, com “2-5499 ocupado”.
Com a novela “Beto Rockfeller”, de 1968, da TV Tupi“‘Irmdos Coragem”, de 1970 da
Rede Globo, as telenovelas vao ganhando cada viszimaortancia, principalmente como
um dos programas com maior audiéncia e maior gem&ducro da televisao brasileira. A
Rede Globo se sobressai como grande produtoravedasoO apice da audiéncia das novelas
— sobretudo da Globo — de acordo com os indicdBAQ®E (Instituto Brasileiro de Opiniédo
Pulblica e Estatistica), se deu entre as década9tee 1980, sofrendo queda na década de
1990, que é acentuada na década de 2000. Contidoyelas ainda sdo um dos programas
mais assistidos; além disso, a “novelas das oitcam@pea absoluta de audiéncia entre as
novelas da Globo, maior rede de televisédo do Brasilo segundo produto mais lucrativo da
emissora, perdendo apenas para o “Big Brother IBrasiAs novelas tém toda uma estrutura
de divulgacéo, seja da midia especializada, sejagyrandes jornais e, mais recentemente, na
internet, e lancam moda, habitos de consumo e foedincluindo as suas trilhas sonoras,
vendidas em CD, ou seja, possibilita a producdoxploecdo de outros produtos,
disponibilizando ao publico outras formas de tertato com a novela fora de seu horério se
exibicdo, aumentando também as expectativas easiclade sobre suas estorias.

Por todos esses fatores, as novelas da Rede Qlobcipalmente as novelas das oito
foram utilizadas como objeto ou material de estandosociologia e na antropologia. O
objetivo deste capitulo é revisitar algumas dasjyieas nas areas de ciéncias sociais feitas
sobre novelas das oito da Rede Globo de Televigéo gestacar alguns elementos que tém
em comum e analisa-los, no intuito de mostrar de atam as novelas para, a partir do
segundo e terceiro capitulos, verificar como a deadao Rio de Janeiro aparece nesta
producéo televisiva, observando se a cidade éapeeta como possivel |6cus representativo

de uma imagem do Brasil.

1% Informac&o obtida no sitéttp:/noticias.uol.com.br/ooops/ultnot/2009/01{28548u670.jhtmacesso em
01/03/2009.




1.1 Pesquisas escolhidas e razdes destas escolhas

Ainda que este trabalho tenha um perfil socioldgias pesquisas antropoldgicas
encontradas durante a pesquisa sobre telenovelmiaram a levantar alguns temas
recorrentes nas analises de novelas. Assim, fosapihedas algumas delas para servir como
referéncia para a discussdo proposta por estdhoab®s escolhidas foram as pesquisas de
Ondina Leal (1986), Rosane Prado (1987), Denis&ibla (1991), Laura Gomes (1991),
Ménica Coutinho (1993), Heloisa Buarque de AImgRR203) e Esther Hamburger (2005). E
notorio que houve um processo ecolhapara decidir quais trabalhos seriam abordados e
discutidos aqui. A escolha desses sete traballssopagor dois critérios basicos. O primeiro
deles era que seus autores nao considerassemisdeleomo um fator estritamente negativo
no desenvolvimento da linguagem e da consciénaia,g@e procura evitar o esforco
intelectual e divulga uma visao da realidade gueedaioposicdo entre o todo e as partes para
convencer os telespectadores de uma harmonia sécaxistente de fato; que ndo vissem a
TV simplesmente como impositiva, alienante, tramsfalora de simbolos e valores em bens
culturais vendaveis, que ndo permite espaco panamicacao ou para um didlogo entre ela e
seu publico, ja que ela teria o “monopdlio da fdlae, conseqiientemente, o controle do
processo de significacdo, no qual os membros dératid interiorizam, sem qualquer tipo de
reflexdo, sem “filtros”, modelos de controle addus pela ordem social. Tendo em vista,
segundo esta visdo, que a televisdo esta ideolngita a servico do poder vigente, esta
dominacdo exercida pela televisdo seria feita deddlamente. Este posicionamento sobre a
televiséo é influenciado pela nogéo de industrlaual formulada por Adorno e Horkheimer
(1991) e tem varios adeptos. No entanto, como jaicutido na introducdo, ha uma
possibilidade de dialogo sim entre os produtosigikos e seus telespectadores — o que faz
da telenovela uma obra aberta — e este didlogndafental para 0 andamento das novelas e

»12 como salienta

manutencdo de sua audiéncia. Aléem disso, nesta Viegdocaliptica
Alexandre Bergamo em seu artigo “Imitacdo da ordam,pesquisas sobre televisdo no
Brasil” (2006), diferengcas sociais, culturais, poéis e econdmicas sdo simplesmente
ignoradas. Mais do que isso: a variedade de ptdaities de elaboracdes sobre o contetudo
transmitido, as diferentes ligacdes das pessoasactaievisdo e a importancia que cada um

atribui a ela ndo sio consideradas de modo alguwonid se a pessoa se transformasse num

1 Esta expressdo também é o titulo e o argumentratde um livro de Muniz Sodré (1977).
2 Termo de Umberto Eco (2000).
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autbmato enquanto assiste a TV e, a soma de \WeEss pessoas integrasse uma massa
homogénea. Por isso, das sete pesquisas escdlleiai@s da bibliografia de Ciéncias Sociais
sobre novelas, trés sado basicamente trabalhos mm@ecdo de novelas, isto €, sobre como os
telespectadores pesquisados interpretavam as spwplais eram suas referéncias para a
interpretacdo que faziam, suas opinides sobre iasded dos personagens, como se
relacionavam com a TV etc. Este tipo de pesquisa geande importancia por permitir
relativizar o poder que se atribui a televiséo.

O segundo critério para a escolha dos trabalhospifiwilegiar aqueles que
consideravam as novelas que analisaram como matareacompreender melhor a sociedade
brasileira. Em outras palavras, as outras quasqupgas escolhidas percebiam que as novelas
tinham “algo a dizer” sobre o Brasil, que refletjade certo modo, a maneira de ver o mundo
dos brasileiros e que suas analises eram capaziEsdendar alguns dos valores, dos modos
de agir, das preocupacdes, dos dilemas e das digdea de nossa sociedade. Rosane Prado
parafraseia Lévi-Strauss quando defende que aatamibém é “boa para pensat’Berger
e Luckmann em “A Construgéo Social da Realidad878) afirmam que o homem comum
associa a realidade a vida cotidiana; ela é o “rmuwedl”, no qual ele vive e com o qual
interage. Assim, o cotidiano é a “realidade domi@gnsendo que as outras “realidades”
(sonho ou pensamento tedrico, por exemplo) sao lssmente campos finitos de
significacdo, nos quais a consciéncia “passeia’s @@ fim sempre retorna a “realidade
dominante”, que € sua referéncia; neste caso,tmteacinema, as artes em geral estariam
fora desta referéncia. Dessa forma, percebe-sa tplenovela, que busca ser esta “crbnica da
realidade”, e que mistura ficgdo com jornalismandatos atuais da sociedade, é um discurso
gue tenta se aproximar da “realidade dominantelaa escapar dela. A telenovela usa esses
artificios para que a diferenca entre a “vida realf ficcdo por ela apresentada seja cada vez
mais fluida De fato, autores e produtores arrogam as novelgapel de “cronica do
cotidiano”, de “retrato da realidad&”

Desse modo, por mais que os telespectadoregmso somum apontem que ha coisas
que “sO na novela”, dando énfase no seu carateiofial, ha nas tramas apresentadas nas

novelas elementos passiveis de andlise, que poglefersamentas para acessar com maior

B PRADO, Rosane, (1987) p. 121.
" Ver da Silva (1991), Coutinho (1993), Perreau (3¥9Bamburger (2005).
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facilidade algo que estad dado na realidade, magpqde ser mais bem observado na ficcao

televisiva.

1.2 Tradicdo e novidade: oposicéo e conciliacdo

Dentre as pesquisas escolhidas, algumas sao d&mina recepcdo das novelas pelos
telespectadores; outras séo interpretacoes de masmalyuns aspectos do enredo das novelas.
Todas elas tém o objetivo de compreender como wsla® e, através delas, a sociedade
brasileira lida com certos temas, como questbegédero, diferencas de classe, racismo,
consumo, relagcdes familiares, sexualidade, orgefi@zaocial e resolucédo de conflitos, valor
simbdlico de diferentes bairros entre outros. Nemlestes trabalhos tratava diretamente de
identidade nacional ou mesmo do Rio de Janeiro coenario privilegiado das novelas das
oito da Rede Globo. Entretanto, a partir da leitloa sete trabalhos supracitados, é possivel
identificar algumas caracteristicas em comum déndegelas que foram observadas e
analisadas pelas autoras, por mais que os enfagussus trabalhos fossem diferentes entre
si, e que contribuem para a discusséo da identidiedd@eira. A principal delas é a oposi¢éo
recorrente em todas as novelas ettadicdo e modernidadeentre ovelho e o novomas
quase sempre buscando ucoaciliacdoentre eles, ainda que ela possa pender bem mais pa
um lado que para o outro. Porém, isso ndo € taplesmguanto parece. A oposi¢ao entre
tradicdo e modernidade se da de forma muito espeecHfm primeiro lugar, a tradicdo seria a
forma personalista de ver o mundo, a “sociedadistita”, na qual a importancia ndo esta no
individuo, mas na sua posi¢ao hierarquica dentrgrdpo, da familia, onde ndo ha iguais, e
as relacbes sdo ao mesmo tempo de dominacdo etde @&é protecdo e obediéncia. Ja o
moderno nas novelas ndo € o contraponto exatcad@itnal, ou seja, ndo é 0 espago ou a
esfera na qual o individuo é autbnomo, indepengdenta os mesmos direitos dos outros; um
cidaddo que, por ser igual aos outros, resolve semnfitos de igual para igual dentro da

esfera publica.

Na verdade, segundo os trabalhos analisados, armddde nas novelas aparece de
duas formas: uma, a mais Obvia, € a associacdocdela“novidade”, “inovacao”: novas
modas, novos habitos, costumes, valores; o outéorelscionado ao individuo, mas apenas a
sua vontade individual na esfera privada — a eacd¢hcarreira, do estilo de vida ou do par
romantico, por exemplo. A oposicdo se da, portamwando basicamente a escolha

profissional e/ou a escolha de estilo de vida @aescolha amorosa vdo de encontro aos
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interesses ou expectativas principalmente dos i@, ou quando tais escolhas impedem,
de alguma forma, que o personagem exerca seu gapessoadentro do grupo como se

espera. A conciliagdo buscada € a que consegusdamnarar a oposicdo num equilibrio, que

permita uma acomodacdo tanto de aspectos modeuargoqde aspectos tradicionais na
resolucao final das tramas. Apenas em um dos redtalthios ha um esforco em mostrar que a
conciliagdo é caracteristica do universo tradidiengue no embate entre este e o0 universo
moderno, a novela mostra que a tradicdo ainda @oprieante e perpetua na sociedade

brasileira.

Vejamos como as autoras tratam desse assuntcaledtaalgumas partes de suas
pesquisas. No que toca a visdo de moderno comoww™na “novidade”, a “inovacao”, os
trabalhos de Ondina Fachel Leal e de Heloisa BeadguAlmeida sdo os que deixam mais
clara a relagdo dos telespectadores com a TV e ebesovéem este “moderno” especifico
atraves dela. Leal mostra através de seu livroeiflida social da novela das oito” (1986) a
recepcéo da novela das oito “Sol de Verao”, tratdaentre 1982-83 pela Rede Globo, em
dois grupos, os quais ela classifica como condbupor pessoas de classes populares e da
classe dominante. A pesquisa foi realizada em Pdegre, tendo como ponto de partida das
discussbes uma novela ambientada no Rio de JaAeapalise de Leal aborda, entre outros
pontos, as diferencas na relacdo que as classesapgpe a classe dominante tém com o
televisor, enquanto aparelho eletrodomeéstico. Gardosuas observacoes, ele tém varios
significados para as classes populares: ele éna@eca de destaque na casa dessas pessoas,
€ visto como objeto bonito porque incorpormadernidadd€grifo da autora), e por isso seus
donos podem buscar reconhecimento social atravgesi®e deste bem econdmico caro; ele
veicula uma fala moderna e sabia, representandac@nalidade dentro do universo
doméstico, mesmo que esta racionalidade seja déstaaneira mistica e sagrada, o que |lhe
confere um carater fetichista. A geladeira, o liiffidador e até as flores de plastico
representam para este grupo o moderno, a inovagailo que escapa ao controle no seu
fabricar, ou sobre o qual ndo se tem controle a@ingt sua producdo — 0 que esta ligado ao
l6cus da cidade, da industria e do urbano. Desse motklgwisor, mesmo desligado, € um
simbolo dessa modernidade que pode ser alcanckdactssses populares e que, quando esta
ligado, € o que divulga e aproxima-os das inovacdas noticias, da moda, dos saberes

legitimos e da ordem sabia.
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Contudo, para a classe dominante, o televisoeaagmais umdos eletrodomésticos.
Ele n&o tem posicdo de destaque na decoracdo a@g&agie a questdo daodernidadendo
se coloca para este grupo da mesma forma. O quewdros da classe dominante buscam
sdo artigos unicos, originais, com maior valorstidd, nos quais a posse indique certo
privilégio. A televisdo para eles ndo tem positidd estética, e ela ndo € vista como um
veiculo legitimo de cultura. As novelas, inclusig@p vistas como populares, mediocres e
alienantes, e o habito de assistir a elas trazaarga negativa, o que faz necessario para eles
que justifiquem este habitb Ao contrario, nas classes populares fica clamrgulho de
assistirem a novela e cultiva-se o habito de didawgntre familiares e vizinhos, pois dessa
forma estas pessoas sentem que participam de uigoc@isto como hegemébnico. Na
verdade, é como se elas participassem exatamentmiderso desses que fazem parte da
classe dominante. E através da novela que essessgpopulares véem como vivem, como
agem e o que fazem os personagens oriundos dactagse — a dominante. A modernidade,
0 Novo, 0 que merece reconhecimento € visto comterente a classe dominante. Enfim, a
telenovela é para uma classe o meio de acessaveramdo outro e, ao ter esse acesso, esta
classe participa demodernidadesimbolizada por tal universo; para a outra, produtltural
de qualidade inferior feito para a classe populgue s6 serve para distrair. De fato, esta
relacdo com a televisdo e com a novela pode teadwjga que a pesquisa de Ondina Leal foi
concluida em 1986. Hoje em dia a qualidade téasanovelas aumentou muito; além disso,
h& outras formas de acessar informacdes, comeméit mesmo para as camadas populares,

sobretudo os jovens, que freqientam as fanlasdsousespresentes inclusive nas favelas.

O segundo trabalho de recepcéao € a dissertagiesteado de Rosane Manhées Prado
“Mulher de novela e mulher de verdade — Estudoesolatade pequena, mulher e telenovela”
(1987). Ela escolheu trabalhar com moradores dén&widade do interior do estado de S&o
Paulo com 5973 habitantes na zona urbana e 14888naarural’, onde importantes estudos

socioldgicos ja foram realizaddsAlém de estudar a vida cotidiana, o sistema rilltel de

'* Uma das dificuldades na pesquisa foi encontraviddos da classe dominante que admitiam assistivéla;
mesmo assim, os que admitiam tinham justificato@ao “ligamos a TV por causa da empregada e ansisti
também” ou “como é depois do Jornal Nacional, fit¥ ligada e a gente vai se acostumando a assistir
novela”. Leal (1986), p. 43.

'® Segundo dados do IBGE de1980 coletados pela autora.
Y Ver Willems (1947), Shirley (1977).
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valores dessa cidade pequena, ela pesquisa adeatgs; novelas das oito “Roque Santeiro”,
de Dias Gomes e Agnaldo Silva, transmitida entr@51®86 que também se passava numa
cidade do interior, e a segunda versao de “SelMaedia’, de Regina Braga e Eloy Arauijo,
esta uma novela urbana, que se passa no Rio. Agstssm em exibicdo durante o trabalho
de campo.

A pesquisa de Prado focalizava as personagensifeagie como as telespectadoras
entrevistadas viam-nas, interpretavam-nas, avaliavas. A analise deessonancia- “(...)

modo como as telespectadoras reagem as novektsyaelente as avaliacdes e julgamentos

»18

que fazem dos personagens e situacfes apresentattasna™” — leva a autora a seguinte

constatagao:

“Por simpatia ou por antipatia, por admiragdo ou g@sprezo, mas principalmente
pelasquestbes que suscitamé que as mulheres da novela atingem as mulheres d
verdade. Esquematizando, poder-se-ia dizer queudtseras da novela servem de
espelho, podendo representar para as mulheregdideealgo que estas também séo
e que gostam ou ndo gostam de ser; algo que n@g#vgostariam ou ndo de ser.”

Nos termos de Rosane Prado, a mulher de verdatlrséessonancia com personagens ou
situacBes com as quais se identifica ou identdig@as pessoas, tendo como ponto de partida
a sua experiéncia cotidiana — que, nesse casodestéo de um contexto social de cidade
peguena do interior, mais identificada com o capmcom o urbano. Os telespectadores em
geral, ao falarem da novela, falam de si mesmas/é&dr do julgamento que fazem dos
personagens, das tramas. Este argumento foi g@do pela pesquisa da autora, que revela
observaces interessantes: dentro do universo ipadqu(mulheres de segmentos médios de
Cunha), segmentos especificos davam énfase arddsrpersonagens e temas, de acordo
com a situacao na qual se encontravam as teledpemsa(idade, estado civil, maternidade
etc.); mas, ao fim e ao cabo, as opinides daswsttidas estdo referidas a certo corpo de
principios e valores, fazendo transparecer uma adeid um conjunto de atitudes e
caracteristicas que sao recorrentemente valorizagas menos, suscitadas.

Esta unidade fica mais clara com os temas e &wlex@antados pelas entrevistadas a
partir de certas personagens. Por um lado, a pegsaon Lulu, de “Roque Santeiro”, por
exemplo, levanta, para as telespectadoras, a quistdiominacdo masculina e da restricao de

sua atuacao ao espaco doméstico. Lulu é mulheé @ag Medalhas, marido dominador, que

' Prado (1987), p. 136.

¥ Op. Cit. pp. 137-8. Grifos da autora.
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a reprime. Elas reconhecem muitos “Zés das MedakmasCunha: nos pais, namorados,
maridos, que representam os valores tradicionaitra® personagens, por outro lado, sao
admiradas por ndo se submeterem ao controle mascséja do namorado, do marido, ou do
pai; é o caso de Porciilae de Matilde, de “Roque Santeiro”. Tanto uma cautra sdo
vistas como mulheres “fortes”, que “fazem o quereuoesem dar satisfacdo a ninguém”, que
“s&0 0 que sdo0”, sd0 “auténticas” e “independerfte€las sdo tudo aquilo que as cunhenses
gostariam de ser ou ter a liberdade e coragem z#, faem serem “tachadas” ou virarem
motivos de comentéarios das fofoqueiras da cidameorg, de “Selva de Pedra” também era
vista como mulher independente, pois ela se tom#mgo da histéria uma escultora de
sucesso. Porém, de longe ela foi a personagemadaigada entréodasas “mulheres de
verdade” de Cunha. Isto porque ela consegonciliar o moderno e o tradicional, que é o
grande dilema entre as telespectadoras de Cuniran8&iconcilia individualidade, papel
familiar e amor; ela consegue equilibrar sua vamtadividual — trabalhar com sua arte, ser
independente e realizar-se profissionalmente —aapks tentativas de seu marido, Cristiano,
de que ela largasse tudo por amor a ele, e aindagoe viver seu amor com Cristiano apesar
de seu pai ndo aceita-lo e de tentar separa-l@ssdis vezes; tudo isso sem deixar de ser
carinhosa com o pai e perdoa-lo. Laura, tambénopagem de “Selva de Pedra”, apesar de
ter se casado trés vezes por interesse com veltws e até de ter eventuais “amantes
garotdes”, é bem vista, “uma gracinha”, pois aiqda os casamentos fossem baseados no
interesse, ela tratava seus maridos com muito hegriouidava bem deles — era uma boa
esposa, cumpria seu papel. A boa relacdo com @aQilineos € muito importante para as
entrevistadas, fato que Prado atribui ao personalda sociedade de Cunha.

Voltando a questdo da conciliagdo, hd uma pergonagnda em “Selva de Pedra”,
Diva, que traz um outro modelo de “conciliacdo®eszolha do tradicional em detrimento do
moderno. Diva € irméa de Cristiano, eram de umalfambbre do interior que enriquece na
cidade grande. A familia passa a buscar um padramehportamento, de etiqueta e de vida
condizente com a nova situacao social; porém Disa qontinuar com seu jeito “auténtico”,
ser “como ela é de verdade”, o que divide as tetgagoras. Por algumas, ela é vista como

“simples”, “auténtica”, e “livre”, como Porcina eddlde, mas por outras, ela é vista como

% pode-se questionar a “independéncia” de Porcinau@ na verdade, ela deve sua riqueza a uma viuvez
inventada por Malta, que também é responsavel aocenforto material. De qualquer modo, as entradas
de cunha atribuiam-lhe a caracteristica de sepamtente.

*! Estes termos foram utilizados pelas préprias eistanlas
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“caipira”, “boba” e “imatura”, porque ndo aprovedaportunidade que tem para mudar, para
refinar-se ou modernizar-se, como sua nova situdeamandava. Vé-se que esta solucdo é
parcialmente aceita e, ao final da novela, Divaesgle aos apelos sociais e da familia de
tornar-se mais requintada, mais urbana, “fina” @asecaipira. Pode-se afirmar, entdo, que
nao sO a novela oferece esta conciliacdo entrecivadl e moderno, mas que o seu publico
considera-a positiva e, no caso de Cunha, ao mestesequilibrio € almejado.

Observa-se, portanto, que a grande questdo estitelespectadoras de Cunha é
conviver com a disputa entre os valores tradiceopaggados e esperados no contexto social
cunhense e os valores modernos — que chegam & aidadso pela televisdo, mas também
pelos “forasteiros” que estéo de passagem peldeidgrincipalmente em relagcdo ao género.
O dilema fica ainda mais complexo porque as préptinhenses identificam vantagens e
desvantagens de fazer parte de uma sociedade aake $€ conhecem, onde o controle é
maior, mas a ajuda mutua e a protecdo também s@oesaAlém disso, a propria identidade
da cidade é construida sobre a oposicdo roca-Gidadeor mais que a parte urbana do
municipio ndo seja identificada como roca por seasadores, mas sim 0s bairros mais
afastados, a imagem de Cunha esta mais proximacdada vida rural e, conseqientemente,
mais caracterizada pelos valores tradicionais. Ashemes tentam, assim, conciliar suas
vontades e expectativas individuais de maior libédede autonomia, sem correr o risco ou
correndo pouco risco de serem “pegas” pelo maiaamemo de controle social do local — a
fofoca — e também sem transgredir exageradameimigigos locais valorizados por elas. As
novelas sao assistidas tendo este viés como eixaatpretacdo, e a admiracéo ou rejeicao

das personagens obrigatoriamente passa por este cri

O livro “Telenovela, consumo e género: “muitassasi mais™ (2003), de Heloisa
Buarque de Almeida, também é resultado de um tralde recepcdo de uma novela das oito
da Rede Globo mais recente: “O Rei do Gado”, traim$anentre 1996-97. Seu objetivo era
refletir sobre género, sexualidade, relacbes famei e também sobre consumo e sua
promocao atraveés da reinterpretacdo das mensagensveéla. Para isso, ela escolhe uma
cidade de médio porte do interior do estado de #MiBerais — Montes Claros, que segundo a
pesquisadora tinha na época de sua pesquisa cer@b0d mil habitantes — para tentar
entender como as novelas e o mercado publicitaaicam sua influéncia fora dos grandes
centros como Rio de Janeiro e Sao Paulo. De acomip sua pesquisa, para 0S

telespectadores de Montes Claros as novelas repaase vida no Rio de Janeiro, cidade
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onde tudo € maimoderng e as novelas ensinam que esta modernidade po@écaecada
através de bens de consumo em geral relacionadile gge estd na moda e a um estilo de
vida mais pratico e até luxuoso. Os telespectadqnéscipalmente os de camadas mais
populares, tendem a valorizar a televisdo e aslamysor informarem, mostrarem coisas
diferentes, novas, modelos do que esta na modapara vestir-se, mas até para decorar a
casa e portar-se. Fica claro aqui que, assim campesquisa Ondina Leal, hd uma forte
relagdo entremodernoe alguns bens de consumo e de como a televisamté fte
informacdes de uma outra realidade, neste cass@ée outra grupo social, mas também de
outra cidade, maior e por isso mesmo mais deseiachmoderna Vé-se, portanto, que uma
década depois do trabalho de Ondina Leal, a télevesa novela continuavam sendo vistas
como fonte de informagdo como novas modas, halitysumos, ou seja, da vida moderna.
Por mais que em 2003, quando o livro de Heloisardea de Almeida foi publicado, o
computador e a internet ndo fossem uma grande aa&jcem 1996 e 1997, quando a novela
era exibida, ainda era uma novidade para muitegessivel para a maioria. Talvez hoje a
novela ndo seja a Unica maneira de acessar eftanagdes, mas as telenovelas ainda séo
um meio muito acessivel de obté-las.

Ainda que as novelas em geral fossem vistas cansrapresentacdo da vida no Rio,
a novela “Rei do gado” se passava em varios lugivdBrasil, mas mais marcadamente no
interior: fazendas no interior de S&o Paulo, nadestde Goidas e algumas passagens em
Brasilia e Ribeirdo Preto (SP). De todo o modayradgde seus personagens eram Vistos como
icones da modernidade — sobretudo no vestir e tilo de vida. A mansao dos Mezenga
(familia de um dos protagonistas) era uma refeaémeesmo que de uma realidade longinqua
para muitos, de luxo. Percebia-se também que mesmsem-terra eram retratados de forma
“melhorada” em relacdo\dda real Alguns dos entrevistados criticavam essa difer@mtre
ficcdo e realidademas outros afirmavam que se sentiam atraidoslypedodos ricos, do Rio
e de Sdo Paulo e pela moda, além de preferiremvei@as mazelas déda real ja que
assistir & novela € um momento de distracdo, deadss depois de um dia de trabalho —
principalmente para as camadas populares.

Ao longo do livro, confirma-se o que ja havia siclinstatado por Ondina Leal e
Rosane Prado: a interpretacdo da novela se fap tmrdo referéncia a experiéncia de vida
dos telespectadores. Os aspectos que mais salsaoihas dos pesquisados sdo aqueles que
lhe sdo mais proximos, ou seja, com 0s valorespgeeam ou com as situacbes que ja
vivenciaram, o que os leva a refletir sobre as nassrRor exemplo, para as familias com
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maior capital cultural — termo que a propria autim@a emprestado de Bourdieu — e mais
abastadas tendiam a dar maior énfase a relacdootigpnista Bruno Mezenga com seus
filhos Lia e Marcos e sua primeira esposa, Léamaceles exerciam respectivamente seus
papeéis de pai e filhos e marido e mulher. Ao coaremh sobre a rigidez do pai, a falta de
didalogo com os filhos, a falta de carinho e aterg&sposa, a preocupacao excessiva com o
trabalho — esses telespectadores comparavam aaféeitenga as suas, fazendo um paralelo
entre como foram criados em suas familias de origeom rigidez, sem dialogo — e de como
semodernizaramisto €, como sao mais proximos dos filhos, coeronitem que haja espaco
para diadlogo, para a amizade entre pais e filma$ysive com orientacdo sexual — por mais
gue muitos ainda acreditem que o ideal seja absliméaté o casamento sobretudo para as
meninas.

Ha também a valorizacdo da igualdade na relacé@itamanclusive com maior auxilio
do homem nas tarefas domeésticas nessas familigege s levava a condenar ndo s6 a
maneira com que Bruno tratava Léa enquanto casadog) a valorizar a independéncia da
mulher e sua atuagdo no mercado de trabalho. Nider ndo s6 as familias de camadas
mais elevadas mas as mulheres em geral acreditané gquportante trabalhar para ter seu
préprio dinheiro e até mais voz dentro de casarebEas familias de camadas mais baixas,
além da critica ao excesso de cenas de sexo, qae gma reflexdo sobre a moralidade
sexual das novelas em relacdo aquela preconizadbnlente, o que mais chamou a atencéo
foi a relutancia da protagonista Luana, béia-frizeedeira perdida dos Berdinazi que fez par
romantico com Bruno, em continuar caipira e némdernizar-seA queda da simpatia por
Luana se deu essencialmente entre familias qusampke serem de classes populares,
experimentavam um sentimento de ascenséo socialepm de origem rural, mudaram-se
para Montes Claros e |4 conseguiram construir sasas e adquirir alguns bens de consumo
importantes (geladeira, fogédo, televisdo), aossguao tinham acesso na roca, além de terem
estudado um pouco e terem colocado os filhos nalses&o terem se esfor¢cado tanto para
“melhorar de vida” com as poucas oportunidades toquegam, ndo se conformam com a
resisténcia de Luana em absorver e demonstramas sionvencionais de ascensao social.

Heloisa Buarque de Almeida descreve a frustracéia @xpectativa:

“E nesse sentido que a protagonisteaOdRei do GadplLuana, gerou dificuldades de
simpatia nas espectadoras. Ela perdeu ao longardativa, parte de sua capacidade e
atitude batalhadora As espectadoras esperavam que elamselernizasse que
perdesse seu jeito caipira, que se vestisse melhde acordo inclusive com a
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convencao de retratar um mundo consumista. Na ogéeeda telenovela, a ascensao
social das heroinas costuma vir acompanhada desttmtpo de educacéo, inclusive
marcado por uma adequacdo a sociedade de consurestirase na ultima moda, a
aprender um andar mais elegante, usar maquiagesnaldevia aprender a se vestir
melhor, a falar corretamente, sem erros de connoi@ddo grosseiros, perder seu
sotaque caipira, e inclusive deveria aprender amg®r diante dos filhos e dos
empregados do rei do gado. Manter-se internaméntera a seus valores e auténtica
€ parte dessa convencdo, ela devia continuar sendboamoca, mas para manter-se
fiel & expectativa, gerada por uma linhagem dedgsarheroinas de telenovelas, ela
precisavanodernizar-se E como parte do prazer nas novelas vem do reconéeto
destas convencdes, esta auséncia de modernizadamemgerou desconfortd?

Esta claro, portanto, que a modernidade esta ligadacensao social e as “marcas” que
simbolizam e confirmam esta ascensdo. Luana estawa@esma situacao que Diva em “Selva
de Pedra”, citada acima. No entanto, Diva era ueidomagem mais coOmica e ndo era
protagonista, fatores que podem ter diminuido aaraia de modernizacdo no caso de Diva, 0
que se refletiu na pesquisa de Prado pela divigapuiblico entre os que admiravam a
autenticidade da personagem e aqueles que criticaea jeito caipira e sua insisténcia em
permanecer como era antes de tornar-se rica. Petsanagem que marcou muito foi Léa, a
ex-esposa de Bruno, que casa-se com Ralf. Elaarapessustenta-lo, é agredida por ele,
inclusive fisicamente. As telespectadoras quest@mmacomo uma mulher que sustenta a casa
— pelo dinheiro que ganhou do ex-marido com a sgfar— sujeitava-se a tal situacao. Elas
comentavam as suas experiéncias: trabalhavampntinkada, ajudavam a sustentar a casa e
sabiam se impor quando necessario — mesmo se aiadatotalmente responsaveis pelos
afazeres domeésticos. Nao ser totalmente dependentarido e fazer reconhecer seu valor e
suas opinides (impor-se), especialmente para akenad, € importante moderng na em
medida que impede a submissdo delas. E outro ppetdaltou em Luana, como pode ser
verificado na citagéo acima.

No caso de “O Rei do gado”, a personagem quetddaiacou moda foi Lia, a filha do
rei do gado, que vestia blusas e vestidos curtpstes sempre de cores fortes. A autora
afirma que a personagem lancou para todo o pais mowa que havia sido lancada
anteriormente paraalite do Rio de Janeir@p.190). Lia era querida sobretudo pelas jovens
solteiras por seindependentepor lutar pelo seu amor (um peéo) e fugir comj&lgue seu

pai ndo o aprovava. Ela age como individuo quegata escolher seu destino e ser livre para

2 ALMEIDA, H. Buarque de. 2003, p. 189. Grifos eniitd da autora; negritos meus.
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definir suas escolhas. Contudo, por mais que gk \8sta comoindependenteela néo
trabalha — ndo é independente do pai economicamaotenenos. Mesmo assim, e ainda
confirmando o trabalho de Rosane Prado, tomarcatiia para poder definir suas escolhas
amorosas ja € uma evidéncia de independéncia ecmi® para as telespectadoras. Por outro
lado, Lia agradava também uma telespectadora dadzamédia, professora aposentada, pois
a personagem tenta mediar a relacdo entre seuspaiiemdo em momentos de conflito, e até
tentando manter uma boa relacdo entre eles e ajangeparada do pai. Inclusive, para essa
telespectadora, Lia exerce bem o papel de filhgug apaziguava os conflitos familiares e
esforcava-se para aproximar-se da mae. Se Liadadgamilia para ficar com o namorado
pedo, isso é “perdoavel”, ja que ela é uma jovem\vjue na logica da cidade grande, que
dorme com o namorado antes do casamento, por exeAgdim como Simone de “Selva de
Pedra”, Lia tenta lutar para ter o direito de defsnas escolhas — no caso a escolha amorosa —
mas, a0 mesmo tempo, preocupa-se com seu papéhaleAo final, ela consegue conciliar
ambos: Lia fica com o0 namorado pe&o com a bénc¢@aido

Enfim, nota-se através do trabalho de Heloisa @dusade Almeida que os proprios
pesquisados, ao reinterpretarem a novela, constuogmrelacdo desta com sua experiéncia e
sempre citam como estdo mamdernosou seja, como ascenderam socialmente, ou como
seguem valores ou preceitos na educagao com os fllh na relagdo com os conjuges mais
moderna diferente da que observaram ou tiveram nas fasndlé origem. Ha um dialogo com
a novela, e quando a novela é questionada, gef@tarauto-questionamento e comparacao
da situac&do da novela com a vivida de fato. A prpacdo em ascender e em cultivar relacbes
mais igualitarias e mais proximas dentro da famfliastram que a sociedade brasileira €,
efetivamente,uma sociedade em processo de modernizaExatamente por estar neste
processo, ainda ha espaco para oposicdo e amhigiedére tradicional e moderno e a novela
levanta essas questdes, fazendo com que seu plddidoterpreta-las, pense e se posicione
sobre elas. Ainda assim, a modernizacdo € assoamadansumo, a um estilo de vida e a
alguns padrdées morais mais liberais que, por spaestdo atrelados a vida na cidade grande.
Até por isso que Lia “pode” fugir com o namoradstaeindependéncia e liberalidade estao
conectadas ao imaginario que se constroi de cideatgde: um lugar onde as pessoas sao
mais liberais — até demais para os padroes maisep@dores de Montes Claros, por

exemplo. As novelas tornam mais familiares os fpios e valores sociais das grandes
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cidades aos telespectadores de todo o Brasil, sgundoadotar alguns deles passa a ser

simbolo de umanodernizacad.

A dissertacdo de mestrado de Denise Ferreiralda ‘® reverso do espelho: o lugar
da cor na modernidade” (1991) analisa o conteludiudse novelas também de Gilberto Braga
— “Corpo a corpo”, de 1984-85, e “Vale tudo”, deB&3B9 — tentando pensar em como 0S
negros sao retratados nas novelas e espaco elpanpcde acordo com esse retrato, na
sociedade atual, urbana, que tem como referénRia de Janeiro, jA que as tramas das duas
novelas se passam no Rio. Além disso, ela tambénerfgevistas com alguns autores de
novelas da Globo, incluindo Gilberto Braga, sohreig elementos devem estar presentes nas
novelas, sobre as expectativas do publico e tandodéme os negros nas telenovelas. Por mais
que seu objetivo estivesse direcionado a questamidaseu trabalho oferece contribuicdes
para outras discussfes sobre as telenovelas.dsjagela aponta que ha uma preocupacao
dos autores em apresentar temas universais nalsogee tocariam pelo menos quase todos
0s seres humanos, guase todas as familias sem perder de vista que as novelas das oito
tém a familia como publico alvo. No entanto, porismgue esses temas possam variar, a
oposicao entre tradicional e moderno estd sempreepte, segundo Denise da Silva. Ela
define essa oposicdo como o antagonismo entredori@gublico; sendo publico aquilo que &
definido como social — essencialmente as relacéeisis, do trabalho, da objetividade — e
nao ligado a esfera do poder politico — e o privd@aonta das relacdes intimas, familiares e
da dimensdo interna do individuo, ou seja, de simetvidade, sua singularidade, sua
intimidade, sua emoc¢é&o. Na verdade, hd uma énfaselqgica na subjetividade, e € ai que
entra a singularidade individual e a convivénciaifiar. No entanto, ha uma grande
contradicdo, pois se vida moderna inspira uma enm@cionalizacdo, ela também produz um
discurso psicologizante que valoriza a subjetivedada singularidade que estao inseridas no
universo privado das relagdes familiares, maiscietedas as regras tradicionais. Em outras
palavras, o individuo deve conciliar as expectatifamiliares com os anseios individuais
subjetivos, ainda mais se estas escolhas se dasfera privada e ndo na publica. E esta
contradicdo se deve ndo sO aos antagonismos eadigdis inerentes as sociedades
complexas industriais, mas também a importanciaagseciedade brasileira da a familia de

2 E interessante perceber como esta discussdo sdbadicional e o moderno é recorrente na sociojogjia
seja, tem carater socioldgico. Ocupam-se desse @Gasi@m Pinto, Maria Isaura Pereira de Queirdz, iElade
Moraes Filho, Emilio Willems, Guerreiro Ramos, tathaa geracdo de “mannheimianos”, como aponta Glauci
Villas Bdéas em “Mudanca Provocada” (2006).
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uma maneira geral. Denise da Silva lembra o destage Gilberto Freyre da a “familia
patriarcal” comd'célula-mater” e modelo de organizacdo hierarquico da sociedadddira.

No caso das novelas analisadas por ela, a oposjgém final feliz das novelas, a superacao
das contradicdes se da através dos pares amoBmuosefeito, consegue-senciliar, ao fim

e ao cabo, as vontades e escolhas subjetivas @isdtade mundo mais moderna — na qual
além da subjetividade, a ambicdo, a realizacdwésrdo trabalho e a libertacdo da mulher,
por exemplo, sdo valorizadas — com a vida famibangda que se mostre a necessidade de
superar alguns preceitos tradicionais, como 0 rsa@ii 0 autoritarismo, os lagos de sangue e
até o racismo.

A conciliagcédo, neste caso, pende para o lado modér autora mostra os exemplos
dos casais Osmar e Eloa, de “Corpo a corpo”, e &aglvan e Solange e Afonso de “Vale
tudo”. No caso do primeiro casal, ele, que era msgghndo tinha ambicédo, teve que superar
seu machismo e sua nao adequacédo a profissdo qakess enquanto ela, que de tao
ambiciosa fez um pacto com um homem misterioso garantir sua ascenséo profissional e
social, teve que compreender que sua ambi¢do egedésmo atingiam a sua reacdo amorosa.
Eles terminam juntos, sendo que ele se realizasprohalmente ao comprar e administrar
uma fazenda e ela, através da ajuda dele, permaeviee-presidéncia da empresa onde
ambos trabalhavam. Eles mostram que € possivelemanta relacdo amorosa em bases
igualitarias, conciliando o amor — subjetividad#inidade — e as escolhas profissionais, nédo
sem uma boa dose de conflitos e disputas antegpigiagdo das diferencas. Para Raquel e
Ivan, a questdo da ascensao social também temegfargd. Raquel € mais simples, honesta
e batalhadora, ao contrario da filha e de varidgsosipersonagens da novela, que sdo capazes
de tudo para ascender socialmente. Ela se torna denuma rede de restaurantes e
demonstra, ao final, que € possivel “subir na vidahestamente, mas aprende atraves de
varias decepcdes com a filha que os lagcos de sargjuesempre garantem a cumplicidade
esperada dos membros da familia. Ainda assim,eel@sponsabiliza pela criacdo do neto,
filho de sua filha Fatima, justamente quem a ddailpela falta de moral e de cumplicidade
filial. Raquel fica com Ivan ao final da novelapadistrador de empresas que depois de uma
ascensdo metedrica através do casamento com oulin@rnHeleninha), vai ao fundo do
poco, deve contentar-se com um subemprego e aagaeso por sua desonestidade; porém,
no final, ele j& redimido alcangca a presidénciaudea companhia aérea. Ambos estédo
realizados, conseguem finalmente manter-se empasagdes profissionais e sociais atraves
do trabalho que escolheram e com o par romantieoeguolheram também, formando uma
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familia com o neto de Raquel. Outro casal analigadmblematico na conciliacdo: Afonso &
filho da famosissima Odete Roitman, que era casuarelacionamento com Solange, que era
uma mulher independente e trabalhava na companéiea ade Odete. Para que o
relacionamento se tornasse possivel, foi necesgdimoeiro que a mae dele morresse,
permitindo que ele pudesse exercer seu poder dehase que ela, que prezava sua
independéncia e autonomia, sentiu a necessidaderdme para realizar-se como mulher,
aproximando-a do dominio doméstico, ou seja, elapesi da pressao familiar, ao passo que
ela teve que aproximar a visdo da familia como @spade ela teria a realizacdo que lhe
faltava.

Percebe-se, portanto, que por mais que o moderepresentado pelo equilibrio entre
0S pares, pela realizagdo profissional e pelafasgéis das escolhas subjetivas no amor e
mesmo nha profissdo — o ponto de vista privilegi@aoprivado: das relacdes privadas, da vida
intima, familiar. Esta modernidade é apresentada yiés da vida particular, e mesmo o
espaco do trabalho ndo € muito explorado, por rgaes a realizacdo profissional e a
independéncia financeira sejam valorizadas parasers personagens avaliados. A vida
profissional em si ndo é tdo explorada quanto oaremmo 0S personagens cultivam suas
relacbes no ambiente de trabalho ou como se dZeasio

O unico casal que viveu os conflitos de uma Bslagmorosa que néo explora a
dimensao interna individual é Sénia e Claudio. 8dgua pesquisa de da Silva, Soénia é a
Gnica personagem negra que vive conflitos amores@inda assim, o que determinou seus
dramas e conflitos foi simplesmente sua cor. Elasidera o racismo do pai de Claudio
superior aos designios de sua vontade subjetiggeHt®r seu par amoroso — evidenciando o
inverso do movimento valorizado pela modernidade, € seguir os designios de sua vontade
contra as regras sociais — sobretudo as mais ivadis, como o0 racismo. S6nia rompe com
Claudio por uma chantagem de Alfredo, pai de seadamEm nenhum momento ela tenta
lutar contra o racismo. Além disso, o equilibrio siuacdo, que permite a relacdo entre
Claudio e Sénia é a generosidade dela em doaras®ue ao pai dele por conta de um
acidente, sendo o sangue dela o Unico compatinelocdele entre aqueles que estavam mais
proximos na ocasido. A transformacédo do pai naal&epor argumentos racionais ou
objetivos, mas pela transfusédo de sangue, pelanaidb sangue negro com o sangue branco
de Alfredo, o que o caracteriza, a partir dai corgro também de certo modo. Assim sendo,
por mais que Denise da Silva tenha identificado lygja problemas em incluir o negro na

visdo de modernidade que se constroi no Brasveédrdas novelas, no geral, os conflitos sé&o
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gerados pelas contradicbes de personagens maidodiga tradicdo com outros mais
modernos, e no final da trama tenta equilibrar mse@s subjetivos com a valorizagdo de
principios modernos, o ponto de partida ou o anteiepresentado ainda é o da vida privada,
que esta mais atrelado a tradicdo e ainda mosaaf@ga sobretudo nas expectativas

familiares.

O trabalho de Laura Graziela Figueiredo Gomesmags radical de todos os que
foram escolhidos para este quadro de referénaasdHiferencia muito dos outros trabalhos
aqui escolhidos, pois diverge enormemente deles. dissertacdo de mestrado “Novela e
sociedade no Brasil” (1991) analisa o conteudoatiaor de uma novela das oito de grande
sucesso da Rede Globo: “Roque Santeiro”, novela perfil mais interiorano, de Dias
Gomes e Agnaldo Silva, transmitida entre 1985-&pocs de ter sido censurada em 1975 e
substituida as pressas pela primeira versdo det®eCapital”’, de Janete Clair. E importante
ressaltar seu trabalho foi orientado por Robertd@ita, e que os argumentos que ele
desenvolve em “Carnavais, malandros e heréis” (1%& a sua referéncia, ajudam a

construir as hipéteses que, ao longo de seu trapadio se confirmando.

Inicialmente, a autora afirma que nao considenaoaglas uma obra aberta, ja que, de
acordo com o argumento que ela toma de Humbertd®Eaoobra aberta seria a arte de
vanguarda que infringe normas de linguagem e api@ss coisas de um modo novo, aberto
a varias interpretacdes, posto que é um desafeoggosto, um estimulo para a imaginacéo e
para a inteligéncia. Nesse sentido, a telenoveétaieslassificada como discurso persuasivo.
Ela também é a autora que atribui menos poder @lespectadores de influenciar na
construcdo das tramas, mas admite que os autoh@snaiknportante saber a opinidao do
publico, por mais que a decisao final seja do aaibet emissora. Para Laura Gomes, as
novelas em geral mostram — e “Roque Santeiro” mostte modo exemplar — que a
sociedade brasileira ainda funciona nos termos rda arganizagdo tradicional que tem
carater sagrado e eterno, oriundo do papel queegitgve na formacéo do pais, valorizando
a hierarquia, o coletivo, a obediéncia, a honnanganca, a familia, a pessoa, o privado. E a
valorizacdo da sociedade holistica em detrimentoagi@nomia, do individualismo, da
desobediéncia, do conflito como ponto de partidea peegociar solugbes — na novela o

conflito € indesejado e a resolugdo @aciliagcdg com cada um no seu lugar de acordo com

** ECO, Humberto. A obra aberta. Perspectiva, SA0P2ar1.
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sua posicdo, suas relacdes e, consequentementppdeu E uma conciliacdo diferente da
apresentada nas pesquisas anteriormente analispdss,se faz s6 dentro da esfera
tradicional, sem espaco para negociacdo em péudiage entre as partes conflituosas. Este
seria 0 carater intrinseco entre as telenovelassecedade brasileira. Com efeito, o que
acontece nesta novela é o embate enst&tois qudradicionalista da cidade ficticia de Asa
Branca, sustentado pelos poderosos da regido eeidrda modernidade, que era encarnada
pelos personagens de Roque Santeiro (0 santo qua f) € 0 padre progressista, Albano.
Roque representava self made mamue conseguiu burlar a légica tradicional fugindo d
cidade e construindo sozinho seu caminho. Quanelaghrece na cidade, ele é o Unico
individuo autbnomo, que néo deve sua posicao ardava alguém. Eles — Roque e o padre —
qgueriam divulgar a verdade sobre a historia de Bgagua, entre outras coisas, acabar com a
dominacdo, os desmandos e com a impunidade quedesgsos da cidade desfrutavam,
sobretudo o “coronel” Sinhozinho Malta. No entantesmo que no Brasil se vivesse um
momento de maior esperanca pelo fim da ditaduridamih mensagem passada pela novela é
que ainda ndo é possivel a transformacgéo da sit@gal e que a tradigcdo prepondera sobre a
modernidade. Este € o Unico caso de trabalho qe&rangue na verdade a conciliacdo pende
totalmente para o lado do tradicional, isto é, dspnalismo, da hierarquia, da dominacgéo e
da obediéncia. Por mais que nos outros traballmoederno esteja restrito — ndo se discute a
autonomia, os direitos iguais, a cidadania, a Bbgiaividualista de posicionar perante a
sociedade, mas se valoriza em detrimento diss@wo™e as escolhas individuais subjetivas
— a conciliacdo se da com o equilibrio, a harmeni@e os dois, o que de forma nenhuma
acontece na trama de “Roque Santeiro”. Mesmo quaonala, a cidade de Asa Branca
sentisse 0s beneficios da “modernidade” — o crestdion econémico devido ao turismo
religioso — tais beneficios ndo eram suficientea pafrentar a tradicdo. Se Roberto DaMatta
afirma que o brasileiro vive sob a ascendénciaudes @éticas que, mesmo que antagonicas,
sdo duas faces de uma mesma moeda e contagiamautra & o carater tradicional da ética
privada e o0 moderno da ética publica — Laura Ggmn@sde que na verdade a ética privada,
ou a sociedade holistica predomina no Brasil. Ranatora, isso fica mais evidente quando se
nota que o processo de construcdo da realidadeociadade brasileira é intermediado
fundamentalmente pela televisdo e que ela é oipahtfiltro” através do qual o brasileiro
olha para si mesmo e, na falta de outras linguagiesursos ou géneros narrativos que

cumpram simultaneamente este mesmo papel, as telaaopassam a ser uma harrativa
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mitologica que representa aos telespectadoresssiits, emocdes, padrées cognitivos e
situagbes compartilhadas coletivamente por eles.

A autora, além de analisar a novela, faz uma comgfa com alguns seriados norte-
americanos, para mostrar como a légica de acasodugdo de conflitos nos dois paises é
distinta. Sua concluséo é que, enquanto as nobedageiras mostram os conflitos, os quais
nunca sao desejaveis, para reafirmar quem sdaoeomgndam e 0s que obedecem dentro de
uma sociedade hierarquizada, na qual a familisgnsigades e as relacdes pessoais sdo 0
centro das tramas e séo ativadas para conciliaoflitos, chegando a harmonia desejada
ainda que destacando a desigualdade e a protec@osde a obediéncia de outros, nos
seriados norte-americanos a acao, o trabalhotiggus as regras séo utilizadas para que os
personagens, apresentados como cidadaos e indivadit@nomos e iguais possam negociar e
resolver seus problemas. A escolha, o direitodapendéncia sdo destacados, assim como a
liberdade e a obrigacdo moral para com a sociedadscola e o trabalho sdo ambientes para
aprender e exercitar a solucdo de conflitos dedacoom regras bem claras, pré-estabelecidas
e vélidas para todos. Nas novelas, 0 que valesélacdes e 0s contatos pessoais, pois eles
definem qual conjunto de regras sera utilizado.o€¥lito, nos seriados, é visto como algo
positivo que, ao final, traz uma solucéo que, dedcom uma negociacdo regulamentada e
valida, seja interessante para todos. Segundo L@omaes, a politica e o Estado, nestes
seriados, tém o seu lugar bem estabelecido e elsson como na sociedade norte-americana.
Ja nas telenovelas, politica e Estado ndo tém,ltigdo € resolvido na esfera privada em
nome da restauracao da ordem, assim como na sdeibdasileira.

Com efeito, cabem aqui algumas objecfes a certpsn@ntos levantados por Laura
Gomes. Em primeiro lugar, ainda que as novelasapose aproximar do discurso persuasivo
no intuito de levar seu publico a conclusbes difes, os trabalhos de recepcédo aqui
analisados comprovam que ha espaco sim para difergumando se trata de interpretar as
novelas. Ondina Leal, por exemplo, procura demanstbmo um bem da indUstria cultural (a
telenovela) pode ser percebido e em seguida reeldtae acordo com a vivéncia cotidiana
de seus telespectadores e que esta reelaboragdim deesmo conteudo sera diferenciada
entre diferentes agentes sociais, pois as espdaiies culturais sdo os elementos que
classificam e dao significado ao mundo e utilizapereas em parte o codigo de poder,
reconhecendo ai o lugar da autoridade. Rosane Paiadzém demonstra que a televisdo se
apropria dos valores dominantes, os quais enfrersampre uma disputa para a sua
manutencéao, tendo em vista que ndo estamos fattndma sociedade homogénea, mas sim
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complexa e heterogénea; porém, do mesmo modo gaesds grupos da sociedade podem

concordar com a visdo hegemonica, podem tambérordesce resistir a esses valores. O

didlogo que acontece entre valores do grupo dor@narde outros grupos existe também

entre a TV e seu publico, pois a interpretacaaelespectadores pode tanto concordar quanto
discordar dos valores dominantes transmitidos fedd&isdo. Nada obriga os telespectadores
a simplesmente concordar com as “conclusdes deésitque as telenovelas oferecem.

Em segundo lugar, na sua pesquisa a autora convbeesicamente com autores e
produtores da novela, os quais, de acordo com [Ektlmmburger (2005) reclamam muitas
vezes dos limites que as opinides do publico eeaspio dos indices de audiéncia pdem a sua
criatividade. De qualquer forma, por mais que dtélie Perreau (1998) tenha verificado que
os telespectadores ndo estao conscientes de quepéder de mudar a trama ao mudarem de
canal ou desligarem o televisor, a Rede Globo nédestiria tanto em seu departamento de
pesquisa se ndo acreditasse que a opinido do puldie ser levada em conta para garantir
sua audiéncia e fidelidade, o que é demonstradc&patinho (1993) e também Hamburger
(2005). Enfim, mesmo que a pesquisa de Gomes difisaoutros e até de alguns pressupostos
deste trabalho sobre a relacdo do publico com @laow seus autores, ela € de grande
importancia para mostrar que mesmo com uma amalige particular e distinta das outras, a
questdo da oposicdo entre tradicdo e modernidadliegdo é retomada e a conciliagdo
também reaparece, mas de outra forma: a tradigidindoa modernidade, e o moderno — o
desenvolvimento econdémico e comercial da cidade apmw@veitado e dominado pelos
poderosos, aumentando o poder da tradicdo. Haneuwficonciliagdo da tradicdo, ou a
auséncia da negociacao, e até, porque ndo, aiegéoildo moderno com o tradicional pela

dominacéo deste sobre aquele.

A contribuicdo de Monica Coutinho, com sua dissgid de mestrado “Telenovela e
texto cultural: andlise antropologica de um géremoconstrugdo” (1993) € muito importante
particularmente para mostrar como a cidade do Rio Jdneiro é apresentada aos
telespectadores da novela e ainda que conjuntssiei@ms ela ajuda a suscitar. Coutinho
analisa a narrativa da novela das seis “Barrigalaguel”, de Gléria Perez, transmitida entre
1990-91. Nesta novela o Rio de Janeiro tem papgbiitantissimo ja que, para demarcar e
distinguir os diferentes grupos e os diferenteguias de principios e valores que cada um
deles inspira ou preza, € utilizada a oposicdo zara(centro rico) versus zona norte

(subdrbio), e o seu intermediario ou hibrido, Capana.
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A trama da novela “Barriga de aluguel” se passhasicamente em trés bairros
diferentes do Rio: Inhauma, bairro afastado e sadmo da zona norte; Barra da Tijuca, que
nao é geograficamente na zonal sul, mas também lgairno mais rico, que simbolicamente
esta proximo — apesar de certa rivalidade — dedsatomo Ipanema e Leblon, da zona sul de
fato; e, claro, Copacabana. A oposicao entre ##adec modernidade se faz principalmente
através destes trés bairros, que trazem consigo fomga simbdlica que reforca os
esteredtipos de cada grupo ou personagem retrdssdomostra, segundo a autora, que 0s
espacos da cidade foram preenchidos de signodyuiatto-lhes sentido e estrutura,
comunicando experiéncias espacio-sociais determidekta € a primeira caracteristica que
diferencia a pesquisa de Monica Coutinho dos thalsabnalisados acima porque € a Unica
gue da énfase a distintas regies da cidade egosicados simbodlicos a elas atribuidos.
Inhaima, desse modo, € o retrato fiel da societigtéarquica e holistica, onde os homens
trabalham e as mulheres cuidam do espaco doméstiem o casamento como projeto de
vida, onde todos se conhecem, se ajudam, mas tasgigiam e se controlam — uma logica
extremamente parecida com a de Cunha. A Barra jdaalé onde moram 0s personagens
bem sucedidos profissionalmente, os ricos, que dstram maior interesse por atividades
culturais, que escolheram seus amigos por afinjdadéo por estarem na vizinhanga, vivem
sob menor vigilancia dos amigos, nao tém contato os vizinhos, suas relagdes familiares
ndo estdo marcadas por diferencas hierarquicaseesgudestacaram nas carreiras que
escolheram para seguir por mérito individual.

Finalmente, Copacabana é um lugar de passagemcertdeambigtidade social e
moral, pois oferece a liberdade e a possibilidagl@utonomia individual, mas, ao mesmo
tempo, proporciona a construgcdo de uma rede sdei@migos que se apdiam e se ajudam
mutuamente. A personagem principal da novela, Ctavaa Inhaiuma por Copacabana por
acreditar que “Suburbio é que nem (sic) cidade @eguvocé acaba do jeito que nasceu. Ja
em Copacabana (sic), € o lugar em que tudo poddenew a qualquer pessoa, em qualquer
momento!” ® Como Coutinho explica, Clara espera mudar de vidalando-se para
Copacabana. Ela busca maior liberdade (principaknesexual) e que o leque de
possibilidades para os rumos de sua vida seja dadenSem nenhuma qualificacédo

profissional, Clara trabalha como dancarina numatebdo Bairro. Ela espera melhorar de

» COUTINHO, Monica. Telenovela e texto cultural: asélantropolégica de um género em construcéo. &io d
Janeiro, PPGAS, 1993, p. 129.

31



vida seja através ddguém que descubra seu taleetéaca sua carreira de dancarina decolar
— ainda que ela nunca tenha se preparado ou estpdaxiamente — ou pelo casamento por
amor, mas com um homem refinado, inteligente e decedido profissionalmente, de quem
ela possa cuidar e ser uma boa esposa. Ela mesma @ersonagem que articula a ordem
simbdlica tradicional a categorias e valores quiinele a ideologia individualista. Se ela
busca liberdade sexual, ndo busca autonomia dejdatpe sua ascensao social depende de
um terceiro a aparecer, e sua realizacdo pessoaéta depende de um “descobridor de
talentos” ou de um marido. Por isso que Copacabayenas uma baldeacdo necessaria para
um novo mundo em termos éticos e morais. E um pélatracio para individuos mais
marginalizados (gays, prostitutas, travestis) @ jpaueles que buscam afastar-se do universo
familiar de origem, mas que com a rede social queanstrdi, muitas vezes com outros
migrantes (de outros bairros ou outras cidadesstades) e o contato que se conserva com 0
grupo do local de origem fazem Copacabana estdroitamente mais proxima do suburbio
gue dos outros bairros da zona sul do Rio de daneir

A relacdo que mais explora a diferenca entredi@aoil e moderno, que pode também
ser definida como oposicéo entre suburbio e zoha sude Clara com o casal Zeca e Ana. O
casal tenta ha muito tempo ter um filho, sem sucd3ara resolver o problema, eles decidem
utilizar o recurso da barriga de aluguel, istoagef com que um embrido originado por évulo
e espermatozoide do casal desenvolva-se até orgatitero de outra mulher — o que também
abre caminho para a discussédo das inovacOes wastifa area de inseminacao artificial e
suas implicacdes éticas. Clara candidata-se pasegair dinheiro para o ex-namorado, pois
acredita que ele ndo quer continuar a relagcdo ctamper estar sem dinheiro para
eventualmente casarem-se. O conflito comeca quandalecide levar Clara para morar com
ela e Zeca em seu apartamento e fica cada vezimamso quando Clara sai de la e, por
sentir seu instinto materno aflorar ao longo a ige®; o que se agrava quando ela perde o
Utero por complicacdes no parto, e decide que n&odpr a crianga ao casal e resolve fugir.
Contudo, o conflito ndo é baseado na diferencas#mwde mundo ou de valores em si, mas a
oposicaoesta sempre la. De fato, durante toda a noveiteigenca de estilo de vida, de visao
de mundo e de grupo de principios valorizados @sap mas com o conflito de Ana e Clara
mostra que estes dois universos nao estdo isolada$o outro e que em diversas situacdes
eles se encontram, convivem e 0S personagens passanque lidar com estas diferencas

utilizando as ferramentas que conhecem.
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As duas mulheres entram na Justica para obteamawa crianca. Clara ganha na
primeira instancia porque o juiz acredita que edanéde porque gestou a crianca; na segunda
instancia, Ana ganha, pois o juiz entende que dod&wela, logo, ela € a mae genética. Até
0s argumentos podem ser relacionados a tradicamadarnidade, pois a maternidade pode
ser definida pela simples evidéncia da gravideparucritérios genéticos possibilitados pelas
inovacgdes cientificas e tecnoldgicas e os doistis@s como argumentos validos por juizes
diferentes. Entre idas e vindas, descobre-se duziaamca tem um problema congénito no
coracdo e precisa de um tratamento carissimo, quedb s6 Ana pode pagar. Clara se vé
obrigada a entregar-lhe o menino. Depois elas vdiastica novamente e, ao fim da novela,
antes do resultado na Justica, ambas decidem dencaeordo, partilhar a guarda da crianca.
De fato, o que acaba por unir e trazeroaciliagdodas duas protagonistas foi o amor e a
maternidade, que remetem a idéia de unidade daiedpénana, de um sentimento universal
e estabelece um contraponto importante com asdifas de classe, status e estilos de vida; o
gue acaba por destacar também a dificuldade delidaut® social, que facilitaria a saida do
tradicional para a entrada no moderno. Na verdadegma em si ndo traz uma conciliagéo
entre tradicional e moderno como foi verificada nafas pesquisas, mas ela mostra @ue
cidade do Rio de Janeiro € capaz de ter tanto gsupmm valores mais tradicionais quanto
com valores mais modernos, sendo que Copacabarzi&ro onde a conciliacdo € possivel,
onde a mistura entre moderno e tradicional se-dgifo meu Ademais, a prépria solugcéo do
conflito se d4, ao fim e ao cabo, entre as duas,as@tervencdo ou a negociacao permitida
pela Justica. A resolucdo se da no ambito privads com um fator unificador universal, o
que aproxima o final da trama com a esfera tradadjgporém, se a Justica ndo é capaz de
lidar com uma situacdo tédo nova e inusitada, a@sf@derna, neste caso, ndo poderia ser a
resposta que levaria a um final feliz, satisfat@@ma ambas as partes. O mais importante na
pesquisa de Moénica Coutinho € mostrar que é o Beotigz esta conciliacdo, a possibilidade
de convivéncia e de conciliagdo — em Copacabana madernidade com o tradicional.
Quanto a Copacabana, no final da novela ha um iesvaato do ndcleo de personagens do
bairro, sendo que nenhum deles conseguiu ascenclainsente. Com a volta de Clara para o
subdrbio, fica mais nitida a mensagem de que acehda “subir na vida” e de acessar o
universo moderno € pequena e, sem ascensao, oramitradicional € mais protetor e
provedor — 0 que mostra que a falta de mobilidad&bkacaba sendo uma entrave para que a
conciliacdo se dé efetivamente . H4 muitas baggiega que eles se misturem de fato, mas,
ao fim e ao cabo, precisam conviver.
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Finalmente, ha o trabalho de Esther Hamburgeituliado “O Brasil Antenado - a
sociedade da novela”, de 2005. Neste livro, quemdrabalho mais geral sobre telenovelas, a
autora traca um panorama da historia da televisd@senovelas e analisa novelas de grande
sucesso nas décadas de 1970 e 1980 — a primesgo\de “Irméos Coragem”, de 1970-71, a
primeira versdo de “Selva de Pedra”’ de 1972-73m algumas comparacfes com a segunda
versao de 1986 — “Roque Santeiro” de 1985 e “VaidoT, de 1988-89; além de apontar as
tendéncias das telenovelas nos anos 1990, quéataacde “novelas de intervencgéo”, como
“Explode Coracao”, de 1995-96, “O Rei do Gado”, 1896-97, “O Clone”, de 2001-02 e
“Mulheres Apaixonadas”, de 2003. O objetivo de paaquisa era discutir como as novelas
captam e expressam as mudancas pelas quais asslecladsileira passou desde a década de
1970 até os anos 1990, como elas tornaram-se mef@rpara a construgdo de tipos ideais
nacionais de comportamento, isto €, no mais pogsiaaco de interpretacao e reinterpretacéo
da nacionalidade e enfim, como pensar as relagites es espectadores das novelas, seus
produtores, criadores e o Estado.

A pesquisa de Esther Hamburger € distinta das®escolhidas aqui porque remonta
a histéria da televisédo, especialmente das novelagstra ndo sé como, ao longo do tempo,
as novelas configuraram-se no espaco privilegiasorgge a comunicagao publica nacional,
mediando as relacdes publicas e privadas, comoétantitouve, desde a fundacdo da Rede
Globo, uma preocupacéo e um compromisso com aiddelet brasileira, tomando para si a
tarefa de divulgar o Brasil, sua diversidade dduca$ e tradicdes para ele mesmo e, ao
mesmo tempo, sendo um instrumento de integracamnac Deste modo, as novelas
destacam-se como produto cultural nacional maisecoal e lucrativo e como vitrine da
contemporaneidade brasileira, onde se destacan@mefas a cultura e a historia nacionais e
imagens de icones nacionais, sem contar a movigéntde tipos ideais de marido, esposa,
filho, filha, enfim, da familia brasileira. Acimadudo, as novelas ddo conta de um momento
da histdria do Brasil e uma certa ideologia a riésma modernidade e da moderniza¢do no
pais refletia-se nos enredos das novelas, sobretaslalas décadas de 1970 e 1980, como
veremos a seguir atraves da analise da autora.

Tanto “Irmaos Coragem” quanto a primeira versatSidva de Pedra” sdo de autoria
da famosa autora de novelas Janete Clair. Elagméedos diferentes, mas tém muitos pontos
em comum. A trama principal da primeira gira emntorda familia coragem, mais
especificamente dos trés irmaos Joao, Jerbnimo da.DbEnquanto aqueles vivem como
garimpeiros na cidade ficticia de Coroado, no iotede Minas Gerais, Duda alcanca o
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sucesso como jogador de futebol do Flamengo, n@®itaneiro. Jodo encontra um diamante
gigante, que muda sua vida. Logo depois de enctmtee é roubado pelos capangas do
coronel Pedro Barros, latifundiario que quer, atodsto, controlar o comércio de diamantes
na regiao. Ao longo da novela, Jodo tenta reaverdsmante pela forca e Jerénimo pela
politica, entrando para o partido de oposicéo.iAalfPedro Barros enlouquece e coloca fogo
em Coroado, destruindo a cidade e Jodo destréamatite que causou tantos conflitos e
sofrimentos. Ja “Selva de Pedra” conta a estériastensao social de Cristiano, rapaz do
interior, cujo pai é pastor evangélico que, apélgaser de uma familia rica, abdica de sua
heranca para passar seus dias pregando a palaldaudecom sua familia. Cristiano sai do
interior para a Guanabara na primeira versdo e @&& na segunda, ndo sé para nao ser
acusado de um crime que ndo cometeu, mas pama&yvida melhor e poder ajudar seus pais
e suas duas irmas. L& ele encontra seu tio patdono, de um estaleiro, muito rico, e através
dele, vé suas possibilidades de “subir na vida’epatlizadas. Seduzido pelo poder,
Cristiano, que ja era casado com Simone — que taneb& uma moca do interior e veio junto
com ele para a cidade grande — pede para sepalastgepara casar-se com Fernanda, dona
de 46% das ac¢Oes do estaleiro, o que faria daiep coarido, acionista majoritario. Ele acaba
nao casando por sentir-se culpado por deixar Simmas esta quase morre quando sua casa é
incendiada por Miro, vildo da novela. Ela se comeepor conta de uma carta de que
Cristiano era autor do incéndio. Depois de Simamsiise trocar de identidade e depois que
Fernanda enlouquece e Cristiano prova sua inogéeleize Simone, que esta gravida dele,
reatam e vivem felizes para sempre.

Para Esther Hamburger, ha dois pontos em comundues novelas: em primeiro
lugar, ambas colocam a familia, e ndo o indivishaogentro da trama. Na primeira, ja no seu
titulo, como aponta a autora, a novela trata da slagfamilia coragem, na qual mesmo o
irmao, Duda, que tenta individualizar-se como jagade futebol bem sucedido no Rio de
Janeiro, mas que acaba voltando a cidade nataluparae aos irmaos no conflito contra o
coronel Pedro Barros. No final, Duda se reconcitien seu amor de juventude, Ritinha, que
engravida, e vao viver felizes para sempre no Jma segunda novela, que é mais urbana, a
tematica esta no papel do patriarca, cuja autceiédacepresentada pelo pai religioso fanatico
e Cristiano, que poderia ter sido retratado indiglthente — sem citar sua familia de origem —
tem um ndcleo familiar e se interessa ndo s6 petensdo individual, mas também da

familia, e a traz para a capital. O final feliz canretomada do casamento com a esposa

35



gravida também evidencia que a familia é centrabmedo, tanto de “Irmaos Coragem”
guanto em “Selva de Pedra”, e a felicidade dosopeigens esta ligada a unido familiar.

Em segundo lugar, esta a oposicao emtaglicio e modernidadeEm “Irm&os
Coragem”, a oposicao entre o vilarejo de CoroadaoCédade do Rio de Janeiro € explorada.
Coroado é o lugar da tradicdo, dtvasa onde nao ha telefone nem luz elétrica, onde o
analfabetismo vigora com mais forca e o meio dasparte mais comum € o cavalo e
principalmente, onde o coronelismo impera, dominaadudo e a todos, enquanto o Rio, por
contraste, é o lugar da modernidade, onde se poderpr pela ascensao social individual e
onde a tecnologia € produzida e consumida. Ja estvdSle Pedra”, a tradicdo esta na
autoridade do patriarca religioso fanatico quegibe sua familia a viver de forma humilde,
no interior, em oposicdo ao filho ambicioso queidkedr & capital também para ascender
socialmente e, por conta do processo de ascenz@&ndar a ser marsoderng quer dizer, a
ter um estilo de vida chique que condiz com a rettacao social. Inclusive, em ambas as
novelas, as tensdes entre ricos e pobres, entrersom mulheres, entre pais e filhos e
também os tipos ideais de filhos, pais, mées, mgridésposas etc. também estavam
estruturados na oposicdo entre a liberacdo dosurnest atrelada a modernidade, e a
permanéncia dos valores antigos, ligada a tradigam das questdes levantadas por ambas as
novelas era: como modernizar-se (liberar os costummer chique, atuar na légica fria e
racional da cidade grande) sem perder a dogurateatecidade e os lacos afetivos de antes?
No caso destas duas novelas, ha uma ideologiaa@ajumais que sair do tradicional para
entrar no moderno possa ser conflituoso, doloraép & um caminho inevitavel, ja que o
moderno é atraente, sedutor e acima de tudo, duedsopara acabar com o atraso ainda
existente no pais, confirmando o destino do Bmsil'pais do futuro”. Esther Hamburger
afirma que:

“Selva de Pedra e Irmaos Coragdsrminam com longos discursos morais que
afirmam a justica e a derrota do obscurantismodfqueinam, de maneiras diferentes,
tanto as pequenas cidades de origem dos personageasto as locagdes
metropolitanas. As duas novelas enfatizam a pdislsile de a natureza ingénua dos
personagens que vém do interior subjugar o meianarbapresentado a um sé tempo
como inevitavel, terrivel, ameacador, mas atradiberal e glamouroso®

Nas novelas dos anos 1980, “Roque Santeiro” e€'Vfaldo”, ao contrario da visdo

otimista sobre a modernidade da década anterioapesar dos conflitos que trazia, acabaria

* HAMBURGER, 2005, P.99
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com o atraso, com a situacao trevosa que permanediasil, passa-se a desilusao, pois a
modernidade nédo exerceu este papel que dela seaesp&ssas novelas falam sobre o
paradoxo da modernizagaque apesar da inovagao e do desenvolvimento rp@ngionam

a sociedade, ela ndo € capaz de acabar de fata ggmrancia, com as relacdes tradicionais
de poder, e ainda pode incentivar a corrup¢cao preceito de que “os fins justificam os
meios”, pois ndo ha punicdo para os poderososreptos. Em “Roque Santeiro”, ja citada e
analisada por Rosane Prado e Laura Gomes, comgaade um homem que era tido como
santo, mas que nao o era e queria revelar estadgtovo da sua cidade, Asa Branca; mas foi
impedido pelos poderosos locais, sobretudo o Cgrsimozinho Malta, que ao contrario de
Pedro Barros, sai vitorioso. O fatorodernizadofRoque Santeiro) é derrotado, obrigado a
fugir, e a tradicdo vence. Em “Vale Tudo”, que desdve sua trama a partir da pergunta
“vale a pena ser honesto no Brasil?” mostra comas8ivel ascender através do trabalho e do
mérito (no caso de Raquel) e também como fazédegmalo por cima dos outros, roubando,
enganando etc. Ao final da novela, nenhum dos vigunido — apenas Odete Roitman
morre e ainda por engano— o0 que aumenta a sergag¢i®@ no Brasil “tudo pode” (vale tudo)

e quem tem poder sempre conseguira aquilo que eqeerntraso continuara, pois o Brasil
estaria falido moralmente. Os tipos ideais aindasgiiesentados pelas duas novelas, mas no
embate que travam, tendo sempre em conta valoeesequetem a modernidade e a tradicao,
a modernidade ndo € mais vista com 0 mesmo otimisera com a mesma forca ou com o
carater inevitavel de antes.

Enfim, essas novelas tratam, segunda a autonandedecepcédo, de uma expectativa
frustrada para o Brasil Na década de 1990 a Rede Globo passa para afanae
Intervencédo, nas quais a emissora se coloca coestegdora de servigos, carregando no tom
didatico, numa pretensdo pedagdgica atravésielwhandising sociad’. Segundo a autora,
“O Rei do Grado”, por exemplo, incorporou a lutatemnporanea dos sem-terra pela reforma
agraria para colocar em prética o poder transfoomed televisdo em acao para intervir na
sociedade. Essa vertente pode ter surgido pore enttras razdes, pela forte decepcéo
observada na década anterior e também, assim coswwi@logia dos “mannheimianos”

brasileiros, propde uma intervencéo, toma paransi rtesponsabilidade social e torna-se mais

’ Termo utilizado pela autora que se refere a aberdago espaco das telenovelas ou de qualquer pragra
televisivo, de questdes sociais ou mensagens @agah analise dmerchandising sociadera mais
aprofundada no préximo capitulo.
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uma instituicdo do pais a abordar e auxiliar audis&o de certos temas, colocando pautas no

debate publico.
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1.3 Conclusdes: conciliacdo e ambigiidade

Depois desta andlise dos trabalhos escolhidosdisratir sobre a recorrente oposi¢ao
entre tradicdo e modernidade nas novelas por agficada, € possivel tracar algumas
conclusdes. Pode-se dizer que para esse conjuntestielos as novelas tratam da
transformacdo de uma sociedade tradicional/perstamglara uma moderna, na qual se da
importancia a certos valores individuais, mas cgié@ essencialmente colada com uma idéia
de inovacao, de novos habitos de costumes marsibe de um estilo de vida que pressupde
o consumo de certos bens de consumo, que simbolzamodernidade. Nao s6 a
interpretacdo das tramas de algumas novelas levdal a&onclusdo, mas também a
contribuicdo dos telespectadores pesquisados. Dg@tancia das pesquisas de recep¢ao de
telenovelas, pois elas mostram como o0 conteudo maselas € apropriado pelos
telespectadores e que papel as telenovelas cumgmrersuas vidas. Elas ndo sao simples
meios de distracdo e entretenimento, mas tambévaries tipos de informacao, e tém seu
lugar na vida de diferentes tipos de publico, quéntarpreta de variadas formas. A
colaboracéo dos telespectadores trouxe grandezecpega as pesquisas, complementando os
trabalhos sobre as tramas das telenovelas.

De todo modo, segundo as pesquisas analisadasapgsar danaioria das novelas
analisadas apresentaremanciliacdocomo solugdo para a oposi¢do, nem sempre as Bovela
apresentam a modernidade com otimismo, como nerpreeartradicdo sai vitoriosa; o que é
recorrente em todas éoposicao entre moderno e tradicionavidenciando que a sociedade
brasileira ainda ndo se modernizou, ou ndo se maderda maneira esperada. Ainda assim,
pode-se dizer que ha conciliacdo sim em todas aldsem “Roque Santeiro”, ja que até o
cinema — producéo cinematografica — chega a cidaldeate, e a cidade cresce e desenvolve-
se a partir do mito do santo, o que pode ser estoo tragcos de modernidade, mesmo que ela
esteja submetida e seja aproveitada pelo podecitvadl local; e em “Vale Tudo” que, como
ja foi citado, a protagonista (Raquel) conseguecitian o sucesso profissional, o0 amor e o
papel de avo, formando, apesar de suas escolhagdiads, o ideal de familia, com um
companheiro e uma crianca. “O Rei do Gado”, vistafgsther Hamburger como “novela de
intervencao” também apresenta a conciliacdo quersopagem Lia faz do moderno e do
tradicional, demonstrada pela pesquisa de HeloisarqBe de Almeida. Por mais que o
moderno apareca das diversas formas descritas ocagtilo, s6 pelo fato das novelas
partirem da vida familiar para apresentar e naagaperipécias de seus personagens ja se
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posiciona a trama no registro da tradicdo. Enttefamodernidadesempre aparece de algum
modo, nem que seja através do estilo de vida duogues e poderosos”, sempre presentes nas
tramas das novelas. Se os valores positivos degdimdu da modernidade serdo escolhidos
para destacarem-se ndo importa; o que aconteceeéadeandéncia € o caminho da
conciliagdg da mistura dos dois, da permanéncia da tradigéange o crescimento da esfera
moderna.

Na verdade, a questdo da modernizacdo com peroiard@ntradicdo ndo é novidade
para o Pensamento Social Brasileiro, como é adaljspor exemplo, por Glaucia Villas
Boag®. Euclides da Cunha, e@s Sertdesja falava do conflito entre presente e passado,
entre o litoral e o sertdo, entre civilizacdo ewmal particular. Desde Raizes do Brasil, de
Sérgio Buarque de Holanda, passando por CarnaWVatandros e Herdis, de Roberto
DaMatta, se fala das dificuldades que o propriateardo brasileiro apresenta e que entravam
a “vitéria” da modernidade. Na década de 1950 nearihheimianos” atribuiam a sociologia o
papel de distinguir entre tendéncias racionaisr&cionais; isto €, na interpretacdo dos
sociblogos, entre as tendéncias tradicionais e madeAs pesquisas socioldgicas tentavam
compreender, entre outras coisas o0 porqué da péntiando atraso, ou da resisténcia as
mudancas, mesmo com o advento do moderno. Notaseo dmito da ambiguidade” se
repete na construcao da sociedade brasileira egmseqiéncia, na identidade nacional e no
pensamento social brasileiro. Esta questdo natevantada somente pela sociologia, mas
também pelas telenovelas; e se ela repete-se nAassnovelas, mas também nas analises
feitas por cientistas sociais sobre elas, é por§uema questdo fundamental para se
compreender o Brasil.

E notorio também que a cidade do Rio de Janeirceftario de quase todas as novelas
analisadas nos trabalhos escolhidos — das oito laoovanalisadas pelas sete autoras
escolhidas, seis se passam no Rio e duas se paggaterior. O Rio €, portanto, cenario das
novelas urbanas analisadas, cidade onde a presn¢cmodernidade apontada pelas
telenovelas se faz mais presente, mais intens&; ldetbisa Buarque de Almeida afirma estar
a elite que tem acesso privilegiado a ultima modade Moénica Coutinho percebe que nao
s6 ha uma justaposicdo de grupos mais modernodsetmradicionais na cidade através dos
diversos bairros — zona sul e barra de um ladajrbiddo outro — mas que ha um bairro que

integra e mistura tudo isso: Copacabana. O Rioojade¢a aqui a despontar como local

% \er Mudanca Provocada: passado e futuro no pemsarseciolégico brasileiro (2006).
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privilegiado para ser referéncia desta oposicaoegtée presente ndo so o enredo das novelas,
mas também na sociologia brasileira ha décadas. giiyémos capitulos veremos se a
presenca do Rio nas novelas e a imagem dele ciesatravés da novela “Paraiso Tropical”
justificam que a “cidade maravilhosa” seja uma bqaossivel referéncia do Brasil e de sua

identidade.
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Capitulo Il — A presenca do Rio de Janeiro nas nol@&s das oito da Rede Globo

Através da analise feita no capitulo anteriorcelee-se que a oposi¢ao/conciliacao do
tradicional com o0 moderno se repete nas pesquessizadas sobre novelas. No entanto, onde
esta a conexdo da problemética tradicdo/modernidatea cidade do Rio de Janeiro, tema
central deste trabalho? Uma resposta possiveljmparguficiente, seria dizer que das 11
novelas analisadas pelas autoras escolhidas, apeassido foram ambientadas na cidade do
Rio de Janeiro. Neste capitulo, a presenca do &onovelas do horario nobre das oito sera
analisada mais a fundo. Parte-se da hipétese dedqué apenas sua reincidéncia nas novelas
das oito que torna possivel a associa¢gdo da citladea oposicao tradicdo e modernidade.
Primeiramente, é sabido pelo senso comum que RidoePaulo sdo as maiores cidades do
Brasil, as mais desenvolvidas; neste caso, as madernas. Contudo, o Rio destaca-se,
também no senso comum como cidade de vanguarda,sontbda — principalmente a moda
de verdo ou moda-praia — € langcada, onde novosobalmiovas girias, novos costumes e
valores mais liberais séo inventados e de |a salemp para o resto do pais. Ndo é a toa que a
pesquisa de Heloisa Buarque de Almeida (2003) apprg, de acordo com seus informantes,
as novelas da Globo em geral mostramida moderna, a vida no Rio de Janeiem
segundo lugar, admite-se que o Rio também se deéileemistura: é onde se exalta, além da
mistura de ragasa mistura de ricos e pobresdo sO na geografia da cidade, como na
convivéncia nas praias, ou no bairro do Copacal@ragxemplo, que saemocraticogpor
permitirem aconvivénciados dois grupos. Todavia, apesar da divulgacdcaddssa pelo
senso comum, a cidade também € bipartida, comoakis@arde Ménica Coutinho (1993)
abordada no primeiro capitulo deste trabalho, lanabm a dicotomia suburbio x zona sul. O
hibrido estaria em Copacabana, palco privilegiggocipalmente pelo autor de novelas
Gilberto Braga em algumas de suas novelas, pararakgesta oposicdo. O Rio, portanto,
representa ndo s6 o moderno, mas o moderno permpetaidradicdo, tentando conciliar-se
ou ao menos fazendo oposicdo com o tradicional, pprenanece Finalmente, ha outra
hipotese a ser considerada: o estereotipo de eaéomais facilmente relacionado a este
brasileiro que é moderno e tradicional que o doligtano. Se Rio e Sdo Paulo sédo as
referéncias de cidades brasileiras desenvolvidasogernas, a imagem que se tem dos
paulistanos é que séo chatos, pois sO pensam kalhtvando sabem se divertir: sdo sérios,
organizados, racionais; ja os cariocas sao malandéwm gostam de trabalhar, mas gostam de
aproveitar a vida; sao informais, mas gostam do ko alcancam néo pelo trabalho, mas

pelos contatos, pelo “jeitinho brasileiro”. Enfim,estere6tipo de carioca, assturasque



ajudam a construir a imagem do Rio, a oposi¢cadodosos ou zonas da cidade, a imagem de
vanguardista na moda e nos costumes e a imageimdatie aesenvolvida, além da repetida
ambientacdo de novelas na cidade, fazem do Rioforgareferéncia de Brasil, pois une ao
mesmo tempo aquilo que os brasileiros querem war(em relacdo a moda, ao estilo de vida,
aos bens de consumo e até valores mais liberaispague permanece (para o bem ou para o
mal) de tradicional (a predominancia das relacdesiva-familiares, da simplicidade e
autenticidade, ou a pessoalidade, as hierarquidsmanacao, a obediéncia). Dessa forma, o
Rio possibilita a construcdo de uma identidadeileress que da conta de expectativas do que
se gostaria de ser, levando em conta alguns ddiga®gue de fato se colocam na sociedade.
Destarte, vamos analisar mais de perto caractagstio Rio que sdo divulgadas pelas novelas
das oito dos ultimos 26 anos e quais elementosilboaim para que o Rio seja visto como
grande referéncia da sociedade brasileira: a smidgedla mistura, da ambiguidade, da
conciliagcéo, testando assim as hipéteses aquitizdas

Para testar essas hipéteses serd verificadaizacéid da cidade do Rio de Janeiro
como cenario das narrativas apresentadas pelatasasas oito da Globo no periodo de 1982
a 2008, comparando-a com as outras cidades reisapaths novelas do periodo. Em seguida,
0 objetivo sera verificar se ha fatores ou caré&tieas recorrentes em tais novelas, se ha
mudanca de temas ou de abordagem ao passar dos tamdar perceber no que elas diferem
das que sdo ambientadas em outras cidades e rdgifiass. Finalmente, sera analisado o que
ha de comum nas novelas que se passaram no Ripmmgribuir para a construcédo da
imagem da cidade.

No entanto, antes de comecar a andlise destes,dagweciso esclarecer porque foi
escolhido o periodo de 1982 a 2008. Na verdadejasrfatores que orientaram esta escolha
foi 0 de que a novela que encabeca a lista delite®sl 26 anos de transmissdo — Sol de
Verdo, de Manoel Carlos — foi utilizada nos estudesOndina Fachel Leal (1986), ja
comentado aqui. Seu trabalho foi um dos primeiases recepcdo de novelas e marca o
inicio do interesse académico sobre as telenovBkssa forma, esta incluida neste periodo
nao sO boa parte das pesquisas sobre telenovetas,as escolhidas para esta pesquisa, mas
também boa parte das novelas estudadas pelas aut@ss analisadas. Apenas “Irmaos
Coragem”, de 1970-71, analisada por Esther Hambyaf05) e “Barriga de Aluguel”,
novela das seis de 1990-91, estudada por Laura &Soatefiguram na lista escolhida. “Selva
de Pedra” esta presente na sua versao de 1986se, medo, é contemplada, tendo em vista
que nao diferencas significativas na estoria centes duas versdes da novela. Ademais, €
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um periodo longo: afinal, sdo 26 anos — quasedi&éadas — com a exibicdo de nada menos

gue 43 novelas s6 no horario nobre da Rede Globo.

2.1 A predominancia do Rio

Na Tabela ]l estéo listadas as novelas das oito transmitidées Rede Globo entre
1982 até 2008:
Tabela 1 — Novelas das oito transmitidas pela Glokentre 1983 e 2008.

Novela Ano Autor Cidade
1 Sol de Verdo 1982-83 Manoel Carlos Rio de Janeiro
2 Louco Amor 1983  Gilberto Braga Rio de Janeiro
3 Champagne 1983-84 Cassiano Gabus Mendes Rio deaJane
) Gléria Perez e Agnaldo . )
4 Partido Alto 1984 Rio de Janeiro
Silva
5 Corpo a Corpo 1984-85 Gilberto Braga Rio de Janeiro
) Dias Gomes e Agnaldo  Asa Branca (cidade ficticia
6 Roque Santeiro 1985-86 ) )
Silva no interior do nordeste)
Regina Braga e Eloy _ )
7 Selva de Pedra 1986 ) Rio de Janeiro
Aratjo
8 Roda de Fogo 1986-87 Lauro César Muniz Rio de danei
9 O Outro 1987  Agnaldo Silva Rio de Janeiro
Dias Gomes, Marcilio
10 Mandala 1987-88 Moraes e Lauro César Rio de Janeiro
Muniz

Gilberto Braga, Agnaldo _ )
11 Vale Tudo 1988-89 Rio de Janeiro
Silva e Leonor Brasséres

) ) Ouro Verde e Tangara
12 O Salvador da Patria 1989  Lauro César Muniz . o
(cidades ficticias)

Agnaldo Silva, Ricardo ~ Santana do Agreste (cidade

13 Tieta 1989-90 Linhares e Ana Maria ficticia no interior da
Moretzsohn Bahia)

14 Rainha da Sucata 1990 Silvio de Abreu Séo Paulo

15 Meu Bem Meu Mal 1990-91 Cassiano Gabus Mendes Sélo P

16 O Dono do Mundo 1991-92 Gilberto Braga Rio de Janei
Agnaldo Silva, Ricardo  Resplendor (cidade ficticia

17 Pedra sobre Pedra 1992 Linhares e Ana Maria na chapada diamantina,
Moretzsohn BA)

18 De Corpo e Alma 1992-93 Gléria Perez Rio de Janeiro
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19

20

21
22
23

24

25

26

27
28
29

30

31

32

33

34

35
36
37

38

39

40

41

42

43

Renascer
Fera Ferida
Patria Minha

A Préxima Vitima

Explode Coracgéo

O Fim do Mundo

O Rei do Gado

A Indomada

Por Amor
Torre de Babel
Suave Veneno

Terra Nostra

Lagos de Familia

Porto dos Milagres

O Clone

Esperanca

Mulheres Apaixonadas

Celebridade

Senhora do Destino

América

Belissima
Paginas da Vida
Paraiso Tropical

Duas Caras

A Favorita

1993 Benedito Ruy Barbosa
Agnaldo Silva, Ricardo
1993-94Linhares e Ana Maria

Moretzsohn
1994-95 Gilberto Braga
1995  Silvio de Abreu
1995-96 Gloria Perez

1996 Dias Gomes

1996-97 Benedito Ruy Barbosa

Agnaldo Silva e Ricardo

Linhares
1997-98 Manoel Carlos
1998-99 Silvio de Abreu
1999 Agnaldo Silva

1999-
2000

Benedito Ruy Barbosa

2000-01 Manoel Carlos

Agnaldo Silva e Ricardo

Linhares

2001-02 Glo6ria Perez

Benedito Ruy Barbosa e

2002-03
Walcyr Carrasco

2003  Manoel Carlos
2003-04 Gilberto Braga
2004-05 Agnaldo Silva

2005  Gléria Perez

2005-06 Silvio de Abreu
2006-07 Manoel Carlos

2007 Gilberto Braga
2007-08 Agnaldo Silva

2008-09 Jodo Emanuel Carneiro

llhéus (rocaachu), BA

Tubiacanga (cidade

ficticia)

Rio de Janeiro
Séo Paulo
Rio de Janeiro
Tabacopolis (interior da
Bahia)
Regido de Ribeirdo Preto,
SP e do rio Araguaia, GO
Greenville (cidade ficticia
no litoral do nordeste)
Rio de Janeiro
S&o Paulo
Rio de Janeiro
Sao Paulo (capital e
fazendas de café no
interior)
Rio de Janei
Porto dos Milagres (cidade
ficticia no recéncavo
baiano)

Rio de Janeiro e Maso
Séao Paulo

Rio deidane
Rio de Janeiro
Rio deidan
Rio de Janeiro, EUA e
Boiadeiros (cidade ficticia
interiorana)
Sao Paulo
Rio de Janeir
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
S&o Paulo (capital) e
Triunfo (vila industrial

ficticia proxima a capital)
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No quadro acima ja é possivel notar que a cidadeida@e Janeiro € a mais utilizada
como cenario pelas novelas para apresentar suegtives. Das 43 novelas apontadas na
tabela, 25 foram ambientadas no Rio, ou seja, %8 d4s novelas — mais da metade. Dessas,
duas ndo se passavam exclusivamente no Rio: “OeCGloma qual boa parte da trama se
passava no Marrocos, e “América”, na qual a ess@idividia entre Rio, Miami e Boiadeiros.
Ambas sdo da mesma autora, Gléria Perez. De todm,npercebe-se que o Rio é onde se
passa a maioria das estérias contadas pelas novelas

Em segundo lugar, estdo as novelas em cidadesidg;tisendo que todas elas sao
cidades pequenas do interior, com a excecaGrdenville da novela “A Indomada”, e de
Porto dos Milagresda novela homoOnima, que estariam localizadastoll nordestino e
também sdo dos mesmos autores, Agnaldo Silva edRiténhares. Ainda assim, sao cidades
pequenas, muito mais proximas das cidades fictélmaaterior retratadas nas novelas que dos
grandes centros como Rio e S&do Paulo. Das 43 mpvElaapresentam cidades ficticias,
mesmo que dividindo espaco com Rio (“América”) omcSao Paulo (“A Favorita”), isto é,
23,25% ou menos de um quarto das novelas do pedscuahido. Em seguida, estdo as
novelas que se passam na capital paulista: oitelagvsomando 18,60% e, finalmente,
novelas em cidades ou regides que de fato existemnterior do pais, com apenas trés
ocorréncias: llhéus, em “Renascer”, fazendas daéeas de Ribeirdo Preto e do rio Araguaia,
em “O Rei do Gado” e fazenda no interior de Sadd”am “Terra Nostra”, todas do mesmo
autor: Benedito Ruy Barbosa. Estas novelas repiase6,97% do total do periodo. Dessa

forma, temos a Tabela 2

Tabela 2 — Locais onde as novelas foram ambientadds

Cidade NUmero de novelas Porcentual

Rio de Janeiro 25 58,14
Cidades Ficticias 10 23,25
Sao Paulo 8 18,6
Cidades ou regides

. 3 6,97
reais
Total 43 100

»Algumas novelas foram ambientadas em mais de whaaej as quais foram contabilizadas mais de uma vez
nas tabelas 2 e 3.
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No entanto, outra tabela pode ser gerada paraedd@r as novelas nos grandes
centros — Rio e Sdo Paulo — das novelas nas cigetpsenas, com dinamica interiorana
(ainda que duas delas se passem no litoral), cate ger observado pela Tabela 3

Tabela 3 — Novelas ambientadas no Rio, em S&o Paeloo interior™.

Cidade Numero de novelas Percentual
Rio de Janeiro 25 58,14
Interior 12 27,9
S&o Paulo 8 18,6
Total 43 100

Pode-se dizer entdo que, em primeiro lugar, emtaoovelas do Rio de Janeiro, em
segundo lugar, as que retratam o interior do Beasin terceiro lugar, as que se passam em
Séao Paulo. De fato, se as cidades de S&do Paulo €8Risomadas para comparar as novelas
urbanas com as novelas sobre o interior do paise e 76,74% das novelas entre 1982 e
2008 privilegiam as duas maiores cidades do pais, ttamas urbanas, enquanto somente
27,90% falam sobre o Brasil rural. Na verdade, dg&menca indica que as novelas falam de
um pais majoritariamente urbano, mas nao expliramente a ambientacdo das novelas.
De acordo com o IBGE - Instituto Brasileiro de Gafig e Estatistica — no ano 2000, a
populacdo urbana do pais era de aproximadamentenill3@es de pessoas, enquanto a rural
era de cerca de 32 milhdes de pesSpam outras palavras, no Brasil, 81,25% da popalaca
vivem em areas urbanas, enquanto 18,75% vivem eas &urais. Curiosamente, se a analise
se faz separando Rio e Sdo Paulo, nota-se queadecttk Sdo Paulo € menos contemplada
que as do interior do pais. Isso mostra que, at&aando que se poderia imaginar, mesmo
gue a maioria das novelas tenha tematica urbamagwesas no Rio e em Sao Paulo ndo se
intercalam; o Rio aparece muito mais que Sdo Pa&lém do mais, duas novelas de Sao
Paulo ndo sdo contemporaneas, mas sim “de épata’€j ndo sdo contemporaneas em
relacdo aos telespectadores, pois se passam nadpas3erra Nostra” e “Esperanca’

retratam Sao Paulo do fim do século XIX e iniciosdaulo XX, respectivamente. Podem ser

** Nesta lista, Triunfo, cidade ficticia de “A Favatinao configura como cidade do interior por serundade
industrial que tem trocas e contatos intensos cdmPaulo. Ela estd mais para uma cidade da metrppalista
gue para uma cidade pequena do interior, sobretsidetratadas pelas novelas.

* Dados obtidos no site do IBGE 05/01/2009:
http://www.sidra.ibge.gov.br/bda/popul/default. asi3&z=t&0=23&ul=1&u2=1&u3=1&u4=1&u5=1&u6=1
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classificadas como urbanas — ainda que na prirnajeaacdo no campo — mas nao falam do
presente. Assim, conclui-se de saida quRio é a cidade que mais representa o Brasil
urbano e contemporaneo nas novelas das oito dosagt26 anosSao Paulo é, na verdade a

gue menos aparece. Alias, a primeira novela panbstlo periodo escolhido de 26 anos é
“Rainha da Sucata”, de 1990. Nos primeiros oitosaapalisados (1982-89), ndo houve
nenhuma novela ambientada em S&o Paulo, enqu&itoapareceu em 10 novelas das 13 do
periodo as outras trés se passaram em cidadasaBictio interior. Com efeito, pode-se

afirmar que durante toda a década de 1980 nenhoreanteve Sado Paulo como pano de
fundo de suas tramas. Entre 1980 e 1982, antestidgaede “Sol de Ver&o”, foram exibidas

quatro novelas: “Agua Viva”, de Gilberto Braga erndal Carlos; “Coracéo Alado”, de Janete

Clair; “Brilhante”, de Gilberto Braga e “Sétimo Seln”, de Janete Clair. Todas se passavam
no Rio de Janeiro. Entdo, na década de 1980, fsearamitidas 14 novelas “cariocas”.

A hegemonia do Rio é gritante na década de 1988, eta cai na década de 1990,
quando S&o Paulo comeca a aparecer e mais nasrggassam a ter lugar em cidades
peguenas, interioranas, rurais. Das 17 novelasegtrearam entre 1990 e 1999, seis se
passam no Rio, cinco em Sao Paulo e sete em regidggdades no interior (a novela “Terra
Nostra” se passou nao s na capital, mas tambéfazndas no interior do estado de Sao
Paulo, contando duas vezes aqui). Nenhuma expticegéa essa mudanca foi encontrada.
Em entrevista concedida por email por Ricardo Liekaco-autor de “Paraiso Tropical”, a
decisdo de onde ambientar a trama das novelas pelal@referéncia dos autores. Assim, na
década de 1990, pode-se dizer que a preferéncikepgrara as novelas passadas no interior.
Esta foi a década na qual os autores e diretoreqnolelas exploram mais o interior do
Brasil. Porém, também ndo é qualquer regido doriontelo Brasil: das sete novelas
“interioranas”, quatro estavam localizadas no netelesendo que trés na Bahia. Das outras
trés, duas exploravam as paisagens de fazendasenior de Sdo Paulo, sendo que uma delas
também em Goids e uma novela (“Fera Ferida”) ndicava onde a cidade (ficticia) estava
localizada. Nas décadas de 1980 e de 2000, asasos@bre o interior do pais foram menos
numerosas, ja que foram transmitidas apenas trpgmaira e duas na ultima, mas reforcam
as regides escolhidas na década de 1990: nasotrékas de 1982 a 1989, duas se passavam
na Bahia e uma nédo tem localizacdo exata; nasdiattima década, uma € ambientada na
Bahia e a outra no interior (Boiadeiros, de “Am&fjc mas sem localizagdo exata. O interior

do Brasil € representado basicamente pelo intdoanordeste, mais marcadamente a Bahia,

48



e, mas recentemente, pelo interior de Sdo Paulm, iofluéncia da imigracao italiana,
presente nas duas novelas que retrataram o inpenidista.

Quanto ao Rio de Janeiro na década atual, a cielstderetomando sua hegemonia,
praticamente tao forte quanto antes: das 13 now@asmitidas de 2000 até 2008, o Rio esta
presente em nove delas, mesmo que nao exclusivanent duas.Percebe-se que a
diversificacdo da década anterior ndo permanece, Rio volta a dominar nos anos 2000
Como j& foi dito acima, as novelas em cidades tirior cairam muito em quantidade — de
sete na década anterior para apenas duas agodm, gee uma ndo s6 no interior, mas
dividindo espaco com Rio e Miami na mesma tramaa—c&lade de Sao Paulo também caiu
em relacdo a década passada: de cinco para tésd&de que ainda faltam dois anos para
terminar esta década e poder-se-ia dizer que diddeahances de aumentar ao menos a
proporcéo de Sao Paulo, ja que ndo ha como recupgnaporcdo das novelas interioranas
em comparacdo com os anos 1990; porém, a novelsitdasCaminho das indias”, de Gléria
Perez, que vem na sequéncia de “A Favorita” é artdde na india e no Rio, e a novela,
ainda sem nome, que substituira “Caminho das Ihdimssetembro de 2009 sera de autoria
de Manoel Carlos, que sempre escreve tramas amténem Ipanema ou no Leblon. Com
estas duas novelas, diminuem as chances de aursgmificativamente o nimero de novelas
paulistanas. Entdo, observando a Tabela 1 de 4dawexibidas entre 1982 e 2008, pode-se
afirmar que o Rio é definitivamente a cidade maisatada através das novelas das oito da
Rede Globo. Mesmo que durante a década de 19%&néla perdido espaco para Sdo Paulo e
para cidades pequenas, na sua maioria cidadeiafiGti ela foi indiscutivelmente

predominante nos anos 1980 e 2000 e, por consdqiidogeriodo como um todo.

2.2 “O Rio que a gente vé por aqui”

Agora gue esta identificada a predominancia dadedlo Rio de Janeiro nas novelas
das oito da Rede Globo dos udltimos 26 anos, € s@&desperceber que imagem do Rio &
construida pelas novelas; ou seja, como o0 Riorataeib, que pontos sdo explorados e quais
sdo os deixados de lado quando se trata de namar novela ambientada na “cidade
maravilhosa”. Ao verificar o enredo das novelas ai&s do periodo escolhidd é possivel

notar alguns pontos, assuntos e discussdes em centugrvarias novelas.

*2 Todos disponiveis no site: www.memoriaglobo.com.br
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Nas novelas ambientadas no Rio transmitidas é982 e 1985 — de “Sol de Verao” a
“Corpo a Corpo” — fala-se basicamente ldeeralizagcdo dos costumesla positividade de
valores mais modernos por mais que, como foi visto no capitulo anterm tradicional
resista — ao discutir sobre o vazio da vida domesi a busca por realizacao profissional
pelas mulheres, ao criticar 0 machismo e ao valpas relacdes amorosas mais igualitarias,
mesmo que o0 par romantico seja formado por pessoatasses sociais diferentes — ou de
cores diferentes, no caso de “Corpo a Corpo” —e spmpre causa, ho inicio das novelas,
conflitos familiares. Em seguida, foram transmgidduas novelas cujos roteiros foram
elaborados ainda na década de 1970: “Roque Santque teve seus primeiros capitulos
escritos em 1975, mas foi vetada pela censura dergo militar e sé péde ser retomada em
1985, e “Selva de Pedra”, escrita e transmitidasem primeira versao em 1972. Mesmo
sendo escrita uma década antes do periodo escoikste trabalho, “Selva de Pedra” é
ambientada no Rio e discute os mesmos temas datasgwoduzidas entre 1982 e 1985,
como vimos no capitulo anterior (liberalizacdo dstemes, modernizacdo dos habitos e dos
valores, ainda que sem perder a autenticidade lacos familiares). Ja “Roque Santeiro”,
além de ndo se passar no Rio, € a Unica a passanaagem de que o Brasil esta
irremediavelmente fadado ao atraso e ao tradiggmal

A partir de 1986, com “Roda de Fogo”, as novelasRio continuam explorando os
conflitos familiares, a liberalizacdo dos costumestém, comecam a apresentar questdes
éticas e morais com mais forca, utilizando para isuacdes limitrofes, como nas trés
novelas entre 1986 e 1988: “Roda de Fogo”, “O OuwrtMandala’. Na primeira, discute-se
sobre a honestidade contra a corrupcdo e a ganaheieés da estéria de um grande
empresario corrupto e inescrupuloso que muda sgusiggos morais quando descobre que
esta a beira da morte por ter um tumor malignoérelro. Na segunda, de Agnaldo Silva,
dois homens de aparéncia fisica idéntica — o ndlionPaulo e o suburbano e boa-praca
Denizard — sofrem um acidente num posto de gasdienizard é tomado por Paulo e, como
ele perde a memoria, acaba tendo que aprendeeacgmo nunca viveu e ser quem nunca
foi, conflitando a todo o momento com sua persdadie e com as memdrias que, aos
poucos, voltavam. Enquanto isso, sua familia vesidadsofre por ignorar seu paradeiro. No
final da novela, o verdadeiro Paulo reaparece laade que sumira de proposito, pois achou
a situacdo propicia para dar a sua vida a reviawplie tanto desejava. Na terceira —
“Mandala”, de Dias Gomes, Marcilio Moraes e Laurés& Muniz, fala-se sobre a luta do
homem contra o seu destino, tendo como base “Heipode Sofocles. Jocasta e Edipo sdo
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mae e filho que, separados no nascimento deles sgescontram muitos anos depois e, sem
saber do parentesco, se apaixonam. Ao descobriEdipe é seu filho, na versdo da novela,
Jocasta tem de lidar com esta situacéo e faz de pada afastar-se dele e ainda nutre
esperancas de vé-lo aceita-la como mae. SO noolttapitulo ele também descobre tudo.
Esta novela foi extremamente marcada por um tontiamisna qual alguns personagens
tinham premoni¢cdes e poderes misticos. Por outim ambém foi a primeira novela das oito
gue abordou diretamente a politica nos anos 19%6@rmeira fase da novela se da em 1961,
quando Janio Quadros renuncia e quando € organzadampanha da Legalidade, para
garantir a posse do entdo vice, Jodo Goulart. tlpcaesta fase, ndo s6 é atuante

politicamente, como é filiada ao Partido Comunista.

2.3 O Merchandising social nas novelas das oito

Depois dessas ultimas trés novelas, que comecarapnesentar situacdes extremas,
que incluiam os conflitos entre modernizacdo erdit@ dos costumes e as esperancgas
familiares, mas ja abrindo espaco para outras sif®s, temos uma das novelas mais
marcantes do periodo estudado: “Vale Tudo”, de B#8escrita por Gilberto Braga e
Agnaldo Silva. Isto porque, em primeiro lugar, ptapde de saida a pergunta: “vale a pena
ser honesto no Brasil?” Sua trama principal giram torno do desejo de ascender
socialmente, de ter sucesso, dinheiro e poder,ramaki 0s meios honestos e escusos de
varios personagens para consegui-lo. De fato, é nomala com tom mais pessimista em
relacdo as exibidas anteriormente, como aponta eEsHamburger (2005), pois a
modernidade trouxe a ganancia e a falta de esasipaiiando uma elite desonesta, cinica e
que ndo teme tirar proveito de pessoas ou situagéegue ndo se importa com as
consequéncias. Além de tudo, ndo ha punicdo apmadns — ao final sé a grande vila é
assassinada, mas ainda assim, por engano; ningaiepreso: Marco Aurélio foge para o
exterior com Leila, a assassina de Odete — na tugado seu jatinho decola, ele ainda faz
um gesto: d4 uma banana para o Brasil — e Fatissasscom um principe italiano.

Em segundo lugar, “Vale Tudo” é a primeira nowageesentada pela Rede Globo com
merchandising sociglem outras palavras, segundo a Rede Gfolessa é a primeira novela

das oito que aborda em sua narrativa alguns assgo® sao de utilidade publica, que tém

** Ver www.memoriaglobo.com.br

51



potencial para mobilizar a audiéncia e que podexili@ue esclarecer aqueles que passam
pelos problemas enfrentados por alguns personagens.

O termomerchandising sociaé utilizado ndo s6 pela Globo e em trabalhos sobre
televisdo e novela — como o de Esther Hamburgeasis-também é muito comum nas areas de
comunicacao e marketing. Na verdade, ndo se same qunhou o termo. De qualquer forma,
de acordo com Eneus Trindadé pesquisador da comunicacdo, conclui-se de que o
merchandising social € uma modalidade de marketirogal. As empresas que optam pela
utilizacdo do marketing social procuram associa soagem a responsabilidade social e
divulgam acdes que elas empreendem, como ofergodutps ecologicamente corretos,
patrocinar projetos sociais, dar crédito a famitiasentes etc. Dessa forma, essas empresas
nao estao divulgando o produto ou servigo que oéenediretamente, mas acima de tudo que
merecem o respeito da sociedade por intervir, gieng forma, na sociedade, visando o bem
comum. A intencdo é passar uma imagem positivaidempresas. A diferenca do marketing
social para o merchandising social € que a palmgechandisingestd mais ligada a TV,
ainda que na comunicacdo e no marketing, ela nj@oesepregada a principio para 0s
anuncios de produtos nas novelas. Na verdade, arafiging é o conjunto de estratégias de
exposicao e promoc¢ao de um produto ou servico ntomte venda, buscando destacar-se dos
concorrentes e chamar a atengcédo dos consumidoragsacao de produtos ou servigos nas
novelas também é chamada de merchandising porqeears em evidéncia para um grande
publico (o das novelas), com muitos consumidorepetancial. Assim, quando o espaco das
novelas € utilizado para educar, orientar, instrievantar discussdes e solucdes para
problemas e dramas — como violéncia contra a mu#ieoolismo e até questdo agraria —
emprega-se o termo merchandising social — que l§uprgoropaganda feita dentro da novela,
mas que demonstra responsabilidade social, quemaidae que marketing social.

No caso do merchandising social da novela “ValdoTualém de colocar em pauta a
questdo da honestidade contra a corrupcdo, havéaparsonagem alcodlatra — Heleninha,
filha de Odete Roitman — que sofria com o vicio xpumha sua familia a situactes
constrangedoras, mas ao final, integra-se aos Aos0Andnimos, indicando um processo
de recuperacdo. Portanto, € a partir desse monigmoa propria emissora toma para Si

manifestamente o papel destruir sua audiénciade alertar para certos temas, ou seja, ela

*Artigo disponivel em:
http://www.portal-rp.com.br/bibliotecavirtual/ousareas/publicidadeepropaganda/0080.htm acesso dia
10/03/20089.
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atribui a si mesma unrasponsabilidade socigdara com seu publico. A partir de entdo, todas
as novelas cariocas, com a excec¢do de apenasaldasada de 1990 e de uma na década de
2000 — e a0 menos uma paulistana contemporanea drt€ perfil mais educador, com o
intuito de abrir discussdes entre os telespectad@mtre as novelas da década de 1990 e as
dos anos 2000 que se passam no Rio de Janeirbanditerencas marcantes, exceto a volta
da hegemonia carioca, perdida entre 1990 e 19%@gair temos a Tabelachm as novelas
ambientadas no Rio de 2000 a 2008 e os assuntoslagieptaram para trabalhar na novela

engquanto merchandising social:

Tabela 4: Temas de merchandising social das novelasriocas” entre 1988 e 2008

Novelas cariocas de

_ Temas - Merchandising Social Ano

1988 a 2008 no Rio
Vale Tudo Etica, honestidade e alcoolismo 1988-89
O Dono do Mundo Sem tema 1991-92

Doacéo de 6rgéos, troca de bebés na maternidadesén
De Corpo e Alma pirata e movimento gotico, morosidade da justica e 1992-93

inadequacéo do codigo penal

Patria Minha Campanha Acéo da cidadania contrasériaie pela vida 1994-95
. Exploracédo do trabalho infantil e desaparecimesto d
Explode Coracgéo ) 1995-96
criancas
Por Amor Preconceito racial e alcoolismo 1997-98
Suave Veneno Sem tema 1999

Doacéo de 6rgéos e de medula 6ssea, impoténcial sexu

Lacos de Familia masculina, superacéo de limitacfes motoras, inceati 2000-01

leitura

O Clone Clonagem, dependéncia quimica 2001-02
Tratamento dispensado aos idosos, violéncia docaésti

Mulheres R ) o

] cancer de mama, campanha Brasil sem Armas, leshiani 2003

Apaixonadas o )
dependéncia afetiva exagerada

Celebridade Alcoolismo 2003-04

Violéncia contra a mulher, uso de drogas, gravitez
Senhora do Destino adolescéncia, gravidez independente, mal de Alareim 2004-05

dificuldade dos aposentados
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América Vida e adaptacao de cegos, pedofilia, claphia 2005

Paginas da Vida Sindrome de Down, bulimia, alcowis 2006-07
Paraiso Tropical Sem tema 2007
Duas Caras Dengue, dislexia, alcoolismo, racismo 07218

A liberalizagdo de costumes e a modernizagdo @ses permanecem: todas as
novelas problematizam temas como a aceitacdo dedsaxuais, de casais inter-raciais, de
casais com grande diferenca de idade; apresentaifiitasgeracionais, ainda que sem perder
de vista a forca da familia e do grupo afetivo. tGda, esses conflitos dividem espa¢o com
temas como ética, corrupcdo, doagcdo de oOrgaoseraalcoolismo, drogas, clonagem,
movimentos politicos, internet, pedofilia, campanaciais entre outros. Por mais que as
historias de amor, o melodrama, estejam presewtdsecam-se propositalmente outros
assuntos em pauta nas novelas e, consequentemestmiedade. Ainda assim, por mais que
se possa perceber a decepcdo com a situacdogdial e até moral do pais, ainda se cré,
de acordo com as mensagens das novelas, queaitibedio dos costumes e valores continua
sendo o melhor caminho a ser trilhado pela soceedade o esforco que ainda se tem em
incentivar os telespectadores a serem melhoreslamda menos preconceituosos e mais
liberais — ainda que permanegcam muito ligados apagafetivo, familiar.

Com efeito, como foi percebido por Denise FerréiaaSilva através de entrevistas
com varios autores de novelas para sua pesquisaedigado, ha aqueles que primam por
novelas mais voltadas para o melodrama e seu cdddtetinesco, os “noveldes”, pois
acreditam que sao estes fatores que garantem sssudas tramas entre os telespectadores.
Também ha os que preferem escrever novelas magaeiag: novelas que retratam com
maior preocupacéo a “vida real” ou “vida cotidignqlie podem incentivar a discussdo de
determinados assuntos. Nao obstante, apenas ere Nalo” a iniciativa de apresentar
assuntos, situacdes e dramas com o claro intuignixiéar grupos ou individuos da sociedade
ganha o nome merchandising social e esta inicigarda espaco em praticamente todas as

* De acordo com declaragdes de Ricardo Linharesait do jornal “O Globo” no dia da estréia derdiso
Tropical” — 05/03/2007 — a intencdo dos autores disautir sobre prostituicdo, mas, muito provaveitae
devido a pressfes dos indices de audiéncia, a fdéideixada de lado. De fato, ndo houve em “Parais
Tropical” um tema ostensivo de merchandising spe@penas muito pontualmente, como adocdo de csanca
mais velhas ou o0 uso de camisinhas por jovensnmAsBiaraiso Tropical” sera considerada como a Umiseela
carioca dos anos 2000 sem merchandising social.
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novelas das oito cariocas de 1990 em diante — pamaa duas excecdes na década de 1990 e
uma na de 2000.

Entdo, poder-se-ia dizer que definitivamente a®las entre 1988-89 e 2008 tém como
caracteristica o emprego do merchandising soc@itutio, é curioso perceber que nas outras
novelas, ou seja, nas novelas das oito que naassam no Rio, esta caracteristica nédo
aparece tanto. Como foi brevemente aludido angespeelas paulistanas também utilizam o
merchandising social, mas ndo com a mesma freqi@uz as novelas cariocas. das seis
novelas paulistanas contemporaneas transmitidess 2980 e 2008, apenas em “Belissima” o
site Memodria Globo aponta o emprego o merchandisoogal nas narrativas. “A Favorita”,
gue transmitiu seu ultimo capitulo dia 17 de jameie 2009, ainda é recente e ndo consta
como parte da memoria da emissora. Inclusive, sgu,@&m entrevista a revista Veja, critica
o uso do merchandising social, e afirma: “As nowelaaram uma cartilha de exemplos
edificantes. E uma pena que se siga esse caminhde&imento de se contar uma boa
histéria.” *® Entretanto, é curioso perceber que em sua novelermas de merchandising
social tratados até em outras novelas, como and@écontra a mulher e gravidez na
adolescéncia; porém, mesmo contando com esta nosefeam apenas duas novelas
paulistanas contemporaneas com merchandising sbaalnove novelas que tém sua trama
ou parte dela no interior entre 1990 e 2008, soengnétro colocaram o merchandising social
dentro de suas narrativas. Portanto, enquanto eaas paulistanas e interioranas metade
esta engajada com o merchandising social, as dodBmonstram ter um perfil mais
educativo, mais instrutivdSao novelas que ndo sé tocam na vida cotidiana, tarxabém
mostram ou sugerem como certos problemas, situadifiesis e conflitos devem ou podem
ser resolvidogconcluséo e grifo meus). As novelas cariocas, 93 passam e exercer um
poder de modelo e, consecutivamente, de influémeier. Além de ser a cidade que mais
aparece nas novelas, o Rio é o palco preferenagabddes de merchandising social. E para
fazer da novela uma cronica do cotidiano, é nedessiegundo Esther Hamburger (2005),
entre outras coisas, abordar temas e situacbesejdéo na vida cotidiana, na sociedade,
aproximando a vida observada pelo telespectadgudase passa na novela. Em novelas no
interior ou nos centros urbanos com grande doseealesmo fantastico, como algumas de
Agnaldo Silva, a verossimilhanca e a identificagi@ o publico faz entre a trama e ele

mesmo se d4 mais pelo melodrama, explorando aa;8és e os sentimentos tidos como

**Revista Veja, 14 de janeiro de 2009, p. 97.
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universais que pelos acontecimentos contemporanepsr problemas enfrentados por toda a
sociedade ou uma parte dela. Assim, o Rio é a eidamle as novelas mais utilizam o

merchandising social e que, por isso mesmo, apaxrHse cada vez mais de um formato de
cronica do cotidiano, reelaborando suas situagiieblemas e até prazeres e alegrias — pois

nao é so de tristezas que se vive nem que se anovela.

2.4 Novelas paulistanas

Outro ponto marcante € que depois de “Vale Tudode uma sequéncia de cinco
novelas no Rio de Janeiro, a novela carioca seg@ntO Dono do Mundo”, também de
Gilberto Braga, transmitida em 1991-92, depois aatrgp novelas seguidas fora da cidade —
duas em S&o Paulo, duas no interior. Se durant®@edas de 1980 e de 2000 as novelas
cariocas eram exibidas em sequéncia, na décad#@@daddas as novelas ambientadas no Rio
foram intercaladas por uma ou mais novelas quassapam em outras cidades e regides do
Brasil. Se considerar-se desde “Vale Tudo” atéal fila década de 1990, periodo no qual nédo
s6 a “supremacia carioca” cai por terra, mas quanaaior nimero de novelas interioranas é
produzido, tem-se, num total de 20 novelas, setelas cariocas (35%), cinco novelas
paulistanas (25%) e nove novelas (45%) que tratammtdrior do Brasil (“Terra Nostra” foi
contada duas vezes pois € ambientada tanto nalgaguitista quanto nas fazendas de café do
Vale do Paraiba).

A pergunta que se coloca aqui é: por que, na dédadl990, as novelas paulistanas
surgem e tém mais forca até que nos anos 200Gs@juentam trés novelas em S&o Paulo e
sobretudo por que as novelas interioranas, quenfoaieas até 1989 e ndo aparecem muito nos
anos 2000 sao as que mais tém destaque nos an@® Wa9 dos fatores que definiram o
aumento no namero de novelas paulistanas foi ans&cede Silvio de Abreu a autor de
novelas das oito, sendo sua estréia no horariovelaaRainha da Sucata”. Ele, além de ser
paulistano, € reconhecidamente um autor de nopelaléstanas, assim como Manoel Carlos
s6 escreve novelas ambientadas entre Ipanema enl.efd Rio. Em segundo lugar, com o
desenvolvimento da medigédo da audiéncia pelo leoge@ departamento de pesquisa da Rede
Globo, passou-se a dar maior atencdo as demanddsléspectadores paulistas, ja que S&o
Paulo é a praca mais importante por ter a maiocerdracao de telespectadores, por ser a
maior cidade e principal mercado do pais, resuttar@maior potencial de consumo de seus
habitantes. Em pesquisas entre telespectadorestpaak, verificou-se que um dos motivos
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da audiéncia aquém das expectativas no inicio delam¢Paraiso Tropical” foi repeticdo das
imagens e paisagens da zona sul, exibidas a egausstdovela anterior, “Paginas da Vida”,
de Manoel Carlod’. Por mais que muitos autores ndo escrevam noaelb&ntadas em Sado
Paulo, que o Rio de Janeiro tenha retomado sugdmosiegemonica nos anos 2000 e que
mesmo na década de 1990 as novelas paulistanasresiio as menos apresentadas, elas
comecaram a abrir seu espago com respaldo na dardarliblico. Entretanto, isso também
mostra que a escolha da cidade que sera cenatimaeovela ndo esta submetida apenas a
|6gica do mercado.

Ha, finalmente, outra diferenca entre as novelasligianas e cariocas urbanas e
contemporaneas. Enquanto as novelas cariocas s@itaegor diversos autores — com
destaque para Gilberto Braga, Manoel Carlos e &l&erez — as novelas urbanas e
contemporaneas de Séo Paulo tém como autor, raai@miente, Silvio de Abreu. Com a
excecdo de “Meu Bem, Meu Mal”, de Cassiano Gabusddg e “A Favorita”, de Joao
Emanuel Carneiro, as outras novelas que davam derfs&o Paulo nos dias de hoje — quatro,
no totaf®. Dessa forma, com apenas um autor dominando ardiscas telenovelas sobre a
cidade de Sao Paulo, pode-se dizer que a maneira accidade € apresentada e retratada é
tendenciosa, ou seja, seria muito mais a visaoutlir gue realmente uma visédo partilhada
pela emissora e pelo publico. Mesmo assim, ha @arecieristica que salta aos olhos nas seis
novelas paulistanas dos trés autores citathoias elas apresentam tramas sobineganca,
ambicdo e busca desenfreada pelo podfeclaro que ha novelas cariocas que tratam desses
assuntos, mas eles sao recorrentes nas seis npeelistanas contemporaneas. Além dos
esteredtipos ligados a S&o Paulo — cidade ondeessapem trabalho e dinheiro, cidade
poluida, cinza, onde as pessoas sdo formais demafstas caracteristicas repetidas nas
novelas que retratam S&o Paulo podem contribua pasonstrucdo de um imaginario mais
pesado, mais perverso até, atribuido a capitalgpauho contrario do imaginario mais ludico,

mais informal, alegre e tropical do Rio de Janeiro.

*” Dado obtido por pesquisa encomendada pela Gloleulyado na matéria “Paraiso com jeito de inferna”
Revista Veja edi¢cdo 2002,04/04/2007

% Lembrando que as duas novelas de Benedito RuyBadmbientadas em S&o Paulo eram “de época’.
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2.5 O interior do Brasil nas telenovelas

Retomando a pergunta: “por que as novelas intaras, que foram raras até 1989 e
nao aparecem muito nos anos 2000 sao as que madkegdaque nos anos 19907?”, o que mais
chama a atencao nos anos 1990 é a grande expla@a@dierior do Brasil como cenario para
as tramas das novelas das oito. Vimos que o neréestobretudo, a Bahia, aparecem mais
gue outras regides. Um fator capaz de explicar egpdosdo de novelas interioranas e
principalmente nordestinas é a escolha feita paoresi que privilegiam o universo do
interior. O periodo de maior incidéncia de novétdsrioranas vai de 1989 a 1999. Nestes 10
anos, foram exibidas 19 novelas; destas, nove arabientadas total ou parcialmente em
cidades ou regides do interior do pais; das novelas, trés sdo de autoria de Benedito Ruy
Barbosa, que € reconhecidamente um autor de nokglais e quatro foram escritas por
Agnaldo Silva, que apenas no final dos anos 199@seanos 2000 passou a escrever novelas
urbanas ambientadas no Rio de Janeiro, mas quécadalde 1990 era conhecido como autor
de novelas rurais nordestinas.

Ainda que a explosdo de novelas interioranas psssaexplicada por simples
preferéncia dos autores, existe um discurso deogubrasileiros ndo conhecem bem seu
proprio pais. Esta mensagem é transmitida pelaladiaraiso Tropical”. A proposito de
uma pesquisa de culinéria regional de todo o feita, por Heitor quando ele torna-se chef do
restaurante Frigideira Carioca. Ele comenta com dled, através de sua pesquisa, percebe
gue os brasileiros ndo conhecem nada de seu pais. thtde, Heitor é convidado para

participar de untalk showtrava o seguinte didlogo com a apresentadora:

Apresentadora: N6s sabemos de sua pesquisa sdbré@riauregional, que acabou fazendo todo o
diferencial do restaurante, ndo é?

Heitor: E, mas acho gue nisso eu também dei sorte.

A: Sorte!? Que sorte nesse caso?

H: Sorte de ser brasileiro, de viver num pais tande, tdo diversificado e tao distraido.

A: Distraido?

H: E, as pessoas esquecem, ninguém se lembra Buasib tem mega-cidades como o Rio e S&o
Paulo... e tem 0 pampa, e tem 0 nordeste, e termaz@nia, 0 centro-oeste... e tem imigrantes
portugueses, espanhdis, italianos, libaneses, ¢gpsn e cada um desses lugares, cada uma dessas

colénias, tem seus costumes, tem suas tradic&es geius pratos.

58



Com efeito, este assunto — a falta de conhecinwgdrasileiros de seu proprio pais
— € pouco abordado na novela. Todavia, ele levauéstdes importantes e Uteis para esta
pesquisa. Na entrevista de Heitor, ele ndo s6 datender que a maioria dos brasileiros
conhece apenas 0 eixo Rio - Sdo Paulo, como retpreao Brasil € o pais de diversidade,
com culturas e pratos diferentes em cada uma désesee para cada um dos grupos de outros
paises que aqui se estabeleceram. Dessa formasidade de paisagens, da cultura e da
culinaria tdo grande que nem os brasileiros comhezdundo. E interessante perceber que
qguando se diz que o brasileiro é distraido e nabexe bem seu pais e quando se exalta o
valor de recuperar, por exemplo, receitas regiodesconhecidas da maioria da populacéo,
diz-se também que o brasileiro deveria procuraheoar melhor seu pais fora dos grandes
centros urbanos como Rio e Sdo Paulo. Entretants perguntas ainda ficam sem resposta:
se a propria novela transmite a mensagem de queasd Brecisa conhecer-se a si mesmo em
sua diversidade, porque as novelas dao prefergueise que absoluta ao Rio de Janeiro? E
por que o impeto de mostrar o “outro Brasil” comnaselas interioranas terminou com o fim
da década de 19907 A partir da analise da falaal®rifode-se dizer que o Brasil mais
conhecido dos brasileiros € o representado poei@go Paulo. Ainda que isto seja discutivel,
mas o0 que esta em foco aqui € como a novela ajudastruir uma certa visao do Brasil, e o
que fica claro aqui € que a referéncia de Bras# pa brasileiros, de acordo com a novela,
séo as cidades do Rio e de S&o Paulo.

De qualquer forma, confirmando-se ou ndo a netadside colocar os brasileiros em
contato com o Brasil que eles desconhecem, asass®paisagens das novelas ambientadas
no interior mostram um Brasil muito diferente ddquiestacado nas novelas urbanas. Se por
um lado, de acordo com as novelas os icones dal Brnagslerno, desenvolvido, ligado e
influenciado pela civilizacdo, por aquilo que aemet nos paises desenvolvidos, sdo as
cidades de Sdo Paulo e do Rio, ha também, aindadegs novelas, o “Brasil do interior”, o
Brasil pobre, atrasado, tradicional, patriarcalistgpresentado pelo campo, pelo coronel que
domina a tudo e a todos em sua regido, e pelo giayales, pobre, ignorante, dependente do
coronel ou dos poderosos locais. Da mesma formaagueovelas das oito, a sociologia
brasileira das décadas de 1950 e 1960 associavigdivaa atraso e passado e futuro a
modernidade e desenvolvimento. E € exatamentehesssaquizacdo que torna mais dificil
compreender a permanéncia de um passado (tradjgéajeveria ter sido superado no futuro
(moderno). Maria Isaura Pereira de Queiroz e Cesti foram alguns dos socidlogos dessa
época que eram contra a “concepcao da sociedasiéelveacomo uma estrutura dividida em
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duas partes rigidas, a moderna e a tradiciotia&lém disso, néo faziam juizo de valor em
relacéo ao tradicional e ao moderno, apresentamdopostura mais neutra, o que possibilitou
uma maior compreensdo de como 0S processos e amngasdsociais se davam no Brasil
naquele momento.

No entanto, no senso comum e nas novelas a di@tentre “Brasil moderno” e
“Brasil auténtico/atrasado” continua. O Rio de Jané a referéncia dam ponto de vista
sobre Brasil; o nordeste e seu interior, a referéncieodgo ponto de vistaEnquanto as
novelas cariocas promovem um encontro do brasileomm o Brasil associado a uma
liberalizacdo e modernizacdo que € incentivada gue por iSSO mesmo ndo se deu
completamente — as novelas interioranas promovérwés de suas tramas e situagdes, 0
encontro do brasileiro dos grandes centros urbaoos o Brasil “auténtico”, parado no
tempo, afastado da modernidade e da civilizacade am mandonismo impera e sO 0s
poderosos podem ter a escolha de usufruir de algssctos da modernidade, impedindo
outros de acordo com seus interesses.

O fim da censura no final da década de 1980 fagilbara os autores abordar esse tipo
de tema. Ja era possivel denunciar o poderio dosn&s, a miséria, o abandono, a
submisséo, a corrupcao e a politicagem sem mamoddemas ou barreiras. O interesse de
apresentar ao publico este outro Brasil, aliadfina@a censura, facilitou o caminho para que
as novelas interioranas exercessem o papel degdoklas da situacdo do pais fora dos
grandes centros. Todavia, com tantas novelas ctenpesfil nos anos 1990, aparentemente

esse tema se esgotou, sendo muito menos explavadons 2000.

2.6 O Rio suburbano

Ha ainda outro fator interessante e recorrent@admuae fala em novelas no Rio de
Janeiro: a utilizacdo e a imagem que se faz dos Isairos do suburbio. O suburbio é um
bairro localizado longe do centro, e por isso ugatwonde o custo de vida € mais barato, uma
regido ou bairro mais popular. Ele também tem atamédo de lugar mais residencial, onde
todos se conhecem, calmo e tranquilo, ao contdrsocentros das cidades, e pode gerar uma
visdo romantica parecida com a atribuida as cidadesterior, e também algumas das

mesmas perversidades: menor acesso a educacams, euliarais, a certos servicos e recursos

¥ VILLAS BOAS, Glaucia, 2006, p. 147.
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e falta de oportunidades de ascensao social. Nedasodas oito, os suburbios sdo retratados
como bairros residenciais com um pequeno coméroimo padaria, boteco, pastelaria, lojas
de pequeno porte e muitas casas simples, sem lengasn prédios nem edificios. Também é
no suburbio que as relacdes tradicionais e sdo pnesentes e poderosas, isto €, as relacdes
de parentesco e hierarquicas, e ainda ha maionv@nuoia, troca e auxilio mutuo entre os
vizinhos, como foi visto na andlise feita por M@ni€outinho em “Barriga de Aluguel”. E
importante destacar que o suburbio ndo é s6 regeekegeograficamente, mas também por
seus moradores: inclusive, sdo suburbanos o0s p&®Es Mais engracados e caricatos das
tramas. Personagens comicos como Salgadinho, deldiex Coracdo”, Dona Jura com o
borddo “né brinquedo n&o!” e Odete com “cada mémw um flash!” de “O Clone”,
“Jaqueline Joy” e “Darlene”, de “Celebridade”, entoutros, tinham no seu perfil de
suburbanos um dos materiais para trabalhar o hubste. humor estaria ligado a alegria, ao
otimismo e a simplicidade com que vive a maioria gdersonagens suburbanos. Com efeito,
muitas vezes ndo ha bairros suburbanos nas novedss,s6 personagens suburbanos que
aparecem representando-os. Eles podem morar enc&lgma, como no caso de Denizard,
de “O Outro”, mas ainda assim serem 0s auténtigogrbanos: simples, tradicionais, alegres,
as vezes cafonas e atrapalhados e com um portoguiés ruim — como Tony Carrado, de
“Mandala”, ou Giovanni Improtta, de “Senhora do es, mas de qualquer modo,
engragados, as vezes até com “pinta de malandes’ d®a bom coracéo.

Enfim, se por um lado em vérias novelas os pegangsuburbanos sdo explorados
nas novelas das oito, ndo se pode dizer o mesmbaloss suburbanos cariocas. Das 25
novelas do periodo de 1982-2008 que se passamonaptinas seis, ou seja, apenas 24% das
novelas das oito cariocas apresentam um bairrol@optastado da zona sul. Na Tabela 5
estéo relacionados os bairros do suburbio do Recagparecem nas respectivas novelas. Além
dessas seis novelas que mostram o suburbio cadoasa,mais recentes e do mesmo autor —
Agnaldo Silva — foram pioneiras por retratarem duwegiées populares nunca antes
exploradas por novelas das oito da Rede Globo: &emtiora do Destino”, boa parte da
estoria se passa em Vila Sdo Miguel, cidade fectila Baixada Fluminense onde também
havia uma favela, chamada Pedra Lascada; em “DasasCse mostra 0 nascimento e
desenvolvimento da favela Portelinha (ficticia)e @std no centro das atences da novela.
Estas duas novelas, somadas as outras seis neublabanas, ndo sdo muito representativas
no total de novelas cariocas, pois apenas oitdbdel2seja, 32% das novelas ambientadas no
Rio retratam regides pobres e bairros populares.
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Tabela 5 — Novelas com bairros suburbanos.

Novela Suburbio Ano Autor

) Gléria Perez e

Partido Alto Encantado 1984 )
Agnaldo Silva

O Dono do Mundo Madureira 1991-92 Gilberto Braga
De Corpo e Alma  Méier 1992-93 Gloria Perez
Explode Coracdo  Maria da Graca 1995-96 Gléria Perez
O Clone Séao Cristévao 2001-02 Gléria Perez
Celebridade Andarai 2003-04 Gilberto Braga

Esta claro entdo que a presenca de bairros dolsalmarioca ndo € tdo grande quanto
ela pode parecer. No entanto, ndo se pode dizeesonm dos personagens suburbanos, ou
entdo de personagens mais pobres, humildes. Noantdnas novelas apresentam o que hoje
a propria Globo e a imprensa especializada chanmefimictleo pobre” e “nucleo rico” das
novelas. E da convivéncia de personagens dos doide€bs” que nascem algumas das tramas
exploradas pelas novelas, como o classico par rienéiormado pelo mogo rico e a moga
pobre ou vice-versa. Contudo, se em apenas oit@8lawvelas ha bairros populares e até
comunidades, por exclusdo, em 17 delas os persomagbres circulam, agem e até moram
nos bairros da zona sul. Isso mostra que o Ri@deird apresenta de fato uma mistura: se é
na minoria das novelas que as regides mais popugaaecem, quer dizer que mesmo a zona
sul, regido mais rica da cidade, tem espaco patagaia e a simplicidade dos populares. O
Rio, e até mesmo a zona sul, podem oferecer o métdwdois mundos, sempre valorizados
nas novelas: o luxo, o requinte, a sofisticacdoab@stados e a informalidade, simplicidade,
expansividade, a alegria dos menos abastados. Earai$® Tropical”, ha uma cena
interessantissima neste sentido: quando Antenorawairestaurante de seu hotel para
experimentar a comida de Wagner Alencar — chefepssbso, que elabora pratos téao
complexos quanto insossos. Antenor da uma licddAsagner, mostrando que lhe faltava
humildade e simplicidade, e que ele por sua vezuer grande apreciador da alta cozinha,
mas que tinha como prato preferido ensopadinho dwnchu. Na Verdade, a elegancia e o
refinamento, unidos com a simplicidade, véo ao etnoada conciliagdo do moderno com o

tradicional.
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Se por um lado a zona sul é a grande contempklda povelas das oito e o suburbio
também abre seu espaco, apenas em “Duas Caras”"®uene Veneno”, ambas de Agnaldo
Silva, as tramas se passam na Barra da Tijucaafde & imagem que se passa do Rio de
Janeiro é a da zona sul: nas novelas, tradiciomaémnes personagens ricos, ou mesmo os de
“classe média”, moram na zona sul. Mesmo quandesaptam bairros suburbanos, alguns
bairros da zona sul estdo presentes; além dissandqundo ha bairro do subdrbio,
basicamente sé aparecem alguns bairros da zonarstdrencialmente Leblon, Ipanema e
Copacabana. A zona sul sem sombra de duvida pradaomo cenario das novelas cariocas.
Sabe-se que, por exemplo, Manoel Carlos s6 esa@xaas que se passam entre Leblon e
Ipanema. No periodo analisado, ele escreveu citioerto Braga, autor da novela “Paraiso
Tropical”, tratada neste trabalho, é conhecido gror preferéncia a zona sul: em “Corpo a
Corpo”, grande parte da trama se passa em Sardgaal@m “Vale Tudo”, quando Raquel se
muda de Foz do Iguacu para o Rio, vai morar not€ateas mesmo estes casos sao excecoes,
pois ele afirma em entrevista para Denise Ferdar&ilva (1991) e em depoimento ao site
Meméria Globo*® que gosta de mostrar a mistura, o caldeirdo g@ep@cabana. Gilberto
Braga escreveu sete novelas no periodo, mas séaguesentavam bairros suburbanos, sem
deixar de lado o luxo e a riqueza da zona sul. i@qgger maneira, nas novelas sempre ha o
“ndcleo rico” e, no caso das novelas das oito rdRi Janeiro, o0 que se vé repetidamente sédo
0os bairros mais conhecidos da zona sul: Copacadlpaaema e Leblon. Também séo
exibidas incessantemente ao longo dos capitulos)alslas as paisagens da zona sul que
simbolizam o Rio de Janeiro: Pao de Acucar, Bai&danabara, Corcovado, as praias etc.
No terceiro capitulo, sera feita uma andlise maislbdada da paisagem do Rio de Janeiro
exibida em “Paraiso Tropical”.

2.7 Conclusodes

Depois de analisar as novelas das oito exibideshede Globo entre 1982 e 2008, é
possivel apresentar algumas conclusdes. A prirdeles é que o Rio de Janeiro €, sem sobra
de duvidas, a cidade mais retratada pelas nov&tasontrario do que se poderia supor ou
imaginar, Nao ha uma preocupacdo em intercalarl@a®weariocas com novelas paulistanas ou

interioranas. E verdade que na década de 199Ghmese que a primazia do Rio foi abalada

“? Disponivel em http://memoriaglobo.globo.com/Meragtobo/0,27723,GYE0-5268-232336,00.html
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para dar mais espacgo para outras cidades — sobrétuihterior, principalmente as ficticias.
Essa tentativa de explorar outras cidades e owggaSes pode estar ligada a certo pessimismo
em relagdo ao Brasil moderno e urbano — cujo ico&emo era o Rio de Janeiro — que nao
chegou a ser aquilo que se esperava; mas tambémopartunidade de apresentar aos
telespectadores um outro Brasil: rural, tradicipnabbre, patriarcal e atrasado, como
contraponto deste Brasil moderno mais represerpiatip Rio. Ainda assim, depois de uma
década experimentando novelas no interior e nadeidi®e Sao Paulo, a hegemonia das
novelas cariocas retorna na década de 2000; n&® paaa simplesmente retratar como
deveria ser a sociedade brasileira urbana e mqdssme na década de 1980, mas para, entre
outras coisas, instruir o telespectador e, por egidncia, tentar intervir na realidade e
mostrar que a emissora tem responsabilidade smrialbmerchandising social

O inicio dessa responsabilidade social que ogesittas novelas passam a atribuir a
elas comeca com “Vale Tudo”, em 1988, toma foleg® movelas cariocas da década de 1990
e se estabelece em quase todas as novelas can@odécada de 2000. Sdo as novelas
ambientadas no Rio as mais engajadas nesse senfor isso mesmo, mais proximas da
vida cotidiana dos telespectadores; acima de twdogde moram nos centros urbanos — a
maioria. Ainda tenta-se ensinar o telespectadoerangis “moderno”, no sentido de ser
menos preconceituoso, ou mais liberal; porém, o spu@retende, aparentemente, com o
merchandising social, é ajudar o publico a resobegtos problemas que se apresentam na
vida em sociedade, incentivando a discussao sadierntinados assuntos e até sugerindo
caminhos para solucionar tais problemas. Ao fino &abo, as novelas cariocas justapdem
alguns elementos associados a realidade e outeénditam como se deve ser e como se
deve lidar com certas situagfes. H4, portantoj@uo que é com aquilo que se almeja ser,
0 gque se gostaria que fosse.

A imagem que se apresenta do Rio de Janeiro andasul. Ainda que ao menos em
32% das novelas das oito do periodo tenham baiuraggides mais populares e até pobres,
em praticamente todas elas os bairros da zonastid presentes — com a excecao de “Duas
Caras”, que deu maior espaco para a Barra da Ti{degersonagens ricos moram na zona
sul, e os mais populares moram muitas vezes naigrbgna sul, algumas vezes em bairros
suburbanos e raramente em favelas. A cidade dal®iganeiro, com seus diversos bairros,
pode oferecer tanto o trato suburbano — simpleslhedor, alegre — quanto o luxo e o
cosmopolitismo da zona sul. Efetivamente, na padgona sul estas duas esferas estdo
unidas, misturadas. Ricos e pobres, suburbanofsticamos, todos juntos oferecendo aquilo
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que tém de melhor para a mistura que constroi @imado da cidade e, quica, do pais.
Sabendo-se, portanto, da importancia e da forgqRiolmas novelas e de como a cidade pode
ser identificada com o Brasil, seria importante qué&as pesquisas investigassem a relagcéo
entre a ambientacdo das novelas no Rio de Jans@useindices de audiéncia.

Enfim, se 0 escopo das novelas das oito € o Beasitlade do Rio de Janeiro € ndo so
a mais escolhida entre os autores das telenovatagg@presentar este pais, mas também traz
a tona uma visao de sociedade brasileira urbanateraporanea que ainda nao abriu mao de
unir o desenvolvimento, a riqueza, o luxo, o desbmwento com a simplicidade, a alegria e
a informalidade; tudo isso em meio a paisagengdsa&as e um clima tropical. O Rio, suas
paisagens e alguns de seus personagens estemot§dioc repetidos nas novelas, e sua
identificacdo € mais facil pela audiéncia, sobretacurbana, visto que a imagem que se faz
de S&o Paulo é mais pejorativa, de gente vingatigmbiciosa, portanto ndo tao calorosa e
acolhedora quanto o Rio. Mesmo que haja tambémnaeslas paulistanas nucleos mais
populares, o clima das novelas é mais sébrio etafessa forma, é até de se esperar que,
através da exaustiva repeticdo, pela imagem magsdeinformal passada pela maioria das
novelas das oito cariocas, pelas paisagens maaggipela possibilidade de convivéncia das
vantagens do tradicional com as da modernidades passiveis mesmo que na fria e
vingativa Sdo Paulo, o Rio pode ser uma referénerassimilnante de Brasil moderno e

urbano.
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Capitulo Ill — Paraiso Tropical: construcdo do Rioe do Brasil

“Quando eu vou passando da Praca da Bandeira,
ja comeco a sentir saudades do Braéf “

(Nelson Rodrigues)

Depois da analise do capitulo Il, pode-se dizer seguranca que o Rio de Janeiro e a
zona sul da cidade sé&o os locais ou cenarios mplsrados pelas novelas das oito da Rede
Globo no periodo de 1982 a 2008. O foco desteuapita novela “Paraiso Tropical”, uma
novela das oito ambientada principalmente no bae@€opacabana, na zona sul carioca. Se
no capitulo anterior o objetivo foi descobrir, enbutras coisas, a presenca do Rio de Janeiro
nas novelas das oito num periodo de 26 anos, atargiue se impde agora €: qual é a
imagem do Rio de Janeiro que a novela transmit@®?oGonovela “Paraiso Tropical”, que ja
na sinopse langava o bairro de Copacabana comie$eido Brasil’, apresenta o Rio a seus
telespectadores e quais elementos imagéticos @ateXtizem com que os eles reconhecam
nao s6 o Rio, mas o Brasil através da novela? Atége levantada a partir do momento no
qgual a novela se mostrou um material proficuo paedisar o papel do Rio de Janeiro como
referéncia do Brasil € que a novela utiliza imagsiisacdes e personagens para mostrar que
o Rio e alguns de seus estereostipos pertencenpa tsdbrasileiros, ou seja, sdo patrimonios
nacionais com os quais os brasileiros em geralmpaieidentificar. Aléem disso, a cidade do
Rio de Janeiro e os estereotipos levantados pelalan@judam a construir uma definicao
possivel de Brasil urbano, contemporaneo. A noaptaximaria os telespectadores e o Rio,
tanto os cariocas como o0s de outras cidades e emgidando-lhes elementos para
apropriarem-se da cidade e da imagem que se fazpde construir uma possivel identidade
nacional. Esta hipétese é reforcada com o relatawor de “Paraiso Tropical”, Gilberto

Braga, durante um depoimento para o site do mer@oiao:

“Tudo que é etiqueta é chato. Mas, se me derenq@etd de escritor do Rio, eu vou
gostar. Do Rio, eu gosto de tudo: Copacabana, kidhigosto da linha do trem.
Minha avé morou em Ramos quando eu era criancahg&gonbem tanto Ramos
quanto Bonsucesso, Olaria, Penha, bairros na zora. rfEscritor do Rio” é uma
etigueta que eu aceito, porque tenho orgulho. Adofease de Nelson Rodrigues:

“Quando eu vou passando da Pragca da Bandeira,nj@gmoa sentir saudades do

* Segundo o historiador Milton Teixeira, a bandeirasbeira foi fincada pela primeira vez na regi@oRtaca
da Bandeira no fim do século XIX, ainda durantanpério, para delimitar o fim da area urbana e candla
zona urbana, praticamente desabitada. Matéria “Diass”, fasciculoTijuca do jornal “O Globo” de
12/03/2009, p.9. Ainda hoje se faz esta identiicagntre zona norte e suburbio, sendo a Praca miZeBa o
seu inicio.



Brasil”. No fundo, ndo sou brasileiro, sou carioBavido que Vinicius de Moraes,
quando escreveu 0 poerkatria Minha estivesse falando do interior do Para. A
“patria minha” da qual ele fala, sem sapatos, tiipha, é o Rio de Janeif8.

Para verificar esta hipotese, ndo serd analisatamea em si da novela, a estoria por ela
narrada, mas sim as imagens do Rio e algumas cahss;0es, esteredtipos que ajudam a

construir um imaginario do Rio e do Brasil.

3.1 A novela “Paraiso Tropical”: resumo da trama

Antes de iniciar a andlise, é importante relemblgmmas informacdes sobre a novela.
“Paraiso Tropical” foi escrita por Ricardo Linhaee&ilberto Braga. Estreou dia 05 de marcgo
de 2007 e foi transmitida até 28 de setembro dammesno. Seguindo a linha de outras
novelas de Gilberto Braga, a novela tematizou asigpes honestidadersusdesonestidade,
éticaversustrambiques e armacgfes. Sua trama principal gieavdorno das irmas gémeas
Paula e Tais, que foram separadas no nascimentseergencontram depois de adultas. Elas
tém personalidades opostas: a primeira tem boaeindosegunda € mau-carater. Paula
apaixona-se por Daniel Bastos, que é filho de useios tem Gtima indole, e também é
executivo de uma grande rede de hotéis luxuos@upo Cavalcanti, cujo dono é o todo-
poderoso Antenor Cavalcanti, patrdo também do @&iahiel e quem ofereceu oportunidades
para que Daniel se tornasse um executivo de sucksgtministracdo do grupo fica no Hotel
Duvivier, na Avenida Atlantica, em Copacabana. @ukecutivo que disputa espaco no
grupo e a atencdo de Antenor € Olavo Novaes, @lham primo distante de Antenor e da
inescrupulosa promoter Marion Novaes, irmao de ,hamuem chama de “bastardinho”.
Olavo morre de inveja de Daniel, a quem Antenotegmeia tornar o futuro presidente do
grupo, e faz todo o tipo de armacdo para destauraponente, assim como Tais também
inveja a irma e faz todo tipo de trambique em buascdinheiro facil. Os dois tentam algumas
vezes separar o casal principal. Tais chega a® mntentar assassinar a irma logo apés o
casamento desta com Daniel para tomar o seu longarPaula sobrevive e volta. No primeiro

momento ela se passa por Tais, depois retoma gaum. lAntenor é prepotente, grosso,

* Depoimento disponivel efittp://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27 T2BE0-5268-
232336,00.html
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egoista, cafajeste e extremamente rico. CasadoAo@niuisa, ele teve um filho que morreu
ainda adolescente num acidente de carro. Depaerditagrado pela mulher com a amante,
ele se separa e conhece Lucia, por quem se apaxwmra quem almeja ter um filho. Lucia é
uma boa méae, ja tem um filho de 18 anos que coainka.

Entretanto, a personagem de maior sucesso naana&@elfazia parte da trama central.
Bebel era prostituta numa cidade pequena do litad@ahia e foi aliciada pelo cafetdo Jader
para ir ao Rio. Ela chega a cidade acreditando“s@elaria bem” sem trabalhar muito e
ganhando muito dinheiro. Logo ela percebe que woatia fazendo programas para
sobreviver. Ela torna-se amante de Olavo e os siigpaixonam sinceramente, ainda que
demorem a admitir. E o casal de vildes da novela, @rganiza as maiores armacgdes para
prejudicar os outros em favor deles mesmos. Bdimhava a atencéo por seu jeito infantil,
engracado, apesar de sua sensualidade afloradantidaum jeito muito caracteristico de se
vestir e de falar, e lancou alguns bordées comtdlza” e “cueca maneira”. Sua falta de
modos mais elegantes e sua busca em aprendé-lbénarenderam cenas coémicas. Outros
personagens que estavam em tramas paralelas alcemdm alguns moradores de
Copacabana, inclusive os moradores do edificio @apasituado (ficticiamente) na esquina
da Rua Ronald de carvalho com a Rua Ministro Vogide Castro. Algumas das cenas
cbmicas da novela ficavam por conta das brigasaerdbos” entre a sindica conservadora
I[racema, que muito lutou para moralizar o préditorra-lo “de familia” — e a moradora
Virginia Batista ex-artista e liberal; outras erprotagonizadas por Dinora, filha de Iracema,
para reatar seu casamento com Gustavo. Alguns presadlesse prédio trabalhavam no
Hotel Duvivier. Na outra esquina, em frente ao iettif estava o restaurante Frigideira
Carioca, de Céssio, especializado em culinariadlbiras

Ao longo da novela, muitas tramoias e armacfexsacadas em acdo, quase todas
sem sucesso. Um dos diferenciais de “Paraiso TalBpéca que todas as acdes dos vildes
tinham comeco meio e fim no periodo de uma sentagaase sempre eles ndo conseguiam o
gue gueriam. No final da novela, a gémea ma, Baéssassinada. O mistério “quem matou
Tais?” fica no ar até o ultimo capitulo. Olavo, aion vildo da novela, é revelado como o
assassino. Ele morre e mata também o irméo, quéherale Antenor, mas ninguém, além de
Olavo, sabia. Tais foi morta por ele exatamentegymidescobriu tudo e chantageou Olavo.
Antenor sofre alguns golpes durante a novela -uénat a morte do filho recém-descoberto —
se arrepende das atitudes erradas que teve eiswrdita com LUcia, que antes o tinha
deixado pelos seus erros, e que esta gravidaDateel e Paula terminam felizes, com duas
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filhas gémeas. A novela termina com muitos caskias gravidas — Lucia e Joana — e com 0
nascimento das gémeas do casal principal, alématte ra punicdo dos vildes. Bebel tem
final feliz, apesar de ser vila: vira amante de senador, que além de dar-lhe uma vida
luxuosa, estad sendo investigado na “CPIl do Biocativel” e ela € chamada a depor em
Brasilia, o que a torna famosa, perseguida pogfafds; chega ao ponto de ser chamada para
posar nua — justo o que ela queria. A estéria gueairdda o “final feliz” de Bebel tem
semelhancas com o caso do senador alagoano Reffair&@a que foi acusado em 26 de
maio de 2007 (quando a novela “Paraiso TropicaBsgva no ar) de ter despesas pessoais
pagas por um lobista de uma empreiteira — no cadoguel de Ménica Veloso e a pensao da
filha do casal, fruto de relagéo extraconjugal eleaslor. MOnica Veloso passa a ser assediada
pela imprensa e é chamada para posar nua na reastaulinaPlayboy Em agosto de 2007
Méonica e a revista confirmam o ensaio fotografiaeetorna-se capa na edicdo de outubro de
2007. Este tipo de inspiracdo em fatos e eventOgidareal” é utilizado nas telenovelas com
grande freqUéncia e é apontado por Esther Hamb(2§66) para “colar” a novela a vida
real, dando mais verossimilhanca a estoria. JesarirvBarbero (1997), também analisa o
assunto e, influenciado por Edgar Morin, reconhepee o dispositivo béasico de
funcionamento da induastria cultural é a fusdo doaes da informacdo e do imaginario
ficcional. E é nesta fusdo que o publico tem aagis de estar assistindo a narrativa de sua
propria vida e que a ficcdo parece estar mais préxda realidade do telespectador que as
noticias que ele vé na TV ou Ié no jornal, pois s#eidentifica com os personagens —
identificacdo que pode n&o acontecer no noticifdd@m se sabe, contudo, se ha uma relacao
dessa apropriacdo das noticias da atualidade comerdo dos indices de audiéncia. Com
efeito, na novela “Paraiso Tropical” esta ligacatreeo final de Bebel e o caso de Ménica
Veloso é feita apenas no ultimo capitulo, quandmdges de audiéncia ja sdo mais altos por
apresentar o tdo esperado desfecho da trama; @ayuebora para a hipétese de que a
intencéo era fazer uma ponte entre uma noticiaida feal” com a novela.

Numa analise mais superficial, percebe-se quanaatmao precisaria necessariamente
se passar no Rio de Janeiro. Ha outras cidadesasil Bue assim como o Rio, sdo capitais
de estados, tém perfil urbano, sao turisticas, gasagens belissimas, com praias, com hotéis
luxuosos e também com bairros e edificios com nuoesdde camadas médias. Em entrevista

concedida por email pelo autor Ricardo Linhdre®le comenta que: “(..Baraiso Tropical

*Ver anexo 1, p. 101.
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nao foi uma novela sobre Copacabana. O bairro mgaas um dos cenarios da trama.” Ela
ainda afirma que pela diversidade étnica, cult@@ndmica e social do Rio e de Sao Paulo,
ambas as cidades sdo as melhores referénciasrdaladie nacional. No entanto, por que o

Rio foi considerado o lugar mais apropriado pardiantar a trama apresentada em “Paraiso

Tropical™?

3.2 Abertura e primeiro capitulo: apresentacao idoeRle Copacabana

As aberturas das novelas das da Rede Globo, asjaitb ou de qualquer outro
horario, ndo servem meramente para ilustrar brentaree estéria contada pela novela, nem
para simplesmente avisar que o capitulo esta cardecanos dias de hoje, a abertura sé vai
ao ar no fim do primeiro bloco dos capitulos, oja,séogo antes do primeiro intervalo
comercial. H4 um grande cuidado com a aberturdp taom as imagens quanto com a
masica, que passam a ser umas das marcas regsieadavela. Ao longo dos meses durante
0sS quais a novela € exibida, a musica e as imagersbertura se repetem seis dias por
semana; em pouco tempo, 0sS primeiros acordes eri@ein@s imagens ja remetem o
telespectador, mesmo o mais distraido, a novelaetpgerepresentam. Inclusive, ndo so a
musica da abertura, mas todas as musicas da gol@ra de uma novela remetem a trama
como um todo ou a certos personagens. No casoatais® Tropical’, a cancdo de abertura
era a conhecida “Sabado em Copacabana’, compostagrival Caymmi e Carlos Guinle
em 1955, cantada por Maria Bethania. Com uma nmeelagtive e tranquila, a musica aponta
Copacabana como um lugar privilegiado para um passenantico, e repete o nome do
bairro diversas vezes. A abertura foi compostarpagens aéreas do bairro. Comeca por tras
do Morro do Leme, e chega a Copacabana, mostrapdamae a Avenida Atlantica num dia
de sol. Em seguida, sao exibidas imagens dos prédid\venida Atlantica e a faixa de areia
a partir do mar, com alguns morros aparecendo nasr dos prédios, inclusive o Pao de
Acucar — sem favelas. Continuam as imagens aéee@sath e dos prédios, mas a partir do
Arpoador, mostrando do Forte de Copacabana atérmMambém com o P&o de Aglcar ao
fundo. Depois disso, a luz passa a ser de entardex&amera sobrevoa a Avenida Princesa
Isabel, seguindo para a Avenida Atlantica. Aindantardecer, a camera passa ao lado de um
navio e mostram-se as luzes da orla e a praia dw e vista do mar. Anoitece e volta-se
para a Avenida Atlantica, com suas luzes e seussgrassando tranquilamente. Ha um
altimo take a partir do mar das luzes da Avenida Atlanticacksmdo nas aguas e com
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morros ao fundo. Depois tem-se uma visédo aéreatdd Gopacabana Palace todo iluminado
e da Avenida Atlantica. Por fim, ha a imagem aérawturna da praia, dos prédios de das
luzes de Copacabana, do Forte ao Leme, e o tigutmdela em letras douradas.

A abertura da novela “Paraiso Tropical”, por sijaooferece algumas pistas de uma
das formas como a cidade do Rio de Janeiro e mlidgr Copacabana serdo apresentados ao
longo da estéria. Em primeiro lugarpm todas as imagens aéreas, apenas a paisagem é
explorada. Nao ha qualquer tipo de acédo. O foc@ esh mostrar a beleza do bairr@s
prédios aparecem quase sempre com a praia ha easemorros atras, quase como se
estivessem em harmonia com a beleza natural do. INNga ha favelas nos morros atras dos
prédios. Nas cenas noturnas, as luzes sdo maisrativ@na paisagem. Quando as Avenidas
Atlantica e Princesa Isabel estdo em evidénciaamsito é tranqilo, sem engarrafamentos.
N&o ha sequer uma pessoa na paisagem. Ha carrasymeamo na praia ou ha avenida, nao
h& banhistas ou pedestrefudo parece em perfeita harmonia. A musica lenteanquila
ajuda a dar o tom de lugar calmo e lindo, ou g@aadisiaco. Na abertura ndo ha nada que
lembre os problemas enfrentados por quem moraegiiénta o bairro de Copacabana —
transito intenso de pedestres e veiculos, violéniaéico de drogas, prostituicdo, poluicdo
(aparente sobretudo com as “linguas negras” forsmpda redes de esgoto clandestinas que
desembocam diretamente na praia), moradores decniaagas e adolescentes que pedem
dinheiro nos sinais etc. E claro que de forma alkyuma abertura de novela que tenha como
objetivo apresentar o bairro de Copacabana estéss@mtamente obrigada a abordar os
problemas do bairro. O que € interessante notaréaque a visao que a abertura constréi de
Copacabana €, de fato, de um paraiso. Ao fim @b, @ imagem que se escolheu passar de
Copacabana para os telespectadores da novelard tlggar com paisagens belissimas, que
misturam natureza e cidade, o natural e o urbaem équilibrados. Parece ser um lugar
convidativo ao passeio, como a propria musica datafa indica, seja para admirar a
natureza ou o luxo dos hotéis cinco estrelas, con@opacabana Palace. iséncia de
pessoasa musica “Sabado em Copacabana” e as lentas asnaanleas dao a impresséo de
que Copacabana € um lugar calmo, tranquilo, a @sf#eter seu encanto de “princesinha do
mar” aproveitado, ter sua beleza admirada. Em unutmie 16 segundos de abertura, ja se
pode detectar uma mensagem: Copacabana é um ag@iito, onde os prédios e hotéis de
luxo cresceram entre o mar e 0s morros, cercadaspiireza exuberante, cenario ideal para

um passeio romantico.
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O primeiro capitulo da novela também é reveladstensentido. A primeira seqiiéncia
de cenas da novela ja d4 uma definicdo abrangengeiel € Copacabana. A primeira cena é
na praia de Copacabana. A musica de fundo é o sdbatéde”, de Ana Carolina, na voz de
Martin’alia. E um dia de muito sol. A praia estéieh Ndo ha didlogos, s6 musica. Muitas
jovens deitadas em cangas tomando sol, muitos gogencadeiras de praia, muitos guarda-
sbis pela praia. Muita gente chegando e saindord@a.pAlguns vendedores ambulantes
passam. Uma crianga passa correndo, outras chegdjaa.jovem negra passa e chama a
atencdo de dois homens de uns 50 anos, muito lsrgsenam estrangeiros?). Uma senhora
joga cartas com amigos sob um guarda-sol. Um asadntra um amigo na praia e se
cumprimentam. Os dois homens correm em direcdo grupo que estd jogando futebol na
areia. Ao lado, um rapaz toma uma chuveirada nea gaecebe um beijo da namorada.
Muitos rapazes fazem exercicios em aparelhos déstigas fixos da praia. O casal de
namorados caminha em direcdo a calcada e cumpeamantapaz que faz exercicios. Eles se
aproximam de uma mesa, perto de um quiosque. Eacord saudam trés mocas. Muitas
pessoas estdo em volta dessas mesas do quiosaendlheres e dois homens saem de |3,
em direcdo a calcada. Ha4 pessoas andando de taicideciclovia e, ao fundo, o hotel
Copacabana Palace.

Na cena seguinte, ja anoiteceu. A musica muddiciDj de Marina Lima. Continua
sem dialogo, s6 musica. Mostra-se a imagem daderl@opacabana por cima, com as luzes
acesas, do Forte ao Leme. Corta para o calcadd@@opacabana. Enquanto um casal de
senhores passeia e se reune com outro senhor €riamga em frente ao pipoqueiro, um
cafetdo reclama algo com uma de suas prostitutaserfra num bar parecidissimo com o
Meia Pataca perto da discoteddelp na Avenida Atlantica, lugar conhecido como porgo d
prostituicdo. Neste bar da novela, que € abericaenta calcada, ha grupos de amigos com
homens e mulheres, alguns casais, inclusive unh dasenhores e mocgas que aparentemente
ndo fazem programa e prostitutas. A que acaba tder ¢ chama duas amigas e elas entram
num carro conversivel com dois homens, supervidasgelo cafetdo. Elas sdo as mesmas
gue sairam juntas da praia com dois homens naacgagor. Ele conta o dinheiro que acaba
de receber. O carro parte e segue pelas ruas de@mma. Corta para uma senhora que olha
pela janela de seu apartamento com as luzes apadadgpega o telefone. A musica para.
Ouve-se barulho de sirene de policia. A senhoedoteh para avisar da chegada de um grupo
no prédio — justamente o do carro conversivel. Acfgochega, entra no apartamento para
onde o grupo foi; acaba com a “festa”, leva todasaa delegacia e prende a moradora do
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apartamento no qual a festa acontecia, Dona Dol&msfrente ao prédio, o Copamar, ha
carros de policia e muitos curiosos que assisteanfusao. Alguns sdo moradores do prédio.

Eles observam e comentam:

Evaldo: Dona Iracema j& estava desconfiando queereskher do 508 ai era “do babado”.
Eloisa: Fez denuncia.

Pacifico: E entdo?!

Heitor: Depois de todo o trabalho que ela tevenpoaalizar o prédio...

Gustavo: Antigamente essa portaria dava até veegaiin..

Em seguida, Iracema e Dolores discutem:

Dolores: Vai cuidar da tua vida, Iracema! Issol&afde homem!

Iracema: E... 0 que vem de baixo ndo me atingguduv

Dolores: Mocréia recalcada!

Iracema: Ordinaria!

Dolores: Mal amadal!

Iracema: Cafetina! Fuba! Fuba!

Gustavo: Nao fica de bate-boca, minha sogra, vaamgp, vem...

Iracema: Olha, o Copamar, agora, € um prédio ddigamem sindica de olho!

Dolores: Espera, espera por mim...

Muitos aplaudem quando a policia esta de saida.
A noite passa, o dia amanhece e Heitor e Gustazmhes e colegas de trabalho no hotel

Duvivier, comentam o caso com outros dois colegago e Rodrigo:

Tiago: N&o, se bobear, o prédio de vocés volta a gae era antes, hein?

Rodrigo: Prostituicdo nédo é crime, gente.

Gustavo: Mas cafetinagem €. Vocé gostaria desadessd na porta do seu prédio, é?
Rodrigo: N&o, é, Dona Iracema ta certa, sim.

Gustavo: Afinal, o Copamar é um edificio de fanhilia

Heitor: E vocé ta com os filhos pequenos...

Rodrigo: Dona Iracema ta certa, sim...

Heitor: Gente, ndo € Sodoma e Gomorra, é Copachbana
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Na sequéncia, a camera segue Tiago, e mostra alasxmstalacées do hotel cinco estrelas,
cenario de muitos eventos luxuosos como festasyshale muitas a¢cdes da novela como um
todo.

Em pouco menos de seis minutos, o primeiro capitial novela diz muito sobre
Copacabana. A primeira sequéncia mostra um dosesigaais conhecidos da cidade e do
bairro: a praia de Copacabana. E um tipico dieotleAspraia esta cheia, mas n&o esta lotada.
Muitos dos frequientadores se conhecem, se cumpamerom certo entusiasmo. Apesar da
praia cheia, tudo parece estar em plena harmomigaia esta limpa, ndo ha confusao, apesar
do intenso movimento, o clima € de alegria e ddsag#o. A praia € também o local onde a
“beleza brasileira” pode ser admirada — ilustraela povem negra que chama a atencdo dos
supostos cinguentdes estrangeiros. Outra ativiligaida a praia é a pratica de exercicios para
rapazes jovens. Além disso, ha pessoas de todasdes, ha brancos e negros, familias e
prostitutas. A praia aparece como opcao de lazeodetica e como ponto de encontro de
amigos. E este lugar, marcado pela descontragédorenalidade, est4 situado bem em frente
de um simbolo de luxo e glamour: o hotel CopacaPahace. A segunda sequéncia € a noite,
mas nao perde o tom: o calcaddo da famosa Avenildatisa € freqientado ndo sO por
familias, grupos de amigos jovens ou ndo, mas tampeér prostitutas e cafetdes. E um
espaco hibrido, onde todos convivem. Copacabapaligar onde a informalidade e o
glamour, o familiar e a prostituicdo, o “luxo eirol' estdo justapostos. A convivéncia do
familiar com a prostituicdo néo é tdo pacificarass que fica claro na cena seguinte, quando
Dolores é presa e Iracema faz discurso em favomdealizacdo de seu prédio, depois
reafirmado por Gustavo e Heitor com a frase “N&oéoma e Gomorra, € Copacabana!”
Porém, no calcadao e na praia, a convivéncia a@ndavitavel. Por outro lado, a convivéncia
do luxo com o informal ja é mais aceita e valorggubdendo até chegar a uma conciliacéo,
tdo enfatizada do primeiro capitulo desta pesqeisae o moderno e tradicional. Afinal, o
clima informal e descontraido se da em frente goa€abana Palace e na Avenida Atlantica,
dentro de um dos bairros mais conhecidos no Bmasito mundo. Essa ligacdo de
informalidade e glamour em Copacabana pode serawwnopforcada para quem conhece um
pouco mais a cidade, ja que os cariocas de canmadizsaltas, mesmo 0s que moram em
Copacabana, preferem frequentar Leblon e Ipanema.

De qualquer forma, hd uma imagem de glamour attiba Copacabana em “Paraiso
Tropical”, ndo sé pelo Copacabana Palace, mas tarpeé luxuoso Hotel Duvivier, um dos
principais cenarios da novela. A entrada do hateinspirada na entrada de um hotel real, o
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Pestana, que esta na Avenida Atlantica entre asCuaastante Ramos e a Bardo de Ipanema.
Por dentro, o hotel Duvivier foi construido comluéihcias de varios hotéis tanto do Rio
como de Sao Paulo. Seu interior contava com reogpgé lobby muito grande, joalheria,
piscina, piano bar, loja de conveniéncia e restdaraA decoracdo era soObria, mas muito
elegante, sofisticada. Algumas plantas e flores lpdiby, quadros, fotos, mas nada exagerado
— ou seja, é um hotehic. O Hotel Duvivier é, além do Copacabana Palacerapresentante

do glamour e do luxo em Copacabana e no Rio derdane

Ainda no primeiro capitulo, o mundo empresariabtraoseus luxos. Daniel acaba de
chegar de uma viagem internacional e sua presemgaupo € urgente devido a problemas
com a terceiriza¢do de funcionérios. Assim, Yvorsu, secretaria, vai busca-lo no aeroporto
de helicoptero. No caminho s&o mostradas, além atevecsa dos dois, imagens do
helicoptero sobrevoando a cidade. Mais uma vemagens aéreas de Copacabana, a partir
do Morro do Leme, em direcdo a praia, depois mogtras prédios e oS morros por tras (sem
favelas), alternando com o mar. Eles descem nce FtetCopacabana, e mais uma vez a
paisagem do bairro é explorada, do mar com osgsédmorros ao fundo, sendo possivel ver
o Pao de Acucar ao fundo. O primeiro capitulo camotodo aproveita a paisagem do bairro
e a mostra o tempo todo aos telespectadores. Azebele Copacabana € reiterada
sucessivamente. A ida de helicOptero para o hatéé ser vista como algo do mundo dos
ricos, dos empresarios de muito sucesso, que rarlai® e glamour, assim como a reuniao
entre Daniel, Olavo e Antenor — que estavdonmgedo aeroporto de Buenos Aires — atraves
de uma teleconferéncia, algo que muito provavelengéb faz parte do cotidiano da maioria
do publico da novela, mas é cada vez mais corngus mundo dos negdcios. “Paraiso
Tropical” traz & tona associa¢fes de Copacabanasobisticacéo e riqueza através do hotel e
do uso desses “aparatos de luxo” que ja apresemtancleo rico” da trama.

Entretanto, Copacabana nao é feita s6 de luxaj@nte. Logo depois que Daniel
chega ao hotel, um grupo de senhoras organiza wmnéeastacdo em frente ao hotel cinco
estrelas. A imprensa esta presente. Elas gritagpéio!” Estdo indignadas com as fotos da
mais recente campanha publicitaria do hotel, nassqparecem homens e mulheres vestindo
trajes de banho. A lider afirma que as mulheresad@anha estdo “nuas” e denunciam que as
fotos associam o bairro com turismo sexual. Elageex que as propagandas sejam retiradas
de todos os meios de comunicagéo. As fotos saaradast aos telespectadores. Na verdade,
h& cinco fotos: em uma, duas mulheres estdo na geabiquini, em pé e abracadas uma ao
lado da outra, o que poderia ser interpretado owcoéno um casal de Iésbicas. Em outra, um
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homem de sunga esta no meio de duas mulheres ui@ibigma o abraca por tras, outra esta
na sua frente, o que poderia sugerirmBnage a troisNesta foto, a conotacéo sexual estaria
mais clara que na primeira. Nas duas seguinteduas mulheres também de biquini, uma ao
lado da outra, mas ndo abracadas; no entantqpaiasem estar exibindo-se para quem olha a
foto. A proxima € de um casal no qual a mulher gbmhomem, eles olham algo ao longe e
enquanto ela esta de biquini, ele estd com umaudkerigue vai até os joelhos. A dltima é de
uma mulher deitada numa espreguicadeira, de bjgoimiando sol na praia, sozinha. Apesar
de algumas poses mais sexuais, nenhum dos biagraidiminuto. Oslogando andncio &
“Hotel Duvivier: onde Copacabana é ainda melhorihteressante notar que o argumento da
propaganda do hotel ndo menciona nada do hotel,emas sim a beleza e sensualidade dos
frequentadores da praia de Copacabana. Nem aéraigto valorizada nas fotos: em duas
delas, hd apenas um prédio ao fundo. De qualqueeiraa em resposta as barulhentas
manifestantes, Daniel afirma: “Eu posso asseguter @ Grupo Cavalcanti ndo aprova
prostituicdo nem turismo sexual. Agora, ndo acaitsensualidade do Brasil como uma coisa
natural seria uma hipocrisia. Encontra-se, no Ridaheiro, beleza por toda a parte.” A lider
corta Daniel, dizendo que isso é “falta de respeatdpatifaria”, e ndo sensualidade. Ele
responde que o grupo considera as fotos bonitasbem nivel, e ele acredita que os clientes
do hotel pensam da mesma forma.

Esta passagem mostra que Copacabana ndo é sdefditao e belas paisagens, mas
também de barulho, confusdo e tem moradores cofih pamservador e moralista, que na
novela como um todo sao representados por Iracamimdica do Copamar. Neste primeiro
capitulo, a manifestacdo € apenas uma pequenaapiési confusdes que acontecem em
Copacabana. Contudo, esse fato ndo é o mais imppdasta passagem. Salta aos olhos que
por mais que prostituicdo seja vista tanto por Blaguanto pelas senhoras como algo “nao
aprovado”, o estere0tipo da “sensualidade” é retlan@a novela. A propaganda com as
pessoas na praia em trajes de banho — algumas @g#s pm pouco provocantes — sdo para
divulgar o Hotel Duvivier, Copacabana e o Rio. Mtaeto, Daniel fala dssensualidade do
Brasil como uma coisa natural’Seria entdo da natureza do pais as lindas pasagesim
como a sensualidade de seu povo — sobretudo darsuberes. Beleza e sensualidade sao
simbolos do Brasil. Contudo, aqui cabe a pergumtaensualidade e a beleza natural sdo
atributos de cariocas ou brasileiros? A belezgod&sagens parece ser caracteristica do Brasil
como um todo, pois paisagens da Floresta Amaz@nizalitoral nordestino sao exibidas com
essa énfase. Ja na propaganda do hotel de “Pdmaipal”’, beleza e sensualidade séo
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atributos dos frequentadores da praia de Copacableates do Duvivier. Porém, quando
Daniel “distribui” a sensualidade a todos os beasik, facilita a ligagao entre a construcéo de
um dos esteredtipos do carioca e do brasileiroenal.g

No primeiro capitulo, a sensualidade brasileira @anais discutida, mas ao longo da
novela, sim. A prostituicdo continua em pauta neafegtulo com o prostibulo de Amélia, mae
de criacdo de Paula, que esta dentro de um regserbdsrupo Cavalcanti vai comprar. O
resort fica na cidade ficticia de Marapud, na Balgcena externas e aéreas foram gravadas
no litoral de Pernambuco e da Bahia, e também exy@m a paisagem local, que é belissima.
Porém, ha uma diferenca: enquanto no Rio os prédtios na Avenida Atlantica fazem parte
da paisagem e se acomodam a ela sem perder ostaquie as imagens da regido do resort
ficticio ttm mais natureza que construcdes; asscef@baixas, com aparéncia mais rustica. A
cor do teto das construcdes vistas de cima se moda@foom a vegetacdo local e o destaque
fica para a natureza. Ndo ha o mesmo glamour, nemsaa quantidade de luzes na vista
aérea da regido quando anoitece. A paisagem de Bedita, cidade ao lado de Marapua —
mas um pouco maior — e onde Paula trabalha, tangbéribida. Vé-se que é maior e mais
urbana que Marapua, mas ainda parece uma cidadeer@Beqpois 0 que se destaca na
paisagem € uma igreja no alto de um morro e hagsopédios altos. Na novela, sé o Rio
oferece a possibilidade de aproveitar a naturez8rdsil sem ter que sair de um grande
centro. Entretanto, a vida em uma cidade grandemmecom uma paisagem deslumbrante
fazendo parte dela, é cheia de atribulacbes essstrBaniel, em conversa com o pai, diz que
apesar do otimo salario que tem como executivo dg@ Cavalcanti, ele ainda ndo tem
certeza se € isso que ele quer como carreira.(Elalse que ndo quer ser como Antenor,
fixado em poder e dinheiro. Suas expectativas s&prar um hotel fora do Rio, encontrar a
mulher de seus sonhos, casar-se com ela e crafibms. Para ele, a realizacéo esta em criar
uma familia e administrar um hotel a sua maneif@esar de todo o destaque, de todo o
dinheiro e poder que ele pode alcancar sendo execd Grupo Cavalcanti e da
possibilidade de ser seu futuro presidente, Daxdielespera nada de luxo ou sofisticacdo para
realizar-se no futuro: apenas ser dono de seu ipréyatel e ter sua familia num lugar
tranquilo. Ao contrario do mocinho, o vildo Olavoey exatamente ter todo o poder e
dinheiro que Daniel ndo faz questdo. Pode-se dirgéio que a busca por dinheiro,
sofisticacdo, luxo, ddo charme a vida e mesmo a€aana e, consequentemente, ao Rio,
mas quando se trata de buscar a felicidade — tesahpre como referéncia o mocinho, que
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passa a mensagem daquilo que autores e audiémsi@l@@m o bom e o certo — ela esta na

simplicidade: na autonomia profissional e na faamili

Percebe-se, portanto, que a partir do primeirétaapja se constréi uma imagem do
Rio de Janeiro e de Copacabana que também é danfaoi Brasil todo — como a beleza
natural e a paisagem. Durante toda a novela, cesteredtipos e lugares-comuns séo
retomados e explorados. Ricardo Linhaleafirma, por um lado, que tanto Rio como S&o
Paulo sdo as melhores referéncias para a identidacienal, por outro lado ele também
mostra que Copacabana pode ser descrita como wstnacdo Brasil, pois no bairro ricos,
camadas médias, prostitutas, travestis, cafetastats, surfistas, moradores de rua, babas,
aposentados etcconvivem sob o mesmo sol em clima razoavelmentéficoacou
aparentemente cordiala estao tanto belo cartdo postatonhecido no mundo inteiro quanto
a decadéncia urbana (grifos meus). Afinal, Sdod”auRio sdo ou ndo equivalentes como
referéncia de identidade brasileira?Através daissmdh utilizacdo dos estereodtipos e de qual
imagem eles constroem sera possivel verificartipdese apresentada no inicio do capitulo
se confirma ou n&o. Dois Toépicos referentes aefgtisredtipos, situacdes e personagens foram
escolhidos para fazer parte da analise: imagirtri®io e de Copacabana e as paisagens na
novela. Como ja foi mencionado, o foco da anal&® é o conteddo da trama, mas sim como
certas situacdes, personagens e estereoétipos referriados e se eles ajudam a construir uma

certa imagem de Copacabana, do Rio e do Brasil.

3.3 Imaginario do Rio e de Copacabana segundo f$afaopical”

Ao longo dos oito meses nos quais a novela faistratida, algumas passagens
apresentavam a visao que certos personagens to&io de Janeiro. Uma delas era a viséo
gue Bebel fazia do Rio de Janeiro antes de chegaade. Bebel era mineira mas trabalhava
como prostituta em Marapud, na Bahia. Até conhdeeler, um cafetdo do calcaddo de
Copacabana ainda na Bahia, ela ndo conhecia aeci®aa mais que ela fosse uma vila
ardilosa para tramar suas “armacdes”, ela tinhdéamum lado muito infantil e ingénuo.
Para ela, que viu sua chance de mudar de vida coodanca para o Rio e a “ajuda” de Jader
(até entdo ela ndo sabia que ele era um cafetde el continuaria a ser prostituta no Rio), o

“Ver anexo 1 p. 106
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Rio era um lugar magico, onde ela “aconteceria’. dianantes de irem ao Rio, Bebel e Jader

conversam:
Bebel: Eu quero fazer uma promessa aqui, agorayandrente. Quando eu chegar no Rio, eu vou
beber muito Champagne! Qual é o trabalho que nd&aacauito e d4 bastante grana, hein?

Jader: N&o cansa e da grana? Sei l4, sdo tantas, Bana hora tu resolve... um montéo de trabalh

No capitulo seguinte, quando ela se despede deastigas colegas de trabalho, ela diz que
indo para o Rio, em breve sera capa de revistajerol@, enquanto as colegas envelhecerao
fazendo programa. Ela diz: “Tudo vai ser diferequiando eu botar o pé naquela cidade. Meu
destino € 14 no Rio de Janeiro! La € que eu voatacer!” Bebel acredita, com grande grau
de inocéncia, que a cidade vai Ihe oferecer a opidde se subir na vida e ser famosa — capa
de revista e jornal — sem que ela mesma precis® fazalquer esforco. No maximo ela
precisara de uma pequena ajuda de Jader paraedamltrabalho em que ganhe dinheiro sem
esforco, mas nem ela mesma sabe o que ele podeeiadara ela ser famosa e “acontecer”.
Para Bebel, o Rio € um lugar méagico, de sonhosde 0s seus sonhos se realizaréo.

Quando Bebel chega ao Rio, encanta-se com a betezalade. Ela e Jader vao de
taxi até Copacabana. A cena comec¢a mostrando @ a#s@&a de Copacabana, com a praia, 0s
prédios e os morros ao fundo. A musica € “Sambawao”, de Tom Jobim, cantada por
Milton Nascimento. Pela primeira vez, as favelaaapem na paisagem timidamente, por tras
dos prédios. A partir dai ha um corte para um maxAterro do Flamengo e percebe-se que
Bebel e Jader estdo nele. Ela olha a baia de Garandica encantada com o P&o de Acucar.
Depois de passar pelo tinel novo, finalmente estd@€opacabana. Ela estd em éxtase. O taxi
para em frente a um prédio na Rua Prado Juniohewita por fazer parte da area mais
decadente do bairro, ter muitos “american barsithecidos também como “inferninhos” e
onde moram e circulam muitas prostitutas. Bebekaodo taxi, comentaMas aqui nao é
Copacabana, um lugar chigdéLogo em seguida ela diz, com empolgacao: “Aavésmuito
mais bonita que na televisdo!” Ela acha o localaesib, mas nédo desconfia de nada, nem
quando Jader a deixa trancada em um apartamentenmeosujo e todo baguncado. No dia
seguinte, Jader a leva a praia, em frente ao CbpaadPalace, e Bebel se esbalda no mar. Ela
comenta que ja havia visto a praia de Copacabairi@asmnwezes pela televisdo, mas que ao
vivo € muito melhor — experiéncia que a deixa aagp S6 mesmo a noite, quando ela sai
com Jader pensando que véo jantar fora e faz sl@gocalcaddo, dizendo que ele é “uma

coisa” a noite, é que Jader deixa claro o que et fazendo ali, e da instrucdes para sua
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“estréia” no calcaddo de Copacabana. Bebel ficymadla e volta para o apartamento. Ela
pergunta a Jader se ele ndo poderia abrir umaléoghocolates para ela cuidar. Ele aponta
gue com o corpo que ela tem e a falta de estudosca atividade lucrativa possivel para ela
€ a prostituicdo. Ela sai do apartamento e vaidumpse em um hotel barato na Lapa, onde é
roubada. Ela chega a dormir na praia e comentalaiiana, a quem conhece na praia, que
achava que iria “faturar”, “se dar bem?”, ter “roupacana”, comprar apartamento etc., mas
viu que na Bahia, sua situacao era melhor que ooHRa diz que a cidade “parece que engole
a gente”. Tati Ihe da a idéia de investir em um @oNs0, 0 que traz novas esperancas para
Bebel. Ainda assim, ela precisa voltar para o julgdader para ter onde morar e trabalhar.
Através das expectativas e da experiéncia de Balgeimas caracteristicas conferidas
ao Rio e a Copacabana podem ser observadas. Aarde®io, Bebel vé a cidade como um
lugar lindo, onde “a vista € muito mais bonita gagelevisdo”, e a sensacéo de estar na praia
de Copacabana chega a “dar arrepio”; Copacabapar extensdo o Rio, sdo chiques, e é
nesse lugar que, de alguma forma, o universo camapa seu favor, e ela sera famosa, tera
sua vida transformada. Ela imagina que no Rio p@saibilidade de trabalhar pouco e ganhar
bastante dinheiro. E como se felicidade estivessRin, de bracos abertos, esperando para
ser abracada. Com efeito, a visdo de Bebel é nealtcata e ingénua. No entanto, Bebel
refor¢ca, no primeiro momento, a constru¢cdo de umgem do Rio como lugar “Gnico”,
“chique” e até “magico”, por estar sempre em eviiti€na televisédo e principalmente por ser
visto como o lugar onde “a vida se transforma”, e uma possibilidade de ascenséao
social, de “ser descoberto”, da mesma forma quesraopagem Clara, de “Barriga de
Aluguel”, citada no primeiro capitulo desta pesguiSlara e Bebel tinham a expectativa de
“acontecerem”, ou seja, de ascender socialmerjaam sabe, serem famosas. As duas nao
tinham nenhuma estratégia para tanto, s6 umarar@apacabana/Rio de Janeiro para mudar
de vida. De fato, segundo o livro “A utopia urbada”Gilberto Velho (VELHO, 1975) sobre
o bairro de Copacabana, para muitos de seus mesda@imples fato de terem saido de suas
cidades e bairros de origem e terem se mudado @apacabana tinha implicita uma
percepcdo de ascensao social, mesmo que se vo@sseenos conforto e principalmente
menos espaco que antes. SO chegando ao bairrqp&lesbem que a oportunidade de
ascensdo social é pequena e que estar na cidad® daairro por si s6 nao garante
absolutamente nada. As duas tém suas expectatissatlas. O Rio mostra para Bebel sua
face mais dura: logo nos primeiros dias ela é eadmroubada e se vé obrigada a sujeitar-se
aos mandos de Jader, ja que ndo tem estudos eonfece mais ninguém na cidade que
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possa ajuda-la. Pode-se dizer entdo que o Riogyn8e “Paraiso Tropical”’, uma cidade
encantadora, de fato; mas nédo deixa de ser umdecgtande com pessoas que se aproveitam
da boa fé dos ingénuos e onde mudar de vida nkw éd@ facil e corriqueiro. Este tema das
ilusdes que se pode ter das cidades grandes n&adade nem nas novelas, nem nos livros.
No entanto, € interessante ver que foi decididgat@slo em “Paraiso Tropical”, para
construir a imagem do Rio de Janeiro. Na entrewistacedida pelo autor Ricardo Linhares,
ele afirma ser importante ndo s6 mostrar alegdastumbramento, mas também problemas
cotidianos e dramas sociais. Se por um lado eleupromostrar uma imagem positiva e de
afirmacéo do Rio de Janeiro — 0 que ndo deve sdurdido com propaganda turistica — ele
nao quer apresentar uma imagem escapista e alidaatddade. Conclui-se, portanto, que ha
sim uma preocupag¢ao em mostrar uma imagem podibi\Rio, mas sem esquecer 0 contexto
da cidade, inclusive o seu lado ruim, aproximandodade apresentada na novela do Rio
“como ele €”, sempre tendo em conta o caraterdinadida telenovela.

Outras situagBes da novela ajudam a desenhar giname da cidade e de
Copacabana. Mais especificamente sobre o baipmsituicdo se destaca ndo soO através de
Bebel e Jader, da prisdo da cafetina Dolores logoptimeiro capitulo, mas em dois
comentéarios de Neli, ainda na segunda semana daland\eli € mae de Camila, jovem
romantica, por guem Fred se apaixona a primeita.vide decide comprar uma joia para sua
amada e pede que seja entregue na casa dela. QQamdia recebe a jéia — uma pulseira
com brilhantes — Neli fica indignada e insiste gqua filha devolva-a, pois duvida da pureza
de suas intencdes, e diz: “Eles (homens) acharemusaguéo de hotel de Copacabana s6 tem
vagabunda!” No capitulo seguinte, Neli obriga Canaildar-lhe a pulseira e o cartdo de Fred
para devolver, alegando que “Essa gente vem dodntchando que o Rio de Janeiro é um
antro de perdicdo, que toda moca bonita aqui éifutas Do jeito que algumas coleguinhas
suas de faculdade se vestem, eu até entendo.” Mua#s vez se faz a conexdo entre
prostituicdo e Copacabana e Rio. O Rio € mostramnoclugar de sensualidade e de
prostituicdo, que, na verdade, ndo estdo tdo sparhldo seria de se esperar que num pais
onde “a sensualidade é uma coisa natural’, a pu@#to fosse uma atividade muito
desenvolvida? Afinal, se os brasileiros em geral &fentificados como naturalmente
sensuais, 0 que mais eles podem oferecer alémxd@ 8e qualquer forma, o que se pode
dizer é que o Rio de Janeiro e o Brasil estdo @sfums; para o bem ou para o mal, com a

sensualidade de seus habitantes.
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Ha ainda outros elementos que a novela suscita quaxiliar na construcdo de um
imaginario do Rio e de Copacabana. Alguns deléoédgtados ao Edificio Copamar, cenario
de muitos acontecimentos, moradia de muitos pegemsade “Paraiso Tropical”. No
depoimento do autor Gilberto Braga ja citado pasgeoMemoria Globo, o autor afirma que o
edificio da novela foi inspirado em sua experiémpeasoal quando viveu em Copacabana,
durante sua adolescéncia. O Copamar é um contaporambiente luxuoso e sofisticado do
Hotel Duvivier e dos apartamentos da Avenida Aitantque sédo a referéncia de glamour e
requinte de Copacabana e do Rio. No Copamar habiderilias de camadas médias; no
entanto, dentro destas familias de camadas médiddenencas de poder aquisitivo: segundo
comentou Pacifico, o porteiro, ainda na segundasarda novela, enquanto os apartamentos
de frente s&o maiores e mais caros, os “dos funs@’bem menores e mais baratos. Por
exemplo, enquanto as familias de Heitor e Gustaambos funcionarios do Hotel Duvivier -
moravam em apartamentos “da frente”, Eloisa e Byalth garconete e ele designer de jbias
sem coragem de vender seus produtos, enganad@izoe Tom problemas com alcool, eram
moradores “dos fundos”. Se no préprio bairro ept@sentes e justapostos a elite luxuosa, 0s
marginalizados — cafetdes e prostitutas — e aelaexlia, no Edificio Copamar a mistura se
da em cada um dos andares, obrigando-os a conwiveet@vidirem 0 mesmo espaco.

Ademais, através do primeiro capitulo, sabe-seaggiedica do prédio se esforca para
garantir o ambiente familiar fazendo com que umf@ticea que promovia orgias em seu
apartamento fosse presa. Passa-se, portanto,aa id@rcada por Gustavo nessa primeira
cena no Copamar, de que o edificio ja foi muit@dientado por prostitutas e cafetdes ou
cafetinas, mas que no momento esta sendo trangforman prédio “de familia”, como diz a
sindica Iracema. Além de mostrar como a prostitugsta presente no bairro — que chegou a
freqUentar prédios de classe média — a cena apardauma tentativa de moralizacdo, que é
retomada e reforcada ao longo da novela. Isso paogGopamar € palco de muitas brigas
entre Iracema e uma inquilina nova: Virginia Batisjue ja foi artista, apresentadora de
shows de travestis, e principalmente foi amantéabirido marido de Iracema, fato que so6 é
revelado mais para o final da novela. O mais isgaete era a maneira como elas resolviam
seus conflitos: através de memoraveis “barracesd, @, confusdes e brigas escandalosas na
porta do edificio ou nas reunides de condominioa gaiem quisesse ver. As confusdes e
brigas entre as vizinhas passaram a ser eventoncamuCopamar; praticamente uma por
semana. Outra caracteristica marcante de moradorps2dio, como Iracema, Virginia, Neli
e Dinora era o deslumbramento que o mundo da isafiéio e do glamour Ihes despertava.

82



Elas sempre queriam participar dos eventos luxunsddotel Duvivier. Neli era a que mais
cobicava galgar um espaco de&t Setcarioca. Virginia ndo fazia tanta questédo de fpaete

da alta sociedade, mas esperava que sua netaleda lstonteante, conseguisse entrar no
mundo dos ricos. Iracema e Dinora também néo tineaambicdo de ascenséo social, mas
admiravam o luxo e o glamour do hotel e de seusteseOutro detalhe: das moradoras do
prédio, poucas trabalham. Das quatro “deslumbrad&sihuma trabalha. No resto do prédio,
apenas uma filha de Neli, Joana, trabalha foramassmo Eloisa e, depois duas secretarias
do Grupo Cavalcante que se mudam para la. Todasatejovens, tém entre 20 e 30 anos. E
interessante perceber que por mais que na casaitte Bl Neli, por exemplo, se fala muito
em falta de dinheiro, mas nunca se aponta quedegbria trabalhar para ajudar a pagar as
contas e as prestacdes do apartamento no Lebloo ol ela mesma tanto sonhava.

Dessa forma, vemos como a “classe média” de Cbpaeae apresentada pela novela:
e formada por familias que muitas vezes lutam pda dividirem o0 seu espago com as
profissionais do sexo e seus aliciadores, 0o quevad@o a um discurso conservador e
moralizador; familias nas quais o homem ainda éwegalor e as mulheres sdo donas de casa
deslumbradas com o luxo e glamour que encontrammmiéiim longe de suas casas, no bairro
onde moram, enquanto as mulheres solteiras e roa#s rirabalham, sdo mais independentes
e menos deslumbradas; e a resolucdo dos confldodasfreqientemente por meio de
“barracos” (brigas escandalosas) — ou seja, unssel média” ainda muito sertasse por
mais que queira participar das altas rodas.

Entretanto, se por um lado a camada média de @bpaa € simples mas admira e
quer participar do glamour também presente no dyairrsofisticado s6 pode ser apreciado
com simplicidade e humildade. E esta a mensagemsniisida pelo embate entre o todo-
poderoso Antenor Cavalcanti e o chef de alta cazMlagner Alencar. Wagner assume 0
restaurante do Hotel Duvivier; porém, em pouco ®ngs clientes comecam a reclamar das
criacdes amalucadas e sem gosto, com muitas “eedli)sGusdes” e “reducdes” que, de
acordo com o chef, sdo caracteristicas da “CozBdrdemporanea”. Antenor, que apesar de
ser prepotente, grosso, e egoista, detesta geeteédara besta” e pretensiosa, como Wagner.
Depois de ouvir reclamac¢des sobmaenudo novo restaurante do hotel, Antenor decide ir até
la e verificar a situacao por ele mesmo. Quandaledga ao restaurante, os funcionarios do
hotel ja antevéem o embate. Heitor comenta quenfntadora camardao ensopadinho com
chuchu. Wagner serve a Antenor seus pratos, sempite extravagantes, mas Antenor da

apenas uma garfada em cada, sem gostar de nadim,Asem ter comido direito, Antenor
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pede a Wagner “filé com fritas”. Wagner fica trametdo e diz que nem tem a disposi¢cao os
ingredientes necessarios para preparar o pratdgdeinalmente, ele serve o filé com fritas.
Antenor experimenta o prato e diz a Wagner:

“O arroz uma papa. Nao serve nem pra sushi. A datmrrdura pura. O bife, duro.

Sem gosto algum. O feijdo sofre de um absolutoovexistencial, ralo, com gosto de

nada. E vocé ousa mencionar Ferran Adria. Quandowa Espanha, eu vou sempre
a Costa Brava, justamente pra poder jantar, sfaptar, no Ferran Adria. Ele é génio,

rapaz. Comecou como lavador de pratos. Quem naodstde cozinha é vocé! Vocé
ja provou da comida do Arzak, em San SebastiAan‘R8lmuchon, agora em Nova

lorque, além de Paris? Sao génios, todos. E fasdmdom a maior qualidade. Tudo

muito bem. Eu tenho certeza que qualquer um delés capaz de fazer um filé com

fritas da melhor qualidade. Picasso, e todos an®@€nios da pintura mais criativa
comecaram pelo figurativo! Seu problema, Wagneo, é&ua arrogancia pessoal, ou
esse cardapio pretensioso ndo, ndo é. Seu proldlem@ vocé ndo sabe cozinhar!
Como vocé chegou a ter tanta fama assim, eu nd@rs&#) quero saber, mas no meu
hotel, vocé nao trabalha mais!”

No discurso de Antenor esta claro que o sucesaonés sO na genialidade, mas em
comecar com humildade. Antenor, a0 mesmo tempo wmncqgnhece os grandes génios da
Alta Cozinha, também é apreciador de pratos simpteao camardo ensopadinho com
chuchu. Depois de experimentar tantos pratos daifia Contemporanea”, ele pede um
simplesfilé com fritas. O personagem mais rico da novelae pode pagar por luxo e
sofisticacdo o tempo todo, também é capaz de escpthtos simples. O simples também é
exaltado a diante, quando trés capitulos depoisi€ésmeca a pensar em abrir uma filial do
Frigideira Carioca no Hotel Duvivier. Uma semanpais o restaurante Frigideira Duvivier é
inaugurado. O restaurante de Cassio é de culif@masileira e muito elogiado pelos
personagens na novela por servir pratos saboros@mples, isto €, sem maiores
sofisticacdes, e bem servidos, ao contrario doprde Wagner. Inclusive, ao final da ja
citada entrevista de Heitor, dada quando ele jae¢ @o Frigideira Carioca, ele diz que néo
acha que seu trabalho mereca tamanha repercusgée geus pratos sao apenas simples e
honestos, o que faz a apresentadora discordanddizpie tudo o que € simples é sofisticado.

Quando se compara a Alta Cozinha, sobretudo asd&s insipidas de Wagner, com a
culinaria brasileira, faz-se a exaltacdo da ultifa. mais que alguns pratos tipicos do Brasil
tenham elaboracdes bastante complexas ou trabslkos@mmo a feijoada, ou o acarajé,
vatapa, galinhada a mineira, escondidinho etcas efo sdo consideradas sofisticadas; por
isso, seriam “simples”, e muitos remetem a coroleira E esta “simplicidade” da comida
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diz um pouco da nossa cultura. O Brasil ndo é \@st@m se vé como um pais sofisticado.
Um dos muitos estere6tipos de brasileiros é desgagessoas simples, informais, festeiras, o
que as distancia do luxo e da sofisticacdo. Pos impa¢ se mostre através da novela que ha
luxo no Brasil e que ele é almejado principalmedequem busca maior ascensdo social, a
simplicidade ainda é valorizada e, segundo Antepara alcancar o apice do sucesso e da
sofisticacdo, € necesséario comecar de baixo, dodhya@wo simples. Outros personagens falam
também de simplicidade em outros momentos, comoieDaquando diz que suas
expectativas para o futuro sdo casar-se, ter fghagministrar seu proprio negocio: um hotel
fora do Rio. Os unicos personagens que demonstemnmvdrdadeiro asco a falta de
sofisticagdo séo os vildes incorrigiveis da noveteno Olavo, Marion e Alice. O sofisticado

e luxuoso tém grande peso na novela, mas o qupadfaltar nem mesmo no personagem

mais rico e poderoso é saber a importancia e daleimplicidade.

A partir da andlise de algumas passagens da ngéeke pode ter uma idéia da
imagem construida pela novela “Paraiso TropicalRamnde Janeiro e de Copacabana. O Rio
€ uma cidade de paisagens lindas, encantadoraspiartes”; uma beleza que ndo consegue
ser fielmente captada pela televisdo. A cidadeais mspecificamente Copacabana, sédo vistos
por quem é de formomo um lugar “chique”, “luxuoso” — com a Aveniddlantica como
referéncia — e também magico, onde a ascensad sect com facilidade e sem esforgo
individual. Esta visdo é logo contrariada pelazaiela cidade grande, onde os desavisados
podem sem enganados e passados para tras, seaepi€dpacabana também é um lugar que
remete muito a prostituicdo, que esta no calcatki@raia, na Prado Junior e até em prédios
de familias de camadas médias e no sagudo de windeoluxo, o que faz com que muitos
pensem que o bairro todo € um “antro de perdi¢d@l&m do luxo dos hotéis cinco estrelas e
da atividade da prostituicdo, ha uma “classe métigiutando espaco no bairro, que quer se
aproximar do luxo, mas ndo tem classe o suficipara tanto. Ao mesmo tempo, ha uma
valorizacéo da simplicidade e humildade dentrodfisticacdo. Na novela, estes trés grupos —
“alta sociedade”, “classe média” e marginais (pnaists e cafetdes) — estéo justapostos pelo
bairro e por isso, sdo obrigados a conviver, eésrda convivéncia, até sesturam

A ascensdao social é dificil, mas ndo é impossjaajue Bebel, a prostituta, torna-se
amante de Olavo, diretor executivo do Grupo Cawdilegaque tem até aulas de etiqueta com
Virginia, no final enriquece sendo amante de unadene passa a ser “famosa” e recebe

convite para posar nua por conta de um escandét@p@nvolvendo o tal senador; Antenor,
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que € milionario mas tem origem humilde e é filloRBElisario, que tem pose mas nao tem
nada (inclusive ja foi até preso), casa-se comd,lgtie faz parte da camada média da novela;
Daniel, que é filho do caseiro de Antenor passarassu braco direito antes no inicio da
novela; Heitor, que era um simples gerente de casngo grupo passa a ser chef de cozinha,
elogiado pelos criticos e até com programa naiggley sua filha Camila casa-se com Fred,
gue também é de uma familia rica de Sao Pauloir®da Joana, descobre que nao é filha de
Heitor, mas sim de Jader, o cafetdo, e para pagardivida com ele envolve-se com outro
cafetdo, o Cadeldo. Mais tarde, Joana ganha denpeeso namorado Cassio — dono do
restaurante “Frigideira Carioca” — uma floriculturaalizando seu sonho de gerenciar seu
préprio negocio. Gilda, neta de Virginia, terminacwela namorando Vidal, alto funcionario
do Grupo Cavalcanti e dono de muitos iméveis emaCalpana. Enfim, ha sim a justaposi¢ao
que leva a convivéncia endistura efetivamente. Aconciliacdode fato de todos os nucleos,
de todas as familias, casais, amigos — dos persosdgns, claro — com a resolucéo de todos
os conflitos, vem sé no final da novela, quandobtam os vilées sdo punidos. Isso ndo quer
dizer que os diferentes grupos se tornam apenamamgue eles mantém relacdes estreitas.

3.4 As paisagens na novela

A utilizacdo das belezas naturais do Brasil paedtecer o pais ndo é novidade. Sérgio
Buarque de Holanda, em seu livro “Visdo do Para{d®59) mostra como 0s motivos
edénicos estavam presentes no descobrimento elordzegdo da América hispanica e do
Brasil e que eles podem explicar o passado brasiBegundo José Murilo de Carvaffipo
motivo edénico esta presente no imaginario brasiésde a carta de pero Vaz de Caminha,
passando por cronistas quinhentistas e seiscemtisés narrativas de estrangeiros sobre
viagens ao Brasil, em panfletos a favor da inde@ecid do Brasil, no Hino Nacional e, de
acordo com duas pesquisas feitas em 1997, a natérez motivo mais citado para ter-se
orgulho de ser brasileiro. José Murilo de Carvailfo vé este resultado de maneira positiva,
pois mesmo depois de quase 200 anos de indepeagdésdirasileiros procuram razdes para
seu orgulho patriético em fatores sob os quais teéo controle — ou quando tem, ainda

* CARVALHO, José Murilo de. O MOTIVO EDENICO NO IMAGIARIO SOCIAL BRASILEIRO. Rev.
bras. Ci. Soc. [online]. 1998, wvol. 13, no. 38 [citado 2009-03:05 Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_artpid=S0102-69091998000300004&Ing=pt&nrm=iso>. ISSN
0102-6909. doi: 10.1590/S0102-69091998000300004.
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utiliza-o mais para destruir que preservar — emirdento de orgulhar-se pelas conquistas
nacionais. Ao final do artigo, o autor conclui qudificuldade do brasileiro em ver-se como
cidaddo, como agente responsavel por mudancaga®lé sociais faz com que ele procure
elementos para construir a identidade nacional etmo® planos. Outro fator que pode
contribuir para a continuidade da valorizacdo daureaa é o discurso ambientalista, que
gerou um movimento ecolégico mundial. Como o Brasitla apresenta areas preservadas —
mesmo que diminua a cada dia por problemas comualamento, queimadas, poluicéo etc.
— da-se ainda mais importancia para a naturezaaetwgaracteristica positiva do pais. Um
exemplo é o discurso de que o Brasil contribui pam@anutencdo da vida no planeta por ter o
“pulm&o do mundo”, a Floresta AmazoOnica. Por maie q floresta ndo esteja restrita ao
territério nacional e que ja tenha sido comproveiéatificamente que sdo as cianobactérias,
ou algas azuis, as maiores produtoras de oxigémiplaheta, e ndo as plantas da Floresta
Amazoénica, a idéia da Amazo6nia como “pulméao do mlrdcontribuicdo brasileira para o
mundo resiste.

De todo modo, fica claro que ndo sdo apenas asotatlas nem apenas “Paraiso
Tropical” que exaltam as paisagens do Brasil ecjpaimente do Rio de Janeiro. O lugar que
elas ocupam na construcdo identitaria dos brasilgér esta dado; “Paraiso Tropical” apenas
reforca um elemento j4 aceito de antemao e infeat pelos brasileiros em geral. Nota-se,
portanto, que a novela utiliza idéias que ja téspaklo entre os telespectadores: ela néo
impde simplesmente a visdao de mundo dos autoréstcA da construcdo possibilitada pela
novela esta exatamente no carater de obra abeRa de Janeiro apresentado em “Paraiso
Tropical” € uma mistura da visdo dos autores cors@o que eles imaginam que o publico
tem, e a imagem que se constroi do Rio e do Bé&gim reforco da imagem que o
telespectador ja tinha antes da novela.

Para discutir sobre as paisagens, ha uma cenasgecia que aponta uma grande
diferenca e vantagem do Rio sobre qualquer outi@dei do Brasil e do mundo. No capitulo
77, exibido dia 1° de junho de 2007, Paula e Daméslseiam de carro entre as praias do

Leblon e de Ipanema. Eles conversam:

Paula: Eu ndo sabia que vocé gostava de diridgio &ssim...
Daniel: Nossa eu adoro. Quase ndo da tempo, maslguh, é o que mais me relaxa. Saio de carro,
assim, sabe, ndo penso em nada, fico s6 olhangisagpm, € demais.

Paula: Também, essa cidade é tdo linda...
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Daniel: Nao é? A estrada do Joa, as praias...calag Niemeyer... essa cidade é demais! Que outra
cidade do mundo vocé tem assim, tanta beleza aoacdas méos? Sem precisar pegar uma duas

horas de estrada, sabe? Isso faz parte do nosaed@aé o que eu mais gosto.

Depois deste didlogo, Daniel comenta que Paulaaand@ conhece a zona norte, e que ela
precisa visitar um 6timo restaurante de frutos do em Vila Isabel. Outra fala que exalta a
beleza do Rio € de Ana Luiza. Ela organiza um paseebarco para ela e Antenor com um
grupo de empresarios suecos pela baia de Guarebtard'Os estrangeiros ficam encantados
com a nossa paisagem. Na hora do pér do sol, erdéés precisam acreditar, € a baia mais
linda do mundo!”

A idéia de que o Rio une cidade grande e natugraberante “ao alcance das maos”
esta clara na fala de Daniel. Retomando as imagep®radas pela novela, as paisagens
aéreas mais exibidas durante a novela foram asoda sul, sobretudo Copacabana.
Normalmente, as imagens mostravam os prédios daidevétlantica com a praia e 0 mar a
frente e os morros ao fundo — sem favelas. Em tamathiores durante o dia, além da visédo
aérea, apareciam mocas de biquini tomando sol ndodam mergulho, rapazes surfando,
pessoas caminhando, andando ou de bicicleta navigiclAs vezes os pescadores perto do
Forte de Copacabana também eram exibidos; outzsvas ruas do bairro. A noite, além
dos prédios entre os morros e a praia e todaszas kcesas espelhando no mar, dava-se
muito destaque ao Copacabana Palace. Contudo,radapenas Copacabana que aparecia
enquanto paisagem. Muitas das imagens aéreas slinomecavam do Cristo, Corcovado,
passando pela Lagoa Rodrigo de Freitas e chega@dpacabana, com a muasica “Samba do
Aviao”, interpretada por Milton Nascimento. Outnaszes as imagens eram das praias de
Ipanema e do Leblon por cima, com a lagoa ao fuBddtra opcao era a visado aérea da Gavea
em direcdo ao Leblon, depois para Copacabana. kawlbém paisagens noturnas da lagoa.
Pouquissimas vezes o inicio da Barra da Tijucaafda da estrada do Joa foi mostrado como
paisagem. Como cenario de algumas cenas, além plec&lmana, apareceram os bairros de
Ipanema, Botafogo, Lapa e Barra da Tijuca. Persebgde a zona sul € a mais privilegiada,
ainda que a Barra seja lembrada, mas sempre conlocaindistante. Nas imagens da zona
sul, que também sao as mais divulgadas da cidadehd paisagens s6 com natureza: estao
presentes muitos prédios, ruas, carros, 6nibusnmads que a natureza seja exuberante, ela
nunca aparece sozinha. Mesmo na saida da estradl@adda uma ponte sobre o canal da

Barra.
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Todavia, por mais que muitas construcdes apareg@inemeadas a natureza, as
favelas ndo aparecem na paisagem, ou, pelo melagsn&o sao identificaveis. A favela
aparece em apenas trés momentos em toda a noyaliaeira vez, como ja foi citado, na
chegara de Bebel ao Rio, que uma tomada aérearsgimp dos prédios da Avenida
Atlantica e é possivel ver algumas casas caraitagsle favelas — construcdes de tijolo sem
acabamento — por detras dos prédios. A segundg@pdr quando Bebel se hospeda na casa
de Tatiana, pois Jader quer separa-la de Olavalbarolap topdo rival e faz com que Bebel
seja acusada. Ela, revoltada com acusacédo, desgabrdader foi o responsavel, sai do
apartamento dele e se hospeda na casa da amigajdatmora em uma favela longe de
Copacabana (nao se diz o nome do local). Olavoéantdescobre tudo e exige que ela volte.
As duas saem da casa de Tati, sem acabamentorpoABcasas ao lado sao iguais, sendo
gue uma estad em construcdo. As amigas Bebel eldstem uma ladeira de terra enquanto a
primeira agradece a hospedagem a segunda. Caclaiews Bebel segue para Copacabana.
A terceira vez é quando Lucia vai atras de Tatemasua casa para pedir que ela deponha na
policia a favor de Mateus, acusado injustamentedear um barco. Lucia chega a noite de
taxi na favela. Nao ha asfalto; o taxista que leaa so6 vai até o inicio da favela e se nega a
ir adiante; dois rapazes perguntam a Lucia o cuéaella, mas ela os convence que quer falar
sobre trabalho com Tati e eles Ihe mostram a aa$a. &or fora, a casa € mal-acabada, esta
s6 no tijolo; por dentro ela é pequena, mas corhaawanto e decoracdo simples. Depois de
rapida conversa com a mae de Tatiana, Lucia vaoerdcompanhada pelo irméo mais novo
de Tati.

Além do Rio, outros lugares sé@o cenarios de umagrea parte da trama de “Paraiso
Tropical”: as ficticias Marapud e Pedra Bonita, Behia, umresort ficticio na Floresta
Amazonica no estado de Rondbnia e também Paratig, Antenor tem uma casa. Como ja
foi explicitado, as cenas de Pedra Bonita e Mardpreain gravadas no litoral da Bahia e de
Pernambuco. Para as pouquissimas cenassoot na floresta amazonica, ndo ha dados. Nao
h& confirmacgéo tampouco se as cenas de Paratygeeaedas de fato na prépria cidade. De
qualquer forma, esses lugares aparecem tdo poulmmgo da novela que séo irrelevantes.
No maximo, ajudam a completar que ndo s6 no Ridatkeiro a natureza € bela e agraciou
outras regides do Brasil com lindas paisagensezaas mais lindas do mundo, com clima
ensolarado — as paisagens diurnas sdo sempredds lifias de sol — ou seja, yraraiso
tropical de fato. No entanto, apenas o Rio tem a capacidadser este centro urbano

desenvolvido, onde a vida acontece, onde a cigéidaesta presente, onde a cultura é
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efervescente e, ainda assim, a natureza é tamloéou tdté mais exuberante, considerando a
maior exibicdo das paisagens cariocas e o grandemolde elogios que a cidade recebeu dos
personagens da novela. A cidade do Rio de Janemtempla os dois lados do Brasil: 0
paraiso tropical com o Brasil urbano e modernotéetaado”, luxuoso, glamoroso. Os outros
cenarios sao quase uma fuga da civilizacdo, enguaRio foi durante muitos anos — desde a
chegada da Familia Real, em 1808, a ligacdo doilBras a civilizacdo. Enfim, toda
construcdo é uma escolha. Assim, pelas paisaggms)to de vista escolhido para apresentar
o Rio foi o de uma cidade privilegiada porque cgaseonciliar a paisagem tropical com o
urbano, moderno e civilizado; a construcaopdeaiso tropicallevou em conta as paisagens
alguns bairros da zona sul, mais especificament@apacabana, com as favelas eliminadas
dos morros.

Pode-se dizer, portanto, que a novela “Paraispidali apresenta situacées nas quais
as imagens ou os personagens ajudam a construiimagam do Rio de Janeiro e do Brasil.
Alguns esteredtipos sao apropriados pela novesacaglos a certas passagens, expdéem uma
imagem possivel da capital carioca e do pais: dddeixo, mas a simplicidade € um valor
imprescindivel; onde ha uma riqueza e diversidadéural tdo grande que os proprios
brasileiros ndo a conhecem a fundo; onde as paisagd® deslumbrantes, sobretudo no Rio,
cidade na qual a natureza e o grande centro urbsid justapostos; onde a beleza das
paisagens e a sensualidade das pessoas € algal;nanole principalmente o Rio é
apresentado como cidade onde ndo sO a conciliagdoldino com a natureza € possivel,
como o relacionamento entre o luxo e a prostityigio camadas meédias e a classe alta
também o é, mesmo que o sonho da ascenséo sadithda no Rio e em Copacabana seja
uma grande ilusdo. O Rio tem essa magia de seladecique, além de linda, proporciona a
convivéncia e o relacionamento — nem sempre pacificom grandes doses de conciliacéo e

mistura dos diversos grupos que ali estdo estatietec
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Conclusodes Finais

A primeira concluséo a que se pode chegar at@dav@esquisa aqui realizada € que de
fato, as telenovelas sdo materiais extremamerds para a sociologia e a antropologia, e tém
muito a dizer sobre nossa sociedade. As telenosétascom efeito, uma espécie de vitrine do
Brasil, pela qual ndo sé produtos, moda, estilosidie sdo exibidos, mas também questdes
que dizem respeito a vida cotidiana dos brasileoegjuais, exatamente por esta aproximacao
da trama da telenovela com o cotidiano, identifisTom suas estorias e seus personagens.
Assim, como ja foi apontado na introducdo, se entalela foi escolhida por ser um dos
caminhos possiveis para analisar a presenca eadarcidade do Rio de Janeiro como uma
referéncia para a construcéo da identidade nac¢iananesmo tempo as telenovelas podem
ser estudadas em pesquisas sociologicas e antga@doque extrapolem a sociologia da
cultura, como questdes de género, de raca, demonsomportamento etc.

Ao longo do primeiro capitulo, foi possivel pereelque mesmo quando o estudo das
novelas tinha como objetivo discutir outros tenaagyestao do “dilema brasileiro”, tdo cara
a sociologia e ao pensamento social brasileirepareceA recorréncia da oposicao entre
moderno e tradicional e a tendéncia a sua conciacdeixam claro que o Brasil ainda
passa por um processo de transformacdo de uma sdade tradicional, holistica e
personalista para uma sociedade moderiNb entanto, este processo nao é tao simples; isto
porque omodernonas telenovelas esta atrelado a novos habitosrimo, a um estilo de
vida novo e sofisticado e a alguns valores maierdils e individuais, e ndo a efetiva
autonomia e independéncia do individuo, com atudefigual para igual na esfera publica,
com o exercicio de sua cidadania. Por mais quacdedo com as analises de novelas aqui
apresentadas, na maioria das vezes o carater mogagim pouco mais liberal do moderno
seja mais valorizado que o tradicional, as pro&érias narradas nas novelas sao contadas
partindo do registro familiar, que é o bastidordaitdo, o que faz da conciliagdo quase que
uma obrigacédo. Dessa forma, por mais que a modataid principalmente os valores mais
liberais e 0 maior espaco para as escolhas in@disdd ganhe énfase nas novelas, o bom
desempenho do papel no &mbito familiar ou afetiessencial para que os “mocinhos” sejam
admirados e tenham identificacdo com o publico,uBeg as pesquisas de recepcao
analisadas aqui, é esta conciliacdo que o pubkpera. No entanto, o desenvolvimento
sonhado pela sociedade brasileira com a modernidddechegou como foi esperado. E
interessante perceber também que depois de longodpe— pela andlise de Esther
Hamburger, pelo menos desde “Irm&os Coragem”, d® 19no qual as novelas da Globo



valorizaram o moderno, mesmo que com a permanéndieadicional e sua conciliacdo, elas
passam a ter um perfil mais critico dessa modeieidisla verdade, os valores mais liberais
ainda sdo enaltecidos nas telenovelas para a wo@istrde uma sociedade menos
preconceituosa e mais aberta — 0 que por si sGOgraauma preocupacao em instruir o
telespectador — mas as novelas comecam a exercpapgh educador perante sua audiéncia
com omerchandising socialque aborda problemas sociais como alcoolismoswuon de
drogas e até a reforma agraria. Nesse caso, aaitae Tudo”, de 1988, de Gilberto Braga
e Agnaldo Silva, € um marco na historia das teletasvda Rede Globo, pois além de ser a
primeira a ter uma visdo mais pessimista da modiedei e fazer criticas sociais através da
discussédo da corrupgcdo e da desonestidade, € aifarinovela a utilizar a ferramenta do
merchandising social. Dessa forma, pode-se atrbuélenovela varias definigcbes: produto
cultural de entretenimento de massa, meio de edaoagnstrucédo, cronica do cotidiano no
Brasil e discurso sobre o pais e sua sociedade,ofgrece um repertério comum aos
brasileiros, com o qual eles se identificam.

Enfim, se a telenovela € um discurso aberto solBeasil, a cidade do Rio de Janeiro
€ repetidamente explorada neste discurso. Aindarmoeiro capitulo, vimos através das
pesquisas analisadas que os novos valores, os habdss de consumo, a moda, 0S novos
comportamentos estavam intimamente ligados ao Riocapital carioca €&, para o0s
telespectadores e 0 senso comum, o lugar ondenswgeovos valores, as novas modas e
novos comportamentos, onde é possivel ser maralibecomo dizem as mulheres de Cunha
pesquisadas por Rosane Prado — ou seja, onde amdadie exaltada pela novela pode ser
efetivamente exercida. Com a andlise das novekasittaexibidas na Rede Globo entre 1982
e 2008, a predominio das novelas cariocas € cadibmO Rio é, portanto, o cenario
privilegiado para a construcdo dessa cronica dalianb brasileiro que é a telenovela.
Retomando os numeros, das 43 novelas transmitela9&P a 2008, 25 eram ambientadas no
Rio de Janeiro.

Apenas com estes dados, ainda ndo € possivel sizerRio de Janeiro oferece a
melhor representacao do Brasil, mas é sem duvaaario mais utilizado para representar o
pais nas novelas. Antes de responder sim ou ngonee a analise das novelas cariocas traz a
tona dados interessantissimos. Como ja foi obsenaaposicao entre tradicional e moderno
e suaconciliagdo continuam nas novelas, ambientadas no Rio ou @aRio € cenério de
novelas que mostram um Brasil urbano, contemporémaoderno, mas onde ha espaco para
a simplicidade desuburbano Mesmo que somente em seis novelas das oito dodper

92



estudado o subudrbio fazia parte do cenario, as la®veariocas sempre apresentam
personagens suburbanos, além de ter um bairrceguesenta a mistura das camadas médias
e altas com o simples suburbano: Copacabana. ErR&4ao0, por exemplo, se emprega muito
mais o termo periferia que suburbio, sendo esteegatio de romantismo e aquele, nao.
Poder-se-ia dizer, por exemplo, que de fato aslasweariocas sao privilegiadas porque o
Brasil € um pais predominantemente urbano; todé&8@m Paulo, que € a maior e mais
desenvolvida cidade do Brasil, com o0 maior potdrexandémico e de consumo — e que por
isso poderia muito bem ser cenario privilegiadondeelas urbanas — mas € a cidade onde
menos novelas foram ambientadas no periodo estudpeoas oito das 43 novelas exibidas
ao longo dos 26 anos escolhidos eram paulistanasinga duas delas ndo eram
contemporaneas, mas sim de época. De qualquer ,fponanais que a escolha do cenério
esteja nas maos dos autores, os numeros mostraBaguieaulo ndo é tao “boa para pensar”
o Brasil como o Rio de Janeiro — ao menos o Brabéno. Além disso, nas poucas estorias
que se passam em Sao Paulo, dramas com vingangea loesenfreada pelo poder,
assassinatos, tramas policiais sdo mais recorrgngesas novelas cariocas, o que pode levar
o telespectador a ter uma imagem ruim da capitaligiana — que ja ndo tem as paisagens
paradisiacas do Rio de Janeiro. Para o Brasil Htatg, do interior, segundo as cidades ou
regides escolhidas para retratar a vida interioraaa novelas, € o nordeste e, mais
especificamente a Bahia que representam melhouesterso.

O mais inusitado, entretanto, foi perceber queaa®las cariocas sdo as campeas em
matéria de merchandising social. Por mais que feqaetério do autor fazer uso ou ndo deste
tipo de marketing social, o que se observa é saradgrutilizacdo de 1988 com “Vale Tudo”
até “Duas Caras”, de Agnaldo Silva em 2007/08matnovela carioca do periodo analisado.
O merchandising social ndo esta praticamente piees®s outros dois grupos de novelas: as
paulistas e as do interior. Portanto, se a teldaoggalém de um fendmeno da industria
cultural de massa, um espaco para a cronica ddiamt, na qual a verossimilhanca €
identificada pela conexd@o entre noticias ou evedéosida real e a ficgdo, o merchandising
social, trata de problemas e questfes presenteemciadas pela sociedade, aproxima mais
ainda a trama da novela da vida do telespectadoremtando a identificacdo entre os dois.
Desse modo, as novelas cariocas, além de sereilegiedas pelo predominio numeérico, tém
uma ferramenta a mais para tecer e fortalecer mtifidacdo do publico com a trama
apresentada. O Rio de Janeiro se apresenta attasslise de sua presenca nas novelas das
oito da Rede Globo dos ultimos 26 anos como cidademais representa o Brasil urbano e
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moderno nas novelas: ndo pela utilizacdo de esigosorelacionados ao Rio e ao carioca
para generaliza-los a todos os brasileiros (comandeagem, alegria, falta de gosto pelo
trabalho etc.), mas sinpor ser o lugar onde o estdo as referéncias de nredp
comportamentos e consumo modernos; porque é ondéditional e moderno tém um bairro
privilegiado para a convivéncia e conciliacdo (Caydbana); porque € onde o Brasil
urbano das novelas é mais representado e, finalnreepiorque as novelas cariocas podem
obter mais identificagdo com seu publico atravésdampanhas de merchandising social
que elas lancam.

A analise da novela “Paraiso Tropical’ feita nocégo capitulo ajuda a entender
como a imagem que a novela constroi do Rio de dapeissibilita a associacdo da cidade
com o Brasil moderno e urbano que esta retratadwwala. O Rio de Janeiro e o Brasil sdo
apresentados atraveés de Copacabana, onde comaorjawaRicardo Linhares, as diferencas
convivem no mesmo espaco, em clima aparentemerd@alc® moderno e a tradi¢do, o luxo
e o lixo, a simplicidade e a sofisticacdo, tudo igstaposto e misturado faz parte do Rio de
Janeiro e do Brasil, e tem sua representagdo mséar, microcosmo, seu DNA em
Copacabana. E ha ainda a convivéncia, a mistudadses, que na novela nao s6 convivem
geograficamente mas que mantém relacdes proxiniadaAue ascensado social seja dificil e
isso fique claro na novela, a convivéncia é intargee camadas médias e altas e as camadas
marginalizadas como cafetdes e prostitutas sdvadds, e o convivio possivel. H4 também
preocupacado em mostrar pelo menos alguma verokaimgé entre a trama e a realidade, para
manter a identificacdo do publico com a estorimH$§s0 a escolha de explorar os obstaculos
gue se apresentam a Bebel quando ela chega aouRie atilizar uma noticia da politica
brasileira como inspiracdo para o final da mesnnsgoagem.

Contudo, o recurso mais explorado na novela “Bardiropical” para construir a
imagem do Rio é a Paisagem. O bairro de Copacabanagdo por belezas naturais esta o
tempo todo em evidencia. Na abertura da novelajaada praia, os prédios da Avenida
Atlantica, o mar, os morros, o Pao de Acgucar aganeem varias tomadas, de varios angulos
e em diferentes periodos do dia; o clima é tacdfiafaco” que na imagem ndo é pessoas nas
ruas, muito menos favelas nos morros. Durante pisubas, no corte de uma cena para outra,
a paisagem da cidade reaparece. E importante fispecndo € qualquer paisagem que
aparece. As imagens sao praticamente sempre asasie€mpacabana, Leblon, Ipanema,
Lagoa Rodrigo de Freitas, Corcovado, Pdo de Acacamfim, a zona sul carioca, com um
detalhe — sem favelas. Ainda no segundo capitnh@yique esta regido do Rio é privilegiada
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nas novelas cariocas, e em “Paraiso Tropical” nditeéente. O Rio € apresentado como uma
cidade linda, onde o urbano esta justaposto, cendiy com a natureza, que esta “ao alcance
das maos” — como diz o personagem Daniel a suar®@ula. Na novela o Rio faz jus ao
apelido de “cidade maravilhosa’. Outro fator “natlimuito presente no Rio de Janeiro € a
sensualidade de sua gente, sobretudo de suas eguuliEniel afirma no primeiro capitulo
gue a sensualidade é uma caracteristica naturdrdsieiros.

A exploracao das paisagens na novela tem uma &mgane para que os brasileiros
identifiquem-na como caracteristica singular eifggfada do Brasil. Ndo se pode afirmar que
0 objetivo da utilizacdo das paisagens esta alémodatrucdo de uma imagem positiva do
Rio de Janeiro; ou seja, ndo ha como saber setoeaiwém consciéncia de que a utilizagdo
das paisagens pode suscitar maior identificacadedespectadores. No entanto, uma coisa é
certa: 0 motivo edénico ainda tem grande espagmmstrucao identitaria brasileira no senso
comum. A partir da comprovacao da permanéncia dsagens naturais como razao maior
para ter-se orgulho de ser brasileiro com a peagléslose Murilo de Carvafipobserva-se
gue o Rio de Janeiro contém mais atributos queqgealoutra cidade brasileira para
representar um grande centro urbano, moderno #em@sSao Paulo, por exemplo, ndo tem
como competir com a paisagem da zona sul do Rissé\Nsentido, os motivos edénicos dos
guais os brasileiros tanto se orgulham sdo o opistonagem que se tem de S&o Paulo:
cidade poluida, cinza, terra da garoa, de ondesedwé o horizonte. Além da natureza
exuberante, digna de uparaiso tropical o Rio ainda é apresentado, através do bairro de
Copacabana, como uma cidade onde o luxo e a sidgiie estdo juntos e ambos sdo
valorizados, onde a convivéncia ou mistura dosreliies é facilitada e ocorre de maneira
“aparentemente cordial”’, além de ser um dos luganel® h& conciliagdo entre tradicional e
moderno. A imagem que € construida do Rio na nostiéd de acordo alguns motivos que
permeiam a imagem que os brasileiros ja fazem denesmos — o motivo edénico,
convivéncia razoavelmente pacifica, cordialidadepbcidade. A estas caracteristicas sao
somadas a modernidade, o luxo e a sofisticacaoraludg centro urbano, e a reafirmagéo
desta imagem feita através da novela gera aindaidexntificacdo dos telespectadores com a

novela e a imagem que ela apresenta do Rio.

O Rio de Janeiro é, enfim, o lugar onde € possiveinciliacdo total a conciliagdo

recorrente nas novelas entre tradicdo e modernidad®nciliacdo entre personagens de

*® Op. cit.
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diferentes camadas sociais e entre habitos de mmnsuestilos de vida sofisticados e a
simplicidade; conciliagdo entre grande centro uobaipaisagens de uparaiso tropical Em

outras palavras, o Rio é o lugar privilegiado datama que pode até gerar alguns conflitos,
mas que, ao fim e ao cabo, séo conciliagbes e rasstwrdiais, pacificas: harmonicas. O Rio
de Janeiro das novelas retoma, portanto, quase taslacaracteristicas apontadas como

singulares e distintivas do Brasil e dos brasigiro
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Anexo 1 - Entrevista a Gilberto Braga e Ricardo Limares sobre Paraiso Tropical e a

cidade do Rio de Janeiro.

1. No diario de producdo da novedParaiso Tropical antes da estréia da novela lia-se
gue a ‘“incrivel e vastissima biodiversidade” e abveérsas formas de vida”
encontradas em Copacabana séo a “mais perfeitegfadle nosso povo”. Quais saos
estes elementos que fazem do Rio e, mais especdita, de Copacabana, o “lugar-
sintese”, ou o “DNA” do Brasil?

Ricardo Linhares: Os elementos sao, principalmente, a diversidadaals e
econbmica. Mas é importante salientar Baeaiso Tropicalndo foi uma novela sobre
Copacabana. O bairro era apenas um dos cenarivarda. Usamos “Copacabana”
como titulo de trabalho, provisorio, porque naorgueos queimar o titulo definitivo,
Paraiso Tropical antes da hora, meses antes da estreia. Pons®poca da estreia
talvez possa ter havido certa confusdo entre o tdemanovela e o bairro. Em
Copacabana, ha os ricos que moram na Avenida ti&#ée os turistas que circulam
nos hotéis de luxo da orla. H4 também a classeamédi ruas internas do bairro, onde
também ha conjugados e quitinetes em ruas e edifil@cadentes, que abrigam classe
meédia baixa. Ha boates de prostituicdo e restagasbfisticados. Na Avenida
Copacabana, a principal via comercial do bairrocdr#ienas de apartamentos de sala-
e-quarto ocupados por familias suburbanas, querprafviver apertadas num espaco
exiguo a morar com mais conforto em bairros afastaduburbanos, e que se
orgulham de morar na zona sul, apesar de ceria daltconforto. No calcadédo da
Avenida Atlantica encontramos prostitutas, cafet@es/estis, turistas ricos, turistas
mochileiros, moradores ricos, de classe média sselbaixa, bebés com suas babés,
moradores de rua, pivetes, adolescentes, aposentadtbstas, favelados, ambulantes,
mendigos. Todos convivem no mesmo espacgo, sob anonesol, em clima
razoavelmente pacifico, ou aparentemente cordiessél sentido, Copacabana pode
ser descrita como um microcosmo do Brasil. Ha o battdo-postal, imagem famosa
no mundo inteiro, e a decadéncia urbana.

2. Por que a oposicao e a conciliacdo entre modertradécional estdo sempre nas
novelas? Seria esta uma caracteristica marcanted@gdade brasileira? O Rio € uma
cidade onde esta oposicéo e conciliacdo sdo nmeligeid, ou talvez mais possiveis?

RL: Talvez essa oposicdo faca parte dos folhetingnodo geral. Afinal, um dos
temas recorrentes é a mobilidade social. Nao acieoagconflito modernoersus
tradicional seja uma caracteristica marcante apdgadentidade brasileira. Em maior
ou menor escala, estd presente no mundo inteije, Mivemos uma época de
mudancas rapidas e radicais. Nem todos estdo pptasacompanhar e refletir sobre

as transformacdes sociais, culturais, tecnologéicasondmicas em curso. O conflito
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modernoversustradicional € mais visivel nas metrépoles. Nao ctere que seja
mais visivel no Rio do que em outros grandes centrbanos, no Brasil e no mundo.
Séo Paulo, por exemplo, é mais cosmopolita e corm dizersidade étnica e social do
gue o Rio.

Em Vale Tudg a mensagem da novela se resumia a pergunta:dvyadea ser honesto
no Brasil?” EmO Dono do Mundpfalava-se de como a elite é cruel com o povo, que
nao tem como se defender e busca, em vao, ving&Raraiso Tropica? Ela ainda
toca nos temas corrupcao e desonestidade, magméao tom de denuncia de outras
novelas.

RL: Ao criar a trama da novela, ndo nos preocupamedgraiso Tropicaltivesse
mensagem ou denudncia. Nao partimos disso. O ponpairagrafo da nossa sinopse
define o tema: “Nossa histéria é urbana e atuahafor parte da acédo se passa no Rio
de Janeiro, entre personagens da classe médiapdedbana e o glamouroso mundo
da sociedade carioca. Um territorio onde o dinheiau a falta dele — define o lugar
de cada um. Um campo de batalha onde se trava &hite o bem e o mal, entre a
ética e a corrupcdo. De um lado, temos os ricosderpsos, que defendem seus
privilégios, como Antenor. De outro, os idealistasmo Daniel, Paula, Cassio e
Lucia, que lutam por uma sociedade mais justa.€@do por fora, 0s ambiciosos sem
escrupulos, como Olavo, Tais e Bebel, capazes algupr coisa para chegar ao que
consideram seu lugar”. A novela espelha o momea&eagtamos vivendo no Brasil,
com um conceito de ética, digamos, “elastico”, are gs no¢des de bem e de mal
estdo se tornando cada vez mais relativas. Paralegnparte da populacdo, o que
interessa “é se dar bem na vida”. Como se os fiefirassem os meios. Certas
pessoas acreditam que tudo é valido para asceadeinsente, ganhar dinheiro, ter
poder, ser famoso. Na trama, isso se reflete maga@® Paula, ética, e Tais, arrivista.
Se nossa novela tiver um tema, acredito que sejss@ moral e ética que o Brasil
atravessa.

Jodo Emanuel Carneiro afirmou em entrevista a teeweja: “As novelas viraram
uma cartilha de exemplos edificantes. E uma pere sgusiga esse caminho em
detrimento de se contar uma boa historia.” Vocp(sjere(m) os “noveldes” ou as
novelas engajadas, com merchandising social? @chsm) do merchandising social
nas novelas? Os assuntos discutidos aproximanvatasala “vida real”?

RL: Ter uma tematica ndo foi nossa prioridade aoegscra sinopse. NOs apenas
gueriamos contar uma histéria. Ou seja, um “novVel@adicional, em que as
preocupacdes sociais, por exemplo, estivessemnpesseomo estao presentes no dia-
a-dia do espectador, mas fazendo parte do contlexteama, ndo sobressaindo-se a
ela. A trama veio sempre em primeiro lugar, comipgeras e reviravoltas para
entreter o publico. Quando houve espaco para ercaiwm naturalidade o
merchandising social, tudo bem, foi encaixado. Comar exemplo, o0 uso da

camisinha por jovens (Mateus e Camila) ou a adagicriancas mais velhas (Ana
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Luisa e Lucas). Se ficasse postico, ndo o usariaem® Clone por exemplo, Gléria
Perez foi brilhante ao abordar as drogas. Respeitores que usam merchandising
social, mas eu ndo tenho essa caracteristica.

Qual o papel dos suburbios na identidade cariazanaginario da cidade? E da Barra
da Tijuca, que aparece tdo pouco nas novelas? &logna&, tdo singular, seria uma
mistura de suburbio com zona sul?

RL: Em Copacabana, encontramos o suburbio e a zéneoswo respondi no item 1.
N&o concordo totalmente com a afirmativa de quaraaBda Tijuca aparece pouco nas
novelas. Para ficarmos com exemplos recemaas Caraspor exemplo, se passava
guase que totalmente na Barra; @elebridade diversos personagens moravam na
Barra, como Renato Mendes, num apart-hotel, e a#t@®s de Lineu Vasconcelos
também eram no bairro. Os suburbios tém um papeéésiaque na identidade do Rio.
Da mesma forma que os moradores da Mooca, por déaemem Sao Paulo.
Representam o folclérico, o pitoresco, o descahtraiA repeticdo, em diversas
novelas, fez com que o recurso ficasse um poucgadtesio. Por isso, efaraiso
Tropical optamos por ndo estabelecer nucleos no subudrkmolubyar, criamos o
edificio Copamar, de classe média e média baixa, personagens mais populares,
para ocupar o nicho.

A novela é uma obra aberta de fato, ou a parti@ipatp publico esté limitada as
intencdes do autor? Neste caso, 0 modo como o Rétra@tado tende mais para a
expectativa da audiéncia ou do ponto de vista tlrau

RL: A novela vai sendo escrita a medida que vai aoEasofre toda sorte de
influéncias externas ao longo da exibicdo, desdebukencias na economia e na
politica do pais, doenca de atores, condicdes ftitiaza para gravagbes externas,
problemas de producdo, quimica entre atores, lod&iverdo, Natal, carnaval, etc.
Portanto, ndo tenho davida de que é uma obra aterfi@o. Mas o ponto de vista do
autor € primordial. O autor € soberano, ainda aasiovela continua sendo uma obra
aberta influenciada pelo espectador. Uma coisaimaabiliza ou anula a outra; ao
contrario, elas se somam. Para agradar a audi@neiator ndo deve fazer nada com
gue nao concorde. Muitas vezes é preciso surpreeadaté ir contra certas
expectativas do publico. Isso faz com que a nofigiae “viva”, crie polémica,
extrapole os limites da telinha e ganhe as rugs sementada, repercuta nas
conversas entre amigos e nos locais de trabalhmo@® com que o Rio é retratado
depende do ponto de vista do autor. Se 0 enfoqusevanas questdes sociais, na
violéncia, conflitos entre bandido e policia, ounsevida amorosa da classe média da
zona sul. Cabe ao publico aprovar ou reprovar atiesy ligando, desligando ou
mudando de canal na hora da novela. Assim, o egfmgatxerce a sua influéncia.
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7. Os noticiarios mostram uma imagem violenta e degfadio Rio. Ainda vale a pena
falar do Rio na producéo de telenovelas? Serd quidagle consegue sustentar uma
imagem de glamour, de deslumbramento, de alegrsa2u@res de novela sentem-se
responsaveis por mostrar uma outra imagem do Révedte das dos noticiarios?

RL: Como em toda metropole, cabe tudo no Rio. Ou é&m Faulo. Ou em Nova
York. Séo cidades inesgotaveis. Ha violéncia e glamApesar dos problemas, a vida
continua. Onde ha vida e conflitos, ha ficcdo. Ainvdle a pena falar de Nova York
nos filmes? A quantidade de producdes americanasgpassam na cidade, todos os
anos, e faz sucesso em todo o mundo, respondeimuesale a pena. O mesmo
acontece com as novelas que tém o Rio como cer@widilmes que se passam em
Israel, por exemplo. Nos ultimos meses, assistrés filmes que se passavam em
Tel Aviv, Jerusalém, na fronteira com territériomlgstinos. Diariamente, 0s
noticiarios mostram toda a dificuldade de se viveregido. Os filmes abordam isso,
ao mesmo tempo em que retratam o0s pequenos prableatidianos e conflitos
amorosos. Nas novelas que se passam no Rio acenteesmo. Aqui, ndo ha apenas
deslumbramento e alegria. Nao creio que haja agéte de sustentar essa imagem.
Quem escreve novelas ndo esta fazendo propagaistecéu Esta falando de conflitos
humanos. Aqui, ha problemas cotidianos e dramaaispcomo em qualquer grande
cidade do mundo. Como escritor, procuro mostrar imagem positiva, de afirmacao
diante dos problemas cariocas, em vez de focacomfitos entre policia e bandido,
morro versusasfalto. Mas n&o quero o escapismo ou a aliena@agpersonagens
estao inseridos no contexto da cidade, para o bggmaeo mal, no que ha de positivo e
negativo.

8. Como vocé(s) acha(m) que o Rio é efetivamente \agtooutras cidades e outros
estados? Em que nivel se da a identificacdo defiddras em geral com o Rio?

RL: N&o sei exatamente como o0 Rio € visto de formal\fsou carioca e moro aqui,
minha visao € interna. Mas acho dificil que algudealize o Rio, como se fosse um
parque de diversfes da Disneylandia, sem probleimeal, descolado dos conflitos
atuais, um lugar apenas de deslumbramento e alggsabrasileiros, através do
noticiario e da ficcdo, conhecem os problemas casio Mesmo assim, a cidade
continua causando fascinio nos moradores de oestasios e de outros paises, pela
beleza natural e estilo de vida, e até por seusgnas, conflitos e diversidade. O Rio
€ multiplo, pulsante de vida.

9. As paisagens do Rio sdo largamente exploradasavatas. Ha interesse em mostrar
uma imagem mais positiva do Rio, de encantamentsy beleza, ou elas estéo 14
simplesmente para marcar a passagem do tempo ia g@ara a noite, por exemplo —
ou para fazer um corte entre uma cena e outra? n8egypesquisas com
telespectadores, ha relatos de enfado com a répetigs paisagens da zona sul
carioca. Como lidar com isso numa novela que ssapas Rio?
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RL: As paisagens cariocas sdo usadas por variosasotdxigenar a novela, mostrar
imagens bonitas, inserir 0s personagens no dia-adalicidade, fazer passagem entre
tramas de tons diferentes (por exemplo: ndo se datar de uma cena dramatica para
outra de comédia rasgada; nesses casadpok-shotservem de passagem), marcar
dia e noite e passagens de tempo, etc. Sem redromnNao mostramos apenas as
praias e o Pao de Acucar, cartbes-postais. Mosgramcuburbios, estacdes de trem,
engarrafamentos no centro da cidade, favelasEetfiom, tudo o que diz respeito a
vida na cidade. Nado ha um interesse turistico @ecesativo por tras. As imagens
servem a trama, n&o o contrario. E dificil, talirapossivel, situar uma novela no Rio
e ndo mostrar imagens da cidade. Da mesma fornidmes que se passam em Nova
York exploram imagens dos mesmos lugares: Cen&ndd, I® perfil dos arranha-céus,
a ponte do Brooklin, etc. Nado ha como fugir disse.o filme — ou a novela, no nosso
caso — for envolvente, o publico esquece que vipduto tempo 0s mesmos locais.
Para ndo haver overdose, € bom alternar produgfesegpassam no Rio com outras
gue tém outras cidades como cenario.

10. Segundo Hermano Vianna, em “O Mistério do Samb89%) a producao cultural do
Rio é de dominio nacional, e ndo regional. Issa&einda hoje, inclusive com as
novelas: as novelas regionais sao as no interioBrdgil, sobretudo no nordeste.
Como o Rio se mantém, ao longo das décadas, repaate de uma cultura e
sociedade nacional, e ndo regional?

RL: Nao sei teorizar sobre isso. SO posso falar adanpratica como autor de novela.
Nas novelas, procuramos mostrar o Rio como elerdge levando em conta que se
trata de ficcdo, ndo de documentario), o estilovida do carioca, seu cotidiano, os
conflitos e a vida cultural. Se o Rio agrada e iooist causando fascinio é porque toca
em algum ponto da populacao brasileira, causaratuifttacdo. O Rio € diverso, todo
0 Brasil estad representado aqui — e também em @ato,Ppor exemplo. Essa
identificacdo acontece de forma natural, ndo ingost

11.Em relacdo ao Rio, a cidade de Sao Paulo foi poetcatada pelas novelas das oito,
mesmo que 0 maior mercado consumidor, com maicerEglisitivo esteja la. 1sso se
deve a imagem de Sao Paulo ou simplesmente a wigaéncia dos autores?

RL: Acredito que seja uma preferéncia dos autore&ldbo ndo impde cenario ou
tematica. Talvez nos ultimos anos a maioria daglaswdas oito tenha sido escrita por
autores cariocas ou que moram aqui. Isso é um ,adage-se a alternancia entre os
autores. De cabeca, sem pesquisa, posso To#iae Nostra, Esperanca, Torre de
Babel, Belissima, A Favoritaentre outras, que se passavam em Sao Paulo,
recentemente. Foram novelas fortes, marcantes.dnP&ulo, temos Silvio de Abreu,
Benedito Ruy Barbosa, Walther Negrdo, Walcyr Caoagfarlos Lombardi, Maria
Adelaide Amaral, Alcides Nogueira, entre outrostiermos trabalhos deles no ar ao
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mesmo tempo, em diversos horarios, ou novelas ga&guno mesmo horario, as
tramas se passardo em Sao Paulo. Situar uma nmavétzo, S&o Paulo ou Salvador
nao faz com que a trama seja boa ou ruim. SO warf@misagens. Se a histéria nao for
envolvente, variar o cenario ndo ajuda em nadaaCado tem suas peculiaridades,
mas, de modo geral, a maioria dos autores ndovesoo¥ela que se passe num local
em que ele ndo seja familiarizado. Em minisséfiBees ou programas especiais a
situacao é diferente. A pesquisa pode preenchendacde informacdo. Ha tempo para
pesquisar e visitar locacdes. Novela tem longudginracao, retrata o cotidiano, é
preciso ter intimidade com o cenario. Ja situei yade da trama em outro local,
como no Nordeste, no inicio d@araiso Tropical ou Fortaleza, no comeco déeu
Bem Querer Mas é diferente. E inicio de novela e os tramalipmdem ser
desenvolvidos com mais tempo. Como parceiro de reddo Silva e como autor
titular, escrevi varias novelas que se passaramardeste. Mas elas foram situadas
em pequenas cidades ficticias. E ndo eram transdistas. Acho que ndo saberia
escrever uma novela que se passasse inteiramerareonAlegre, ao longo de oito
meses no ar. Nao conheco as ruas, pracas, estitmaehabitos cotidianos. Ficaria
falso.

12.Quando se pergunta aos atores qual é a import@aciaovela, eles rapidamente
lancam a resposta: ela é a identidade nacionatjf@adora da nacdo. José Wilker,
numa reunido publica na Academia Brasileira dedseém junho de 2007, chegou a
arriscar, ao lado de Nélida Pifion, que a novelficanas diversas regides do pais,
antes da lingua portuguesa. Recentemente, numevistdr a Fernanda Young, no
canal GNT, Tony Ramos também disse que a novetagepta o Brasil, a identidade
nacional. O que vocé(s) acha(m)? Neste caso, é Rimelhor referéncia?

RL: Acho que Rio e S&o Paulo sao as melhores refagda identidade nacional, por
abrigar diversidade étnica, cultural, econdmicaaas.
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