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RESUMO

Esta andlise dissertativa tem como tematica o grotesco mididtico. De tal modo, o
objetivo geral busca compreender o grotesco através do desenho de humor de midia
jornalistica impressa. A justificativa para tal desdobramento se déd diante da possibilidade
de compreender melhor o fendmeno pela engrenagem dos textos humoristicos. Para tanto,
a partir de uma abordagem semioldgica, propde-se como objetivos especificos: (i)
compreender as modalidades expressivas que o grotesco assume na midia impressa, que
representam certos modos de discursivizacdo; (ii) explicitar os sentidos construidos no
texto de humor, especialmente o grotesco uma vez que a comicidade a ele recorre e (iii)
apontar as estratégias discursivas utilizadas para a constru¢ao dos sentidos, ou seja, as
construgdes em termos de linguagem (visual, verbal) que operam enquanto estratégias
textualizadoras, manifestas, sobretudo, através de imagens. Busca-se demonstrar que o
grotesco € uma significacdo que opera como principio para a comicidade nos jornais.
Algumas das conclusdes que podem ser apontadas sdo: a existéncia de uma interface
informacao/entretenimento uma vez que os sentidos das charges se relacionam ou ampliam
os sentidos da noticia, a relevancia do componente visual da expressdo em termos da
constru¢do dos sentidos nesses textos e a manifestacdo de diferenciadas estratégias

discursivas no que se refere as modalidades de enunciacdo do humor jornalistico.
Palavras-chave:

Grotesco; Comicidade; Estratégia de imagem; Imprensa; Sentido.
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ABSTRACT

This dissertation analysis has as theme the grotesque media. In such way, the
general objective seeks to understand the grotesque through the humor cartoons in the
printed media journalism. The justification for such research is the possibility to
understand better the phenomenon through the gear of the humorous texts. For this, parting
from a semiological approach, some specific objectives were proposed: (i) understand the
expressive manners that the grotesque assumes in the press media, which represent certain
modes of discursiveness; (ii) explicit the senses constructed in the humorous text,
specially the grotesque, once the comical aspect appeals to it and (iii) point out the
discursive strategies used for the construction of senses, that is, the constructions in terms
of language (visual, verbal) that operate while textual strategies are demonstrated, above
all, through images. We wish to demonstrate that the grotesque is a signification that
operates as a start for the comical aspect in the newspapers. Some of the conclusions which
can be pointed out are: the existence of an interface information/amusement, once the
meaning of the charges are related to or extend the meaning of the news, the relevance of
the visual component of the expression in terms of the construction of the senses in these
texts and the demonstration of different discursive strategies in what refers to the

enunciation of the journalistic humor.

Key words:
Grotesque; Comic aspect; Image strategy; Press; Sense.
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Motivagoes

Com o desafio surgido, em termos de desenvolver uma pesquisa em Comunicacao,
houve o intuito, de minha parte, de aproximar as questdes comunicacionais com as reflexdes
sobre as imagens mididticas. Nesse contexto, reconhecendo que o estudo se daria mediante
uma abordagem semioldgica, procurei de um lado o recorte do processo de produgdo textual,
compreendendo estratégias de significacdo através de construgdes lingiiisticas. E, sendo meu
interesse pautado na visualidade, busquei, por outro lado, compreender melhor como tais
construgdes podem ser observadas, sob o enfoque da linguagem visual e, por isso, a questao

das estratégias de imagem constituintes de sentidos no texto.

De certo modo, minha proposta também compreende a pesquisa de um fendmeno
comunicacional que atenda a perspectiva do peso das manifestacdes visuais, enquanto
potencial modo de comunicar, o “comunicar visualmente”, como se diz no contexto do
design, de onde venho, para além da discussdo sobre modos de expressar estratégias, no
contexto midiatico/jornalistico. E foi entdo que me defrontei com a temadtica do grotesco, um
fendmeno que se dd em meio a outras significacdes como o feio, o obsceno, o comico, e que
tem sobre a expressio um de seus principais recortes. E nesse quadro que minha andlise se
desenvolve, além do que tal discussdo reserva, em seu percurso histérico, uma aproximagao
com a vertente de estudos estéticos, atualizada para as pesquisas em comunicacdo que

compreendem o grotesco, o trdgico, o dramdtico, enfim, como categorias estéticas possiveis

de caracterizar certas producdes culturais mididticas.
Estado da arte

Considerando os estudos académicos sobre o grotesco € o humor em nosso meio, em
face da midia, procurei destacar outras pesquisas antecedentes na tentativa de aproximacgdo
com o fendmeno e de melhor compreendé-lo. O enfoque mididtico tem como principal
referéncia as consideracdes de Muniz Sodré' para quem o grotesco é uma categoria estética,

basicamente vinculada ao género entretenimento na midia brasileira.

' SODRE, Muniz. A comunicaciio do grotesco. Um ensaio sobre a cultura de massa no Brasil. Rio de
Janeiro: Ed. Vozes, 1973.
SODRE, Muniz e PAIVA, Raquel. O império do Grotesco. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 2002.



Bakhtin® apresenta reflexdes sobre o grotesco enquanto forma de cultura, embora o
cerne de suas questdes sejam outras, como a linguagem dialégica como uma propriedade do
discurso. S3o correntes os apontamentos sobre as grosserias blasfematdrias, expressoes
verbais eliminadas da comunicagdo oficial, bem como imagens “exageradas e hipertrofiadas”.
Ocorre que estas formas de expressdao, marcadas pela proibicao pelos cdnones atuais, na Idade
Média e no Renascimento eram parte de uma visdo carnavalesca da vida. Um modo de ver a
vida, claramente distinta do que ocorre apds o Classicismo, que da outro status ao fendomeno.
A cultura popular comica entra mais tarde no ambito dos textos candnicos, ou seja, sob um
olhar dos parametros tradicionais da cultura, tida como elevada. Segundo o que € possivel
pressupor destes estudos, o grotesco e suas formas expressivas tornam-se, no ambito das
representacdes da cultura, signo de algo que transgride os padrdes do senso comum, de modo
que conota sentidos como o feio, o ridiculo, o grosseiro, o horrivel, algo que ndo o eram até o

Renascimento.

No ambito do grotesco mididtico, Sodré’ tem refletido, desde a década de setenta,
sobre esse tema nas midias audiovisuais principalmente, fato que motivou nesta pesquisa a
reflexdo do fendmeno em midia impressa. Sem intenc¢do de recobrir toda a reflexdo do autor
que se desenvolve em dois trabalhos, é possivel apontar para o eixo central de suas
observacgdes. Em seu primeiro trabalho “A comunicag@o do grotesco” (1973), o autor focaliza
0 grotesco como categoria estética e parte para um estudo do seu processo de significacio, de
modo a demonstrar o cariter evasivo que pode proporcionar ao eliminar o “valor estético de
critica”, muitas vezes presente no grotesco. Demonstra em suas andlises que alguns
programas televisivos trabalham sobre o contetido, fazendo a estética significar de forma
diferente, ao deslocar determinados significantes de seus contextos. Em geral, esse trabalho se
da com recorréncia no jogo com o feio, como objeto do excepcional ou do exdtico, como

motivagao para o riso.

Aqui, quando o autor se refere ao grotesco como questdo estética, evidencia-o como
um modo de ser do produto mididtico em questdo e exige um ‘“‘estado segundo de
consciéncia”, um olhar acusador. Seu trabalho mais recente, “O império do grotesco” (2002),
traz consideragdes outras, uma vez que o primeiro se coloca dentro de um outro quadro
tedrico. O autor privilegia a reflexdo do grotesco na televisdo e seu papel na formagdo de

publicos de massa, através dos pactos estabelecidos, propondo a categoria como “estética da

2 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Brasilia: Ed. Hucitec, [1970]
1996.
3 SODRE, Muniz. Obras citadas.



tensdo”, vinculada a toda a manifestacdo da parddia, em que se produz o risivel por um
rebaixamento de valores, que ele chama de bathos retorico, linguagem (visual ou verbal)
considerada rebaixada ou chula, em relacdo aos cadnones do gosto, trazendo efeitos de

grotesco.

A vertente apontada como mais recorrente a do grotesco chocante, geralmente com
intencdes sensacionalistas, a partir das referéncias escatoldgicas e teratoldgicas. E possivel
compreender, a partir das reflexdes do autor, que existem variadas espécies ou gé€neros de
grotesco, devido as particularidades das midias (cinema, televisdo, imprensa) que, por sua

vez, apontam para as especificidades (escatoldgico, teratoldgico, chocante, critico).

Riani® reflete sobre o humor na midia impressa, atribuido aquilo que ele propde
como linguagem do humor pertinente as caricaturas. O autor acredita que muitas vezes o
grotesco estd envolvido com a produgdo desse humor, e reflexdes nesse sentido foram
levantadas por SodréS, ao citar o modo de expressdo caricatural, no avizinhamento do
grotesco com o comico. O que, de qualquer modo compreendo como traco importante de suas
reflexdes, € o humor pelo recurso a forma, ao exagero atribuido ao peso da linguagem visual
para esse segmento, muito embora ele alerte ndo ser o tnico fator determinante, sendo questao
de tracos e idéias. Assim, o autor aborda este recurso de linguagem como estratégia
discursiva que, segundo ele, coloca-se como modo de dizer que ao mesmo tempo € capaz de

inserir o cardter humoristico, enquanto efeito da distor¢cdo das formas.
Problematizagdo

Enquanto interesse préprio as minhas reflexdes, proponho desenvolver uma
investigacdo sobre a relagcdo grotesco/comicidade/ midia que se desdobra na discussdo sobre o
humor na imprensa. Trato da temadtica do grotesco em face do humor (via texto humoristico),
porque entendo que esta aproximacgdo vem sendo proposta por alguns estudiosos. Defronto-
me com o desafio de explicitar suas inter-relacdes, passando pelo questionamento de como se
constroem tais significagdes de modo a compreender esse corredor existente, observado na

midia. Esclareco.

Dos estudos que venho acompanhando sobre o grotesco, inicio um pouco antes da

midia, em que chama aten¢do a referéncia ao comico, seja através da discussdo sobre uma

* RIANI, Camilo. Linguagem & cartum...ti rindo do qué? Um mergulho nos saldes de humor de
Piracicaba. Sdo Paulo: Ed. Unimep, 2002.
> SODRE, Muniz. Obras citadas.



forma de cultura comica, seja tratando do processo de significacdo da comicidade, seja do
reconhecido avizinhamento do grotesco com riso e com o lazer nas producdes mididticas.
Desde Bakhtin6, com o “realismo grotesco”, enquanto forma de cultura na Idade Média, o
autor procura demonstrar que existia uma ‘“‘cultura popular” cdmica por esséncia. Quando
essas ligacOes, entre grotesco e comicidade foram sendo estabelecidas, por exemplo, pelos
mestres do humor, trata-se de um outro ramo de teorias, que abrangem por assim dizer o
estudo dos fenomenos na linguagem, dizendo respeito ao grotesco embutido nas

representacdes da cultura, nos textos, quase sempre considerado como algo que nos faz rir.

As causas desse efeito de sentido remontam as discussdes de Bakhtin que entende
que a partir da Idade Média e do Renascimento, a cultura considerada erudita passa a tomar
tais referéncias (expressodes visuais e verbais) e associd-las ao que € obsceno, feio, estranho,
fora das normas estabelecidas. No dizer de Eco7, € possivel observar o distanciamento da

comicidade popular, tomando outros contornos:

Naturalmente, o senso de pudor tem variado segundo as culturas e os periodos
histéricos: houve épocas, como aconteceu na Grécia cldssica e no Renascimento,
nas quais a representacdo dos atributos sexuais ndo parecia repugnante, mas, ao
contrdrio, contribuia para tornar mais evidente a beleza de um corpo e existem
culturas na quais os mesmos atributos sdo exibidos em piblico sem nenhum
embaraco. Por outro lado, nas culturas em que existe um forte senso de pudor, o
gosto por sua violacdo manifesta-se através do oposto do pudor, que é a
obscenidade. [...] com muita freqiiéncia a linguagem ou o comportamento obscenos
simplesmente fazem rir [...]. (ECO, 2007, p. 131)

Ao falar de obscenidade, o autor se refere a0 mesmo tempo ao disforme e ao
grotesco como algo ndo apreciado, trazendo muitas vezes o riso. No contexto mididtico, em
geral a estranheza, a descontextualizacdo, a transgressdo as regras, as aberracdes, tudo isso
estd associado a um efeito grotesco como uma tensdo risivel, o que aponta para a expressao
grotesco comico. O engracado, por ser cOmico, em que o riso provocado pela comicidade
esconde muitas motivagdes, como o ridiculo, o horrivel, o feio, etc. O que se impde como
objetivo de andlise resulta da consciéncia de que, sob um olhar semiolégico, tanto a
comicidade, como o grotesco ndo podem ser tomados como algo dado, e isso fica evidente
nos estudos realizados sobre estas significacdes. Estas manifestacdes nem sempre remetem a
exibicdo do puramente grosseiro, € se evidencia o estudo do fendmeno como algo que se

constrdi, uma significagdo resultante do trato com forma e contetudo:

6 BAKHTIN, Mikhail. Obra citada.
TECO, Umberto (org.). Histéria da feitira. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2007.



Uma mdscara negra, um monstro gético, obras de profunda inspiracio artistica,
podem situar-se na categoria do grotesco. As vezes, ele nos ajuda a desvelar uma
realidade mitificada: é o caso, por exemplo, do grofesco utilizado por muitos
cartunistas modernos. A prépria antropofagia tropicalista de Oswald de Andrade
pode ser tida como uma visdo grotesco-caricatural da realidade nacional. (SODRE,
1973, p. 73).

Tenho observado também que estes sentidos ndo tém sido estudados de modo
isolado de outras questdes. As construgdes que trazem o humor na linguagem, por exemplo,
através do ridiculo, foram estudadas por Bergson® para determinar “os procedimentos de
fabricacdo da comicidade”, que ndo sdo poucos: “agora € a propria continuidade das formas
comicas que tentaremos restabelecer, retomando o fio que vai das facécias do palhaco aos
jogos mais refinados da comédia” [...]. O autor lembra também que o riso pode ou ndo ser
resultante da comicidade, de algo produzido “linguageiramente”, e sim de algo acidental que
simplesmente acontece, provocando ataques de riso. Mas para os estudiosos do humor,
existem estratégias que explicam o processo de significagdo da comicidade. Riani’ lembra
“que o ridiculo [...] constitui-se em importante componente de cenas cOmicas [...], estando

amplamente presente na obra humoristica” [...].

A problemdtica formulada questiona no ambito do grotesco mididtico qual a
relacdo entre o grotesco na imprensa e a comicidade. O referencial tedrico chama atencao
que o grotesco vem sendo estudado junto a outras questdes, e é por onde se desenvolve esta
pesquisa, que busca compreender o grotesco através do processo de significacdo da
comicidade. A justificativa para tal desdobramento da temadtica se da diante da possibilidade
de compreender melhor o fendmeno do grotesco pela engrenagem dos textos humoristicos e
de suas estratégias, pois minha discussao parte de reflexdes e observacdes, segundo as quais
existe associacdo entre estes géneros. Tenho procurado compreender e demonstrar que esta
aproximagdo pode se dar mediante o grotesco como “um dos” principios para o humor —

como um dos sentidos construidos no texto, uma significacdo-tensao.

Gostaria de abrir um paréntese sobre a relevancia da imagem nesse contexto, apoiada nas
observacdes sobre o corpus que evidencia a riqueza do componente visual da expressao no
que diz respeito a estas manifestacdes. Desde os estudos de Bakhtin'® e na atualidade das
midias, o grotesco vem associado a comicidade visual sobretudo, e isso se explica por uma

tradicdo anterior as classes populares da Idade Média, segundo a existéncia de uma arte

¥ BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacio da comicidade. Sio Paulo: Martins Fontes, [1924]
2001, p. 16.

? RIANI, Camilo. Obra citada, p. 53.

' BAKHTIN, Mikhail. Obra citada.



grotesca arcaica que influenciou todas as demais manifestagcdes posteriores. Embora
reconhecendo o trato com mensagens multimodais, o conteido da imagem apresenta pistas

relevantes para a andlise com grande riqueza, o que vem a respaldar a énfase no visual.

Tendo em vista o questionamento, acredito que seja possivel explicitar onde se
observa (1€) o grotesco, de quais modos de dizer resulta esta significacdo e o porqué de sua
presenca na imprensa, que pode ir além de um principio para o humor, como tenho
acreditado, ao considerar o recorte do processo de significacdo. Muitas significacdes se
produzem para além das finalidades de humorismo, apontando possivelmente para uma
“estética de critica” como diz Sodré“, através de recursos como a parddia, a ironia, O
implicito, etc. De tal modo, sendo preciso atentar para sentidos outros, € necessdrio destacar a
importancia da intertextualidade como no¢do, uma vez que estes textos e seus sentidos
parecem guardar suas relagdes com a informacgdo, enquanto noticia. Compreender o que € o
grotesco hoje, a meu ver, passa também pela reflexdo do fendmeno junto aos dispositivos
mididticos aos quais estd aderido, e assim, delineia-se uma pesquisa que envolve a relagdo

grotesco/imagem/midia, que se desenvolve aqui, junto ao dispositivo impresso.

Por isso, o objetivo geral busca compreender o fendmeno do grotesco através do
estudo do texto humoristico de midia jornalistica impressa. Sob uma abordagem semioldgica,

os objetivos especificos sdo:

® Compreender as modalidades expressivas que o grotesco assume na midia

impressa, que representam certos modos de discursivizagao;

® Explicitar os sentidos produzidos no texto de humor, especialmente o grotesco,

uma vez que a comicidade muitas vezes a ele recorre;

® Apontar as estratégias discursivas utilizadas para a constru¢do dos sentidos, ou

seja, as constru¢cdes em termos lingiifsticos (visuais, verbais) que operam, enquanto
estratégias textualizadoras, manifestas, sobretudo através de imagens.
Corpus

As consideracdes de Sodré'?

sdo particularmente relevantes para este estudo, uma
vez que ele lanca um olhar mais amplo sobre a questdo, o que nos motivou a pensar o

grotesco junto a imprensa escrita. Segundo o autor, o grotesco, enquanto fendmeno midiatico

i SODRE, Muniz. Obras citadas.
"2 1d. Tbid.



vem se firmando hd algum tempo como traco marcante de muitas producdes culturais. Nesse
caso, tem seu uso e for¢a ancorados, principalmente nas suas relagdes com a comicidade,
suscitando discussdes, quando a questao sao seus aspectos sociais, devido a evasdo. Contudo,
parece que nem sempre cumpriu e cumpre somente fungdes de espetaculo, reintroduzindo no
cendrio nacional personagens importantes de nossa cultura, bem como fazendo refletir e

desvelando realidades mitificadas.

Hoje, sobretudo marcadas, enquanto recurso comunicacional, pelo exagero,
hipérboles e distor¢des, as formas assumidas pelo grotesco na midia guardam forte relagao
com a caricatura, registro eminentemente visual, caracteristico da génese da comicidade e do
humor, tipo de texto que Sodré" insere na categoria do grotesco, no sentido decorrente do
recurso ao disforme, a quebra das regras estéticas correntes, aquilo que nao corresponde a

realidade, etc.

Riani'*, ao propor discussdes sobre o humor grdfico nas suas diversas classificacdes
- caricatura, charge, cartum e quadrinhos, trata da questio do humor sem esquecer suas
demais dimensdes, pois para o autor a presenca destas categorias representam, para a
evolucdo da imprensa um “impactante recurso de linguagem em suas paginas opinativas”.
Embora esta ndo seja exatamente a minha questdo, é preciso reconhecer que compreender o
que € o grotesco hoje, e segundo o que proponho, através do estudo do humor, ¢ compreender
o quadro em que tais textos se inserem, demandando um olhar para o dispositivo, junto aos

seus modos de dizer e fazer, preocupagdo que se coloca como pano de fundo deste trabalho.

A necessidade de compreender “que grotesco é esse”, junto aos dispositivos aos
quais se liga, traz a necessidade de observagdes sobre o desenho de humor na imprensa.
Evidéncias apontam em pelo menos duas direcdes: a primeira para uma possivel interface
informacao/entretenimento, que questiona se o humor estd a servi¢o da informacao, ou vice-
versa, € ao que tudo indica, uma das significacdes possiveis das charges € a ampliacdo do
sentido da noticia. Uma outra questdo é que um dos sentidos construidos nesses textos €
marcado pela critica (humor na imprensa como um discurso parddico), e se acompanharmos a
histéria da presenca das charges na imprensa, isto possivelmente estd associado as
caracteristicas desse discurso, vinculado a uma categoria que atua muito préxima da atividade

de cronista no campo jornalistico — os cartunistas.

13 SODRE, Muniz. Obras citadas.
14 RIANI, Camilo. Obra citada.



E preciso esclarecer que esta pesquisa ndo se centra neste recorte informacional,
porque fazendo isto, trata-se de reconhecer o trabalho sob o aspecto de uma significacdo, o
que ndo € meu intuito. Porém, ndo € possivel ignorar a questdo do discurso da informagdo e
das charges na constru¢ao da matriz jornalistica. Por isso, penso que o percurso analitico trard
encaminhamentos no sentido de consideracdes finais, em que as estratégias atinentes ao texto
(campo do humor) sinalizam para uma atualizagdo na gramadtica do meio, estudo realizado
sobre a Revista da Semana, que evidencia estratégias mididticas, tendo em vista a midia como

N

uma instancia discursiva que recorre a “linguagem do humor”.
Metodologia

Compreendo o tracado tedrico-metodologico desta pesquisa ancorado em dois
aspectos principais: um mais geral e outro mais especifico. Em termos mais amplos, sob a
sustentacdo conceitual do grotesco mididtico, sobretudo, caracterizado por sua face
humoristica, como “tensdo risivel” (engragado por ser grotesco, ridiculo), passo a explicar e
justificar o interesse sobre a relagdo grotesco/comicidade. Dai o interesse de por a descoberto
as estratégias discursivas ou de constru¢do dos textos humoristicos de modo a compreender
melhor sua engrenagem para produzir sentidos, recorrendo a imagem e, na maioria das vezes,
ao grotesco.

Primeiramente, situam-se algumas bases conceituais em torno do grotesco, de
maneira a construir um quadro teérico que aponte modos de observagdo sobre o fendmeno,
permitindo desloca-lo do viés dos estudos da cultura em si para o das representacdes - dos
textos, das producdes culturais, enfim, do mundo da linguagem, avancando em dire¢do a
no¢do de grotesco midiatico. Neste modo de abordagem, passo a fase seguinte, que trata da
compreensdo do grotesco como uma conformagdo especifica na midia, que participa de
modos de enuncia¢do, muitas vezes como promotores da comicidade. Estabelecida a relagcdo
grotesco/comicidade, que se desdobra na discussdo sobre o humor na midia, reivindico um
olhar sobre o meio (midia jornalistica) como maneira de contextualizar de modo englobante

as preocupacodes deste trabalho que se desenvolvem nas especificidades do texto/enunciado.

Em termos mais especificos, encaminhamentos tedrico-metodolégicos com o
objetivo de pautar o desenvolvimento do trabalho analitico partem da orientagdo cOmica
destas manifestacdes que condicionam a andlise do corpus. O texto humoristico ganha
materialidade significante, sobretudo em virtude de um componente ridiculo, das cenas
comicas, que se torna principio para o humor. Para apontar esse objeto ridiculo, fonte de

efeitos coOmicos incontdveis, no ambito de uma abordagem semioldgica, este estudo se volta



para o interior do processo de producdo e constru¢do textual de modo a apontar como 0s
sentidos sdo construidos. Assim, o texto € olhado, nos dois sentidos: denotativo e conotativo,
como um conjunto formado pelo Plano da Expressdo e pelo Plano do Contetido. A Leitura
Conotativa € importante porque revela possiveis aspectos escondidos que se encontram por
trds de tudo o que € engracado, pois a comicidade se manifesta justamente ao trazer a tona a
inconsisténcia, os defeitos, que podem tomar forma através de uma atitude, de uma situagao,
no exagero das formas. Aqui se insere a discuss@o sobre o recurso ao exagero ao qual esta

vinculado o grotesco, com conotagdes cOmicas.

Ocorre que a comicidade também depende de artificios para a sua producado,
considerando que nem sempre se trata propriamente de uma situagcdo ou atitude engracada, e
sim de constru¢cdes no ambito da linguagem, um humor criado pela linguagem. Acredito que
ai se encontra uma abertura para discutir o texto e as significacdes que movimenta mediante
estratégias discursivas.

Ocupo-me da nogdo de intertextualidade em cardter estrito, pondo em destaque
como o texto humoristico se liga ao discurso da informagao, tonificando algum aspecto do
jornalistico (de cunho politico, esportivo, etc.). E preciso considerar “que grotesco & esse”, ou
seja, em face da midia, o que demanda a reflexdo sobre certo contexto e lugar, implicando
uma reflexdo sobre as charges no imbricamento com a conjuntura jornalistica. As
modalidades expressivas encontradas marcam a peculiaridade de um tipo de grotesco aderido

ao dispositivo mididtico impresso, um grotesco/comico.
Capitulos

Este trabalho estd dividido em trés capitulos, dos quais o primeiro tem um cariter
conceitual, o segundo proposicional e o terceiro analitico. Para tanto, tenho me ocupado de
uma fundamentagdo que se divide em teoria de foco e teoria de fundo, que se mesclam ao
longo dos capitulos e compreendem tedricos da significacdo (visual também), do humor e da
midia.

O capitulo um intitulado Grotesco: da cultura ao texto tem como fontes principais

Bakhtin'’ , U. Ecom, Peruzzolo'’ (2004, 2006), Souriaulg, Parretlg, Barthes® e KochZI, € oS

'S BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Brasilia: Ed. Hucitec, [1970]
1996. BAKHTIN, Mikhail.. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, [1979] 2003.

' ECO, Umberto (org.). Obra citada.

17 PERUZZOLO, Adair Caetano. A comunicacao como encontro. Sdo Paulo: EDUSC, 2006.

PERUZZOLO, Adair Caetano. Elementos de semiética da comunicacido: quando aprender é fazer. Sio
Paulo: EDUSC, 2004.

18 SOURIAU, Etienne. Chaves da Estética. Rio de Janeiro: Civilizagio brasileira, 1973.



10

‘o . . - 22 23 . 24 25 : .
tedricos da imagem Villafafie™, Aumont™, Dondis™" e Joly >, Discute basicamente o grotesco
vinculado as manifestacdes de uma cultura comica popular, passando pela transposi¢do do

grotesco e do humor para os textos, para melhor compreender o grotesco na midia.

O capitulo dois, intitulado O Grotesco mididtico compreende uma discussdo de
cardter midiatico e comunicacional. Neste capitulo instituido como nucleo proposicional,
parto das consideracdes de Sodré* em que o grotesco como um fendmeno mididtico, de modo
mais amplo, pode ser considerado como um género que compreende varios meios e espécies.
Desenvolvo a proposi¢cdo do grotesco, enquanto significacio que opera como um dos
principios para a comicidade, e nesse sentido trago as consideragdes dos estudiosos do humor,
Bergson®’, Propp™®, no intuito de compreender a comicidade da imprensa. A discussio
também estd apoiada nas consideracdes de Pinheiro® sobre géneros textuais na midia e
Possenti30, estudioso do humor, nos anais da Editora Abril31, sobre o humor nas revistas e

jornais.

O capitulo trés, intitulado O Grotesco na imprensa € o nucleo analitico deste
trabalho, que persegue a possibilidade de responder aos objetivos firmados - as construcdes
em termos de linguagem vigentes nas charges, os sentidos e as modalidades expressivas do
grotesco no dispositivo. Sigo com os tedricos da significagdo e da imagem, do humor e da
midia.

A inser¢do desta pesquisa na linha Estratégias Comunicacionais do Programa de
Pés-Graduagao em Comunicagdo fica no recorte das estratégias de construcdo do sentido no
texto, em foco as estratégias das manifestacoes visuais, que materializam muitas destas
operagcoes. Ao mesmo tempo, acredito que a contribuicdo desta pesquisa para a drea de

concentracdo em Comunicacdo Mididtica estd na busca por compreender o fendmeno do

19 PARRET, Herman. A estética da comunicacio: além da pragmatica. Sao Paulo: Editora da Unicamp, 1997.
20 BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Sao Paulo: Ed. Cultrix, 1975.

2 KOCH, I. Villaga. O texto e a construcio dos sentidos. Sdo Paulo: Ed. Contexto, 1998.

2 VILLAFANE, Justo. Introduccion a la teoria de la imagen. Madrid: Ediciones Piramide, 2000.

2 AUMONT, Jacques. A imagem. Sao Paulo: Papirus, 1993.

24 DONDIS, Donis A. A sintaxe da linguagem visual. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

» JOLY, Martine. Introducdo 2 anilise da imagem. Sio Paulo: Papyrus, 1996.

26 SODRE, Muniz. Obras citadas.

2 BERGSON, Henri. Obra citada.

2 PROPP, Vladimir. Comicidade e Riso. Sdo Paulo: Editora Atica, ([1976], 1992).

* PINHEIRO, Najara Ferrari. A nociio de género para analise de textos midiaticos. p. 259-288. In: Géneros
Textuais e priticas discursivas: subsidios para o ensino da linguagem. José Luiz Meurer, Désirée Motta-Roth
(orgs.); Bauru, SP: EDUSC, 2002.

* POSSENTI, Sirio. Discurso humoristico e representacdes do feminino. Revista Estudos da Lingua(gem):
Vitéria da Conquista, v.5, n.1, jun/2007, p. 63.

31 A Revista no Brasil. Sdo Paulo: Editora Abril, 2000.
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grotesco, a partir de uma andlise dos seus aspectos comunicacionais, apesar de considerar seus

vinculos originarios com o Campo Estético.
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CAPITULO 1. GROTESCO: DA CULTURA AO TEXTO

Neste capitulo, o objetivo é percorrer nogdes centrais sobre o grotesco, iniciando
com a ‘“cultura popular” da Idade Média e do Renascimento. Este trabalho encerra, além
disso, a preocupacdo com as representagdes em forma de texto, revisita a no¢do de grotesco

como género textual, que possui constancias inscritas em matérias significantes.

Seguindo com a Teoria da Comunicagdo, e mediante um olhar semioldgico, o
grotesco pode ser compreendido como uma significacdo (social), que se apresenta sob
determinada organizacdo (texto, objeto de significacdo) que por sua vez provoca e “reflete”
determinadas sensagdes e sentimentos (efeitos de sentido, ambiéncia do receptor). Estes dois
aspectos sao considerados no estudo do fendmeno que permeia manifestacdes muito
diferenciadas, como as artisticas e teatrais, literarias e, contemporaneamente, tem se mostrado

traco marcante das produgdes mididticas.

Quanto aos estudos textuais, existem linhas de afastamento como também de
aproximacao do grotesco com outras significacdes, motivo pelo qual ndo o estudamos de
modo isolado, tanto que a revisdo de literatura o evidencia no avizinhamento com o comico, o

feio, etc.

1.1 O “realismo grotesco”

Para Bakhtin®?, o grotesco estd vinculado s manifesta¢des de uma cultura cOmica
popular, em que sdo correntes as grosserias blasfematorias, expressoes verbais eliminadas da
comunicacdo oficial, bem como imagens ‘“exageradas e hipertrofiadas”. Ocorre que estas
formas de expressao, marcadas pela proibi¢do pelos canones atuais, na Idade Média e no
Renascimento eram parte de uma visdo carnavalesca da vida, que tomou lugar na vida

cotidiana, sem a observac¢do das regras e tabus, como explica o autor:

Ao longo de séculos de evolugdo, o carnaval da Idade Média, preparado pelos ritos
comicos anteriores, velhos de milhares de anos (incluindo, na Antigiiidade, as
saturnais), originou uma linguagem prépria de grande riqueza, capaz de expressar
as formas e simbolos do carnaval e de transmitir a visdo carnavalesca do mundo,
peculiar, porém complexa do povo. Essa visdo, oposta a toda a idéia de acabamento
e perfeicdo [...] necessitava manifestar-se através de formas de expressdo dindmicas
e mutaveis [...]. Por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca
estdo impregnados do lirismo da alternincia e da renovagdo, da consciéncia da
alegre relatividade das verdades e autoridades no poder. Ela caracteriza-se
principalmente, pela légica original das coisas “ao avesso”, “ao contrario”, das

32 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Sio Paulo: Ed. Hucitec,
([1970], 1996).
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permutacdes constantes do alto e do baixo (“a roda”), da face e do traseiro, e pelas
diversas formas de parddias, travestis, degradacdes, profanagdes, coroamentos e
destronamentos bufées. (BAKHTIN, ([1970], 1996).

No que concerne ao tempo do “realismo grotesco”, todo exagero tem um aspecto
positivo e afirmativo, alegre, festivo, e por isso a parddia™ medieval guarda diferencas com
as da época moderna. Estas udltimas possuem um cardter eminentemente negativo, € a
degradacdo atinente ao parddico grotesco ndo possuiam exatamente essa significacio, pois
guardavam relacdo concebida como absor¢do e nascimento, ambivalente, com morte e
nascimento, mata e dd a vida em seguida, como uma comunhdo com a terra (rebaixar consiste

aproximar da terra).

O principio “destronador e ridente”, para usar as palavras do autor, fora desse estado
de coisas e apds o Renascimento ganha outros contornos, pois a burguesia, com a qual se
mistura a complexidade em questdo, caracteriza de outro modo a vivéncia do corpo e dos
objetos que passam a ter um carater mais privado, e de tal modo se degradam as imagens do
inferior corporal, constituindo outros sentidos. J4 ndo tem o inferior, o baixo corporal um
valor positivo, e passam a conotar uma espécie de erotismo banal, “apequenam-se” e se
colocam como posse pessoal e egoista, acessorios sem o mesmo carater vivenciado antes,

enquanto fungdes regeneradoras e unificadoras.

No contexto dos sentidos sociais, € possivel apontar como “grotesco’” a compreensao
que se tem de algo que nos causa efeito de estranhamento, ou ainda, quando nos parece
ridiculo, por desrespeitar ou violar aquilo que se tem como norma ou senso. Conforme Eco™,
a sociedade ocidental se incomoda diante da transgressdo de certas regras, frente as quais o
homem se coloca como constrangido. Tudo aquilo que “ultrapassa” as normas do pudor,
principalmente o que € ligado ao sexo, aos excrementos do corpo, das necessidades naturais,
também é considerado grotesco. Estas questdes variam conforme cultura e época, mas de
modo geral, nossa sociedade acostumou-se com certo mal-estar diante da violacdo do senso
de pudor, do que € politicamente correto, trazendo o conceito de obscenidade, uma das formas

do grotesco.

3 A parédia (para = ao lado de; ode = canto) pode se manifestar sob varias formas. No 4mbito comico, sobretudo
através do exagero, pode convergir tanto para um sentido critico (contracanto), pelo recurso a ironia e sétira, ou
como um elogio (canto conjunto), pelas conotagdes positivas, como o que se encontra em Propp ([1976], 1992).
34 ECO, Umberto (org.). Historia da feidra. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2007.
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Enquanto significado e/ou sentido, o grotesco tem seu surgimento, também para
Eco™, na Antigiiidade. Esse senso de risivel, a partir do que € obsceno guarda forte relacao
com o culto as partes baixas do corpo (culto ao falo), no culto de certa divindade menor
chamada Priapo (filho de Afrodite). No mundo grego e latino da época helenistica, essa
divindade era dotada de 6rgdo genital enorme (o que o colocava como ridiculo e obsceno).
Sdo interessantes as licengas histdricas com que esse feio aparece, pois no mundo cristao
havia relatos “contra o riso”, partindo do pressuposto de que Jesus nunca tinha sido visto
rindo, principalmente de palavras ridiculas ou pessoas, somente mais tarde houve, no periodo

medieval, o direito ao riso, proveniente de parddias.

36 . <

Para Eco™, o culto ao grotesco das formas ou da obscenidade ndo é exemplar de
uma comicidade de carédter popular. Ao contrdrio, aparece nas sdtiras e festas carnavalescas
com relacio a vida dos humildes camponeses, que sdo apresentados como tolos ou

. ~ 37
deformados, em que “ria-se deles e ndao com eles™"”

. Mas os plebeus citadinos eram, segundo
o autor, protagonistas das parddias grotescas exibidas durante as festas de carnaval, em que
eram empregadas as representagdes grotescas do corpo (mdscaras) bem como expressoes
grotescas verbalizadas, que eram toleradas apenas em poucas ocasides do ano, intercaladas
por festas religiosas. Situagdes aproveitadas como vinganga para com o poder eclesidstico e
feudal, e assim como em boa parte do grotesco na midia brasileira dos ultimos anos. La eram
também atribuidas a estas manifestagdes o cardter de compensacdo por uma vida dificil e

sofrida, percebendo no riso o remédio para aqueles que viviam com pessimismo.

Como aponta Bakhtin®®, no “realismo grotesco”, as contradicdes sdo parte integrante
dessa cultura, e ndo carregavam consigo o sentido de algo pejorativo, que s6 foram mais tarde
firmadas com esse viés. Apontamentos concernentes a cultura erudita chamam a atencdo para
o sentido que para ela tém as manifestacdes da cultura popular, em que as representagdes
visuais, por exemplo, “parecem disformes, monstruosas e horrendas”, se consideradas do seu

ponto de vista (estética cldssica), ou seja — trata-se de “imagens grotescas”.

A respeito das representacdes, segundo Peruzzolo®, trata-se do “investimento
qualitativo no dado percebido. E um processo avaliativo pelo qual os estimulos percebidos

recebem valoracdes, porque passam a significar algo para o organismo. Sua funcao € adequar

¥ ECO, Umberto (org.). Obra citada.

30 1d. Tbid.

7 1d. Ibid., p. 137.

¥ BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Brasilia: Ed. Hucitec, [1970]
1996.

39 PERUZZOLO, Adair Caetano. A comunicacdo como encontro. Sdo Paulo: EDUSC, 2006, p. 34
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as reagdoes do organismo a sua relagdo com o mundo” [...]. A interpretacdo ou ato de
representar, no quadro da teoria da significacdo, remete a processos que envolvem cognigdo,
mas as discussdes ndo se fecham somente nas teorias cognitivas, pois estes processos
apontam, numa perspectiva humana, para fatores como experiéncias e memdorias, crencas e
desejos, que repercutem na representacdo dos fendmenos. Dizer “representacdo” aponta para
processos mentais em que a percep¢ao de algo (objeto, coisa) torna-se investida de valores e
sentido, ‘“dai representada”. Peruzzolo®® lembra que, “rigorosamente falando, nunca

representamos um objeto, mas fazemos a representacao de (sobre) um objeto”.

Para a Teoria da Comunicagdo, a representacdo € a possibilidade de analisar a
relacdo comunicativa, mediante o processo de interpretacdo da mensagem (do conteido da
mensagem). Sdo também as representacdes, enquanto textos, ponto de passagem, pois

efémeras que sao - uma vez que se ligam ao universo cultural que se modifica no tempo.

Nesse contexto, ao que tudo indica, o que € grotesco para uns ndo o € para outros,
questdo que encontra ressonincia no papel da cultura como “lugar” simbdlico de organizacdo
comunitéria dos significados e/ou sentidos, fundamental para o processo da semiose, ou seja,
o processo de significacdo (significantes e conceitos que se ligam constituindo signos, que
constituem textos) tem, entdo, dimensdes culturais, o que coloca o texto dentre os fendmenos

de natureza cultural, como “objeto de rela¢do”.

Embora esta ndo seja uma questdo central a ser desenvolvida, gostaria de retomar

uma idéia colocada por Sodré*!

, sobre o grotesco e as classes, para finalizar este tdpico.
Conforme o autor, a cultura tradicional apoiava-se na possibilidade de estabelecer fronteiras
com o popular, através da oposicdo formal, simbdlica (em Semantica Estrutural, as
significacdes se fazem por oposicdo), ainda que sob um viés antropoldgico ela ndo exista. Isto
ocorre por uma necessidade de se afirmar, enquanto classe dominante, de modo que as classes
ditas ‘“‘eruditas” buscavam meios de formalizar esta oposi¢do, e muitos exemplos existem
como a musica popular x musica sacra, no século XIII, a recuperacdo de referéncias populares
por movimentos de elite, em face de uma cultura popular ao lado, mas sempre como uma

“outra cultura” — uma concepg¢do burguesa (ainda em vigor, uma vez que nao se fala mais em

“cultura superior”).

40 PERUZZOLO, Adair Caetano. A comunicacao como encontro. Siao Paulo: EDUSC, 2006, p. 34.
4 SODRE, Muniz. A comunicac¢ao do grotesco. Um ensaio sobre a cultura de massa no Brasil. Rio de Janeiro:
Ed. Vozes, 1973.
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Assim, muitas discussdes sobre o grotesco se encaminham na dire¢do dos textos, das
~ .42 . .
representacOes da cultura. Para Bakhtin™*, existem vertentes de estudo do grotesco na linha
. L, . 43 . . ..
literaria™. Na verdade, interessa aqui compreender como se originam esses estudos, seu

objeto, sua contribui¢io para a compreensao do grotesco hoje.

1.2 O grotesco como género textual

Pensar o grotesco como categoria de texto € considerar a existéncia de um género
que o compreende, nesse caso o género literdrio. Para Bakhtin®*, cada campo da comunicacio
ou de utilizacdo da lingua elabora tipos mais ou menos estaveis de enunciados, os quais o
autor denomina de “géneros do discurso”. Conforme o autor, um enunciado (oral, escrito), em
termos de emprego da lingua reflete as condi¢des de cada campo, e de tal modo, se caracteriza
por seu conteido (temadtico) e estilo da linguagem (recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais). Sao determinados modos de enunciagdo, devido a apresentacdo de recorréncias,
que permitem classificagdes diferenciadas de géneros discursivos/textuais. O termo
enunciacio aqui admite o mesmo encaminhamento dado por Bakhtin®, em que “enunciacio”
(ato de enunciar) e ‘“enunciado” (dizer escrito, representacdo da cultura) podem ser

empregados com 0 mesmo sentido.

Em geral, estudam-se os géneros de acordo com a literatura, que guarda relagdo com
a historia da ciéncia Estética (por isso chamados artistico-literarios)*’. De tal modo, segundo
Souriau47, as categorias tornaram-se reivindicadas por uma série de ciéncias, como a
Lingiiistica, a Sociologia, a Psicologia, uma vez que fracionados o belo e o feio ndo sao mais
objetos especificos da Estética. Nesse contexto, em busca de uma terminologia que possa

encontrar terreno para discussdo no campo da comunicagao, acredito que um ponto de partida

2 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Brasilia: Ed. Hucitec, [1970]
1996.

# A realista (com Pablo Neruda e Bertold Brecht) e a modernista (modernistas, expressionistas, etc.). A linha
atual, segundo o autor, ndo tem por ele definidas as particularidades. De uma para a outra estd a diferenga em
reconhecer as tradigdes do realismo grotesco e da cultura popular.

“ BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacio verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, [1979] 2003, p. 262.

*“ 1d. Tbid.

46 A ciéncia estética ja se colocou como “ciéncia do belo”. Nesta houve um processo de revisio uma vez que a
relatividade estética j4 apontava para a inoperancia da simples oposicdo entre feitra e beleza, trazendo outros
sentidos. Considerando a ambiéncia do receptor, Eco (2007) aponta que aquilo que nos causa repulsa é apontado
facilmente como feio, bem como aquilo que nos parece harmonico é apontado como belo. Contudo, a producio
de outros sentidos passou a originar um sistema de categorias no dmbito do feio e do belo - estamos diante do
que se denomina ‘“‘categoria estética”, resultante do fracionamento das categorias-chave, fazendo do feio o
grotesco, o tragico, o dramdtico, assim como do belo o gracioso, o bonito, sublime, etc.

4 SOURIAU, Etienne. Chaves da Estética. Rio de Janeiro: Civilizagio brasileira, 1973.
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possivel é a ado¢do do termo “gé€nero” para discutir os tipos de textos caracteristicos, € entao,
em lugar de categorias estéticas, dizer géneros, o que estd representado no diagrama a seguir.

belo

elegiaco
enfatico

grandioso
gracioso

sublime
bonito

lirico
pitoresco

extravagante patético
herdico
espiritual
tragico

comico

irénico

caricatural melodramatice

grotesco

FIGURA 01 — Diagrama das categorias estéticas de Souriau®®.

O diagrama de Souriau demonstra a violagdo dos sentidos de feio e belo, na medida
em que operam com valores outros que ndo o “valor estético” por exceléncia. Estas
categorizagdes estético-literarias, assim como na Retérica e na Lingiiistica (e mais
recentemente na teoria da midia) fazem referéncia aos tipos de textos, conforme suas
caracteristicas, organiza¢do, etc. Remete a uma nocao cléssica, vigente nos estudos literarios,

concepgoes que se desenvolvem com base nos canones da época.

Na verdade, de modo geral ainda persistem tracos deste sistema, principalmente
ancorados no gosto classico que € tomado como preconizador de uma cultura do gosto, o que
explica o desagrado de Bakhtin®’, com relacdo as transposi¢des da cultura comica popular
para o universo das manifestacoes da cultura “erudita”. Para ele, resguardadas algumas
diferencas sensiveis entre épocas, os temas grotescos se tornam anddinos, débeis, perdem sua
for¢a diante de sua contextualizacdo outra, como por exemplo, a dissociacdo natural entre o
riso e o grotesco, compreendido como burlador, satirico, quando na verdade em sua forma

natural ele ndo possui tal traco (enquanto sdtira negativa).

* Conforme PARRET, 1997, p. 152.
4 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. Brasilia: Ed. Hucitec, [1970]
1996.
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Fazem parte desta perspectiva candnica os pardmetros de uma Estética
compreendida como ciéncia do julgamento do gosto, uma vertente remanescente de estudos
de tal campo. Conforme Souriau®’, o bom gosto é um critério do classicismo que encontra
ressonancia no gosto, sobretudo francés e que depde contra todos os excessos que possam
apontar para a perda da harmonia, neste caso, da obra. Nao € a toa que o grotesco aparece em
muitas reflexdes, justamente sob esse critério, de ‘“harmonia perdida”. Nesse sentido,
deslocando a discussdo de um pdlo cultural para o das produgdes, das obras. Situar um texto
nesta categoria demanda o reconhecimento de critérios e do uso de algumas categorias

conceituais, no ambito da comunicagdo e da teoria do signo.

Eco’' e Charles Lalo (apud Parret, 1997) utilizam o critério de “harmonia” para
designar algumas destas categorias, sobretudo as cldssicas, dentre as quais estd o grotesco.
Critério que traz consigo a no¢do de unificagdo, equilibrio entre as partes de um todo - a
harmonia € um conceito da Teoria da Forma, que pressupde organizacdo formal do todo ou
das partes, predominando o equilibrio e a regularidade. O ordenamento chama para a
coeréncia das unidades ou das partes do que é apresentado. E subdividido em harmonia
possuida, procurada ou perdida, estimulando reagdes diversas. No caso do grotesco, segundo
Eco™, suas manifestacdes estimulam ansiedade e tensdo e, por isso, fala-se em harmonia

perdida, na qual também se encontram outros géneros textuais, como o cOmico.

1.2.1 Modos de enunciagdo, Estratégias discursivas, Elementos lingiiisticos

O grotesco, enquanto producdo de sentido, constrdi-se nos textos (materialidade
significante, tessitura) de diferentes modos, produzindo certos efeitos: de critica, exasperacao,
absurdo, etc. Af se encontram manifestacdes que muito assinalam a vulgaridade, o grosseiro, e
até a crueldade. Neste topico, tendo em vista uma €nfase nos textos visuais que se dao neste
género, procuro discorrer sobre algumas modalidades expressivas assumidas pelo grotesco, e

de tal modo, as estratégias discursivas e elementos lingiiisticos vigentes.

z

. . 53 P
Observando algumas modalidades expressivas™ do grotesco, € possivel

compreender que existem diferenciados modos de enunciacio caracteristicos de um mesmo

*Y SOURIAU, Etienne. Obra citada.

L ECO, Umberto (org.). Obra citada.

>21d. Ibid.

>3 Utilizo o termo modalidade expressiva apenas para marcar o trato com a questio do enunciado, porque aqui
tem o mesmo sentido de modalidade de enunciagdo, ja que para alguns autores esta tultima delimita o ato de
producdo do dizer.
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género. Isto se deve ao trato com os modos de dizer que resultam em maneiras possiveis de
montar um enunciado (como diz) no dmbito grotesco e repousam, tendo em vista a énfase na
significacdo da imagem, no nivel, sobretudo icOnico, em que as situagdes grotescas estdo
vinculadas a escatologia (partes baixas do corpo), a teratologia, aos excessos corporais, as
atitudes ridiculas. Usando da possibilidade de pensar o que uma imagem representa pela
descricdo, € possivel compreender os significados vigentes - principalmente em termos de
referencialidade™. Na verdade, a discussdo sobre o componente do significado aponta tanto
para a natureza das estruturas de superficie (sintdtica) como das estruturas mais profundas
(semantica) segundo Koch®, lembrando também que a coeréncia se estabelece em vdarios

niveis - sintdtico e semantico (gramética), temético, estilistico, etc.

Conforme Villafaiie®®, a significacio semantica é o modo de dar significado a uma
imagem ou denomind-la, operando por uma espécie de redugio a sentido. E possivel apontar
pelo menos uma caracteristica comum a iconografia do grotesco que € a fensdo que a imagem
provoca, enquanto um efeito, compreendendo sobretudo o inesperado, o que foge aos padrdes

e surpreende os sentidos, diferente da tensdo formal da composigdo (significagdo plastica)’’.

FIGURA 02 — Manifestacao da escatologia.

> Conforme Peruzzolo (2004, p. 82), a questio do referente, que designa na semidtica Peirceana “objeto
nomeado pelo signo”, deve ser compreendido como o faz Eco, enquanto referente cultural ao qual o falante se
refere, porque movimenta sobretudo um contetdo cultural que é semiotizado.

> KOCH, 1. Villaga. A inter-acéo pela linguagem. Sio Paulo: Ed. Contexto, 1992. KOCH, I. Villaga. O texto e
a construcao dos sentidos. Sdo Paulo: Ed. Contexto, 1998.

% VILLAFANE, Justo. Introduccién a la teoria de la imagen. Madrid: Ediciones Pirdmide, 2000.

37 Para Villafaie (2000), a tensdo criada pela composi¢do origina o movimento nas imagens fixas, que é
diferente desta a que nos referimos, como um efeito de sentido.
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Esta é uma das imagens trazidas por Eco™® que manifesta o grotesco segundo a
obscenidade escatoldgica, conforme Rosenkranz, autor da Estética do feio (1853): “Nao
importam as circunstancias, flatuléncias sao sempre uma coisa feia”, porque a imagem retoma
representacdes que sdo da ordem de excrecdes, 6rgaos corporais e cheiros associados a estas

matérias significantes.

Interessante observar também que no texto visual, a iconicidade da imagem fixa
proporciona discutir certos modos de enunciagdo ancorados no que a imagem representa, em
termos de acdes ou atitudes grotescas, encontrando fundamentacdo no aspecto narrativo (em
termos de algumas cenas). Isto traz a possibilidade de percorrer o texto através de categorias
semioldgicas (barthesianas), como denotacdo (que ¢ uma espécie de narragdo/descricdo) e
conotagdo. Inclusive, segundo Aumont™, a narrativa pode ser definida como “conjunto
organizado de significantes, cujos significados constituem uma histéria”. Considerando que a
significacdo fica por conta de aspectos como a trama, sua organizacdo, personagens, acoes,
etc., segundo Aumont (1993), a imagem pode comportar-se como uma narrativa na medida
em que € capaz de contar um evento. Contudo, ndo se trata de uma “verdadeira narrativa”- a
“mostracdo” diz respeito justamente a este fendmeno pelo qual existe a possibilidade de
extrair uma narracdo, a partir do que é mostrado, como, por exemplo, no caso da imagem,
porque uma narragdo sO se dd no percurso de uma leitura continua, jogando com tempo e

espago.

Quando Bakhtin se debruca sobre a obra de Rabelais, escritor francés que para o
autor era o mais democratico do Renascimento, aponta uma linguagem impregnada da
tradicdo da cultura popular. Esta, que se expressa pelo vocabuldrio grosseiro e das imagens da
cultura comica marcadas pelo “baixo” material e corporal, nas figuras carnavalescas, do
espantalho, as mdscaras, a parddia e a caricatura. Algumas imagens desse tipo ja haviam sido
encontradas antes °°, mas é o valor a elas atribuido que dd o caréter préprio do popular,

vincadamente comico. A andlise do grotesco em Rabelais apontou, apesar de que um pouco

% ECO, Umberto (org.). Obra citada.

39 AUMONT, Jacques. A imagem. Sao Paulo: Papirus, 1993, p. 244.

% <0 método de constru¢do das imagens grotescas procede de uma época muito antiga: encontramo-lo na
mitologia e na arte arcaica de todos os povos, inclusive na arte pré-cldssica dos gregos e romanos. N@o
desaparece tampouco na época cldssica; excluido da arte oficial, continua vivendo e desenvolvendo-se em certos
dominios “inferiores” ndo candnicos: o das artes plasticas cOmicas, sobretudo as miniaturas, como por exemplo,
as estatuetas de terracota que j4 mencionamos, as mdscaras cOmicas, silénios, demdnios da fecundidade,
estatuetas extremamente populares do disforme Tersites, etc.; nas pinturas cOmicas de vasos, por exemplo,
figuras de sosias comicos (Hércules, Ulisses), cenas de comédias, etc; e também nos vastos dominios da
literatura cOmica, relacionada de uma forma ou outra com as festas carnavalescas; no drama satirico, antiga
comédia dtica, mimos, etc. Nos fins da antigiiidade, o tipo de imagem grotesca atravessa uma fase de eclosdo e
renovacdo, e abarca quase todas as esferas da arte e da literatura”. Bakhtin, ([1970], 1996), p. 27.
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modificada, a heranca da manifestacdo do grotesco que se acentua como tipica de um modo
de ver a vida, claramente distinta do que ocorre apds o Classicismo. Principalmente no
tocante ao seu cardter comico, particularmente privilegiado pelas imagens, por nao ser

pertinente a época do século XIX.

Em “Gargantua e Pantagruel”, Rabelais revisita a cultura popular, nas suas formas
mais rudes, mas ndo como caracteristica plebéia, segundo Eco (2007), mas como linguagem e
comportamento das cortes. Estd em vigor a sustentacdo da impudéncia, da obscenidade, tudo
isso transferido para a literatura. De tal modo, aqui a trama grotesca coloca em questao 0s
costumes do mundo das cortes, através dos absurdos, dos contrastes existentes, ao focalizar
uma espécie de grotesco, especialmente ligado as partes baixas do corpo - o escatologico.
Como Pantrgio se cagou
Francois Rabelais

Gargantua e Pantagruel, IV, 67 (1532)

Frei Jean, ao aproximar-se, sentiu ndo sei qual odor diferente da pélvora; e puxando
Pantirgio para um lado, percebeu que sua camisa estava toda suja e borrada de
novo. [...] Ajuntai o barulho do canhoneio, o qual é mais horrifico no pordo que no
convés. Pois um dos sintomas e acidentes do medo € que por ele se abre a porta do
compartimento onde é por algum tempo retida a matéria fecal. (ECO, 2007, p. 143)

Neste trecho, em termos de expressdes verbais que constituem o enunciado, é
possivel apontar a presenca de elementos lingiiisticos que em geral estdo fora da comunicagdo
corrente, aqui utilizados pelo autor com finalidades bastante precisas, em se tratando de uma
satira das cortes. Existem outras manifestacdes que se encontram na categoria do grotesco e
que se caracterizam pela teratologia (teratos = monstro), pelas formas desviantes da

organicidade natural.

FIGURA 03 — Manifestacdo da teratologia.
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Assim, esta categoria também guarda fronteiras com o fantdstico, o antinatural, o
horror, o absurdo, pelo “irreal”. Eco (2007) em “Histdria da feidra”, ao discutir a iconografia,
aponta representacoes visuais de figuras mitolégicas, o bizarro, o monstruoso, o deformado ou
desfigurado, enquanto formas representativas, no ambito do feio. Dizendo de outro modo,
retomando o diagrama das categorias estéticas ou textuais, ao belo se opde o feio - no
diagrama, dito como grotesco, uma vez que para muitos autores, essas duas terminologias sdao
intercambiadas uma pela outra - ocorre que o grotesco ¢ uma espécie de tensionamento,
extensdo semantica. A seguir, algumas das imagens consideradas signo de feidra na obra do

autor.

FIGURA 04 — Manifestacoes da feidra: mitologicos, bizarros, monstros.

Considerando os estudos da linguagem, a significagdo semantica (ou feio em si para
Eco) é um modo de composi¢do do significado que ndo se detém nos constituintes plsticos
(sintaticos), interessando a dimensdo figurativa ou iconica. Nota-se que, em se tratando desta
veia iconogréfica, produzem tanto sentidos quanto efeitos que vao desde o repudio, o medo, o
espanto, até ao riso. Em decorréncia da iconicidade destas expressdes, enquanto vinculadas ao
grotesco, sua significagdo, muitas vezes se manifesta como um afastamento da realidade,

apresentando-se sob as formas do sobrenatural, do estranhamento do mundo, do horror.

Seguindo com a questdo signica, o conteddo (significado) e o componente formal
(significante), explicitados por Saussure e seus seguidores, para demonstrar o processo de
e - 61 .. - . ~ .
significacdo, encontra em Barthes® explicitacdes. A aproximacdo dos dois termos, para o
autor, ndo € uma simples aproximacao, ja que significante e significado sdo “termo e relagdo”.

Para a linha de Saussure, pertinente ao signo, os significantes sdao formas, enquanto os

ol BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Sao Paulo: Ed. Cultrix, 1975.
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conteddos sdo significados. Mas se deve ter o cuidado de percebé-los enquanto entidades

mentais, tanto o significante quanto o significado, conforme lembra Barthes (1975, p. 50):

A natureza do significante sugere, de um modo geral, as mesmas observagdes que a
do significado: é um puro relatum, ndao se pode separar sua defini¢do da do
significado. A tnica diferenca é que o significante € um mediador: a matéria é-lhe
necessaria, mas de um lado ndo lhe € suficiente e, de um outro lado, em
Semiologia, o significado também pode ser substituido por certa matéria: a das
palavras. Essa materialidade do significante obriga mais a distinguir bem matéria e
substincia: a substancia pode ser imaterial (no caso da substincia do contetddo);
pode-se dizer, pois, somente que a substancia do significante é sempre material
(sons, objetos, imagens).

Conforme o autor, as categorias de denotacdo e conotacdo foram propostas,
enquanto um sistema ERC (expressdao em relacdo a um conteido). Em termos analiticos, €
proveitosa a proposta de Hjelmslev de sistematizagdo em Plano da Expressdo e Plano do
Conteudo para explicar o processo de significacdo (unido entre significante e significado para
a linha saussuriana), cada plano constituido de dois estractas, segundo No6th®®: forma e
substancia de expressdo e forma e substincia de conteddo. A substdncia de expressdo sao
potencialidades fisicas para transmitir o signo (movimento da lingua, gestos, etc.) e a forma
de expressdo sdo os aspectos formais do signo — fonemas, sintaxe, aspectos graficos.
Substancia de contetido pode ser exemplificada, por exemplo, pelo espectro de cores,

enquanto que a forma de contetido seriam as subdivisoes das cores, feitas por cada cultura.

Desenvolvendo primeiramente a leitura denotativa, mais que dizer os signos
propriamente, relatamos significados, neste caso, dentro de uma literalidade. Barthes®
entende denotagdo como aquilo que se pode subentender de alguma coisa, num primeiro
momento, uma espécie de leitura trivial, e nesse sentido prop0s o conceito de ‘“‘signo
primdrio” como sendo de “semidtica denotativa”, que pode se tornar extensdo de um sistema

signico mais amplo, extensao esta considerada de conteudo.

Na leitura denotativa, é importante fazer a identificacdo dos constituintes que

. . 64 - .
fornecem dados que permitem descrever o que as imagens representam’, iconicamente e
plasticamente. Um olhar sobre a comunicacao visual que remete a obra de Rabelais demanda

uma questao: Onde é possivel ler o grotesco?

% NOTH, Winfried. A semiética no século XX. Sdo Paulo: Annablume, 1996.

% 1d. Ibid.

% Do mesmo modo que Aumont (1993), Joly (1996) lembra que uma imagem “Gnica”, a menos que monte um
texto em seqii€ncia de imagens como nos quadrinhos ou na fotonovela, torna-se impossivel em termos de contar
uma histéria. Por outro lado, o aporte analitico semioldgico proporciona, como apontei anteriormente, esta
descricdo.
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FIGURA 05 — Gargéntua, personagem de Rabelais®.

O Plano da Expressdao permite dividir seus constituintes em unidades, onde se
identifica um elemento central, que representa um dos personagens que se destaca entre os
demais. A representacdo visual pode ser decomposta em uma multiplicidade de signos
iconicos — colher, lingua, corpo grande, corpo pequeno, etc. Cada figura pode ainda ser
decomposta em outras unidades visuais - tomando o personagem central, em termos de
sintaxe, em que 0s tracos compdem, através da desarmonia entre si, iconicamente
(semanticamente) formas exageradas e agigantadas, principalmente em fun¢do da significacao
plastica, pela andlise da forma (por elementos de linguagem visual, como o tamanho) que o
coloca em maior proporcdo. Praticamente extrapolando o espagco visual da composi¢do,
contrasta com o outro grupo ou unidade semioldgica, que se apequenam devido a prevaléncia

do uso de elemento visual marcado pela relatividade.

No Plano do Conteddo, € preciso considerar que os signos ndao sdo tomados
isoladamente. Cadenciados, eles sdo idéias que condicionam a recomposicao do texto, porque
visualmente e denotativamente descrevemos signos e significados articulados: alguém se
alimentando e sendo alimentado, estd sentado a mesa, levanta a taga, estd com a lingua para
fora, tem a sua volta outras personagens. Cada idéia compde um enunciado, de modo que os
significantes se unem a conteidos, por isso 0 que vemos ou montamos sdo, na verdade,

significados, uma narrativa, alerta Peruzzolo®, tanto que o significante € considerado um

% Este exemplo visual se justifica uma vez que, embora nio se trate de um texto de comunicagio como tal, o
grotesco, assim como os demais géneros textuais, podem ser estudados a partir de obras das mais variadas
naturezas, inclusive artisticas.

% PERUZZOLO, Adair Caetano. Elementos de semiética da comunicacio: quando aprender é fazer. Sio
Paulo: EDUSC, 2004.
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signo na semidtica peirceana, e o significado o interpretante. O denotativo é o significado
mais comum, aqui evidente na temdtica da vida material e corporal - de beber e comer. De tal
modo, o ato ou acdo de comer, os gestos do personagem principal, com a lingua fora da boca,
apontam para além de um simples ato cotidiano — tem a dimensao de satisfazer insinuacoes,
além da referencialidade, colocando o homem ao lado do animal (que €), reforcado pela

iconicidade da imagem.

Retornando a questdo da desarmonia ou “harmonia perdida”, tipica das
manifestacdes do grotesco, ha de se buscar o percurso pelo qual isso ocorre, de modo que uma
possivel pista seja a exposi¢do do grosseiro, do exagero, expresso no recurso ao disforme, no
plano formal, nos gestos do personagem, que se ligam a determinados significados, como
rudeza, “modo de ser feio” (segundo critérios cldssicos). O grotesco, como um significado
proximo da denotacdo, construido no texto, deve-se a um jogo com a escatologia, ndo a
obscena, mas a que diz respeito as necessidades corpdreas que, por sua vez, € vigente em
substincias proprias da experiéncia e da cultura. E preciso considerar que hd também uma
forca de contextualizacdo externa ao texto, construindo significados conotativos - segundo
Aumont®’, “toda representacdo é relacionada por seu espectador”, sem a qual ela ndo tem
sentido, questdo que aponta para a produgdo de sentido, por parte do observador. Para Joly, no
caso do analista, a questdo € decifrar as significacdes (ou significados para a autora), com o
auxilio de um método®, que a teoria semidtica permite capturar em termos da complexidade
da imagem, como mensagem ou a for¢a de sua comunicacdo, uma vez que o olhar sobre o
grotesco aqui ¢ fundamentalmente ancorado nas estratégias semioldgicas desta natureza.

Seguindo com a andlise conotativa, apds a etapa indicativa de objetos, referéncias,
circunstancias, Barthes® fala de signo secundario (significantes e significados reunidos), visto
como extensdao semantica do primeiro, que tem como expressdo todo o signo primério -
(EIR1CI)R2C2, em que C2 € o contetido do novo signo. O sistema ERC torna-se simples
elemento de um segundo sistema, em que temos dois sistemas de significagdo imbricados,
mas ao mesmo tempo também desengatados. Assim, considerou que o primeiro sistema de
significacdo poderia tornar-se expressao (ou significante) do segundo sistema - (ERC) RC,

que € a semidtica conotativa de Hjelmslev. Nesse contexto, disse o autor: “um sistema

% AUMONT, Jacques. Obra citada.
% Conta assim com algumas categorias de andlise que se ddo no intuito de compreender a circulagio da imagem
entre icone, indice e simbolo, ou seja, categorias signicas que tem por caracteristica algo que se assemelha ou
ndo (representa, signo) a outra coisa. De tal modo que o icone € um signo que permite maior reconhecimento por
guardar intima relagdo de analogia com aquilo que representa. JOLY, Martine. Introducio a analise da
imagem. Sao Paulo: Papyrus, 1996.

69 BARTHES, Roland. Obra citada.
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conotado € um sistema cujo plano da expressdo é, ele proprio, constituido por um sistema de
significagéo”m. Entdo, hd de se considerar um outro nicleo de idéias, que aponta para a
importancia do personagem, na cena, reforcada pela composi¢do plastica e sintaxe
(personagem representado como central, em propor¢cao maior), em que se constréi um outro
sentido no texto - o de reveréncia, homenagem. Recorrendo ao contexto de Rabelais, acredito
que isto encontra ressonincia numa espécie de elogio ao personagem — a grandiosidade das

formas (o gigante) que pode produzir um outro sentido - a grandiosidade do heréi.

Existem, contudo, modos de enunciacdo que tem o grotesco como producdo de
sentido, por meio de estratégias constitutivas do texto, agenciando significados (o que diz),
num nivel superior ao signo. A seguir, faco um deslocamento para o interior do texto, onde
ocorre o jogo pelo qual as significagdes ocorrem, procurando desvelar sua engrenagem. Esta
questdo, que € propria da semidtica, precisa ser observada, a meu ver, explorando os aspectos

vigentes nos estudos sobre o texto e a construgdo dos sentidos.

Ocorre que nem sempre se trata da exposicdo propriamente do obsceno (icOnico),
mas do grotesco manifesto como efeito de um artificio, onde se insere a discussdo sobre as
estratégias, pois se trata da semidtica dos jogos significantes ou conjuntos significantes. As
matérias, expressas em linguagem, designam signos que as construgdes sociais associam a
certos significados (substancia). Sob a perspectiva semioldgica, os signos sdo tomados como
construcdes, ao ponto de se questionar onde € possivel “lé-los” nos estimulos materiais.
Conforme esclarece Peruzzolo’', observando a organizacio textual, uma vez que ndo sio os
signos o objeto de andlise semioldgica, e sim o texto, existe um “esfor¢o para relacionar

blocos de signos”, por parte do analista.

.. . 72 .
Em termos de estratégias textualizadoras, Koch'” trata dos recursos que dizem

respeito as construcdes lingiiisticas que constroem determinados sentidos no texto, as quais

tomo, enquanto estratégias discursivas, uma vez que o termo discurso pode ser admitido, na

semidtica discursiva, como sendo o proprio texto, a propria matéria.

As estratégias textuais, por seu turno — que, obviamente ndo deixam de ser também
interacionais e cognitivas em sentido lato — dizem respeito as escolhas textuais que
os interlocutores realizam, desempenhando diferentes func¢des e tendo em vista a
producio de determinados sentidos. (KOCH, 1998, p. 31)

" BARTHES, Roland. Obra citada, p. 95.

"I PERUZZOLO, Adair Caetano. Elementos de semié6tica da comunicacio: quando aprender é fazer. Sio
Paulo: EDUSC, 2004, p. 96.

2 KOCH, I. Villaga. O texto e a construcio dos sentidos. Sdo Paulo: Ed. Contexto, 1998.
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Nesse contexto, tenho buscado compreender como estas construgdes verbais,
visuais, se materializam nos textos. Segundo Dondis”, o trabalho de andlise do significado de
uma imagem se da por sintaxe, ao nivel dos elementos pldsticos que sao o ponto, a linha, a
forma, a direcdo, o tom, a cor, a textura, a dimensdo, a escala e 0 movimento, encontrados na
composi¢do visual. Nesse contexto, tendo em vista um efeito de desarmonia ou estranhamento
nas partes constitutivas do estimulo, como ocorre com as manifestacdes do grotesco. Estas
exibem iconicamente o recurso ao disforme, expressos pela deformidade e pelo
desproporcional, o que, ao nivel da sintaxe se d4 no trato com elementos de linguagem visual
tais como a linha e a forma (formato). Mostra que supostamente, segundo Joly, podem ser
mais os significados dos signos plésticos que os icOnicos que fundam os conceitos da
andlise™. A imagem, quando adquire um status de signo, seja pelo seu aspecto iconico ou
plastico, opera num jogo, sendo capaz de denotar ou conotar, articulando determinados

sentidos, através de procedimentos de natureza semantica ou sintatico-visuais.

No que se refere ao género grotesco, ou se observa, em termos de representacdo, o
que é grotesco de modo tal, por meio da referéncia (iconicidade), ou se observa por outro lado
os artificios lingiiisticos, para a construcdo desta significacdo no texto. No caso do texto
visual, essas estratégias estdo vinculadas a gramdtica da imagem, ao procurar demonstrar na
forma o que é da ordem do grosseiro, do vulgar, do absurdo, do surpreendente, através da
desarmonia que traz o excesso, a contradicdo e o contraste, produzindo um efeito de

estranhamento.

FIGURA 06 — Cena do filme “The Rocky Horror Picture Show” (1975).

> DONDIS, Donis A. A sintaxe da linguagem visual. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999.

™ Aqui utilizo o termo “supostamente” porque alguns autores acreditam que a plasticidade da imagem ndo
engendra sentido fora do conjunto da imagem, como Aumont (1993). Para Joly (1996) a andlise pléstica permite
fazer consideragdes sobre significados que ndo sdo expressos nem pelo iconico (figurativo), nem pelo verbal.
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No exemplo visual do filme de Jim Sharman, a matéria significante se caracteriza
pela falta de harmonia constituinte do objeto iconico. A imagem causa efeito de
estranhamento, uma vez que o senso cldssico estabelece como marginais determinadas
manifestacoes que fogem aos padrées do gosto, pressupostos no exagero da maquiagem, no
figurino que remete ao prostibulo, das meias rasgadas, signos de desleixo, de algo negativo,
construindo sentidos de vulgaridade, pelo exagero formal. Outra motivagdo para a causa do
estranhamento é a ambigiiidade do personagem retratado, pois suas feicdes conotam a figura
do palhaco, trazendo a idéia possivelmente do disfarce, e até do travesti. A composi¢ao visual
reforca tais significados, através das cores fortes, do contraste claro-escuro, trazendo
dramaticidade a cena e criando uma atmosfera pesada com a iluminagdo, aqui representada
pela visualidade Camp. Estas manifestacdes sdo vinculadas, segundo Eco” a redencdo do
“mau-gosto” pelas elites, que se rendem e recuperam o gosto Camp, que € analisado em
virtude do grau de estilizacdo e artificio, trazendo o antinatural no figurativo, pelo excesso

empregado, que sinaliza para o grotesco, o feio, o horrivel, o estranho.

Outros  enunciados  expressivamente  caracteristicos do  grotesco  na
contemporaneidade encontram ressonancia no kitsch. Como o grotesco € uma significacao
social, e do mesmo modo que acontece com a visualidade Camp, o kitsch corresponde ao
senso estético dos outros, pois para quem o sentido de grotesco se faz através destas
manifestacdes, elas se parecem desagraddveis ou ridiculas. Para as classes burguesas, as
manifestacoes populares sdo reconhecidas neste ramo, apesar de que hoje se fala em
dissolucdo de fronteiras entre elas, em virtude de um referencial massivo, que as mistura. De
todo modo, € a sensibilidade estética dominante que prevalece sobre aquilo que consideram

como reprovdvel ou de mau-gosto.

3 ECO, Umberto (org.). Obra citada.



29

FIGURA 07 — Manifestacdo do Kitsch. Quarto.

A fotografia deste quarto, do Maddona Inn, na Califérnia é segundo Ec076, um
exemplo do “grotesco”, porque ultrapassa o limite e exagera em tudo. A mistura de estilos
traz a convivéncia contrastante entre elementos lingiiisticos de vérias épocas e géneros, o que
torna a decoracdo excessiva, hiperbdlica, beirando ao absurdo, ao ridiculo. Nao se pode negar
que a experiéncia estética pretendida ao fruidor € bastante exdtica — esta € a palavra, muito do

que se coloca na categoria do grotesco se deve a isto, ao excepcional.

Por outro lado, é porque os textos podem se colocar, enquanto mensagens
multimodais’’ que subsumem questdes relativas a uma correlagio com outras linguagens, em
termos de significagdo. Esta questdo encontra ressonancia em idéias barthesianas sobre a
complementaridade entre o verbal e o ndo-verbal, insistindo numa dindmica complementar,
pois as duas linguagens se complementam: uma diz o que a outra ndo diz. J 01y78, a respeito da
relacdo palavra/imagem, compreende que existem modos de abordar esta relacdo — que pode
ser do tipo interagdo ou revezamento. A autora, citando Barthes, lembra sua proposta de
interag¢do sob a forma de ancoragem do texto, que daria indicagdes para a leitura da imagem.
Diante do tipo de relacdo existente, viés de discuss@o que ndo se encerra aqui, € possivel ir

além, interessando os procedimentos que esta relacdo estabelece.

® ECO, Umberto (org.). Obra citada.

" Conforme Lévy, a nogdo de multimodalidade (a partir da qual o autor discute questdes referentes 2 multimidia)
se refere a unido de vdrias linguagens para compor uma mensagem, existe uma co-relacao entre linguagens em
termos de significacdo. No audiovisual isto toma maiores proporg¢des, pois se trata de mensagens compostas por
linguagens visuais, inclusive com a adicdo do movimento, linguagens verbais e sonoras. Assim, € possivel
decompor o texto e se expressar em termos das linguagens constituintes, dizendo texto icdnico, texto lingiifstico,
etc. LEVY, Pierre. Cibercultura. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.

] OLY, Martine. Obra citada.
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Seguindo com a semiologia e com Barthes, é premente a correlacio com o verbal,
em que a imagem significa pela sua mediacdo. Alguns acham que dizer isto € reduzir o status
da linguagem visual, em termos de significacdo - ai estd outra questdo que nao serd resolvida
aqui, nem facilmente em um outro lugar. Considerando que o visual também tem garantido
seu status de linguagem, em virtude, por exemplo, de sua referencialidade (contetido,
designacdo), acredito que, ao contrdrio, muitas estratégias na verdade evidenciam estratégias
de imagem, devido a riqueza do componente visual, em termos de significacdo. Acredito
também que a leitura da imagem, em sua especificidade, por seus préprios operadores ou
elementos lingiiisticos ndo impede a andlise de sua correlagdo com o verbal, ao contrério,

possivelmente minimiza certo mal-estar, em termos puramente estético-formais da anélise.

Nesse contexto, tenho procurado também conhecer certos procedimentos para a
constru¢do de sentidos nos textos que concernem aos estudos do verbal. Sob a nog¢do de
estratégias textuais, Koch” aponta recursos que sdo interessantes para a discussdo da
construcdo de sentido e que podem trazer esclarecimentos sobre a significacdo, tais como
estratégias de organizacdo da informacdo, de formulacdo, de referenciacdo e de
balanceamento do implicito/explicito, etc. Compreendo que nessa discussdo, Koch (1998)
ocupa-se dos estudos do verbal para discutir os recursos que se valem de elementos
lingiiisticos, convergindo para a construcao do sentido. Isto ndo quer dizer que as estratégias
se reduzem a estabelecer somente estes procedimentos, nem que a imagem € tomada da
mesma forma como se toma o signo lingiiistico, pois estd definitivamente reconhecida naquilo
que lhe € préprio, em termos de apreensao ou leitura. Contudo, ao tomar a imagem como uma
mensagem comunicacional no sentido de Joly (1996), ou seja, com fun¢do comunicativa e/ou
informativa™, que € relevante para pensar a significacdo. A meu ver, € possivel que estas
estratégias que dizem respeito a organizacdo do texto verbal, com o qual dialoga a imagem,
também joguem com suas possibilidades de dizer, articulando um curso de processamento
textual que a envolve. Uma das estratégias mais comuns sinaliza procedimentos de constru¢ao
e producdo de sentidos na utilizacdo da referenciacdo, quando um elemento lingiiistico é

reativado por fazer remissdo a determinado referente internamente a linguagem, como, por

" KOCH, I. Villaca. Obra citada.

% A autora se baseia na teoria das fungdes da linguagem de Jakobson para falar em textos (inclusive visuais) que
assumem funcdo de mensagem expressiva (centrada no emissor, tende a ser mais subjetiva), referencial ou
informativa (denotativa, concentra o contetido naquilo sobre o que estd falando), conativa (esforca-se para
implicar o destinatdrio), fdtica (mensagem centrada no contato com o parceiro), metalingiiistica (centrada no
cddigo) e poética (trabalha sobre a prépria mensagem). Sem divida que € bastante dificil que uma mensagem
seja totalmente denotativa, “mesmo se pretender isso, como a linguagem jornalistica e cientifica”. JOLY,
Martine. Obra citada, p. 57.
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exemplo, no caso do texto verbal (pronomes, nomes genéricos, numerais), reativando

referentes ja citados para manter a coeréncia e nao fazer operar a repeticdo exaustiva.

No exemplo anterior, a legenda da imagem que se constitui no proprio nome do
filme - “The Rocky Horror Picture Show”, compde com a imagem os significados. O
elemento lingiiistico “Horror”, que apesar de pertencer a gramdtica de uma outra lingua, é um
cognato do portugués, em escrita e em significado, sinalizando para a constru¢do dos mesmos
sentidos do texto visual, produzindo um efeito de algo feio, horrivel. Além disso, o elemento
“Rocky” (montanha, rocha) faz analogia com o elemento lingiiistico Rock, levando o leitor a
inferir (porque o processamento textual diz respeito a producdo e intelec¢ao) que a trama do

filme possa estar vinculada ao gé€nero musical, o que é reforcado pela operacdo de

referenciacdo ao cendrio e ao figurino representados na imagem através do termo “Show”®'.

Considerando o foco no grotesco, o referencial tedrico nos permite inferir que seu
traco marcante € a transgressdo (aos canones), expressa pela exposicdo do grosseiro, do
sobrenatural, do monstruoso, da escatologia e da obscenidade. Por outro lado, as tensdes
risiveis criadas em muitos textos, principalmente no género comico, demonstram a existéncia
de um grotesco que se da sob as formas do ridiculo e do exagero, de tal modo que se

reconhece a aproximacgdo entre os dois géneros textuais.

As matérias significantes vinculadas ao grotesco de modo tal e que fundamentam tal
sentido, basicamente se exprimem por formas chocantes e obscenas, enquanto que a
comicidade muitas vezes se faz pela significacdo do grotesco enquanto constru¢do lingiiistica,
muitas vezes menos vulgar, mas carregando suas marcas estéticas - o disforme e o

desproporcional.

No préximo capitulo, proponho desenvolver um olhar sobre o grotesco em face das
produgdes culturais mididticas, este que se afirma como um fendmeno da contemporaneidade

e que Sodré (1973, 2002) considera como uma “categoria estética”.

#! Curiosamente, ao buscar informagdes sobre o filme, encontrei algumas consideracdes a respeito de seu género
musical, também inserido no terror comico. A sinopse diz o seguinte: “Ap6s ter um problema no carro, um casal
de noivos se vé€ obrigado a pedir ajuda aos moradores de um castelo, sem saber que 14 moram alienigenas do
planeta Transexual, e que o anfitrido € um cientista louco, travesti e bissexual, que pretende criar um homem em
seu laboratério para satisfazer seus desejos sexuais”. (Disponivel em Wikipedia, acesso em 20/12/2008).
Acessando ao trailer do filme, as recorréncias do grotesco estdo presentes tanto em termos da forma quanto da
trama, ao trazer o absurdo, o horror e a parédia. Contudo, também se encontram recorréncias do cdmico, pois a
parddia (do cientista que cria Frankstein) produz sentidos criticos, préprios do recurso da sitira e da ironia no
ambito comico. O género musical do filme € o rock.
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CAPITULO 2. O GROTESCO MIDIATICO

Neste capitulo, busco discutir o grotesco mididtico, desenvolvendo a proposta de
uma significagdo que € principio para o humor, principalmente a partir das consideracoes de
Sodré™ para quem o grotesco na midia € uma tensdo risivel, sendo por tal via que esta
pesquisa aponta para uma discussdo em paralelo com a comicidade. Por outro lado, tratar de
um género mididtico € se colocar frente a um outro leque de questdes. Por isso, além de se
considerar na midia a manifestacio deste género textual, é necessdrio atentar para a
especificidade, no sentido de “que grotesco é esse”, questdo a ser desenvolvida aqui, junto ao

dispositivo jornalistico.

2.1 Grotesco: um género midiatico

Sem duvida, existem zonas fronteiricas que permitem caracterizar um género,

¢33 vem

principalmente em virtude das recorréncias caracteristicas que possuem. Sodr
observando as manifestacoes do grotesco na midia, e em face de sua discussdo sobre as
produgdes culturais. Para ele, o grotesco € uma categoria estética. Conforme o autor, cada
época e cada meio de comunicacao tem como marca uma destas categorias, como o tragico, o
dramético, sendo que desde a década de setenta tem se mostrado como traco fundamental a
categoria em questdo. Tendo em vista suas proposicdes, o fendmeno aparece também como
“um olhar acusador”, necessdrio para desvelar o que esta encoberto, ajudando-nos a revelar

realidades mitificadas®*.

O grotesco € um olhar acusador que penetra as estruturas até um ponto em que se
descobre a sua fealdade, a sua aspereza. A essa altura, o real antes tido como belo
pode comecar a fazer caretas, o pesadelo pode tomar o lugar do sonho. Uma
mdscara negra, um monstro gético, obras de profunda inspiracdo artistica, podem
situar-se na categoria do grotesco. As vezes ele nos ajuda a desvelar uma realidade
mitificada: é o caso, por exemplo, do grotesco utilizado por muitos cartunistas
modernos. (SODRE, 1973, p. 73).

82 SODRE, Muniz. A comunicacio do grotesco. Um ensaio sobre a cultura de massa no Brasil. Rio de
Janeiro: Ed. Vozes, 1973.

SODRE, Muniz € PAIVA, Raquel. O império do Grotesco. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 2002.

8 SODRE, Muniz. Obras citadas.

% Segundo Noth (1996, p. 137), Barthes abandona a teoria de uma camada de denotacdo primaria, inocente em
relacdo a uma secunddria. Ele redefine a denotag@o “como o resultado final de um processo conotativo”, onde a
denotacdo apenas aparenta ser a primeira significacdo. Trata-se de uma nova relacio entre signos denotativos e
conotativos, onde ja ndo sdo os mitos (significacdes secunddrias) que devem ser desmascarados, mas os proprios
signos (semioclastia).
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Isto ocorre porque na midia o grotesco pode ser lido na descontextualizacdo de
significantes que pertencem a outros sistemas, como nos programas de televisdo que oferecem
o aberrante, o estranho como signos de outra coisa (o exdtico) que ndo sdo da nossa
sociedade. Pode ser lido também nas intengdes sensacionalistas para chocar, como no género
chocante na televisdo e no cinema, aparecendo também na imprensa para desvelar problemas

de carater dos retratados.

Bakhtin® cita o trabalho de Kaiser, critico literdrio de vinculagio modernista que se
propde a escrever uma teoria geral do grotesco, mediante a qual Bakhtin se ocupa de algumas
de suas proposi¢des, em que o grotesco € algo especialmente “estranho”. Para Kaiser, o
grotesco € “0 mundo que se torna estranho”, pois, fazendo uma analogia com o mundo dos
contos, visto de fora, estes podem ser definidos como estranhos. Para ele, no grotesco é o
nosso mundo que se torna o mundo “dos outros”, em que o habitual e préximo se torna

estranho, defini¢do que se aplica a certas manifestagdes do grotesco moderno.

Sodré® também traz referéncias de Kaiser, para quem “o grotesco sé se experimenta
na percepcao da obra”, e de tal modo seu sentido € relativo, uma vez que o que para uns €
grotesco, para outros nao, justificando-se em um quadro de uma determinada ordem.
Ocidentalmente, nossa sociedade se incomoda com manifestagdes que transgridem as normas
estabelecidas por aquilo que se considera como a ordem oficial. Também, para além da
discussdo sobre a ambiéncia do receptor, segundo Kaiser (apud Sodré, 1973, p. 39), o
grotesco pode ser concebido como “aquilo que na organizacao da obra nido se justifica como
tal”, ou como diz Sodré, é uma estranheza,”“é uma aberragdo de estrutura ou de contexto”, o

que possibilita colocé-lo ao lado do cdmico, do caricatural, do kitsch®.

% Para Bakhtin ([1970] 1996), existem duas vertentes de estudo do grotesco na vertente literdria: a realista (com
Pablo Neruda e Bertold Brecht) e a modernista (modernistas, expressionistas, etc.). A linha atual, segundo o
autor, ndo tem por ele definidas as particularidades. Da modernista para a realista estd a diferenca em reconhecer
as tradi¢des do realismo grotesco e da cultura popular. A obra original de Wolfgang Kaiser se chama Das
Groteske in Malerei und Dichtung, 1957 (O grotesco na pintura e na poesia).

86 SODRE, Muniz. A comunicacio do grotesco. Um ensaio sobre a cultura de massa no Brasil. Rio de
Janeiro: Ed. Vozes, 1973, p. 38.

0 kitsch é uma terminologia bastante conhecida no campo estético, principalmente quando permeia as
referéncias populares nas obras. Sobre a eruditagdo do popular, os artistas brasileiros acompanharam o processo
que se deu também em paises latino-americanos ao buscar tais referéncias entre as décadas de 60, 70, e 80 e que
coincide com o projeto de fomentacdo nacionalista brasileira (comentada por Muniz, 1973), mas isso tudo
validado por uma auto-estima nacionalista, por onde tomam folego essas referéncias. KNAAK, Bianca. O
popular por maos eruditas: referéncias populares na arte brasileira contemporanea. Dissertacio de
Mestrado. Histéria, teoria e critica de arte. IA/UFRGS, 1997.

Na midia, o kitsch também aparece, assim como o trash, o chocante, etc. Esta terminologia se origina justamente
pela motivacdo de valores simbdlicos.
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Em termos empiricos, as manifestacdes do grotesco se ligam aos variados meios,
tanto audiovisuais quanto impressos, em que surgem algumas classificacdoes. O Grotesco
chocante é uma das manifestacdes recorrentes na televisao e no cinema, e Sodré®® ndo deixa
de apontar a predisposi¢do as inten¢des sensacionalistas e a exacerbacdo, compreendendo a

teratologia e a escatologia. Em termos de seus efeitos, na midia sdo na maioria risiveis.

Sobre os programas de auditério, discute a no¢do de escatologia e teratologia, que
permeiam o género, compreendendo a doutrina das coisas finais (do mesmo modo que se
reflete sobre as origens). Em Medicina, o termo tem sentido coprolégico — € o estudo dos
excrementos - isso significa que o grotesco atinente a estas manifestacoes em termos
mididticos € o “mau-gosto” extremo, ou seja, aqui aparece a exploracdo de alguns
“significantes” como o feio, o portador de aberracdo, o marginal. Isso ocorre muito em
decorréncia da exploracdo da escatologia e da teratologia que possuem grande influéncia na

imaginacdo coletiva, tendo em vista que gerou uma espécie de mitologia brasileira, em que o

portador de deformacdo fisica passa a ser reconhecido como infragdao da ordem natural.

A intencdo do comunicador € sempre colocar-se diante de algo que estd entre nds,
mas que ao mesmo tempo € exdtico, logo sensacional. [...] Por exemplo:
1. Silvio Santos, em Rainha por um Dia, promovia o desfile de miserdveis, que
contavam suas penas. Cabia ao auditério escolher a histéria mais triste. A mais
desgracada, a mais infeliz era eleita “Rainha por um Dia”. (SODRE, 1973, p. 73).
Como “signo do outro”, em um contexto que nao € o seu, o horrivel torna-se
sensacional, inconsistente, e principalmente desligado daquilo que €, na estrutura de nossa
sociedade, que explica possivelmente o motivo para o riso, pois a fealdade experimentada nao
causa nenhuma espécie de reflexdo. Curiosamente, o que poderia evidenciar a aproximagao
maior com o feio, o irreal, como € de esperar das recorréncias do grotesco, manifesta-se, por
exemplo, nas pegadinhas dos programas televisivos que expdem as pessoas as mais variadas
situacOes embaracosas, como o que ocorre em “O Panico na TV” e no “Programa do Ratinho”

que se aproximam a uma estética que beira ao trash,, na verdade proporciona um grotesco

risivel.

88 SODRE, Muniz. Obras citadas.
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FIGURA 08 — Trashna TV.

Ainda que atingindo um grau de tratamento que extrapola os limites do exagero (em

7z 7z

que o grotesco € o grau maximo), programas como o do ‘“Ratinho”, mostrando a crua

realidade popular, dirigindo-se ao choque, na verdade como diz Sodré®

, permanece ‘‘na
superficie irriséria dos efeitos” — é o grotescamente risivel, situado muitas vezes no riso
90 . . . . . . . ~
cruel”, mas ainda assim vinculado ao entretenimento divertido. Nesse contexto, muitas sdo as
discussdes sobre os textos que se colocam frente a distracdo, como modo de privar dos
problemas sociais, o que Sodré acusa de uma marca do grotesco na midia - a diversdo e a

evasdo, ou o “preenchimento dos tempos mortos” das pessoas.

Sobre o programa “Panico na TV”, estudos recentes tém apontado o reconhecimento
de que o trato com um género, preconiza o estatuto genérico do texto também como
orientacdo do horizonte de expectativas do receptor, ndo estando somente ancorado no querer
dizer do produtor. Isso quer dizer, portanto, a existéncia de contratos entre produgdo e
recep¢do. Embora esta ndo seja uma questdao desta pesquisa, na medida em que nao analisa
contratos de leitura, é preciso reconhecer que os modos de enuncia¢do ou de organizagcdo do

discurso encontram na midia um alcance evidentemente diferenciado daquele da andlise de

89 SODRE, Muniz. SODRE, Muniz e PAIVA, Raquel. O império do Grotesco. Rio de Janeiro: Editora Mauad,
2002, p. 133.

% Popp ([1976] 1992), em sua teoria da comicidade, propde diferentes tipos de riso, e o mais freqiiente é o que
encerra em si, declarada ou veladamente, a zombaria (com elementos de sarcasmo e prazer maldoso) daquilo ou
de quem se ri. A derrisdo é uma das marcas mais recorrentes do puramente comico, e diz respeito ao riso de
zombaria, sindnimo de ridicularizag@o e escdrnio, como ocorre no vasto campo da sitira, e as vezes na parddia.
Houve uma tentativa de classificagdo, conforme a natureza do riso, que vai desde o riso bom, até o riso alegre, o
riso ritual, o imoderado, o maldoso e o cinico.
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textos literdrios, pois se trata de um evento comunicativo, ou seja, ndo se encerra numa

preocupacdo simplesmente estética (obra em si mesma).

Nesse contexto, Tramontini’' apontou, em sua andlise do contrato de leitura do
programa, considerando que se trata do género entretenimento voltado para o riso, que neste
programa humoristico, em fungdo do contrato de leitura’’, um controle mais complexo deve
haver por parte dos enunciadores do programa em variadas dire¢des: papéis
entrevistador/entrevistado, lugar de personagens (apresentador, atores), os quadros
apresentados, e assim por diante. Como o sucesso estd na forma de como € dito (e ndo no que
¢ dito), em funcdo destes acordos hd uma exigéncia complexa de questdes no entorno da
capacidade do meio de propor um contrato que articule adequadamente o processo de

enunciacao, o que explica os modos de dizer do programa.

Isso ocorre, porque, segundo Pinheiro’”, embora um enunciado esteja sempre “se
utilizando de um género discursivo, de uma forma padrio”, na midia esses géneros
representam préticas que envolvem produtores e receptores, e de tal modo, existem contratos
que vinculam as duas pontas do processo, “numa incessante tarefa de producdo de sentido a

partir do querer dizer do produtor e do que € interpretado pelo receptor’.

No caso de Chacrinha, ha uma diferenciacdo dos demais programas, por exercer
uma funcdo social, que para Sodré”™ se associa a devolucao da figura do palhago, hd muito
perdida pelo espectador brasileiro. Seus trajes, caracterizados por uma vestimenta que resulta
em uma mistura ndo propriamente harmodnica, remetendo ao palhago como solugdo visual no
encontro dos vdrios elementos em questdo: minissaia feminina, botinas, chapéu de pirata.
Utiliza também recursos retdricos, como os famosos chavdes “roda-roda” ou gestos que os
acompanham como desenhar circulos no ar. Segundo o autor, ele se coloca como um grande
fenomeno de massa da época, e suas particularidades residem mais em sua linguagem
audiovisual do que propriamente nas suas intencionalidades, enquanto comunicador. A
linguagem do programa estd diretamente vinculada ao género ao qual pertence

(entretenimento), como também se deve as marcas do dispositivo em questao.

1 TRAMONTINI, Mariana Bastian. Panico na TV: A (a) firmacido do circo midiatico. Dissertacdo de
Mestrado. Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagdo. UNISINOS, 2008.

%2 Tramontini (2008, p. 30) trabalha com o conceito de Verdén, em que o contrato de leitura é o préprio
dispositivo, ou seja, “que da suporte ao que € dito através de uma conjugacdo entre a imagem daquele que fala, a
imagem daquele para quem o discurso € dirigido e a relagdo entre ambas”.

% PINHEIRO, Najara Ferrari. A nociio de género para analise de textos midiaticos. p. 259-288. In: Géneros
Textuais e priticas discursivas: subsidios para o ensino da linguagem. José Luiz Meurer, Désirée Motta-Roth
(orgs.); Bauru, SP: EDUSC, 2002, p. 287.

% SODRE, Muniz. A comunicaciio do grotesco. Um ensaio sobre a cultura de massa no Brasil. Rio de
Janeiro: Ed. Vozes, 1973.
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FIGURA 09 — Chacrinha, em seu programa de auditdrio.

Nesse exemplo, as marcas expressivas atuam como forca de expansio, de modo que
a forma tem ganhado €nfase nesta discussdo, pois o contraste, 0 contra-senso € 0 exagero
hiperbdlico se evidenciam, principalmente no componente visual da expressdo, na
caracterizacdo do personagem, colocando em relevancia a importancia da comunica¢do visual
do grotesco. A significagdo da imagem é muito decorrente daquilo que a imagem representa
ou € capaz de “narrar”, relembrando Aumont™. No caso de Chacrinha, é também a utiliza¢do
habilidosa de suas caracteristicas fisicas, empurrando com a barriga, sorrindo maliciosamente,
colocando o dedo para frente e para trds, construindo o que o autor chama de “‘significantes

paralelos”, ao seu dizer.

Bastante comum, também como modo de enunciagdo do grotesco mididtico estd a
manifestacdo do kitsch, quase sempre vinculado a uma questdo de classe (o julgamento do
gosto dos outros, como diz Eco), como acredito que se estabeleca em “A Grande Familia”,

também com efeitos risiveis, sobretudo pelo recurso ao que € considerado brega.

9 AUMONT, Jacques. A imagem. Sdo Paulo: Papirus, 1993.
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FIGURA 10 — Kitsch midiatico. Cena do filme “A Grande Familia”, da Globo Filmes.

Nesta cena, o Plano da Expressdo evidencia a caracterizacdo das personagens.
Marilda, de vestimenta esteticamente barroca (exagerada), cores contrastantes, acessorios
tipicamente de uma moda ultrapassada - estilo kitsch, ou de referéncia popular. A personagem
Nené, em situagdo comica e inusitada, tenta usar um vestido da juventude que nao lhe serve
mais e € igualmente ultrapassado para a época, mas age naturalmente, como se isso fosse
corriqueiro. Em termos de Conteudo, a familia € o estere6tipo exagerado da realidade familiar
brasileira, o filme focaliza a banalidade do cotidiano familiar dos bairros urbanos, de
segmento popular. O cdmico e grotesco dos personagens se manifesta no recurso ao caricato,

exagerado, representando-os de tal modo como quase irreais.

-

E preciso reconhecer que um dos tracos marcantes do grotesco na midia é o
entretenimento, enquanto especificidade deste género, muito embora na imprensa essa
discussao se junte a questao da informagdo, de modo que se justifique falar de uma interface
informacao/entretenimento. O Grotesco critico € um tragco marcante da imprensa. Segundo
Sodré™, aqui “ndo propicia apenas uma privada percepcdo sensorial do fendmeno, mas
principalmente o desvelamento publico e re-educativo do que nele se tenta ocultar”. Para o
autor, trata-se de um “recurso estético” para denunciar convengdes, € principalmente, no caso

brasileiro, rebaixar os poderosos e pretensiosos, expostos de modo risivel ou tragicomico.

O autor propde também que neste setor da midia, o grotesco assume, enquanto
recurso, as formas da parddia e da caricatura, operando pela surpresa e exposi¢dao
ridicularizante, que através da charge ocupa lugar bastante importante na histéria da imprensa.
Em geral, associa-se a critica feroz, e foi importante aliado no periodo militar no Brasil,

justamente por driblar a repressdo, pois uma imagem grotesca poderia conseguir resultados

% SODRE, Muniz e PAIVA, Raquel. O império do Grotesco. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 2002, p. 69.
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muito satisfatorios. Para o autor, exemplo disso estd o trabalho de cartunistas e chargistas, no
sentido de notdveis “efeitos de grotesco”. “Lucida, cruel e risivel — aqui estdo os elementos da

chave para o entendimento da critica exercida pelo grotesco™”.

Para finalizar este topico, é importante observar que o tragco marcante do grotesco
mididtico - o riso € o entretenimento - t€m como causa uma tensdo ou uma contradi¢do,
atribuida, segundo alguns autores a uma questdo estética, por contrastes, desarmonias. Ocorre
que, tendo em vista, sobretudo as imagens, signo de escatologia e teratologia, com conotagdes
de feio, horrivel, grotesco, engracado, produzindo efeitos de estranhamento, de riso nervoso, €
preciso considerar que esta contradi¢do, possa se dar em um outro lugar. O grotesco como
uma significacdo social decorre da condic¢ao de existéncia de um juizo do que € correto, justo
e moral. Dai que essa contradi¢do se d4 entre esse senso e aquilo que se apresenta, podendo

suscitar as mais variadas reagdes, segundo Propp’".

Sabendo disso, o conhecimento sobre o texto € relevante quando a questdo €
produzir determinados sentidos, pois, se este “juizo” ndo estd no texto, é retomado pelo leitor
a partir dele, no contato com ele, remetendo uma vez mais para o conceito de contradi¢ao no
horizonte de discussao estética. Isto porque, assim como existe um juizo de justeza, existe
também um juizo sobre as coisas naturais, sobre sua harmonia - a infra¢do dessa lei traz o
exagero que, dependendo do grau, desloca-se entre o grotesco e o comico, podendo provocar
0 riso, questdo a ser desenvolvida no préximo tépico sob a proposta de um grotesco/comico,

uma vez que um tipo especial de exagero é capaz de tornar-se objeto cdmico — o ridiculo.

2.2 Grotesco/comico na imprensa

Percorrendo as observacdes sobre o grotesco na midia, em que sobretudo me sdo
caras as reflexdes de Sodré”” que propde como marca do grotesco mididtico sua
especificidade risivel, acredito que isso se faz mais verdade nos modos de enuncia¢do da
imprensa, necessitando, enquanto género, ser compreendido também na fronteira com um

outro género — o comico. Explico.

O texto humoristico, género em que se encontram empiricamente as charges de
imprensa, apresenta certas peculiaridades que, em termos de recorréncias, remetem a um

grotesco/cOmico ou um grotesco na interface com o cOdmico. Ocorre que, a0 examinar 0s

7 SODRE, Muniz e PAIVA, Raquel. O império do Grotesco. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 2002, p. 72.
% PROPP, Vladimir. Obra citada.
9 SODRE, Muniz. Obras citadas.
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textos de imprensa, o grotesco, nestas manifestacOes, tem se mostrado principio para a
comicidade, pois a presenca de um objeto ridiculo se torna forca de expansdo para efeitos
comicos. O componente ridiculo € na verdade um componente das cenas cOmicas que ajuda, e
de tal modo, torna-se principio para o humor. O ridiculo (“grotesco”, engracado, risivel) na
Otica da comicidade, a meu ver é aquilo que tem conota¢do comica, ganha corpo em tudo o
que é relativo ao homem: “E possivel rir do homem em quase todas as situacdes” diz

Propp'®

. Acredito também que em decorréncia deste componente, seja possivel falar em um
grotesco/comico, ao compreender os defeitos fisicos, as atitudes ridiculas e as situagdes

embaracosas em que 0s personagens se envolvem e que sao grotescos para as pessoas.

O riso pode se ligar a algo risivel por ser ridiculo acidentalmente, como ocorre nas
situagdes reais, ou pode resultar do trato com linguagem, estruturada nas formas dos textos,

com o ridiculo “intencional”, como lembra Riani'"!

, € € o que fundamenta a nocdo de
comicidade. O grotesco, no ambito comico, € aquele que estd relacionado a um exagero, e
depende em alguns casos da existéncia de aspectos escondidos, dizendo de outro modo,
conotativos. De qualquer maneira, o exagero comico (das recorréncias de comicidade) produz
formulacdes que em termos de efeito, ndo causam sofrimento, a menos que o “olhar
v . . e . 102
acusador” atue junto ao aspecto emotivo, inimigo do riso segundo Bergson " - apelando para
a pura consciéncia, o que deveria nos chocar, torna-se objeto comico, simplesmente ridiculo.

Assim, 0 grotesco torna-se risivel, afastando-se da seriedade (e se aproxima do cOmico),

desde que, como tudo o que € comico, revele sua inconsisténcia, os defeitos.

Apesar do rétulo de texto humoristico, em termos de forma, carrega caracteristicas
da estética do grotesco, como o contraste, a incoeréncia, a tensdo, além do Plano da
Expressdo, caracterizado, sobretudo, pelo disforme. A trama, por outro lado, carrega muitos
aspectos das torpezas ou falhas dos personagens, pressupostas em suas acodes, que sinalizam
para os procedimentos, no ambito da comicidade (comicidade das situag¢des), que ndo faz
sofrer — por isso se fala em ridiculo, patético. Conforme a teoria da comicidade, o comico se
dd mediante variados modos de enunciacdo, dentre eles esti o recurso ao exagero -
dependendo do grau, pode se aproximar do grotesco ou do ridiculo (comico). Em termos de
coordenadas, o grotesco, na aproximacdo com o cdmico, assinala um compromisso do riso

com tudo o que € grosseiro, cruel, vulgar.

1% PROPP, Vladimir. Obra citada.

" RIANI, Camilo. Linguagem & cartum...ti rindo do qué? Um mergulho nos saldes de humor de
Piracicaba. Sao Paulo: Ed. Unimep, 2002.

122 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacao da comicidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, [1924]
2001.
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Alguns autores inserem a caricatura no grotesco, como o faz Muniz Sodré —
possivelmente porque entendem que o caricatural, embora ndo seja propriamente a afirmagao
maxima dos excessos corporais, ligados as partes baixas do corpo (escatologia), aproxima-se
do grotesco, principalmente em termos da predilecdao pela feitira, uma forma de exagero. O
grotesco/cOmico estd relacionado ao exagero comico, um recurso descrito por Propp103 que
estd presente, por exemplo, na comicidade de cardter (ao representar as pessoas muitas vezes
piores do que sdo). Este exagero de aspectos fisionomicos, na verdade esconde defeitos que
precisam ser desvelados, condicdo para produ¢do da comicidade. Defeitos que sdo muitos e
estdo na ordem do que € ridiculo, sendo necessdria a observacdo empirica € um processo de
andlise para que se possa avalid-los, lembrando que a esfera humana pode ser ridicula, o que

lhe confere defeitos os mais variados, dos quais a comicidade se ocupa.

Nesse contexto, em termos analiticos do texto e dos seus sentidos, considerando que
o segmento caricatural €, sobretudo, ancorado na representacdo visual, e ainda, que existe
comicidade positiva ou depreciativa, acredito que seja relevante discernir os procedimentos
que estdo sendo propostos'®, ou seja, os recursos vigentes no texto que ddo boa idéia dos
significados construidos'®. Sabendo da existéncia de certos tipos de enunciados, mais ou
menos estaveis no género coOmico, proponho que se subdivida estes recursos em modalidades

expressivas e estratégicas, para melhor sistematizacao do processo analitico.

2.2.1 Grotesco/cOomico caricatural

A saber, o grotesco representado (nos seus modos tipicos de enunciacao tratados no

capitulo 1) € capaz de provocar o riso, porque € a forma suprema do exagero. Porém, a
. 106 L. . P

caricatura , enquanto um texto humoristico, um enunciado, compreende a especificidade de

um (sub)género - o caricatural. Neste ambito, inserem-se manifestacdes caracterizadas por

recorréncias do género textual comico, em que se desdobra a discussdo sobre o grotesco

183 PROPP, Vladimir. Comicidade e Riso. Sio Paulo: Editora Atica, ([1976], 1992).

1% O humor é um estado pertinente ao humano. O humor foi estudado por Freud como “senso de humor” em “Os
chistes” (piada, fala feita para ser engracada), em que é portador do humor aquele que capaz de elaborar um
chiste, apreciar o que é comico (humor na literatura). A ironia em geral coloca o sujeito como objeto do riso,
como aparece em Bergson ([1924] 2001). O sarcasmo é mais agressivo, e a sdtira mais ligada a “critica de
costumes”, como aparece no cartum atualmente. A sdtira é mais frontal, a ironia ndo destréi o retratado, e a
parddia pode oferecer conotacdes diversas,

1% Considerando que o componente ridiculo tem como produgdo de sentido, conotacdes desde o engracado, o
simpdtico, até o feio, o mau, etc.

1% Nome genérico que designa todo segmento do humor. Na midia jornalistica, é a charge o termo que tem
denominado o segmento.
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(ridiculo), através de modalidades expressivas (parddia, caricatura) e recursos (estratégias

discursivas: hipérbole, ironia, paradoxo, alogismos, etc.).

A parddia consiste na imitagdo, em que sao citados ou repetidos tragos exteriores do
fendmeno, e o componente ridiculo, como principio para a comicidade se manifesta de
diferentes formas: na caricatura, através do exagero das distor¢des e despropor¢des da forma,
na hipérbole do exagero global, ou seja, de excessos de todos os tipos. O exagero pode ser

ingrediente da parddia, sendo mais caracteristico da caricatura, de quem € proprio.

A caricatura, que também € uma parddia, ¢ uma modalidade expressiva que traz a
tona, através das distor¢Oes fisicas, aspectos de personalidade, estando em questdo nao os
defeitos bioldgicos, que ndo sdo risiveis. No Plano da Expressdo, quando € “amigével”,
evidencia apenas os aspectos bons (aquela em que o defeito ndo chega a ser um grande
defeito, condendvel) — € em geral a forma mais recorrente. A parddia inserida na caricatura
tem mais o sentido de humorismo, inofensivo e atenuado, muitas vezes cordial e afetuoso,
porque o defeito ndo chega a pedir condenacdo, e sim, reforcar um sentimento de simpatia

como diz Propp'?”.

Por outro lado, estas expressdes figurativas podem carregar valores outros que nao o
estético, pois o tratamento caricatural apresenta graus varidveis, que vai desde reagdes que se
verificam no cdmico, como na ironia e também na sétira, e por isso, em geral, o valor estético
torna-se um valor de critica, quando sdo os defeitos morais, do cardter que estdo escondidos

108

na Expressao, apontando para o que Bergson ~ chama de comicidade de carater.

r—

FIGURA 11 — Manifestacao do caricatural na midia.

197 PROPP, Vladimir. Obra citada.
108 BERGSON, Henri. Obra citada.
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O recurso ao exagero na caricatura, em termos de expressdo, toma qualquer
particularidade e a aumenta até que se torne visivel. Para que isso ocorra, € necessdrio o trato
com elementos de linguagem visual, pelo recurso a despropor¢cdo — mas nao se trata de um
exagero das formas em termos globais, que ndo produz uma formulacdo visual disforme, ao
contrario, dando-se no todo, de uma forma ao enfatizar todos os elementos andmalos
presentes nao resulta na caricatura, € sim no gigante. Eco'” lembra que estas manifestacoes
nao se limitam a evidenciar uma desproporcao: [...] “a boa caricatura insere o exagero ‘como
um fator dinamico que envolve a sua totalidade’ e faz com que o elemento de desorganizagao
formal torne-se ‘organico’”. Atualmente, estas manifestacdes sdo compreendidas sob as

formas da caricatura e da charge na midia (do francés charge, que significa carregar).

No dominio do cOmico/caricatural também se encontra a hipérbole, em que o
exagero torna-se global, daf as fronteiras nem sempre muito bem marcadas, entre a hipérbole
e o proprio grotesco (que sdo aqui intercambiados um pelo outro). Interessante observar que
este recurso resulta em procedimentos, tanto de heroizacdo (positiva), quanto de
hiperbolizacdo satirica (depreciagdo). Como nao é comprovada a separagdo em dois ramos da
comicidade (comico e humor), ao seguir com Propp''’, tanto uma como outra manifestacdo é
parte integrante do género. Em Rabelais, no exemplo do capitulo um, com a representacio
visual do personagem Gargantua, embora se fale em elogio para com os gigantes,
considerando a obra, se tomadas as intencionalidades do autor, ha marcas de satira, uma vez
que existe a tentativa de demonstrar que os maus hdbitos e a falta de polidez encontram-se
também fora do ambito popular, no comportamento das cortes, dai a utilizacdo da hipérbole
no sentido do exagero, do grau maximo, que € o grotesco. Possivelmente também resida aqui
a motivagdo de Sodré''! para inserir o género caricatural na categoria do grotesco, quando

acentua ao maximo os aspectos do fendmeno.

Freqiientemente o homem € ridiculo por caracteristicas fisicas, no entanto, para
Propp''?, a comicidade das formas se d4 no limite, pois os defeitos nio podem causar
sofrimento, tanto que, se ainda assim alguém ri, isso nos causa indignacdo e atesta a
monstruosidade de quem o faz. Para Bergson'", é a passagem da fealdade ou do disforme,
acrescentado da comicidade, que traz a fealdade cOmica, pois existem manifestacdes da

fealdade orientadas para o risivel, e outras que a natureza se encarrega de afastar.

% ECO, Umberto (org.). Histéria da feitira. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2007.
10 PROPP, Vladimir. Obra citada.

tH SODRE, Muniz. Obras citadas.

2 14. Ibid.

13 BERGSON, Henri. Obra citada.
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A comicidade também se faz por certo modo de enunciagdo bastante variado
empiricamente, que se volta para a comicidade das situacdes e acdes, constituindo por serem
ridiculas, “cenas” burlescas do tipo vaudeville'®. Fazendo uma releitura das propostas de

Bergson115

, compreende estratégias discursivas tais como a repeticdo periddica (de palavras,
gestos, etc.), a inversdo (do que € no lugar do que deveria ser), o giiiproqué (interferéncia das
séries de duas ordens de acontecimentos), os arranjos mecdnicos que reduzem o homem a

coisa, e assim por diante.

E recorrente a imitacio satirica da feitira alheia e de outras transgressdes, como a
ridicularizacio das profissoes, de contetdos politicos, etc. Para Propp“6, € certa falta de idéias
que coloca as discussdes do cOmico entre a comicidade superior e inferior, a refinada e a
grosseira. A comicidade grosseira, segundo as idéias de Volkelt, citado por Propp, deve-se a
“tudo o que estd ligado ao corpo humano e as tendéncias naturais”, o que, a meu ver, recai no
proprio género grotesco. ‘A gula, a bebedeira, o suor, a expectoragdo, a eructagdo [...] tudo

117 11 .
. Para Eco 8, a obscenidade na

aquilo que se refere a expulsdo da urina e das fezes’ etc
linguagem ou no comportamento pode simplesmente fazer rir. A divisao em vulgar (baixo
comico) e elevado desagrada muitos autores, porém ela ajuda a reconhecer certas recorréncias
que fazem parte do universo risivel: “como elementos burlescos, narizes vermelhos, barrigas

- . . . L 1
grandes, contor¢des verbais, brigas e pelejas, vigarices etc.” .

A significagdo da comicidade € também bastante fecunda em modalidades
expressivas que se valem do recurso a certas construgoes lingiiisticas responsaveis por efeitos
comicos incontdveis, como os citados por Propp e Bergson'?’, enquanto comicidade de
palavras. Os trocadilhos, os jogos de palavras de semelhanga formal (fonica), mas diferentes
em significado, a ironia (Qquando se expressa um conceito, mas se subentende um outro), os
paradoxos (conceitos que se excluem reunidos, apesar da incompatibilidade), os paradoxos
cuja comicidade também estd em alogismos implicitos (juizo inconsistente de quem age

dizendo coisas absurdas, realizando a¢Ges insensatas), entre outros.

"% Vaudeville é um espeticulo de entretenimento surgido na Franca em meados do século XIII. Trata-se da
comédia teatral, em cujo desenvolvimento os personagens envolvem-se em situacdes equivocas, sem
aprofundamento, que transcorre em evolug@o de tensdo comica.

" 1d. Tbid.

"' PROPP, Vladimir. Obra citada.

" Volkelt apud Propp, Vladimir. Obra citada, p. 21.

"8 ECO, Umberto (org.). Obra citada.

1914, Ibid., p. 22.

12 Obras citadas.
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Certos elementos de linguagem também evidenciam a falta de significado, em funcao
de que ndo referenciam nada (elementos gramaticais: preposi¢des, advérbios, etc.), questdes
que remontam estratégias discursivas no ambito comico. Porém, muitas dessas construcdes,
apesar da coesdo, expressam a falta de coeréncia, e a pobreza de conteido pode se manifestar
inclusive pelo excesso de palavras, e nao pela falta (elogiiéncia). Ha de se considerar que em
todos esses casos exemplificados por Proppm, “a comicidade depende em igual medida tanto
dos meios propriamente lingiiisticos quanto daquilo que eles exprimem”, chamando para o
componente de conteido. A tensdo risivel pode se apresentar no enunciado em termos mais de
Forma, de processo, da lingua, enquanto tal, pois assim a comicidade se realiza, ao desviar a
atencdo do conteudo e tratando os procedimentos fonicos, sem os sentidos correspondentes.
Ao operar apenas através de sons, elementos lingiiisticos desarticulados causam efeitos de

desarmonia, vigente nas manifestacoes do comico, como na ironia e no paradoxo.

Embora Propp se oponha a Bergson'** em virios sentidos, ao criticar algumas de
suas argumentacdes, o autor também reconhece a presenca do componente ridiculo,
afirmando que “o riso ocorre na presenca de duas grandezas: de um objeto ridiculo e de um
sujeito que ri”. Em se tratando de um estudo do comico, a questdo € saber o que é engracado -
e nesse contexto, ser engracado por ser ridiculo demanda saber o que € ridiculo para as
pessoas. Como o componente ridiculo faz rir, e dentre os aspectos do riso estdo, em termos
literarios, as tramas das comédias. O objeto do riso foi associado desde sempre ao material
oferecido pela vida, enquanto recursos artisticos para a elaboracao das comédias — o homem ¢é

ridiculo, suas atitudes e agdes, exceto o que estd no dominio do sofrimento.

Por fim, é em virtude do “ridiculo”, enquanto um componente cOmico, que se
fundamenta a idéia de um grotesco/comico. Nos textos humoristicos, apresenta-se como uma
espécie de “falso grotesco”, pois o componente ridiculo ou o senso ridiculo remete a algo
grotesco para as pessoas. No grotesco em si, 0 aumento extrapola o limite do real, e por isso
pode se aproximar de um outro dominio, e nele penetra (fantdstico), aproximando-se mais do
feio. Outras vezes, é considerado comico, e de tal modo, se estabelece entre 0s objetos mais
discutidos da comicidade, sinalizando, a partir dos recursos utilizados, a sele¢do e andlise do
corpus (ridiculo fisiondmico, das atitudes, dos pensamentos, etc.). Tudo o que pode ser
revelado cOomico, seja relativo a vida fisica ou moral do homem: “o que € ridiculo na

aparéncia, nas idéias ou nas atitudes de um individuo”. Trabalhar com o comico € perguntar-

"2 PROPP, Vladimir. Obra citada, p. 126
122 Obras citadas.



46

se a todo o momento o que € engracado, e se a resposta tem como causa o ridiculo, é preciso
saber em que sentido ele é comico, o que aparece nas formula¢des dos autores que procuram

explicar algumas formas possiveis de fabricar a comicidade.

Bergson'” buscava respostas para o riso no estudo de comédias da literatura
universal - dentre elas “D. Quixote”, obras francesas como “A viagem do Sr. Perrichon” e a
obra russa “O Capote”, de Gogol, producdes de cardter teatral. O trabalho do autor € aqui
importante, pois aponta o humor na linguagem, e embora tenha feito distincdes entre comédia
e humor, basicamente discorreu sobre a expressdo (formas, palavras), os movimentos ou
gestos, as situacdes e o cardter como forca de expansdo da comicidade. Sobre a comicidade
das formas visuais, o autor ressalta as questdes de fisionomia, em que o rosto cOmico serd
aquele que pressupde a rigidez e os hdbitos adquiridos, como os cacoetes que fazem
“caretear”’. Esta mecanicidade (humor mecanico) também aparece nos gestos € movimentos,
na imitacdo caricata, de modo exagerado de nosso automatismo gestual.

Aparecem também como importantes forcas dos procedimentos cOmicos 0s
disfarces, o vestudrio, as orelhas e narizes grosseiros, e até ”agramaticalidades”124, como € o
caso da pronuncia, das cerimdnias e rituais, que contribuem para expandir o sentido de
comicidade. A comicidade das situacdes (cena) diz respeito a um transito eldstico entre o que
¢ dito e o que ndo €, e aponta para a duplicidade ou polissemia dos sentidos, fazendo a
situacdo ser interpretada entre o que € e o que pode ser. Quanto a comicidade de palavras,
Bergson'? acredita que h4 certa distingdo entre o humor que a linguagem exprime e que ela
cria, esta ultima ligada a escolha das palavras e ao jogo de constituicdo da frase. Os
trocadilhos, os jogos espirituosos de palavras, também se inserem na dindmica dos seus

sentidos “figurados” ou conotativos, obtendo efeitos comicos.

Por outro lado, hd problemas de cariter social que envolvem a questdo - para o
autor, para que algo seja comico, € preciso que entre a causa e o efeito haja desarmonia (e se
debrucou em buscar a causa dessa desarmonia). Remete as transgressdes, as violacdes e
atentados em relacdo a vida social, enfim, a quebra dos canones e do que € politicamente
correto que pode levar ao comico, uma vez que a sociedade reage em resposta defensiva. Dai

nasce o ridiculo, como diz Bergson'?’, “que tem significado e alcance sociais”, pois a

"> BERGSON, Henri. Obra citada.

2% Talvez fosse mais apropriado dizer heterogeneidades, que ndo pode ser justaposta a uma semitica
homogénea ou lingiifstica.

' 1d. Ibid.

126 BERGSON, Henri. Obra citada.
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comicidade exprimiria certa “inadaptacdo” da pessoa a sociedade, ou seja, quando o outro

deixa de nos comover (porque, para o autor a emocao € inimiga do riso), comeca a comédia.

Em resumo, vimos que um cariter pode ser bom ou mau; pouco importa: se for
insocidvel pode tornar-se cdmico. Vemos agora que a gravidade do caso ndo
importa tampouco: grave ou nado-grave, ele poderd fazer-nos rir se tudo for
arranjado para que ndo nos comova. Insociabilidade da personagem,
insensibilidade do espectador, eis em suma as duas condi¢des essenciais. Hd uma
terceira, implicada em todas as outras [...] E o automatismo [...]. S6 ¢
essencialmente risivel aquilo que é automaticamente realizado. Num defeito, numa
qualidade mesmo, a comicidade é aquilo gragas a que a personagem se entrega sem
saber, o gesto involuntdrio, a palavra inconsciente. (BERGSON, 2001, p. 111).

A preponderancia do objeto comico (homem, por exemplo) sobre a constru¢do
(lingliistica) se liga de certo modo ao que se tem observado largamente na
contemporaneidade, que € reduzir alguém ao ridiculo (como ocorre em o “Panico na TV”) -
“sempre um pouco humilhante para quem € seu objeto, o riso é de fato uma espécie de trote
social”m, baseia-se no isolamento, e assim apresenta-se tdo vinculado aos preconceitos de
uma sociedade, que faz a insociabilidade, indicando um grupo reunido, a despeito de um. E
também porque o riso € “um gesto social”, pois gostamos de rir. Possui funcao social, quando
util, corresponde enfim a vida em comum (cumplicidade com outros ridentes, reais ou
imagindrios). Talvez a reflexdo que resume o pensamento do autor aponte para o que ele diz

nas primeiras paginas: “No h4 comicidade fora daquilo que é propriamente humano™'%.

2.2.2 Os sentidos da charge

A énfase proposta nesta andlise, em termos de estratégias visuais nas charges de
imprensa, considerando uma andlise de contetido, trata de explicitar os sentidos construidos
nestes textos, que se dao especialmente em funcdo dos aspectos imagéticos. Entdo, a
significacdo do grotesco, no ambito comico, mediante a exposi¢ao do que € ridiculo, da-se via
iconicidade da imagem, pelo menos em duas vias: em virtude da situacdo “narrada” ou entdo,
porque o objeto cdmico referencia alguém ou um grupo social ali parodiado. No segundo
caso, no ambito da sintaxe, trabalhando com elementos lingiiisticos de imagem (plasticidade
da imagem). Muitos sentidos se constroem no texto, a medida em que as conotac¢des decorrem

nao do enfeitar do personagem, mas da deformidade, apontando por isso quase sempre para a

2" 1d. Ibid., p. 101.
28 1d. Tbid., p. 2.
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sétira ao “enfear”, zombar ou denunciar seu cardter ou atitude, sem o que a comicidade ndo se

produz, evidenciando a importincia da referéncia como um aspecto da linguagem.

Ocorre que, além da questdao do sentido em mensagens multimodais, reivindicar uma
correlagdo com o verbal, como foi colocado no capitulo um, soma-se o fato de que uma
imagem mididtica ndo pode ser analisada tendo em vista somente seu aspecto referencial. Na
verdade, as charges, enquanto mensagens eminentemente visuais, também se colocam em
didlogo com os demais elementos, e no caso da imprensa, elementos noticiosos. Isto acarreta
uma discussio sobre a questdo da imagem se relacionar com o contexto em que estd inserida,
em termos dos sentidos — apontando que o sentido da charge deve ser compreendido no

dispositivo em questdo, no caso, o jornalistico.

Observando o dispositivo Revista da Semana, tais textos de humor se encontram na
ultima pagina e o percurso que o leitor faz, ao que tudo indica, ocorre com o contato com a
informacdo, apresentada nas pdginas anteriores, apontando para questdes como o sentido que
se constrdi entre o fora e o dentro (intertextualidade), ndo estando na charge em si, muito
embora nela se construa algum significado. Este género textual (texto humoristico), inserido
na midia, ao tematizar o que foi noticiado, guarda relagdes de intertextualidade em sentido
estrito com os conteddos veiculados no dispositivo, naquele periodo de tempo, no caso
observado, no periodo de uma semana, o que acredito que evidencie uma ampliacdo dos

sentidos da noticia.

Esta hipétese encontra ressondncia na questdo da informagdo, enquanto noticia.
Dizendo de outro modo, na charge também, enquanto informagdo, ao apontar para uma
espécie de discurso histéricom, na medida em que, como ocorre com o texto jornalistico,
trata-se de um relato noticioso de um evento passado. E claro que esse discurso aparece sob as
formas de parddia, de um texto humoristico, em que o componente visual da mensagem se
afasta, em termos icOnicos, da realidade (ilustracdo), pressupondo um texto ficcional,
contudo, ndo deixa menos nitida a relagdo entre o discurso e seu fundo histérico. Entra aqui
algumas discussdes sobre a intertextualidade em sentido amplo — a interdiscursividade.
Segundo Possenti'*’, sobre o humor publicado nos jornais: “o analista terd muita dificuldade

em explicar certos textos humoristicos, sem considerar um fundo histérico — o que € bem

"% Koch propde a histéria enquanto um plano de enunciacdo particular. KOCH, L. Villaga. A inter-acdo pela
linguagem. Séo Paulo: Ed. Contexto, 1992.

3% POSSENTI, Sirio. Discurso humoristico e representacdes do feminino. Revista Estudos da Lingua(gem):
Vitéria da Conquista, v.5, n.1, jun/2007, p. 70.
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nitido nas charges e piadas ligadas ao noticidrio cotidiano” e “nem sempre € ficil de

determinar o fundo histérico de certos textos”.

O plano da histéria, apesar de atribuido a relato de eventos passados, a memoria, é
também um discurso, no sentido de que em termos de linguagem humana é impossivel que os
fatos se narrem por si mesmos (ainda que no texto ndo apareca a marca de um narrador e que
os fatos exercam um papel discursivo fundamental, como a passagem do Tsunami). As
charges, além de virem assinadas pelo produtor do texto (o chargista), também guardam
relacdo com os fatos em destaque, ou seja, da atualidade, uma enunciacdo jornalistica que

guarda relacdo com outras discursividades.

Possenti"! entra na discussdo sobre a interdiscursividade porque ele se intriga com a
questdo do efeito comico de textos humoristicos que sdo distintos das charges. Ou o humor
estd relacionado com o cotidiano continuar sendo o mesmo, conforme o que estd retratado
temporalmente nesses textos (no caso de suas andlises, o cotidiano das mulheres),
evidenciando interdiscursividades, um discurso atualizado, ou a comicidade estd em
reproduzir uma histéria passada (evidenciando a relevancia simplesmente dos esteredtipos,

clichés, idéias correntes, apontando para um discurso que segue regras proprias).

Minha discussdo tem se ancorado mais no ambito do texto e da intertextualidade em
sentido estrito, contudo, retomei estas consideracdes do autor para chamar a atengdo sobre o
processamento textual, considerando o humor jornalistico (e se € que posso assim expressar),
ancorado no componente ridiculo. Devido as consideragdes do autor, que estuda os
quadrinhos (tira) em compara¢do com as charges, € possivel depreender que os diferentes
modos de enunciacdo do humor se amparam em diferentes relacdes com a realidade, com os
acontecimentos. Isso evidencia que algumas modalidades textuais podem recorrer 8 memdoria
discursiva (histéria), por um “efeito de meméria”. Assim é possivel compreender Riani'* a
respeito do cartum em comparagdo com a charge. Apesar de as duas modalidades do humor
na imprensa operarem a producdo de efeito cOmico, com base na comicidade da situacdo
representada, o cartum tem sua compreensao dada em épocas diversas, apresentando por isso
uma vida util maior que a da charge, justamente por tratar de temas mais gerais € universais, o

que abre espago para a recuperacio de esteredtipos.

No caso dos quadrinhos, também hd uma caracteristica peculiar a apontar, pois,

apesar de assim como a charge e o cartum, manifesta uma situacdo comica, mas a comicidade

31 POSSENTI, Sirio. Obra citada.
132 RIANI, Camilo. Obra citada.
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se dd mais em fun¢do de um trato técnico, uma questdo mais de forma que de contetido, ou

seja, atribuida ao componente grotesco na estética, na desarmonia e no estranhamento

causado que produz um efeito coOmico. Trata-se de uma das formas da comicidade, que €
: 133 13 : 2 . .

citada por Bergson * enquanto “efeito surpresa”. Nas tiras, caracterizadas como um texto que

contém mais de um quadro, a narrativa se desenvolve de modo que o dltimo quadro traga uma

novidade, sob a forma da quebra da seqiiéncia ou do transcurso habitual, em que o sentido

toma um outro rumo daquele que estava sendo preparado.

Pensando em termos de um humor propriamente jornalistico, que acredito
direcionar para a questdo de um género textual que traz marcas do meio, de suas estratégias
discursivas (mididticas), pois a comicidade se faz com a informagdo enquanto noticia,
ancorada na intertextualidade (em sentido estrito) de contetido. Os personagens retratados, as
situagdes representadas, tudo isso advém do universo jornalistico, resguardando as
especificidades de um regime discursivo préprio (apesar do reconhecimento das condi¢des de
producdo), ndo sendo simplesmente as estratégias do ambito cOmico na midia, mas do humor
mididtico, que no caso da Revista da Semana evidencia a tematiza¢ao do que foi noticia. Com
isto é possivel a atualizacdo das estratégias no campo da midia, segundo a gramdtica'** do
dispositivo, em que estratégias de referenciacdo imagéticas reativam personagens cotidianos
da noticia, as estratégias de formulacdo da informagdo inserem dados novos ou se utiliza da
ironia (o que ndo é do conhecimento de todos) em funcdo de dados informados nas matérias, e

assim por diante.

Bakhtin'?® lembra que cada campo do discurso ou da atividade humana estd ligado 2
utilizagdo da linguagem, dai que as formas desse uso (enunciados) sdo muitas e compreendem
diferentes modos de enunciagdo, conforme o emprego da lingua (contetido, estilo, etc.). Para o
autor, a no¢ao de género compreende a organizacdo do que é dito, contudo, hoje as questdes
apontam para a no¢ao de género como aquilo que orienta a linguagem em determinado meio —
além disso, na midia, hd necessidade de constante renovacgdo, pois o género é um evento
comunicativo. Nesse contexto, a discussao sobre textos e géneros se desdobra através dos
tempos, considerando as regularidades genéricas (conforme o campo) que estdo inscritas nos
textos, compreendendo modos de enunciacdo. Tendo em vista os estudos contemporaneos, um

género mididtico também adota a nocdo de diferentes tipos de textos, contudo, apresentam

"> BERGSON, Henri. Obra citada.

3% A gramitica é um conjunto de possibilidades e restricdes que normatizam certas praticas discursivas, segundo
as quais os textos se organizam.

135 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criaciao verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, [1979] 2003.
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uma tendéncia a mistura, hibridizacdo, como acredito que ocorra com o humor na imprensa,

ao remeter a uma interface info/entretenimento.

Embora a discuss@o sobre o género reivindique certo nimero de recorréncias, é
preciso considerar que as midias, enquanto um campo que recorre ao humor, recorre a seu
modo, ou seja, a constatacdo de que os meios sdo, na verdade, dispositivos de enunciagdo
(agora no sentido de ato, discurso de modo tal), evidenciam a no¢do de género em diferentes
campos. No inicio desta pesquisa, percorro os estudos sobre tipos de textos no campo
literario, o que muito colabora para a compreensao das modalidades expressivas de grotesco
na midia. Mas o ressurgimento dos géneros, para andlise dos produtos mididticos pede,
segundo Pinheiro'*, uma adaptacdo no sentido dos textos contemporaneos, o que significa
atentar que os antigos niao desaparecem, sdo apenas substituidos por outros - ou seja,
adquirem novas roupagens. Um texto jornalistico, por exemplo, tem seus modos de
organizagdo (enquanto um tipo de texto, enunciado) vinculados ao dispositivo no qual se
insere - o jornalismo impresso, o telejornalismo, o jornalismo de revista. Por isso, segundo as
observacdes que tenho feito, em termos do conteido, as charges tonificam aspectos
jornalisticos, sobretudo ao considerar as constantes temdticas, como o esporte, a politica, a
economia, inseridas numa conjuntura informativa em que a midia se encarrega de recortar,
enquadrar. E assim que o desenho de humor tem contribuido para tornar mais criticas e
engracadas as publicagdes, segundo os Anais da Revista Abril, levando ao mesmo tempo a
sério a missdo de “traduzir fatos em imagens”"’. Esta proposi¢do ressalta o cardter também
informativo destas manifestacoes, € a0 mesmo tempo, compreende o papel do cartunista nessa
questdo, na medida em que muitas vezes o que estd expresso traz, na verdade, sob a ética da
cronica (gé€nero textual), uma opinido do profissional que assume foros de modo de
enunciacdo bastante particular, devido a sua “autonomia” discursiva para emitir juizos ao
comentar acontecimentos.

No tocante as manifestacoes do grotesco na midia, a andlise do processo de

(138 ~
¢ " aponta para um percurso das representagoes em forma

significacdo desenvolvida por Sodr
de texto, mediante o qual é possivel compreender o aspecto risivel do grotesco, que se
encontra em geral, na manifestacdo do exdtico (desligado de nossa sociedade). Mesmo os

efeitos de exacerbacdo e repulsa que estdo vinculados a manifestacdes, na maioria, ndo

13 PINHEIRO, Najara Ferrari. Obra citada.

37 A Revista no Brasil. Sio Paulo: Editora Abril, 2000, p. 213.

%8 SODRE, Muniz. A comunicacio do grotesco. Um ensaio sobre a cultura de massa no Brasil. Rio de
Janeiro: Ed. Vozes, 1973.
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refor¢am seu sentido critico, pois o grotesco na midia aponta, sobretudo para o divertimento, a
despeito da imprensa, cujo trato caricatural, ao que tudo indica, desloca-se entre informacao e
entretenimento, ampliando os sentidos da noticia ao tematizar, no texto humoristico o que foi

noticia e as opinides a respeito dela.

No préximo capitulo, proponho investigar analiticamente o grotesco na imprensa,
procurando compreender melhor suas modalidades expressivas, estratégias discursivas € a

construgao dos sentidos, sobretudo do ridiculo.
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CAPITULO 3. O GROTESCO NA IMPRENSA

Este capitulo trata dos objetivos em andlise, bem como da compreensdo do grotesco
aderido ao dispositivo impresso, a partir da andlise do desenho de humor. Aqui também se
encontram esclarecimentos sobre os fundamentos metodoldgicos que norteiam o pensamento

e o trabalho realizado sobre os dados empiricos.

3.1 Escolha de corpus

Trazendo preocupagdes da ordem do analista que procura ter em conta seus
procedimentos, reconheco as seguintes etapas desenvolvidas: levantamento de dados, selecdo
de corpus/amostra, categorizacao/tipificacio que condiciona a andlise por modalidades

expressivas, andlise e discussao dos resultados.

Tomando as consideracdes de Sodré'* sobre o grotesco na imprensa, sua proposta
coloca em questdao o grotesco caricatural, 0 que empiricamente trata-se, conforme Riani'*’ do
desenho de humor ou “humor grafico”, tradicionalmente conhecido através das charges. O
periodo de observacao compreende os meses de maio a julho de 2008, totalizando o nimero
de 13 revistas e 67 manifestacoes, denominadas pela Revista da Semana de ‘“charges”. A
escolha do dispositivo encontra respaldo numa questdo que tem se insurgido sobre esta
pesquisa, na medida em que a presenca do humor na imprensa possa indicar uma interface
entretenimento/informacdo. Muito embora o jornal também traga este tipo de textos, a
periodicidade semanal desse corpus garante do mesmo modo um conjunto significativo, além
da facilidade de obter a um sé tempo uma série de pelo menos 4 “charges” a cada edi¢do da
revista. A opg¢ao pela revista também pesou no sentido de ser tradicionalmente vinculada mais
ao divertimento, embora a “Semana” se coloque como constituinte do nicleo de informacao

da Editora Abril.

A Revista da Semana, segundo o que o préprio nome indica, tem uma periodicidade
semanal e se apresenta com um cardter noticioso, trazendo num formato resumido os fatos
ocorridos no periodo. Segundo suas proprias enunciagdes, “Agora vocé€ nao precisa mais ir

atrds de todo o noticidrio para se atualizar por completo. A Revista da SEMANA faz isso por

% SODRE, Muniz. A comunicacio do grotesco. Um ensaio sobre a cultura de massa no Brasil. Rio de
Janeiro: Ed. Vozes, 1973.

SODRE, Muniz e PAIVA, Raquel. O império do Grotesco. Rio de Janeiro: Editora Mauad, 2002.

"4 RIANI, Camilo. Linguagem & cartum...ti rindo do qué? Um mergulho nos saldes de humor de
Piracicaba. Sdo Paulo: Ed. Unimep, 2002.
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vocé. Apresenta os fatos mais importantes da semana, selecionados pelos editores da Abril, de
forma original e inteligente. E a revista que acompanha seu ritmo de vida para tornar sua

semana ainda melhor”'*!

. Ao que tudo indica, a revista veio com a proposta de oferecer ao
leitor certa quantidade de informacdo a um sé tempo, colocando-se como uma espécie de
compéndio. A rapidez e dinamicidade da revista parece se relacionar mais aos textos curtos e
supostamente mais faceis de ler do que com a velocidade da noticia, uma vez que os demais
veiculos ja a divulgaram. Também tem seguido uma tendéncia caracteristica desse tipo de
jornalismo, que diz respeito a busca dos acontecimentos, percurso seguido por este meio
desde os seus primdrdios, que aos poucos foram passando, segundo o histérico da imprensa

no Brasil, de um cardter analitico e opinativo para o noticioso e informativo.

O critério para a selecdo da amostra estd pautado na observagdo, pois a nogdo de
texto humoristico ou desenho de humor, ao recobrir uma série de manifestacdes, na verdade
esconde uma problemadtica - segundo Proppm, a comicidade se relaciona aos temas, entre os
quais muitos ndo permitem tratamento cOmico, o que aproxima determinados textos ao
dominio do trdgico, sem conota¢des humoristicas. Apesar de o senso comum associd-las a
comicidade como tal, muitas charges na verdade nao o sdo. Embora em alguns casos aborde
temas mais gerais, as charges, nome genérico que designa toda a categoria do humor na
imprensa, em termos de ocorréncia, geralmente tonificam aspectos da conjuntura jornalistica,
0 que remete aqui as constantes tematicas da Revista da Semana: Noticias (noticias, opinido,
etc.), Lazer e Cultura (cinema, televisao, livros), Sociedade (esportes, gente, comportamento,
etc.), Economia (economia, dinheiro, politica), Secoes (Reportagem da semana, Palavra da

semana, Charges).

Ponciano,
Expresso Popular,
Santos, SP
Violéncia no Rio

/| ESCOLAR - g
Yo—@v

Ique, Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, RJ

FIGURA 12 — Cronicas ilustradas. Revista da Semana.

"' Segundo o site da Revista. www.revistadasemana.com.br. Acesso em 19/01/2008.
142 PROPP, Vladimir. Comicidade e Riso. Sio Paulo: Editora Atica, ([1976], 1992).
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Estas charges se evidenciam entdo como uma espécie de crénica ilustrada, sem
propriamente guardar esses efeitos, sendo que um dos exemplares trata da violéncia e outros
dois, na mesma linha, abordaram a questao do assassinato de rapazes entregues a traficantes.
A amostra selecionada, sob o nimero de dez charges, oferece a possibilidade de analisar um
bom nimero de textos humoristicos de imprensa, sob dois aspectos da significacdo da
comicidade: alguns estdo assentados sob o aspecto do humor que a linguagem é capaz de

exprimir, denotar ou conotar, e por outro lado, o humor que a linguagem cria.

Ao tomar as questdes de cardter metodoldgico, falar em anélise de contetidos e em
andlise de sentidos demanda a articulagdo de dois aportes interligados, conforme Barros e

143 A L. .
. Para os autores, a tendéncia atual em andlise do conteiido tem se mostrado como

Duarte
um método hibrido, por meio do qual € possivel somé-lo a outros, como a andlise semidtica
ou semioldgica. Isto em parte se deve a uma aproximagao de interesses, pois tanto um como

outro modo de abordagem tem enfoque na anélise de mensagens ou do contetdo destas.

Conforme o objetivo especifico que questiona os sentidos construidos no texto,
considero que a nocdo de sentido nesta andlise se aplica em direcdo ao que € dito, perspectiva
da teoria da significacdo que aponta para uma categoria chamada de significado, de pouco
uso. No contexto semioldgico, as matérias significantes (sob a forma de textos, signos) sdao
compreendidas com um significado articulado - significacdo para Greimas, para diferenciar
do sentido anterior a produgdo semidtica'*’. Nesse contexto, esta andlise estd centrada no
enunciado, frente a construcdo do sentido no texto, considerando os aspectos propriamente
vinculados a significacdo. A categoria significado, critério que se dd no ambito da andlise
semioldgica, segue com Barthes, com os sentidos denotativos e conotativos'®, que se liga a
um outro fundamento metodoldgico, pois, procurando as razdes que expliquem como 0s

significados se articulam, a fundamentacdo semidtica ou natureza semidtica trata da

143 BARROS, Antonio; DUARTE, Jorge. Métodos e Técnicas de Pesquisa em Comunicac¢io. Sao Paulo: Ed.
Atlas, 2005.

%0 sentido na verdade se d4 em disputas, processo do qual a midia participa com especial relevincia na
contemporaneidade, como lugar privilegiado de produ¢do de sentidos. Trata-se de uma perspectiva que pensa a
midia no centro, como “dispositivo de leitura”’, mediante o qual ela se coloca como instincia leitora,
interpretante, o terceiro na relacdo Significante/Significado. O que estrutura a ligacdo entre um objeto e um
conceito € dependente de um terceiro — o interpretante, o significado de Peirce, a cultura, as regras. Para
Saussure havia simplesmente um primeiro e um segundo, porque essa ligacdo era para ele arbitréria, ndo sendo
assim, necessita haver uma mediag@o. As significacdes sdo sociais.

143 Contudo, algumas contribuicdes também foram inseridas de modo a dar conta das observacdes realizadas
sobre a Expressdo e o Contelido, contribuicdes de U. Eco (que se aproximam mais de uma abordagem
iconoldgica), uma vez que as categorias Denotacdo e Conotagcdo encontram ressonancia em codificacdes
culturais. ECO, Umberto (org.). Historia da feidra. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2007.



56

significacdo resultante de uma relagdo Expressdo/Contetido, alids, para Barthes a significacao

¢ uma relacdo de ERC.

Assim, as charges, termo que compreende de modo genérico as manifestacdes do
humor na imprensa, podem ser vistas como um uma instancia semiética, ja que o humor, para
se produzir, depende da articulacdo de significado a uma matéria significante, para que se
torne um fendmeno produtor de significagdo. Seguindo com Barthes e as categorias denotagao
e conotagdo (pré-iconografico e iconografico), a metodologia se fundamenta em algumas
caracteristicas da linguagem, como sua funcdo referencial, critério utilizado préximo'*® a
denotacdo, que € a propria matéria descrita. Esta descricdo estd fundamentada na relagdo
referente/objeto (da teoria peirceana), segundo a qual, para compreender como o signo é
capaz de estar no lugar de algo, a matéria significante ou mensagem (na Teoria da
Comunicacdo) é reconhecida dada uma referéncia que é um processo cultural'”’ — o0 que uma
imagem representa ou nao, deve-se a um processo de semiose, pois o signo estd em lugar do

objeto, talvez ndo em todos os aspectos, mas com “referéncia” a uma idéia.

Operacionalmente, como esta andlise procede? Uma vez que o desenho de humor se
apresenta em grande parte, enquanto um texto icOnico, torna-se imprescindivel tomar a
especificidade da interpretacdo da imagem. Conforme Aumont'® ¢ o que € possivel
depreender das suas consideracdes, para pensar o sentido da imagem existem diferenciados
niveis de significagﬁol49, dentre eles, as significagdes primdrias ou naturais, proximas da
denotacdo, referencial - o nivel pré-iconogrdfico que diz respeito a algo factual representado,
o significado “comum”. Uma significacdo secundaria ou convencional, em que valores sao
atribuidos, conforme umas referéncias culturais, préximas da conotacdo e estruturada

. . e 150 . ~
socialmente, apontada como iconogrdfica ™, que relaciona os elementos da representacdao

' Digo préximo porque a proposta de Barthes sobre denotacdo e conotacdo, de modo a dar conta do sentido, na
verdade trabalhava com elementos semioldgicos tais como o significante e o significado (“imateriais™), e tratar
de referencialidade traz a questdo de um objeto de referéncia ao qual o significante se refere, um objeto mundano
que ndo constituia a teoria Saussuriana. O termo referente também diz respeito a um signo e ndo a um objeto.

%7 Por isso também o referente, na teoria semionarrativa, ja € uma “coisa” significada num texto

148 AUMONT, Jacques. A imagem. Sao Paulo: Papirus, 1993.

149 Basicamente o semioldgico e o iconoldgico, este tltimo baseado nos estudos de Panofsky que se dedicou a
interpretacdo sociolégica de imagens.

130 Existe ainda uma significacdo intrinseca ou essencial, relacionada a um contexto social — o iconoldgico. A
diferenca entre iconogréfico e iconoldgico em termos de interpretacdo € que a iconologia é uma espécie de
interpretacdo documentdria, pois o significado diz de modos especificos de existéncia ao documentar expressoes
de todo um periodo histérico, relacionando os elementos presentes na cena e os subjacentes. Acredito que as
contribui¢cdes de Eco (2007) se coloquem assim, decorrentes de uma abordagem iconolégica, pois as anotacdes
do autor recorrem em muitos momentos ao que € préprio de uma época, influenciando na andlise das imagens
visuais porque as referéncias sao cruzadas com dados conhecidos pelo autor, inclusive, visitando seu trabalho, se
percebe que ele se divide em épocas e respectivos estilos. No iconoldgico, se cruza elementos icdnicos com a
nocdo de estilo, que pressupde o trato com certos sistemas de representagdo (o Gético, a Renascenga, o Barroco).
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com temas, conceitos, cddigos, interpretacdo. Estd pautada em introspec¢des e suposicoes e
que de certo modo tem um aspecto de senso comum. A referencialidade, fun¢do do signo sem
a qual ndo ha significado, € também uma fun¢do dominante da imagem, ao possibilitar a
informacdo, traz uma consequéncia importante para os estudiosos da comunicagdo, pois esta
propriedade aponta para uma no¢do de linguagem concebida, em primeira instancia como um
cddigo, na sua dimensdo minima, por meio da qual mensagens podem ser trocadas entre
interlocutores. Na verdade, quando se usa a linguagem para designar objetos do mundo, o que
¢ movimentado € um conteido cultural semiotizado, motivo pelo qual ndo € possivel
confundir referente e objeto conforme Peruzzolo"' - o significado ndo pode ser confundido
com a coisa, é uma representacdo desta. Dai a concep¢ao de linguagem como “ferramenta” de
comunicacdo, que aponta para a possibilidade de transmitir informagdes, em geral

considerando os codigos tradicionais que possibilitem os sentidos mais comuns, sob pena de o

processo fracassar, por isso a importancia dos sentidos denotativos.

A concepcao da linguagem como “espelho”, representacdo, por meio da qual o
homem representa para si o mundo, na verdade é a mais antiga, segundo Koch'*, e embora a
idéia de que o real ndo possa ser representdvel, é possivel pensar a realidade como
demonstrdvel. Mas € preciso cuidar que a linguagem, como um sistema de signos, assim como
pode colocar lado a lado referente e significado, pode, e, na maioria das vezes, diz outra coisa.
Todo o problema da imagem e de seu sentido, j4 que iconicamente se parece com O que

representa e, segundo o que alerta Joly'™

, 0 que faz da imagem um signo € a for¢a da
representacao, que a afasta da prépria coisa - Barthes, ao longo de sua teoria, disse que entre o
signo e o referente hd a significagdo, por isso mesmo a linguagem ndo pode ser realista. A
inser¢do das categorias denotacdo e conotacdo nesta andlise se deve a observacdo de que
muitos efeitos comicos ficam por conta de processos conotativos, porque revelam aspectos

escondidos imprescindiveis para a fabricagao da comicidade, que o analista deve desvelar.
3.2 Caricatura: Grotesco Parddico

A caricatura, como um das modalidades do texto humoristico, € mais conhecida na

teoria da comicidade como uma parddia, imitagao.

Esta divisdo € feita para fins metodolégicos, porque o que ocorre muitas vezes € uma unido destas abordagens
num mesmo processo analitico.

51 PERUZZOLO, Adair Caetano. Elementos de semiética da comunicaciio: quando aprender é fazer. Sio
Paulo: EDUSC, 2004.

2 KOCH, I. Villaga. A inter-acio pela lingnagem. Sio Paulo: Ed. Contexto, 1992,

133 JOLY, Martine. Introducio a analise da imagem. Sio Paulo: Papyrus, 1996.
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Clayton,
O Povo,
Fortaleza, CE

Sinovaldo,
Jornal NH,
Novo Hamburgo, RS

2)
FIGURA 13 — Caricaturas. “Revista da Semana”: 19/05/08, 24/07/08.

Enquanto textos visuais, o sentido denotativo é uma descricdo: em (1) o personagem
com formas humanas porta um instrumento de gindstica, presenca de um outro personagem
(n@o-humano), bicho de cor esverdeada, que é levantado por ele. Em (2) encontram-se dois

personagens, um de frente para o outro, cendrio que denota um campo de futebol.

Ja o sentido conotativo reivindica a atribuicao de conteido mediante o acesso a
cddigos conhecidos: em (1), considerando outros elementos icOnicos como 0s tragos acima da
cabeca do personagem, em linguagem visual podem significar esforco fisico realizado,
chamando a atencdo para a presenca de um “peso” para carregar que se torna uma ameaca a
estabilidade, o que estd pressuposto na inclinagdo manifesta pela composicdo™”. O elemento

£99

iconico pode indicar algo negativo, como um problema, por exemplo. A permanéncia em “pé

154 .~ ~ . . . .
A composicdo, no¢do surgida desde os estudos pictéricos na linguagem do desenho ou da pintura, coloca em
pauta ndo s6 o que a imagem mostra da cena (composi¢do enquanto enquadramento, termo mais utilizado nos
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do personagem, reforcada pela representacao forte do corpo musculoso, constréi significagdes
tais como sua persisténcia, vontade, disposicdo e atitude, permanece implacdvel diante dos

problemas.

Em (2), o sentido conotativo se estabelece pelo reconhecimento de elementos
icOnicos que criam uma espécie de contradi¢do. A matéria significante, enquanto Expressao,
texto, constrdi uma série de contradi¢des: no nivel icOnico, 0s personagens niao estao
uniformizados como jogadores de futebol, nem tém tipo atlético para isso, apesar de estarem
ambientados ao que tudo indica, num campo de futebol. Compreendendo a imagem como
uma cena, a trama nio apresenta nenhuma coeréncia devido as contradi¢des presentes na
reunido de elementos visuais que ndo evidenciam um conjunto significante, construindo um

sentido de estranho, confuso, desarticulado.

Na caricatura, ao nivel de significacdo plastica, a linguagem do desenho esta pautada
numa desarmonia expressa na despropor¢do das formas (disforme, proprio a estética do
grotesco). Este recurso ao exagero, critério trazido pela teoria da comicidade, também esta
pressuposto na nog¢do de desarmonia e fundamenta conotacdes de feio, gordo, ridiculo.
Segundo o que propde Eco'”®, determinadas Expressdes produzem o sentido de feio, devido
serem manifestacoes que iconicamente remetem a representagdes do que em geral € feio para
as pessoas. Do mesmo modo, no sistema de representacdo, vinculado a caricatura, na
linguagem do desenho, produz um sentido cdmico, embora dpice na forma do feio, porque
esse exagero que desfigura a forma ndo se liga a da fealdade natural — a realidade impossivel é

prépria do comico.

Considerando que este recurso ¢ definido em graus, dependendo dos seus usos
Propp'*® lembra que este parimetro pode se definir na hipérbole (grau maximo de exagero),
para além da parddia ou caricatura, enquanto modo de enunciacdo. E ainda, sabendo do
avizinhamento do grotesco com o cOmico, enquanto gé€neros, este exagero das formas,
caracteristico do ambito caricatural, ndo somente define um traco da comicidade, mas da
fealdade ou da fealdade cOmica, por isso o grotesco como principio para o humor (ridiculo)
no texto precisa se manifestar em termos de uma desarmonia engracada, que provém dos
modos de dizer, de fabricacdo. Pensando nisso, e tomando como ponto de partida o grau de

exagero, apesar de tanto os exemplos (1) e (2) se inserirem no ambito cOmico. A caricatura

estudos da fotografia e do cinema), mas outras questdes de cardter mais pldstico, como o equilibrio, a simetria, a
proporcdo, que também articula significacdes.

55 ECO, Umberto (org.). Obra citada.

156 PROPP, Vladimir. Comicidade e Riso. Sio Paulo: Editora Atica, ([1976], 1992).
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(1) se coloca mais na ordem do amigdvel, enquanto que (2) se estabelece com um sentido

157 S s
»777, pelo recurso a hipérbole.

mais critico, aproximando-se do género grotesco, do riso “negro
Os sentidos construidos também se articulam com outros recursos utilizados (também
reconhecidos como retéricos — ironia, paradoxo, alogismo), que estabelecem dimensdes que
vao desde o grosseiro, vulgar como principio para o humor, até o ridiculo, engracado. O
exemplo (2) retrata, de um modo bastante singular a significacdo da comicidade por estes
artificios de linguagem. Este texto constréi uma série de significagdes pelos paradoxos
vigentes na imagem, em que a reunido dos elementos iconicos nao produz incoeréncia no jogo

da linguagem.

Contudo, apesar das pistas visuais, o efeito comico se dd finalmente por uma
estratégia de referenciacdo, em que a iconicidade da imagem e a reativagdo de seu referente
sdao condi¢des necessdrias, sem as quais o humor ndo se produz, a partir do processamento
textual, pois 0s personagens nesse segmento sao personagens reais parodiados, e precisam ser
reconhecidos, segundo Riani">®. Na caricatura, e diria ainda, na parddia, esta estratégia é de
referenciagcdo visual, necessdria para que haja o reconhecimento dos personagens, porque
refor¢ca o sentido comico. A iconicidade da imagem permite tal reconhecimento, mediante o

159 chama de modelizacdo da realidade, processo que € também efetuado pelo

que Villafafie
leitor, daf a importancia da imagem como estratégia para reativar referentes. Dizendo de outro
modo, aqui estdo implicitas duas idéias — primeiro, a nog¢ao de Bergson160 sobre a significacdo
da comicidade, a existéncia de um objeto comico (no caso da caricatura e da charge,
sobretudo da caricatura centrada mais no personagem, porque o paradoxo € uma estratégia, da
ordem das construcdes textuais). A segunda idéia € a de que a iconicidade da imagem, em
certos géneros textuais, pode ser compreendida como um contrato que estd assentado numa

ilusao referencial ou efeito de realidade, resultando numa iconizagao que se da no percurso de

157 A Revista da Semana, em “Palavra da Semana”, discorreu sobre o lado obscuro da graca, piada feita com um
tom negativo: “O humor negro, aquele que consegue fazer rir com o lado escuro da existéncia, parece ter nascido
no século passado. Em francés foi registrado pela primeira vez nos anos 1930. Mas novo € o nome, néo a coisa
que ele designa. Tragicomédia é um termo que existe em portugués pelo menos desde 1622”.

158 RIANI, Camilo. Obra citada.

' Na modelizagio proposta por Villafafie, as duas fases que compreendem o processo sio a obtencdo
propriamente da imagem, e uma segunda de potencial relevante para o analista da produ¢do, que € a apreciacdo
que o observador faz desta imagem, que tanto completa o processo de producdo do sentido quanto o processo de
modelizacdo. Este dltimo diz respeito a uma operacdo modelizadora (figurativa) através da representacdo,
relacdo estabelecida entre a forma expressa e aquilo a que se refere. VILLAFANE, Justo. Introduccién a la
teoria de la imagen. Madrid: Ediciones Pirdmide, 2000.

10 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacao da comicidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, [1924]
2001.
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sentido construido no texto, na sua ultima fase, de figurativizacao (nivel discursivo ") dos

Al ~ s o162
temas, 0 que encontra ressonancia nas colocagoes de Riani ™.

O cOmico/caricatural, basicamente ancorado no grotesco das formas, e em fungdo
disso evoca um tipo de representacdo que nao corresponde a realidade e mais se avizinha com
a ficcdo, alids, todo género repousa sobre certo vinculo com a realidade. Apesar disso, nos
textos humoristicos, pelo contrério, traz a tona as verdades, justamente pelo seu exagero.
Conforme o autor, parece que os defeitos, ao virem exagerados, disfar¢ados, exigindo serem
desmascarados, sao mais rapidamente reconhecidos do que se fossem ‘“puramente refletidos”.
Na categoria caricatura, a linguagem visual tem particular relevancia, principalmente pelo
exagero das formas visuais, através das deformag¢des. Importante salientar que na caricatura, o
interesse € manifestar tragos fisicos ou psicoldgicos de um retratado, e menos na situagao,
acoes ou fatos, como na charge. Em se tratando de matéria significante, vinculada a
comicidade, o exagero é uma pista recorrente no texto humoristico como especial ingrediente,
e no nivel conotativo de significacdo aponta para (re)constru¢des ndo objetivas, ajudando a
revelar (aspectos escondidos, conotativos), defeitos dos personagens que, na verdade sdo da
ordem psicoldgica ou de cardter, que emergem para a superficie, diz a teoria da comicidade.
Dai a importancia das questdes de linguagem para a leitura de sentidos, como os niveis de
significagcdo iconica e pldstica. De modo prético, o percurso tedrico-metodolégico encerra
algumas caracteristicas da imagem para buscar a atribui¢do de conteido: no que se refere ao
texto iconico sdo os elementos representativos, na significacdo pldstica a forma (formato e

linha) e a composicdo.

Apesar de a caracteristica visual mais proeminente do género caricatural ser o
disforme, a forma fisica dos personagens (no exemplo 2, os dentes, o tamanho do corpo) ndo é
entdo o dnico fator que define os sentidos — é uma forca de expansdo diz Bergson'®, d4
indicios. E preciso atentar, contudo, para outras caracteristicas da imagem que também
articulam significacdes, como a composi¢do, tanto que em (2) os personagens ocupam todo o
espaco visual, reforcando os sentidos de feitra e gordura, o que diferencia basicamente (1) e

(2), por um lado, conotacdes mais positivas, por outro, negativas. Segundo Villafafie'*, a

" O termo discurso, que define também o termo estratégias discursivas nesta andlise, provém de uma
abordagem de vinculag@o semidtica, segundo a qual o discurso é o préprio texto, definindo conforme Semprini
(1995) um nivel do texto que é chamado de nivel discursivo, o mais superficial, em que os valores de base (do
nivel profundo) e as estruturas narrativas (nivel intermedidrio) ganham uma configuragdo expressiva em
personagens, objetos, vestimentas, forma fisica, e assim por diante.

'%2 RIANI, Camilo. Obra citada.

'% BERGSON, Henri. Obra citada.

'% VILLAFANE, Justo. Obra citada.
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necessidade da andlise de imagens em virtude de uma teoria da propria imagem se baseia em
sua natureza especifica, o que inclui especificamente e acima de tudo uma andlise da
significacdo pldstica, que pressupde uma andlise sintatica, que segundo Dondis'®, a relagio
entre os signos plasticos (ou elementos visuais: cor, tom, linha, textura, propor¢do) e a forma
inteira (composicdo) estabelece ligacdo com o significado pretendido, o que a autora chama

de conteiido na forma.

3.3 Charge e Cartum: Situacoes Grotescas

No ponto anterior, o grotesco como principio para fabricacdo do comico se manifesta
nos elementos iconicos e no nivel pléstico, trazendo a “comicidade das formas”. Na charge e
no cartum, que muito se assemelham, tanto em termos visuais, quanto na produgdo da
comicidade. O grotesco se estabelece também nas situacdes burlescas em que os personagens
se envolvem, o que pressupde pensar a imagem, enquanto uma cena, capaz de contar algo.
Pelos estudos de Ec0166, a desarmonia € caracteristica tanto da matéria significante como da
trama e caracteriza as manifestagdes que se ddo no ambito do grotesco e do comico. O objeto

cdmico, basicamente centrado nos personagens, também encontra ressonancia em situacdes e

acgoes.
Ivan,
Diario de Natal,

Natal, RN
Ivan,
Diario de Natal,
Natal, RN
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FIGURA 14 — Charges. “Revista da Semana”: 19/06/08, 03/07/08.

1 DONDIS, Donis A. A sintaxe da linguagem visual. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
166 ECO, Umberto (org.). Obra citada.
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Observando as duas matérias significantes, a significacdo da comicidade parece estar centrada
na funcdo referencial da imagem, explorando seu aspecto analdgico, ou seja, de
representacao. A leitura denotativa do primeiro exemplo diz que um pintor retrata um modelo,
mas distorce sua aparéncia — as distor¢des sdo tdo exageradas que a modelo torna-se feia,
horrivel, grotesca. Em (4), a representacdo visual indica um personagem diante de uma
fogueira queimando dinheiro. O efeito comico se estabelece em func¢do das situacdes, daquilo
que a imagem representa, que retoma representagdes vinculadas ao absurdo, as atitudes
incoerentes, enfim, ao que a teoria da comicidade chama de “comicidade das situagdes”, que

evidencia o uso do alogismo, enquanto estratégia de construcao de sentido no texto.

Em termos conotativos, um olhar mais atento levantard aspectos escondidos que
apontam em (3) para o questionamento do cardter do pintor, porque sua atitude assume
contornos ou produz sentidos de mentira, enganacdo. O conjunto bandeirolas coloridas e
fogueira em (4) faz associacdo com o més junino, marcando uma idéia de tempo e fazendo
alusdo a festa. Aqui, ao que tudo indica a significacdo € alguém fazendo a festa com o
dinheiro, gastando o dinheiro, ou até aplicando mal o dinheiro. A tematica aponta para a
questdo econdmica, e também contém um componente ridiculo, pois a situagdo, em termos
denotativos é completamente impensavel e absurda, exagerada, pois, quem & capaz de
queimar dinheiro? Também em (4) a temética € a da economia, 0 que estd pressuposto no
signo verbal CPMF, bastante conhecido dos brasileiros — o imposto. Alguém estd pregando

alguma mentira com a questao do imposto?

Os dois textos parecem guardar aspectos escondidos, o que se evidencia numa
espécie de ironia ou metdfora por trds do jogo com os elementos icOnicos e verbais, quando
se diz alguma coisa para dizer outra, obrigando a uma substituicdo, o que aponta para a nao
correspondéncia com um discurso denotativo'®’. E por trds da cena, (3) caracterizada pela
oposicdo - “o que deveria ser no lugar do que é”, explica Bergson'®®, estratégia discursiva do
humor, oposi¢do marcada no texto pela movimentacdo de significacOes opostas, criando as

oposi¢cdes entre belo e feio'®, de CPMF para CSS (distorcao expressa na inscri¢do verbal).

1" Quem trabalha com processo de significacdo precisa estabelecer uma diferenga entre texto e discurso. Nesta

andlise, tendo em vista uma abordagem semidtica, o discurso vem sendo compreendido como aquilo que é
também matéria, por isso é o préprio texto em certo aspecto, porque diz respeito aquilo que estd materializado,
discursivizado, segundo a teoria Greimasiana, inclusive as estratégias discursivas que discuto sdo as que estdo no
texto, por isso digo também estratégias textualizadoras. No entanto, quando me refiro a discurso denotativo
quero discutir certo modo de ocupar-se do texto, neste caso, do discurso mididtico, que aponta para uma outra
abordagem de vinculagd@o enunciativa.

'% BERGSON, Henri. Obra citada.

"% Que lembra o quadrado semiético de Greimas, em Seméntica Estrutural, em que as significacdes se ddo por
oposic¢ao.
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Oposicdo que a composi¢do, enquanto enquadramento focaliza, pois, apesar de o pintor ter
sido representado de costas, € possivel visualizar o modelo e a pintura sendo realizada, mote
da cena, inclusive o pintor é neutralizado, ficando a composicdo simetricamente dividida a
ponto de dar visibilidade a comparagao entre a modelo e o quadro. Em (4), o que estd por tras
da cena ndo parece evidenciar nenhuma estratégia descrita pelos mestres do humor, porém,
em termos de significac@o plastica, parece haver um jogo que relaciona a figura do dragédo

com o dinheiro, pelo uso da cor verde.

Mas a questao das significacoes se dd no limite do texto ou do dizivel, por isso, em
funcdo de certas hipéteses que trabalho, a partir das quais se questiona uma interface
informacdo/entretenimento, acredito que em termos metodoldgicos € interessante extrapolar
tais limites e trabalhar com a intertextualidade, ainda que em sentido estrito!’’. Entre as
recorréncias de intertextualidade, em sentido estrito, Koch'"! aponta a intertextualidade de
conteiido, implicita e explicita, das semelhancas e das diferencas. Haveria um outro tipo que,
por alguns estudiosos ndo é considerada, € a intertextualidade com intertexto préprio ou de
um mesmo enunciador (autotextualidade ou intratextualidade), uma vez que o critério em

geral é dialogar com intertexto alheio.

O desenho de humor, devido a alguns modos de enunciagdo, como a caricatura e a
charge, guardam relagdo com os fatos noticiados e ocorridos no cotidiano, e de tal modo, estes
textos mididticos dialogam com os demais elementos jornalisticos, que obrigam o
procedimento analitico a ir além da funcdo referencial. A andlise tem uma inspira¢ao
semiotica (de conteido), mas a questdo do sentido inclui também o “como € dito”, que além
de apontar para uma relacdo Expressdao/Conteido, aponta também para o lugar, a midia, o
jornal. A categoria de textualidade'” permite alargar a dimensao dos limites do texto, em que
o sentido (como frui¢do da comunicagdo) do texto pode ser pensado na inter-relacdo com
outros textos, para compreender as charges na confluéncia com o conteido que circula
naquele periodo de tempo, no dispositivo. Ocorre intertextualidade de conteudo entre textos

cientificos de uma mesma drea, entre textos de midia em geral, em que o assunto focal é o

170 A intertextualidade em sentido amplo é condicio de existéncia do préprio discurso, se aproximando do que,
sob a perspectiva da Andlise do Discurso se reconhece como Interdiscursividade. Em sentido estrito, trata da
relacdo entre textos propriamente existentes, ou seja, “efetivamente produzidos”.

"I KOCH, 1. Villaga. O texto e a construcéo dos sentidos. Sio Paulo: Ed. Contexto, 1998, p. 48.

2 Nogio surgida dos estudos de Hjelmslev, da qual se pressupde que o 4mbito da andlise deve seguir as
necessidades do estudo em questdo, abrindo a possibilidade para que a andlise do texto seja feita internamente ou
estabelecendo contato com o exterior. Estas idéias advém da andlise estrutural, que propdem que o objeto de
andlise seja um texto, e como a significagdo se dd num contexto, esse contexto é como se fosse também um
texto, a textualidade, que se da em entorno.
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mesmo no mesmo periodo de tempo (dia, semana), entre diversas matérias de um mesmo
jornal devido ao assunto ser 0 mesmo, entre textos literarios de uma mesma escola ou género,

quando o autor de um texto parodia estilo, registros ou variedade de lingua.

Possivelmente ndo haja somente imbricacdo das charges com a conjuntura
jornalistica pela recorréncia das temdticas, e sim porque também ha uma questdo de pano de
fundo, segundo a qual ndo se sabe se o que persiste € a recuperacdo do fato pelo ficcional, ou
o ficcional, a charge, a servico da informacdo, intercambiando seus signos com ela. De
qualquer modo, recuperando o exemplo (4) com o personagem que queima dinheiro, quem o
faz se parece com um dragdo — signo que tem aparecido com recorréncia nos textos da revista
para designar “inflacdo”. Reside ai uma estratégia de organizagcdo da informagdal7 7 pois a
informacao nova sé € inserida, com base em uma outra dada. Fazendo uma relagdo com o
sentido da noticia, que focaliza a queda da bolsa americana na atualidade, que nos anos 80 um
escritor chamara de “Fogueira das vaidades”, no sentido de que o capitalismo hoje estd muito
pior. Investimentos mal-feitos podem significar perda de bilhdes de ddlares. A reportagem ao
lado, na coluna “Dinheiro”, comenta a volta da inflacdo no Brasil, fendmeno de repercussao

local, mas de fundamenta¢do mundial.

No exemplo (3), recorrendo a uma estratégia de referenciagcdo, o pintor € Lula,
recuperado na intertextualidade da revista, e ao que tudo indica, € uma critica a0 governo
expressa em sua parddia e no recurso a citacdo (CPMF e CSS - sinalizacdo textual, que
pressupde estratégia de balanceamento de implicito'”?), assim como na metdfora daquilo que
deveria ser no lugar do que € - tentam pintar as coisas bem diferentes do que sdo, como indica
a reportagem de economia da pagina 34: “O fantasma da CPMF voltou. Camara aprova volta

do tributo, agora com nome de CSS (contribuigcdo social para a saiide)”.

Ja em (2), basta percorrer o corpo da revista para encontrar a solu¢ao da piada — “O
que mais dizer da panga de Ronaldo?” diz a reportagem na pagina 25. A charada € resolvida
com a ida de Ronaldinho Gaudcho a Pequim, relatada na pagina 32. Além do que, ndo se falou
em outra coisa sendo na ‘“gordura” dos dois. Dai que as manifestacdes do grotesco/cOmico ndo
tém somente um carater estético, sio também associadas a uma estética de critica,

evidenciando que servem na verdade para outro tipo de esporte.

3 «[.] a informag¢do nova, que tem por fungdo ‘introduzir nele (texto) novas predicacdes a respeito de

determinados referentes, com o objetivo de ampliar e/ou reformular os conceitos ja estocados a respeito dele’”.
KOCH, I. Villaca. O texto e a construcao dos sentidos. Sao Paulo: Ed. Contexto, 1998, p. 31.

" Conforme Koch (1998), as estratégias de balanceamento do implicito/explicito estdo vinculados
procedimentos de sinalizacdo textual, por meio dos quais se pressupdem do interlocutor relacionar

conhecimentos prévios e informagdo textualmente expressa.
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Na caricatura (1), através de uma operacdo de referenciacdo pressuposta na
iconicidade da imagem, reativa Lula enquanto ator social para tratar (pdgina 6) do governo no
combate a inflagcdo, representada pelo dragdo: “Até onde pode chegar a inflacdo - nao se trata
do assustador dragdo dos anos 1980, mas a alta de precos que ja incomoda o governo e os

cidadaos”.

A charge quase sempre tem a particularidade de relato, remetendo a um fato ou
situac@o ocorrida recentemente no cendrio e geralmente com temética politica. De tal modo,
estd bastante vinculada ndo s6 ao humor como também a critica, que a evidencia como
modalidade satirica (parddia enquanto contra discurso), bastante arraigada em nossa
imprensa. Em Julho de 2008, a Revista da Semana discorreu sobre a Charge, na se¢do Palavra
da Semana, chamando a atencao algumas de suas proposi¢des sobre o que significa o desenho
de humor e seu sentido, sinalizando, sobretudo para o sentido na gramatica do meio: “Toda
boa charge, ao filtrar o noticidrio pela lente do humor, é exagerada e agressiva. Ou ndo teria
0 nome que tem, nascido em francés por extensdo do sentido militar de ataque” (Sérgio
Rodrigues, jornalista e escritor. p. 40). Por isso é tao dificil definir as questdes que envolvem
intencionalidades ao inserir determinadas mensagens, enquanto textos informativos, inclusive
porque a charge também admite uma funcdo de certo modo expressiva, € de tal modo, coloca
muitas vezes em vigor as opinides do autor (chargista), fazendo a imagem circular entre o

referencial e a implicacdo de subjetividadesm.

Seguindo com as questdes de significacdo, evidentemente que as charges sao
também matérias significantes heterogéneas (mensagens multimodais), e de tal modo, a
questdo do sentido precisa ser compreendida na correlacdo com outras linguagens. Como €
bastante diversa a inser¢do do texto verbal no humoristico, sdo tomados para andlise a
legenda, frase ou oracdo (formas de expressdo que se caracterizam por uma organizagao ou
sentenca composta), ou elementos ndo-gramaticais (de natureza lexical segundo Koch'”® -

sindnimos, nomes genéricos, descricdes definidas, em contraposi¢do aos gramaticais, que sao

desprovidos de um significado em si, tais como pronomes, advérbios, numerais, artigos).

173 Nesse sentido, considerando esta questdo que é distante dos interesses aqui colocados, Riani (2002) parte das

marcas discursivas do autor que sempre assina a charge para compari-la com producdes estéticas, como a
propria obra de arte. Mais uma dificuldade para pensar a “transparéncia” como uma questdo do jornalismo
informativo. Certo é que, embora ao chargista seja dada certa autonomia enunciativa, ele estd mergulhado num
horizonte de muitas fronteiras, e segue certo regime discursivo composto de regras de organizacdo, no qual
mesmo o humor se insere como demonstram as andlises, e além disso, existe uma perspectiva de recepcio, que
os produtos artisticos ndo necessariamente levam em considera¢do, em geral, t€m um fim em si mesmos. A
previsdo desta circularidade autor-obra-recepcdo, quer queira, quer ndo, tem uma influéncia sobre as andlises.

7 E mesmo os elementos ndo-gramaticais podem adquirir um sentido diferenciado daquele da gramdtica da
lingua quando contextualizados na frase ou na mensagem como um todo.
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FIGURA 15 — Charges. “Revista da Semana’: 12/05/08, 26/05/08, 02/06/08.

Em termos denotativos, a charge (5) compreende um personagem frente a televisao,
que assiste a um outro personagem falar. Em (6), dois personagens participam da cena
ambientada na natureza, em que um faz sinal apontando o dedo para o outro. No exemplo (7),
a cena se d4 entre dois personagens, e a representacdo visual remete a uma profissional da

saude aplicando uma inje¢ao.

Quanto as significacdes conotativas, em (5) o personagem que assiste televisao esboca
um sorriso ao replicar aquele que fala, sorriso que pode assumir um sentido de deboche, se

considerada a expressdo “cara-de-pau”, que evidencia um didlogo nem um pouco amistoso.
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Em termos plasticos, os tons escurecidos (aspecto da cor, enquanto elemento de linguagem
visual) criam uma atmosfera dramadtica, evidenciando, junto ao verbal, uma carga reforcando
o sentido construido no texto, de tendéncia negativa razodvel, e a idéia de insulto, réplica, que
gera uma tensdo, a priori mais séria que cOmica, evidenciando que se trata de dois
personagens antagonistas. A cena se faz com exagero de todos os tipos, porque tanto chama a
atencao para um didlogo impossivel entre os personagens, beirando ao absurdo, como também
evidencia o recurso ao alogismo, na medida em que representa atitudes insensatas que se
confirmam no decorrer do processamento textual. A Leitura Conotativa revela aspectos
escondidos na comicidade da situacdo representada, que apontam, na verdade, para defeitos
de inconsisténcia moral. S6 ri quem pode rir, e neste caso, nenhum pode julgar nenhum, alids,
determinando uma critica feroz, que reduz ao ridiculo. Os recursos a referenciacdo visual e a
citacdo verbal das enunciagdes de Lula e Ronaldo tal como foram expressas, recuperadas
como mote para uma contra-argumentacdo. Enunciagdes que também servem como pista ou
sinalizacdo para que o leitor, recorrendo a inferéncia, compreenda o sentido da charge, ao
recuperar fatos ocorridos recentemente no cendrio politico, em que Lula afirmava “ndo saber”

nada sobre o mensaldo, motivo de piada ainda hoje.

Na intertextualidade de conteiido, a charge ao mesmo tempo que relata um outro
fato semelhante — na pagina 24, uma reportagem traz o caso Ronaldo, sob a chamada
“Escandalo dos travestis”. O grotesco também é produg¢do de sentido, baseado em Lula
ironizar Ronaldo, pois seu discurso era exatamente o mesmo. A feitira iconica levanta a
questao do trabalho exercido sobre tais “significantes”, em que € necessario fazer aparecer tal
significacdo, e aponta para o valor de critica, € ndo somente estético (feio/belo). Além do que,
a midia tem colocado em evidéncia discursos que representam o campo politico, em geral, sob
0 aspecto critico, referendando os discursos sociais sobre tal campo, que vem sofrendo abalos
de credibilidade das suas enunciacdes. Traz a questdo do embate entre os campos sociais, em
geral focalizando o campo politico, sob o olhar midiético, e de tal modo, como os midia ja
téem reconhecido seu papel ndo somente de representar (no sentido de reconhecida a
linguagem técnica, na ordem da complexidade da linguagem) como também de produzir
inteligibilidades, enquadra, mostra o que ver, procura através de estratégias dar os contornos
sobre os quais os demais discursos devem se assentar, inclusive em termos éticos. Daf certos
posicionamentos da midia, que vém pressupostos nos textos humoristicos a respeito de certas

condutas de politicos, influenciando na formacao de opiniao, conforme o espago que recebem.



69

.. 177 . 2 1 2 :

Para Barros e Fiorin ', o discurso da parddia “estd sempre na fronteira com o seu
contrario”, elemento insepardavel da ironia, por meio do qual um discurso ironiza o outro. E
ndo € de se surpreender que a significacdo do texto deixe espaco para a ambigiiidade, pois a

ironia opera nas entrelinhas, que para Bergson, em geral coloca o sujeito como objeto do riso:

Na realidade, a exagerac¢do assim como a degradacdo, ndo passa de certa forma de
certa espécie de comicidade. [...] Mais artificial, porém mais refinada também, € a
transposicdo de baixo para cima que se aplica ao valor das coisas, € j4 ndo a sua
grandeza. Exprimir honestamente uma idéia desonesta, tomar uma situacdo
escabrosa, um oficio humilde ou um mau comportamento e descrevé-lo em termos
de respectability, tudo isso geralmente é comico [...]. Uma palavra basta as vezes
[...]. Pode-se enunciar o que deveria ser, fingindo acreditar que isso € precisamente
o que é: nisso consiste a ironia. (BERGSON, 2001, p. 94-95)

Na charge (6), os sentidos conotativos sdo construidos, sobretudo ancorados nos
papéis de “quem manda” e “quem ¢ mandado” assumidos pelos personagens na cena,
reforcada pela expressao “Mim Tarzan! Vocé Jane”! O procedimento se estabelece como um
alogismo, porque a insensatez ou absurdo reside na referenciacao/alusao por parte do texto a
histéria do cinema, em que na verdade € Tarzan o rei da selva. “MIM Tarzan” € sinonimo de
uma reflexividade em que a personagem constrdi sentidos de superiorioridade e ao mesmo
tempo que coloca o parceiro a ela subordinada, também sinaliza a submissdo. A cena esta
pautada na inversdo de papéis entre Jane e Tarzan, recurso que permite inserir o texto no
género comico, ligando a um outro aspecto fundamental que € o fator exagero, ingrediente
recorrente das cenas comicas, fundamentado em duas vias: na ordem de um juizo, que pode
ser moral, evidenciando o exagero das situagdes, ou por outro lado, associado ao exagero das
formas, que leva ao disforme. Ambos os casos remetem a nocdo de desarmonia, que nao diz
respeito apenas ao exagero como um critério estético, ja que a harmonia também diz respeito
ao ambito das significacdes sociais, proporcionando revelar os excessos das acdes, podendo

levar ao ridiculo.

O componente ridiculo se encontra na ridicularizagdo do personagem submetido ao
desmando, sobretudo construido pela iconicidade, em que o personagem masculino, de
fisionomia passiva, recebe passivamente a imposi¢do. E na propria situacdo, em que o humor
se constrdi e se reflete numa modalidade expressiva conhecida desse tipo de género, que € a

pardédia - os aspectos escondidos evidenciam, através das distor¢cdes, aspectos da

7 BARROS, Diana L. P.; FIORIN, José Luiz. Dialogismo, Polifonia, Intertextualidade. Editora da
Universidade de Sao Paulo: 1994, p. 53.
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personalidade dos retratados, construindo sentidos de mandona e mandado, o que definiria
este texto também na modalidade da caricatura, aqui tendendo mais para a sdtira, pois 0s
defeitos sao focalizados, ndo como pequenos defeitos. Insere-se mais na categoria charge
devido a centralizacdo na comicidade da situa¢do. A composi¢do também reforca o sentido de
embate, simetricamente dividindo o espago em dois lados bem marcados por uma linha
imagindria, em que o outro personagem sequer replica a imposi¢do recebida, o que estd

marcado em linguagem visual pelo “balao de didlogo” enquanto uma mancha gréfica.

E preciso também considerar um fundo histérico, construido sobre a superioridade
do homem sobre a mulher, papéis conotados por Jane e Tarzan que indicam uma mudanca da
sociedade em que a mulher vem se destacando, e de tal modo contribui para tal efeito de
humor em que a imagem tem para com o verbal uma relacdo de refor¢co dos seus préprios

. , 178 . ~ .
sentidos, pelo uso da parafrase ", em que se reforca certo sentido ou argumentacdo. Aqui a
imagem se oferece com grande relevancia para a construcio do significado, pois a atitude da

personagem evidencia, ainda que sem o componente verbal, a imposi¢ao.

Na intertextualidade de conteido, na pagina 6, a revista traz uma reportagem sobre a
entrada do ministro no lugar da antiga ministra Marina Silva, de prestigio também garantido
com a comunidade internacional, em que ela também € Tarzan, ao contrario do novo ocupante
do cargo: “Novo ministro do Meio Ambiente leva propostas a Lula, ouve os primeiros ‘ndos’
e enfrenta o descrédito internacional”. A charge recupera de certo modo, através da inversao,
também o processo de sucessdo entre Marina e Minc, apesar de ela nao ser referenciada no
texto humoristico, mas na intertextualidade. A caricatura parodia duas figuras conhecidas
atualmente no cendrio nacional: os ministros Carlos Minc e a ministra Dilma, ela que tem

fama de prestigio garantido junto ao presidente da republica.

Na charge (7), os sentidos conotativos sao construidos por um jogo que articula o
sentido do texto verbal na correlagdo com o texto visual. A frase “Magina...um homdo desses

»»

com medo de uma picadinha de 0,1%...” insere uma abordagem humoristica em face do
personagem que tem medo de uma pequena picada, construindo sentidos de covarde,
bobalhdo. Contudo, a legenda “Contribuicdo social da saiide” reconduz o sentido, deslocando
o papel da enfermeira de entdo protagonista positiva para vild, pois a situagdo, envolvendo a
profissional da saide e o cidaddo, na verdade encobre uma outra discussdo, que se di no

plano econdmico. A comicidade se produz através do recurso aos trocadilhos, por meio do

78 A paréfrase enquanto uma estratégia lingiiistica determina uma disciplinizacdo na interpretacdo. Em geral, é o
verbal que o faz, quando a imagem € colocada como um dado complementar.
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qual um jogo de palavras monta uma significacdo. A Leitura Conotativa revela na verdade
aspectos escondidos, em que o medo da picada € procedente, ja que € feita uma comparacao
entre a contribuicdo e a injecdo, e o significado da picada é justamente “a contribui¢do”,
obrigando a uma releitura, o que é proprio da metdfora por trds da cena. O componente
ridiculo se manifesta na propria situacdo exagerada, se olhada do ponto de vista denotativo,
que ilustra um homem com medo de injecdo; em destaque uma vez mais a distor¢do na
linguagem visual. Em termos plésticos, o uso do branco como predominante na imagem
procura enfatizar os sentidos denotativos da cena, que somente um olhar mais atento pode

desvelar.

A questdo da intertextualidade aparece em termos mais amplos. Uma andlise das
condic¢des de producdo da enunciagdo pode nos oferecer valiosas pistas para compreender, por
exemplo, a disputa de sentidos que se dd entre os campos, que primeiramente seriam o da
saude e o campo privado. No entanto, na pagina 12, uma reportagem critica a “cara-de-pau
dos politicos” que estdo sempre inventando maneiras de extrair cada vez mais recursos do
cidaddo. E uma reportagem sobre a volta da CPMF, justificada para aplica¢des na sadde -
parece que o sentido pode ser do campo politico, sempre escondendo a roubalheira, atrds de
justificativas “frias” e imorais. Neste exemplo, fica a dificil tarefa de distinguir entre cartum e
charge, muitas vezes numa diferenca muito t€nue, pois a andlise mais profunda demonstra a

critica severa ao campo politico, tema recorrente da charge.

A semelhanca entre o cartum e a charge é bastante grande, principalmente pelas
caracteristicas visuais, no entanto, no cartum fala-se em sdtira da sociedade em geral.
Conhecido como “critica de costumes” e ndo se voltando especificamente para nenhum fato
especifico, relata cenas do cotidiano e seus personagens nao remetem a nenhuma
personalidade a ser reconhecida, tratando de questdes mais gerais e € onde residem as

diferencas, no sentido das suas relacdes com os fatos cotidianos noticiados.
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FIGURA 16 — Cartum. “Revista da Semana’: 26/06/08, 24/07/08.

As matérias significantes acima, mediante uma leitura denotativa, significam em (8)
a situacdo desenvolvida, a partir da relac@o entre dois personagens, na qual o que estd usando
“pernas-de-pau” é questionado sobre jogar na “selecdo do Dunga”. No segundo caso (9),
trata-se de alguém preso, reclamando a chegada de seu Habeas Corpus, com uma galinha na
mao. Um olhar sobre as significacdes do ponto de vista conotativo encontrard outras
significacOes para a cena. Interessante observar que em (8), o homem de “perna-de-pau” alude
ao contexto do circo, e a expressdo “selecdo” significa nesse contexto ‘“selecao brasileira de
futebol”, o que o jogo entre a imagem e o verbal coloca em destaque a juncdo da figura do
jogador com o artista circense (refor¢cada pelo uso das cores e caracteristicas icOnicas),
construindo o significado de “ndo joga nada”. O componente ridiculo é a propria situacdo
que, inicialmente parece totalmente incoerente: como € possivel o perna-de-pau jogar? na
atualidade, a resposta a esta pergunta € muito simples — ndo s6 € possivel como € a mais pura

verdade. O desempenho da sele¢do brasileira tem sido muito ruim nos dltimos tempos.

O recurso ao exagero da situacdo na verdade esconde um ‘“‘costume grotesco” da
atualidade, que ao que tudo indica € a contratacdo de jogadores ruins pelo técnico Dunga, ou a
investida em quem ndo possui uma notoriedade no cendrio do futebol. A associacdo entre
selecdo e circo decorre do procedimento de paradoxo, ao reunir no nivel denotativo idéias que
aparentemente se excluem, numa construcdo lingiiistica entre o verbal e o ndo-verbal,
responsavel pelo efeito comico, sobretudo pelo componente visual, que alude ao jogador, e ao

mesmo tempo o ridiculariza. A expressao “joga na selecdo do Dunga” exprime uma estratégia
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de formulacdo, na medida em que sinaliza para o processamento textual, no sentido de que
aquilo que ndo € dito pelo verbal € dito pela imagem, numa correlagdo, em termos de

constru¢do do sentido.

No conjunto com o contexto sociocognitivo (estando em foco aqui em termos
analiticos os conhecimentos intertextuais), o sentido da charge se relaciona com os sentidos
vigentes da coluna ‘“Palavra da Semana”, em que € discutida a etimologia da palavra
“Dunga”. Em sentido amplo, € possivel afirmar que o sentido do cartum é de critica ao
proprio técnico, pois a coluna traz a traducao em inglés do nome do ando da Branca de Neve

como “burro” (do inglés Dopey). Faz ainda alusdo ao técnico da selecao:

Dunga € o maioral, o 4s, o bambamba, o batuta, o melhor de todos, o rei da cocada
preta, o chefdo. E para evitar que se interprete a frase anterior como uma defesa do
contestado técnico da selecdo brasileira, convém esclarecer que, antes de ser o
nome profissional do gaicho Carlos Caetano Verri [...] e mesmo antes do ando da
Branca de Neve, dunga ji era um regionalismo brasileiro, substantivo comum e
adjetivo, como os sentidos citados acima. Ironia?

Pode-se ler assim, claro. O préprio uso popular do termo dunga se presta a isso. Sua
primeira acepg¢do, de “sujeito sem igual em sua especialidade, eximio”, ganhou no
Nordeste, segundo o diciondrio Houaiss, um emprego irénico como “homem de
influéncia local, chefe, mandao”. Convenhamos que, desde os tempos em que
desfilava nos gramados suas qualidades de volante racudo e dotado de forte espirito
de lideranca, Dunga, jogador de técnica limitada, estava mais para a segunda
acepcdo do que para a primeira. [...] Em inglés chama-se Dopey, giria que significa
abobalhado, burro. Quem quiser ver ai algum tipo de justica poética ou
futebolistica, pode. (REVISTA DA SEMANA, 26/06/08. Sérgio Rodrigues, escritor
e jornalista).

Uma leitura conotativa das significacdes em (9) poderia iniciar na expressdo visual,
em que se encontra um conjunto de elementos de linguagem na representacao fisiondmica do
retratado: formas distorcidas, olhos esbugalhados, que evoca sentido de desespero, junto aos
gestos extremados, como o “ato de gritar”. A representacdo somente em preto, sendo que o
dispositivo, em termos de processamento grafico opera em cores, reforca a dramatizacao da
cena. A expressdo Habeas Corpus, junto ao cendrio, conduz a construcdo do significado de
prisdo, privagdo da liberdade, aplicacdo de pena. O recurso ao exagero leva ao ridiculo a
situacdo, ao focalizar o motivo da prisdo, a0 mesmo tempo em que aspectos escondidos
revelam um ‘“‘costume grotesco” e atual: prender ladrao de galinha. A comicidade aqui se da

com a parddia da situacao, que se manifesta mais pela exposicdo do grosseiro.
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Para além do engracado, em (9), o tema evidencia também a critica feroz ao sistema
judicidrio brasileiro. Relembrando Possenti”g, o discurso humoristico permite fazer uma série
de inquisicdes a respeito dos seus temas, a medida que certos tipos de textos humoristicos
parecem ndo se ligar a realidade, ligando-se mais diretamente ao contexto noticioso, como
acontece com a charge. Assim, torna-se dificil saber até que ponto o discurso se assenta sobre
reais condi¢des de producdo, ou o humor se da justamente pela recuperacido de estereitipos

que guardam relagdo com um discurso histérico, como o que parece acontecer na charge (6).

O cartum, diante dessas consideracdes, € espago privilegiado para a fabricacdo da
comicidade em duas vias: ja que se coloca como critica de costumes. Muitas vezes o discurso
traz as marcas do que realmente estd em vigor, outras vezes a comicidade estd em expor a
histéria, na contramao das mudangas. Isto gera uma grande dificuldade para compreender o
fundo histérico desses textos — embora esta questdo nao tenha sido colocada como central
nesta pesquisa, € interessante compreender na intertextualidade da revista esta questdo, para
considerar ou ndo a presenca de um discurso atual sobre as préticas judicidrias. Ao que tudo
indica, faz-se piada com um “costume grotesco” que nao mudou. Na pédgina 12, na coluna
Brasil/noticias, encontra-se uma nota sobre o banqueiro Cacciola, condenado por crimes de
gestdo fraudulenta, que ficou somente 43 dias preso no pais, foi extraditado e agora voltando

ao Brasil, chegou com um habeas corpus que lhe garantiu o direito de sequer ser algemado.

3.4 Tira: Grotesco Formal

Por fim, os quadrinhos também conhecidos como tiras, presentes mais comumente
nos jornais que nas revistas e em narrativa de quadros, hierarquizadas na vertical geralmente,
depende de uma leitura quadro a quadro para que o sentido se construa, por isso sua
similaridade com o cinema, por seu espaco/tempo, enquadramento visual, presenca ou nao da
linearidade. Os quadrinhos também tém uma formulacdo muito préxima do cartum, pois ndo
referenciam propriamente um personagem real ou relatam uma situacdo especifica. Sua
caracteristica principal € a seqiiéncia das cenas, muito embora essa suposta seqiiencialidade,
em termos de leitura possa ser entrecruzada por “voltas ao passado”, “saltos”, conforme

explica Riani*’.

7 POSSENTI, Sirio. Discurso humoristico e representacdes do feminino. Revista Estudos da Lingua(gem):
Vitéria da Conquista, v.5, n.1, jun/2007, p. 63.
180 RIANI, Camilo. Obra citada.
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Lute, |
Hoje em Dia, Aggmiq
Belo H{J.".’:()IJT(’; 0 QUE ACABO
MG 1Y DE ENCONTRARI?

OURO?
ESMERALDA?
DIAMANTE?

(10)
FIGURA 17 — Tira. “Revista da Semana’: 05/05/08.

Este texto, a partir de uma leitura denotativa, representa uma situacdo em dois
quadros dos quais participam dois personagens ambientados no garimpo, atividade que busca
encontrar ouro e pedras preciosas. Em termos de expressdo visual, a imagem marca a divisdo
do texto em quadros ou cenas, inserindo na imagem fixa um efeito de sentido de sucessao,
reforcado pelo gesto do personagem que € enquadrado de modo tal que a idéia de tempo
(representado) nesta imagem fixa fique por conta, principalmente do instante representado no
quadro 2, que exprime a esséncia do acontecimento, ainda que ficcional, para dar sentido a
imagem, de um acontecimento. As expressoes de cardter verbal ou retdrico: “Rapaz, adivinha
o que acabo de encontrar!? Ouro?! Esmeralda? Diamante?”’, com a resposta: “Arroz” -
evidenciam, em termos de significado, um desfecho inesperado. O que se confirma com o

sentido do texto visual, em que o sentido de surpresa se expressa nos gestos, nos olhos
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esbugalhados, colocando em jogo, enquanto for¢as de expansdo do cdomico, o ridiculo da

expressdo.

Diante do cendrio (o garimpo) e da acdo efetuada, a resposta ndo condiz com o que
se espera, estabelecendo um estranhamento que se reflete na quebra brusca dos sentidos
preparados, produzindo um efeito de surpresa, pois a resposta € muito diversa. Além disso, o
exagero também estd no impossivel, no fato de encontrar arroz na atividade de garimpo.
Outros aspectos escondidos podem ser levantados, como parece ser valiosa a descoberta do
personagem, que nao se volta contra o achado, ao contrdrio, para ele isto parece ser
maravilhoso e exético, construindo certo sentido de tristeza, a partir da realidade cruel do
pais. Tomando “arroz” como um signo intertextual, uma fealdade trigica é acionada, que
marca a magreza do personagem por falta de alimentagdo — diz a chamada de capa: “A
inflacdo da comida — Preco dos alimentos € o maior vildo do custo de vida no Brasil — ONU
cria forga-tarefa para combater a fome mundial — 100 milhdes de pessoas ja sofrem com
escassez”.

Uma das questdes que se ddo no ambito desta categoria € que nem sempre o texto se
coloca como humoristico, no entanto, em geral o ultimo quadro apresenta uma novidade - a

'sobre o

. . . A ~ 18
novidade estd por trds da cena, encontrando ressonancia no que propde Bergson

evento surpresa que traz o riso: “O riso € entdo explicado pela surpresa, pelo contraste, etc.,
definicdes que se aplicariam também a uma infinidade de casos, diante dos quais ndo temos

nenhuma vontade de rir”.

3.5 Resultados

Considerando os objetivos de minha discussdo, que se concentra no interior do texto
e na constru¢do do sentido, as andlises demonstraram que os sentidos produzidos, as
estratégias discursivas vigentes e as modalidades expressivas concernem a constituicao de um
texto humoristico. A proposta de demonstrar que o grotesco € um principio para a comicidade
surge de encaminhamentos metodoldgicos que sinalizam para uma aproximacio do grotesco
enquanto significacdo de coordenadas atinentes ao género textual cOmico, uma vez que se
manifesta a partir do componente ridiculo. A insercdo das charges no género grotesco,
enquanto tal teria de se constituir em formulagdes, sobretudo satiricas, pois, segundo o
referencial tedrico, em termos de coordenadas, no grotesco se dd tudo aquilo que tem

conotacdes de feio, estranho, odioso, etc. Isto se manifesta em alguns desenhos de humor,

'8 BERGSON, Henri. Obra citada, p. 29.
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pois os sentidos construidos no texto apontam basicamente para significacdes negativas, como
0 que ocorre na caricatura (2), inserindo-a em uma parddia satirica, o que tenho chamado de
Grotesco Depreciativo. Para a teoria da comicidade, na caricatura o ridiculo se evidencia mais
por uma questdo de Expressao que de contetddo, ou seja, raramente esta modalidade opera de
maneira a trazer significacdes negativas, “ridicularizando” ou rebaixando o retratado. Ocorre
que, na imprensa, este tipo de manifestacio tende a ocorrer, pela caracteristica mesma destes
géneros textuais no que se refere aos seus modos de dizer e objetivos. A modalidade parddica
na caricatura em geral se estabelece com um sentido amigdvel. O humor nesse tipo de
modalidade se constréi, mas é de uma qualidade diferenciada do satirico, pois constréi
sentidos positivos, como o herdi, o que estd demonstrado na caricatura (1) e que tenho

chamado de Heroizagdo.

Em geral, o grotesco nos textos humoristicos € representado por situagdes burlescas,
atitudes reprovaveis e desvios da forma que, na verdade representam desvios de cardter do
personagem, produzindo um efeito cOmico, aproximando os textos deste género. As
categorias de andlise por enunciacdo — caricatura, charge, cartum e tira demonstram
diferentes modos de discursivizacdo do humor na midia impressa, como também remontam a
modalidades do ambito comico, como a parddia, a sdtira, o vaudeville, porque empiricamente
apontam para a imitacdo, a critica parddica ou a comicidade de cardter, e a comicidade das
situacOes. Nos quadrinhos, apesar do componente ridiculo, o texto constr6éi o humor ancorado
em outras causas, como a utilizacdo de uma técnica que trabalha com a Forma, para trazer um
efeito de surpresa, enquanto estratégia. E claro que isto tem uma contrapartida no contetdo,
que s6 podia ser dito como foi. Embora o efeito de contradic@o se estabeleca ndo exatamente
por esta desarmonia do texto, o processamento textual, no que diz respeito ao fendmeno de
coeréncia, nao estd no texto, mas se da a partir dele, dai a importancia dos modos de dizer

para a construgao e produgao de sentidos.

Em algumas modalidades como a charge € a caricatura, existe uma vinculagdo mais
notdria com a realidade, uma vez que o sentido também se d4 pela reativacdo de referentes da
realidade noticiosa (intertextualidade). Com modalidades como o cartum e a tira, o grotesco
da situacdo ali representada reivindica, se o interesse se dd na questdo discursiva, um olhar
mais atento, uma vez que o discurso humoristico, ora se faz considerando como sua condi¢ao
de producdo o universo de outros discursos, ora recuperando esteredtipos, possibilidade que
lhes € aberta porque a critica de costumes pode ser motivacdo para o humor, sem recorrer a

realidade mais imediata. Contudo, as situacoes ridiculas e os costumes ridiculos referenciados
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no texto humoristico, tipicos do género cOmico, a meu ver podem ser analisados, recorrendo a
iconografia, aos codigos, mediante os quais se atribui sentido, com base no que estd
culturalmente aprendido, ainda que se liguem aos sentidos mais convencionais. Mas é o que
permite trabalhar com uma nocdo operacional de signo nas andlises, sobretudo no que se

refere ao que € ou pode ser considerado como grotesco.

As manifestagdes analisadas apontam para algumas recorréncias, principalmente
para o uso da linguagem visual e do contetido da imagem para construir ou movimentar
sentidos. E nesse contexto que penso a existéncia de estratégias de imagem, pois as
estratégias do ambito cOmico sdo recursos que, segundo as andlises, jogam com sua
manifestacdo em imagens pelo seu aspecto referencial, e que se referem mais a constitui¢cao
do conjunto, segundo o que se manifesta de modo mais visivel no exemplo (2) com o
paradoxo, no exemplo (3) com a oposicdo, e no exemplo (6), com a inversao. Na ordem da
linguagem, enquanto humor que € possivel de ser criado, guardando maior vinculagdo com a
idéia da imagem como um signo, naquilo que a imagem é capaz de conotar, as estratégias dos
signos visuais também estdo vinculadas a estratégias retdricas, que parecem penetrar também

nas imagens, como a hipérbole em (2).

Por outro lado, estas estratégias também sdo estratégias semioldgicas dos signos
pldsticos, pois muitos sentidos podem ser atribuidos a este nivel de significacdo. O grotesco
das formas ou disforme, caracteristico do desenho de humor, ao se manifestar em nivel
iconico, através do exagero que tem origem no nivel plastico no sistema de representacao do
desenho, torna-se for¢ca de expansao de uma série de sentidos, somente para recuperar alguns
aqui explicitados, o feio, o ridiculo, o bobalhdo, mentiroso, que evidenciam o traco marcante
do grotesco comico/midiético, que € seu avizinhamento com o comico. Inclusive acredito que
devido a isto seja possivel falar em linguagem visual do humor, pois mesmo no caso da tira,
em que o grotesco, enquanto sentido nao se produz, sendo mais da ordem da forma de
organizacdo, ainda sim a comicidade se dd, o que aponta para um género textual. Segundo
Charaudeau'®?, ao se referir aos géneros, enquanto formas textuais (também considerados

enquanto dispositivos'™), diz que estas formas constituem verdadeiros “moldes de tratamento

182 CHARAUDEAU, Patrick. Discurso das midias. Sdao Paulo: Contexto, 2006.

'8 Conforme Rodrigues (1990), considerar a técnica como dispositivo é abandonar a concepgio de instrumento,
meio. E interessante perceber que Rodrigues (1990) neste trabalho que ainda ndo se move na conformagio de
uma nova sociedade (midiatizada), reconhece os “media” na sua relevante particularidade de mediador, que hoje
dd lugar a um avanco nos estudos elegendo estes como dispositivos de enunciagdo, numa légica de
complexidades, como aponta Fausto Neto (2005) no panorama de midiatiza¢do e nova ordem sécio-técnica. As
linguagens técnicas ndo servindo apenas para representar, ndo podem apenas serem delegadas ao papel de
intermediar processos comunicacionais, diante de uma nova ordem simbdlica.
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da informacgdo”. De tal modo, o processo analitico esteve pautado nos segmentos propostos
. .184 .. . e

por Riani 8 que subdivide o desenho de humor em quatro categorias principais: charge,

caricatura, cartum e tira (quadrinhos), que demonstram ser as modalidades expressivas que o

grotesco assume na imprensa.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa, antes de tomados seus aspectos especificos, iniciou com o proposito
de compreender melhor o grotesco na midia. Enquanto um fendmeno comunicacional, o
grotesco tem trazido uma série de inquietacdes para os pesquisadores, pois vem sendo
observado na comunica¢ao mididtica contemporanea com grande freqii€éncia, vinculado aos
mais diversos meios e representa o sucesso de audiéncia de muitos produtos mididticos,
principalmente associado ao comico. Nesse sentido, compreendendo enquanto problemaética a
questdo do grotesco, enquanto género textual, pois em termos semioldgicos esta é uma
questao interessante, estive diante de algumas frentes, como os tracos recorrentes deste género

e a possibilidade de sua hibridizacdo com outros, segundo o que o quadro tedrico aponta.

Partindo desta possibilidade de interface entre o grotesco € o cOmico, devido as
observacoes realizadas junto ao dispositivo impresso, através do desenho de humor, a andlise
ganhou forma com base nesta problemdtica, e de tal modo, seria preciso buscar a
compreensdo das caracteristicas destes géneros para que pudessem ser encontrados os pontos

de contato.

Em termos mais especificos, trabalhando com a teoria da significacdo, e devido aos
interesses pautados na questdo da imagem, seria preciso buscar 0s aspectos a serem
analisados, concernentes acima de tudo, aos textos visuais, € que fossem questdes centrais
para a pesquisa. A partir dai, os objetivos estabelecidos procuraram dar conta dos
questionamentos, através da explicitacio de como os sentidos sdo construidos no texto e as
estratégias utilizadas, uma vez que os géneros possuem determinadas recorréncias que € o que
faz com que os textos produzam determinados efeitos de sentido. Esta centralidade no estudo
do texto/enunciado, no contexto da producdo, por outro lado ndo impede que se reconheca a
circularidade do fendmeno, que pressupde que alguém, em relacdo (de comunicagdo) com
outros sujeitos, constréi um texto, com o objetivo de produzir determinados sentidos. E ainda,

partindo da observagao do cariter comico das manifestagdes do grotesco na imprensa, soma-

184 RIANI, Camilo. Obra citada.
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se a esses questionamentos “como” o texto faz para fabricar a comicidade, em que se insere a

proposi¢do do grotesco como principio para o humor.

O quadro tedrico, com relagdo a comicidade, traz uma série de reflexdes sobre os
textos humoristicos, encontrando ressonancia nos propdsitos aqui presentes, que aponta para
as questdes de linguagem e significacdo, mediante as quais € possivel encontrar respostas no
sentido de onde € possivel ler o grotesco. Primeiramente, € preciso conhecer as caracteristicas
fundamentais do género para observa-lo, o que foi realizado no capitulo um, procurando, ja
com énfase na questdo da imagem, as manifestacdes do grotesco no visual, as estratégias de
significacdo empregadas para constituir esse tipo de texto, o que estd implicado nos seus
modos de discursivizagdo, ou seja, uma forma eleita para representacio exterior. Dai advém

algumas conclusoes:
(a) o grotesco €, na verdade, uma significacdo social;

(b) nos textos, € necessdrio que a matéria construa esta significacdo semioticamente,
ou seja, numa relacdo Expressdo/Conteddo — as pistas do texto devem construir a significagdao

do grotesco;

(c) o percurso das representagdes (mentais) do grotesco, em forma de textos, procura
associar tal sentido as matérias significantes que se caracterizam plasticamente pelo disforme,

e iconicamente por tudo o que € feio, horrivel, estranho para as pessoas;

(d) por fim, esta fealdade, caracteristica do grotesco, pode, segundo determinado grau,

tornar-se comica.

Este dltimo ponto encaminha para o capitulo dois, centrado na proposicao de
que o grotesco enquanto uma significagdo pode ser um dos principios para a comicidade, o
que encontra fundamentacdo nos estudos do género comico. O grotesco, que remete a
representacdes na ordem da feiura, do horrivel, do fétido, do deformado, pode criar efeitos
comicos, desde que a Expressdo articule significagdes estabelecidas por um exagero, tal que
as formas extrapolem o limite do feio para a fealdade cOomica. O conteido das imagens,
enquanto textos humoristicos representam situagdes e atitudes ridiculas relativas a vida fisica
e moral do homem, que nido causam sofrimento, marcando um compromisso do riso com o
que € vulgar e grosseiro. O senso de pudor presente na sociedade é que faz com que
determinadas formas ou situagdes nos parecam estranhas, desarmonicas, exageradas. Na
midia, tais signos sdo recorrentes nos produtos humoristicos, sinalizando em geral

simplesmente para o entretenimento. O interesse desta andlise, focalizada no componente
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visual da expressdo, trouxe, enquanto preocupacdo a relacdo grotesco/imagem/midia, e de tal
modo, as articulacdes tedricas aqui desenvolvidas procuraram recobrir o aspecto da
comunicacdo visual do fendmeno, considerando o que a mensagem é capaz de comunicar,
tanto pelo aspecto da imagem enquanto representacdo, quanto como signo efetivamente.
Contudo, algumas questdes que inicialmente fugiam aos propdsitos aqui colocados porque se
localizam no seio de uma preocupagdo jornalistica, foram retomadas, considerando o trato
com imagens mididticas, e por conseqiiéncia, sua insercao nos respectivos dispositivos. Dai a
preocupacdo em compreender o seu sentido com os demais elementos com os quais dialoga,

nesse caso, com a informag¢do enquanto noticia.

No capitulo trés, procurando observar empiricamente tais questdes na imprensa, das
modalidades expressivas do humor, que sdo quatro, em pelo menos trés delas o grotesco se
constréi, enquanto um sentido no texto: (a) na caricatura, sobretudo a satirica, quando
procura desvelar os defeitos de carater do retratado; (b) na charge e no cartum, devido as
situagdes grotescas em que os personagens se envolvem. Entdo, considerando o
questionamento sobre as modalidades que o grotesco assume na imprensa, efetivamente elas
seriam estas. Uma quarta modalidade de enunciagdo seria a tira ou quadrinhos, em que o
grotesco se manifesta, porém ndo através de sua construcao no texto enquanto sentido, mas
enquanto um efeito de surpresa, pela desarmonia formal, constituinte das partes do todo. O
texto também tem uma contrapartida no conteido, ndo somente em sua maneira de

narrativizar como também de tematizar.

A esse respeito, e segundo a premissa de que toda forma remete a um conteudo,
acredito que o grotesco seja uma questdo mais de forma, e por outro lado, 0 cOmico mais uma
questdo de idéias, tanto que muitas manifestagdes caricaturais ndo evidenciam um carater
humoristico. Em termos de atualiza¢do na midia, a explora¢do dos temas, na sua vinculagao
com as constantes temadticas do jornalismo, e sobretudo, a vinculacdo das charges com o
discurso da informac¢do, na medida em que o humor se faz em cima daquilo que é noticiado,

podendo expandir os sentidos da noticia.

Em primeira instancia, os objetivos e a hip6tese segundo a qual se baseia o niucleo
proposicional desta pesquisa se confirmam nas anélises, bem como a idéia de que os géneros
podem se aproximar ou se afastar, gerando manifestagdes que mesclam recorréncias de um e
de outro. Aparece também uma outra questio que € a producdo do humor, com base na

referencialidade da mensagem, o que nem sempre significa, e pelo contrario, um discurso
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denotativo, escondendo aspectos relativos a critica. A nocdo de que a imagem nesse tipo de
dispositivo (jornalistico) coloca em segundo plano um jornalismo de idéias e opinides nem
sempre € valida, e no texto de humor propicia a visada de opinides. Ainda que o tema destes
textos se baseie em fatos ou noticias, parece evidenciar uma outra estratégia de imagem que
reside em sua funcdo expressiva, dizendo o que ndo pode ser dito nas matérias
tradicionalmente vinculadas a informacao. Dai algumas questdes relativas a parddia, quando

se faz sobre o discurso do outro ou sobre o outro — neste ultimo caso, é mais polémico.

Por fim, acredito que esta andlise, embora encerre um percurso tedrico-metodolégico
centrado na teoria da significacdo, discutindo aspectos relativos aos textos humoristicos como
forma de compreender melhor o grotesco, através de suas engrenagens, certamente ndo se
encerra em termos de necessidades de expansdo, pois tenho consciéncia de que, devido as
referéncias que pautaram esta pesquisa, algumas questdes evidentemente ndao foram
discutidas. Os resultados obtidos refletem o uso de critérios de andlise tais como a
desarmonia, o exagero, as estratégias do ambito comico, e por outro lado, segundo o modo
como tradicionalmente se discute os gé€neros, enquanto formas retdricas que possuem
determinadas recorréncias, inclusive o que estd pressuposto no estudo de Sodré'®, com as
categorias estéticas. Muito recentemente t€ém surgido propostas que pensam os géneros na
midia, sob critérios outros, com o reconhecimento de suas regularidades sim, mas
considerando caracteristicas mais especificas do gé€nero discursivo, ou seja, do midiatico,
possibilitando uma abertura para novos olhares sobre a questdo, que com a adaptacdo dos
géneros cldssicos para cd, talvez nao seja possivel. Trata-se de um outro trabalho. Por agora,
acredito ter trabalhado a questdo por seus aspectos lingiiisticos, formais e imagéticos, que a

hibridagdo do grotesco com o cdmico, no texto humoristico, proporciona na imprensa.

185 SODRE, Muniz. Obras citadas.
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ANEXOS

Palavra da semana

Etimologia

Charge

Sinénimo de caricatura, da qual se diferencia
| nos detalhes, ela sempre gostou de polémica

Toda boa charge, ao filtrar o noticiario pela lente
do humor, é exagerada e agressiva. Ou nao

teria 0 nome que tem, nascido em francés

por extensao do sentido militar de ataque

o mostrar o casal Barack

Obama encarnando os
boatos que circulam contra o
candidato democrata em se-
tores conservadores dos EUA,
a capa da revista The New
Yorker tenta, pelo exagero da
cena, expor tais boatos ao ri-
diculo. Se a estratégia corre o
risco de incompreensio que
sempre acompanha a ironia,
0 que ninguém pode negar é
que toda boa charge tem isso
em comum: agressividade e
exagero. Ou o género de de-
senho jornalistico que filtra o
noticiario pela lente do hu-
mor ndo teria esse nome.

O francés charge, de onde
veio nossa palavra, quer di-
ZEer apenas carga, mas nesse
caso com o sentido de critica
contundente. Trata-se de
uma extensao metafdrica da
acep¢ao militar de ataque —
presente numa expressao
como carga de cavalaria —
adaptada ao vocabulario da
imprensa e especialmente ao
trabalho dos desenhistas co-
micos. O italiano caricatura

(inicialmente ato ou efeito de
carregar) partiu do mesmo
ponto e chegou a resultado
parecido. Tao parecido que é
licito supor que um vocéabulo
tenha surgido como tradugdo
do outro. Nesse caso ha indi-
cios de que a caricatura veio
antes. Segundo o Houaiss, o
primeiro registro de sua acep-
¢do moderna (fins do século
16) aparece quase 100 anos a
frente da primeira charge
francesa.

No Brasil charge e caricatu-
ra — assim como cartum, ter-
mo mais recente, do inglés
cartoon — sao palavras sinoni-
mas e usadas muitas vezes de
forma intercambiavel. O que
as diferencia sdo nuances. No
sentido mais estrito, a carica-
tura retira seu humor apenas
do exagero dos tragos fisiond-
micos, enquanto a charge, que
pode ou ndo incluir o recurso
a caricatura, privilegia o exa-
gero da situag@o.

Sérgio Rodrigues,
escritor e jornalista

com.br | 24 de julho de 2008
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