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RESUMO

Trata-se de um jogo-inventério ou um arquivo de imagens sobre um velho tema: o Nome
Préprio. Das ruinas de Blanchot aos céus de Babel; do perigo de Kafka a aparicdo do nome
Foucault. Searle, Saint-Exupery, Derrida, Nietzsche ou Saramago. Assinatura em crise, entre
0 exilio e a presenca do sobre-nome do Pai. Feiticaria, convulsdes, os poderes da designacéo
do autor, afinal: 0 nome préprio como dimensao Atdpica da escritura.

Palavras-Chave: Nome Proprio; autoria; designagao; assinatura; identidade; Babel; arquivo;
batismo; escritura.

ABSTRACT

This is a game-inventory, or an archive of images, about an old theme: the Proper Name.
From Blanchot’s ruins to Babel’s skies; from Kafka s danger to the appearance of the name
Foucault. Signature in crisis, between exile and the presence of the surname of the Father.
Witchcraft, convulsions, the powers of the author’s designation, at last: the Proper Name as
the Atopic dimension of wuiting.

Key-words: Proper name; author; designation; signature; identity; Babel; archive; baptism;
writing.
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Primeiras palavras

A tese compara-se aquelas partidas de xadrez que ndo abrem espaco com o pido do
rei, ou mesmo o pido da torre, e Ssim com os cavalos. H& partidas ainda que, as vezes,
comegam com os dois cavalos, talvez € o caso de “Nome Proprio, a dimensdo atdpica da
escritura’. Numa tese que se inicia com os cavalos (e logo retomaremos a metéfora), cabe
perguntar, primeiro, sobre essatese: paraonde elavai? Qual era o plano da partida, e sera que,
apods varios lances, se concretizou? Como investigacdo tedrica que segue uma determinada
linha de pesquisa e que possui um objetivo académico, onde estd o seu desgjo de “aondeir”?

E evidente que uma tese que se propde a uma perspectiva de escritura que parte de
toda subversdo darelacdo mais cléassica sujeito/objeto, leitor/obra, torna-se complicado prever
um perfeito “aonde ir”. E como se nessa tese, na sombra de leitura provocada pela claridade
das pegas brancas (o diagrama dos capitulos), as pecas pretas também ndo deixassem de
responder a cada lance, a vez do leitor, os nomes proprios que este leitor tem em seu rol de
estratagemas, de visdo, de prética de leitura e jogo. Se uma tese chegou ao topos exato, entao
ndo se poderia assinar 0 nome proprio como dimensdo “atdpica’. A tese esta, entdo, buscando
sempre cercar-se de uma logica pos-utdpica, por assim dizer. Légica essa fixada pelos
ensinamentos basilares de Foucault e Blanchot acerca do espaco da autoria e da escritura,
também Barthes que define justamente a-topos como sinénimo de “inclassificavel”. Varios
outros autores contemporaneos igualmente. Nao que tais autores tenham ensinado que no
espaco literério ou critico nunca hd um ponto de chegada, mas sugeriram sempre que, de
algum modo, esses pontos de chegada sd8o movedicos. Enfim, entdo apds varios pontos de
chegada e partida, qual é a provavel sintese?

Quando se fala de um topos a chegar, ndo ha que esquecer o seguinte: tudo sempre
depende de onde e como circulam os saberes, as linhas, que permitem 0 movimento de uma
pesquisa. Os conceitos de arquivo, em contraposicdo a biblioteca, ou a concentracéo
paradoxal de Foucault sobre 0 nome préprio, ou a teoria da escritura de Derrida, os estudos
atuais sobre assinatura, todos tem um lado em comum no sentido de desterritorializar
gualquer ponto de encontro que segja classificavel em matéria de projeto. Tudo isto esta
injetado no trabalho. O inclassificavel ndo pode ser plenamente previsto como num jogo de
damas (antigo pai do jogo de xadrez). Mas também ndo chega a ser um jogo de cartas, onde
nada é previsto. Diga-se que, desde Nietzsche, 0 que aparece € 0 desgo de uma nova
subjetividade: 0 jogo de chaves... Por isso € necessario dizer das aberturas, primeiro. Porém,
apos escrever umatese, ja é, a0 menos, possivel dizer sobre esse “aonde ir” geral, mesmo que
todo movimento tenha sido circular, taulolégico, futuro, etc, mesmo gue esse aonde ir sgjaum
pressuposto “aonde foi”, “aonde chegou”, essa voz que se alongou. E agui a sintese que
insiste em se alongar, igualmente.

Para propor a sintese geral que pode até mesmo ser uma apresentacdo de como tudo
se apresenta, 0 que basta definir, nesse sentido de cobranca, € que se produziu uma "aventura
tatica de imagens sobre o tema do nome proprio”. Ndo foi uma aventura ao bel prazer das
préprias pegas, e Sim uma aventura de montar um quadro de referéncias, possivelmente
instavels, desde a area de concentracdo de Teoria da Literatura, amejando discursar com toda
uma imensiddo de saberes que tocassem, diversamente, um ponto em comum, 0 home proprio
e a escritura. Nao se buscou um plano maior do que um projeto de uma aventura escritural,
tensa e intensa, e que sabidamente ndo desse conta de toda a infinidade de fixagdes tedricas
sobre um tema historico como esse: 0 nome proprio.

Mas, afinal, apds toda uma aventura onde alguém se dispde a trabalhar acerca de um
tematal qual o nome proprio, surge a questdo de onde passa este trabalho, esta investigacéo,
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gue quer respeitar as linhas tedricas que tanto citou. A primeira divida que ressurgiu em
Paris, passado também o momento da qualificacdo em Floriandpolis, recaiu em pensar se ndo
se estarg, talvez, em sua meta, criando um sistema téo fechado e autoprotegido que acabou
por ndo chegar onde se poderia chegar e a tornar a carga tedrica algo mais intenso que o
proprio objeto estudado. Para responder a isso que iguamente € uma auto-gquestdo,
precisamos notar que acontece que 0 nome préprio € uma abrangéncia filoséfica, em primeiro
lugar, mais propriamente uma generalidade que toca a filosofia moderna da escritura de modo
muito amplo e que, deste modo, pode se ramificar em muitos subcampos. O que se inicia é
uma partida, e sempre, lembremos, no momento mesmo em gue o dedo do jogador de xadrez
toca um pedo branco ou um cavalo branco, ele esta j4 ai reduzido a um nome proprio
anterior. "Ruy Lopez", por exemplo, o que resultara por sua vez na fuga por outros nomes
proprios também preestabel ecidos, Capablanca, Defesa Grinfeld, Alekhine (com o cavalo do
Rei), ou entdo (mesmo se optar defender pelo arriscado "P3R") a Partida Francesa.

Por exemplo, uma questdo que ainda esta pendente, que foi mapeada no periodo de
estagio na Franca, seria a da relacdo do nome proprio no tempo da renascenca, nos gestos da
pintura e arquitetura, e, assim por diante, até varios outros ramos que ndo o exclusivamente
literario, os nomes de lugares na cidade ou o grafite de rua (para chegar a um extremo). Nas
sugestdes em Floriandpolis, chegou-se aimaginar até mesmo John Cage e outros. Algo mais a
fundo seria abordar o nome préprio especificamente, por exemplo, em Barthes e Blanchot, em
Leeune, talvez, ou concentrar-nos nos estudos da assinatura por Derrida; igualmente o nome
proprio como experiéncia entre o patoldgico e a escritura, a experiéncia do diario versus a
correspondéncia, e assim por diante... Tais seriam 0s campos que a tese poderia ter dado
conta, 1sso sem contar agueles que ela tentou por si mesma notar, que sdo ainda outros, vale a
pena citar alguns, 0 que ja sintetiza a relacdo de tangéncias teméticas. 0 campo da teoria da
linguagem, a filosofia mais estética a partir de Nietzsche, a analise do discurso, os estudos
sobre a paratopia do escritor, etc. Vale citar ainda outros campos mais ou menos pontuais que
seriam eles: os dos estudos sobre autoria e as questdes estabelecidas por Searle; a relacéo
formal da paternidade do sujeito-autor, até chegar no estrado da teologia e das nominagdes; 0s
estudos originarios de toda uma mitologia do batismo, das nominagdes e dos étimons; dai,
bem-vindos a Biblia, chegamos nos mitos, em Théos, como nome proprio original, para, pelo
menos, ndo fugir do Ocidente...

Ent&o, € um tecido cruzado por fios de questfes... este tecido encharcado e pendente
€ evidentemente complicado de espremer ao ponto de um enxugamento total. Nao ha sol. Nao
se fez um apanhado filosofico puramente, também ndo se fez uma limpida andlise tedrica de
um autor ou uma linha especifica. Explique-se, de novo, que o que se produziu foi uma
espécie de inventério aventureiro e estratégico sobre o tema, ou melhor, um jogo-inventério
no que tange uma cultura pessoal de leituras, por assim dizer, mas que tem aver umas com as
outras, em varios sentidos. Como se ver, a tese sugere que Kafka tem algo a ver com
Foucault, no problema do sobre-nome do pai, como sujeito de resisténcia a sphere paternelle.
Mas se Foucault tem teoricamente algo que ver com a filosofia de Blanchot, que tem algo a
ver com Derrida... este, como estrangeiro argelino em Paris, tem algo a ver com Kafka, o
judeu praguense que apesar de ter nascido na Boémia escrevia em alemdo e morreu,
entretanto, tcheco. As leituras interessantes sobre Kafka tem a ver com Nietzsche que era o
autor predileto de Hamsun, o que tem a ver, novamente. E claro que tudo sempre "tem a ver"
com tudo de algum modo, um nome proprio sempre pode ter a ver com um outro, direta ou
indiretamente e criar correntes, entrelacamentos. Mas, nestatese, 0 "ter aver”, entre 0s nomes
proprios de que ela se serviu, constitui, paulatinamente, o laco entre as pegas que, por suavez,
constitui 0 respeito as regras. Essas regras sdo as que estabeleceram a possibilidade de um
circuito performético, de uma sucesséo de lances de pensamentos sobre o home proprio de
autor e uma sucessdo que abre portas indefinidamente, pois se dispds como trabalho
inconcluso. Em suma, dois pontos tem a ver no que parecem ter aparecido como centrais, no
senso qualitativo do trabalho. O primeiro € quando se fala de Kafka. O segundo é quando se
fala de Foucault. S0 dois momentos onde parece que a tese alcangou uma liberdade maior e
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conseguiu talvez somar mais idéias e menos referencialidades ja bem estabelecidas. Esses
seriam especificamente os capitulos 2 e 3 da tese, bem no miolo do trabalho. As questfes da
filiacdo, da correspondéncia com o pai, das cartas ao pai, condensam-se ali. Talvez também o
capitulo final, sobre Saramago e o tema da morte, tenha alcancado essa densidade de andlise
mais criativa também.

O que importa € que, diante de uma tese tal, foi imprescindivel propor um sistema
mais ladico. No que diz respeito a imagética do sumério, fez-se uma espécie de jogo,
apresentado nas primeiras péginas do trabalho de tese. O sumario se distingue, com asiniciais
de cada sub-capitulo em azul. Ele pretende, dentre possiveis outras remissdes, expor um
desvendamento, o de que 0 nome de cada capitulo de tese € um nome proprio. Quando lemos
0 registro de uma partida de xadrez, obviamente, temos ali nada mais que um possivel
cristalizado de uma variacdo especifica de jogo que, apesar de estar, em suas aberturas,
sequéncias e armadilhas, todo codificado, nomeado, o que temos € o infinito. Claro que o
mesmo ocorre com uma partitura musical, por exemplo, ndo sendo nada especifico do xadrez.
Cada toque, cada nova combinacéo, € 0 que se conecta com o0 possivel porvir. Assim, esse
sumario quer se aproximar dessas paratopias enunciativas. E, também, mais que isso, a letra
inicial € uma letra mailscula, o que representa classicamente os nomes proprios. Porém uma
inicial que, ao ser lida na vertical e ndo apenas na horizontal, forma o nome proprio de um
autor, e outro, assim por diante: o autor de que o capitulo mais trata e mais cita (SEARLE, na
apresentacdo, BLANCHOT, no primeiro capitulo, KAFKA, no segundo, FOUCAULT, no
terceiro, etc...). Isso pareceu interessante e pluridimensional, quer sgja, tornar o Sumario de
um trabalho um "Acrostico".

Assim, uma construcdo de leitura que se aproxima do formal poético e que também
graficamente sG0 nomes gque descem, como se 0 home de autor despencasse. Assim o fez, ao
invés da lenta leitura palavra a palavra que produz frases conseguientes, como o utopos da
torre de babel, uma das metéforas principais abordadas na tese. Quando despenca, o que 0
nome proprio traz consigo € antes a desesperadora proliferacdo. A ordem e o caos convivem.
Todo sujeito nomeado é “descendente” de um nome, de uma designacdo que sobrevive
perante sua propria existéncia finita, ou sgja, 0 home préprio traz consigo o problema da
descendéncia, da descencéo, da decisdo, do tom vertical, o que fica naturalmente representado
em um acrostico. Fora isso, formar o nome proprio dos autores, em vertical, onde ndo apenas
a primeira letra € mailscula, mas todas as letras no corpo do enunciado sdo mailsculas
(SARAMAGO). Parece isto também se arriscar a modo de desgjo de dessacralizacéo,
desmonumentalizacdo, quer seja, tomar 0 nome proprio dos mitos, das referéncias, do génio, e
reverte-lo a0 homogénio das letras outra vez, quando sdo todas elas maiUscul as, auto-expostas
no igual, nome entre outros. Induzir ao indiferenciavel, outro modo de tornar o nome proprio
um nome comum (deixando-o incomum justamente).

Se 0 sobrenome “Foucault” possui oito letras e “Kafka” possui apenas cinco, € esse
fator numérico eventual do capitulo, pura casualidade, constante no nome préprio de cada um,
0 que va limitar a quantidade de sub-capitulos, tdo-somente esse acaso e ndo um grau de
valor. Quando palavra a palavra uma frase se constroi, sempre estamos no jogo vanguardista
da elevacdo da Torre, o lance utdpico do chegar-se a0 ponto previsto, 0 jogo do projeto a ser
superado. Eis os movimentos planejados de um jogo, como atorre de um tabuleiro de xadrez,
quem sabe. E preciso estar consciente da impossibilidade de fugir da utopia da vitéria. Um
acrostico sugere a pluridimensdo infinita que cada Unica letra maitscula pode remeter. Logo,
ndo se fecha tais e tais nomes proprios, e sim o0s torna reticentes... (Outros mil nomes
poderiam aparecer, PESSOA, NIETZSCHE, LISPECTOR...). O nome préprio, cuja funcéo &
a de determinacdo, € o elemento que justamente, num conjunto de enumeragdo com outros
nomes, remete a uma indeterminacdo. Assim, a disposi¢céo dos nomes, antes ou depois uns e
outros, também ndo criam uma hierarquia, posto que apenas abrem possibilidade de
enganchar novos nomes, novas nomenclaturas, numa “cadeia aberta’. Os cavalos se
confundem e, de repente, ja ndo se sabe qual era o primeiro ou o0 segundo, 0 esquerdo ou o
direito.
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Como atese mostrard, a peca da Torre é uma peca de forca e, de repente, assumir a
gueda é algo perigoso. O Sumério, entdo, como desenho-dispositivo, permite esquecer a
Torre, permite jogar com os cavalos, tocar com os cavalos, justificar que ainda se esta dentro
do possivel de uma tese académica assim. Digamos que os caval os sdo 0s homes dos autores
de que se tratou; os autores que a redacdo se inspirou, "os mestres', e os utilizou, pulando de
um aoutro em "L", porque ndo progressivamente, tal qual a seguranca dos pides. A tese abre-
se e defende-se como tese. Tem duas introducdes praticamente, visto que, em seu objetivo
atopico, ndo tera uma conclusdo perfeita que ndo seja a energia de questdes, indagacoes, de
pluralidades do tema do nome proprio, de aberturas e fechamentos abertos
(ambivalencialmente).

A primeira introducdo é uma Apresentacdo que Se sugere como home proprio, em
vertical, tomando a primeira letra de cada capitulo, SEARLE." Logo ap6s tal introducgo,
temos o primeiro capitulo que nada mais € que uma espécie de segunda introducéo, desta vez,
uma introdugdo que procura adjetivar a tese pela via blanchotiana. Chama-se justamente
BLANCHOT. Neste capitulo, temos a metéfora da pulsdo da escritura e dos enunciados
criticos, temos também a metafora essencial das méos do escritor, umaméo "sem dlibis'. Esse
capitulo vai contornar a Atopia da escritura e javai comecar a carregar uma serie de imagens
gue serdo retomadas no trabalho de tese. H4, ali, a vontade de demonstrar a consciéncia de
gue o real se dissipa na violéncia da interpretacdo, e trabalhara o que para Blanchot seria o
"phatos do inacabamento”. Teriamos entdo, pra imaginar desta maneira, dois cavalos, um
direito e um esguerdo, que introduzem o trabalho SEARLE e BLANCHOT. (O grande
segredo, 0 adversario comega talvez a percebé-lo naleitura do jogo, estd no segundo cavalo, o
esguerdo, com o qual se sabe melhor jogar. Ha que se agradecer também a paciéncia e aos
conselhos dos dois bispos... aos bispos - os mentores que protegem os cavalos - 0 bispo
esguerdo: prof. Dr. Pedro de Souza, em Florianopolis; e o bispo direito, em Paris. prof. Dr.
Juan Carlos Mondragén. Sem essas diagonalidades o trabalho ndo seria 0 mesmo.) No
capitulo DERRIDA, ingressaram problemas mais ontol 6gicos e teoldgicos. O nome préprio
de cada coisa, no velho hebreu, condizia exatamente com o ser nomeado. Entretanto, um belo
dia todos fomos exilados dessa claridade entre as palavras e o mundo, através do episodio de
Babel. Babel era atorre que foi construida, conforme o mito, pela tribo chamada Schen, nome
gue justamente significa "nome". Mas Javé, ou Théos, o0 Pai, sente-se desafiado e condena os
homens a confusdo dos nomes préprios, a queda dos nomes, ao desmantelamento do hebreu,
ao Khaos. A metéfora datorre surge para ser explorada neste capitulo, junto a Derrida, até os
confins daimagem datorre, por exemplo no jogo de xadrez. Como falou Régis Debray, "Deus
jogatudo ou nada". Situa-se um pouco o sistema da desconstrucéo nesse problema, e como tal
sistema criou fissuras no logocentrismo do nome proprio, a velha relacdo da escrita e da fala,
etc. Tudo isso abriu o capitulo HAMSUN, gue estudou uma relacdo entre 0 nome proprio com
a contemporaneidade, a logica do Khéos, a pantopia atual. A figura do vagabundo é
importante, pois eleva o "falso nomadismo”, que € 0 que a tese procurou talvez,
sigilosamente, criar no setor da leitura. Ou sga, um circuito de leitura como jogada
imprevisivel e provocante de cavalos e ndo como torre. Finalizou-se, enfim, uma peguena
andlise de Flaubert. Até ent@o, o material foi avaliado pela qualificacéo de doutorado.

! Nesta apresentacio, expde-se a ementa do trabalho, algumas diferencas cléssicas e etimoldgicas entre nome
préprio de autor e escritor, uma tentativa de contexto do trabalho a ser seguido e a natureza metodoldgica da
problemética. Esta apresentacdo expde a vontade de uma gravidade "qui tombe" em sua ascendéncia... fala de
Searle e Foucault, 0 que se tornou um debate duplo acerca do nome proprio. Aventurar-se em Searle, no inicio
do trabalho &, obviamente, aventurar-se restritamente em alguns pequenos pontos do que ele disse em um dos
textos que foi interessante ao trabalho, e ndo se falard muito mais em Searle no restante do andamento. Muitas
longas teses ja foram escritas, certamente, sobre Nome Préprio e Searle. Ocorre que, ja de principio, os homes
préprios dos autores comecam a flutuar, desde a apresentacdo, a serem "abusados', a serem re-negados no
mesmo instante em que sdo ainda 0s mestres jogadores, 0s "pais' que a tese quer seguir sem sublimar. O que
vale dizer que além de "apresentar”, €la, por st mesma, "representa’ a metodol ogia da tese.
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Porém, notou-se, tanto na qualificagdo quanto nas releituras, que havia ainda duas
caréncias sobre Saramago nesta tese: a primeira era tratar de Saramago de um modo que
equilibrasse mais a disténcia que se estabeleceu entre ele versus Foucault e Barthes, por
exemplo, durante maior parte datese. A outracarénciafoi ade trabalhar e finalizar minha tese
com um autor de lingua portuguesa, um escritor, e o qual eu tivesse dominio e seguranca para
falar, visto o pouco tempo ainda para escrever um capitulo final em Paris. Poderia trabalhar
Fernando Pessoa, por exemplo, o que daria um rico trabalho devido sua maravilhosa questéo
heteronimica, se ainda tivesse mais dois anos de tese pela frente. Porém entre este e aquele,
Saramago € perfeito e mais cabivel, pois é o autor que me especializei no meu Mestrado.
Além disso, conhego bem a critica principal acerca de Saramago e sua obra romanesca. Se
trabal hasse Clarice Lispector, ou outra escritora ou autora, poderia dar até um equilibrio (no
sentido de género), porém cairia no mesmo problema. O capitulo final chama-se, entéo,
SARAMAGO, e ingressa no tema final, o da morte, o da calada da morte essencialmente no
seu ultimo romance: “Intermiténcias da Morte”, concluindo a tese nas idéias da escritura e do
infinito. Também, o leitor vai perceber que, no comego de cada capitulo, foi colocado um
pequeno resumo, a modo de sinopse ou esbogo do que ele trata, logo abaixo de uma citagéo
importante. 1sso talvez ajude a compreender o sentido global do rumo de temas, no decorrer
daleitura e no processo da aventura deste jogo-inventario.

Voltamos, apos toda a sintese, agora, a questdo que se fez acima: huma tese cujo
movimento de leitura abre com os cavalos, para onde vai levar, qual sua sigilosa busca, seu
intento de mover-se? Sim, obviamente o gesto final passa por defender uma tese,
publicamente, e é um intento pessoal de vitdria, de provar-se um jogador. Mas qual seria o
micro-intento, se assim se pode formular uma palavra, qual seria 0 menor intento recortado
neste plano determinado de um movimento? Ai est& os cavalos, no jogo de xadrez, S0 pecas-
surpresa: s80 pecas defensivas, porém saltitam. Ora, assim fez-se a tese, em seu percurso
objetivo, instigando o receptor a dar passo, por sua vez, a0 seu movimento de pensamento,
rever suas pedras e as do outro (“eu”), notar que estdo bem colocadas e por s proprias as
vezes, elas mesmas, se provocam como amigas ou inimigas. Na verdade a tese "Nome
Proprio. A dimensdo Atdpica da Escritura’ é um arquivo de imagens, um passeio tedrico
atipico que visa um movimento de abrangéncia tética, estratégica, de um tabuleiro tedrico: o
nome proprio de escritor e de autor... € muitas partidas poderiam se fazer ou refazer, a cada
pedra, a cada nome proprio, a cadainspiracdo... (€ isso).



APRESENTACAO

S obreaviso (Assinatura em crise)

E menta

A utor e escritor

R evelagdo de um espago tatico

L ocalizando o contexto

E spago metodol dgico e natureza da problematica

"Tu ves o teu nome num papel a porta(...) ficas a saber que essa minhoca és tu e o teu nome"
José Saramago, Levantado do Chéo (p.207)

A questdo temporal. Esta apresentacdo visa propor a assinatura e a escritura como
operacdes simultaneas. Logo, uma pergunta: como fazer um roteiro da tese futura? A busca de
uma ementa chega ao problema da distingdo radical entre o nome préprio de autor e o de
escritor. Etimologicamente: a novidade do factum versus o belo corpus final. As presentes
concepcdes daimagem do belo, da autoridade, refletem a crise da assinatura, queda e elevagéo,
Babel. Entéo, temporaliza-se 0 espaco tético da tese num senso de devir e ndo de dever. John
Searle, para com a natureza histérica da problemética, ndo pode ser descartado. No entanto,
apresentamos uma escolha metodolégica mais simpatizante a0 modo anacrénico de Michel
Foucaullt.
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SOBREAVISO (Assinaturaem crise)

O que vem a ser esta caneta, quando o fio de tinta consolida-se como assinatura?
Estranhamente, aguilo - o rabisco - que grafa o préprio, a configuracéo, de uma firma, forma-
se justamente com letras malfeitas, que fogem do significado, do "bem escrever”, do formoso,
impossibilitando uma cOpia, uma adulteracdo. Toda assinatura assinala, assim, uma micro-
fuga, uma danca. Ao formar-se, foge-se da copia - também da imposicdo do redondo
caligrafico que realcava, uma por uma, cada minuscula inscricdo - rumo a autoridade de um
texto. Mas, uma espécie de escapatéria ziguezagueante, indecisdo entre subir e descer,
simetria e assimetria. O nome préprio daquele que escreveu o texto, ao formar-se, escapa da
forma. Assinar um texto com uma assinatura que se quer demonstrar possuida, que quer
confessar, mas, que nessa confissdo, nessa convulsdo, nega a propria pureza. (Assinatura
simultanea a escritura). Entdo, a caneta passa a ser uma agulha sismogréfica, longe dos

padrdes de redondezas, marcando tremores...

Fig. 3. "...ou o significante sem significado". Firma de Barthes. [Roland Barthes
por Roland Barthes, p.200]

Eis um dilemainicial: perigamos mesclar as coisas desordenadamente, caminhar por
lugares sombreados e desonestos, abaixo do lugar exato. Nao importa quais dificuldades
tematicas implique, aparentemente parece ser um embate de toda modalidade introdutéria de
escrita, de toda introversdo, a conjuntura medrosa de escorregar para uma apresentacao "suja’,
gue borre a firma, mimetizados na folha. O segundo perigo que a apresentacdo enfrenta é o
de, na contra corrente, conseguir iludir-se, na escalada, e chegar ao topo, dizer o suficiente,
botar a questdo plenamente a limpo, superar o limite nebuloso a propdsito desta tese prestes a
ser lida. O primeiro perigo, como vemos, advém de uma inseguranca (queda), e o segundo de

uma corajosa inocéncia na escalada ao topos, porque entdo haveria uma enorme contradicao



14

gue, para explicala, é imediatamente necessario compreender o terceiro perigo, a fusdo dos

dois primeiros: a assinatura, seu ziguezague.

* k%

Assinar a tese. Atestar um conjunto de escritos que buscam por em pauta 0 nome
préprio de escritor sob uma perspectiva a ser apresentada. Defender um compromisso capital
onde aguilo que se chama nome proprio de escritor envolve a falha de uma ordem, uma fenda
gue se desabrocha a ponto de envolver até mesmo a assinatura de uma tese. Explicando
melhor, isto acarreta em defende-la, e, com ela, também o elemento parasitario que foi, que €,
a Ultima paavra (isolada de todas as outras mas assumindo um liame definitivo, de
responsabilidade, com todas elas), um nome préprio a assina. Nome, porém, que se sente
improprio, se arrisca a, de algum modo, botar em xeque a infaibilidade do proprio nome
proprio, 0 que ja estava, entretanto, presente no jogo da escolha por uma postura, criar uma
tese a ser defendida como devir e ndo como dever (do que lhe é préprio).t

Uma tese assina. (Escritura simultanea a assinatura). Passa a escolher, gerar, girar, o
assinante (seu pére), reger, ao avesso, pelo nome proprio. 1sso implica na impossibilidade de
um eixo genuino do que se esta prestes a revelar. Mas como desafiar tal impossibilidade,
numa apresentacdo de tese, uma vez que a tese deve ser defendida, deve ser tornada presente,
uma vez que os olhos que a leréo, a partir de palavras primeiras, devem avalia-la, como toda

leitura, também como uma arqui-leitura, leitura institucionalizada? Como lidar

L E preciso, diante do terceiro perigo, expor que, antes de se produzir tal apresentaco e esta tese, havia um projeto em que se
confiava bastante, para ndo dizer totalmente. Mas se ele fosse seguido a risca, com todo o rigor, a presente assinatura teria,
provavelmente, outro lugar e outro sentido (ou mesmo "um" lugar e "um" sentido). O antigo projeto de tese era até bem
restritivo, no que se refere a uma objetivagdo de estudo. Se aventuraria, no plano objetivo, em dois casos de erros de registro
efetuados em nomes proprios de escritores. Um era o caso de Onetti. Sobre o sobrenome do uruguaio Juan Carlos Onetti,
duvida-se que €ele era de origem irlandesa, como o autor mencionou em entrevistas. Josefina Ludmer perguntara se "Su
apellido ¢es realmente de origen irlandés: O'Nety, como é mismo lo dice?' (Ver prefacio de ONETTI, Juan Carlos. Para una
Tumba sin nombre (1959). 2 ed. Barcelonas EDHASA, 1968, p. 49.) Este mistério € muito instigante. Até mesmo no
momento em que o autor fala sobre o seu proprio nome, ocorre a possibilidade da famosa "trampa" onetiana, da mentira, da
farsa. A mesma possibilidade que estamos situados no instante em que nos aventuramos a |eitura de suas obras. (Este contato
entre a voz narrativa e 0 autor em-carne-e-0sso € algo que poderia ser evidenciado com tempo no desenvolvimento de um
estudo da edtilistica onettiana e suas particularidades, mas que ja é claramente prefigurado. Sua narrativa € uma sucessiva
producdo de labirintos ficcionais, de simulagBes discursivas, que nos conduzem e nos convidam ndo apenas a rituais de
mentira e de desenganos, como nos deixam na propria margem, ou seja, a oscilagdo propria da divida do fato ser ou ndo "a
histérico", mentiroso ou desenganoso. A mesma divida que o escritor algumas vezes nos impulsiona em relagdo a sua pessoa
e sua biografia). O outro era o caso de Saramago. Escritor cuja obra romanesca ja estudei, na dissertacdo de mestrado
concluida em 2000. Constam sobre o registro do nome de Saramago, dois equivocos (que podemos classificar como sendo
um de ordem temporal e outro estrutural) efetivamente decisivos para a determinacdo futura como nome de autor. O primeiro
da&-se umavez que os pais, a fim de evitarem uma multa de prazo de registro que estaria ultrapassado, consignaram a crianga
com uma disparidade de dois dias do qua ela propriamente nascera. Assim, ocorre uma violagdo no tempo. O segundo
equivoco tem aver com o préprio sobrenome, algo bem curioso, pois naguela regido, os grupos familiares eram reconhecidos
por uma alcunha comum e o vocabulo “saramago” vem a designar uma planta silvestre. O sobrenome original da familia
“Sousa’ é ofuscado por uma palavra alheia que atravessa o sistema juridico-liberal, fixando-se como identidade oficia e,
mais tarde, incorporando-se no ambito social como nome de autor, e tudo isso por demanda de um mero equivoco.
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respeitosamente com o dever roteiristico, programatico, a respeito do nome proprio, se se
postula um enclave a Atopia da escritura (dimensdo Atdpica com A maiusculo, piramidal...
differance?), quando a intencéo e a tensio escolhidas acolhem a nogdo de nome préprio de
escritor como vinculado a propria Atopia. O dever, ndo mais na sua intensidade superior, de
cima, e sim na ordem indireta, dessublimada®, natransversal, do que se pode chamar devir.

Um topos-utdpico, por assim entender, sd pode remeter ao impossivel, ao atopico, ao
perigo ficcional. Ai, quem sabe, se explica a demanda de implicacdo num campo analitico
sobre 0 que chamamos de literario, pois o apresentar de uma escrita vindoura, na ocasido
exata de sua feicdo, de algum modo ndo se projeta. Tal falha, tal racha, tal delirio, tal ficcéo,
pode ser o lugar proprio, se apropria do encontro, enfim, um dos vazamentos da assinatura, o
que coloca diretamente em risco sua cientificidade.*

EMENTA

2 Para Derrida, em sua conferéncia de janeiro de 68, 0 "A" de seu neografismo différance, em lugar do "€", ndo pode ser
ouvido, esse siléncio sb pode funcionar no interior de uma escrita chamada fonética, como diz ele, num lugar "secreto e
discreto”, tumular, oikesis. E diferente do caso do titulo desta tese, mas em certo ponto vale levar em conta que o desgjo
derridiano, além de procurar entrar em revanche com os pedestais da teoria do signo elaborada por Saussure, € o de fazer
andar o que ele chamara de uma "tética cega’, uma estratégia experimental que podemos afirmar como basicamente
inoperante, uma vez que o nome différance se propde, simultaneamente, como temporizagdo e espacamento. Mas, nesta tese
em questdo, ocorre que quando escolhemos propor o adjetivo Atépica, para dimensdo - com A mailsculo - aém do efeito
piramidal que lembra a andlise derridiana daimagem gréfica davogal, torna-se ela mesma, a palavra Atépica, aalusio de um
nome proprio. Esta palavra que quer significar o lugar impréprio, uma impropriedade de topos, entdo se antecipa ao seu
préprio sentido, ou, ao menos, partilha deste significado préprio no interior do préprio significante, ja na primeiraletraque a
formula, aindica. O "A" da palavra Atdpica, assim, também lembra um efeito tumular, visto que formula a morte do sentido,
do real, ou do referido, como prévio ao grafico, ao nome grafado. Por isso a escolha em p6-la em maidscula. (Ver sobre
diferanga em: DERRIDA, Jacques, "A diferenca’ in Margens da Filosofia, trad. Joaquim torres Costa e Anténio M.
Magalhdes, Campinas: Papirus, 1991.)

3 Para Italo Moriconi "[...] A dessublimagao realiza uma dialética do sublime na medida que o acontecer estético anti ou des-
construtivo dissolve o sublime promovendo sua encarnagdo [...]" MORICONI, Italo. "Sublime da Estética, Corpo da Cultura’
in Declinio da Arte, Ascensdo da Cultura, org. Raul Antelo, Maria Lucia de Barros Camargo, Ana Luiza Andrade e Tereza
Virginia Almeida, Floriandpolis: Letras Contemporaneas e ABRALIC, 1998, p.69.

4 Mas, para ser um efeito, esse "colocar em risco" deixa de ser um defeito. E, antes, até mesmo uma das aspiragdes. Em
frente, entenderemos em que contexto e o porqué. E preciso deixar bem claro, de comego, que a nogdo de "assinatura’
ultrapassa a modalidade finalistica, utépica, assim como a de "escritura' em relagdo aguele nome que a assing, sua
legitimidade topica, também. Nos esforcaremos, todo tempo, para respeitar a nogdo de assinatura como simultanea a
escritura, quer sgja, a escritura ela mesma sendo o desdobrar da assinatura, sua performance aargada, incorporada, o rastro
instantaneo daguilo que se busca. A escritura atesta-se a S prépria, sgja como sujeito, sgja como objeto, e assm 0 nome
préprio ingressa numa dimensdo atopica. Funda-se quando, a0 mesmo tempo, esta além, paratopiza-se, € algo buscado. Isto
significa, numa tese que estuda um teorizar do nome préprio em literatura, uma consciéncia de que o préprio nome que a
assinard j& esta estabel ecido antes mesmo do fim da escritura, pois ndo ha fim da escritura, da literatura ou da andlise, pois se
houvesse, teriamos topos, classificacdo, e ndo atopia.



16

Uma missdo do falar qualificada na secundariedade, um dizer sobre, uma fala de...>
Ademais, em que isso tudo implica, especificamente, na conjuntura do nome que assina esta
tese? Em que se tornou o objetivo de tese? Como efetivar algumas aproximagdes? Para
responder € preciso se deter no que mais importa, sobretudo: o fato de que a diferenca
essencial, como vemos, recai justamente na distingdo entre nome de autor e nome de escritor.
A expectativa iminente denota a diferenca receptiva entre estas duas modalidades de nomes,
de assinaturas. O requerimento implicito acerca de quem produz uma tese, no sentido
académico (mais ortodoxo), é como se bem sabe, o de uma firma que possa ser localizada
mais como um nome de autor, do que de escritor.® O que se requerer4 é um nome que
responda pela autoridade de um contelido novo, cujo sonho seja doar seu lance produtivo, seu
conjunto de dados para a mesa das andlises. Acontece que esses dados sdo os dados de um
j0go, uma aposta que ja se coloca em condicdo de posta, uma a-posta, e portanto, de algum
modo, nega a fidelidade a um projeto puro.

Por isso é necessario entender duas coisas inicialmente, nesta apresentacdo. Primeiro,
0 que se fard, ao lance entre um jogo de apostas e um simples jogo jogado, mesmo que
arriscando realizar o irrealizavel de que falamos ha pouco, aimpossibilidade de um roteiro, de
uma definitiva ordem do discurso vindouro, um mapa verdadeiro, infalivel, que oriente os
perigos, enquadre o percurso. Ai, convém falar sobre as raizes dos nomes de escritor e autor,
para depois compreender e justificar o que esta por despontar ainda, uma tese que almeja,

discretamente, por em questédo o nome proprio de escritor como Atopia da escritura.

® E bem importante explicar sobre as mudangas de plano. No decurso da escrita, algo se tornou indoméavel e, ndo seria
equivocado dizer, um propésito mais bravio, por assim dizer, foi se sucedendo sozinho ao tomar-se contato com todo um rol
de leituras filosoficas a respeito do nome proprio. Esse contato tedrico foi entdo decisivo. Longe de supor simpatia com
algum veio fenomenol 6gico, digamos que esse plano so se tornou nitido o bastante no instante mesmo da escrita de tese. Ele
ndo se deixava iluminar totalmente, a ponto de ser explicado como projeto, em razéo de que ndo era seguro e direto qual o
projeto que deu origem aos estudos e era sim apenas um plano que ja contava qual um embri&o, bem escondido, no outro. De
repente, ndo mais se podia centralizar, como antes, aqueles nomes especificos, e o plano trazia a tona, também, outros nomes
préprios de escritores, ao ponto que ja ndo mais era praticavel té-los como objetos fixos, pois a questdo do nome proprio se
tornava maior do que a questdo biogréfica dos erros de registro, em dois autores. Um outro dossié literario se formava -
convocando distintos nomes, como os de Kafka, Saramago, Noll, Onetti, Girri, Drummond, Lispector, Hamsun, Exupéry...
essencialmente naguilo que € possivel de os ler nietzcheanamente - e, principalmente, um outro método paralidar com ele. Ja
ndo seria conveniente pingar nomes proprios de escritores, resgatar informagdes de equivocos em seus batismos graficos, sem
entender teoricamente onde repousava o conceito de nome proprio, e como ele se manifesta, no setor literario, na categoriade
nome de escritor. Foi quando um maior objetivo se abriu. Outras questdes despontavam e um plano mais interessante se
punha asi proprio a medida que balizas mais rigidas impunham-se no movimento da pesquisa e do escrever, balizas que so
assim podiam se mostrar uma vez que estavam intangiveis, indiziveis, antes do acontecimento de cada aventura de pesquisa.
E, simultaneamente com a rigidez de tais balizas, outros convites proporcionavam uma nova operagdo das escolhas, que
estava irremediavelmente ligada a figuragdo do "aonde ir". Sabe-se, logicamente, que ao se dizer isso ndo pisamos em terra
firme, umavez que estamos partilhando dos sentimentos solitarios que atingiram a produc&o destes escritos e 0s confessamos
arespeito da presente assinatura. Uma assinatura ziguezagueante que ndo se expde num livro, num romance, numa literatura,
onde geralmente ocorre um descompromisso preliminar da criagcdo, mas sim de uma tese, sob uma determinada linha de
pesquisa, programética, a ser defendida, sob supervisio académica, no campo dateoriadaliteratura

® Dagui hé pouco explicaremos o que ocorre quando as duas modalidades, nome de escritor e nome de autor, se fundem numa
s0, quando se desclassificam.
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Em suma, operar-se-4 meio indiscriminadamente a questdo do nome proprio, ora
falando que, na aporia de um inicio topico, a questdo desejada € a do nome de autor, ora a do
nome de escritor, sem tornar mais precisa uma distingdo entre as duas categorias. Sem ao
menos diferenciar o problema da nomeacdo do individuo, do problema da autoria e da
escritura. A partida para este caminho encontra-se na alegoria blanchotiana do escritor que
segura o lapis e se define, numa ambivaléncia, pela pausa provocada pela outra mao.
Tampouco se explicara que Blanchot estd pensando no caso do escritor literé&rio, mais
precisamente, sua solidéo essencial. E ndo na problemética autoral, o autor como um nome
gue define um certo agrupamento de textos, sob determinada estilistica, na funcéo de estar
conferindo uma unidade especial. Foucault € quem se preocupara dessa responsabilidade de
contextura. (Sucede, nas andlises de Foucault, a emergéncia de uma maneira inédita de ver o
nome proprio de autor: como uma funcdo mais ligada a uma ordem do discurso, a uma
politica, um estatuto, um modo de ser, ou n&o ser, do discurso’, do que ao préprio individuo
gue escreve, a pessoa do escritor, 0 escrevente. Logo divagaremos mais sobre isto).

Ja para Blanchot, a questdo investigativa do espaco literario estaria localizada no
momento solitario de escrita, um ritual de escrita, € algo mais subjetivo, perigoso. Néo esta a
precisar 0 contexto exterior, prolixo, a publicacdo de um livro. As mahas do lado de fora
importam na medida em que refletem a ambivalente intimidade da obra, afinal, a relagcéo
encarada € a de um escritor consigo mesmo, de uma escrita consigo mesma. Por isso, seréa
preciso acomodar a conjuntura de uma escrita de tese na metafora blanchotiana de la
préhension persécutrice.

Se tornara fundamental compreender o lugar da amizade, na leitura, como funciona
este ritual nas margens... até destituir a pureza do nome préprio do amigo, do leitor, da sua

" "To be, or not to be - that is the question” (Hamlet's Monologue. Act I, Scl)... Ao polemizar o caso atépico do nome
Shakespeare, Foucault esta a fim de demonstrar a especificidade do nome de autor como distinta dos demais tipos de nome
préprio: 0 nome de autor serve para "caracterizar um certo modo de ser do discurso”. Foucault pode ter desarraigado esse
dado problemético no nome Shakespeare do filésofo Ralph Waldo Emerson, que ja tocara no assunto no séc XI1X, e, entéo,
explorado melhor. Emerson tem precisamente um artigo chamado " Shakespeare, o poeta’, num tradicional livro chamado
Homens Representativos (trad. Alfredo Gomes, S8o Paulo: Edigraf LTDA, 1960.), onde estuda o nome préprio do autor. Ali
ele diz: "Alguns afirmam ser Shakespeare pseuddnimo de algum lord inglés de talento e amigo de Satiras, outros alegam
haver sido Shakespeare simples ator e terceiros dizem, ator e autor, e ndo ha quem ndo procure a paternidade das famosas
pecas em Lord Bacon, Derby, ou conde Rutland (...)" (ver p.131). Interessante seriareler esta confusdo do nome Shakespeare
com Lord Bacon e outros. Material que tudo tem a ver com as polémicas de Foucault. Em "O que € um autor?', Foucault
define alguns exemplos: "[...] Se me aperceber, por exemplo, que Pierre Dupont ndo tem os olhos azuis, ou ndo nasceu em
Paris, ou ndo é médico, etc., mesmo assim, Pierre Dupont continuard sempre a referir-se & mesma pessoa; a ligagéo de
designacao ndo sera por isso afectada. Pelo contrério, os problemas postos pelo nome de autor sGo muito mais complexos: se
descubro que Shakespeare ndo nasceu ha casa em que se visita hoje como tal, a modificag@o ndo vai alterar o funcionamento
do nome de autor; mas se se demonstrasse que Shakespeare ndo escreveu 0s Sonetos que passam por seus, a mudanca seria de
outro tipo: ja ndo deixaria indiferente o funcionamento do nome de autor. E se se provasse que Shakespeare escreveu o
Organon de Bacon muito simplesmente porque 0 mesmo autor teria escrito as obras de Bacon e as de Shakespeare, teriamos
um terceiro tipo de mudanga que alteraria inteiramente o funcionamento do nome de autor. O nome de autor ndo €&, portanto,
um nome préprio exatamente como os outros.[...]" (O que € um autor?, trad. Antdnio Fernando Caiscais e Eduardo Cordeiro,
Rio de Janeiro: Passagens, 1992, p.43).
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disténcia para com o seu contrario, o inimigo, a desconfianca. Esta comunidade paradoxal
entre amigo e inimigo, presente em Exupéry e Proust, nos permitira, a frente, ingressarmos
inevitavelmente na metéfora biblica de Babel, pelo flanco derridiano, também empurrados,
anteriormente, por uma relagdo entre 0 nomear € 0 "nome do pai”.

Estudaremos, também, uma carta de Daniel Link dirigida a Foucault, e como funciona,
ali, anegacdo do nome proprio do pai. Podemos negar o nome préprio do pai de dois modos -
distincdo que caracterizara um dos miolos da tese - o primeiro modo € por uma espécie de
magia branca ou negra, e 0 segundo modo é pela possessdo das duas, 0 estado de convulsdo.
A essa dtura, trabalharemos com dois exemplos contrapostos do século XVIIIE: uma
conhecida personagem de José Saramago, "Blimunda', versus uma personagem
exemplificada por Foucault, "Joana dos Anjos’, nos seus estudos sobre a anormalidade. N&o &
possivel esquecer a narrativa de Babel quando se fala a respeito do nome proprio, da questéo
da pulsdo de morte do pai. Torna-se viavel, dai, tentar explorar a figura de Babel em paralelo
com a Torre de xadrez, 0 que nos parece bem proveitoso. Finalmente, nos Ultimos capitul os,
nos preocuparemos com a questdo do funcionamento autoral de uma assinatura e das crises
das funcbes do nome proprio, no interior de toda pantopia atual onde os fenémenos
transestéticos abundam. Ao falar acerca do nome de batismo de Foucault, ndo
estabel eceremos uma diferenca clara entre o Foucault como sujeito-escritor e 0 que ele seria,
para além do individuo que renegou seu nome, e do autor renomado que veio a se tornar. N&o
distinguiremos um nome proprio especifico, no caso de Foucault: o que se daria como
assinatura de escritor de seuslivros.

Tendo em vista uma ementa assim, bem magante e arriscada®, um percurso um tanto
quanto indiscriminado e bem dificil de deixar a descoberto, triplamente perigoso®, caimos
novamente na armadilha que ja nos fazia presente quando polemizavamos a assinatura desta
tese: Qual seria, entdo, em suma, a diferenca possivel de estabelecer entre nome de escritor e

nome de autor?

AUTOR E ESCRITOR

8 Uma vez que se atreve a se apresentar quando por si mesmo esteve sozinho, desviando o projeto ideal, original, que lhe era
plangjado, quer sgja, desafiando toda autoridade da assinatura, seu topos e sua escritura.

¥ Como ja dito, o perigo da ascensdo inocente, o perigo da queda irresponsavel e, o terceiro, o do ziguezague da assinatura:
perigo duplo, perigo almejado, paradoxo da ascensdo e da queda (a assinatura como simulténea a performance da escritura: o
nome préprio de escritor, o ponto, o fechamento, dado como linha, desdobramento, busca do nome préprio).
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Seria preciso demarcar uma definicéo de autoria, ou, mais precisamente, do que ha de
proprio no nome "autor", para conciliar melhor o posicionamento desta tese e desta
apresentacdo. E possivel o fazer penetrando a etimologia do nome, um éymon, ja em S
mesmo, marcado por uma duplicidade. Nos estendamos, agora, nesse assunto, para depois
volver as explicagbes menos obliquas a propdsito dos perigos que surgem aqui. Do grego,
autos, o sentido fundamenta o "criar”, autor seria aguele que produz um efeito novo, aquele
gue conduz uma originalidade em si, seja no campo artistico, sgja no campo da erudicdo, ou
em qualquer dominio possivel. Entdo, o autor, tanto como quem quer gue produza algo,
guanto como aquele que gera um texto, seria 0 "criador”, 0 "pai" de uma constituic¢&o propria,
uma matéria de sua patente, um nome, uma coisa, que lhe deve a procedéncia. O autor cria,
institui, funda, sustenta uma originalidade, vai aos sustentéculos, desce as bases. Mas,
conforme vemos com os estudos de Alain Viala sobre a autoria na idade classica, a palavra
autor também se filia, no latim, com auctor, d'augeo, augmenter, aumentar. Deste modo, a
palavra tem a ver, efetivamente, com 0 auge, com o climax, o ponto alto, o cume. O autor
seria aguele que possui uma coisaa mais, um plus de propriedade, de criagdo, e que a defende
"de cima". Essa dupla etimologia, explica e define o autor como aquele gque traz consigo algo
a mais, aqguele que possui um plus de valor devido um dominio criativo, positivo, que lhe

cabe, |he é concernente.

Pour désigner ceux que écrivent, le mot d'usage le plus courant et d'acception la plus
large était alors, comme de nos jours, celui d'auteur. En son sens géneral, il désignais
guiconque a produit quelque chose; son emploi pour désigner celui qui a produit un
texte constituait une spécification fréquente, mais ne distinguait pas les particularités
du texte considéré. Du moins, par un effet de double étymologie, ce terme était-il
investi d'une valeur trés positive'®,

Mario Enrique Sacchi, baseando-se no dicionario de Lewis e Short, explicara sobre o

multiplo emprego sinonimico do substantivo latino auctor: "...de acuerdo a este repertério
filologico, los vocabulos latinos que nosotros traducimos por creador, hacedor, inventor,
productor, padre, fundador, maestro, compositor, causa, garante, auspiciante, jefe, cabeza,
origen, conssjero, guia, etc., fueron usados pretéritamente como sinénimos de auctor."**

Podemos falar, portanto, na autoridade do autor, em especia o autor de textos, vinculada a um

©VIALA, Alain. "Le Nom décrivain® in Naissance de I'écrivain. 'Sociologie de |a litterature & I'age classique'. Paris: Les
Editions de Minuit, p.227.

1 SACCHI, Mario Enrique, "El principio de autoridad” in SAPIENTIA (volumen LVII, fasciculo 211), Buenos Aires:
Facultad de Filosofiay Letras de la Pontificia Universidad Catolica Argentina Santa Maria de los Buenos Aires, Enero-Junio
2002, p.287.
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imperativo de originalidade, em contraponto com a autoridade do escritor, que teria outro
imperativo, o esthétique (que se fortalece entre 0 séc. XVI e 0 séc. XVII).

De qua sentido radical emerge, por sua vez, o0 nome de "escritor"? Escritor e autor
possuem, no senso comum, uma equivaléncia, mas etimologicamente, a raiz da paavra
escritor liga-se a scribe, copiste, aquele que copia, 0 escriba. Mas gque o faz de modo "bem
feito". Vgamos o que fala, em dado momento, José-Luis Diaz, quando se refere a esse
assunto, definindo melhor essas distin¢des etimol dgicas estabelecidas por Alain Viada:

De I'évolution du sens du mot d'auteur a I'Age classique, ainsi que de la distribuition
semantique de ces deux notions proches que sont auteur et écrivain, Alain Viaa sest
fait I'historien. Dans un chapitre convaincant de Naissance de I'écrivain, il a montré
comment la promotion de la notion d'écrivain et le recul de la notion d'auteur se sont
trouvés liés a I'émergence d'une nouvelle 'scénographie auctoriale, fidéle a I'esprit
nouveau des 'mondains. La ou l'auteur restait une instance de Iégitimation, une
autorité, mais aussi, revu et corrifé par I'esprit humaniste, une instance de savoir, - et
donc quelque part un 'pédant’, I'écrivain va étre, surtout a partir du milieu du XVlle
siecle, un 'bel esprit' capable d"agrément’ et du 'golt’ : soit donc occupant la fonction
esthétique.™

O escritor é um bel esprit, um nome de escritor se atende mais a qualidade ativa da
forma do escrito, do que a originalidade criativa desta escritura. Recapitulando: o autor de
livros conduz um suplemento notével, uma criatividade, e o escritor, por seu lado, €
acompanhado do processo rarefeito de operar textos. Por um flanco, efetua-se uma
criatividade, por outro, um Dom.

Entdo, quem quer que sgfa nomeado como escritor 0 estd, etimologicamente, num
patamar distinto do nome de autor. Afinal, enquanto um suporta consigo a novidade de um
factum, o outro propde, se assim quisermos entender, uma habilidade de operar graciosamente
um corpus final. A novidade do factum estéd em polo oposto, pela tradi¢éo linguistica, ao belo
corpus final. E como se se pudesse enxergar uma diferenca originaria entre o que é uma coisa
contada, uma boa-nova (do autor), e essa mesma coisa contada de modo "bom", onde a pressa
da originalidade e da comunicacéo ja ndo tanto importa quanto a nocéo de belo, de entalhe, de
trabalho inspirador, de filtragem estética, atuado por um bel esprit sobre essa boa-nova. O
gue interessa, no caso do nome de autor, € em suma, a legitimidade de uma ordem nova,
inteligivel. Ao passo que, no caso do nome de escritor, 0 que importaria é se esse bel esprit

2DIAZ, José-Luis, "LaNotion d"auteur’ (1750-1850)" in Une histoire de |a ‘fonction-auteur’ est-elle possible? (org. Nicole
Jacques-L efévre et Frédéric Regard), Saint-Etienne: L'Université de Saint-Etienne, 2001, pp. 170-171.
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realmente pertence aquele que escreve, se ha sensibilidade - pois estd no xis do interesse a
legitimidade do sujeito e ndo do objeto.
O nome de escritor traz em si, ndo apenas um plus de propriedade, ndo apenas algo a

mais, como transporta a missdo de um "escrever bem" ™

, um pacto estético fundamentado com
um texto, um compromisso disciplinar e gracioso. Se 0 nome de escritor germina por uma
dissemelhanga entre o pensar e o trabalho elevado sobre esse pensar, 0 nome de autor se
designa aquele que transporta um novo pensar, onde a beleza do pensar reside na sua validade
como produto de um trabalho criativo. Por outro lado, 0 escritor possui uma menor
responsabilidade, no sentido de que o estatuto de seu nome n&o se define centralmente por um
conteido original, por uma dissemelhangca com relagdo a outras coisas ja em pauta
previamente. E diante disso tudo, somos tentados a concluir que, num estudo das raizes, o
nome de escritor é vacilante e vibra, balanca, com o conceito de nome de autor: em certo
ponto h& contato, em outro ha uma disparidade.

Mas 0 uso dos homes pouco se importa com o germe etimolégico dos nomes. Tudo
depende do contexto em que se insere esses conceitos: ndo se pode concluir que o término de
um € o principio do outro, ou que os dois conservam-se juntos. Podemos arglir que um certo
autor € um péssimo escritor, pois ndo escreve bem. Mas também podemos argumentar que
determinado escritor jamais chegara a ser autor (jamais sera publicado) pelo fato de ndo ter
gualidade suficiente para ser aprovado por uma comisséo editorial. Neste segundo caso, 0
escritor passa, afalsafé, por sua etimologia, pois ndo traz um "bem escrever”, um bien-écrire,
gue o relacione a uma probabilidade de autoria, no senso comercial. O mais das vezes, autor e

escritor sdo tratados como sinénimos.

*k*

Entendidas as raizes de nome de autor e escritor, vale pensar em outra categoria
possivel, relacionada ao bien-écrire, que seria, ainda, 0 "nome de poeta’. Ao definir alguém

13 | embremos do pegueno texto de Benjamin, chamado "Escrever bem": "[...] O bom escritor n&o diz mais do que pensa. E
isso € muito importante. E sabido que o dizer ndo é apenas a expressio do pensamento, mas também a sua redizacdo. Do
mesmo modo, caminhar ndo é apenas a expressdo do desgjo de alcancar uma meta, mas também sua realizagdo. Mas a
natureza da realizagéo - faca justica a meta ou se perca, luxuriante e imprecisa, no desgjo - depende do treinamento de quem
estd a caminho. Quanto mais tiver disciplina e evitar os movimentos supérfluos, desgastantes e oscilantes, tanto mais cada
postura do corpo satisfard a si prépria e tanto mais apropriada serd a sua atuagdo. Ao mau escritor ocorrem muitas coisas, e
nisso se gasta tanto quanto o mau corredor ndo treinado nos movimentos indolentes e gesticulados dos musculos. Mas
justamente por isso, nunca pode dizer sobriamente o que pensa. E dom do bom escritor, com seu estilo, conceder ao
pensamento o espetaculo oferecido por um corpo gracioso e bem treinado. Nunca diz mais do que pensou. Por isso, 0 seu
escrito ndo reverte em favor dele mesmo, mas daquilo que quer dizer.[...]". BENJAMIN. Walter, "A imagem de Proust” in
Magia e Técnica, Arte e Politica, trad. Sérgio Paulo Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1996, pp.274, 275.
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como um "poeta’, hoje em dia, podemos tanto nos referir a uma certa modalidade de
escritura, quanto tdo-somente querer significar a ascensdo desse bien-écrire de um sujeito, se
bem gue 0 nome de escritor cabe, como vimos, mais a essa circunstancia. Podemos detectar
uma impressdo de leitura filosdfica que é poética, e isso ndo bota contra a parede,
necessariamente, 0 nome proprio do autor lido. Mas ha casos em que isso ocorre.

Em Image et mémoire, Giorgio Agamben tece uma notavel meté&fora: "Beauté qui
tombe". Ocorreria um momento em que toda imagem de beleza, toda poesia, em sua elevacéo,
repentinamente sofre uma queda, € imantada, magnetizada, por uma inversdo vertica que
Agamben chamard de um momento de "décréation”, uma quase suspensdo entre o fazer e o
ndo-fazer.** Agamben est4 notando uma nova concepcéo da imagem do belo, bem distinta
daquela que, romanticamente, se remetia ao alto da contemplagdo, ao topos. Ele cita alguns
nomes sortidos, Holderlin, Dante, Twombly, e, evidentemente, poderiamos incluir também,

nesta nova apreensao, o nome de Jacques Derrida.

Dire de quelqu'un qu'il est poéte peut signifier une qualité d'inspiration et de vision,
dans la lignée de la tradition défendue par Montaigne; ou bién désigner I'utilisation de
certaines formes d'écriture: le poéte se définit alors par opposition au romancier, au
dramaturge, a l'essayiste, etc. Mais, dans le deux cas, le mot vaut comme une
qualification seconde, comme un moyen de préciser a quelle variété d'écrivain on a
faire. Le nom de poéte n'a préservé sa valeur positive gu'en restreignant son champ
d'application: dés le XVlle siecle, il ne pouvait désigner a lui seul I'ensemble des
spécialistes du bien-écrire. L'innovation majeure a cet égard fut I'utilisation du non
d'écrivain en ce sens.

"Este Derrida é um poetal”, pensamos, as Vezes, ou entdo, "este texto parece mais
escrito por um escritor, quando fala de Babel, de que propriamente um autor da Filosofia'... E
guando, entdo, estamos questionando algo ainda mais emaranhado na teoria do nome proéprio.
Além do emprego metonimico do nome préprio do filésofo™, indagamos o modo de
existéncia de uma proposi¢ao enquanto autoria de um certo discurso assinado sob "Derrida’.
Se estd postulando um lugar genuino para o campo da filosofia, ou da andlise, onde se
costuma ler uma configuragéo deliberada por toda uma tradicéo da recepcéo.

4 AGAMBEN, Giorgio, "Beauté qui tombe" in Image et mémoire. Ecrits sur I'image, la danse et le cinéma, trad. Marco
Dell'Omodarme, Suzanne Doppelt, Daniel Loayza et Gilles A. Tiberghien, Paris: Arts & esthéique. Desclée de Brouwer,
2004, pp.153-155.

1 Viala, op. cit., p. 265-276.

16 Sobre o tema lingiifstico do nome préprio e seus "emplois métonymiques’, ver o seguinte artigo: KLEIBER, Georges. "Du
nom propre non modifié au nom propre modifié: le cas de |a détermination des noms propres par |'adjectif démonstratif” in
Langue Francaise. Syntaxe et sémantique des noms propres. Paris: Larousse, décembre, n.o 92, 1991, pp.82-101.
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No entanto, também se est4 detectando uma relagdo cadtica entre o nome de autor e 0
de escritor: a vacilagdo conceitual de uma determinada forma de autoria, a do filsofo. 1sso
vem a desestabilizar certos pressupostos, fazendo possivel admitirmos que nem todo filésofo
esguiva-se do bien-écrire proprio de quem postularia um nome de escritor e ndo de autor de
filosofia, mas que, nem por isso, passa a se inserir numa ficgdo, num campo, stricto sensu,
denominado como literé&rio.

Vejamos com mais atencdo: ndo € a mesma coisa se estivéssemos falando acerca de
Blanchot, ou Bataille, por exemplo, que sdo efetivamente escritores literarios, além de
filosofos, e que, deste modo, sabidamente "embaralham™, numa mesma assinatura de seus
textos, diversas préticas de escrita. Derrida € capturado, na leitura, como a assinatura restrita
de um autor, o autor da déconstruction (prética de leitura onde tem lugar a simultaneidade de
uma "destruicdo” e uma "construcdo”, uma queda e uma elevacdo) e uma série de conceitos
particulares que se ligam a essa postura, como différance, indécidabilité, a-diction, e muitos
outros... Assim como Foucault poderia ser considerado o autor do jogo da fungdo sujeito, da
funcdo-autor, e, nesse sentido, de toda uma revolucdo histérica™’, Freud, da psicandlise, etc.
Porém, Derrida € um autor considerado por uma parcela de especialistas como o escritor de
algo que se regula numa espécie de resisténcia/entrega no interior de um intercdmbio com o

poético.

Algo no texto de Derrida, € minha hipotese, sd pode ser lido aluz da poesia. Mas algo
nesse texto resiste a poesia - € a outra face da hipétese -, a0 mesmo tempo em que algo
nele € um apelo a poesia. O texto derridiano conjura a poesia, ho desdobramento
semantico dessa palavra: entre invocagdo e exorcismo. Pois, afinal, apesar de suas
afinidades com a poesia, esse texto ndo deixa de se inscrever naquilo que a tradicéo
ocidental denomina discurso filosofico. O texto de Derrida se desdobra no lugar de
umaimpossivel identificacdo, de umaimpossivel separacéo entre filosofia e poesia.*®

Hoje em dia (principalmente talvez depois de Nietzsche'®) as regides do saber, da

teoria, dos conceitos, da filosofia, estdo cada vez mais perturbando, em suas margens, as

7 Em um artigo, o historiador Olivier Le Troquer (Lycée Racine, Paris), iniciard seu estudo com a seguinte citacdo de Paul
Veyne, sobre Foucault: "Foucault révolutionne I'histoire [...] Foucault, c'est I'historien achevé, c'est I'achévement de I'histoire
[...] Ce philosophe est un des trés grands historiens de notre époque , nul n'en doute, mais il pourrait étre auss |'auteur de la
révolution scientifique autour de laquelle rédaient touts les historiens.” (Paul Veyene, "Foucault révolutionne I'histoire”,
postface a la réédition de Comment on écrit I'histoire, Paris, Seuil, 1978, pp. 203-204) Ver em: TROCQUER, Olivier Le.
"Un événement en quéte d'auteur” in Une histoire de la 'fonction-auteur' est-elle possible? (org. Nicole Jacques-Lefévre et
Frédéric Regard), Saint-Etienne: L'Université de Saint-Etienne, 2001, p.65.

8 GLENADEL, Paula. "Derrida e os poetas: de margens e marcas' in Em torno de Jacques Derrida, org. Evando
Nascimento e Paula Glenadel, Rio de Janeiro: 7L etras, 2000, p.189.

1 Em seus estudos sobre a desconstrucéo e a literatura, o professor Evando Nascimento deixa bem claro, em vérios
momentos, o relevo de Nietzsche para com aformacdo dos sustentécul os estratégicos de Derrida. Seria preciso ser "justo com
Nietzsche" (nome de um dos capitulos de seu livro). Ver: NASCIMENTO, Evando. Derrida e a Literatura. 'Notas' de
literatura e filosofia nos textos da desconstrugéo. Niter6i: EQUFF, 1999, p.331.
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particul aridades que formalizavam a disténcia, a incompatibilidade, entre nome de autor e de
escritor. A questdo ja estd noutro calibre daguela (ndo resolvida) instaurada por Barthes, a da
morte do autor, e que motivou Foucault a responder com o sublime artigo "O que € um autor"
(ainda menos resolvido)®. A questéo presente, enredada no esquema do nome préprio, sugere
a morte da desconformidade entre o autor e o escritor, no interior de uma crise do discurso

nos mais variados campos do saber. A comecar pela peculiaridade do bien-écrire derridiano.

REVELACAO DE UM ESPACO TATICO

Ha pouco, na distingdo da expectativa dos nomes de autor e escritor, falamos do bien-
ecrire como uma legitimidade mais conectada ao sujeito do que, propriamente, ao objeto.
Entendido etimologicamente 0 nome de autor como relagdo com originalidade e o de escritor
como relacdo com a poiésis (no sentido de uma funcdo mais estética), cabe pensar em como a
filosofia, antigamente, tinha clara a relacéo sujeito/objeto, onde o nome de autor ndo se
confundia com o de escritor. Cabe pensar, também, em como, hoje, no mundo do pdstudo?,
cresce uma desconfianca extrema disso.

Mas isso acontecera, hoje em dia, somente no campo filosofico? Parece que néo.
Também até a autoria de visdo cientifica encena este bailado entre a autoria e a escritura, o
gue comega pela mudanca de foco dos problemas. Como dira Boaventura de Souza Santos,

"...0s antolhos que antes orientavam o olhar cientifico tém vindo a perder opacidade e

20+ ] 'Quiest-ce qu'un auteur? est bien entendu une réponse au défi de Roland Barthes qui avait publié La Mort de I'auteur
un an auparavant. Le texte de Barthes est a moitié un argument historiciste (la notion d'auteur est une figure moderne et 'un
produit de notre société) et a moitié un manifest de la Nouvelle Critique francaise. Par contre, le texte de Foucault a pour
ambition d'examiner le vide que la disparition de I'auteur avait laissé dans les disciplines littéraires, et malgré ses arguments
également histoiricistes (primiérement |'appropriation intellectuelle au niveau des droits dauteur et deuxiemement
|'appropriation pénale au niveau de la censure), 'Qu'est-ce qu'un auteur' montre des préoccupations trés différents de celles de
Barthes, ce qui explique pourquoi la discussion du nom ici se met en évidence./ Mettre le nom propre en evidénce comme le
vrai protagoniste analytique de ce débat est & premiére vue quelque peu curieux. Mais pour la plupart, les critiques - qui
typiquement discutent plutét les conséquences de la fonction-auteur et I'idée des fondateurs de la discursivité - ont
entiérement negligé le fait que le texte de Foucault commence par une discussion assez longue de la théorie du nom propre.
Ceci n'est pas une coincidence, et le concept de la fonction-auteur que Foucault développe dépend en fait d'une maniére tres
étroit de la théorie du nom propre [...]" BUCH-JEPSEN, Niels. "Le Nom propre €t le propre auteur. Qu'est-se qu'une
‘fonction-auteur?" in Une histoire de la 'fonction-auteur' est-elle possible? (org. Nicole Jacques-Lefévre et Frédéric Regard),
Saint-Etienne: L'Université de Saint-Etienne, 2001, p.51.

2L Destacando 0 poema de Augusto de Campos chamado "Péstudo”, Italo Moriconi, em seu doutorado na PUC do Rio de
Janeiro, examina os sentidos iniciais do prefixo "p6s’, pds-vanguarda, pos-estruturalismo, etc... que ndo assume 0 Mesmo
sentido que o prefixo "anti”. O "pds’ vem a ser um prefixo que assinala um contexto historico em que a vontade de mudar da
lugar a uma necessidade de "retrospeccdo avaliativa', como dira Moriconi. "(...) Os temas abarcados pelo postudo, reunidos
no p6s maior da pés-modernidade, adquirem significado a partir daquilo a que o prefixo se liga como sua palavra-nlcleo - o
modernismo, o estruturalismo, a vanguarda, etc. E uma exterioridade em relacio a palavra-nlicleo, mas que se segue a um
profundo envolvimento e imersdo na experiéncia que ela nomeia. O p0ds representa a0 mesmo tempo o esgotamento e o
desdobramento da palavra-nuicleo enquanto aventura de mudanga, aventura de destruicdo e de construgéo. O pos refere-se ao
balanco dos resultados desta aventura e assinala um deslocamento e uma inversdo em relagdo as suas metas iniciais, mas
assinala também a sua irreversibilidade.(...)" MORICONI, Italo. A provocagdo pds-moderna. Razdo Histérica e Politica da
Teoria de Hoje, Rio de Janeiro: Diadorim, 1994, p. 25.
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progressivamente tudo o que dantes ficava na obscuridade ilumina-se agora e revela-se afinal
como possivelmente muito mais importante..."?%. Na fronteira desvirtuada entre um e outro, a
velha relacdo entre sujeito e objeto €, paulatinamente, subvertida, em diversos dominios do
saber. Michel Serres expde, belamente, sobre o instinto tanatocratico no decurso milenar do
saber cientifico, resultando que, hoje, fomos engolidos por uma era chamada "poés-histérica’,
governados, mais que nunca, pelo curto-circuito, a virtude potencial (a casca, a membrana) do
governo da morte. Resta ao fil6sofo, ao critico, ao pensador, a compreensdo da emboscada
das totalidades, o deslize do auto-controle, das regularidades produtivas.

O que parece ser efeito natural de um fenémeno de crise da confianga epistemol 6gica,
um acontecimento que obriga o0 preparo de uma outra focalizagdo aos objetos antes
manipulados com os velhos padrdes de confianca®. Estamos na perspectiva onde o
acumulativo e o efetivo ja ndo podem mais somar ou fazer efeito algum. Ja na década de
oitenta, Boaventura de Sousa Santos, explanando sobre o fendmeno de estarmos entrando
numa nova ordem cientifica, retomou a pergunta que Rousseau fez, em 1750, e ja respondera
negativamente: "h& alguma relagdo entre a ciéncia e a virtude?'. Entretanto, Boaventura
evidencia que estamos numa fase de transicdo do rigor da racionalidade cientifica e, neste
sentido, ingressamos numa inédita transformacdo paradigmaética do olhar sobre os campos

mais diversos.

A criagdo cientifica no paradigma emergente assume-se como proxima da criacdo
literaria ou artistica, porque a semelhanca destas pretende que a dimensdo activa da
transformacéo do real (o escultor atrabalhar a pedra) segja subordinada a contemplacéo
do resultado (a obra de arte). Por sua vez, o discurso cientifico aproximar-se-a cada
vez mais do discurso da critica literaria. De algum modo, a critica literaria anuncia a
subversdo da relagé@o sujeito/objeto que o paradigma emergente pretende operar. Na
criticaliteréria, o objeto do estudo, como se diria em termos cientificos, sempre foi, de
facto, um super-sujeito (um poeta, um romancista, um dramaturgo) face ao qua o
critico ndo passa de um sujeito ou autor secundério. E certo que, em tempos recentes,
o0 critico tem tentado sobressair no confronto com o escritor estudado a ponto de se
poder falar de uma batalha pela supremacia travada entre ambos. Mas porque se trata
de uma batalha, a relacdo € entre dois sujeitos e ndo entre um sujeito e um objeto.
Cada um é a traducdo do outro, ambos criadores de textos, escritos em linguas
disti nta2§1 ambas conhecidas e necessarias para aprender a gostar das palavras e do
mundo

22 SANTOS, Boaventura de Souza, "O Norte, o Sul e a Utopia' in Pela méo de Alice. O social e o politico na pés-
modernidade, 6 ed, S&o paulo: Cortez, 1999, p.283.

2 Ver: SERRES, Michel, "Traicdio: A Tanatocracia’, in Hermes, uma filosofia das ciéncias, trad. Andréia Daher, Rio de
Janeiro: Graal, 1990, pp.71-100.

2 SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. 12 ed. Porto; Afrontamento, 2001, p.54.
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Podemos voltar, entdo, ao assunto da presente tese como devir e ndo como dever.
Nome préprio de autor e nome proprio de escritor. Quando as duas modalidades se fundem,
temos Atopia, uma desqualificagdo oriunda de uma mescla estranha. As duas classes, nome de
autor, nome de escritor, se des-classificam, entdo, desprendem-se do topos. O objetivo desta
tese, que enfim chegamos, aquele que defenderemos o tempo todo - marginal mente porque
seria impossivel captalo como fim - € (sa)botar 0 nome de escritor numa outra categoria.
Queremos harmonizar o0 nome de escritor no ambito mesmo desta Atopia, ou a-topia, e ndo
como o topos definido que |he confere o0 senso cléssico, hegemdnico, usual e até etimol 6gico.
E preciso, entdo, sugerir um deslocamento do nome de escritor do topos para o Atopos. deixa
de equivaler a uma beleza elevada e passa a ser 0 préprio gesto de assinatura como uma
agonia escritural entre subir e descer, paixao do ndo-finito.

Para isso, € preciso um atender mais amplo quanto a no¢éo de assinatura de nome
proprio de escritor. Seu grafar se daria ndo somente no fim, na lacuna Ultima, no remate de
um texto, como representacdo, juridica ou mesmo implicita, de um nome préprio que ali esta
para atestar, incitar, o reconhecivel, o responsabilizavel. Porque ela, a assinatura, autorga-se
mesmo antes, e em todo 0 momento, de uma escrita que se discorre asi mesma ao passo que
resiste ao jogo classico do nome proprio. 1sso ocorre, especificamente no NOSSO caso, heste
agui-agora, quando acreditamos que falar a respeito de um assunto do campo da literatura,
ndo € propor uma segunda fala, um apice - como se, apds um projeto convincente, um objeto
de estudo, torrencial de questbes porém paralizado num nao-dito, repousasse a espera de
nossas clinicas e ativadoras ocularcentricidades - e sim, ao contrério, um intento de por
adiante um oferecer de escritura, um longo circuito (em curto) que passeia olhando de viés,
contente com o incuravel. Principalmente uma escritura que, neste encargo atemorizado e ao
mesmo tempo tranquilo, leve consigo algum propdsito que interpele, enrede, seu proprio
processo, sua jogada circular de escritura. 1sso implica em patentear, na relacdo com aquilo
gue antes chaméavamos "objeto de estudo”, um desenvolvimento escritural que, em seu giro,
desconfie, todo o tempo, Se opera "sobre" ou "com", que resista, e essa forga de resisténcia
admita a contaminac&o dos paradoxos, tolere uma gravidade "qui tombe" em sua ascendéncia.

Assim, podemos acreditar que um dos pontos de originalidade desta tese estara em
sabotar a antiga relagdo sujeito X objeto, no sentido de uma amizade proposital na relacéo
sujeito X sujeito, que perfila 0 jogo da escritura analitica, ou critica, a respeito da Literatura.
O especifico dessa amizade € que ela pde em risco o nome préprio do escrevente, do critico,
do dever de um pesqguisador, como um poder que desvela saberes e os resgata, uma origem

essencia abafada, ao modo inveterado, paterno, de nome de autor. A gquestdo fica, para além
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do ato de anexar novos valores, em buscar criar um espago tatico onde o home proprio de
escritor se situe, N0 mais na oposi¢cao com o nome de autor, nem mesmo fundamental mente
como hien-ecrire, mas, como grau "termina" na dimensdo Atopica da escritura. Como falara
Roland Barthes, num texto sobre como Lamarche-Vadel cita Artaud, "a escritura, em suma é
um espago tatico, determinado em relagdo a cultura anterior, um deslizamento abrupto ao
longo do declive dalingua milenar, paterna?.

O seguinte espaco tético, que vamos procurar esbocar, retira, conseqiientemente, a
propria assinatura desta tese, seu topos originario, em especial, do entrincheiramento derivado
do sujeito escrevente como ponto de partida. Tampouco o temos na ambicdo de ponto de
chegada. Seria um devir t&ico onde o lugar da assinatura a enfrenta, ousadamente, e a
assinatura, por seu lado, resiste ao topos. A assinatura se torna, portanto, um ponto terminal.
Entendamos o adjetivo terminal tal como explica o professor Pedro de Souza, num artigo
direcionado ao tema da subjetividade, "o terminal € ao mesmo tempo o sitio onde se chegae o
lugar onde se sai".?® Assim sendo, acreditamos que, do terceiro perigo desta apresentacéo,
acabaram derivando as questBes que implicam o proprio querer-dizer da tese. Sugestdo do

perigoso que a desgjaria tética, atipica, terminal, a-topica...
LOCALIZANDO O CONTEXTO

Para contextualizar a natureza da problemética do nome proprio, numa tese que se
intitula "Nome Préprio. A dimensdo Atdpica da escritura”, recordemos a frase que John
Searle abre seu célebre capitulo a respeito da relagcdo entre Nomes Proprios e
Intencionalidade: "O problema dos nomes préprio deveria ser trivial..."?’. No entanto, varios
filosofos se dedicaram a0 tema desde os tempos mais antigos, e resulta interessante que
Searle, autor muito inovador®, inicie assim este seu estudo quando ele aparenta ter sido tao

exaustivo e, no didlogo platoniano do Cratyle, Socrates afirme "o estudo dos nomes ndo é

% BARTHES, Roland, "Artaud: escrita/figura’ in Inéditos. Vol. 2 - Critica, trad. Ivone Castilho Benedetti, S&o Paulo:
Martins Fontes, 2004, p. 191.

% |nspirado por uma vis3o inaugurada pelo pensamento foucaultiano, na primeira parte deste artigo, o professor Pedro esta
preocupado em configurar uma etapa tedrica em que duas modalidades distintas produz o sujeito: uma vem a ser a
modalidade por operagdo dominadora, onde o sujeito se reconhece ao peso de uma ordem do discurso, chamada de
assujeitamento. A outra modalidade, a libertadora, daria-se quando o sujeito resiste, por assim dizer, uma vez que ndo pode
se reconhecer numa operagdo de determinacéo de verdades identitérias, modalidade é chamada subjetivacdo. Neste
sentido, resisténcia vem a ser uma agdo que subverte a linha de reconhecimento de si préprio. A segunda parte do artigo,
detem-se em andlises mais especificas que configuram momentos enunciativos em que o sujeito fica fora de si. (Ver:
SOUZA, Pedro de, "Resistir, a que sera que se resiste? O sujeito feito fora de si." in Revista Linguagem em Discurso,
volume 3, nimero especial, 2003.)

2T SEARLE, John R. "Nomes Préprios e Intencionalidade” in Intencionalidade, S&o Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 321.

% por exemplo, no que diz respeito a pressupor a tese de que a filosofia da linguagem apenas pode surgir como uma
ramificagdo da filosofia da mente, sendo que os atos de fala e percepgdo sdo atos do cérebro humano.
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uma pequena tarefa'?. Mas se por um lado a questéo poderia ser trivial e, por outro, parece
gue ndo é uma pequena tarefa, vemos talvez menos um choque de posturas do que uma
necessidade emergente de se explicar 0 prismatedrico desta tese em questao.

O contexto do estudo que pretendemos fazer apoia-se, tedrica e expressivamente,
muito mais na dimensdo do texto "O que € um autor?' (onde em determinado momento
Michel Foucault ndo pode deixar de citar Speech Acts, langado no mesmo ano, 69) do que nos
métodos analiticos de John Searle®. Entretanto, o texto de Foucault destina-se a averiguar
mais a funcéo especifica do nome de autor do que em estudar a natureza do nome proéprio, ou
dos nomes proprios em geral - se bem que ele mesmo afirmara que o nome de autor € um
nome proprio, mas diferente dos outros, e que sofre os mesmos problemas dos nomes
préprios. Apesar de ser Foucault quem estipula e arquiteta a fungéo autor, abrindo, deste
modo, todo um novo panorama de compreensdo da natureza dos nomes proprios, podemos
afirmar que ele passa um pouco por alto na contextualizacdo direta do problema do nome
proprio. Ndo era essa sua missdo. O gque Foucault queria, obviamente, era legitimar todo um
modo diferente de focalizagcdo do sujeito, e esse foi um artigo que desembocava, neste caso,
no estatuto da autoria.

A0 mesmo tempo, o texto "O que € um autor” provavelmente foi mais longe do que se
supunha. Um texto hibrido que, notadamente, se inspirou em vérios estudos do nome préprio,
e, também, em Searle. Ao que se sabe, Roland Barthes havia publicado, um ano antes, "A

morte do autor”, e o filsofo estava neste ambito de debates®, um tanto quanto recentes, além

2 ver: PLATAO, 'Cratyle in Oeuvres complétes, t.V, Paris, Les Belles Lettres, 1931.

% Também n&o podendo deixar de abordar os temas barthesianos sempre contemporaneos, ou seja, 0s que circulam sobre o
nascimento do autor moderno juntamente com seu texto, a dessacralizag@o daimagem do autor e aimportancia capitalista por
sua pessoa. |gualmente, sera impraticavel esquivar-se do alicerce teméatico estampado por Walter Benjamin, para quem o
narrador vem morrendo porque a sabedoria estd em extingdo. Lembremos que, segundo o filésofo, a narragcdo dos romances
teria perdido o carater da linguagem que comunica com valores que nem sempre precisam ser novos, para a tendéncia a
supervalorizacdo da difusdo da informagao (cujo valor s da-se no momento em que ha novidade, e entdo morre). Assim, 0s
relatos como de Herddoto e outros narradores do passado onde a oralidade ndo assimilava uma apenas “novidade’, tende a
distanciar-se do romance hoje. A verdadeira narrativa €, para Leskov — segundo Benjamin, uma arte artesanal. Como hoje,
com 0s processos sofisticados da imprensa, jando € assim, a arte de narrar esta extinta.

3L A armagdo de objeges constantes no final da apresentacéo do ensaio “O que é um autor”, as quais Foucault desliza com
destreza, caminha para uma espécie de insatisfagdo coletiva para com um mesmo aspecto. Parece que os debatedores
sentiram-se tocados com um trago especifico, muito afiado e 0 mais complexo dentre os que foram enumerados no préprio
texto: o nome de autor ndo se define pela atribuicéio de um discurso ao seu produtor (Foucault, op. cit., p.56). Quando se
compreende a questdo da autoria correspondente ao modo de ser discursivo de uma obra - é o que faz Foucault - formula-se
uma estancia funcional, de certo modo diversa da maneira a qual um simples nome proprio designa um individuo. O autor
nado condiz nem com aquele que produziu a obra, como também néo pode estar no interior da obra (em primeiro lugar, como
saber precisamente aonde fixa-se a idéia de obra? O préprio Foucault pde de imediato: nédo existe uma teoria da obra.) O
autor se localiza, entdo, ndo no lugar histérico ou no literario, mas mais propriamente num hiato entre o individuo que
escreveu e 0 narrador da ficgdo, na cisdo entre escritor real e locutor ficticio: um espago vazio. O trabalho de Foucault da-se
justamente num momento critico em que se intensifica uma necessidade: a afirmacdo tedrica do tema morte do autor. O
fendmeno da exting8o da arte narrativa e, com ela, da morte da pessoa do narrador, j4 € notado por Benjamin em 1936. (Ver:
BENJAMIN, Walter. “O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov” in Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da cultura, trad. Sérgio Paulo Rouanet, 7 ed, Sdo Paulo: Brasiliense, 1996, pp.197-221.)
No debate final, lembremos que Lucien Goldmann aponta que Foucault estaria, centrado numa posicdo filosofica anti-
cientificista, inserido numa moda de discurso da negacdo do sujeito da qual ndo é nem autor, nem instaurador. Foucault
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disso, se destinava a reavaliar alguns pontos nascidos em "As Palavras e As Coisas’, redigido
trés anos antes, e que ndo havia deixado Foucault completamente feliz. Mas, em suma, no que
se refere a uma contextualizagdo e a um culto com toda uma tradicdo histérica dos nomes

proprios, podemos dizer que Searle foi quem melhor colocou a questdo as claras.

C'est la méme objection que John Searle souléve dans son chapitre sur les noms
propres, et c'est probablement ce que Foucault a dans I'idée quand il affirme dans le
préambule de 'Qu'est-ce qu'un auteur? 'l'impossibilité de traiter [le nom] comme une
description défini€'’. 1l est donc surprenant que Foucault, malgré laréference explicite a
Speech Acts, ne se serve pas du tout de la simple solution searléenne de ce probléme
bien connu. Méme s aucune description particuliere a propos de cet individu n'est
analytiquement vraie, la digonction de ces descriptions |'est. L'amélioration de Searle
consiste donc a particuliere, mais a un ensemble de descriptions qui Sentrecroisent,
sans doute comme des 'ressemblances de famille' wittgensteiniennes. Le nom propre
se référerait tout simplement a la personne qui satisfait au mieux a tous moments dans
la lecture foucaldienne du chapitre de Searle. Ceci est particuliérement éonnant quand
nous nous rendons compte gqu'en fait la solution searleene résoudra certains des
problémes que Foucault rencontre dans sa théorie de la fonction-auteur®

Efetivamente, Foucault ndo parece muito empenhado em deflagrar as antigas questdes
do nome préprio e ndo as define, ndo fala, por exemplo, em como 0s nomes proprios
conectam-se com o objeto referido, ou em como 0s nomes proprios se provém de sentidos. J4,
por suavez, o artigo de Searle transporta, desde o inicio, a preocupacao direta e clara de como
0 home proprio vem a ser uma funcéo referencial em relagdo a seu objeto. Em resumo, sdo as
repetidas referéncias a um mesmo objeto que Ihe atribuem um nome, de modo geral. Outra
coisa é que 0 nome proprio s6 compreende um significado num senso contextual com outros
nomes associados a outras coisas, portanto, num sistema de diferencas com outros termos

classificados no interior de uma dada lingua. Mas isso € uma Obvia questdo do

responde entdo, para sintetizar, que houve um desvio de entendimento de sua preocupacdo fundamental, a de analisar as
regras de funcionamento da fungdo autoria. Reparemos, portanto, no proprio texto, que ele efetua-se muito mais sobre a
instancia paratopica do autor literério, ainvestigacdo do espago vazio onde quem escreve encontra paragem, do que, para dar
um exemplo, Barthes em O rumor da Lingua. “[...] Sem dlvida que foi sempre assim: desde 0 momento em que um facto é
contado, parafins intransitivos, e ndo para agir directamente sobre o real, quer dizer, finalmente fora de qualquer fungédo que
nado seja o proprio exercicio do simbolo, produz-se este desfasamento, a voz perde a sua origem, o autor entra na sua propria
morte, a escrita comega. [...]” (BARTHES, Roland, “A morte do autor” in O rumor da lingua, trad. Anténio Gongalves,
Lishoa: Ediches 70, 1984, p. 49.) O texto O que é um autor? procura tornar manifesto que o nome de autor situa-se na cisdo
entre escritor e narrador, lugar e ndo-lugar, o que é talvez a investigagdo de uma experiéncia mais complexa do que a
dendncia do afastamento histérico perante o peso de uma imagem de autor. Em resumo, quando se acusa sua morte se esta
apontando uma plenitude de convicgdo, a firmeza histérica de um fato localizado, e, em contrapartida, quando a teoria se
aguca sobre sua paratopia, 0 que caracteriza um exame diferente, se esté indicando um espago vazio, uma cavidade, uma
inexatidéo geogréfica

32 BUCH-JEPSEN, Niels, "Le Nom propre et le propre auteur. Qu'est-se qu'une ‘fonction-auteur?" in Une histoire de la
"fonction-auteur' est-elle possible? (org. Nicole Jacques-Lefévre et Frédéric Regard), Saint-Etienne: L'Université de Saint-
Etienne, 2001, p.54.
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estruturalismo®. A problemética controvertida, em Searle, esta no fato desses objetos serem
realmente invisiveis no nosso sistema de representacdo cuja competéncia é, aparentemente, a
de estratificar 0 mundo em objetos e nomes. Néo € possivel cobrar isso de Foucault, pois
basicamente seu desejo ndo tinha a ver com o de Searle, que, por seu lado, se ligava com todo
um projeto, no campo das analises da mente, a respeito da teoria da Intencionalidade.
Foucault propunha um trabalho mais criativo, queria mais era incitar outras questbes
operacionais no campo da estética. (Mas logo veremos onde ha confluéncias.)

Dentre muitos outros textos que nos possibilita o que podemos chamar de uma
identidade por um prisma tedrico, temos o "Tours de Babe", traduzido em 2002 para o
portugués por Junia Barreto. Seriaimpossivel esquecer este livro. Babel é o nome préprio que
condiz com a esfera mitol dgica da traducdo e da origem dos nomes, da metéfora, da confusao
do préprio, da proliferacdo do simbdlico. Jacques Derrida vai, brilhantemente, neste livro,
tratar diretamente da questdo filosofica do nome proprio, situando-o como tema do tema,
realcando a performance do nome mais préprio possivel, o nome de Deus, o lamento de Deus
sobre seu nome. Isso vai incitar, na tese em questdo, alguns giros, alguns tours (torres,
torcbes, contornos).

No entanto, € gragas, principal e historicamente, a Foucault que houve toda uma
reabertura da questdo semantica dos nomes proprios de pessoas, dos lugares enunciativos e
seus confrontos, capacitando os atuais estudos estéticos da designacéo, entre fildsofos,
linglistas, historiadores, etc. No Brasil, temos, destacando-se dentre outros, as recentes
investigacdes do semanticista Eduardo Guimaraes, para quem "a capacidade referencial ndo é

assim o fundamento do funcionamento dos nomes préprios"**

. Os nomes proprios de pessoa,
segundo este autor, constituem um complexo processo de referenciacdo a partir de um

acontecimento enunciativo. Tal acontecimento se localizaria no presente da enunciacéo e néo

3 [...] Derrida determina, portanto, trés niveis de violéncia na cena que ele intitula 'A batalha dos nomes préprios: o
primeiro e mais primério, o mais fundamental, é o da instituicdo do nome préprio, que pode apenas ser nome proprio como
uma funcdo de sua diferenca de outros nomes proprios. Um nome proprio em si nada significa, ele pode apenas desempenhar
sua funcdo de nomear em relagdo a outros termos huma dada classificagdo: 'o home préprio nunca foi possivel exceto por
meio de seu funcionamento dentro de uma classificago: e, portanto, dentro de um sistema de diferencas. E 6bvio que o que
Derrida esta apresentando aqui € uma definicdo estrutural do nome préprio que, ele nos lembra, o préprio Lévi-Strauss
assume em outras partes de sua obra. Seralembrado que a defini¢8o de Saussure de linguagem era de que ela é um sistema de
diferengas, onde os significados néo reside nos préprios termos, mas nas relagdes diferenciais entre eles. Lévi-Strauss, sera
novamente lembrado, adotou 0 modelo de Saussure do sistema diferencial e aplicou-o aos sistemas de parentesco e
classificagéo de sociedades tradicionais. Entretanto, a conceituacdo de Saussure €, apos ele, a de Lévi-Strauss, de diferenca
em linguagem é fonocéntrica, segundo Derrida. Como ficamos sabendo acima, a definic&o preliminar de Saussure do escopo
da ciéncia da linguistica exclui e descarta a escritura como um axiliar ndo-essencial da linguagem falada, como simples
mediacdo externa do cerne auténtico e vivo da fala De modo semelhante, o estruturalismo de Lévi-Strauss é um
fonocentrismo na medida em que seus métodos de analise tomam como modelo os da fonologia, o ramo da linglistica que
estuda os sistemas de som de linguagens especificas ou de linguagens em geral [...]" JOHNSON, Cristopher, Derrida. A
cena da escritura, trad. Raul Filker, S3o Paulo: Editorada UNESP, 2001, pp.31,32.

3 GUIMARAES, Eduardo. "O nome préprio de Pessoa" in Semantica do Acontecimento. Campinas: Pontes, 2002, p.42.
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No sujeito ou expressdo, 0 que evoca outra acepcdo da temporaidade. Ha toda uma gama de
renomeagOes e outras designacOes, pela qual 0 sujeito passa, na cena socia, e pela qual
reconstréi enunciativamente a unicidade do nome que lhe é préprio. Diferentemente da visdo
de Ducrot®, para Guimaraes, o falante é "uma figura politica constituida pelos espacos de
enunciacdo”, tal como a pessoa que nomeia ndo estd, unicamente, numa atividade psico-
fisiol6gica do nomear, mas € um sujeito enquanto determinado pelo processo discursivo de
nomear.

Guimaraes ndo cita diretamente Foucault mas esta relativamente proximo dele, como
vemos por exemplo quando no comego de "A ordem do discurso”, Foucault supde que "em
toda sociedade a producéo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada
e redistribuida por um certo nimero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus
poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade"*®. Ou seja, no interior de toda sociedade, o espaco do discurso desdobra
diversos micropoderes para efetuar sua autoprotecdo sistematica, impalpavel, e os sujeitos,

COm Seus Nomes proprios, Ndo sdo mais que pinos energéticos desse uso poalitico.
ESPACO METODOLOGICO E NATUREZA DA PROBLEMATICA

Mas, voltando ao caso inicial de Foucault e Searle, notemos que eles escrevem de
modo totalmente diferente, sdo dois nomes e dois estilos de composi¢cdo. Nos confortando um
pouco em produzir uma sintese enfraquecida do pensamento searleano, acreditamos que,
mesmo achando-nos na linha diretiva de Foucault, ndo podemos nos omitir de explicar o
artigo de Searle, para contextualizar a natureza da problemética dos nomes préprios. Eles
"carecem de um contetido intencional explicito”, para Searle, mas devem depender, de algum
modo, de uma causalidade intencional, um contetdo intencional. Essa € sua grande questao.
Para propor um cabide tedrico a fim de entender a isso, Searle recorre as duas escolas
filosoficas que se preocuparam, exaustiva e historicamente, em definir o processo de como o0s
nomes préprios se ligam ao seu objeto referido: o descritivismo e ateoria causal.

Em suma, a escola da teoria causal (Kripke, Devitt, Donnellan) refuta o descritivismo
€ Seus esquemas e, deste modo, insistem que, para se entender o0 €lo entre 0s nomes préprios e
as coisas, € preciso haver um certo quadro causal externo, uma cadeia exterior & comunicagao.
Os nomes, deste modo, sempre conotariam uma relacéo designacional externa entre as coisas

% Ver: GUIMARAES, Eduardo. "Espago de Enunciagdo” in Id. Ibid., p.18
38 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso, trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio, S&o Paulo: Loyola, 1998, p.8 e 9.
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do mundo mas chegam a elas de modo improficuo. Kripke, por exemplo - um dos causalistas
mais citados por Searle - defendera uma cadeia causal nunca pura. Em sintese: cada vez que
emite um nome proprio, o falante esta mimetizando o processo daquele que lhe transmitiu o
nome, pela primeira vez, daguela coisa, quer dizer, a busca seria sempre de se aproximar ao
batismo originério de um objeto ou sujeito. Porém, Searle fortemente o censura utilizando de

vérios contra-exemplos, um deles é o caso do nome proprio Ramsés V1.

Suponhamos, apenas para argumentar, que temos um vasto conhecimento acerca de
Ramsés VIl e Ramsés | X. Neste caso, poderiamos empregar, sem sombra de hesitacdo,
0 nome 'Ramses VIII' para nos referir ao Ramseés surgido entre Ramsés VIl e Ramses
IX, ainda que as diversas cadeias causais do antigo Egito nos omitam Ramsés V/111%

O que ocorre neste caso de Ramseés VI, enxertado entre os Ramsés VIl e o IX, é que
como nome préprio indica mais a totalidade de uma rede da Intencionalidade®. Outro caso
extremo € o dos numerais: cada niUmero € apenas 0 nome de um niimero, 0 "um" é o nome do
numero um, dentro de uma cadeia reguladora que ndo se refere essencialmente a nada, a néo
ser a0 modo de ser de um campo especifico chamado matematico. Muito parecido com o
pensamento foucaultiano. Quer dizer, para Foucault, no seu intuito (como Barthes) de derrotar
amonarquia do autor, de dessublimé-lo, arede seria a de "um certo modo de ser do discurso".
Enfim, para botar Kripke contra a parede, Searle supde uma comunidade primitiva em que
todas as relagbes de nome proprio sgjam perceptiveis, diretas, onde todos se conhecam e
participem dos rituais de batismo entre si. Nesse exemplo ficticio, Searle mostrard
rapidamente que sempre haveria entdo um contetido intencional satisfeito pelo objeto referido.
De todo modo, Searle se aproxima um pouco mais de autores como Mill e Frege, para quem o
nome proprio é mais uma funcdo de referéncia e denotagdo do que uma conotacéo causal.

Searle comega explicando a segunda escola, a teoria causal, e ndo a primeira
Acreditamos que assim o faz porque possui um interesse de sublinhar, mais a frente, que os
tedricos como Kripke e Donnellan, apenas sao suficientemente eficazes, em seus argumentos,

guando se aproximam do descritivismo. A teoria causal se colocou, historicamente, em

87 SEARLE, John R. "Nomes Proprios e Intencionalidade” in Intencionalidade, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002, p.331

% Conforme Antonio Campillo, para que cada nome préprio... "[...] sea efectivamente 'propic’, tiene que ser citable y
classificable, esto es, tiene que ser diferenciable en relacion consigo mismo y en relacion com toda una red de nombres
propios. En otras palabras, tiene que ser desapropiable, comunicable, separabe del yo/aqui/ahora de cada enunciacion
singular, atribuible a otros muchos 'yo', ‘aqui' y 'ahora. Precisamente por ello e significado de un nombre propio puede ser
nunca del todo determinado, ya que no hace sino remitir a otros nombres propios, y éstos a su vez a otros, a lo largo de una
red o cadea interminable. [...]" CAMPILLO, Antonio, "El autor, la ficcién, la verdad”" in Aljuwv 5 Revista de Filosofia,
Edicién de Compobell, Universidad de Murcia, 1992, p.27.
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contraposicao a teoria descritivista quando, para Searle, ela apenas € uma variante dela, eis
uma das maiores contribui¢des do seu pensamento sobre esse assunto.

Ademais, o interessante € que ha, de certo modo, uma justaposicdo bem grande da
leitura foucautiana do nome préprio, com o texto de Searle. Foucault, com toda sua
sofistificagdo, também se aproxima dos propositos de afastar o0 nome proprio do topos causal,
pois esta notadamente dedicado a mostrar que 0 home de autor pactua-se mais com uma rede,
um campo de coeréncia (de textos, de estilos, de estatutos sociais, de garantias de recepcéo, de
sistemas juridicos), toda uma intencionalidade neutral e invisivel, do que com o proprio eu-
escrevente. Foucault enforca o sujeito. E Searle, de algum modo, com todo seu
epistemologismo, sua tentativa de traduzir, desembaracar, as (in)tensdes™ biol6gicas e
intrincamentos do cérebro humano e ndo do poder microfisico, ja havia dado um passo neste
sentido, a0 mostrar que € da natureza de todo nome préprio este liame com uma rede de
contetdos intencionais. Todavia, ainda acha-se totalmente ancorado numa vontade de
reabilitar uma investigacdo temporal. O que o estudo das hipoteses entre o perspectivismo
mental e a natureza do nome préprio ndo o faz, € tornar extremamente acessivel, como
conseguiu Foucault, mesmo com todas suas obliteracdes, um debate novo - e a0 mesmo
tempo velho™ - sobre a relacso entre nome préprio e o espaco. Assim, podemos reafirmar que
a natureza da problematica que queremos abordar, no seio da indignidade, da desautoridade,
do nome proprio, é de ordem foucaultiana.

Ali, atentativa metodol6gica, desta tese, de deslocamento do nome proprio de escritor
para a dimensdo Atdpica da escritura ndo condiz, ndo poderia ser condizente, de modo algum,
com um intento de solidificar uma transgresséo, superando, persuasivamente, uma Visao
velha, chegando de modo progressivo a um topos esperado ou a um topos mais moderno ou
bonito. Como dira Derrida, numa entrevista, "a transgressdo implica que o limite estgja

"4 nesse sentido, n&o se pressente qualquer fragrancia de um limite

sempre em movimento
cravado, belo, por mais que sejamos obstinados (cabegudos) e sd se chega ao proprio limite,

ao limite do proprio, quando a cabega ja esta rolando, quando o nome j& dissemina-se no

39 Rapidamente expliquemos a palavra "(in)tensBes". Se colocassemos hifen, no lugar dos parénteses, a palavra "in-tensdes”
assumiria um efeito ambivalencia (ndo-tensdes ou/e tensdes). Mas, ao colocar parénteses, também acreditamos que se
confere um terceiro ponto que &, ainda, a possibilidade acistica da palavra "intengdes’, no sentido de pretensdo, intento...

40 Quem sabe, esta vem a ser a mais arrebatadora lic&o aspirada pelo ensaio "O que é um autor?'. Este texto, em peculiar,
remonta a toda uma excentricidade que muito tem a ver com Blanchot. Inclusive, Anna Poca afirma que ""tal vez sean los
libros de M. Foucault, no cesamos de constatarlo, 10s que operan la inversion més radica de la imagen propuesta por la
I6gica de la produccién literaria blanchotiana: su quehacer excéntrico, pues laimagen extrafia la verdad y no la entrafia. Su
leccion todavia resuena de este modo sigiloso: hacer funcionar ficciones en € interior de la verdad..." (POCA, Anna, "La
latencia o la ficcion de verdade. Sobre el método del discurso de M.Blanchot" in Alijiwv 5 Revista de Filosofia, Edicién de
Compobell, Universidad de Murcia, 1992, p.106)

“1 DERRIDA, Jacques, "Implicagdes. Entrevista a Henri Ronse" in Posiges, trad. Tomaz Tadeu da Silva, Belo Horizonte:
Auténtica, 2001, p.19.



papel, quando a assinatura que atesta uma tese ja ndo se apresenta como ponto final, pois néo
ha acabamento, remate, térmo, assim como jamais houve a seguranca de um ponto de origem.
Ou melhor, despregando, questionando, de algum modo anacronico, a ilusdo da assinatura,
limitando-nos a algumas auto-decapitacdes. Ir-se, portanto, aonde ndo se pode ir a salvo,
seguir a solicitagcdo de Salvo o Nome: "va aonde vocé ndo pode ir, no impossivel, é, no fundo,
a unica forma de ir ou de vir. Ir aonde é possivel ndo é ir, é ja estar 14 e se paraisar na in-
decisiio do inacontecimento*%. Entd0, queremos nos aproximar metodologicamente mais
desse espaco foucaultiano do que serleano. Quando ha pouco distinguimos os autores dizendo
de um debate velho e novo em Foucault, tamanha afirmagdo parece claramente contraditoria
Entretanto nos perguntemos se ndo € isso mesmo 0 que Foucault parece querer fazer, ou sgia,
um artigo incompleto, e mais que isso, uma incompletude que faz da temporalidade do debate
uma coreografia confusa entre passado e futuro - trazendo a superficie tedrica algo que parece
velho e, simultaneamente, algo que parece original. Ao invés de tentar-se pelo segredo dos
nomes proprios - usando de sua escrita, de seu discurso, como operacionalidade pararevel&lo
- ele cria uma instancia de discursividade, abre um espaco heteromorfo de interpretagdo que,
por assim ser, ainda mais soterra o problema. Ele mesmo parece ser o instaurador de uma
maneira de discursividade que anula um ponto de convergéncia total, formulando, assim, toda
uma desadaptacdo da nogdo de escrevente que igualmente o engloba. E a podemos entender,
para dém do esforco em definir o termo "funcdo-autor”, como algo que ndo foi talvez
suficientemente explicado: uma textualidade ambigua e hesitante no que concerne uma visao
dos nomes proprios, e que assim o0 € justamente porgue ultrapassou certos deveres antigos,
mas ainda assim, continua lado a lado com eles. Se "O que é um autor?' distingue da
tendéncia investigativa, ou até historiogréfica, de muitos demais textos anteriores do autor, se
ndo é texto seguro e esta cheio de aporias, queremos crer que isso ocorre a partir de uma
ordem mais proposital do que equivocada. Pois a questdo do nome préprio, em paralelo com a
acao escritural, parece conduzir a assinatura de Foucault, irresistivelmente, para esse percurso
estranho e babélico. Foucault nos ensina, além de tudo, uma licdo invisivel: que s6 se pode
discorrer sobre o tema dos nomes préprios por uma escritura incompleta, poshistérica ou
intempestiva, cujas resolucdes a serem determinadas sgjam novas e, ab mesmo tempo, velhas,
ditas e ja-ditas, enfim, um texto que, deste modo, sabote 0 nome proprio, a assinatura topica,

daquele que busca (a) escrever.

“2 DERRIDA, Jacques, Salvo o Nome, trad. Nicia Adan Bonatti, Campinas: Papirus, 1995, p.63.



CAPITULO|

B lanchot pelaméo

L argar ou Pegar

A escritapulsa

"N &o lugar" de escrita

C onsentir sem fé

H orror, Residuos, margens
O circuito obscuro

T ristezae Alegria

"Lamaitrise de I'écrivain n'est pas dans lamain qui écrit, cette main 'malade’ qui ne lache
jamais le crayon, qui ne peut le lacher, car ce qu'elle tient appartient al'ombre, et elle-méme est
une ombre”.

BLANCHOT, Maurice. L'espace littéraire.

A questdo espacial. Diante de uma confusdo inicial, como se saindo das infinitas ruinas
deixadas por Maurice Blanchot, este capitulo ensaia uma demanda conceitual de seu espago
préprio. Qual é o seu topos? Assim, convida o leitor para um aperto de maos, num ritua de
encontro nas margens. A propria mao que escreve tenta fazer pulsar uma mise-en-scéne
blanchotiana, em busca de amigos, um circulo de amigos. Mas esse lugar da amizade é o lugar
dos nomes de Proust, Saint-Exupéry ou Nietzsche, onde a solidéo essencial da escritura nos

espera.
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BLANCHOT PELA MAO

Ir para... Caminho ingreme. Escolher, suspender, pedra a pedra, nome a nome...
Derrubar. Impossivel ndo estar confuso. Antes de tudo, um nascimento, lei de propulsdo, uma
mola, invocar uma protecdo, um céu, uma certa apropriacdo inicial. Deste poder de escolha,
um falar, obviamente, despropriado, expropriado: a pretensdo esta em trabalhar com o tema
do nome proprio.

Sabendo disso, é preciso principiar de um lugar que respeite e demonstre o que se
dispbs como projeto tedrico. Os mapas declinados apenas (se) contemplam, quer dizer, é
como se houvesse um leque de opgBes onde bastaria puxar uma, raptéla, seguir vigiem.
Entretanto, nada é assim. Uma fala desconfia desse topos originario que estende o lenco e
guer encorgjar 0 abandono dele mesmo. Este terrivel dedo que puxaria uma das opgoes
possiveis, um dos bilhetes de partida, vem a experimentar, talvez, o sentido daguela méo
esquerda que Blanchot diz ser a da paralisia e da cura. Aquela que segura e estaca a outra,
desencadeando um inacontecimento, um descanso - a mao "doente” que porta a caneta,
submetida a0 que ee denomina de la préhension persécutrice’: fendmeno sombrio,
patogénico, de uma mao responsavel pelo siléncio, a pausa necessaria. Mas sob que condices
estruturar o esqueleto, costurar a luva protetora, se 0 que ha de sdlido se esfarela, se as juntas
se desarmam, descalcificadas, quebradicas, logo resistindo ao primeiro toque de definir
melhor o assunto de nosso estudo, 0 nome proprio de escritor? Indagar um olhar sobre 0 nome
proprio, por um prisma de referéncias e leituras que partem de tamanha desconfianca, € algo
gue promove uma profunda indecisdo inicia justamente porque ndo ha mais nada para ser
des-vendado, atingido, por uma expectativa centripeta. Pois supor vendas a serem retiradas, e
peles imaculadas a serem tocadas, através do nomos do olhar, em diregdo a um sol de sentido,

obedece a uma pré-tensdo bipolar entre as palavras e as proprias coisas’.

1 Ja no inicio de um dos seus livros mais relevantes, L'espace Littéraire, Maurice Blanchot formula este conceito, esta
meté&fora, de "preensdo persecutoria’. "[...] Il arrive qu'un homme qui tient un crayon, méme s'il veut fortement le lacher, sa
main ne le [&che pas cependent: au contraire, elle se resserre, loin de souvrir. L'autre main intervient avec plus de succes,
mais |'on voit alors la main que I'on peut dire malade esquisser un lent mouvement et essayer de rattraper I'objet qui
séloigne. Ce qui est étrange, c'est la lenteur de ce mouvement. La main se meut dans un temps peu humain, qui n'est pas
celui de l'action viable, ni celui de I'espoir, mais plutét I'ombre du temps, elle-méme ombre d'une main glissant irréellement
vers un objet devenu son ombre. Cette main éprouve, a certains moments, un besoin tres grand de saisir: elle doit prendre le
crayon, il le faut, c'est une ordre, une exigence impérieuse. Phénomeéne connu sous le nom de 'préhension persécutrice]...]
La maitrise de I'écrivain n'est pas dans la main qui écrit, cette main 'malade’ qui ne lache jamais le crayon, qui ne peut le
lacher, car ce qu'elle tient appartient a I'ombre, et elleméme est une ombre [..]". BLANCHOT, Maurice. L'espace
littéraire. Paris: Gallimard. 1955, pp.18-19.

2 Por isso é que Derrida associard a questdo tedrica do nome préprio a0 mito biblico da Torre de Babel, onde sucede o
desmembramento das vérias linguas. Lembre-se que, no hebreu, as paavras e as proprias coisas ainda se coincidem
simbolicamente, mas, ap6s Babel, ocorre uma violéncia arelagdo original que um e outro mantinham. Surge, dai, a traducéo,
como castigo de Deus, praga provinda da ira divinaVer em: DERRIDA, Jacques. Torres de Babel, trad. Junia Barreto, Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2002.
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Para lembrar a filosofia de Blanchot, numa acep¢do ampla, alguém que busca um
topos de escrita, que se aventura na disseminagdo da grafia, pertence a um tempo onde reina a
indecisdo do recomeco, onde € impossivel apartar-se da obsessdo que o estimula a redizer o
gue ja disse (porque, aporeticamente, este j&dito ainda ndo se disse), a volver, converter, ao
texto. Uma beleza nula e por sua vez sempre inacabada é portanto, re-inseminada,
regenerada, constantemente pela operacdo de um enxerto monstruosamente incoercivel.
Haveria, nessa doenca - phatos do inacabamento - da qual todo escritor é contaminado, um
fenbmeno solitario e enigmético que Blanchot conceituara como uma preensdo, um ato de
segurar, uma seguranca, um fixar, porém: persecutéria (no dicionario - persecutério: “em que
h& perseguicdo”).® Um sujeito que escreve estaria, no entendimento blanchotiano, mais
caracterizado pelo dominio intermitente da mé que estaca aguela que tende ao
prolongamento infindo da escrita, do que pela propria méo que segura o |gpis. Ou sga, 0
desgo do escritor € o de voltar, ad infinitum, a pér méos a obra, mas este gesto pressupde um
desprendimento.

E preciso segurar a0 largar, ou, largar alargada (no sentido de "partida’, ""abandono"),
para justamente deté-la. E um desejo de firmar um topos. Desgjo obsceno de imprimir o nome
proprio como alguém gue escreve. No entanto, vem a ser, precisamente, a manifestacdo do
intervalo, daintercessdo, do siléncio, da atopia, nesta fascinante insciéncia do interminavel, o
gue caracterizaria sua realidade, sua pena de morte, como sujeito escrevente.

Ter perdido o siléncio; o arrependimento que isso me causa é sem tamanho. Nao
poderia dizer o infortinio que invade o homem que alguma vez fez uso da palavra.
Infortinio imovel, ele mesmo fadado ao mutismo; através dele, o irrespiravel € o
elemento que respiro. Tranquei-me sozinho num quarto, sem ninguém mais na casa,
do lado de fora quase ninguém, mas esta soliddo comecou a falar, e, por minha vez,
devo falar dessa soliddo que fala, ndo por desdém, mas porque acima dela paira uma
outra ainda maior, e acima desta uma outra ainda, e cada uma, ao receber a palavra
para sufocé-la e silenci&la, ao invés disso, a faz repercurtir ao infinito, e o infinito
torna-se seu eco.”*

Um arremesso de bumerangue: uma ilusdo frontal que vem a ser, téo-somente,
profusdo de circularidade do nome préprio. Acontece que isso € uma antinomia definitiva,
pois o siléncio incitado pelo gesto de abandono, nada mais é do que uma possibilidade, um

recurso, de se voltar ao elo com 0 mesmo texto. A obra, o livro, o texto, numa convencao

3 Ou sga, uma linha de busca no exato instante de um ponto de apoio, de encontro, um fluxo no instante de um fixo, a
fixagéo ligada ao fluxo, uma "fixofluxacdo”, para criar uma metéfora.
4BLANCHOT, Maurice, Pena de Morte, trad. Anade Aguiar, Rio de Janeiro: Imago, 1991, pp. 53, 54.
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sempre incessante, onde o intervalo caracteriza-se como lapso, mas que também triunfa e ndo

apeneas frustra 0 movimento da escrita, que também fala quando ainda é sombra dafala.
LARGAR OU PEGAR

Questdo crucia: aimagem destamao.’ Deslize e acerto, em suas intensdes, expansio e
retraimento, em seus gestos, re/volta e resignacdo... Também o0 6co e 0 macico, na pama
desta médo, a malquerenca de um golpe e a amizade de um afago: supb-las convivendo na
passagem vacilante de um abandono rumo a entrega total e uma entrega que € puro abandono.
O que se da em definitivo, pela irremedidvel co-participacdo imaginaria, sincronica,
indecidivel, entre a mudez e a fala das maos daguele que escreve, o apagamento e o
acabamento de seu escrito. Poderia-se falar, também, no caso de uma soliddo ludica: somente
no intervalo dos dedos aberto pela contrariedade de dois gestos, de duas maos intrinsecamente
estranhas, somente no desamparo do escritor, na armadilha da noite, suas dez estrelas, a
intimidade do pensamento pode abandonar-se a0 extremo, ao "ato SO de escrever". Ao
desespero dos "dois abismos' de que falou Mallarme, experiéncia tal que muito interessou a
Blanchot para versar a tese de que escrever jamais significa o aperfeicoamento da linguagem
corrente, sua purificagdo pelo processo harmonioso de uma representagdo "elaborada’. O
poeta, o artista, ndo é provido, em definitivo, para ele, de um savoir-faire criador, musical ou
rico, mas téo-so 0 nada, a tensdo, naturais de alguém que escreve, que verte, sustenta, esse ato

s6. Uma tensdo do murmurar que, nunca sendo suave, poderiamos chamar de intensa. Ent&o,

® Segundo a mentalidade ocularcéntrica, toda imagem surge apés o sentimento do objeto, vem depois desta méo, é a sua
seqiiéncia. Assim sendo, nds, sujeitos, vemos o mundo, o interpretamos dispondo de certos processos anal égicos, e € quando
hegemonicamente o que chamamos de imagem se formula. Ou melhor, detectariamos um "real", e entdo, o discriminariamos
de aguma forma. A imagem €&, assim, classicamente, uma forma de mediacdo, entre 0 "eu" e o visivel que €flui,
simbolicamente, para esse eu, que tem uma intimidade com o nome apropriado daguilo que é visto. Entretanto, hoje em dia,
isso parece indicar uma relagdo de subordinag@o hesitante, este “ap6s’ do real, que se daria como efldvio positivo, esta
contestado teoricamente por autores do gabarito de Derrida, Foucault, Barthes, Bataille, Lévinas... por exemplo, junto a
muitos de seus contemporaneos, da corrente francesa ou ndo. E mesmo tantos outros anteriores ao panorama critico da
negacdo do sujeito de uns cinglienta anos para ca, para citar alguns nomes, Nietzsche e Heidegger. Portanto, quando o préprio
da imagem deixa de eqliivaler ao acabamento do préprio, ou sgja, o conceito de real ndo mais se deixa acabar, mas ao
contrério, se dissipa na violéncia da interpretagdo, da imagem, ent&o, buscar um topos de escrita, vem a ser uma ansia de
indecibilidade, rumo ao incognoscivel da origem, algo que ndo mais se adiciona fixamente, ndo pode mais ser antevisto,
perde os limites. Numa conferéncia realizada no Brasil, intitulada "Quem é Nietzsche?', Alain Badiou vai reafirmar esta
intensidade arquipolitica em Nietzsche e também vai, arriscadamente, acrescentar que existe, da parte de Heidegger, uma
interpretagdo errdnea acerca de Nietzsche que o hegelianiza, no momento em que pensa que o fazer de Nietzsche coneta-se a
um programa de ultrapassamento e ndo se oferece como puro acontecimento do ato filosofico. Para Badiou, Nietzsche seriao
"nome proprio obscuro”, como diz ele, do ato como o acontecer de uma quebra absoluta, inclusive da prépria idéia de
ultrapassamento, de valor. O niilismo nietzscheano, assim, ndo estaria proibindo-se de seu préprio fazer, através da busca de
ultrapassamento do préprio niilismo a0 velho sentido, mas é preciso sim, como dira Badiou "se deter, para entrar em
Nietzsche, no ponto onde a avaiagio, os vaores, o sentido falham na demonstragdio do ato". Dir4 Badiou: "[..] E a esta
ligac8o entre um ato sem conceito nem programa e um nome proprio, nome proprio que por acaso € 0 Seu, que é preciso
atribuir o titulo Ecce homo. 'Por que sou um destino', se perguntaria. Eu sou um destino do que, por acaso, 0 nome préprio
Nietzsche vem aiar a sua opacidade a um rompimento sem programa nem conceito [...]" BADIOU, Alain. "Quem é
Nietzsche?' in Conferéncias de Alain Badiou no Brasil, org. Célio Garcia, Belo Horizonte: Auténtica, 1999, pp.78,79.
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no seio desta "tensdo intensa’, por assim argumentar, escrever é quando, por exceléncia, na
sentenca do "eu sou" (na linha da vida) reside uma angustia do ndo-ser. O "eu sou” inscreve-
se como decisdo de um ser sem ser, nome inominavel, como todo ato de pensamento, como
toda aparicéo onde "tudo desaparece”.

Nome proprio e autoria: atopia de um comego - a oscilagdo que se sustenta como
desgjo de por fim ao préprio comego, "largar ou pegar”, e enfim ir em® frente. A oscilagdo que
ndo deixa de se motivar, na verdade, também como um pegar que esta unido ao largar (a
danca das duas méaos, para Blanchot), um pegar "€" largar, a obra, paralogo voltar a pegar-e-

largar: voltar atrés. Escrever, ato fixofluxoso, lamacento’. E preciso fazer a escrita "pegar”, na

® Dar um passo "em" frente, com um pé de desconfiancado "a" frente.

" HA pouco, aquele neologismo: “fixofluxacdo". Tendo-o em vista, é possivel ler, em algumas narrativas, o contato
blanchotiano da escrita lamacenta com o préprio cronotopo da histéria. Lembremos de O Ano da Morte de Ricardo Reis,
romance de José Saramago. Desde o inicio da histéria temos uma possante inclinagéo a viscosidade. A figura do escritor, ali
representada por Ricardo Reis, esta totalmente imerso numa paisagem que se |he apresenta fixofluxosa, lamacenta. 1sso se da
por varios motivos intrinsecos a presenca paisagistica de Lisboa, e também a psicologia dos personagens estranhos que
aparecem (e desaparecem) nessa narrativa. Lisboa, em Saramago, € um espaco tremendamente inundado e chuvoso desde o
desembarque do escritor, Ricardo Reis, protagonista recém chegado dos costumes tropicais brasileiros. O curioso é que essa
pancada de &gua torna-se misteriosamente branda, de modo que ndo se ouve o seu estilhagar contra a cidade. Isso confere a
apresentacdo do espaco-tempo narrativo um siléncio inusitado, a parcela de dgua que ainda despenca, como que hum passe de
magica dos sentidos, ao invés de proporcionar um certo rumor, alguma estridéncia natural, a cidade alagada, pelo contrario, a
torna silenciosa. Presenciamos, entdo, uma espécie pegadica de mudez, o aguaceiro quieto parece possuir a faculdade de
diluir em lama tudo quanto for sélido na paisagem, e, entdo, 0s poucos viagjantes que precisam descer procedem como se
estivessem prestes a adentrar num desconhecido universo movedico, titubeantes, inseguros que tenha sido autorizado o
desembarque: "[...] S8o poucos os que vao descer. O vapor atracou, ja arrearam a escada do portal6, comegam a mostrar-se
em baixo, sem pressa, 0s bagageiros e os descarregadores, saem do refligio dos alpendres e guaritas os guarda-fiscais de
servico, assomam os afandegueiros. A chuva abrandou, sé quase nada. Juntam-se no alto da escada os viajantes, hesitando,
como se duvidassem ter sido autorizado o desembarque, se haverd quarentena, ou temessem os degraus escorregadios, mas é
a cidade silenciosa que os assusta, porventura morreu a gente nela e a chuva so esta caindo para diluir em lama o que ainda
ficoude pé[...]" (SARAMAGO, José. O ano da Morte de Ricardo Reis. 2. ed. Editorial Caminho, Lisboa, 1984, pp.12-13). /
Note-se que o receio de desembarcar surge ndo meramente do contato visual com um lugar medonho, mas sim daintuic¢ao do
cronotopo Vviscoso por outro sentido, a audigdo, ou, mais precisamente, o sentido da falha do sentido, o quase ndo-ouvir,
ouvir estranhamente o nada, a sua escuriddo, um ouvir tdo funebre e lamacento que faz com que se suponha que todos os
habitantes de Lisboa foram diluidos nessa auséncia. Bem mais adiante, quando o protagonista ja esté para sair do hotel
Braganca, temos ainda um ruido chuvoso escuro, os mistérios sonoros da chuva permanecem intensos: “[...] Ricardo Reis
fechou ajanela, apagou aluz, foi recostar-se, fatigado, no sofd, com uma manta estendida sobre os joelhos, ouvindo o escuro
e monotono ruido da chuva, este ruido é verdadeiramente escuro, tinha raz&o quem o disse [...]". (p.199).0 siléncio de um
espaco remete ao pavor de uma viscosidade, a paisagem citadina é irreconhecivel pois a sensacdo central que atrazia, que €
auditiva, estava carregada de estranheza, de siléncio. Na esteira de Sartre e Bauman, ha novamente um elo entre o estranho e
a espessura do visco, entretanto, como estamos vendo, ndo é mais pelo tatear (Blimunda tocando o peito de Batazar, em
Memorial do Convento, com 0 sangue de sua "virgindade rasgada') que se implanta viscosamente o espago-tempo. A
pegajosidade é prépria da amplid&o da escrita, entre duas ondas diferentes que se ligam: as ondas visuais da chuva as ondas
sonoras vagas, imperceptiveis. Se é possivel mirar objetos grudentos, a literatura saramaguiana torna viavel o ouvir um
siléncio pegajoso, e o efeito desse fendbmeno é o emudecimento sombrio do futuro (pressagio de morte). A confusdo de
sentidos, onde pessoas que, escutando o siléncio de uma cidade, presumem uma viscosidade (algo propriamente tétil e ndo
auditivo) no ambiente. Enquanto esse espago continua irreconhecivel para os que chegam, o viscoso ficard permanente. Um
pouco mais a frente, vemos que somente quando o vigiante comega a reconhecer a Lisboa que tinha, por assm dizer,
preservado na memodria, € que a chuva ira passando, ou seja, quando 0 espaco comeca a deixar de ser estranho em sua
atualidade, também as forgcas naturais (cuja presenca concede plasticidade estranha aos lugares de passagem) vao-se
esgotando, e 0 personagem, que até entdo era um desorientado, comega a se orientar na geografia presente da cidade. "(...) Ao
vigjante ndo parecia que as mudangas fossem tantas. A avenida por onde seguiam coincidia, no geral, com amemdria dela, s6
as arvores estavam mais atas, nem admira, sempre tinham sido dezesseis anos a crescer, € mesmo assim, se a opaca
lembranca guardava frondes verdes, agora a hudez invernal dos ramos apoucava a dimensdo dos renques, uma coisa dava
para a outra. A chuva rareara, s6 algumas gotas dispersas caiam, mas no espaco ndo se abria nem uma frincha de azul, as
nuvens ndo se soltaram uma das outras, fazem um extensissimo e Unico tecto cor de chumbo. Tem chovido muito, perguntou
0 passageiro, E um dilGvio, ha dois meses que o céu anda a desfazer-se em égua, respondeu o motorista, e desligou o limpa-
vidros. Poucos automéveis passavam, raros carros el éctricos, um ou outro pedestre que desconfiadamente fechava o guarda-
chuva, ao longo dos passeios grandes charcos formados pelo entupimento das sarjetas, porta com porta algumas tabernas
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imaginada seriedade progressiva de uma investigacdo de teoria literéria - desde uma delicada
ramificacdo possivel até o ponto nevrélgico de umatese - e, de igual modo, na desordem (no
espiral do pega-pega). Ao mesmo tempo, parece certo que, para quem guer pdr em pauta a
guestdo dos nomes proprios, da autoria literaria, e escrever algo "desde ai", torna-se urgente
abarcar qualquer coisa que tenha propriedade garantida de uma escolha, hum momento
préprio. Qualquer um gue se quisesse expor sobre qualquer assunto abanaria, minimamente,
um perfume de origem, uma mentira de origem, uma maldosa, enganosa, boa-fé, ou fantasia
deslavada do topos mais exato, mais tranquilo, mais contratual, quando ndo passa de mais

uma das ramificagdes destinada ao centro nervoso, como se disse.

abertas, |6bregas, as luzes viscosas cercadas de sombra, a imagem taciturna de um copo sujo de vinho sobre um balcéo de
zinco. Estas frontarias sdo a muralha que oculta a cidade, e o taxi segue ao longo delas, sem pressa, como se andasse a
procura duma brecha, dum postigo, duma porta da traicdo, a entrada para o labirinto (...) (p.17) / Podemos notar que a
espessura do visco € tdo intensa que contamina até as nuvens gque parecem estar grudadas uma nas outras, formando um
Unico teto cor de chumbo. Os pedestres ndo acreditam que podem fechar o guarda-chuva, eles desconfiam do espaco, parece
inadmissivel que se estgja limpando. Mesmo com a breve serenidade do tempo sombrio, ainda permanecem vestigios da
sujeira viscosa, |6brega, tanto os mais amplos. as sarjetas entupidas que formam grandes charcos, quanto os mais
particulares. a espessura taciturna de um vinho (propriamente viscoso) que suja um copo num balcdo. A mais intrigante
dessas imagens €, entretanto, a das luzes viscosas cercadas de sombra. Além do viscoso aqui novamente escapar do circulo
tétil para outras sensacOes, ele ainda mais desafia a matéria, impregnando-se até mesmo na mais inconsistente, vollvel, das
radiacbes. Como pode fisicamente uma radiagdo transparente ser de uma espessura viscosa? Ocorre aqui um cronotopo
viscoso. Mas de que forma entendemos a idéia de cronotopo se a luminosidade parece ser, neste caso, um fenémeno
essencialmente espacial, e ndo temporal? Néo é dificil responder a isso se notarmos que aimagem de uma luz viscosa, neste
romance, aparece na extrema mobilidade do taxi, de onde estd4 a observar Ricardo Reis as imagens que passam, uma
velocidade que confere nitidamente a intensidade do tempo que perpassa sobre a janela do automével e sobre a estrutura do
espago sujo. O viscoso simula um movimento quando vérias imagens pegadicas sdo contempladas fragmentadas, como cenas
fotograficas que repetidas velozmente ganham uma forga quase cinematografica, qual uma sucessdo de fotogramas que
aparentam um prosseguimento de duracdo, uma temporalidade. Para tais imagens (os charcos, as sarjetas, as tabernas, as
luzes, um copo) ndo ha um foco de percepcdo situado num local especifico, parado num angulo Unico. Esta ele em
movimento, é o vidro da janela de um taxi que se locomove por uma Lishboa cinzenta, chumbosa (sabemos que o chumbo é
um elemento informe, utilizado em vérias ligas. A presenca do visco também verifica-se nas coloragBes do espaco),
registrando ndo apenas coisas, mas fatos (instantes congelados que recebem um movimento abstrato). Arlindo Machado,
estudando anamorfoses do cronotopo (duplicidades de pontos de vista ha construcdo de imagens), explica que o cinema,
diferentemente da cronofotografia, nos da uma impressdo de movimento, o que seria uma ilusdo de ¢dtica. “[...] Ja é
conhecida a critica que faz Bergson da sintese cinematogréfica do movimento. O cinema — afirma o autor de L’ Evolution
Créatice — trabalha com um movimento falso, com uma ilusdo do movimento, pois se 0 que ele faz € congelar instantes,
mesmo que bastante proximos, 0 movimento é o que se da entre esses instantes congel ados, isso justamente que o cinema ndo
mostra. Dai porque ailusdo cinematografica opera com um movimento abstrato, uniforme e impessoal, um movimento que —
ainda segundo Bergson — existe no aparelho e com o qual fazemos desfilarem imagens (Bergson, 1939: 330) [...].”
(MACHADO, Arlindo, Anamorfoses cronotopicas ou a quarta dimensdo da imagem, in PARENTE, André (org), Imagem
Maquina. A era das tecnologias do virtual, Editora 34, Rio de Janeiro, 1996, pp.101-102.) / Enfim, lembremos das palavras
de Walter Benjamim quando compara o oficio da pintura ao do cinema: "(...) O mégico e o cirurgido estdo entre si como 0
pintor e o cinegrafista. O pintor observa em seu trabalho uma distancia natural entre a realidade dada e ele proprio, ao passo
gue o cinegrafista penetra profundamente as visceras dessa realidade. As imagens que cada um produz sdo, por isso,
essencialmente diferentes. A imagem do pintor € total, a do operador € composta de inimeros fragmentos, que se recompde
segundo novas leis. Assim, a descricdo cinematogréfica da realidade é para o homem moderno infinitamente mais
significativa que a pictérica, porque ela lhe oferece o que temos o direito de exigir da arte: um aspecto da realidade livre de
qualquer manipulagdo pelos aparelhos, precisamente gragas ao procedimento de penetrar, com os aparelhos no @mago da
redlidade (...)" (BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” in Magia e técnica, arte e
politica, trad. Sergio Paulo Rouanet, Brasiliense, Sao Paulo, 1994, p.187) / Ricardo Reis, no coragdo da cidade, observa
imagens como um cinegrafista. O pintor € aquele que formula fixagdes da paisagem. Mas, para Ricardo Reis, o foco de
percepcdo parece penetrar cirurgicamente no corpo da cidade, assumindo o delicado comportamento mével das pingas que
tocam 0Orgados Vvivos e pegajosos, tratando suas realidades como imagens filmadas por uma cdmera. Ricardo Reis é o
personagem saramaguiano que melhor representa este contato blanchotiano entre a escrita, ou 0 pensamento, e um hibrido
fixo-fluxo, um pegar-e-largar, aimpossibilidade da leitura, aimpossibilidade da obra. Saramago chama ao escritor, nomeia o
escritor, exatamente como o € para Blanchot: essencialmente um ser paratdpico, de um movimento falso, da soliddo, dalama,
do visco, do neutro, da juncdo entre o fluxo e o fixo.
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Serd agora, tal gesto de escrever, cobrado por uma opinido reativa formada antes
mesmo de ir dém de uma doxa inicia? Uma doxa que voltaria a ser requerida para entéo
seguir o redemoinho, ainda invisivel, para... Para onde? Para? Ir é "voltar" para doxa. -

Paradoxa - (se se bem entende Barthes).

FormacOes reativas. uma doxa (uma opinido corrente) é posta, insuportavel; para me
livrar dela, postulo um paradoxo; depois esse paradoxo se torna grudento, vira ele
préprio uma nova concre¢do, uma nova doxa, preciso ir mais longe em direcdo a um
novo paradoxo. ®

A doxa segue a ser para-doxa e 0 paradoxo ndo péra, ou sgja, convoca outra vez a

reiteracéo, a obsessdo tautol ogica.

A ESCRITA PULSA

Nesse sentido, nessa tese, a escrita € miragem, ela pulsa, ndo impulsa’. Melhor
dizendo, a m&o que doravante digita um texto €, antes, um "através' imaterial pelo qual uma
escrita, um texto, pulsa, do que a mdo impulsionadora da fala, de algum lugar, a méo fisica,
localizével, como ponto de partida de um movimento de registro. Em Manual de Pintura e
Caligrafia, considerado pela critica como o mais autobiogréfico de todos os romances de José

Saramago, em certo momento, 0 protagonista " escrepintor” revela:

Desvio os olhos do papel e vejo a minha méo mover-se sob aluz. Veo apelejafrouxa
em certos lugares e movimentos, vejo a rede das veias, os pélos, 0 pregueado das
articulagbes dos dedos, sinto nos olhos a encurvada dureza das unhas como um
escudo, e sei que nunca senti este pouco tdo meu. Movo a médo e sei que é a minha
vontade que a move, que sou eu esta vontade e esta méo. Descanso 0s antebragos na
mesa e sinto a pressao deles sobre a mesa e aforca que a madeira opde. Este bem-estar
(estar bem, bem estar) n&o é fisico, ou é fisico sd depois, ndo € um ponto de partida, é
0 ponto a gque cheguei. Releio estas paginas desde o principio e procuro o sitio, a
Situagéo, a palavra ou a entrelinha que sgjam o de certeza existente virar de esquina:
em cada momento sou igual, em cada momento vou me sentindo outro. Falta-me um
patamar decisivo de tempo, o lugar que separa o caminho ja andado do que fata
percorrer. Falta-me (para recordar velhissimas licdes de quimica elementar) o estado

8 BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sao Paulo: Cultrix, p. 78.

® Ver o capitulo mais a frente: Noll, méos sujas. Onde volta-se a varios temas, dentre eles, o da escrita como auto-ejacul agéo,
arremesso de s mesma. Daqui sera possivel avancar nesta proposta que a escrita pulsa e ndo impulsa. Trata-se de umaandlise
do romance "O quieto animal da esquina’, de Jodo Gilberto Nall, que se inspira bastante no proposto blanchotiano das méos
do escritor ("preensdo persecutoria'), que vimos estudando. O personagem principal € um jovem escritor marginal que sofre
vérios dramas. Houve também o retorno a algumas citagdes no decorrer da tese.
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intermédio liguido na passagem do gasoso ao solido, assim como parar um pouco para
melhor compreender o movimento.*

Em primeiro lugar, nesta descri¢do que transporta o personagem a "velhissimas licdes
de quimica elementar”, temos o0 despregamento triplo entre a vontade de movimento, a mao
do escritor, e, ainda, um olhar sagital de si proprio. Depois, tal estranhamento que poderia
desencadear-se como mal-estar, aparece na consciéncia de um bem estar onde ndo ha
materialidade real, atravessando a méo que, simplesmente, pulsa, desvanesce, vagarosa, qual
um esgotamento andmalo sobre a mesa. Isso tudo refor¢a, no personagem, a procura

[1Pe

emergente de um marco, de um "sitio", da retomada, anamnese, da palavra, ou mesmo da

entrelinha. Nao had mais fé nesta mén, em suas linhas.

Fig. 4. "Mano de Dios", decora¢do da Igreja de "San Clemente de Taull"
(Museo de Arte de Cataluiia, de Barcelona).

"La palabra lad, en hebreo, significa a la vez la mano y la potencia. En el Antiguo
Testamento se encuentra la expresion la mano de Dios, designando la presencia y la
accion del Eterno. En la simbologia cristiana, la mano de Dios aparece entre los siglos
'y IV, y a partir del V se multiplica en mosaicos, frescos, marfiles y miniaturas. Es
segun la expression consagrada, "una mano que habla’..." [Enciclopédia Labor, p.772]

Como se cada entrelinha fosse um v&o aberto na proliferacdo infinita dos longos dedos
gue representa cada frase, cada tira de palavras encadeadas de cabo a rabo da pégina branca.
A propria pégina, irrefredvel, entdo, vira uma médo branca (lad), na impossibilidade de
fundacdo, limite, ponto de partida.

A médo sem fé. A mdo que busca dominar a palavra apenas atorna mais inapreensivel,
para Blanchot, se evocamos sua breve referéncia ao drama do "eu" em Kafka, onde a propria
linguagem se torna falante, enquanto o "ele" toma o lugar do "eu", e uma grande solidéo
pulsa, uma poténcia neutra toma lugar do si-mesmo. Alguém que escreve € um ninguém. Ao
escrever, investe-se agdo, valores, rumos, um si-mesmo, ao capricho interminavel do dizer, e,
de modo andlogo, ndo se sustenta um comego que Ndo sgja a mais pura sequiéncia de um nada
inicial, uma manifestacéo exposta do fulgor de solidéo a que pertence o destino de quem faa.

10 SARAMAGO, José, Manual de Pintura e Caligrafia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 222.



Esparramando-se, numa profusdo por s mesma, a escrita conecta redes, apropriacdes
vertiginosas, escamas, delirios, nomes... gruda tentéculos no corpus da "coisa' e agira, prala
e praci, arrisca-se, asfixia e assusta, quase numa paixao prévia pelaindiferenca

A mise-en-scene irrespiravel, jA perseverada por tantos autores que buscaram a
desmateridlizacdo da estesia tradicional, ocidental, das idéias - como Derrida, Foucault e
Barthes - 0 que explica, dentre mil razdes, esse sentimento de perda de autoridade, de
amputacdo, de uma hiperimpossibilidade de convocar essas "leis de bronze', mesmo que
sabidamente sempre irredutivels, intraduziveis, sobre o assunto escolhido. E tamanho arrojo,
de algum modo, faz bailar o desgjo de comegar de uma vez por todas. (E todas as vezes, aqui-

agora, smulando a vez prépria, imediato questionamento da vez, do préprio, do nome).
"NAO LUGAR" DE ESCRITA

Poderiamos realmente falar, assim, num "ndo-lugar" na escrita? E bem estrambotico,
vejamos. ndo se esta querendo tocar rigorosamente na terminologia dos non-lieux, de Marc
Augeé, quando precisamos essa singular soliddo... O autor nos falard que "comme les non-
lieux créent du social organique, les non-lieux créent de la contractualité solitaire"", e, em
outro momento, "seul, mais semblable aux autres, |'utilisateur du non-lieu est avec celui-ci (ou
avec les puissances qui |e gouvernent) en relation contractuelle"*2.

Nesse sentido contratual, caberia desdobrar uma variante possivel de interpretacéo e
adaptacdo da terminologia para 0 processo de escritura e nomeacdo. 1sso seria até possivel,
visando que as frases, sendo utdpicas e atdpicas, se encadeiam como uma espera num espago
de passagens, e como um cruzamento marcado por um sentimento de anonimato e
desidentidade, uma tensio de ser comprovada como tese, defendida como tal. A espera de
uma "decolagem”, digamos assim, a escrita de uma tese, que sofre a soliddo de um topos
perdido, requerido, necessario, € usuaria de um ndo-lugar subjetivo. Isto se evidencia numa
forma pressuposta de contrato, assim como o check-in de um aeroporto se responsabiliza pelo
policiamento do bilhete que atesta 0 nome préprio do passageiro, sua assercéo enquanto
unidade identitéria, antes de ingressa-lo na sala de embarque. Sempre a sobrevoar, a

impressdo de uma "outra sala’, um "outro topos’, logo depois... Como atesta Dominique

1 AUGE, Marc. Non-Lieux. Introcuction & une anthropologie de la surmodernité. Paris: Editions du Seuil, 1992, p.119. Se
lemos o livro em portugués, veremos que Maria L (icia Pereira traduziu "contractualité solitaire" por "tensdo solitaria’, o que
orientaria uma idéia totalmente oposta  Ver: AUGE, Marc, N&o-Lugares. Introducdo a uma antropologia da
supermodernidade. Trad. Maria L Ucia Pereira. Sdo Paulo: Papirus, 1994.

21d., Ibid., p.129



Maingueneau, diante das representacfes linglisticas sempre estamos participando da
especificidade de um contrato, "o contrato pode ser produto de uma negociagcdo ou ser
modificado unilateralmente, obrigando o coenunciador a eleger entre aceitar ou ndo 0 Nnovo

contrato"

, mas, em todo caso, sempre se sucede a intensidade desse espaco que limita as
reabilitacOes de dizeres, o indubitavel pacto comunicativo entre quem se expressa e ajuele a
guem ele se destina.

Aqui, a busca é a de defender um tema da teoria da literatura, da interpretacdo, da
filosofia, da andlise das identidades: 0 nome proprio. Em vista disso, de tal isolamento do
contrato, uma outra investigacdo interessa, uma investigacdo a espreita de qualquer dizer
futuro, a de quem |é. Outra mé&o, noutro lugar, outra preenséo, a méao do leitor, segurando isto
gue € lido neste agui-agora da recepcdo. Como quem pressente o olho-mégico, a sentinela, €
possivel notar que se perscruta, agora, uma cédula adequada: a académica. (E quando a
propria excitacdo desse "logo depois’, a vontade de chegar na "outra sala’', abo momento da
decolagem, € unicamente o prolongamento de uma espera cada vez maior na primeira sala,
num encore? Como desconfiar da propria cédula de identidade, do préprio nome, ou expor a
fraude da passagem, dobrar-se asi mesmo como 0 analogon policial do check-in? Seriaisso ir
ao outro lugar, dar um passo a frente, em direcdo a um lugar, um lugar entre amigos? Ou
meramente uma aventura, uma exibicéo, da soliddo da primeira sala, do ndo-lugar? Talvez
uma adulteracdo aindamaior...).

A soliddo do topos, em Augé, atrela-se como conceito huma busca antropol 6gica do
cotidiano, as indefinicdes topicas no ambito da pods-modernidade, ou supermodernidade, como
ele chamard, em aguns processos desidentitérios de certos espagos. O ndo-lugar, ali, ndo
guer, e nem poderia, dizer um puro ndo-lugar de escrita, ligado a um porvir, mas repousa na
hipétese de um espaco de soliddo desconcertante, ja pré-escrito, assinalado, em variados
lugares de deslocamentos, circulacdes... O que agui ocorre € uma diligente passagem por uma
ndo-passagem, uma esforcada evanescéncia que, ao invés de se conformar com sua
desidentidade, se d& como perseguicdo incessante, giro, da propria identidade, busca confusa
e melodiosa de um topos.

13 Ver MAINGUENEAU, Dominique, "Contrato” in Términos claves del andlisis del discurso, trad. Paula Mahler, Buenos
Aires: Ediciones Nueva Vision, 1999, p.31.



CONSENTIR SEM FE

Observar a mdo movente, que institui os nomes (quando a mao se move sem fé, cuja
pulsdo por s sO prende os olhos). Ndo a mé&o operaria, comprometida, que quer fazer obra,
"mao-de-obra’, mas sim outra mao, contraria, a mao batismal, aquela que se finge distraida,
desfalecente, que passa, toca, 0 corpo, furta-o lentamente, a "mao-boba’. Nos remetemos,
entdo, a abertura da nouvelle de Juan Carlos Onetti, Los Adioses. "Quisiera no haber visto del
hombre, la primera vez que entré en el almacén, nada més que las manos; lentas, intimidadas
y torpes, moviéndo-se sin f¢[...]"*. Juntamente com os olhos do narrador, nosso ol har leitor é
arraigado pela imagem da mao similar aguela descrita em Manual de Pintura e Caligrafia, a
m&o movente "sin fé". E a m&o que pulsa, a mdo desinteressada, exaurida, uma vez que todo
foco de interesse reside no olhar alheio sobre seus movimentos lentos. Perto da complexa
guestdo do nome proprio de autor, a angustia do estar a decidir, 0 ndo-lugar do comego, da
mao que baliza, batiza. O pas por um ponto de origem provoca a sensagcao desconfortante,

(des)esperada, de defasamento.

Sem davida gque foi sempre assim: desde 0 momento em que um facto € contado, para
fins intransitivos, e ndo para agir directamente sobre o real, quer dizer, finalmente fora
de qualquer funcdo que ndo seja 0 proprio exercicio do simbolo, produz-se este
desfasamento, a voz perde a sua origem, 0 autor entra na sua propria morte, a escrita
comeca.®

Voltamos, assim, a reclamar a inocéncia de um principio, mesmo que inoportuno, im-
proprio, mesmo que se manifeste unicamente como o plano aberto de se estar a esperar pelo
topos de um sujeito de escrita vindouro. Podemos vislumbra-lo, desde j&, nalgum horizonte
contraditério, aventurando-se naguilo que o estudioso do sistema desconstrucionista, Geoffrey
Bennigton, ao ler Derrida, chamaria, com ele (num livro de dupla assinatura, onde Derrida
escreve, no espaco inferior de um terco dafolha, suas "circonfissdes"), de "a pedra angular do
logocentrismo": o nome préprio.'® Seria um grande desafio, para deixar de ficar & espera,
tomar, muito a grosso modo, a atopia dos nomes proprios, numa teorizagdo sobre Literatura, e
torn&los programéticos, encaixota-los num plano, numa propedéutica explicita. O desafio

14 ONETTI, Juan Carlos. Los Adioses, Montevidéu: Arca, 1954, p.9.

* BARTHES, Roland, “A morte do autor” in O rumor da lingua, trad. Ant6nio Gongalves, Lisboa: Edigdes 70, 1984, p. 49
1 BENNINGTON, Geoffrey & DERRIDA, Jacques. "O nome préprio” in Jacques Derrida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
p.80.
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roteiristico de revelar, neste exato momento, uma sintese notével do que se esta prestes a por
em marcha, ao pé daletra.’’

Um desdfio, diria até grandioso, em prol de uma génese, uma procedéncia, uma
"originalidade”, um desafio da selecéo anterior a propria escrita, porém, neste exato momento,
impossivel! Vem a ser impraticavel falar sobre a escolha tedrica do nome préprio, sem partir
de um né paradoxal da propriedade filosofica dos nomes, sem partir de uma auséncia de
topos, do contrato estabelecido de antem&o com uma solidéo do topos, ou, se possivel dizer,
um lugar de ndo-lugar (um préprio-impréprio™®), um além, da escritura. A tarefa ndo esta em
esclarecer, arredondar, modelar, um tema, resgatar seus valores subterréneos. Mas sim, quica
com menor audécia, em deixar constituir "entre-valores' a partir da linguagem, a partir da
consciéncia do partir de uma mdo sem dibis, "sin fé'. Um excéntrico desgjo do eco, da
pulsdo, dos enunciados. Com que, entdo, o presente giro problematize a sacralidade produtiva,
genética, de um projeto formal, a respeito do nome préprio, da escritura, e, também, das

préprias maos.

HORROR, RESIDUOS, MARGENS

Essa soliddo do topos também ndo diz respeito, propriamente, ao conceito retomado
por Zygmund Bauman, de "espagos vazios' (subjetivacOes sociais despercebidas, marginais).
Nos explica Bauman sobre a classificagdo sociolégica e antropolégica de varios ramos de
espacos. Os espacos "interditérios’, por exemplo, possuem a funcdo de impedir 0 nNosso
acesso, eles controlariam uma certa conduta de ingresso. Os ndo-lugares (aeroportos, auto-
estradas, etc), que Augé classifica como espagos contratuais sdo de certo modo interditérios
também. Mas os ndo-lugares permitem a presenca de estranhos, alguns até os habitam
temporariamente, desde que tenham as identidades que se prestam como "senha de entrada’.

J& 0s chamados espacos-vazios sd0 uma proposta de Jerzy Kociatkiewicz e Monika K ostera™.

17 Os principais porqués: com quais nomes de auttores literarios trabalhar e por qué? Em que ordem disponibilizé-los e com
gue grau, com qual estatuto, de diferenca com os autores mais tedricos? Como definir a distingéo precisa entre o objeto e 0
suporte para analisalo, na tentativa de estar capitalizando quais valores importantes para a teoria literéria, e por qué?
Afetando, forrando, acolchoando, quais sensibilidades? E, afinal, amparar-se dessa subjetividade das expectativas, por qué?
Assim por diante...

18 | embre-se da distingéo esbogada por Michel de Certeau entre "espago” e "lugar”, em L'invention du quotidien. Arts de
faire. O espago vem a ser um conceito marcado pelo fator da velocidade, da temporalidade, da mobilidade, da praxis do
lugar. Ja o lugar equivale a um ponto de estabilidade, um topos, onde impera a lei do "proprio”, duas coisas ndo podem
ocupar um mesmo lugar. O "lugar" tem uma relacdo basilar, para Certeau, com o "proprio”. Certeau dira sobre 0 espaco que:
"ala différence du lieu, il n'a donc ni I'univocité ni la stabilité d'un 'propre’ [...]" CERTEAU, Michel de, "Recits d'Espace” in
L'invention du quotidien. Arts de faire, Paris: Gallimard, 1990, p. 173. A idéia elementar de firmar um topos de escrita pode
ser relacionada diretamente, portanto, com aidéia de se fundar um nome préprio de escritor, uma assinatura.

1 KOCIATKIEWICZ, Jerzy e KOSTERA, Monika. "The anthropology of empty space” in Qualitative Sociology 1, 1999,
p.43, 48.
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Eles significam os residuos®, ambientes negligenciados, horrendos, que "sobram" perante

espagos prioritérios, sdo os lugares as margens, lugares ndo-vistos.

O vazio do lugar esta no olho de quem Vvé e nas pernas ou nas rodas de quem
anda. Vazios sd0 os lugares em que ndo se entra e onde se sentiria perdido e
vulnerdvel, surpreendido e um tanto atemorizado pela presenca de humanos™

Poder-se-ia avancar numa investida que tratasse da atopia (subjetivamente
antropol 6gica ou sociol6gica) daguele que escreve, no senso desta desidentidade de um topos
inicial, uma solidédo, um horror, um vazio, do topos, etc... Obrigatoriamente, seria preciso o
ingresso num amplo estudo da comunidade social que perigaria mesclar-se com a
terminologia da comunidade literéria. Blanchot se interessou por esse tema da comunidade
literdria, partindo das reflexdes de Jean-Luc Nancy e, principalmente, Georges Bataille, autor
gue desenvolvera o conceito de "comunidade negativa', ou sga, a comunidade dos que ndo
possuem comunidade. A soliddo de um toposinicial, num escrito, afeta também o leitor daguilo
gue se expde como algo buscado e, ab mesmo tempo, ndo deixa de ser essa mesma busca do
préprio principio, um principio que ja se deu, um j&dado que ainda é perseguido, uma
perseguicdo que € o proprio principio que se persegue como auséncia presente atras de sua
presenca ausente, e vice-versa. Para se entender a solid&o do topos é preciso, portanto, estender
aquestdo para a relagdo comunicativa de quem escreve com quem |&. E preciso visualizar esse
paradoxo no ambito da leitura. Precisamos entender a absor¢aéo da fenda situada entre o leitor e

0 autor atraveés do texto, abracar esse acaso, 0 lugar de "amizade" entre ambos.

O CIRCUITO OBSCURO

O leitor &, entdo, a figura necesséria da amizade®, que se comporta, ndo apenas como

testemunha, um espido, mas de modo sine qua non como o aiado, um "companheiro" deste

% Bauman, para explicar o espago vazio como residuo, usa de um acontecer hiogréfico muito ilustrativo: "[...] Numa de minhas
viagens de conferéncias (a uma cidade populosa, grande e rica do sul da Europa) fui recebido no aeroporto por uma jovem
professora, filha de um casal de profissionais ricos e de alta escolaridade. Ela se desculpou porque a ida para o hotel ndo seria
facil, e tomaria muito tempo, pois ndo havia como evitar as movimentadas avenidas para o centro da cidade, constantemente
engarrafadas pelo tréfego pesado. De fato, levamos quase duas horas para chegar ao lugar. Minha guia ofereceu-se para
conduzir-me ao aeroporto no dia da partida. Sabendo quéo cansativo era dirigir na cidade, agradeci sua gentileza e boa vontade,
mas disse que tomaria um taxi. O que fiz. Desta vez, a ida a0 aeroporto tomou menos de dez minutos. Mas o motorista foi por
fileiras de barracos pobres, decadentes e esgquecidos, cheios de pessoas rudes e evidentemente desocupadas e criangas sujas
vestindo farrapos. A énfase de minha guia em que ndo havia como evitar o trafego do centro da cidade ndo era mentira. Era
sincera e adequada a seu mapa mental da cidade em que tinha nascido e onde sempre vivera. Esse mapa ndo registrava as ruas
dos feios 'distritos perigosos pelas quais o taxi me levou. No mapa mental de minha guia, no lugar em que essas ruas deveriam
ter sido projetadas havia, pura e ssmplesmente, um espago vazio. [...]" BAUMAN, Zygmunt. "Tempo/Espago” in Modernidade
Liquida. Trad. Plinio Dentzien, Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p.121

2d,, ibid., p.122



abandono, deste caminho, dos meandros desta soliddo abismal. O cdo e o lobo vivem em

comum na faganha do amigo.

Mais, auparavant, il faut rappeler que le lecteur n'est pas un simple lecteur, libre a
I'egard de ce qu'il lit. Il est souhaité, aime et peut-étre intolérable. |1 ne peut savoir ce
gu'il sait, et il sait plus qu'il ne sait. Compagnon qui sabandonne a I'abandon, qui est
perdu lui-méme et qui en méme temg)s reste au bord du chemin pour mieux déméler ce
qui se passe et qui ainsi Iui échappe.®®

A leitura é uma vertigem absorvente de amizade, espaco-ritual de intercambialidade
gue ndo se esvai ou se estraga pelo fato do leitor ndo ser tdo-somente um simples leitor (a
passividade receptiva classica), mas possuir um laco companheiro, alianca amigavel, uma
exclusividade sem fundo com o escrito que |€. Podemos ver que, em Blanchot, o momento da
leitura € encarado como uma assimilagdo Unica e excepcional, de esponjosa intimidade. N&o
ha uma distin¢éo entre obra e analise, entre o poema e aleitura do poema, por exemplo, pois o
poema somente se torna obra na singul aridade exclusiva da leitura®* Nao apenas o género do
poema, ou mesmo a literatura como um todo, mas Blanchot, também escritor de ficgdes,
aponta para o fato dessa estima com o que € lido, onde a leitura passa a ser uma prova
singular de afeicdo que nem ela mesma pode se repetir. A leitura se da como o instantaneo de

uma simpatia, precipicio aberto de um efeito novo e inesgotavel, e, assim, pde em risco a

22 \/gja-se este discurso, do fildsofo Alain Finkielkraut, que versa sobre a amizade, os escritores, e a celebracdo da leitura
(trata-se de parte de uma resposta numa das entrevistas do livro vencedor do prémio francés Aujourd'hui, em 1999 - prémio
atribuido a obras histéricas ou politicas sobre o presente atual) : "[...] Maquiavel, para ler, vestia suas roupas de gala. Como
Le Philosophe occupé de sa lecture descrito dois séculos mais tarde por Chardin e retratado hoje, com téo pungente nostalgia,
por George Steiner, ele enverga seus trajes de cerimonia. Ele recebe, com efeito, e ndo importa quem. Intensa é a sua relagéo
com os 'homens antigos); livre, a conversa que reata todas as noites com eles, mas intensidade e liberdade, ndo
anulam a distancia que os separa. A leitura € uma paix&o cerimoniosa, um protocolo intimo, um reencontro laico, porquanto
os livros nele destronam o Livro, mas também uma manifestagdo sagrada, isto &, separada da vida profana, subtraida ao
cauda de informagBes cotidianas, irredutivel a0 mundo das preocupagdes e a sua incessante agitagdo. Os hdspedes insignes
que o leitor acolhe com cortesia, com recato, com timidez até, ndo sdo nem somente os contemporéneos de seu tempo, nem
somente o espelho do deles. O tratamento cerimonioso por 'vés' é de rigor, pois a histéria ndo constitui nem vantagem nem
obstaculo para eles. N&o habitam em nenhuma regido determinada do tempo. Desprendem-se do passado a que pertencem,
sem que por isso se deixem capturar pelos sucessivos presentes de seus destinatarios. Ndo sdo camaradas em consonancia
com o século, nem s30 0s vestigios de uma época passada. Nem mesmo s3o alter egos, sdo outros, distintos do ego daquele
gue os descobre e os interroga. Essa transcendéncia confere todo o sentido e todo o aprego que a humanidade européia, desde
a Renascenca, atribui a leitura. Reencontra-se, assim, um eco de Maquiavel em Alain - 'quando leio Homero convivo com o
poeta - ou em Hannah Arendt, quando ela define a pessoa culta como alguém que sabe escolher a sua companhia 'entre os
homens, as coisas, 0s pensamentos, tanto no presente quanto no passado’. O proprio Proust, que ndo acreditava nem na
amizade, nem na conversagdo, celebra o coloquio silencioso da leitura. Nos momentos passados com um livro preferido, a
pessoa repousa de st mesma, ndo defende a sua imagem: a conversagdo decorre entdo sem premeditacdo, 0 amor-proprio ndo
perverte aamizade [...] / E se apalavra ‘amizade' € por vezes rechagada € porque parece suave ou gentil demais para fazer juz
ao irresistivel poder de penetragéo da leitura [...]. FINKIELKRAUT, Alain. "Porque somos tdo morais' in A ingratiddo. A
relacdo do homem com o hoje da Histéria, trad. Alvaro Cabral, Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, pp.148,149.

Z BLANCHOT, Maurice. "Lacommunauté Littéraire" in La Communauté Inavouable. Paris: Les Editions de Minuit, 1983,
p.43.

24«1..] Ler um poema n&o é ler ainda um poema, nem mesmo & entrar, por intermédio desse poema, na esséncia da poesia. A
leitura do poema, é o préprio poema, que se afirma obra naleitura, que, no espago mantido aberto pelo leitor, da nascimento a
leitura que o acolhe, torna-se poder de ler, comunicagéo aberta entre o poder e aimpossibilidade, entre o poder vinculado ao
momento da leitura e a impossibilidade ligada a0 momento da escrita. [...]” BLANCHOT, Maurice. “A obra e a
comunicagdo”, in O espaco literario, trad. Alvaro Cabral, Rocco, Rio de Janeiro, 1987, p.198.
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durabilidade da interpretacdo prevista na hermenéutica mais historicista (risco de onde partiu
também Foucault para debrucar-se sobre a questéo da autoria e do nome proprio). A mudanca
de perspectiva histérica de um olhar que apura assuntos, filosofica ou cientificamente, mas
ndo mais acredita numa totalidade do real, no sujeito enquanto uma densidade, ou entidade,
fixada, etc, € (um) alicerce na abordagem foucaultiana.

Tais recusas e desconfiangas sdo fundamentos para todo um modo de se instituir e
contemplar uma pluralidade temporal em detrimento de uma ambicéo historicista, global e
univoca. O historiador Frangois Dosse (pertencente a uma corrente de interpretacdo histérica
chamada comumente por Nova Histéria) ressalta a importancia de Michel Foucault para com
a focalizagdo de descontinuidades das séries parciais dos eventos, os fragmentos do saber,
rejeitando, insubmisso, aquela antiga alianca dos historiadores para com a investigacéo do
continuo da duracdo. Para Dosse, uma histéria fragmentaria passou a substituir o que
antigamente era a "Histéria', fortalecida por suas crencas nas capacidades de sintese e
racionalizacdo do real, quando, como diz ele "ainda h& pouco a histéria se escrevia com
inicial maitscula e no singular". Foucault, que em "O que € um autor" pensara, andlitica e
prodigiosamente, o jogo da funcéo autor e do desaparecimento do escritor, e, assim, levantard,
de um modo especial, polémico, a questdo do nome proprio e da assinatura do autor, firmou
suas bases sdlidas e ilimitadas precisamente nestas recusas. Quer sgja a recusa do
pensamento uno e global, o pensar totalizante da duragdo, o soberbo exercicio sintetizador dos
historiadores dentro de um sistema de causalidade, de expresséo evolutiva, a centralizacao do
sujeito e do her6i como um continuo, a maneira de ver as fungdes da identidade, do nome
proprio, na sociedade, nos discursos ocidentais, e assim por diante... Dosse explicara que
Foucault passa, por sua vez, a permear fenbmenos mais especificos, evidenciando
multiplicidades de interpretacOes heterogénias, arremessando-se nelas, essas aberturas e
brechas de fundo invisivel. Em 1969, Emmanuel Le Roy Ladurie dira que "A introducdo a
Arqueologia do Saber é a primeira definicdo da histéria seria".”> A universaidade do
histérico, dos nomes proprios no discurso da Histéria, € uma recusa de Foucault, assim como
a amizade é um conceito em Blanchot que emerge visando negar o processo de leitura de um
texto segundo parametros repetiveis, globais, univocos, centrais. A idéia de percepcdo, aqui e
ai, € ade um ritual de encontro nas margens. Quer dizer, ndo se trata mais da procura de

inteligibilidade de um centro, mas a de percepcao perambulante de um contorno do real, a

% Ver sobre isso em: DOSSE, Francois, "Umahistoria serial” in A Historia em Migalhas. Dos Annales a Nova Historia, trad.
Dulce A. Oliveira Ramos, S&o Paulo: Unicamp, 1992, pp.181-194.
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névoa, 0 perimetro, a orla, o circuito obscuro, o insuportavel, o sorvedouro de uma busca no

espaco da periferia, uma busca dos amigos.

A figura do historiador dos tempos novos, segundo Michel Foucault, € a do vagabundo
gue busca, nas margens do social, os fantasmas do passado e o discurso dos mortos.
N&o tem mais por finalidade a percepcao do centro, mas o contorno do real. Remete-se
a periferia apds haver ocupado o coracdo distribuidor dos vasos sangliineos que
irrigam a sociedade.®

Ou melhor, por mais exaustiva ou intensa, cada interpretacéo € uma suavidade Unica e
irrefreavel de sentido. H& um atrevimento em Foucault, a0 mesmo tempo em que ha uma certa
ornamentacdo leviana, um atavio, o levante de um novo compromisso, Mas parece Sser esse
mesmo o pacto travado com o sentido de toda interpretagdo. O movimento da interpretacéo é
antes o de uma pluma capaz de flutuacOes, de derivas, até guiada por aragens caprichosas,
ousadas, do que o de um peso vertical, imantado, que corta a atmosfera da incompreenséo, do
vazio primitivo, e fixa a coisa entendida num ponto terreno de estabilidade final. Toda leitura

é a dobra de um processo muito estranho®. Porque neste muito dizer, de alguns escritores ou

%1d., ibid., p.186.

2 Lucrécia d'Alésio Ferrara, a0 estudar as dimensdes da emissdo, da recepcéo e do contexto, na interagdo do processo da
leitura, postula que toda leitura € uma prética de estranhamento metalingistico. "[...] Projetando-se, por s mesma, no
estranhamento e como estranhamento, a leitura (se) escreve e (se) @ asi prépria, (se) marca e (se) demarca na auséncia de
todo referente interpretativo a ndo ser a prépria prética de leitura, prética geradora e nutritiva de linguagem [...]"
(FERRARA, Lucrécia d'Aléssio. "A dupla escrituralleitura’ in A estratégia dos signos. Linguagem, espaco, ambiente
urbano, Sao Paulo: Perspectiva, 1986, p.81). Ler, como vimos vendo, ndo é propriamente desvelar o significado de
determinada escritura, ndo é chegar a origem, nem mMesSMOo pPropor-se COMO Origem pPrecisa, preciosa, mas antes "mais
originaria do que a prépria origem, a leitura é sempre surpreendida por uma leitura mais nova e mais completa e assim,
indefinidamente..." (p.81). Nesse sentido podemos dizer que € a leitura segunda que funda a primeira, fundando-(se) leitura
primeira. Este (se) entre paréntesis, € muito relevante e bem cabido na citagdo de Ferrara, dando margem a um efeito de
duplicidade. Toda leitura é atrasada, mas essencialmente retarda-se em relagdo a si propria como uma sempre secundaria
acdo. Como o autor nunca pode, no sentido blanchotiano, ler a sua prépria obra, ele é incapaz de fundar uma leitura original
a ser um campo de emissdo e agenciamento modelar, refletida no instante futuro de um processo de leitura ideal, no campo
oposto da recepcdo. Este raciocinio é instigante, pois entdo € a propria leitura que vai descentrar, demarcar a auséncia de um
referente passado. Mas 0 campo da recepcdo sd pode existir justamente com a presenca estranha do reconhecimento de um
significado de leitura prévio aela propria. Ndo ha sentido, ndo ha nome ideal, portanto, apenas a presenca de uma tumba sem
nome, assim digamos, um involucro real que representa a morte do sentido, anterior a0 nome, e, @ mesmo tempo, sua
preexisténcia. Vale a pena remeter, nesse sentido, a atencdo a nouvelle do uruguaio Juan Carlos Onetti chamado, justamente,
Para una tumba sin nombre, e que foi publicada, em sua primeira edicdo de 1959, intitulada apenas Una Tumba sin nombre.
Nela, temos a histéria nebulosa da personagem Rita e um bode, em Constituicidn, a estagdo de tréns que conecta a ficticia
Santa Maria a real Buenos Aires (o topos "inventado”, o histérico, ao ja existente, a0 "H"istdrico). Temos também dois
fascinantes personagens, envoltos numa ordem pendular entre desconfiangas intensas e desgjos de possuir a verdadeira
histéria de Rita. Ambos (per)vertem toda possibilidade de recepcdo segura dos fatos concretos, levando “el cuento de Rita”
a0 sabor fatal de varias oscilagOes e das chamadas trampas onettianas. um é o médico-escritor, Diaz Grey, o narrador da
histéria que a ouve contar pelo outro, o jovem rebelde Jorge Maladbia. Pensemos nesses dois personagens de Onetti, téo
diferentes, mas que Josefina Ludmer chamard "de la misma raza" (ver: LUDMER, Josefina. Onetti, Los procesos de
construccion del relato, Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1977, p.174.), e tenhamos em vista a questdo da primeira e
da segunda leitura como efeitos de um retardamento que paira em toda prética de interpretagdo, a impossibilidade de uma
voz Unica acerca da realidade. Sobre aspectos tedricos semelhantes, aluz do pensamento derridiano, fala a professora Liliana
Reales, em sua tese de doutorado, 0 seguinte: "[...] Diaz Grey insiste em conhecer “los deseados beneficios del encuentro”
dos jovens com a prostituta, os fatos concretos, mas que, inevitavelmente, como compete ao “naturalista’, ao “cientista’, tera
gue afastar no momento em que pretende capturar uma estrutura, fixa-la, parafixar a histéria. O jovem sabe disso e é contra
esse gesto que se revolta ao tentar preservar a histéria no que ela tem de intransferivel: “Y, segundo, era mia la historia por
lo que tenia de extrafio, de dudable, de inventado” (p. 84) / Jorge Malabia — aquele que ndo escreve - € o lugar da ficgdo, o
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historiadores, neste dizer audaz cuja excentricidade leva, as vezes, a um brilho e uma
brandura, h& igualmente um siléncio, um respeito ao siléncio e a solidéo dafala, um respeito a
amizade. Dira Benjamin, sobre o estilo que ecoa nos romances de Proust:

Y € parloteo mas que ruidoso, huero de todo concepto, que brama hacia nosotros
desde las novelas de Proust, no es mas que €l ruido con e que la sociedad se hunde en
el abismo de esa soledad. Este es € lugar de las investidas de Proust contra la amistad.
La cama en el fondo de este vertice - sus 0jos son los més quietos y absorventes -
debe ser preservada. Lo que en tantas anécdotas se manifesta irritante y
caprichosamente es que la intensidad sin gjemplo de la conversacion va unida a una
insuperable lgjania de aquel con quien se habla. Jamas ha habido alguién que pudiera
mostrarnos las cosas como él. El dedo con e que sefidla no tiene igual. Pero en la
compafiia amistosa, en la conversacion se da otro gesto: € contato. Dicho gesto a
nadie le és més gjeno que a Proust. No es capaz de tocar su lector y no o es por nada
en el mundo.?®

A impossibilidade de Proust tocar, direta e definitivamente, o seu leitor, germina-se do
senso estilistico de uma voz ruidosa, vazia, que se arremessa, exposta como uma tagarelice
("parloteo”, natraducéo para o espanhol), um siléncio fatal, a descrenca numa univocidade de
sentido de cada descricdo, o inadmissivel contato com o amigo esperado. A amizade na leitura
comporta, entdo, quase esse senso de um nome proprio cuja intensidade referencial so existe
ai, naguele tempo de encontro com o0 escrito, um encontro tdo amigavel que jamais se
repetird, pois acaba de morrer em seu nascimento. Toda interpretacdo esta submetida a
celebracdo dessa regra silenciosa, sem volta, do companheirismo, cada leitura € sempre um
esguadrinhamento Unico e particular, mesmo que leiamos 0 mesmo texto duas, ou mais,

vezes. Como falard Alain Finkielkraut, "o proprio Proust, que ndo acreditava nem na amizade,

articulador do jogo. Ele encarna o proprio movimento devorador da literatura de Onetti: tudo o traga e o devolve

irreconhecivel, para que o re-conhecimento, o voltar a conhecer, sgja articulado por quem |& Diaz Grey e nds. Néo

esquecamos as operagdes que estdo em cena. Diaz Grey se tornard, no final do relato — ndo quando o rapaz tenha “terminado

de contar” (p. 70), quando ele, o médico, tenha terminado de escrever -, de certa maneira, criatura de Jorge Malabia. Ele se

“acidentard” pela“deformagdo” do olhar do jovem. Aprenderd aler a “realidade’ com areal idade que ela tem: sempre no

presente da enunciacado e intermediada pelos interesses de quem enuncia. Ndo ha objeto, coisa em si; ndo ha voz Unica, voz

de Deus. Ha o roubo da “palavra soprada’ que inaugura outro dizer - o dizer que inaugura Jorge Malabia, contraditdrio,

multiplo. A voz do jovem é demilrgica (leia-se Malabia como “malalabia’); € jogo puro, palavra pura que se articula, ndo

somente pela auséncia de origem, de verdade, de centro, contra o cinismo envolvido no mito do centro, da verdade, da
origem [...]" (REALES, Liliana "A histdria de Constitucion — A des/constitui¢do da histéria. Uma leitura de Para una

tumba sin nombre" in Onetti e a vigilia da escrita, Tese de Doutorado, Floriandpolis: Departamento de Pds Graduacdo em

Literatura, UFSC, 2002, p.82)

% BENJAMIN, Walter. "Una imagen de Proust” in Imaginacion y Sociedad. lluminaciones |, trad. Jestis Aguirre, Madrid:
Taurus, 2001, p.31. O mesmo texto encontramos, traduzido posteriormente para o portugués, em Magia e Técnica, Arte e
Politica. "[...] A tagarelice incomensuravelmente ruidosa e vazia que ecoa nos romances de Proust € o rugido com que a
sociedade se precipita no abismo dessa solid&o. Dai as inventivas de Proust contra a amizade. O siléncio que reina no fundo
dessa cratera - seus olhos s80 0s mais silenciosos, 0s mais absorventes - quer ser preservado. O que parece téo irritante e
caprichoso em muitas anedotas é que nelas a intensidade Unica da conversa se combina com um distanciamento sem
precedentes com relagdo ao interlocutor. Nunca houve ninguém que soubesse como ele mostrar-nos as coisas. Seu dedo
indicador ndo tem igual. Mas no convivio entre amigos e no didogo existe outro gesto: o contato. Nenhum gesto é mais
alheio a Proust. Por nada deste mundo ele poderia tocar 0 seu leitor [...]" BENJAMIN. Walter, "A imagem de Proust”" in
Magia e Técnica, Arte e Palitica, trad. Sérgio Paulo Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1996, p.46.
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nem na conversacdo, celebra o coloquio silencioso da leitura..”. Dira Proust sobre essa

intimidade nascida do desgjo de leitura:

Esses amigos, se passamos nossas noites com eles, € verdadeiramente porque temos
esse desgjo. Pelo menos, nés sO os deixamos partir, muitas vezes com pesar e
contragosto; e, quando nos separamos, nado fica conosco nenhum daqueles
pensamentos que estragam uma amizade: que pensaram eles de nGs? Teremos
mostrado pouco tato, fomos imprudentes? Teremos agradado? - E o receio de ser
esguecido pelo outro. Essas agitacdes da amizade expiram no limiar dessa amizade
pura e simples que é aleitura®

Para Proust, como vimos, a amizade esta contida na sinceridade desse desgjo que nos
instiga a um encontro que sabemos efémero e marginal, pois logo ha uma separacéo, porém a
distancia entre leitor e a pura e simples amizade que € o ato da leitura ndo € algo que abalaa
forca de tamanho encontro. Ler € o desfrute de um encontro que nos executa o efeito
amnésico capaz de nos libertar da preocupacdo sobre 0 que o outro pensa ou julga de nos,
como nos olha. Pois a verdadeira amizade € - como exprime (talvez, dentre os escritores
franceses, um mito dos mais vigjados e cheio de amigos que se pode lembrar) Antoine de
Saint Exupéry - o olhar mUtuo para uma mesma direcéo e ndo o puro olhar de um ao outro. O
gue os dois amigos sd0, em separado, pouco importa para a missédo da amizade, para a
efervescéncia dessa comunhdo de dois olhares para um mesmo plano. Assim, aquele que
narra, juntamente com o seu leitor, encontram-se um e outro na efetuacéo da leitura como
partidarios, aliados, colegas intimos, entidades eréticas que visualizam um mesmo ensgjo,

também uma mesma "arena’ de operacdes criadoras.

Liés anosfréres par un but commun et qui se situe en dehors de nous, alors seulement
nous respirons et |'experience nous montre qu'aimer ce n'est point nous regarder I'un
I'autre mais regarder ensemble dans la méme direction. Il n'est de camarades que sils
sunissent dans |laméme cordée, vers le méme sommet en quoi ils se retrouvent.*

Essa metéfora do encontro de visdes para um mesmo plano, formulando um mesmo
rosto idealizado, um impeto mutuo, € algo que Saint-Exupéry (ao que se sabe, grande leitor de
Nietzsche e nisto muito amigo de Foucault e Blanchot) retoma também em outros livros. A

2 PROUST, Marcel, Sur la lecture, Complexe, 1987, p.27. Ver: FINKIELKRAUT, Alain. "Porque somos t& morais' in A
ingratiddo. A relacio do homem com o hoje da Histéria, trad. Alvaro Cabral, Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, pp.148,149.

0 SAINT-EXUPERY, Antoine de Saint, Terre des Hommes, Paris; Hachette, 1956, p.232. Tradug&o em espanhal: "[...] S6lo
guando estamos ligados a nuestros hermanos por un fin comim y que se sitGa fuera de nosotros, solo entonces respiramos, y
la experiencia nos muestra que amar no es mirarnos el uno a otro sino mirar juntos en la misma direccién. No hay
verdaderos camaradas sino quando se unem en la misma linea hacia la cima en que han de encontrarse [...]"SAINT-
EXUPERY, Antoine de Saint. Tierra de Hombres, trad. Eduardo J. Paz, Buenos Aires: Troquel, 1964, p.147.
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Cidadela, extensa obra inacabada cujo estilo navega entre uma filosofia ontolégica, até
teol6gica, e uma poesia muito intima, repleta de metaforas particulares - publicada, em 1948,
pelo seu amigo o coronel Gaivoille — é uma das fontes mais interessantes na literatura
exuperyana para se pensar a questdo da linguagem, da teoria do nome préprio, e também do
sentido da amizade. Em muitos momentos na leitura de tal obra, temos uma certeira definicéo
da amizade que, antes de tudo, seria o subentendimento de uma regido de unidade (um mesmo
desgo de leitura) compartilhadas pelo olhar dagueles que sdo amigos. Para Exupéry, é digno
do nome de amigo quem, primeiramente, te abre uma porta Unica, "aguele que ndo julga"™".
Lembremos que Saint-Exupéry foi um grande leitor de filosofia, e que, sabidamente,
Nietzsche constava como um dos seus nomes preferidos, em especia na maturidade do
escritor. Nietzsche, 0 mesmo autor que, num aforismo, definiu o seguinte: "O amigo ndo mais
desgado. - O amigo cujas expectativas ndo podemos mais satisfazer preferimos ter como
inimigo"%2. Interessante remeter &s palavras que o proprio Nietzsche usarg, logo no prélogo
deste livro. Ao escrever em primeira pessoa, ele chama os seus leitores de "meus pacientes
amigos'®. Nesta inspiracdo nietzscheana, em que o companheiro idedlizado é "paciente”,
onde um amigo puro, a principio, jamais é o "agente", 0 nosso "juiz", mas antes 0 alvo mével
no sentido do préprio alvo de nossos desejos e expectativas, uma vez que se o deixa de ser,
também rompe o laco de amizade, onde as expectativas eram cumpridas.

Se, para Proust, igualmente ndo h& julgamentos diante das agitacbes da amizade que
"expiram no limiar dessa amizade pura e simples que é a leitura’, vaeria, a esse respeito,
tentar ver em como a figura do amigo esta, em Saint-Exupéry, de diversos modos associada a
auséncia do amigo e, as vezes ainda, ao préprio inimigo, no plano biografico. As primeiras
palavras que lemos, por exemplo, ao abrir a principal coletdnea de documentos, cartas e
reflexdes de Saint-Exupéry, seus chamados "Escritos de Guerra', sdo exatamente as seguintes
palavras do prefacio de Raymond Aron, que jamais se encontrou pessoal mente com o escritor:
"Amigos de Saint-Exupéry pediram-me para escrever algumas paginas de reflexdo”. Da
mesma maneira com que Raymond Aron ali autoriza-se ao se aproximar de uma intimidade
sobre 0 seu proprio papel e o que se segue ("amigos' de Exupéry pediram-lhe — e ndo qual quer
pessoa, ndo meramente um editor, com interesses comerciais, por exemplo. Eram interesses
mais cordiais...), precisamente € isso mesmo o gue o distancia um pouco de uma nogdo-limite

de amizade (Raymond ndo o conheceu pessoal mente é apenas um amigo dos amigos do autor,

3L SAINT-EXUPERY, Antoine de Saint, Cidadela, trad. Rui Bello, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p.162.

%2 NIETZSCHE, Friedrich, Aurora. Reflexdes sobre os preconceitos morais, trad. Paulo César de Souza, Sdo Paulo:
Companhiadas Letras, 2004, p.190.

3 1d. Ibid., p. 9.



um segundo topos, uma segunda argola, um anel pendurado, da corrente que consiste nos que
0 conheceram).

E, algumas linhas depois. "Se finalmente me rendi a uma amigavel insisténcia, foi
porque, eu mesmo...". Interessante como ocorre a justificativa e o fortalecimento de um
prefacio e, principalmente, como ele assimila esse tom intimo da amizade particular do autor,
por um lado, e, por outro, a torna um pouco desventurada. Ao se render a audécia de fazer o
prefacio, ao dobrar sua vontade quando perante solicitacBes insistentes, porém amigaveis,
Raymond busca assinalar uma espécie tatica de beleza placida, a da vida galante, pomposa, e
a0 mesmo tempo ligada as fatalidades, a brutalidade da guerra, uma beleza combatente,
prépria da graca militar exuperyana. A pompa da vida aventureira de Exupéry, propde uma
hibrida beleza, assim como exprimira Baudelaire, sobre a especificidade da beleza militar:
uma "mescla de placidez e de audécia™®*. E possivel dizer que essa mescla contamina
Raymond e a desenvoltura de suas palavras, o cardter herdico de uma amizade intocavel, o

amigo dos amigos do piloto, 0 anula como um sujeito (inimigo) que "se rende”.

TRISTEZA E ALEGRIA

Fig. 5. Outono de 1939, em Toulouse-Montaudran
Julho de 1944, em Bongo, Corsega
[Escritos de Guerra, pp. 15 e 16]

34 BAUDELAIRE, Charles. "O militar" in Sobre a Modernidade, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996, p.46.
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No mesmo livro, veremos que, nas maiores fotos do comandante Saint-Exupéry, de
aparece sozinho. As fotos tomam, verdadeiramente, conta da pagina, o escritor esta sempre em
lugares di