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RESUMO

CARMO, Gustavo Reinaldo Alves. O Palacio das Laranjeiras e a Belle Epoque no Rio de
Janeiro. 1909 - 1914. Rio de Janeiro, 2008. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) —
Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1996.

O Palécio das Laranjeiras, atual residéncia oficial dos governadores do Estado do Rio de
Janeiro, foi construido entre os anos de 1909 e 1914 pelo arquiteto Armando Carlos da Silva
Telles para servir de residéncia ao empresério Eduardo Guinle e sua familia. A questéo
principal de nosso trabalho é pensar o Palacio das Laranjeiras como um meio lan¢ado pela
familia Guinle de consolidar sua importancia na sociedade de elite carioca da Primeira
Republica e de criar uma memoria familiar que pudesse justificar esta posicdo social
proeminente. O Palacio das Laranjeiras foi erguido de acordo com a cultura arquitetnica de
seu tempo, o Ecletismo. A produgéo arquitetonica identificada como Eclética se desenvolveu
na primeira metade do século XIX e se caracterizou pelo uso de formas arquitetdnicas do
passado, em muitos casos, unidas em uma mesma construcdo sem necessariamente estarem de
acordo com uma fidedignidade histérica. O Ecletismo também expressou a influéncia da
Histdria sobre a teoria e a préatica arquitetdnicas oitocentistas, marcadas pela tenséo entre o
novo e o passado, a modernidade e a tradicdo. Este tipo de arquitetura foi um dos recursos
utilizados pelos mentores da reforma urbana do Rio de Janeiro, ocorrida entre 1903 e 1906,
para firmarem o regime republicano brasileiro e estabelecerem vinculos com a modernidade
da Europa Ocidental de época.

Palavras-chave: 1. Pal4cio das Laranjeiras 2. Ecletismo arquitetdnico 3. reforma urbana 4.
Familia Guinle 5. Memdria
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APRESENTACAO

A idéia de estudar o Palacio das Laranjeiras surgiu ainda durante a graduacdo, no curso de
Histéria da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Na época, o palécio, entdo
recentemente restaurado, foi aberto a visitagdo publica. Por meio de um convénio firmado
entre a UERJ e o Governo do Estado foram abertas algumas vagas para estudantes de
Histdria, que atuariam como monitores das visitas & residéncia oficial do governador.
Selecionado para integrar a equipe de monitores, meus colegas e eu iniciamos o trabalho no
inicio de 2001. O que era para ser uma atividade de extensdo acabou tornando-se para mim

uma espécie de pré-iniciacao cientifica.

A minha identificacdo com o estagio acabou por me estimular a investigar a historia da casa e
de seus primeiros moradores. Aquela casa transformara-se em um enigma para mim, algo téo
faustoso, téo singular em meio & paisagem carioca, e a0 mesmo tempo, tdo desconhecido dos
moradores da cidade! Posso dizer que fui seduzido. E quanto mais pesquisava mais me
interessava pelo assunto. Decidi entdo estruturar minha pesquisa e transforma-la em

monografia de concluséo de bacharelado, que foi entregue em agosto de 2005.

A pesquisa, ao longo daqueles anos, havia resultado em uma grande quantidade de
informacGes, imagens e plantas, pecas de um quebra-cabega que eu soube organizar e dar
sentido com a pouca habilidade de um aluno da graduagéo. Portanto, avangar com o tema e a
pesquisa em um curso de mestrado abriu-se como uma instigante possibilidade de
especializagdo. Ao longo desses dois anos, como aluno do Programa de P6s-graduagdo em

Artes Visuais da Escola de Belas Artes da UFRJ, tive acesso a uma bibliografia especifica de



Histdria da Arte e da Arquitetura que me fez pensar o meu objeto de pesquisa a partir de
novas abordagens. A dissertacdo que apresento € resultado do amadurecimento de minhas

reflexdes ao longo do curso de Mestrado.
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INTRODUCAO

O tema deste trabalho é o Palécio das Laranjeiras, atual residéncia oficial dos governadores do
Estado do Rio de Janeiro, situado no Parque Guinle, no bairro das Laranjeiras, no Rio de
Janeiro. O Palécio das Laranjeiras foi construido entre os anos de 1909 e 1914 para servir de
residéncia a familia de Eduardo Guinle, um empresario membro de uma das familias mais
ricas da Primeira Republica. Como recorte temporal, optamos pelos anos de construcdo da
casa, ndo apenas por ser ela 0 nosso objeto de estudo, mas também por serem 0s anos finais
da década em que se iniciou o processo de remodelagdo urbana da cidade do Rio de Janeiro,
sob a administracdo do prefeito Francisco Pereira Passos. Este processo inaugurou uma nova
sociabilidade urbana, na qual a Familia Guinle alcancou grande destaque, ao participar
ativamente dessas transformagbes econdmicas e culturais que tanto alteraram a paisagem

urbana carioca.

Eduardo Guinle era filho do casal Eduardo Palassin Guinle e Guilhermina Coutinho Guinle.
Ele, de ascendéncia franco-espanhola, de origem modesta, enriqueceu nas Ultimas décadas do
século XIX como empresério no Rio de Janeiro; ela, galcha, filha de estancieiros da regido
dos Pampas. Eduardo era o primogénito de sete irmdos, cinco homens e duas mulheres. A
origem da riqueza da sua familia é creditada a sociedade que seu pai manteve por toda a vida
com Candido Gaffrée, com quem fundou a Companhia Docas de Santos e a Companhia

Brasileira de Energia Elétrica. Alguns de seus irmdos participaram intensamente da vida
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social da cidade do Rio de Janeiro, como Octévio Guinle, dono do célebre hotel Copacabana

Palace, erguido nos anos 20 na entfo deserta praia de Copacabana.

Eduardo Guinle, engenheiro formado pela Escola Politécnica do Largo de S&o Francisco, foi
casado com Branca Ribeiro Coutinho, com quem teve trés filhos: Evangelina, Eduardo e
Cesar. O projeto de sua casa, & época conhecida como Palacete Eduardo Guinle, foi
encomendado a Armando Carlos da Silva Telles, arquiteto formado em 1908 na Escola
Nacional de Belas Artes. Além de Silva Telles, participaram da construcéo do palacete varios
artistas, muitos deles europeus, como os escultores Georges Gardet e Emile Guilhaume, os
pintores Nardac e Georges Picard e o decorador ebanista Louis Bettenfeld, proprietario de

uma firma francesa de decoracdo e fabricacdo de moveis.

A casa, cercada por extensos jardins, é contemporanea da primeira geracdo de edificios da
Avenida Central, atual Avenida Rio Branco. Ela est4 inserida no contexto da reforma urbana
empreendida pelo Governo Federal, na gestédo do Presidente Rodrigues Alves, e Municipal, na
gestdo de Pereira Passos, entre 0s anos de 1902 e 1906. Naquele momento, a cidade do Rio de
Janeiro foi o alvo de significativas intervencdes urbanisticas cuja finalidade era consolidar o
regime republicano e estabelecer um novo paradigma urbano para o pais, baseado no
urbanismo francés?. Um vultoso conjunto de obras mudou a fisionomia da cidade, que passou
a contar com um moderno cais do porto e um boulevard de 33 metros de largura e quase dois
quildmetros de comprimento. N&o apenas o palacete insere-se naquele periodo. A propria

familia de Eduardo atuou como protagonista da reforma carioca, tendo seu pai adquirido lotes

! NEEDELL, Jeffrey. Belle Epoque Tropical. Sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na virada do
século. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 124-125.

2 RICCI, Claudia Thuler. Construir o Passado e Projetar o Futuro: a Arquitetura Eclética e o Projeto
Civilizatério Brasileiro. Rio de Janeiro 1903-1922. Tese de doutorado. IFCS/UFRJ, 2004.
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na nova avenida. O patriarca dos Guinle, junto ao socio Candido Gaffrée, construiu varios
prédios, entre eles o Palace Hotel, demolido na década de 1950, e o edificio da Companhia
Docas de Santos, hoje sede da 62 Segdo Regional do IPHAN. Mesmo sendo uma construcéo
particular, compreendemos o entéo Palacete Guinle como parte da reforma urbana na medida
em que foi concebido sob os mesmos signos de modernidade e civilizagdo, inerentes ao tipo

de cultura arquitetdnica predominante da eépoca.

Embora as intervengBes urbanisticas tenham se concentrado basicamente nas velhas
freguesias centrais, elas tiveram um importante efeito sobre a dindmica espacial da cidade. O
sentido centro sul tornou-se a zona privilegiada da expansdo nobre do tecido urbano, com a
instalacdo de infraestrutura e de servigos antes mesmo de os moradores chegarem, como
ocorreu com o bairro de Ipanema. No inicio do Novecentos, morar & beira mar (ou com vista
para) tornou-se um valor importante para a elite carioca. Os bairros litorneos, a baia e ao
oceano, como Flamengo, Laranjeiras, Botafogo, e mais tarde Copacabana, Ipanema e Leblon,
tornaram-se, gradativamente, os enderegos chics da cidade, onde as classes mais ricas se
instalaram. A escolha de Eduardo Guinle por um terreno nas encostas do morro Nova Cintra
para erguer sua casa, em Laranjeiras, com uma vista panordmica para a Baia de Guanabara,
demonstra o rumo que as familias abastadas da cidade tomavam: deslocavam-se do centro,

identificado a lugar de trabalho, comércio e lazer, para a Zona Sul, lugar de moradia.

Apesar dos varios palacetes que foram construidos pela elite carioca nas primeiras décadas do
século XX, ainda estavam de pé muitos dos antigos e s6lidos solares aristocraticos do
Império. Embora as novas casas da alta burguesia da Capital da Republica representassem

novas formas de habitacdo, elas ainda mantinham muitas caracteristicas de suas antecessoras.
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Segundo Nestor Goulart Reis Filho, as casas apalacetadas construidas nas primeiras décadas
do século XX, simbolos da ascensdo econémica e social dos “novos homens” da Republica,
representam a fuséo de duas tradigBes construtivas: a do sobrado urbano e a da chécara.® Os
palacetes apresentavam uma nova implantagéo, em centro de terreno, com a fachada principal
distante da testada do terreno, o que assegurava a privacidade dos moradores, longe dos olhos
indiscretos vindos da rua. Cercadas por jardins, estas casas herdaram das antigas chacaras
uma grande area de servicos nos fundos, com telheiros, ediculas, galinheiros, hortas e
pomares, espagos antes operados pelos bragos escravos, e naquele momento comandados por
um numeroso séquito de empregados. Mas as influéncias sobre a casa burguesa do inicio do
século ndo se restringiam a heranga dos sobrados e dos solares. A divulgacéo de novas formas
de habitacéo, especialmente as importadas da Franca, alterou profundamente a maneira de

morar dos habitantes mais abastados do Rio de Janeiro.

Os programas dos palacetes da Belle Epoque carioca reproduziam os programas de
necessidades dos hotels privés e das villas francesas, casas sofisticadas cuja tipologia havia
sido organizada criteriosamente por César Daly, arquiteto e diretor da publicagdo “Revue
Générale de I’ Architecture et Grand Travaux”, um dos principais meios de divulgacgéo destas
novas moradias. Os projetos apresentados por Daly, baseados nos hotels e palais
aristocréticos, expressavam as novas concepcdes de privacidade e vida familiar tdo caras ao

século XIX, marcado pela ascenséo das classes burguesas.

A andlise do programa do Palacete Eduardo Guinle evidencia sua filiagdo as tipologias de
casa burguesa de matriz francesa. Composto por trés alas (social, residencial e servigos), a

residéncia Guinle dominava, do alto de uma colina, um vasto parque, que se estendia da Rua

® FILHO, Nestor Goulart Reis. Quadro da Arquitetura no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002. p. 56.

14



Carvalho de Sa (atual Gago Coutinho) até a Rua Tavares Bastos, para os lados do Largo do
Machado, e até a Rua Pereira da Silva, no sentido Cosme Velho. Além da casa, outras
construcdes foram erguidas para atender as inimeras funcdes do servico doméstico, como
ediculas para os empregados, casa de maquinas, casa do jardineiro, lavanderia e estufa. Por
seu tamanho e rigor estilistico, a antiga residéncia de Eduardo Guinle se aproxima ao conceito

de hétel prive francés estabelecido por Daly.

Os salbes do Palacio das Laranjeiras foram, certamente, 0os mais ricos da Primeira Republica.
As salas de recepgdo, de acordo com 0s programas vigentes a epoca, deveriam simbolizar a
riqueza e o bom gosto de seus proprietérios. No caso da casa de Eduardo, entendemos que 0s
aspectos simbdlicos de seus saldes foram além da pura ostentagdo de riqueza. Partimos da
idéia que o palacete foi um meio de Eduardo Guinle construir a sua propria tradi¢do, visto que
a origem da familia estava bastante distante daquele tempo de riqueza em que se iniciou a
construcdo da casa. Sem uma tradigdo familiar adequada ao presente opulento de sua familia,
Eduardo tentou erguer com os marmores italianos de seu palacete um nome simboélico, uma

memo©ria familiar mais condizente com a posigao social que almejava naquele momento.

Dois conceitos orientam o desenvolvimento de nossa questdo: Civilizacdo e Memoria.
Devido a suas implicagdes com a prética arquitetnica vigente no seculo XIX, compreender
0s sentidos que este termo assumiu naquele século tornou-se importante para a anélise de
nosso objeto. Pensar o Ecletismo nos levou a investigar os significados que o Historicismo,
enquanto corrente filosofica, assumiu para a cultura oitocentista. A nova relagdo com o
passado fomentada pelo Historicismo produziu, no campo das artes, solu¢bes formais que,

supostamente sob a chancela incontestavel da Historia, buscavam estabelecer memorias que
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dessem um sentido a sociedade industrial, inserindo-a em uma longa narrativa historica

ocidental®.

O conceito de civilizacdo é um dos pontos de partida para a compreensdo das tensdes politicas
e culturais do século XIX e inicio do XX. Utilizaremos como referéncias tedricas as obras de
Norbert Elias, “O Processo Civilizador”, e de Jean Starobisnki, “As Mascaras da Civilizagdo”,
dois trabalhos importantes para a andlise do conceito de civilizagdo vigente na sociedade
européia naquele periodo. O desenvolvimento do que Elias chamou de “Processo
Civilizador”, com a domesticacdo das paixGes humanas através de uma série de regras e
convengdes gque passaram a pautar o cotidiano dos individuos, esta relacionado ao surgimento
dos Estados Nacionais europeus, a partir do Renascimento. As vestimentas, assim como 0
cuidado com o corpo e o comportamento diante do outro, fariam parte das civilidades
instituidas, tornando-se fundamentais na vida em sociedades ditas “civilizadas”. As
civilidades seriam também uma forma de distingdo social, na medida em que os habitos e 0s
costumes poderiam diferenciavam os individuos. No seculo XIX, a idéia de civilizagdo
expandiu-se, extrapolando os limites das sociedades de corte e suas regras de civilidade e
polidez, e foi identificada a um processo complexo de refinamento dos costumes, de
organizacdo social, de equipamentos técnicos e aumento de conhecimentos. A civilizagdo
passaria a estar relacionada as idéias iluministas de progresso e perfectibilidade, tendo as

cidades, especialmente as cidades capitais, seu lugar de origem.

A importancia que a Histdria assumiu para os campos do conhecimento no século XIX esteve

associada ao que Andreas Huyssen denomina de “o discurso das origens”. Ao se voltarem

4 HuvsseN, Andreas. Seduzidos pela Meméria. Arquitertura, monumentos e midia. Rio de Janeiro:
Aeroplano / Museu de Arte Moderna, 2000. p. 10.

16



para o passado, os europeus buscavam, como aqui j& foi dito, justificar, e por que ndo,
suavizar, as mudangas e as rupturas que ocorriam no presente. Mas como Huyssen afirma
sobre a memoria,

O status temporal de qualquer ato da meméria é sempre o presente e nao,
como certa epistemologia ingénua pensa, 0 préprio passado, mesmo que
toda memoria, num sentido inerradicavel, seja dependente de algum
acontecimento do passado, ou de alguma experiéncia. E esta ténue fissura
entre o0 passado e o presente que constitui a memoria, fazendo-a
poderosamente viva, distinta do arquivo ou de qualquer outro sistema de
armazenamento e recuperacio.’

Os passados constituidos pelo “discurso das origens” atendiam mais as demandas por
respostas para o presente do que propriamente aos questionamentos sobre o passado. Essa
verdadeira obsessdo do século XIX pelas origens e suas fundagBes miticas vinha atender aos
anseios de legitimidade cultural dos Estados pds-revolucionério da Europa Ocidental, em fase
de acelerada modernizagdo. Mas essa obsesséo pelas origens e seus mitos ndo estava restrita a
uma ideologia politica de governos; ela se manifestava como a prépria modernidade

oitocentista®

A arquitetura historicista e eclética tem sido objeto de novas pesquisas que, longe dos
preconceitos erigidos pelos modernistas, foram baseadas em abordagens mais complexas, as
quais relacionam esta producdo arquitetdnica ao advento dos nacionalismos e & constitui¢éo
da Histéria como disciplina com status de ciéncia. Nestas novas abordagens ha uma maior
problematizacdo do Ecletismo, destacando a grande variedade de préticas e saberes desta

arquitetura.

Luciano Patteta, historiador da arquitetura italiano, se insere nesta voga. Especialista em

arquitetura do século XI1X e do Entre Guerras, o professor italiano mostra em seus estudos

5 HuvysseN, Andreas. Memorias do Modernismo. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1997. p. 14 -15.
® 1d. Seduzidos pela Meméria. Arquitertura, monumentos e midia. Rio de Janeiro: Aeroplano / Museu de
Arte Moderna, 2000, p. 54.
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diferencas de “principios ideoldgicos” entre a arquitetura historicista e a eclética: enquanto a
primeira € uma composicao estilistica baseada na adogdo imitativa supostamente fidedigna e
correta das formas do passado, a segunda é, ainda que também fundamentada nos estilos
histéricos, baseada em uma liberdade compositiva maior, com solugdes estilisticas
impossiveis do ponto de vista da Historia’. Longe de uma generalizagio, a producio
arquitetdnica do século “vitoriano” adquiriu mais complexidade, ndo se restringindo apenas

aos estudos de Histéria da Arte.

Para o tedrico e critico de arquitetura inglés Alan Conquhoun, a teoria e a pratica
arquitetdnicas do século XIX geralmente assentavam-se na critica ao pensamento classico
herdado do Renascimento, cujos pressupostos baseavam-se em leis naturais universais. Com o
historicismo, segundo este autor, 0os axiomas do classicismo passaram a ser vistos como um
“falso realismo”. Os individuos e suas instituicbes seriam regidos por “um principio vital e
genético, e ndo por leis fixas e eternas”.® A realidade ndo mais seria compreendida através de
leis estaticas; a realidade dos individuos pertenceria & experiéncia historica. Ndo ha neste
momento uma ruptura com a tradicdo cléssica, mas a idéia de relativismo histdrico passou a
influenciar substancialmente os arquitetos do periodo, e o Ecletismo refletiria este fato, pois

sem as amarras das teorias vitruvianas, houve um maior interesse pela pesquisa historica,

fonte de inspiracdo e de modelos para a arquitetura do periodo.

A respeito do tipo de casa burguesa, nos valemos, primeiramente, do trabalho da arquiteta
Maria Cecilia Naclério Homem que desenvolveu, em sua tese de doutorado, uma extensa

pesquisa sobre as formas de morar da elite paulistana do final do século XIX e inicio do

" PATTETA, Luciano. Considerages sobre o ecletismo na Europa. In: FABRIS, Ana Teresa (Org.). Ecletismo
na Arquitetura Brasileira. Sdo Paulo: Nobel/ Edusp, 1987. p. 14.
& COLQHUON, Alan. Modernidade e Tradicao Classica. S0 Paulo: Cosac & Naify, 2004. p. 25.
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século XX°. Neste trabalho, a autora considera as residéncias abastadas da capital paulista
uma adaptacdo do “morar a francesa” as tradicionais formas de morar brasileiras. além do
trabalho de Naclério Homem, sdo obras de referéncia para o nosso trabalho as analises de
Nestor Goulart Reis Filho, autor de “Quadro da Arquitetura no Brasil”, j& aqui citado, e das
historiadoras da arquitetura Monique Eleb-Vidal e Anne Debarre-Blanchard, autoras de um
extenso trabalho de pesquisa sobre a arquitetura doméstica e sua relacdo com a cultura na

Franca da Idade Moderna e Contemporanea.

O primeiro autor insere a producédo arquitetdnica nacional em um quadro maior, articulando-a
com o desenvolvimento social e cultural brasileiro e, principalmente, como a evolucdo das
estruturas urbanas do pais. Para Nestor Goulart Reis Filho, as tipologias de moradias urbanas
européias foram transpostas e adaptadas a realidade brasileira, e puderam ser conciliadas as
tradicionais chacaras. A implantacdo em centro de terreno é apontada por Goulart Reis Filho
como uma das principais caracteristicas desse tipo de construcdo, que se diferenciava das
casas e dos sobrados coloniais, cujas fachadas a alinhavam-se a rua. As autoras da segunda
obra concentram-se na problemética das novas noc¢Bes de privacidade e intimidade e sua

influéncia na arquitetura doméstica, desde o século XVII até o século XIX.

N&o podemos deixar de considerar os estudos que tomaram a histdria da cidade do Rio de
Janeiro como objeto de reflex&o. Nestes trabalhos as analises se concentraram sobre a reforma
urbana e a produc&o arquitetdnica do inicio do século XX. E importante também ressaltar que
a interdisciplinaridade foi uma metodologia importante para a revisdo critica da historia da

cidade. Por meio dela, houve uma maior aproximacao entre os campos da Historia, da Arte e

® HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O Palacete Paulistano e outras formas urbana de morar da elite
cafeeira 1867-1918. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.
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da Geografia. Datam da década de 1980 os trabalhos pioneiros de Jaime Larry Benchimol,
“Pereira Passos: um Haussmann Tropical”, de Mauricio Abreu, “Evolugdo Urbana do Rio de
Janeiro”, de Oswaldo Porto Rocha, “A Era das Demoli¢Ges: habitages populares” e a
pesquisa coordenada por Giovanna Rosso Del Brenna, que deu origem ao livro “O Rio de
Janeiro de Pereira Passos: uma cidade em questéo I1”. Nestes trabalhos, assim como na maior
parte dos demais do periodo, a reforma urbana, sua arquitetura e suas implica¢des politicas,
sociais e econdmicas sdo analisadas segundo critérios e conceitos marxistas, predominando a
idéia de reorganizacdo do espago urbano como mecanismo de controle socioecondmico por
parte da burguesia. A arquitetura produzida durante a Reforma Pereira Passos é associada,
nestas analises, ao dominio da burguesia da Primeira RepuUblica, expressando o
cosmopolitismo exacerbado e a ldgica colonialista que supostamente regeria as classes

dominantes da Capital de Republica.

Outro trabalho publicado nos anos 80, desta vez no ambito da Histdria da Arte, jogou novas
luzes sobre a producéo eclética no Brasil. “Ecletismo na Arquitetura Brasileira”, organizado
por Annateresa Fabris, fruto do Il Congresso Nacional de Histdria da Arte, cuja temética foi o
Neoclassicismo e o Ecletismo, reuniu textos de historiadores da arte brasileiros, além de
contar com um texto tedrico do professor italiano Luciano Patteta. A importancia desta obra
reside no fato de ter apresentado um balanco sobre historiografia da arquitetura no século XIX

e inicio do XX.

Uma abordagem alternativa a proposta marxista estd em “A Reforma Pereira Passos e a
construgdo da identidade carioca”, da historiadora da arte e professora titular da Escola de

Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro Sonia Gomes Pereira. A autora parte
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de premissas diferentes das que, até a década de 1990, embasaram teoricamente os trabalhos
sobre a chamada “Reforma Pereira Passos”, utilizando os conceitos da semiologia urbana para
pensar a modernizagdo da cidade e identificar “as significacGes que foram atribuidas ao novo

espaco urbano™*®

pelos habitantes do Rio de Janeiro. A cidade nédo seria apenas o lugar da
producdo e da luta de classes; ela seria compreendida também como o lugar das disputas pela

construcdo do imaginario nacional e da identidade brasileira.

Em trabalhos recentes, a historiadora da arquitetura Claudia Ricci também analisou a cidade e
a arquitetura eclética sob novas premissas. Em sua dissertacdo de mestrado intitulada “Adolfo
Morales de Los Rios: uma historia escrita com pedras e letras”, Ricci investigou a obra do
arquiteto Morales de Los Rios, enfatizando a importancia da histéria e da tradicdo para a
producéo arquitetdnica do final do século XIX. Em sua tese de doutoramento, “Construir o
passado e projetar o futuro: a arquitetura eclética e o projeto civilizatério brasileiro”, Ricci
empreendeu uma anélise da reforma urbana e da producéo arquitetdnica engendrada nesta
intervencdo, abordando o Ecletismo como um emblema de modernidade e civilizagdo

essencialmente relacionado as questdes da Histdria.

Particularmente no Rio de Janeiro, as questdes desenvolvidas por esta historiografia ainda
permanecem focadas principalmente no conjunto formado pela primeira geracéo de predios da
antiga Avenida Central. As demais edificacdes erguidas no periodo ainda carecem de analises
mais aprofundadas. Sobre a atual residéncia dos governadores do Estado do Rio de Janeiro
existe a obra “Palécio das Laranjeiras”, publicada no inicio da década de 1980, na ocasido da

concluséo de obras de restauro empreendidas pela gestdo Chagas Freitas. Nesta obra estdo

0 PEREIRA, Sonia Gomes. A Reforma Urbana Pereira Passos € a Construcdo da Identidade Carioca. Rio
de Janeiro: EBA/UFRJ, 1998. p. 8.
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reproduzidas as plantas do palécio — fontes vitais para nosso trabalho — e também os projetos
de construgdes anexas a casa. Devido ao paradeiro incerto das plantas originais, o livro é uma

valiosa fonte, com imagens da casa, com as pecas restantes do mobiliario e da colecdo de arte.

O desenvolvimento de nossa questdo esté estruturado em trés partes: a cidade, a familia e a
casa. E assim foram organizados os capitulos. No primeiro capitulo, procuramos relacionar as
transformac@es pelas quais o Rio de Janeiro vinha passando desde o inicio do século XX e o
protagonismo da Familia Guinle neste processo de modernizacdo da cidade. O objetivo do
capitulo é apresentar as especificidades do ambiente urbano no qual se deu a ascensdo

econdmica e social dos Guinle.

O objetivo do segundo capitulo é discutir os pressupostos tedricos e técnicos do Ecletismo
arquitetdnico oitocentista, cuja pratica, caracterizada por uma multiplicidade formal e
projetual, esteve marcada por dois fendmenos: o advento da sociedade burguesa e industrial e
a emergéncia da Histéria como disciplina cientifica. Procuramos também analisar as
tipologias de casas burguesas abastadas, identificadas aos novos padrdes estéticos e higiénicos
da classe burguesa. Partimos da premissa que o programa do atual Palacio das Laranjeiras
corresponde a essa tipologia de matriz francesa que, mesmo forjada na metade do século XIX,

perdurou até a Belle Epoque como forma de habitar de luxo.

O terceiro capitulo é dedicado a investigacdo do programa de necessidades do Palécio das
Laranjeiras, considerando-o como um exemplar da tipologia de residéncia abastada de matriz
francesa, adaptada aos programas tradicionais das formas de morar brasileiras, rurais e

urbanas. Considerando as relacdes entre histdria, memoria e arquitetura ao longo do século
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XI1X, a anélise formal do Palacete Guinle esta concentrada nas possiveis representagdes que a

casa poderia assumir para a constituicdo de uma memaria familiar para Eduardo Guinle.
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CapPiTULO 1

A FAMILIA GUINLE E O RI0 DE JANEIRO DA BELLE EPOQUE
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1.1 O Rio de Janeiro inaugura sua Belle Epoque

O Palécio das Laranjeiras, atual residéncia oficial dos governadores do Estado do Rio de
Janeiro, é considerado — ndo sem razdo — a “joia do Ecletismo carioca”. Sem entrarmos em
questdes de gosto, ele representa a pratica arquitetdnica chamada de Ecletismo levada ao
extremo. Quando ele foi erguido, entre os anos de 1909 e 1914, o Ecletismo estava bastante
em voga na cidade do Rio de Janeiro, entdo Capital da Republica. O forte contetdo simbdlico
da arquitetura eclética, com suas citagdes formais de periodos da historia da humanidade, foi
um recurso importante para remodelacdo urbana da capital da recém instaurada Republica,

estabelecida a partir do golpe de 15 de novembro de 1889.

ApO6s uma década bastante conturbada, com a eclosao de rebelides, as liderancas republicanas
mais conservadoras, representadas pelo presidente eleito Manuel Ferraz de Campos Sales,
ligado ao Partido Republicano Paulista e aos cafeicultores de Sdo Paulo, assumiram o poder e
deram inicio ao processo de consolidagdo do regime. O modelo de Republica desejado por
esta nova elite era 0 que mais se aproximava ao republicanismo liberal norte-americano™.
Desmobilizar as facgdes politicas rivais, neutralizar adversarios e assumir o controle da
politica nacional foram os principais objetivos destas liderancas. Passado o momento de

12 "3 elite cafeeira iniciou 0 momento de

“filtragem dos elementos nefastos ao novo regime
“reajustamento social” do novo regime. O processo de apaziguamento comegou, ndo por

acaso, pela propria Capital Federal. A cidade do Rio de Janeiro seria algada, a partir daquele

I CARVALHO, José Murilo de. A Formacéo das Almas. O imaginario da Republica no Brasil. Séo Paulo:
Cia. das Letras, 2000. p. 25.

2 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missdo. Tensdes Sociais e Criacdo Cultural na Primeira
Republica. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2003. p. 37.
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momento, a condic¢éo de “vitrine” do Brasil, como um centro urbano capaz de dar visibilidade

a nova ordem politica instaurada.

A velha cidade de S8o Sebastido do Rio de
Janeiro possuia um lugar de destaque no
imaginério nacional: ela j& havia servido de
sede a administracdo colonial, de capital a
corte portuguesa de D. Jodo VI e de Corte
Imperial aos imperadores do Brasil. Desde
1889, o Rio de Janeiro era a Capital da
Replblica Federativa do Brasil. Porém,
mesmo com esse rico passado, para 0S
dirigentes da nova Republica a Capital era um

centro ultrapassado que necessitava ser

adequado aos padrGes estéticos e sanitarios

l
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Imagem 1 O Paiz, 27/05/1903.

modernos. Embora ndo fosse uma novidade para os cariocas, pois durante o Império ja se

aventara a necessidade de reformar a cidade, o presidente eleito Rodrigues Alves anunciou

para a imprensa, em 1903, o ambicioso projeto de remodelacdo da entdo capital do Brasil. O

Paiz, importante periédico da cidade, anunciou a reforma com alarde, reproduzindo na

primeira pagina o croquis da futura Avenida Central, sob o titulo “A Grande Avenida”. Para

administrar a cidade durante as obras foi nomeado prefeito o engenheiro Francisco Pereira

Passos®®.

¥ De acordo com a Constituicdo Federal de 1891, os chefes do executivo do Distrito Federal deveriam ser

indicados pelo Presidente da Republica.
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No primeiro decénio do século XX, o Rio de Janeiro era a cidade mais importante do pais,
embora S&o Paulo j& emergisse como importante centro econdmico. E esta posicdo a cidade
devia ndo apenas por ser a sede do Poder Federal, mas também por sua proeminéncia
econdmica, com o0 seu porto constando entre 0os maiores das Américas, atrds apenas do de
Nova lorque e de Buenos Aires. Na cidade do Rio de Janeiro e em seus arredores
localizavam-se também algumas das principais industrias do pais, especialmente as do ramo
textil e de alimentos. Por tudo isso, a Capital também era o centro mais populoso do pais, com
quase 1 milhdo de habitantes.** Contudo, o Rio, com seu casario assobradado apinhado em
ruas estreitas e mal calgadas, se apequenava ao ser comparada as outras cidades-capitais da
época. E bem verdade que esta paisagem se restringia a area central da cidade, mas os bairros
cariocas entdo considerados nobres, Flamengo, Laranjeiras, Cosme Velho e Botafogo, na
Zona Sul, e Tijuca e S&o Cristovao, na Zona Norte, conservavam ainda o ambiente pacato e
provinciano de uma cidade interiorana. Carolina Nabuco, escritora e memorialista, filha de
Joaquim Nabuco, em suas recordagdes, lembra o aspecto simples de alguns bairros do Rio de

Janeiro de sua infancia:

O Rio de entdo era uma cidade provinciana onde toda a gente se conhecia.
Tinha a beleza das novas avenidas e o quadro incomparavel de aguas e
montanhas, mas nenhum movimento nas ruas. A noite a cidade era
fracamente iluminada. N&o havia turistas, nem hotéis préprios para recebé-
los. Apenas o velho Hotel dos Estrangeiros, instalado em um antigo solar do
Império, na Praca José de Alencar, oferecia servico em condicGes
aceitaveis. Ninguém morava em apartamento. Todas as casas tinham jardim
e quintal. Minhas relacdes residiam ou em Botafogo, ou em Laranjeiras ou
no Flamengo. Duas igrejas paroquiais — a Gléria, no Largo do Machado, e a
de Sdo Jodo Batista, na Rua Voluntérios da Patria — bastavam para atender
aos casamentos e batizados dos moradores dessas regiGes. Copacabana era
um arraial, com as ruas apenas tragadas e poucas casas construidas. 15

14 805.335 mil habitantes, de acordo com o recenseamento de 1906. ABREU, Mauricio. Evolucdo Urbana do
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: IPLANRIO, 1997. p. 67.
> NABUCO, Carolina. Oito Décadas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973. p. 56.
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A reforma urbana do inicio do século XIX constituiu-se como um fator fundamental néo
apenas para a instauracdo de um projeto politico republicano, mas como meio de inser¢édo do
pais, através de sua capital, no mundo moderno e civilizado de ent&o.'® Os paradigmas de
cidade moderna haviam sido fundados com as reformas urbanas de Viena e de Paris, na
metade do século XIX. Naquelas cidades, uma série de obras publicas abriu novos espagos
que reconfiguraram a paisagem urbana. Sobre os escombros de quarteirdes medievais foram
tracados longos bulevares e largas avenidas que partiam ou terminavam em pragas ou
rotatérias, compondo grandes eixos viarios. Além das novas vias, as reformas estabeleceram
também novos costumes, em decorréncia da implantagdo de sistemas de transportes publicos
mais eficazes e da criacdo de redes de agua potavel e de esgotos, que transformaram os
habitos de higiene. A cidade moderna deveria primar, de acordo com estes pressupostos, pela
racionalizacdo dos espacos publicos, garantindo a livre circulacdo a seus habitantes, e pela

higiene e salubridade, que garantiriam a salide e o bem-estar de todos.

Mas as reformas tiveram também um forte apelo simbdlico, visto que os centros urbanos
alvos dessas intervengdes foram, prioritariamente, as cidades-capitais. Centros administrativos
e econdmicos dos Estados-Nacéo, as cidades-capitais tornaram-se 0s principais palcos para o
desenrolar da cena politica e intelectual oitocentista. Algcadas a condi¢do de berco da
nacionalidade, elas deveriam representar a unidade da Nac8o, abrigando os simbolos que
sintetizariam esse sentimento de pertencimento a uma comunidade. As novas construcgdes
erguidas ao longo dos bulevares deveriam obedecer aos gabaritos técnicos e aos cddigos

estéticos da arquitetura da época. N&o por acaso, o Ecletismo, por sua flexibilidade

compositiva, foi a principal prética arquitetdnica aplicada nas principais reformas urbanas do

16 RICCI, Claudia Thuler. Construir o Passado e Projetar o Futuro: a Arquitetura Eclética e o Projeto
Civilizatdrio Brasileiro. Rio de Janeiro 1903-1922. Tese de doutorado. IFCS/UFRJ, 2004. p. 5.
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século. Arquitetos e engenheiros deveriam aplicar em seus projetos 0s recentes conceitos de

conforto, de privacidade e de higiene, assim como reverenciar a tradicdo, por meio do uso de

formas arquitetdnicas identificadas as civilizagdes do passado.

Quando comecgaram as obras no Rio de Janeiro, Buenos Aires, a capital da RepuUblica

Argentina ja& havia passado por intervencdes
significativas no final do século XI1X e ostentava
largas avenidas arborizadas, parques e jardins, a
semelhanca de Paris. Os bulevares parisienses e
vienenses causavam admiragdo e inspiracéo,
porém, estavam h& quildmetros de distancia da
Guanabara. Buenos Aires e sua Avenida de
Mayo estavam proximas, vizinhas, e o
desconforto da elite carioca diante da opuléncia
portenha era recorrente na imprensa da época e
a remodelacdo urbana do Rio de Janeiro vinha

atender a demanda dessa elite. Alguns anos

Imagem 2 Avenida de Mayo, Buenos Aires. C.
1910. Catadlogo do coloquio Buenos Aires: la
cultura arquitetonica hacia 1900. Buenos Aires,
setembro de 1999.

antes da reforma, em 1900, por ocasido de uma visita oficial do Presidente Campos Sales a

Buenos Aires, o poeta Olavo Bilac resumiu esse incomodo da elite carioca em relacdo a

capital portenha:

Tu és filha amada da Natureza; para te fazer feliz, a sorte quis abrigar-te a
sombra do velludo verde das mais bellas montanhas da terra, e estendeu aos
teus pés o tapete ondulado das mais formosas aguas, e abriu sobre ti a gloria
fulgurante do mais lindo pedaco do firmamento. Para Buenos Aires, a
Natureza foi secca e implacavel madrasta: deixou-a, como uma orpha,
abandonada e triste, na torturante melancolia de uma planicie infinita [...] E
tudo quanto a deserdada hoje possui € obra da sua coragem, do seu
desesperado esforco, do seu rude labor sem tréguas. Quanto tu quizeres ser
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uma cidade decente, que assombro nao seras, Sebastianopolis, respondendo

com um pouco de trabalho & generosidade com que Deus te tratou?! *’
O projeto de remodelagdo do Rio de Janeiro teve como modelo a reforma urbana de Paris.
Assim como na capital da Franca, trés preocupagbes orientaram 0s mentores do projeto
carioca: circulagdo, saneamento e embelezamento. A reforma teve basicamente duas grandes
frentes de trabalhos: a primeira, a construgdo do novo porto e de sua avenida marginal, e da
Avenida Central, as duas sob a responsabilidade do Governo Federal, e a segunda frente, a
cargo da municipalidade, com as obras de abertura da Avenida Beira-Mar, ligando o centro a
enseada de Botafogo, costeando a baia de Guanabara, e de alargamentos e aberturas de ruas
secundarias, como o alargamento das ruas da Carioca, da Assembléia e Sete de Setembro, e a
abertura da Avenida Mem de S4, na Lapa. Sob a coordenagdo de Pereira Passos ficaram

também o ajardinamento e a arborizagdo de pragas e ruas.

Y DEL BRENNA, Giovanna Rosso. (Org.) O Rio de Janeiro de Pereira Passos. Uma cidade em questéo I1.
Rio de Janeiro: PUC/RJ, 1987. p. 15.
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PLANTA DA CIDADE DO
RIO DE JANEIRO

"] indicando os melhoramentos executados e
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Imagem 3 A cidade do Rio de Janeiro apés a reforma urbana. 1908. ABREU, Mauricio. Evolu¢do Urbana
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: IPLANRIO, 1997.

Embora as obras do novo cais e da avenida costeira a orla da Guanabara fossem, do ponto de
vista técnico, as mais complexas por se tratarem de aterros, a Avenida Central, no entanto, foi
apresentada, desde o inicio dos trabalhos, como sendo a mais significativa de todas. A avenida
iria cortar o centro antigo ligando a Prainha a Ajuda, totalizando 1.800 metros de
comprimento, 33 de largura e mais 7 metros de cal¢adas de ambos os lados. Com o avangar
das obras, a nova avenida foi adquirindo, sob o olhar espantado dos cariocas, acostumados

que estavam a estreiteza de suas ruas, uma expressdo quase de monumento.

31



Imagem 4 A Avenida Central em 1907, com a maior parte de seus prédios
concluida. Catélogo da exposicdo Guilherme Gaensly e Augusto Malta: dois
mestres da fotografia brasileira no Acervo Brascan. Sao Paulo: Instituto Moreira
Sales. s/d.

A incorporagdo imobiliaria da Avenida Central ficou a cargo do prdprio governo, que também
estabeleceu, através da Prefeitura do Distrito Federal, a nova Lei de Regulamentagdo de
Obras.'® Os proprietarios dos terrenos alinhados & avenida deveriam construir seus prédios
obedecendo as normas estabelecidas pela Comissdao Construtora da Avenida Central,

presidida pelo engenheiro André Gustavo Paulo de Frontin. Assim como em Paris, a atuacdo

8 A Lei de Regulamentacdo de Obras, decretada pela prefeitura do Distrito Federal, em fevereiro de 1903,
estabelecia novos pardmetros técnicos para as construgdes, como encamento de &4gua potével e esgostos, altura
maxima, limites dos terrenos, esquinas chanfradas ou abauladas. As fachadas foram também regulamentadas, e
os prédios tipo “Chalet” foram banidos das novas avenidas e rua alargadas, onde somente seria permitida a
construcdo de edificios de dois ou mais pavimentos, respeitando os gabaritos estabelecidos pela nova lei.
PEREIRA, Sonia Gomes. A Reforma Urbana Pereira Passos e a Construgéo da ldentidade Carioca. Rio de
Janeiro: EBA/UFRJ, 1998. p. 155.
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de engenheiros na reforma carioca também foi determinante: coordenavam as principais obras

dois engenheiros, Pereira Passos e Paulo de Frontin.

A remodelagio urbana inaugurou, um pouco tardiamente, a Belle Epoque na cidade do Rio de
Janeiro. Na Europa esse periodo compreende o fim do século XIX e os primeiros 14 anos do
século XX, até o inicio da Primeira Grande Guerra. Identificado a exuberancia das Exposi¢des
Universais de 1889 e 1900, o periodo chamado de bela época € um momento de répidas
mudancas no Ocidente. O registro de Carolina Nabuco, que nasceu em 1890, d4 uma idéia das

recordacdes que o periodo em questdo evoca:

Os norte-americanos, que gostam muito de alcunhar ou adjetivar décadas,
batizaram o decénio em que nasci de the gay nineties. Ao contrario do gai
francés, que indica apenas alegria, o vocabulo inglés indica também aspecto
brilhante, exterioridade social e, até, licenciosidade. Pode-se, portanto,
qualificar acertadamente como gay a vida de prazeres e de agitacdo,
mundana e amorosa, que marcaram, na década final do século, o apogeu da
belle époque. 19
As pessoas que viveram nos ultimos 50 anos do século XIX assistiram o fendmeno da
metropolizagdo, com o crescimento vertiginoso de algumas cidades, as escavagdes das
primeiras linhas de trens subterrdneos, o surgimento das primeiras linhas de telefone, o
avanco comercial e industrial e a expansdo das classes médias urbanas. A partir daquele

momento, as grandes cidades tornaram-se, irremediavelmente, o principal cenério para a

ascendente protagonista do processo histdrico ocidental: a burguesia.

A Belle Epoque carioca foi 0 momento de ascensdo de uma nova elite, que constituiu um tipo
de sociabilidade burguesa na qual foram conjugadas aos novos habitos tidos como modernos,

as antigas hierarquias sociais brasileiras. A débaclé do Império do Brasil foi marcada por uma

Y NABUCO, Carolina. Oito Décadas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973. p. 5.
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grande reviravolta nas altas esferas sociais: houve uma “queima de fortunas seculares” (como
registrou posteriormente, ndo sem amargura, um membro da nobreza imperial) que foram
transferidas para “um mundo de desconhecidos”, os chamados “Homens Novos”.?’ Se a
Abolicdo e a Republica j& tinham sido episddios traumaticos para parte da elite do Império,
acomodada ao Poder Moderador e ao regime escravo, a desregulamentacdo da economia
promovida pelo Governo Provisério de Deodoro da Fonseca seria desastrosa. O

3 21

“Encilhamento” “*, como ficou conhecido o episodio, foi uma onda de especulacéo financeira

que assolou a Bolsa de Valores do Rio de Janeiro, entre os anos 1891 e 1893.

No frenesi dos negdcios da Bolsa, muitos perderam patrimdnios de décadas e poucos
auferiram lucros fabulosos. Machado de Assis, em “Esal e JacG”, interrompe a narrativa
sobre a histéria dos gémeos Pedro e Paulo e descreve, com a sua ironia peculiar, o clima de
euforia na Capital na época do Encilhamento: “Pessoas do tempo, querendo exagerar a
riqueza, dizem que o dinheiro brotava do ch&o, mas néo é verdade. Quando muito, caia do
céu.”?? Ap6s o Encilhamento, os membros da antiga aristocracia que conseguiram manter seu

status tiveram que dividir os espagos de luxo com o0s novos ricos da Republica.

Durante o reinado de D. Pedro Il, os espacos de luxo e mundanismo na Corte foram bem
restritos. Os destaques foram, além da célebre Rua do Ouvidor, o Cassino Fluminense e,
quando a familia imperial recebia, os pacos. A vida mundana da aristocracia girava entorno
dos poucos bailes que eram oferecidos pelos titulares do Império. O grande luxo estava

restrito a0 mundo privado de alguns membros proeminentes desta aristocracia. Com a

2 TAUNAY, Visconde de. O Encilhamento. Sdo Paulo: Editora Itatiaia, 1971. p. 19.

2 NEEDELL, Jeffrey. Belle Epoque Tropical. Sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na virada do
século. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p.31.

22 ASSIS, Machado de. Esal e Jac6. S&o Paulo: Clik Editora: 1999. p. 167.
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Republica, e posteriormente com a reforma urbana da Capital Federal, a elite emergente

fundou novos lugares de mundanismo, incorporando 0s novos espacos publicos abertos com a

reforma a sua nova sociabilidade, como a Avenida Central e seus cafés, a Avenida Beira Mar

e sua paisagem maritima, os jardins e o pavilhdo regatas da enseada de Botafogo.

1. 2 A Familia Guinle

Os Guinles foram uma das familias que mais se
destacaram na Primeira RepuUblica. Gauchos de
ascendéncia franco-espanhola radicados no Rio de
Janeiro, eles representavam a face “moderna” e
urbana dessa elite. Distantes da riqueza oriunda dos
cafezais de S&o Paulo, os Guinles tornaram-se ricos
com outros negdcios: industria, comércio maritimo,
importacdo de maquinario e concessdes de servicos
publicos. Nao foram os primeiros a fazer isso, e muito

menos 0s Unicos, considerando as familias de

Imagem 5 Retrato de Eduardo Palassin
Guinle e Guilhermina Coutinho. s.d.
Acervo Cesar Guinle

imigrantes que haviam enriquecido em S&o Paulo, como os Matarazzo, os Siciliano e 0s

Crespi. Contudo, a diversidade e o volume de negocios da familia os algaram a condigdo de

magnatas e de grandes empreendedores. O trecho abaixo, escrito na década de 1910 por um

inglés que visitava o Rio de Janeiro, mostra a importancia que a Familia Guinle havia

adquirido nos primeiros anos do século XX:

| trust my scrap-book has suggested this already, but you can not stay long
in Rio without learning the name Guinle, wich looms with equal
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prominence in industrial, financial, trading and social circles. Immensely

wealthy and enterprising, is the general veredict. 23
Décadas mais tarde, o nome Guinle, ja consolidado na alta sociedade carioca, estaria
associado a fortuna, luxo e mundanismo. Porém, a origem da familia no Brasil estava bastante
distante dos tempos da riqueza. Filho de imigrantes franceses, Eduardo Palassin Guinle, o
patriarca da familia, nasceu em 1846. Seus pais, Jean Arnaud Guinle e Josephine Désiree
Bernardine Palassin, eram franceses da regido dos Pirineus, fronteira com a Espanha, e
imigraram para a América do Sul no inicio do século XIX, radicando-se no Uruguai.?*
Posteriormente, o casal Jean Arnaud e Josephine atravessou a fronteira e estabeleceu-se no
Brasil, na entdo provincia do Rio Grande do Sul, onde Eduardo Palassin Guinle nasceu e

viveu a infancia e a juventude.

Em 1871, Eduardo Palassin, entdo com 25 anos, mudou-se para o Rio de Janeiro, e associou-
se a um conterraneo chamado Céndido Gaffrée que possuia, junto com outros dois socios,
uma loja de tecidos importados, chamada Aux Tuileries. Quando Palassin Guinle entrou na
sociedade, 0 negdcio estava ainda comegando, pois Gaffrée havia constituido a loja em 1870.
Na época, a firma estava estabelecida & Rua da Quitanda nimero 13.° Logo ap6s a chegada
de Palassin Guinle, os outros dois socios de Gaffrée se desligaram do negécio. A partir de
entdo, juntos, eles iniciaram uma bem sucedida parceria que duraria até Palassin Guinle

falecer, em marco de 1912%.

B BELL, Alured Gray. The Beautiful Rio de Janeiro. Londres: Heinemann, 1914. p. 139.

2 BARATA, Carlos Eduardo de Almeida. e BUENO, Antonio Henrique da Cunha. Dicionario das Familias
Brasileiras.

BHONORATO, Cezar. O Polvo e o Porto. A Companhia Docas de Santos (1888-1914). Sdo Paulo:
Hucitec/Prefeitura Municipal de Santos, 1996. p. 51.

% |bidem p. 57.
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A partir da Gaffrée, Guinle e Cia, os dois investiram em areas diversas, como importacdo e
exportacao e em industrias de médio porte, como a Fabrica de Fésforos Cruzeiro, localizada
no Rio de Janeiro. Mas o principal empreendimento da dupla foi certamente a fundacéo da
Companhia Docas de Santos, da qual tornaram-se socios fundadores. Criada em 1892 para
operar o porto de Santos, a Cia. Docas de Santos, sediada na Capital Federal, ja no decénio
seguinte a sua criagdo havia consolidado-se como uma das maiores empresas do Brasil, sendo
conhecida como o “Polvo do Rio”, pois seus longos “tentaculos” alcancavam uma grande
variedade de negécios e empreendimentos.?” A Cia. Docas de Santos havia se constituido em
uma espécie de empresa holding, tornando-se a controladora de diversas empresas, instaladas

em diferentes estados brasileiros.

Para a modernizagdo do porto foram feitas obras de infraestrutura, como a construgéo de um
novo cais e de armazeéns, além da aquisicdo de guindastes e de maquinérios novos. Uma
inovagdo para o incipiente ramo industrial brasileiro de entdo, a energia elétrica, a “hulha
branca”, foi utilizada pela Cia Docas nos operagdes do porto com a finalidade de agilizar o
embarque e desembarque de produtos. Para abastecer o porto com eletricidade, a companhia
construiu uma hidrelétrica exclusiva, a usina de Itatinga, nas proximidades da cidade de
Santos, que a partir de 1908, com a autorizagdo do Governo Federal, passou a ser abastecida

pelo excedente produzido na usina.

Em 1909, provavelmente estimulados pelos resultados positivos da aplicacdo da eletricidade
em Santos, Gaffrée e Palassin Guinle fundaram a Companhia Brasileira de Energia Elétrica

(CBEE), com a finalidade de produzir, distribuir e comercializar eletricidade em Vvérias

%" bidem p. 141.
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cidades dos Estados de Minas Gerais, Bahia e Rio de Janeiro. Esta companhia se notabilizou
por sua polémica com a Light and Power, companhia canadense que possuia 0 monopdlio do
fornecimento de energia elétrica no Distrito Federal, mercado que Gaffrée e Palassin Guinle
desejavam participar.?2 Em Salvador, a CBEE possufa ndo apenas a concessdo para fornecer

eletricidade, como também a de explorar os servicos telefénicos e de linhas de bondes.

Para atender a expansdo da Companhia Brasileira de Energia Elétrica, os empresarios
investiram também na importacdo de maquinario e de equipamentos para a industria. Com
esse objetivo foi constituida a Casa Guinle, subordinada a firma Guinle e Cia. A Casa Guinle,
sediada no Rio e com filiais em S8o Paulo, Porto Alegre e Salvador, possuia o direito de
importar para fins comerciais produtos industrializados de empresas norte-americanas e
européias, como a General Eletric Co., Otis Elevators, American Locomotive, Sherwin

SEMANA I8 pe SETEMBRO DE 1V ¢

Willians Co., International Paper, Eastman Kodac

Company, Mercedes Daimeler, RCA Victor,

g
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Urderwood, entre outras.?’> Para administrar o

negécio, Palassin Guinle designou seu filho mais

velho, Eduardo, mentor e primeiro proprietario do

atual Palacio das Laranjeiras, nosso objeto de

Imagem 6 Guinle e Gaffrée saldam a

estudo. comitiva presidencial durante a visita ao
canteiro de obras da avenida. Revista da
Semana, de setembro de 1904.

Incansaveis investidores, Candido Gaffrée e Eduardo Palassin foram também incorporadores

imobiliarios. Quando da abertura da Avenida Central, em 1904, Palassin Guinle foi o primeiro

% ROCHA, Amara Silva de Souza. A seducéo da luz: o imaginario da eletrificacdo do Rio de Janeiro (1892-
1914). Dissertacdo de Mestrado. IFCS/UFRJ, 1997. p. 87.

% GUINLE, César. Eduardo Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p. 116.
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a adquirir um lote na nova artéria, quando ela ainda ndo passava de um imenso canteiro de
obras. Também foi um dos primeiros proprietarios a construir na nova avenida, como ficou
registrado na Revista da Semana, de setembro de 1904, na ocasido da visita do Presidente
Rodrigues Alves ao canteiro de obras do futuro prédio da Guinle e Cia. Em meio aos
escombros da velha cidade, os empresarios foram saudados como os “Pioneiros do

Progresso”. %

Na Avenida Central, o patriarca dos Guinle ergueu prédios de escritdrios, um hotel e um
teatro. Além dessas construcdes, foi erguido o imponente edificio sede da Cia Docas de
Santos®, projeto de Ramos de Azevedo, eminente arquiteto paulista. Dos edificios
comerciais, o prédio que abrigava os escritorios da Cia. Brasileira de Energia Elétrica e da
Guinle e Cia., na esquina da Avenida Central com a Rua do Rosério, se sobressaia pelos seus
sete pavimentos — um dos mais altos prédios da avenida — e por sua qualidade arquitetnica e
técnica, possuindo trés elevadores, um verdadeiro luxo & época.* Tanto o hotel como o teatro
(o segundo maior da cidade na ocasido), foram construidos pela empresa construtora de
Antonio Januzzi e tiveram as obras iniciadas em 1910. Mas Palassin Guinle ndo os viu
prontos. Ele veio a falecer em 1912 e a construgdo destes prédios estendeu-se até meados de

1915, sendo o hotel oficialmente inaugurado somente em 1919.%

* DEL BRENNA, Giovanna Rosso. (Org.) O Rio de Janeiro de Pereira Passos. Uma cidade em questéo II.
Rio de Janeiro: PUC/RJ, 1987. p. 229.

31 FERREZ, Marc. Album da Avenida Central. S3o Paulo: Editora Ex Libris, 1982.

%2 CATTAN, Roberto Correia de Mello. A Familia Guinle e a Arquitetura do Rio de Janeiro: um Capitulo
do Ecletismo Carioca nas duas primeiras décadas do novecentos. Dissertacdo de mestrado. PUC-RJ, 2003.
p. 75

* Ibidem, p. 86.
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Imagem 7 O Palace Hotel na Avenida Rio Branco, c. 1928. Acervo Familia Cesar
Guinle.

O Theatro Phoenix e o Hotel Palace existiram até a década de 1950, quando foram demolidos
para a construcdo do Edificio modernista Marqués do Herval. Apds a experiéncia do Palace
Hotel, os Guinle decidiram investir no ramo da hotelaria. Na década de 1920, Octavio Guinle,
associado ao Bardo de Saavedra, inauguraria outros dois hotéis: 0 Copacabana Palace, no Rio

de Janeiro, e o Hotel Esplanada, em S&o Paulo.
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Imagem 8 O Teatro Phoénix, ao lado do Palace Hotel, na esquina das avenidas Rio
Branco com Almirante Barroso. Década de 1920. GERSON, Brasil. Hitéria das
Ruas do Rio. Rio de Janeiro: Lacerda Editores, 2000.

O casamento de Eduardo Palassin Guinle remonta ao ano de 1875, quando, ainda um jovem
provinciano guarda-livros que buscava afirmar-se na conturbada Corte, retornou ao Rio
Grande para unir-se a Guilhermina Coutinho da Silva, filha de fazendeiros da regido. O casal,
ja residindo no Rio de Janeiro, teve nove filhos, mas somente sete sobreviveram. O
primogénito, Eduardo Guinle, nasceu em 1878, quando a familia ainda morava no sobrado da
Rua da Quitanda, onde no térreo funcionava a loja Aux Tuileries. Depois, nasceram

Guilherme, Carlos, Arnaldo, Celina, Octavio e Heloisa.
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1.3 Eduardo Guinle, o filho

Eduardo Guinle, o filho, estudou engenharia na Escola Politécnica do Rio de Janeiro,
formando-se em 1899. Posteriormente, cursou uma especializagdo em eletricidade no centro
de pesquisas da General Eletric Company, no estado de Nova lorque, EUA, onde se preparou
para dirigir os novos negdcios de seu pai. Por estar a frente da CBEE e da Casa Guinle a
época das disputas judiciais com o Grupo Light, Eduardo Guinle construiu em sua casa uma
usina particular movida a diesel para uso exclusivo de sua propriedade. Tudo isso para ndo
fazer negdcios com a Light and Power, que detinha 0 monopdlio do fornecimento de energia

elétrica no Distrito Federal e considerada uma grande “inimiga” da CBEE.*

Em 1905, Eduardo casou-se com Branca Ribeiro Coutinho, de familia santista e sua prima. Os
pais de Branca eram Francisco de Paula Ribeiro e Maria Isabel Coutinho Ribeiro, irmé de
Guilhermina, mée de Eduardo. O casal teve trés filhos: Evangelina, nascida em 1905, Eduardo
Filho, nascido em 1907 e César, nascido em 1911. De acordo com relatos de descendentes das
duas familias, houve uma rusga entre os cunhados Palassin Guinle e Francisco Ribeiro.*®
Gaucho de Pelotas, Francisco de Paula Ribeiro era comerciante em Santos, cidade onde
exerceu mandatos de vereador e de presidente da Associacdo Comercial. Foi também socio de
Candido Gaffrée e a Palassin Guinle em uma firma de exportagao de café.*® Nos parece que o
estremecimento entre os cunhados tenha acontecido em decorréncia do empreendimento

portuario em Santos. Segundo a memdria familiar dos Ribeiro, foi Francisco quem primeiro

% GUINLE, César. Eduardo Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p. 118.

3 Depoimentos de Marcos Rosa, neto de Francisco de Paula Ribeiro, e de Maria Helena Flores Guinle, neta de
Eduardo Guinle.

% HONORATO, Cezar. O Polvo e 0 Porto. A Companhia Docas de Santos (1888-1914). Sdo Paulo:
Hucitec/Prefeitura Municipal de Santos, 1996. p. 189.
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vislumbrou as possibilidades de se reconstruir o Porto de Santos. Porém, ele parece ndo ter
assumido a dianteira do projeto, ou foi preterido pelos s6cios em alguma circunstancia. O fato

€ que, quando Branca e Eduardo se uniram, a relacdo entre as duas familias estava

estremecida.

Imagem 10 Branca Ribeiro e seu pai, Francisco
Imagem 9 Eduardo e Branca Guinle. de Paula Ribeiro. C. 1910

C. 1910. Acervo Familia Cesar Guinle Acervo Familia Ribeiro

Em 1912, em plena construcdo de seu palacete nas Laranjeiras, Eduardo Guinle adquiriu uma
propriedade na cidade serrana de Nova Friburgo. O Parque Sdo Clemente — a propriedade
comprada por Eduardo — pertencera ao Bardo de Nova Friburgo e havia alguns anos estava
com a familia Souza Dantas. No parque, formado por extensos jardins planejados pelo
paisagista Auguste Glaziou, havia um belo chalet, que estava bastante abandonado quando
Eduardo adquiriu a propriedade. Para reforméa-lo e transforméa-lo em uma aprazivel e pitoresca

vivenda de veraneio, Eduardo Guinle empreendeu uma grande obra. Muitos dos materiais
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utilizados na construcéo de seu palacete de Laranjeiras seguiram para Friburgo a fim de serem
utilizados nas obras de melhorias do chalet®.

Com a morte de seu pai, Eduardo havia assumido a diregéo da Cia. Docas de Santos, cargo
que deixou dois anos depois devido a problemas familiares.® Em 1914, tanto o Parque S&o
Clemente quanto o palacete de Laranjeiras estavam concluidos, obras de grande magnitude e
elevado custo que debilitaram suas finangas. Eduardo havia contraido uma divida
considerdvel com sua mée, na ocasido vilva, que lhe deu, por fim, a remissdo, com o
consentimento do toda a familia, em 1918%. Ao longo de sua vida, certamente seguindo as
orientacdes paternas de diversificagdo de negdcios, investiu em varios empreendimentos, nem
sempre bem sucedidos, como em fazendas no interior de S& Paulo, na incorporagéo
imobiliaria da Esplanada do Castelo, no Rio, e em mineracdo nos estados de Minas Gerais e

do Maranh&o®.

Sobre o cotidiano da familia dentro do palacete tivemos poucas informagdes. Contudo, gracas
a gentileza de uma de suas netas, a embaixatriz Teresa Castelo Branco, que nos contou um
pouco de suas memorias familiares, podemos ter uma idéia da vida que Branca e Eduardo
levaram no palacete. Em relagdo aos empregados, bastante numerosos inicialmente, a neta de
Eduardo recordou de alguns, que permaneceram com a familia por toda a vida. E o caso de
uma senhora inglesa, que havia chegado a casa, em 1916, para servir de preceptora aos filhos

do casal, e de uma senhora francesa que serviu a familia como governanta. Havia também um

¥ HONORATO, Cezar. O Polvo e o Porto. A Companhia Docas de Santos (1888-1914). Sdo Paulo:
Hucitec/Prefeitura Municipal de Santos, 1996. p. 122.

% Ibidem, p. 154.

* Ibidem, p. 154.

40 GUINLE, César. Eduardo Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Mério Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p. 123.
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chef de cusine francés que comandava a cozinha da casa, além de uma familia de portugueses
que cuidava dos jardins da propriedade. Um outro criado que permaneceu varios anos com a
familia foi Zeferino, responsavel arrumacdo da casa e lembrado por Teresa devido a sua
fidelidade e obediéncia ao dono da casa. Eduardo Guinle gostava de cultivar rosas, plantadas
no jardim que separa as alas residencial e servigos, e de criar passaros, que curiosamente eram

guardados no banheiro de marmore da ala residencial.

De acordo com as memorias de César Guinle, seu pai, tido por alguns como um “visionario
incorrigivel”, viveu seus Ultimos anos recluso, cuidando de suas propriedades, envolvido com
tarefas caseiras e praticamente afastado dos negécios. Faleceu em agosto de 1941, aos 63

anos, e sua esposa No mesmo més, em 1970, aos 86 anos.*

Imagem 11 Os filhos homens de Guilhermina e Eduardo Palassin Guinle. Eduardo é o primeiro
sentado, da esquerda para a direita, e Guilherme, o dltimo. Década de 1890. Acervo Familia Cesar
Guinle.

4 GUINLE, César. Eduardo Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p. 122.
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1.4 Os Guinles no grand monde carioca

No primeiro decénio do século XX, os Guinles, ja proprietarios de um império empresarial e
donos de uma gigantesca fortuna, passaram a participar ativamente da vida social da Capital
Federal, consolidando a sua presenca na cidade. O patriarca do Guinle, assim como seu socio
Candido Gaffré, tornou-se sécio do Clube de Engenharia que, apesar do nome, abrigava ndo
apenas engenheiros, mas também empresarios e liderancas politicas. Pertencer ao Clube de
Engenharia representava prestigio e consideracdo publica e tanto Gaffré como Palassin Guinle
chegaram a exercer o cargo de vice-diretor do Club. * A influéncia do patriarca dos Guinle
era grande. Um dos mentores das obras publicas na Capital Federal e presidente do clube dos
engenheiros, Paulo de Frontin, era amigo pessoal de Palassin Guinle, tendo sido, inclusive,
padrinho de casamento de Celina Guinle e Linneu de Paula Machado®. Mas freqiientar o
Clube de Engenharia talvez fosse uma mera consequéncia do sucesso empresarial. As
incursBes de Eduardo e de seus irmaos no restrito circulo do grand monde carioca foram mais

além das discussoes técnicas das reunides dos engenheiros.

Eduardo Palassin Guinle e seus filhos também freqiientavam o Clube dos Diérios™,
instituicdo que havia ocupado o espaco, fisico e simbolico, deixado pelo extinto Cassino

Fluminense, o Jockey Club, o Derby, o Yatch Club e o Fluminense Footbal Club. No caso

2 Andncio da Guinle e Cia. Almanaque Laemmert, 1905. p. 679.

4 Rua do Ouvidor, 11/04/1911.

“ O Club dos Diérios foi fundado em 1985, inspirado nos clubes aristocréticos ingleses onde se reuniam
elegantes cavalheiros. O termo “Diarios” se refere ao estilo de vida do novos homens que ascenderam no final do
século XIX: durante a estagdo de veraneio em Petropolis, quando os mais ricos fugiam do calor excessivo da
Capital, os negdcios ndo paravam e muitos veranistas desciam diariamente a serra para o trabalho no centro da
cidade, retornando no final do dia. O clube tornou-se um lugar de encontro da elite da Primeira Republica,
ocupando as mesmas instalages do extinto Cassino Fluminense, o atual edificio do Automével Clube, projeto de
Aralijo Porto-Alegre, & Rua do Passeio. NEEDELL, Jeffrey. Belle Epoque Tropical. Sociedade e cultura de
elite no Rio de Janeiro na virada do século. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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destes Gltimos, os Guinles ndo apenas participaram como sdcios, mas também como

fundadores e patrocinadores.*

Participar destas instituiches era de extrema importancia para se destacar e alcangar uma
posicdo social proeminente. Sem um nome tradicional, a inser¢do no restrito mundo da elite
se dava atraves da criacdo de uma tradi¢do, conquistada por meio de uma intensa vida
mundana, (que Palassin Guinle parece néo ter tido, mas seus filhos certamente a tiveram), do
mecenato, do patrocinio de um saldo e, é claro, por meio de uma magnifica vivenda, que

simbolizasse a riqueza e o refinamento dos proprietarios.

O nosso objeto de estudo, o Palacete Eduardo Guinle, funcionava simbolicamente como um
“cartdo de visitas” para seu proprietario, apresentando-o a cidade modernizada e civilizada.
Ao mesmo tempo em que correspondia a uma demanda do presente — a distin¢do social — a
importancia de uma construcéo como o Palécio das Laranjeiras pode ir mais além se analisada
sob a perspectiva da arquitetura eclética oitocentista. Neto de franceses, Eduardo Guinle, ao
optar pelos estilos franceses poderia — grosso modo, & maneira das nagdes européias daquele
século — querer criar um elo entre seu passado familiar com o presente, forjando uma tradigéo

e projetando um futuro, marcando o seu nome na histéria da cidade.

% O Fluminense Football Club foi fundado em 1902 ¢, a excecdo de Eduardo, todos os irmdo Guinle tornaram-se
socios do clube, inclusive ocupando a presidéncia da entidade. Arnaldo Guinle foi um dos presidentes que mais
se destacaram, tornando-se patrono do clube. Em sua longa gestéo, de 1916 a 1931, foi construida a bela sede da
Rua Alvaro Chaves, em Laranjeiras, com fachadas ecléticas e vitrais franceses. Online: disponivel na internet via
http://www.fluminense.com.br.
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\ 4 ;
Imagem 12 Eduardo e Branca Guinle. Ele posa em seu Bureau du Roi; ela com um belo colar de
pérolas. Ambos imortalizados no crayon do artista Henry Royer. Década de 1920.
Acervo Familia Cesar Guinle

Os irméos trilharam caminhos parecidos, fundando clubes, praticando o mecenato, erguendo
suntuosas casas, doando obras de arte e colecBes de livros aos museus e as bibliotecas,
investindo no patrimdnio imaterial da familia, criado um nome que permanece vivo até hoje

na memdéria da cidade do Rio de Janeiro.

Carlos casou-se com Gilda Oliveira da Rocha e foram morar em uma bela casa na Praia de
Botafogo, infelizmente ja demolida, e eram notaveis as recep¢des que ofereciam a alta

sociedade carioca®®; Arnaldo participou ativamente na fundacdo de instituicdes esportivas,

“ A respeito do casal Gilda e Carlos Guinle, diz Carolina Nabuco, na ocasio da visita do reis belgas, em 1920:
“Para o povo houve, em homenagens aos reis, uma festa veneziana na enseada de Botafogo (que era entdo muito
maior). Observei esta festa da mansdo dos Guinle. Construida de novo, ainda ndo tinha mdveis. Pertencia a
Guilherme Guinle, que ali deveria residir com seu padrinho Candido Gaffrée, chefe da grande firma Gaffrée e
Guinle. Seu Gaffrée, porém, faleceu antes de terminar-se a construgdo, e Guilherme, ao receber-nos naquela
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como o Yatch Club e o Fluminense Football Club; Octévio ergueu na ainda deserta Praia de
Copacabana um suntuoso hotel, que de certa maneira inaugurou uma nova fase na histéria
carioca, trazendo o banho de mar para o cotidiano da cidade, e construiu, com 0 mesmo
arquiteto que planejara seu hotel, uma casa de veraneio na llha de Brocoio, na Baia da
Guanabara; Celina casou-se, em 1911, com Lineu de Paula Machado, rico criador de cavalos
e turfeman paulista, indo morar no palacete neo-renascentista da Rua Sdo Clemente, obra de
Silva Telles; Heloisa casou-se com Samuel Ribeiro, irmdo de sua cunhada Branca Ribeiro, e
mudou-se para S&o Paulo, onde viveu por toda a vida; e Guilherme Guinle, que foi sem
ddvida o membro mais destacado da familia, dirigindo e expandindo os negdcios e atuando
em importantes momentos da vida publica do pais na década de 1930, quando tornou-se o
primeiro presidente da Companhia Siderargica Nacional®’.

Guilherme Guinle também se destacou pelo seu mecenato, doando obras de arte a diversas
instituigBes culturais do pais, como o Masp, 0 Museu Histérico Nacional e o Museu Imperial,
e pelo financiamento de pesquisas cientificas, especialmente através da Fundacdo Gaffrée e
Guinle, criada em 1923 para atender pacientes com sifilis. Com o falecimento de seu cunhado
Lineu de Paula Machado, Guilherme, que era solteiro, foi morar com sua irm& Celina no

palacete da Rua S&o Clemente, onde faleceu em 1960.

noite veneziana, dizia que, sozinho, ndo pensava mais em ocupar a mansdo. Tencionava cedé-la ao irméo Carlos,
que era casado. A residéncia passou, de fato, a ser presidida por Gilda, que tinha mil titulos para isso, de beleza e
elegancia, e 1a tivemos, durante mais de duas décadas, um dos mais agradaveis centros sociais do Rio.”
NABUCO, Carolina. Oito Décadas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973. p. 80.

4" Guilherme Guinle, assim como seu irmdo Eduardo, formou-se engenheiro pela Escola Politécnica do Rio de
Janeiro, em 1905. Esteve a frente dos negdcios da familia na Bahia, dirigindo os escritérios da Companhia
Brasileira de Energia Elétrica em Salvador. Assumiu a direcdo da Cia. Docas de Santos ap6s a saida de Eduardo,
em 1914, e com a doenca e o falecimento de Candido Gaffrée, em 1919, tornou-se presidente da companhia,
cargo que ocupou até seu falecimento, em 1960, aos 78 anos. BARROS, Geraldo. Guilherme Guinle. Ensaio
Biografico. Rio de Janeiro: Agir, 1982.
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A fortuna conquistada pelo pai facilitou, certamente, o acesso dos filhos homens aos espagos
de sociabilidade de elite da época, abrindo possibilidades que ele proprio, na juventude,
provavelmente ndo teve. Porém, ao contrdrio do comportamento descompromissado e
esbanjador celebrizado pelo playboy Jorginho Guinle, para Palassin Guinle e seus filhos a
formacéo e o trabalho deveriam ser valores importantes. Todos precisaram se qualificar para
estarem a frente dos negocios da familia: Eduardo e Guilherme eram engenheiros com
especializacdo em eletricidade, Arnaldo, Carlos e Octavio eram advogados48. Certamente,
Palassin Guinle, com seu tino de empresério, desejava, ao formar os filhos para substitui-lo na
direcdo dos negdcios, reproduzir mais seu capital e manté-lo restrito o maximo possivel ao

circulo familiar.

Os casamentos dos Guinle também parecem ter sido outra estratégia de controle de Palassin
Guinle sobre sua familia e seus negdcios. O ethos de homem de negdcios parecia se
manifestar nas relagbes familiares. O primogénito, Eduardo Guinle, casou com sua prima
Branca Ribeiro Coutinho, filha da irm& da matriarca Guilhermina Guinle. O pai de Branca,
Francisco de Paula Ribeiro, havia sido sécio de Gaffrée e Palassin Guinle nos negdécios do
porto de Santos e exercia mandato de vereador naquela cidade do litoral paulista. Celina, a
mais velha das mulheres, casou com o paulista turfman Linneu de Paula Machado, membro
de uma importante familia de proprietéarios de haras, e Heloisa, a cagula da familia, casou-se
com o primo Samuel Ribeiro, irméo de sua cunhada Branca. A respeito dos casamentos, fato
curioso ocorreu com Octavio, que em viagem aos Estados Unidos, apaixonou-se por uma

jovem enfermeira. Ao comunicar o noivado & familia, foi ameagado de ser deserdado.

“ Geraldo Mendes Barros, biégrafo de Guilherme Guinle, afirma que por pressdo paterna, Guilherme, ento
aluno da Escola Naval, foi obrigado a interromper seus estudos naquela instituicdo para ingressar na Escola
Politécnica, pois a familia necessitava de quadros dirigentes técnicos para seus negocios. BARROS, Geraldo.
Guilherme Guinle. Ensaio Biogréfico. Rio de Janeiro: Agir, 1982. p. 11.
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Receoso, ao que tudo indica, preferiu desfazer o compromisso e retornar ao Brasil, quando

casou com Beatriz Guinle.*

—

CLAIRRETINN L

Imagem 13 O 4lbum de familia: A- Octavio e Beatriz Guinle com |
amigos na llha de Brocoid, década de 1930; B- Samuel Ribeiro e
Heloisa Guinle, s/d; C- Carlos Guinle em seu palacete de Botafogo,
década de 1920; D- Arnaldo Guinle, s/d; E- o patriarca, Palassin
Guinle. c. 1900.

Acervo Familia Cesar Guinle

“ Revista de Domingo. Jornal do Brasil, 16/09/2001. p.16-23.
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“A sua vista, todos os chapéus se erguem rapidamente. Seus cabelos
estdo grisalhos, e ele se veste de cor cinza. E cavalheiro de varias
ordens, tem uma fronte alta, um nariz aquilino, e, em suma, néo falta
a sua face uma certa regularidade: acha-se mesmo, a primeira vista,
que ele retne a dignidade do prefeito de aldeia essa espécie de
galhardia que ainda se pode encontrar aos 48 ou 50 anos. Breve,
porém, 0 viajante parisiense se sente chocado com certo ar de
contentamento proprio e de suficiéncia misturado a ndo sei o qué de
limitado e de pouco inventivo [...] Tal é o prefeito de Varrieres, Sr. de
Rénal. Depois de haver atravessado a rua com passo grave, entra na
prefeitura e desaparece aos olhos do viajante. Mas, cem passos acima,
se este continuar o passeio, avistard uma casa de mui bela aparéncia
e, através de uma grade de ferro contigua a casa, magnificos jardins
[...] Informam-lhe que essa casa pertence ao Sr. de Rénal. Sdo aos
lucros que obteve com sua grande fabrica de pregos que o prefeito de
Verriéres deve esta bela habitacdo de pedra e cantaria, que neste
momento estdo acabando de construir. Sua familia, dizem, é
espanhola, antiga, e, ao que pretendem, ter-se-ia estabelecido no lugar
muito antes da conquista de Luis XIV. Desde 1815 que ele se
envergonha de seu industrial: 1815 o fez prefeito de Verriéres.”°

CAPITULO 2

A ARQUITETURA ECLETICA E CASA BURGUESA

%0 Sthendal. O Vermelho e o Negro. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1971. p. 12.
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2.1 O palacete burgués vira reparticdo publica

Em 1947, a cidade do Rio de Janeiro, ainda em sua condigdo de Capital Federal, passava por
um intenso processo de verticalizagdo, que gerou um adensamento populacional cada vez
maior. Os bairros da Zona Sul, especialmente Copacabana, tornaram-se alvos de uma
especulacdo imobiliéria feroz, que no curto periodo de duas décadas, havia transformado a
paisagem urbana. Novas formas de habitar, mais econdmicas e adequadas ao estilo de vida
das classes médias, consolidavam-se. Viver em prédios de apartamentos tornou-se

corriqueiro.

A maior parte destes edificios de apartamentos foi erguida nos grandes terrenos das antigas
chacaras, herdeiras das tradicionais formas de morar brasileiras do século XIX. Algumas
chicaras eram tdo extensas que formavam verdadeiros quarteirdes, como as do bairro de
Botafogo. A ocupacdo, o uso e o valor — simbdlico e venal — do espago urbano mudavam e a
readequacdo desse espaco tornou-se premente. Neste contexto de rpidas transformacoes, o
destino da imponente residéncia da familia do empresério Eduardo Guinle é emblemaético.
Erguida entre 1909 e 1914 nos flancos do morro Nova Cintra, no bairro das Laranjeiras, a
manséo e seus jardins ocupavam somente parte de uma imensa chacara. Em 1946, cinco anos

I°!, A viliva e os

apds o falecimento de Eduardo, a casa foi adquirida pelo Governo Federa
empregados que ainda restavam do numeroso staff que outrora servira a familia tiveram pouco

mais de um més para deixarem a casa.

%1 Sob a presidéncia do General Eurico Gaspar Dutra, eleito apés o fim do Estado Novo.
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A partir daquele momento, a administragdo da propriedade caberia ao Itamaraty e o palacete
serviria de residéncia aos chefes de estado em visitas oficiais ao pais. O acordo feito com os
herdeiros de Eduardo previa a troca da casa por lotes na Esplanada do Castelo. O Governo
receberia a casa, parte do mobiliario e, principalmente, parte da valiosa colecéo de arte que a
guarnecia. A enorme chacara, que se estendia da entdo Rua Carvalho de S& (atual Gago
Coutinho) até a Rua Tavares Bastos, foi desmembrada e loteada, sendo nela erguidos, ainda
na década de 1940, os edificios modernistas projetados pelo arquiteto Liacio Costa, fazendo
um contra-ponto & exuberancia ornamental da casa. Por fim, os jardins foram transformados

em parque e franqueados ao publico.

Dizer que uma época se findava talvez seja nostalgia ou até mesmo um certo exagero, pois em
outras areas da cidade ainda poderiam ser vistas enormes propriedades com mansdes.
Contudo, se pensarmos a dindmica das cidades brasileiras daquele momento, a
descaracterizagdo da propriedade de Eduardo Guinle pode representar, resguardadas as suas
singularidades, uma nova configuragdo social e urbana, e porque ndo, arquitetonica, que era
instaurada na cidade. Mas nosso interesse reside menos nesta “nova” ordem e mais sobre a

antiga, na qual o jovem engenheiro Eduardo Guinle iniciou a construgéo de seu palacete.

O palacete de Eduardo Guinle, assim como os predios da Avenida Central, foi concebido de
acordo com a cultura arquitetdnica de seu tempo. Ele representa o tipo de moradia urbana,
inspirada nos hétels prives e villas francesas, de uma nova elite que ascendera depois de
proclamada a Republica e, especialmente, apds a especulagdo desenfreada do Encilhamento.

A casa, para os “Novos Homens” da Primeira Republica, desejosos de afirmacéo e distincéo,
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serviu como um elemento de propaganda e promogdo social®’. Para a numerosa Familia
Guinle ndo foi diferente. Filhos de um comerciante francés enriquecido na segunda metade do
século XIX, Eduardo e seus irmdos ergueram em diferentes bairros algumas das mais
suntuosas construgdes da cidade, como o proprio Paldcio das Laranjeiras, além do palacete
Guinle Paula Machado, da antiga embaixada da Republica Argentina e do famoso hotel

Copacabana Palace®.

Conforme dissemos em nosso capitulo anterior, a Avenida Central possuia, para além das
questdes relativas ao planejamento urbano e a circulacdo de pessoas e mercadorias na cidade
capitalista, um sentido simbdlico. Um simbolismo que estava ligado ao desejo de forjar uma
tradicdo para algo novo, no caso, a Republica. A avenida, com sua sequéncia de fachadas
ecléticas, representava o dominio da técnica velada sob o “decoro” da tradicdo. Dominar a
tecnologia da sociedade industrial ndo bastava; era necessario também reverenciar o passado.
Em meio & sua diversidade de formas, um fato unifica a producéo arquitetdnica do século

XIX: a tensdo entre 0 novo e o antigo, entre 0 moderno e o classico, entre 0 ago € 0 marmore.

%2 SA, Marcos Moraes. A Manséo Figner. O Ecletismo e a casa burguesa no inicio do século XX. Rio de
Janeiro: Senac Rio Editora, 2004. p. 26.

%0 palacete Guinle Paula Machado ainda existe, na Rua Sdo Clemente, em frente ao Colégio Santo Inacio. Nele
viveram Celina Guinle, seu marido, Linneu de Paula Machado, e seu irmdo, Guilherme Guinle, além de seus
filhos e netos. A antiga sede da embaixada da Argentina foi durante décadas a residéncia de Carlos e Gilda
Guinle, pais do playboy Jorginho Guinle. Esta casa, infelizmente, ndo existe mais. Localizava-se na Praia de
Botafogo e foi demolida no inicio da década de 1980 para dar lugar a dois arranha-céus. O Copacabana Palace
dispensa comentarios sobre sua localizacdo, pois figura hoje como um dos mais célebres simbolos cariocas.
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2.2 A Arquitetura Eclética

O periodo conhecido pela expressdo Belle Epoque é temporalmente identificado as Gltimas
décadas do século XIX, estendendo-se até ao inicio a Primeira Guerra Mundial, em 1914. E
caracterizado pela consolidagdo da ordem burguesa e pela expansdo industrial no eixo
América do Norte — Europa Ocidental. Embora ndo fosse unanimidade, a sensacéo de euforia
que 0 progresso técnico proporcionava estava presente, seja de forma subliminar ou de
maneira mais evidente, na grande imprensa, nos discursos dos principais politicos da época e

nas Exposicdes Universais.

Contudo, a0 mesmo tempo em que comemorava-Se 0 progresso, temia-se a instabilidade que o
mesmo causava. O desenvolvimento industrial, que comecara na Inglaterra nas ultimas
décadas do século XVIII, expandiu-se velozmente nas ultimas décadas do seculo XIX e
trouxe muitas incertezas. A principal delas foi a gradativa queda das hierarquias sociais que

vigoraram nas sociedades européias durante o Antigo Regime.

A expansédo urbana do final do século XIX gerou adensamentos populacionais nunca antes
vistos, e algumas das principais capitais européias chegaram a cifra de 1 milhdo de habitantes,
como Paris, que chegou a contar, em 1871, com aproximadamente 1.800 habitantes. N&o por
acaso Viena, a capital do Império Habsburgo, deu inicio, na década de 1850, a uma complexa
reforma urbana cuja principal intervencdo foi a abertura de uma larga avenida circular,

batizada de Ringstrasse.>® Nesta mesma década, Napole&o Il1, imperador dos franceses desde

% 0 nome Ringstrasse, “Rua do Anel”, era uma alusdo a propria forma da via, circundava, feito um enorme anel,
0 centro barroco de Viena. SCHORSKE, Carl. Viena Fin-de-Siécle. Politica e Cultura. S&o Paulo. Companhia
das Letras, 1988. p 54.
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0 golpe do 18 Brumario, pbs em pratica um ambicioso plano urbanistico para tornar Paris a
“capital das capitais”.>> Para comandar as obras nomeou o Bardo Haussmann, que deu inicio
aos trabalhos com o arrasamento de varios quarteirdes. A reforma empreendida por Napoledo
111 envolveu a abertura de ruas e avenidas, a construcdo de pontes sobre o Sena, a ampliacdo
dos pavilhdes do Les Halles Centralles e o estabelecimento de um rigido gabarito para as
novas construcdes a serem erguidas ao longo dos boulevares abertos. Tanto Viena como Paris
inauguraram com suas reformas uma nova fase na histéria das cidades. Elas tornaram-se
paradigmas urbanisticos para as demais capitais européias, e posteriormente, para as cidades
do “Novo Mundo”, especialmente para os jovens paises da América do Sul. Algumas décadas

depois, 0s pressupostos urbanisticos inaugurados pela capital francesa seriam seguidos na

reforma urbana de 1903-1906 do Rio de Janeiro.

e {08

Imagem 14 Anuncio oficial de Plano da Ringstrasse, Viena, em 1860. SCHORSKE, Carl.
Pensando com a Histéria. Indagagdes na passagem para o Modernismo. S&o Paulo: Cia. das
Letras, 2000.p. 132.

% MIDDLETON, Robin. WATKIN, David. Archicteture du XIX Siécle. Paris: Gallimard/Electa, 1993. p. 234
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O modelo de intervencdo urbanistica oitocentista atendia a duas demandas: a primeira, a
necessidade de organizar e, sobretudo, controlar um espago urbano que cada vez mais se
expandia e se adensava; a segunda relacionava-se as questdes simbdlicas que envolviam a
consolidacdo ou a afirmagdo de projetos politicos variados. Neste segundo caso, a arquitetura
foi um importante veiculo de transmissdo de simbolos e emblemas subliminarmente ou
evidentemente inseridos na forma, nas dimensdes, nos materiais ou no ornamento das
construcdes. Na Europa, a adesdo a um estilo identificava a constru¢do material & construgéo
imaterial da historia patria dos Estados-Nagdo. Para as recém fundadas nag¢des americanas,
sem 0s vestigios evidentes das “civilizacbes do passado” que 0S europeus possuiam, a
arquitetura dos estilos historicos — Ecletismo — tornava-se uma espécie de filiagdo ao mundo
civilizado e também o atrelamento de suas incipientes culturas & uma suposta ancestralidade
européia. De Buenos Aires, passando pelo Rio de Janeiro, até Nova York, a paisagem urbana

das capitais americanas esteve fortemente marcada pelo Ecletismo arquitetonico.

Com o objetivo de organizar melhor a compreenséo dos pressupostos do Ecletismo, vamos
dividi-lo em dois ambitos, que ndo encontram-se isolados, mas sim em estreita concordancia:
a relagdo entre a arquitetura e a Historia e a relacdo entre a arquitetura e a modernidade.
Estruturaremos assim nosso texto pois, de acordo com nosso entendimento, a propria
diversidade da arquitetura oitocentista assim o solicita. No primeiro ambito discutiremos as
questdes relativas a uma cultura arquitetdnica marcada por pela crise do canone classico, pela
construcdo dos Estados-Nagdo e pelo Historicismo. No segundo nivel, abordaremos os
problemas técnicos e projetuais que arquitetos e engenheiros se depararam diante das

transformacdes sociais e econdmicas advindas da modernidade.
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2. 2. 1 Arquitetura e Historia

O Ecletismo pode ser caracterizado por uma variedade de “arquiteturas”. Ao longo do século
XIX e inicio do XX, procurou-se, em meio a diversidade, definir a arquitetura mais adequada
ao presente. Porém, a propria indefinicdo de o que seria a arquitetura da época ja evidenciava
uma primeira importante caracteristica da cultura arquitetnica oitocentista: a intensa relacdo
entre a tradicdo e a modernidade, entre a reveréncia ao antigo e a surpresa diante do novo. As
contradi¢bes e as ambiglidades geradas por essa relacdo foram, certamente, as principais

causas da variedade de arquiteturas propostas naquele momento.

Inseridas na tensa relagdo entre tradi¢do versus modernidade, algumas questdes tornaram-se
eminentes para os arquitetos. Estilo, tipo, funcdo, ornamento e nagdo foram algumas
expressdes que adquiriram relevancia em meio a discussdo sobre arquitetura. Contudo, 0s
problemas suscitados por estas expressdes relacionavam-se a medida que se imbricavam em
uma questdo mais ampla: a nova relagdo com o passado que acompanhava a modernidade. O
advento de diferentes maneiras de pensar a historia fez com que surgisse uma nova relacéo
com o Antigo. A critica ao canone cléassico, herdado do Renascimento, gerou uma grande
indefinicdo para as artes, em geral, e mais especificamente, para a Arquitetura. Essa
indefinicdo abriu caminho para um debate: qual seria o estilo caracteristico ao século, que

daria sentido e identidade a producéo da época?

O arquiteto alemdo Heinrich Hibsch, autor do ensaio “Em qual estilo devemos construir?”,

publicado em 1828, propds o arco como o elemento arquitetbnico fundamental, que deveria
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orientar as escolhas dos estilos.”® Um dos arquitetos que participaram de concepcéo da
Ringstrasse, Ludwig Von Forster, alguns anos depois de Hiibsch, em 1836, expds também sua
preocupacdo com o0s rumos da arquitetura de seu tempo: “O génio do século XIX ndo é capaz

de seguir seu proprio caminho. [...] O século ndo tem cor determinada”.>’

Forster, assim como a maioria de seus contemporaneos, procurou na tradi¢do as respostas para
a instabilidade gerada pela modernidade. Contudo, o olhar oitocentista sobre a tradi¢éo estava
impregnado das questfes do presente. Era a razéo técnico-cientifica que norteava o horizonte
tedrico e pratico dos arquitetos, mesmo daqueles que defendiam a pureza das formas herdadas
do passado. O método comparativo de Jean-Nicholas Louis Durand, arquiteto formado pela
Academia Real de Arquitetura de Paris e professor da Escola Politécnica, muito se
assemelhava & metodologia de classificacdo das ciéncias naturais®, e as investigacdes
histdricas das catedrais géticas empreendidas por Violet-le-Duc, imbuidas de um sentimento
romantico, acabaram por gerar uma catalogacéo de formas medievais, semelhantes a feita por

Durand, além de fornecer tipos para a nascente industria do ferro.

% CARVALHO, Maria Cristina Wolff. Ramos de Azevedo. S&o Paulo: Edusp, 2000. p. 31.

5 SCHORSKE, Carl. Viena Fin-de-Siécle. Politica e Cultura. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1988. p. 54.

% De acordo com Sonia Gomes Pereira, o sistema grafico de Durand teve duas fontes importantes: a geometria
descritiva de Gaspar Monge e a metodologia classificatéria das ciéncias naturais criada por Georges Cuvier.
PEREIRA, Sonia Gomes. Desenho, composic¢do, tipologia e tradigdo classica — uma discussdo sobre o ensino
académico do século XIX. Revista Arte & Ensaios, n. 10, 2003, p. 40-49. p. 43
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Imagem 15 Prancha com esquema grafico comparativo de “tipos” arquiteténicos de Durand, expostos
na obra de sua autoria “Précis des lecons d’architecture données a I’Ecole royale polytechnique”,
1802-1805. MIDDLETON, Robin; WATKIN, David. Architecture du XIXe Siecle. Paris:
Gallimard/Electa, 1993. p. 29.

A Histdria como disciplina com status de ciéncia surgiu no século XI1X e seu dominio sobre
as demais areas do saber foi extenso. Um grande interesse pela Histéria deixou marcas
indeléveis em diferentes ambitos da cultura européia daquele periodo, desde a Politica até a
Arte. Uma nova consciéncia histérica, conhecida posteriormente como historicismo, comecgou
a ser difundida a partir dos Estados alemdes, na segunda metade do seculo XVIII. O
historicismo na arquitetura promoveu uma grande abertura no repertério formal até entdo a
disposicao dos arquitetos. De acordo com o historicismo, o individuo e as institui¢des por ele
criadas eram governados por um principio vital e ndo por leis fixas e eternas, como previa a
doutrina classica. A razdo humana seria a racionalizacdo das tradi¢Oes e instituicdes sociais

que haviam evoluido lentamente e que variavam de acordo com o lugar e o momento®.

% COLQHUON, Alan. Modernidade e Tradicéo Classica. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2004. p. 25.
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Segundo o historiador da arte Giulio Carlo Argan, o cénone cléssico, forjado no
Renascimento, nunca havia sido um consenso. Porém, as criticas as leis imutaveis da natureza
tornaram-se mais acentuadas a partir do Neoclassicismo, no século XVIIl. O conhecimento
sobre a Antiguidade sofreu uma grande expansdo em decorréncia das escavagdes nas cidades
romanas de Pompéia e Herculano, soterradas no inicio da Era Cristd por uma erupgao
vulcénica, e também pelas incursdes européias na Grécia e no Egito. Levantamentos
arqueoldgicos de ruinas e estudos sobre construgdes localizadas fora da peninsula Italica
contribuiram para a redefinicdo do conceito de classico.”® Em arquitetura, a idéia de classico
tinha a ver, desde o Renascimento, com a nocdo de mimesis, isto é, a imitacdo da natureza,

supostamente regida por leis e valores universais e imutaveis.

A mimesis na arte, incluida também a arquitetura, estava relacionada a idéia de que aos
antigos tiveram uma intensa experiéncia com a natureza por ndo terem conhecido a verdade
divina. Desta maneira, 0s antigos haviam conhecido a verdade através da natureza, e isso 0s
fez eximios conhecedores dela. Portanto, se a arte deve representar a natureza, ela deve
inspirar-se nos modelos da Antiguidade, pois eles configurariam a materializacdo da esséncia
da natureza®™. As novas descobertas arqueolégicas e o contato com o legado material de
outras civilizagdes puseram para 0s arquitetos e demais artistas um dos principais problemas
da arte ao longo do século XVIII: quais seriam as fontes e modelos historicos da Antigliidade
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a serem seguidos?”* A emergéncia dos problemas de tipo e de estilo em arquitetura, que iriam

se desenvolver mais intensamente no século seguinte, se insere no contexto deste debate.

% ARGAN, Giulio Carlo . Arte Moderna. S&o Paulo: Cia. Das Letras, 1993. p. 22.

8 1d. El concepto del espacio arquitetdnico — desde el Barroco a nuestros dias. Buenos Aires: Ediciones
Nueva Vision, 1973.

%2 PEREIRA, Sonia Gomes. “Desenho, composicao, tipologia e tradicdo classica — uma discussao sobre o ensino
académico do século XIX”. Revista Arte & Ensaios, n. 10, 2003, p. 40-49.
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O Neoclassicismo gerou uma inversdo na relagdo com cléssico: de inspiracdo ideal e historica
para modelo material e moral. Para Argan, o Neoclassicismo “assumiu por modelo ndo j4 a
arquitetura, mas a tipologia arquitetonica classica, conseguindo assim produzir obras que ndo
foram outra coisa sendo a transcricdo material dos tipos®®, Uma tipologia ndo se constituiria
como uma “invencdo arbitraria”, como afirma Argan, mas sim como o resultado de uma
deducdo realizada a partir da analise comparativa de uma série de construgdes, cujo objetivo
seria a captacdo da idéia, esséncia, inerente a todos os modelos, seja pela semelhanca formal,
pela similitude espacial, ou também pela fungdo. Argan dividiu o tipo em duas instancias
bésicas: o tipo pelo espaco e pela fungéo. O primeiro, baseado nos modos de distribuicdo
espacial, e o segundo, fundamentado na relacdo entre a forma e a fungdo da construcéo,
relagdo esta que pode ser de carater simbélico ou pratico®. Na transicdo do século XVIII para
o0 século XIX, a ideia de tipo pela funcdo complexificou-se e a associagéo estilo, tipo e funcéo

tornou-se uma das principais caracteristicas da préatica projetual dos arquitetos.

A relativizagdo historica, associada as novas demandas espaciais da modernidade, influenciou
importantes tedricos da arquitetura, como Durand e Quatremére de Quincy. Para Durand as
formas historicas eram relevantes pela forca do hébito e do costume®, mas a pratica
arquitetdnica ndo deveria estar subordinada a nenhuma lei ou modelo imutavel. Durand
organizou uma verdadeira catalogagdo de tipologias, ndo se restringindo a Antiglidade
Classica, incluindo também formas de outros periodos histéricos e de diferentes regides,

como por exemplo, o Egito. Em sua pesquisa, Durand selecionou construcdes de periodos e

% ARGAN, Giulio Carlo . Projeto e Destino. Sdo Paulo: Atica, 2000. p. 69.

% 1d. El concepto del espacio arquitetdnico — desde el Barroco a nuestros dias. Buenos Aires: Ediciones
Nueva Vision, 1973. p. 31.

% PEREIRA, Sonia Gomes. “A historiografia da arquitetura brasileira no século XIX e os conceitos de estilo e
tipologia”. Revista Estudos Ibero-Americanos. Porto Alegre: Programa de Pés-graduagdo em Historia/PUCRS,
v XXXI, n. 2, dezembro/2005, p. 143-154.
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regibes diferentes como se fossem “espécimes” distintos de uma mesma familia. Sua
metodologia de trabalho muito se aproximava das ciéncias naturais, especialmente da
boténica, fato que podemos considerar como um indicio das mudangas que vinham ocorrendo

na Europa em fins do século XVIII.

Quatremere de Quincy, secretario perpétuo da Academia de Belas Artes de Paris, ao contrério
de Durand, defendia a validade canone classico. Porém, ao mesmo tempo em que colocava a
arquitetura da Roma Imperial como o modelo ideal de classico, também considerava
exemplos dignos da tradigdo cléssica as formas elaboradas pelos chineses, gregos e egipcios.
Segundo Sonia Gomes Pereira, 0 secretario perpétuo da Academia, embora ainda estivesse
atrelado ao pensamento cléssico, ja evidenciava em seus escritos a incorporagdo de uma
concepcao de historia diversa, ndo mais de carater universalista, mas fundamentada no
relativismo historico que entdo se difundia. Grande polemista, Quatremére de Quincy também
escreveu sobre a questdo do tipo que, conforme j& afirmamos, tornou-se fundamental para o
debate arquitetdnico da época. Em sua analise sobre a tipologia, Giulio Carlo Argan retomou
as definicbes de Quincy a respeito de tipo. De acordo com Argan, Quatremere de Quincy
definiu o tipo diferindo-o do modelo. O tipo seria uma idéia geral da forma da construcéo, que
por ser uma idéia, € vago e permite variaces. J& 0 modelo seria algo concreto, que permitisse
a imitacdo e a copia. As investigacbes formais e tipoldgicas de Durand e as defini¢des de
Quatremere de Quincy podem ser compreendidas como diferentes maneiras de se relacionar

com a modernidade e a gradual ruptura do candne classico.

O historicismo proporcionou aos arquitetos uma maior liberdade em suas préaticas projetuais.

Contudo, quando analisamos a arquitetura oitocentista, devemos sempre considera-la plural,
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ndo restrita somente a producéo oficial ou ao meio académico. No bojo da teoria historicista,
em arquitetura, seguiram-se diferentes vertentes, cada qual reivindicando para si a misséo de
fundar uma arquitetura adequada ao seu tempo. De acordo com a interpretacdo de Middleton e
Watkin, ao longo do século XIX desenvolveram-se duas correntes tedricas principais na
arquitetura: a tradigéo racionalista francesa, “emergindo de um prazer cartesiano na clareza e

na certeza matematica”®

, ha qual podemos inserir Durand e seus seguidores, e a tradi¢éo
empirica inglesa, que propds um outro sistema de ordenacdo, chamado basicamente de
“Pitoresco”. O Pitoresco teria impulsionado a exploragdo de antigas tradicOes inglesas,
urbanas e rurais. Para estes autores, a principal questdo do pitoresco foi a identificagédo da
arquitetura como elemento de uma “narrativa literaria”. Deste modo, o Gdtico passou a ser o
alvo primordial do Pitoresco, pois aquelas formas remeteriam as distantes tradicdes medievais
inglesas. O Pitoresco, e consequentemente a arquitetura gotica, serviram para fundamentar o
discurso nacionalista inglés da primeira metade do século XIX®'. Além da Inglaterra, os

paises da Europa central, de lingua alema, também desenvolveram uma consciéncia nacional

a partir da criagdo de uma cultura medieval supostamente comum a toda regiéo.

O racionalismo francés e a tradicéo anglo-alema do pitoresco podiam parecer incompativeis a
principio. Contudo, ambos se aproximavam na relagdo que mantinham com a tradigdo: tanto
uma como outra mantinham um forte apego ao passado®®. A intensidade da relacdo com a
histdria era varidvel certamente. Durand relegou as formas histéricas a um segundo plano,
sem, contudo, aboli-las. Apesar de considerar mais importantes as operagdes matematicas do

projeto, os estilos do passado foram para Durand as principais fontes para seu trabalho de

% MIDDLETON, Robin. WATKIN, David. Archicteture du X1X Siécle. Paris: Gallimard/Electa, 1993. p. 5-6.
67 1hi

Ibidem, p. 5.
% PATTETA, Luciano. Consideracdes sobre o ecletismo na Europa. In FABRIS, Ana Teresa (Org.). Ecletismo
na Arquitetura Brasileira. Sdo Paulo: Nobel/ Edusp, 1987. p. 27.
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exame e catalogacdo de tipos. De acordo com o historiador Carl Schorske, “o historicismo na
cultura surgiu como um modo de enfrentar a modernizagdo invocando os recursos do passado.

Dominar a modernidade pensando com a histéria” %.

2. 2. 2 Arquitetura e Modernidade

O Ecletismo surgiu como fruto das demandas da sociedade burguesa industrial, que se
desenvolveu no decorrer do século XIX. De acordo com Luciano Patetta, o Ecletismo
constituiu-se como a “cultura arquitetdnica propria da classe burguesa, que amava o progresso
mas rebaixava a producéo arquitetonica ao nivel da moda e do gosto” "°. A palavra “gosto”
nos remete a uma questdo importante para a analise do fendmeno eclético daquele século: o
ornamento. Atualmente, o nosso olhar demasiadamente moderno prejudica a compreensao
adequada dos significados que o ornamento adquiriu na sociedade burguesa do século XIX. A
busca modernista pela pureza de formas acabou por banir o ornamento da prética projetual
dos arquitetos no século XX. Quando muito, em nossa sociedade, 0 ornamento, quando
reproduzido tal como foi concebido no século X1X, adquire ares ludicos, servindo apenas para
a decoragdo de “parque de diversdes”, como o complexo de parques teméticos de Orlando, na

Florida.

A producdo arquitetdnica do seculo XIX foi denominada pela historiografia da arte como
Ecletismo em decorréncia de uma de suas principais caracteristicas: a profusdo de recursos

estilisticos e tipoldgicos a disposicdo dos arquitetos. De acordo com a interpretacdo de

% SCHORSKE, Carl. Pensando com a Histéria. Indagaces na passagem para o modernismo. S&o Paulo:
Cia. das Letras, 2000. p. 15.

" PATTETA, Luciano. Consideracdes sobre o ecletismo na Europa. In FABRIS, Ana Teresa (Org.). Ecletismo
na Arquitetura Brasileira. Sdo Paulo: Nobel/ Edusp, 1987. p. 13.
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Frangois Loyer, ndo é a mistura de estilos que caracteriza o Ecletismo, mas sim uma certa
liberdade de escolha dentro dos préprios limites formais dos estilos. Havia, segundo Loyer,
um consenso de que o estilo da edificagdo deveria concordar com a fungéo. Contudo, a nogao
de estilo ndo era hermética. Ela possuia uma certa flexibilidade no que concerne a
possibilidade de uso de variados recursos ornamentais, que proporcionariam uma
particularidade ao edificio’. E este o ponto fundamental da abordagem do autor sobre o
Ecletismo: a arquitetura produzida no século X1X possuia um codigo formal cuja diversidade
ampliava o principio de diferenciacdo, que se constituiu como a propria base desse cédigo.
Mais do que o estilo, foi por meio do ornamento que os arquitetos buscaram expressar a
especificidade de cada edificio dentro do conjunto urbano. Segundo Loyer, a variedade de
linguagens do Ecletismo é uma variedade consciente e necessaria as finalidades que estavam
estabelecidas no ambito do sistema social oitocentista: a busca pela distingdo e pela
individualidade. A arquitetura do Ecletismo seria a representagdo formal desse sistema

social.”

" LOYER, Francois. “Ornement et Caractere”. Le Siécle de L’Ecletisme. Lille 1830-1930. Paris/Bruxelas:
Archives d’Architecture Moderne, t. 1, 1979, p. 65-103. p. 67.
" Ibidem, p. 67.
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Imagem 16 Uma prancha com motivos historicos decorativos, usados em
abundancia por arquitetos para diferenciar, pelo ornamento, a nova construcao.
Aqui, ao contrario do sistema comparativo de Durand, o objetivo é mais divulgar
as possibilidades estéticas do estilo do que propriamente compara-las.

Richard Glazier, Manual of Historique Ornament, 1899. p. 73.

Outra gquestdo eminente posta para os arquitetos foi a necessidade, diante da ascensédo da
Engenharia, de uma maior definicdo do campo profissional. No ambito da politica, o final do

“século das luzes” foi definido pela Revolugdo Francesa e pelo precedente histérico que ela
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representou. No &mbito das ciéncias, deu-se inicio a um processo de especializacdo e de
constituicdo de campos disciplinares com metodologias préprias, como no caso da Histdria,
Geografia e Historia da Arte. Neste contexto, a arquitetura perdeu espago para a engenharia,
que emergiu como campo profissional de importancia, j& que sua vinculacdo ao
desenvolvimento tecnoldgico foi imediata. A busca por uma definicdo do campo profissional
da arquitetura foi um importante problema para os arquitetos. As instituigdes de producéo e
ensino de arquitetura — escolas ou academias de belas artes — passaram a rivalizar com as
escolas de engenharia, cujo campo em ascensdo privilegiava a natureza utilitria dos espacos
construidos. As grandes estruturas projetadas no &mbito das escolas politécnicas atendiam as

novas demandas tecnoldgicas e espaciais da sociedade industrial em desenvolvimento.

De acordo com Maria Cristina Wolff de Carvalho, o que se pode observar no contexto da
arquitetura oitocentista é, além da diversidade de pontos de vista, a busca de uma base de
projeto. Blocos, escolas de pensamento, tendéncias ou a¢des isoladas, num espectro que passa
das posicOes das mais arrojadas as mais conservadoras, constituem, para a autora, o quadro da
arquitetura de entdo”. Esta diversidade pratica e tedrica foi suscitada pela disputa em torno da
definicdo de um campo profissional especifico e pela ascensdo da engenharia, principais

agentes mobilizadores dos arquitetos no debate sobre a arquitetura de seu tempo.

" CARVALHO, Maria Cristina Wolff. Ramos de Azevedo. S&o Paulo: Edusp, 2000. p. 38.
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2. 3 A arquitetura doméstica e o tipo de casa burguesa

Denominar categoricamente o século XIX de “burgués” pode ser uma generalizacdo
equivocada. Aspectos fundamentais deste século, como a presenca ainda constante do Antigo
Regime, materializado, por exemplo, na persisténcia de padrbes aristocraticos nos sonhos
burgueses de distin¢do social e prestigio, podem ser perdidos neste tipo de anélise. Contudo, a
Revolucdo Francesa e as revolugdes liberais da primeira metade do século X1X alcancaram 0s
tronos e desestabilizaram o Antigo Regime. O veloz desenvolvimento cientifico e tecnoldgico
também se impunha a antiga ordem de maneira avassaladora, sobretudo através das ferrovias.
E neste quadro de intensas mudancas, as burguesias ndo podem ser relegadas ao segundo
plano, pois foram elas que mais produziram e vivenciaram as conturbadas novidades do

século XIX.

Pensar “burguesia” no oitocentos é relativizar o termo e torna-lo mais abrangente, colocé-lo
no plural, “burguesias”’, ou como o historiador Peter Gay utiliza, “classes meédias”. A
burguesia € heterogénea, segmentada, variada, e o grande industrial estava mais préximo do
aristocrata decadente que de um funcionério publico ndo graduado ou de um profissional
liberal. Da mesma forma, as middle class inglesas eram diferentes de seus congéneres

alemées, chamados de burghers.

A expansdo da populacdo urbana aumentou e diversificou ainda mais as classes médias. Em

1850, Paris j& contava com um milh@o de habitantes, e a crescente massificacdo dos bens

culturais gerava um nivelamento dos gostos que causava horror a artistas, musicos e literatos
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mais & vanguarda’®. Entretanto, havia uma caracteristica comum, apesar das diferenciacdes
regionais, a todas as classes burguesas: a pretensdo a erudi¢cdo como forma de distingdo social
e respeitabilidade.” Diante de tantos matizes sociais, as classes médias aspiravam a distingo
e afirmacdo. Os contingentes mais baixos, com uma realidade mais proxima a pobreza dos
trabalhadores das fabricas, procuravam se diferenciar do proletariado; j& a alta burguesia —
grandes industriais, comerciantes e financistas — desejava “purificar” suas riquezas através de

um modo de vida aristocratico.

A aquisicdo de objetos artisticos, em muitos casos, funcionava mais como ostentacdo de
riqueza do que mesmo erudicdo e gosto. Além de belas pinturas académicas, esculturas
classicas e uma vasta biblioteca, a aparéncia da casa também era importante na busca por
prestigio e reconhecimento. A casa deveria ser a expressdo da individualidade do proprietério,
de seu “éxito financeiro e profissional”, e ndo mais de seu titulo nobiliarquico.”® O que
chamamos de “casa burguesa” €, para além das questdes de distingdo, de ostentagdo e de
consumo, uma construgdo concebida e planejada para oferecer privacidade aos seus
moradores, de maneira que a vida em familia fosse preservada e assegurada. O século pode
ndo ter sido essencialmente burgués, mas os novos valores morais e culturais das classes

medias foram gradativamente se consolidando nas nac¢Ges européias.

Na sociedade de corte do Antigo Regime, a arquitetura das residéncias urbanas da
aristocracia, os hotels, deveria respeitar a rigida hierarquia social vigente. A diferenciacéo

social deveria estar presente na casa, nas roupas, nos gestos, na fala, ou seja, nas regras de

™ GAY, Peter. A experiéncia burguesa da Rainha Vitéria a Freud: a educacéo dos sentidos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 36.

™ Ibidem, p. 31.

® HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O Palacete Paulistano e outras formas urbana de morar da elite
cafeeira 1867-1918. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 27.
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civilidade. A necessidade do luxo nas fachadas e nos interiores dos hotels estava intimamente
ligada & posicéo social de seus moradores. Mesmo assegurada desde o nascimento, a posi¢do
social do aristocrata dependia deste modus vivendi. “Um duque tem que construir sua casa de

17 conclui Norbert Elias em seu

uma maneira que expresse: sou um duque e ndo um conde
estudo sobre a sociedade de corte. Ainda segundo Elias, “[No Antigo Regime] o tamanho e
esplendor da casa ndo constituem uma expressdo primordial da riqueza, mas sim uma
expressdo primordial de posicdo e nivel”®. Se pensarmos na alta burguesia oitocentista, os
objetivos séo tdo simetricamente opostos quanto sdo os meios semelhantes. No século XIX,
mesmo que as instituicdes do Ancien Régime ainda persistissem em sobreviver’®, a crescente
massificacdo da sociedade e a extingdo dos privilégios de nascimento fizeram da moda o
veiculo mais veloz para se alcancgar a distin¢do social. Se a residéncia de um aristocrata do
Antigo Regime representava o fato de ele pertencer a um determinado nivel hierarquico, para
um membro da alta burguesia do século XIX representava a sua riqueza material. As
permanéncias do Antigo Regime se mostravam mais acentuadas no “estilo de vida
aristocratico” adotado pela alta burguesia como simbolo de status e projecéo social. Os hotels

privés, herdeiros dos hotels e palais, eram fruto de uma cultura que decodificava a tradi¢do

herdada do Antigo Regime a partir dos anseios burgueses.

César Daly foi um dos principais arquitetos franceses da segunda metade do século XIX,
editor da Revue Générale de I’Architecture et des Travaux Publics. Muito atuante como

critico de arquitetura na época da reforma urbana de Paris, sob o Segundo Império, Daly

" ELIAS, Norbert. A Sociedade de Corte. Investigacdo sobre a sociologia da realeza e da aristocracia de
corte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. p. 83.

"8 Ibidem, p. 75.

™ Arno Mayer faz uma critica a concepcéo de século XIX como a época do triunfo da burguesia. Segundo ele, as
instituicGes do Antigo Regime persistiram durante todo o século, somente ruindo com a Primeira Grande Guerra,
em 1914. MAYER, Amo. A Forca da Tradicao. A persisténcia do Antigo Regime. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1987.
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propds tipologias para a construcdo de residéncias privadas, os hotels privés e as villas. Em
sua obra L’Archicture privée au XIXe siecle. Nouvelles maisons de Paris et des environs,
publicada na década de 1860, César Daly apresentou seus tipos de residéncias abastadas,
baseadas na tradi¢do francesa dos hotels aristocraticos e nas novas concepgdes de privacidade
e vida familiar, tdo caras ao estilo de vida burgués. O proprio titulo da obra, “Architecture
Privée”, é bastante significativo. Ele de certa forma ja anunciava a importancia que o &mbito
doméstico/privado iria adquirir, gradativamente, nas décadas seguintes, formando, inclusive,
uma especificidade dentro do campo da Arquitetura, a Arquitetura doméstica. Mesmo erguido
quase meio século apds César Daly lancar suas premissas projetuais de arquitetura doméstica,
0 nosso objeto de estudo, o Palécio das Laranjeiras, apresenta muitas permanéncias, no que

diz respeito aos modos de habitar burgueses do século XIX.

As tipologias criadas por Daly estavam organizadas em categorias identificadas & posigao
social e econdmica dos moradores das casas. A primeira categoria era constituida pelos hotels
privés, construgdes maiores e mais luxuosas, com variagdes estilisticas de acordo com o
patamar social do proprietario. Os hotels priveés foram caracterizados por Daly pelo esquema
patio fronteiro, casa e jardim ®. Eles apresentavam portaria e cocheira, além de um subsolo
onde se concentravam 0s “usos sujos” (cozinhar, lavar, armazenar alimentos e carvéo) e os
alojamentos dos empregados. No térreo ficavam os saldes de recepcdo, cujo tratamento
decorativo era superior as demais salas da casa. No primeiro andar estavam localizados 0s
apartamentos e as salas de uso restrito a familia. O s6tdo destinava-se aos quartos de

hdspedes, amigos e criados mais proximos aos patrdes.

& Conhecido tradicionalmente na Franga como Cour d’Honneur.
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Em L’Archicture privée au XIXe siécle. Nouvelles maisons de Paris et des environs, Daly
defendeu a expansdo da cidade para os suburbios, lugares distantes do turbilhdo do centro e
planejados segundo as novas concepcdes de higiene e privacidade. Para os subdrbios, o
arquiteto francés destinou um tipo de construcdo menos formal e com dimensdes mais
reduzidas: as villas. As villas do subdrbio parisiense eram uma sintese da casa de campo com
a residéncia urbana e também foram caracterizadas por Daly de acordo com a posic¢do social e
a fortuna de seus moradores. Projetadas no centro de grandes lotes ajardinados, nos novos
subdrbios abertos pela reforma urbana do prefeito Haussmann, as villas eram, em geral,
menores que os hotels privés, afastadas dos limites do terreno, com suas janelas longe dos
olhares curiosos da rua, e com uma série de constru¢cdes menores, separadas da casa, para as

dependéncias de servico, a cocheira e 0 estabulo.

Imagem 17 Exemplos de Hétel Privé e uma Villa suburbana de primeira classe apresentados por César
Daly em “L’Archicture privée au XIXe siecle. Nouvelles maisons de Paris et des environs”, publicado na
década de 1860. HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O Palacete Paulistano e outras formas urbana de
morar da elite cafeeira 1867-1918. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. pp. 24 e 28.

Resguardadas as diferencas entre as tipologias criadas por Daly, os hétels privés e as villas
conjugavam os elementos da modernidade oitocentista: a tradi¢do, representada pelos estilos
histéricos e pela reveréncia as formas de habitacdo herdadas do Antigo Regime, e 0 progresso

tecnoldgico, simbolizado pelo uso freqliente do ferro, do vidro e do cimento.

74



Quais seriam os valores burgueses materializados em suas casas? O principal deles é o
primado da privacidade na organizacdo espacial da casa. A constitui¢cdo e consolidagéo da
familia burguesa sdo importantes para o desenvolvimento da no¢do de privacidade no século
XIX. Em uma sociedade aristocratica, o conceito de “casa” sobrepde-se ao de familia. As
familias existem, contudo, é a instituicdo “casa” responsavel pelo amélgama social da
aristocracia. A planta baixa de um hotel esclarece bastante sobre este conceito: os
appartements privés, as dependéncias particulares do senhor e da senhora, estdo localizados,
geralmente, em alas separadas, simetricamente opostos. Marido e mulher, pela disposicéo de
seus aposentos, pouco se relacionam no exiguo ambito privado que lhes cabe. O casamento
entre a nobreza visa antes de tudo aumentar o prestigio e dar continuidade a “casa”. Além dos
appartements privés, as outras dependéncias da casa sdo todas destinadas a recepcéo, grandes

saldes destinados ao entretenimento dos senhores com seus convidados, quase sempre seus

pares, e as solenidades e oficialidades da corte.

Mesmo que tributério dos hétels, os palacetes da alta burguesia do século XIX diferiam de
seus “antepassados” por possuirem uma &rea maior destinada ao convivio familiar, algo que
inexistia nas residéncias da aristocracia. Marido e mulher, se ndo dividem o mesmo quarto,
ocupam quartos vizinhos, proximidade essa que representava uma das bases da nova dinamica
social: a familia. Contudo, as salas de cerimdnias e de recep¢do ainda persistiram nos
programas, se contrapondo as areas intimas como a &rea publica da casa, ou como ou
franceses a denominaram, a “zona de representagdo”.®* Eram os espagos mais ornamentados
da casa e neles eram exibidas a riqueza, a opuléncia e a erudicdo dos proprietarios. As

inimeras e sucessivas antecamaras dos hétels foram substituidas por salas com fungBes

8 HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O Palacete Paulistano e outras formas urbana de morar da elite
cafeeira 1867-1918. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 27.
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especificas, como o fumoir, boudoir, bilhar, sala de musica, sala de almoco, sala de banquetes
e biblioteca. Por fim, o avango tecnoldgico proporcionado pela Revolucdo Industrial foi
notavel: o uso de ferro, de vidro e de modernas instalacdes sanitérias, que funcionavam por
meio de &gua corrente em tubulacbes de ferro galvanizado ou cobre. Além de cumprir sua
funcdo simbdlica de afirmacdo social e demonstracdo de riqueza, a casa deveria ser
confortavel e arejada, de acordo com as novas nogdes de higiene preconizadas pela medicina

da época.

A residéncia de Eduardo Guinle é tributaria dessas tipologias de casas abastadas do século
XIX. Como uma casa posicionada em centro de terreno, rodeada por extensos jardins, ela
pode ser pensada como um villa burguesa. Pelo seu tamanho e rigor estilistico, se aproxima
dos hétels privés. O jogo de clpulas assimétricas do telhado de arddsia impressiona,
proporcionando a sensacdo de estarmos diante de um palacio Renascentista — evidentemente

em escala menor — do Vale do Loire.

Os interiores da ala social, a &rea “publica” da casa por exceléncia, lugar destinado ao contato
com o exterior, ou como € denominado na Franga, “zona de representacdo”, sdo 0s mais
ricamente decorados. O requinte destes saldes ndo é gratuito: como espago destinado ao
convivio social publico, da aparéncia da ala social dependia a posicdo da familia do
proprietario no grand monde. Com dois andares interligados por uma majestosa escadaria, e
dividida em sete salfes, todos com uma fungdo especifica, a “zona de representacdo” do
Palacete Eduardo Guinle era sem duvida uma das mais ricas da elite carioca da Primeira
Republica. Em sua decoracéo ha uma profusdo de materiais nobres, como marmores, granitos,

onix, ébano, lambris de carvalho, porcelanas, espelhos, cristais, bronze e até mesmo folhas de
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ouro. Mais do que qualquer outro espago da casa, esta ala simbolizava ndo apenas o poderio

econdmico de Eduardo Guinle, mas também o seu desejo de afirmar-se socialmente entre seus

pares.

Imagem 18 A zona de representacdo das casas da alta burguesia do século XIX: a esquerda, um saldo do
hotel privé da Avenida Malakoff, Paris, projetado por Thévin. A direita, o saldo do Pal4cio dos Campos
Elisios, em S&o Paulo, projetado por Matheus Haussler. DEBARRE, Anne; ELEB, Monique. L’invention de
I’habitation moderne. Paris 1880-1914. Paris: Hazan / AAM. 1995. HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O
Palacete Paulistano e outras formas urbana de morar da elite cafeeira 1867-1918. Sao Paulo: Martins Fontes,
1996.

A moda como distincéo social ndo nasceu no século XIX, embora tenha estado muito presente
na cultura burguesa de entdo. Foi a partir do Renascimento, com a expansao das cidades, o
aumento do comércio e a organizacdo dos Estados Nacionais, que a moda se constituiu como
um importante mecanismo de distincdo social. O seu desenvolvimento esta inserido no
processo civilizador®, a domesticacio das paixdes humanas através de uma série de regras e
convengdes que passaram a pautar todo o cotidiano dos individuos. As vestimentas, assim
como o cuidado com o corpo e o comportamento diante do outro, fariam parte das civilidades
instituidas, tornando-se fundamentais na vida em sociedades ditas civilizadas. Por civilizagdo
compreendia-se, além das regras de civilidade e polidez, todo um “processo complexo de

refinamento dos costumes, de organizagdo social, de equipamentos técnicos e aumento de

8 ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador. Uma Histéria dos Costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994. 2
V.
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conhecimentos™®. A proximidade semantica dos termos civilidade e polidez, analisada por
Jean Starobisnki a partir de um dicionério francés de 1680, aponta para a idéia de disciplina e
refinamento presentes no conceito de civilidade. Além do literal “dar mais lustro aos vidros de
espelhos” assumiu a palavra polidez o sentido figurado de “civilizar, tornar mais civil, mais
galante e mais honesto”. Um sentido que aparece tanto figuradamente como literalmente ¢é
“limpar, tornar mais belo, mais claro e mais polido”. Polir e civilizar sdo agdes proximas em

nivel figurado, embora ndo tenham o mesmo significado estrito:

Civilizar seria, tanto para 0s homens e tanto para os objetos, abolir todas as
asperezas e as desigualdades ‘grosseiras’, apagar toda a rudeza, suprimir
tudo que poderia dar lugar ao atrito, fazer de maneira que os contatos sejam
deslizantes e suaves.*
Relacionado as idéias iluministas de progresso e perfectibilidade, o processo civilizador
aconteceria especialmente nas cidades, lugar da dindmica da civilizagéo. Era precisamente nas
cortes reais onde o dominio da civilidade e das regras de polidez seria precondi¢do para uma
posicdo social publica proeminente. A distingdo estava associada néo & fortuna pessoal, mas
sim ao titulo nobilidrquico. Com aqui j& foi dito a respeito dos hotels, a indumentaria de um
duque deveria caracteriza-lo e diferencia-lo dos demais membros da corte, sem mencionar o
terceiro estado, de quem a nobreza j& se diferenciava desde o nascimento. Se no Antigo
Regime as civilidades tinham seu lugar nos circulos aristocraticos, no século XIX, em
conseqiiéncia das revolugdes liberais e da industrializagdo, os “bem nascidos” tiveram de
partilnar o dominio da politesse com as classes médias. Sobre a massificagdo das regras de

civilidade, Gilda de Mello e Souza, autora de um trabalho pioneiro em nosso pais sobre este

assunto, “O espirito das roupas”, diz:

8 STAROBINSKI, Jean. As mascaras da civilizacdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 32.
¥Ibidem, p. 26.
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E no século XIX, quando a democracia acaba de anular os privilégios de
sangue, que a moda se espalha por todas as camadas e a competicao,
ferindo-se a todos 0s momentos, na rua, no passeio, nas visitas, nas estagdes
de agua, acelera a variacdo dos estilos, que mudam em espacos de tempo
cada vez mais breves.®

A corrida pela distingdo social, uma vez que esta ndo estava mais assegurada pelo nascimento,
fez da moda um importante veiculo para os que desejavam conquistar ou, em alguns casos
manter, suas posi¢des na sociedade. A posse do dinheiro ndo efetivava, por si sO, a ascensdo
social. O que distinguia era a maneira de se utilizar esta riqueza, ou seja, de como transformar
este dinheiro em prestigio e consideragdo. “O homem ndo vale pelo que tem, mas pela

consideragdo que goza™®

. A conquista da “consideragdo” passava pela aquisicdo do modus
vivendi aristocratico, através das roupas, da residéncia e da atuacdo na vida mundana.
Patrocinar um saldo, assinar a temporada lirica, veranear em algum recanto bucoélico, ter uma
colecdo de arte e uma vasta biblioteca e, é claro, possuir uma casa que faga jus a um membro
do grand monde, tudo isso auferia destaque e conquistava o julgamento positivo de seus
pares. Ao erguer seus hotels privés ou de suas villas em elegantes bairros, a alta burguesia
construia ndo apenas suntuosos palacetes, mas também, simbolicamente, uma tradi¢do

aristocratica que, distante do Antigo Regime, “purificava” fortunas inteiras através das

préticas ja aqui mencionadas.

% Souza, Gilda de Mello e. O espirito das roupas. A moda no século X1X. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987. p. 21.
% Ibidem, p. 115.
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“Vagueando por salas claras onde o efeito geral tornava as
preferéncias tdo impossiveis quanto imprdprias, detendo-se diante das
portas abertas de onde as vistas eram suaves e de longo alcance, ela
teria descoberto por si propria, mesmo que j& ndo soubesse, que
Poynton era a histéria de uma vida. Foi escrita em grandes silabas de
cor e forma, em idiomas de outros paises e por méos de artistas raros.
Era tudo Franca e Italia com suas épocas preparadas para ficar em
repouso. Quanto & Inglaterra olhava-se através das janelas... Era a
Inglaterra que abragava tudo.”’

CAPITULO 3

O PALACETE EDUARDO GUINLE

8 JAMES, Henry. Os espélios de Poynton. Sao Paulo: Cia. das Letras, p. 31.
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3. 1 Os Guinles constroem suas casas

A Familia Guinle foi a responséavel pela construcdo de algumas das mais belas casas do Rio
de Janeiro. Em um tempo em que os edificios de apartamentos era raros na cidade, a forma
mais requintada de moradia era o palacete, o tipo de residéncia urbana abastada, em geral
cercada por extensos jardins. Na Capital Federal, os palacetes mais luxuosos, certamente,
foram os dos Guinle. Além da residéncia de Eduardo Guinle, em Laranjeiras, eram de
propriedade da familia as casas da rua Sdo Clemente nimeros 203 e 213, da Praia de
Botafogo nimero 228 e da Ilha de Brocoid, ilhota situada no fundo da Baia da Guanabara.
Essas casas se destacavam pelo apuro estilistico e pela alta qualidade dos materiais utilizados.
Décadas mais tarde, quando iniciou-se o processo de verticalizacdo da cidade, os Guinle se
destacaram também pelos luxuosos e espacosos edificios de apartamentos que mandaram
erguer em areas nobres da cidade, especialmente na Praia do Flamengo. Embora fosse um tipo
de moradia moderna e coletiva, o padrdo desses edificios foi sempre o luxo caracteristico dos

palacetes dos Guinle.

Segundo Geraldo Mendes de Barros, bidgrafo de Guilherme Guinle, o patriarca da familia,
Eduardo Palassin Guinle, era avesso a ostentacdo. Gaucho, filho de imigrantes, ele havia
constituido o patrimdnio da familia ao lado do s6cio Candido Gaffrée nas trés Gltimas décadas
do século XIX. Residiu com a familia no bairro de Botafogo em diferentes ruas, mudando-se
definitivamente para a rua Sdo Clemente, ao que tudo indica, na Gltima década do século XIX,
quando mandou construir seu préprio palacete. Ha referéncias de que essa casa ficasse no
nimero 193 ou 203 da Rua S&o Clemente. No belo projeto de reforma do palacete, datado de

1912, portanto longo apds o falecimento de Palassin Guinle, consta como sendo o nimero
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203. Como os lotes daquela regido eram grandes, provavelmente a chacara de Eduardo

Palassin Guinle abrangesse os dois nimeros, talvez se estendesse até por mais lotes. De

acordo com as memdrias de Jorginho Guinle, a chacara de seus avds paternos localizava-se

entre as duas principais ruas de Botafogo, Sdo Clemente e Voluntarios da Patria, formando

um grande terreno de quase 400 metros de profundidade.®® Nela foi aberta, posteriormente, a

Rua Guilhermina Guinle, em homenagem a matriarca dos Guinle e antiga proprietaria da area.

Coube a geracdo seguinte ao patriarca, j& com a fortuna consolidada, usufruir da riqueza e

edificar casas magnificas. As construcdes opulentas da familia colaborariam, anos depois,

para que o nome “Guinle” figurasse na memaria urbana carioca sempre associado a luxo.

Eduardo e seus irmdos ergueram ndo apenas palacetes; construiram também uma tradicdo

familiar que os ajudou a justificar a fortuna recente.

iR [ £Y "-a

Imagem 19 A residéncia de Carlos e Gilda Guinle, na Praia de Botafogo, onde o casal recebeu
convidados ilustres, como o Principe de Gales e o Maraj& de Kupurtala. GUINLE, Jorge. Um
Século de Boa Vida. S8o Paulo: Editora Globo, 1999.

8 GUINLE, Jorge. Um Século de Boa Vida. Sdo Paulo: Editora Globo, 1999. p. 75.
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Imagem 20 As duas residéncias projetadas por Silva Telles para os Guinle: acima, o palacete Eduardo
Guinle, ainda em obras, e o palacete de Celina Guinle e Linneu de Paula Machado, na Rua Sdo Clemente,

em 1913. Twentieth Century Impressions of Brazil. Londres, 1913.

- Tn 2
- - ¢ - i -

Imagem 21 Ao aumentarmos o foco sobre a imagem 20, surgem os detalhes da casa: a ala de servico ainda
ndo havia sido contemplada com o torredo de ardosia que hoje ostenta. Por isso é bastante visivel a
diferenca entre o tratamento estilistico dado as alas da casa. A vista do alto da propriedade encanta,

mesmo em preto e branco. Twentieth Century Impressions of Brazil. Londres, 1913.
-3



Enquanto os filhos de Eduardo Palassin Guinle erguiam suas suntuosas casas nos tradicionais
bairros da Zona Sul, os ventos empoeirados da reforma urbana, iniciada no inicio da década,
ainda sopravam sobre a cidade do Rio de Janeiro. Embora Francisco Pereira Passos ja ndo
fosse mais prefeito, os grandes edificios publicos da novissima Avenida Central ainda
estavam inconclusos no final da década. O Theatro Muncipal ficou pronto em 1909, e o

edificio da Biblioteca Nacional somente no ano seguinte.

Além de atenderem as exigéncias econdmicas do Capitalismo Industrial da época, as grandes
obras publicas do inicio do século tiveram o sentido simbdlico de consolidar a Republica. Os
mentores da reforma urbana desejavam também que 0s novos espacos e as ricas fachadas
ensejassem uma nova sociedade, a qual, a partir da Capital Federal, se estenderia como

modelo para todo o pais. “O Rio Civiliza-se”®

significava muito mais que um novo porto ou
linhas férreas; representava a adequagéo da cidade e de seus habitantes a Civilizagdo, como se
do “Bota a Baixo” pudesse surgir ndo apenas avenidas e jardins, mas uma nova sociabilidade

urbana, na qual o espaco publico — a rua — era o locus privilegiado.

A ordenacdo dos espagos publicos foi uma das questdes mais importantes para 0S
empreendedores da Reforma Urbana, assim como o saneamento e embelezamento. Os novos
espagos, frutos das grandes obras, eram publicos, mas, contraditoriamente, ndo eram para
usufruto de todos. Especialmente na area central do Rio de Janeiro, a reforma urbana teve um
forte carater excludente, com a expulsdo de grupos considerados indesejados no que deveria

tornar-se o centro financeiro e comercial de uma cidade moderna. Era necessario estar

8 Figueiredo Pimentel, autor da coluna “Bindculo”, publicada no jornal carioca Gazeta de Noticias, foi
considerado o mais influente critico de moda de seu tempo, o “arbitro das elegancias”. Consta que é de sua
autoria a famosa maxima “O Rio civiliza-se!”, jargdo sintese da Reforma Urbana de 1903-1906. NEEDELL,
Jeffrey. Belle Epoque Tropical. Sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na virada do século. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 154.
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iniciado na nova ordem urbana, e quem ndo o estivesse que procurasse “educar-se” e alinhar-
se as regras da cidade moderna. Um dos principais meios de divulgacdo das novas regras de
sociabilidade foi a imprensa.”® As revistas e os jornais do periodo néo raro objetivavam, as
vezes sutilmente, outras enfaticamente, educar seus leitores e prepard-los para a vida
“civilizada” das cidades modernas. Entre as orientagdes dadas por jornalistas, editores e
escritores nas colunas sociais da época encontravam-se desde regras de como se vestir
adequadamente em ocasides solenes e até mesmo o estilo mais apropriado para a decoragao

dos ambientes de suas residéncias.

Uma das colunas mais famosas da Belle Epoque carioca chamava-se, ndo por acaso,
“Binoculo”. Assinada por Figueiredo Pimentel, era uma das colunas mais influentes da época
e seu repertorio de conselhos, orientacOes e regras de etiqueta estava pautado em uma questéo
didatica: ensinar para a civilizagdo. No dia sete de julho de 1910, Pimentel anunciou em sua
coluna um garden-party oferecido pelo entdo Presidente da Republica, Nilo Peganha, e sua
esposa nos jardins do Palacio do Catete. Eis o que o “arbitro das elegncias” comunicou aos

seus leitores:

O senhor Presidente da Republica e mme. Nilo Peganha no dia 20 do
corrente oferecem as pessoas de suas relagdes um garden-party no parque
do Palécio do Catete. Esta noticia circulou rapidamente em todas as rodas
elegantes. Foi a nota do dia, e a noite chic, por exceléncia...

No entanto, a ocasido pedia uma etiqueta adequada que, para um atento leitor do Bindculo,

alguns membros da elite carioca pareciam ndo possuir e sendo por isso necessaria a

intervencdo do colunista:

% RICCI, Claudia Thuler. Construir o Passado e Projetar o Futuro: a Arquitetura Eclética e o Projeto
Civilizatério Brasileiro. Rio de Janeiro 1903-1922. Tese de doutorado. IFCS/UFRJ, 2004. P. 143.
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Ontem mesmo recebemos a seguinte carta:
No dia 20 de julho, o excelentissimo senhor Presidente da Republica dara
um garden-party nos jardins do palacio. O Bindculo tem sido o arbitro das
elegancias até a presente data e por isso, ndo seria mal que aconselhasse as
toilletes a fim de evitar a casaca de mistura com o smoking e frack e o
decote com o afogado. Um Parisiense.
O proprio Figueiredo reconhece para si a ardua tarefa de educar seus leitores, e conclui, com
certo ar de enfado e alfinetando o autor do bilhete:
Infelizmente, é assim mesmo. E preciso dizer-se qual a toillette com que se
deve ir a uma festa. Este mesmo cavalheiro que nos escreve, com caligrafia
masculina e o pseuddnimo de Parisiense, parece preconizar a casaca € 0
decote.

Finalmente, acatando o pedido do leitor, o colunista da a receita da elegancia:

O garden-party € uma partida, uma festa, uma reunido ao ar livre, num
parque, num jardim, durante o dia. Ora, embora seja na residéncia do chefe
de Estado, ndo é uma festa oficial, ndo é uma solenidade. Assim, ndo se
deve, ndo se pode ir de casaca. Os cavalheiros irdo de sobrecasaca ou de
frack. As senhoras de chapéu, com toilettes de recepcdo, sem decotes.*
Assim como o “Bindculo” polia e civilizava os costumes, assumindo o lugar de “arbitro das
elegéncias”, a arquitetura historicista e eclética da Avenida Central, produto das obras de
remodelagdo urbana, “ensinava” aos habitantes da cidade Historia e “boa arquitetura”.’? Neste
sentido, o palacete construido por Eduardo Guinle, filho de um dos mais importantes
personagens da Reforma Urbana de 1903-1906, também pode ser pensado, do mesmo modo

que o “Bindculo” de Figueiredo Pimentel e os prédios da Avenida Central, como um meio de

se educar, através de suas formas arquitetdnicas, para esta nova sociabilidade urbana.

® Bindculo. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, julho de 1910.
% RICCI, Claudia Thuler. Construir o Passado e Projetar o Futuro: a Arquitetura Eclética e o Projeto
Civilizatdrio Brasileiro. Rio de Janeiro 1903-1922. Tese de doutorado. IFCS/UFRJ, 2004. p. 144.
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3. 2 O Palacete Eduardo Guinle

A nossa proposta de estudo do Pal4cio das Laranjeiras parte do pressuposto de que, mesmo
tendo sido uma construgéo particular, ele fez parte da reforma urbana do primeiro decénio do
século XX. A insercdo do Palacete Eduardo Guinle, (como ficou conhecido o Palécio das
Laranjeiras nos anos imediatos ao término das obras) no contexto histérico especifico da
Reforma Urbana “Pereira Passos” se faz necessaria, de acordo com nossa proposta, por dois
fatores: primeiramente, pela abertura de novas perspectivas para 0 campo da Arquitetura com
a construcdo de novos prédios e o estabelecimento de novos padrdes formais arquitetdnicos e,
em segundo lugar, pelo protagonismo da familia do proprietario do Paldcio das Laranjeiras

naquele periodo.

A abertura da Avenida Central trouxa & tona um problema de ordem estética para alguns
contemporaneos: além de abrir avenidas, era preciso estabelecer novos parametros e gabaritos
arquitetdnicos para as construgdes que viriam a ser erguidas no lugar dos antigos sobrados de
fachadas caiadas e beirais expostos. O poeta Olavo Bilac, um dos principais entusiastas da
reforma urbana, foi o autor de vérias cronicas, veiculadas na imprensa da época, sobre as
obras publicas na Capital Federal:

Afinal, ja nos familiarizamos tanto com a idéia da avenida, fallamos della
como de uma cousa ja existente, ja feito, ja velha. Dizemos: - a nossa
avenida — como dizemos — a nossa rua do Ouvidor, 0 nosso Corpo de
Bombeiros, o nosso Corcovado... nés somos uma populagdo de D.
Quichotes e de Tartarins: a nossa imaginacdo € um vulcdo em perpétua
actividade. [...] Por mim, confesso que sé acreditarei na influéncia que a
abertura da Avenida ha de ter no aformoseamento do Rio, quando vir a
architectura e o estylo das primeiras casas novas.

Se vamos ter uma avenida cheias de casas de cacaraca, melhor serd que nos
deixemos de sonhos e que fiquemos contentes com o becco dos Concellos e
a Travessa do Ouvidor. O receio ndo é infundado, nem exaggerado: todos
estdo vendo que, no Rio de Janeiro, as casas novas Sd0, com poucas
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excepcdes, mais feias do que as antigas. Eu ainda prefiro aquelle edificio da
Fabrica de Flores da rua do Passeio ou o Palacete do Asylo S. Cornélio, na
Gldria, a todas as casinhas pretenciosas e arrelicadas que se levantam por
ahi, com as suas inevitaveis compoteiras na cimalha.

Oh! As compoteiras! Quem seria 0 mestre-de-obras, perverso e fatal, que
teve em mao primeira a abominavel idéia de plantar esses medonhos vasos
de cimento no topo das casas do Rio de Janeiro?! [...] Uma boa avenida ndo
¢ somente uma muito longa, muito comprida e muito recta; a Avenida do
Mangue tem todos esses predicados e, entretanto é um horror! Casas feias,
em ruas largas, sdo como villes na corte: todos os defeitos se lhes
exageram.”®
Na avaliacdo do poeta, 0 projeto de abertura de novas avenidas, embora fosse importante para
a cidade, deveria ser pensado ndo apenas pelo viés do urbanismo; mas também pela
regulamentacdo dos padrdes arquitetdnicos das novas construcdes que seriam erguidas ao
longo das vias abertas. Percebe-se na cronica de Olavo Bilac um temor de que o alcance
“civilizatério” da remodelacéo urbana da entdo Capital Federal fosse limitado. Era necessario
nao apenas abrir e alargar ruas, era preciso, principalmente, apurar os costumes considerados
inadequados para uma cidade que almejava sua insercéo no rol das modernas cidades-capitais
da Belle Epoque. O Ecletismo arquitetonico, repleto de referéncias estilisticas ao passado dos

povos europeus, foi o principal recurso utilizado por arquitetos e engenheiros para “civilizar”

a cidade do Rio de Janeiro.

As novas construges da Avenida Central, especialmente os edificios publicos, reunidos em
uma espécie de “Forum” no final da avenida, tinham um caréater didatico®. Elas deveriam
servir de exemplo para toda a populagdo da cidade, tanto para os ricos, que se valeriam dos
modelos divulgados em suas proprias casas, tanto para os humildes, que deveriam aprender a

apreciar a “boa arquitetura” e assimilar os valores e regras da Civilizagdo. Ao mandar erguer

% Gazeta de Noticias, 13/06/1903.
% RICCI, Claudia Thuler. Construir o Passado e Projetar o Futuro: a Arquitetura Eclética e o Projeto
Civilizatdrio Brasileiro. Rio de Janeiro 1903-1922. Tese de doutorado. IFCS/UFRJ, 2004. p. 136
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seu palacete no alto de um platd, que a época se destacava na paisagem carioca, Eduardo
Guinle certamente almejava ndo apenas se destacar entre seus pares, mas também parecia
desejar que sua casa servisse, assim como os prédios da Avenida Central, de exemplo para a
“regeneragdo e reabilitacdo material e moral” da cidade *°, como denominou um cronista

contemporaneo.

O Palécio das Laranjeiras representa o tipo de moradia urbana de luxo inspirada nos hotels
privés e villas franceses. Este novo tipo de moradia tornou-se objeto de estudo da arquiteta
Maria Cecilia Naclério Homem que, ao analisar diversas plantas de casa na cidade de S&o
Paulo das Gltimas décadas do XIX e inicio do XX, chegou a um conceito de palacete que nos
parece adequado ao estudo do Palacio das Laranjeiras:

[0 palacete] Constitui um tipo de casa unifamiliar, de um ou mais andares,
com pordo, ostentando apuro estilistico, afastada das divisas do lote, de
preferéncia nos quatro lados, situada em meio a jardins, possuindo area de
servigos e ediculas nos fundos. Internamente, sua distribuicdo era feita a
partir do vestibulo ou de um hall com escada social, resultando na divisao
da casa em trés grandes zonas: estar, servicos e repouso.*

Para além de suas singularidades, como a sua localizagdo privilegiada sobre um plato e seu
apuro estilistico levado ao extremo, a antiga residéncia de Eduardo Guinle possui muitos dos
aspectos presentes no conceito pensado por Maria Cecilia, como a distribuicéo interna dos
coOmodos, a divisdo em alas — social, residencial e servigos — e a presenca de ediculas nos
fundos da casa. Outra caracteristica apontada por esta autora em seu estudo € o palacete, “do

ponto de vista do espaco, dos seus usos ou dos programas das necessidades”,” como a

% Gil. Cronica. Kosmos. Rio de Janeiro, setembro de 1904.

% HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O Palacete Paulistano e outras formas urbana de morar da elite
cafeeira 1867-1918. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 14.

%" Cabe esclarecer que Programas das Necessidades é um jargdo arquitetonico conhecido por indicar a série de
atuacdes que ocorrem no ambito doméstico ou todos os atos e espectativas do destinatario com relacdo a
residéncia construida. HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O Palacete Paulistano e outras formas urbana de
morar da elite cafeeira 1867-1918. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 14.
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transposicdo do “morar a francesa” para as formas de moradias tradicionais no Brasil, 0
sobrado urbano e a casa-grande rural. O palacete da Primeira Republica representaria uma
sintese, nem sempre bem resolvida arquitetonicamente, e muito menos socialmente, entre 0s
novos padrfes arquitetdnicos (higiénicos e estéticos) e uma tradi¢do social profundamente
marcada por quase quatro séculos de escraviddo africana. Ao lado de atuagBes encontradas na
casa francesa, como a especificidade funcional de cada comodo e da circulagdo a partir de um
vestibulo, permaneciam certos elementos das tradicionais casas-grandes, como uma enorme
sala de jantar vizinha & cozinha e a presenca de telheiros nos fundos para 0s “usos sujos”
(cozinhar e lavar). A distribuicdo frente e fundos, também herdada das antigas moradias
rurais, foi mantida em muitos projetos de palacetes afrancesados, com suas areas nobres na
frente do terreno, voltadas para a rua principal, normalmente a fachada mais ricamente
elaborada. Ao se direcionar para os fundos, as fungdes tornam-se menos nobres, a decoragdo
mais simples, até chegar as singelas ediculas e aos quintais, com seus tanques, pogos

artesianos, hortas, galinheiros e pomares.

Este é o caso do nosso objeto de estudo: o Palacete Eduardo Guinle, salvo a singularidade de
sua localizacdo (j& aqui mencionada), tem a sua fachada principal, inspirada no Cassino de
Monte Carlo, do famoso arquiteto Charles Garnier, voltada para o que seria a frente do
terreno, a Rua das Laranjeiras, a via principal do bairro. Além disso, o suntuoso telhado de
madeira entalhada, folha de flandres e placas de arddsias termina em um modesto quatro

aguas de telhas de barro sobre a ala de servigos.
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Sintese das formas de morar tradicionais brasileiras com os palécios franceses do Segundo
Império, os palacetes da elite republicana diferiam de seus congéneres imperiais
principalmente nos estilos adotados e nos materiais empregados. As residéncias abastadas do
tempo do reinado de Dom Pedro Il possuiam as influéncias da casa-grande mais nitidas por
ainda vigorarem as relagdes de trabalho escravocrata. O Neoclassico, que chegara ao pais por
meio da Missdo Artistica Francesa, em 1816, foi o estilo mais presente nestas vivendas. Muito
difundido pela Academia Imperial de Belas Artes, foi a escolha estilistica mais apropriada a
constituicdo do jovem Império do Brasil e esteve presente nos interiores e nas fachadas de
muitas construcBes da época, como o0s palacetes da Marquesa de Santos e da familia
Itamaraty, o Hospicio D. Pedro Il, a Academia Imperial de Belas Artes e a Praga do Comércio
% Os saldes destes palacetes eram os espacos privilegiados da sociabilidade de corte da elite
imperial, e a sua decoragdo era a mais suntuosa, destacando-o das demais salas da casa. Os
espagos publicos — a rua — ainda ndo haviam adquirido a importancia que viria com o final do
século e as reformas urbanas. Com a excecdo da estreita Rua do Ouvidor, centro do comércio
de luxo, o mundanismo da Corte do Rio de Janeiro estava restrito aos saldes e aos poucos

clubes existentes, sendo o mais famoso o Cassino Fluminense, na Rua do Passeio.

Ao final do século, as crises politicas e econdmicas que sequenciaram a queda do Império,
engendraram uma nova elite, formada ainda por algumas tradicionais familias ligadas ao meio

rural e pelos “novos homens” da cidade, industriais, comerciantes, capitalistas e profissionais

% A respeito do Neoclassicismo no “Projeto Civilizatério Imperial”, diz o historiador Afonso Carlos Marques do
Santos: “Com Félix Emile Taunay, a Academia das Belas Artes reafirmava o seu lugar no projeto civilizatorio
do Império do Brasil. Para tanto, o diretor da instituicdo defendera a qualidade do ensino dos artistas, a presenca
da Histéria da Arte como elemento formador, os prémios de viagem, as exposicdes gerais, a criacdo de publico
consumidor, o apoio oficial do estado, a arte como pedagogia da civilizagdo e, com grande énfase, os modelos
classicos. A possibilidade de uma arte brasileira passava, no seu entender, por um sistema de modificacdes da
arte, sistema que deveria ter na fé nos modelos gregos a sua base: ai residiria a chave do estudo da natureza.”
SANTOS, Afonso Marques dos. A Academia Imperial de Belas Artes e o Projeto Civilizatério do Império. In.
180 Anos da Escola de Belas Artes. Anais do Seminario EBA 180. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997. p. 135.
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liberais. O lugar de sociabilidade desta elite, ao contrario do que ocorria na Corte, eram 0s
novos espacos publicos criados na reforma de 1903-1906. A cidade do Rio de Janeiro passou
a ter uma importancia simbolica diversa da que possuia no Império do Brasil: sem a
instituicdo da monarquia, as liderancas politicas do novo regime buscaram criar as suas
préprias instituicdes. A Capital Federal deveria ser uma delas, apresentando-se como uma
cidade moderna e civilizada, a “vitrine do Brasil” para os estados e 0 mundo. Inserido neste
contexto, o palacete de Eduardo Guinle ndo apenas é uma luxuosa residéncia burguesa, mas

também é um “emblema” da civilizacdo e da modernidade, que a partir da Avenida Central,

pareciam querer asenhorar-se da cidade e de seus habitantes.

Imagem 22 A Avenida Beira-Mar em seu final, na enseada de Botafogo. Em primeiro plano, os jardins da Praia
de Botafogo que, recém inaugurados, tornaram-se um dos lugares preferidos da elite carioca para passeios e
para o footing. C. 1906. Catélogo da exposicdo Guilherme Gaensly e Augusto Malta: dois mestres da fotografia
brasileira no Acervo Brascan. So Paulo: Instituto Moreira Sales. s/d.
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3. 3 O projeto e a construcao de um palacete em Laranjeiras

Eduardo Guinle, o mais velho de sete irmos, deu inicio a construcéo de seu palacete quando
tinha 31 anos, em 1909. Ao contrério de seu pai, ndo precisou esperar muito para adquirir
imovel proprio. Primeiramente, cogitou construir sua casa no bairro do Jardim Boténico, mas
acabou comprando uma série de lotes na Rua Carvalho de S&, nos arredores do Largo do
Machado, em Laranjeiras®. Decidido o local, Eduardo Guinle passou a fase de formulacéo do
projeto. Contratou entdo os servicos do recém-formado arquiteto Armando Carlos da Silva

Telles, ex-aluno da Escola Nacional de Belas Artes.

Sobre a nossa narrativa a respeito dos primordios da propriedade — a aquisi¢do, o processo de
expansdo e a elaboragdo dos projetos — convém uma explicagdo. Devido ao fato de termos
tido poucas informacBes sobre este periodo da histéria do Palacio das Laranjeiras,
trabalhamos com hipoteses e sugestdes. Em meio a alguns dados mais consistentes, muitas
lacunas. Por isso, o futuro do pretérito € o tempo verbal predominante nesta parte de nosso

trabalho.

O terreno se estendia por um declive acentuado, nas encostas do morro Nova Cintra. Existiam
ao longo do declive algumas casas antigas, que foram demolidas. O casaréo do topo da ladeira
pertencia a0 Conde Sebastido de Pinho, e nela residia, a época da aquisi¢do, Anne Louise

Caroline Kansetzer*®

. O processo de licenciamento de obra na Prefeitura do Distrito Federal,
com a planta de situacdo do imdvel datada de 4 de dezembro de 1909, indica que,

possivelmente, as negociagbes de compra dos terrenos e as demoligdes das construcdes

% GUINLE, César. Eduardo Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p. 118
10 1bidem, p. 118.
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existentes devem ter ocorrido durante o ano de 1909. No decorrer desse ano, parece também
ter havido a definicdo do projeto da nova residéncia, com a decisdo de ndo aproveitar as
construcdes existentes. Eduardo e Armando Carlos teriam optado por comecar do “zero”: uma
parte da encosta do Nova Cintra seria aplainada, formando um platé panordmico. Nele seria

erguido o palacete.

e A

C PR :
Imagem 23 O bairro de Laranjeiras em 1906, com a Praga José de Alencar em primeiro plano. Em
segundo plano, a torre da Igreja de Nossa Senhora da Gloria, no Largo do Machado. A seta vermelha
indica a provavel localizacio da chacara da Rua Carvalho de S& que seria, trés anos depois, adquirida

por Eduardo Guinle. Catélogo da exposicdo Guilherme Gaensly e Augusto Malta: dois mestres da
fotoarafia brasileira no Acervo Brascan. Sao Paulo: Instituto Moreira Sales. s/d.

A planta de situacdo da propriedade, apresentada a Prefeitura a parte do projeto, em 4 de
dezembro de 1909, é qualificada pelo professor Glicério Torres como “um interessante
documento para a histéria do palacio”®’. Certamente ela o &, pois, é um valioso registro das

alteragdes que o pequeno vale de Nova Cintra viria a sofrer com as obras de demolicéo e de

L TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982. p. 19.
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construcédo do palacete. A planta de situacdo também é um importante registro da expansdo da
propriedade, inicialmente reduzida a testada de 47 metros do nimero 36 da Rua Carvalho de
S4, no trecho perpendicular & Rua das Laranjeiras. A entrada indicada na planta se fazia entéo
por uma faixa estreita, por meio de rampas e escadarias. Os limites precisos do terreno ndo
estdo evidentes na planta. Provavelmente, isto se deu devido ao objetivo da mesma,
apresentada a Prefeitura para o pagamento de “emolumentos relativos & testada de quarenta e

sete metros™'%%. Por isso a énfase dada & testada, isto &, a frente da propriedade.

Mesmo sem a indicagdo precisa dos limites, a planta de situacdo nos da uma idéia do
investimento de Guinle na propriedade. Embora a entrada fosse por um trecho estreito, o
terreno se alargava para os fundos. Ao longo do periodo de construcdo da casa, as ambigdes
de Eduardo, a respeito de sua casa, parecem ter aumentado. Sendo assim, tornou-se necessario
expandir a propriedade. Para isso, foram adquiridos os lotes vizinhos: o 34, para onde seria
transferido o acesso & residéncia, e o0 38, na esquina com a Rua das Laranjeiras. Adquiriu
também o nimero 66 da Rua Carvalho de S4, com fundos até a Rua Tavares Bastos, ja no alto
do morro Nova Cintra'®. No sentido Cosme Velho, comprou o imével da esquina da Rua das
Laranjeiras com a Rua Pereira da Silva. Cesar Guinle, na biografia que escreveu sobre seu

pai, afirmou que a soma total de &rea adquirida chegou aos 430.000 metros quadrados*®.

12 TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982. p. 9.

%8 GUINLE, César. Eduardo Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p. 118.

1% Ibidem, p. 118.
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 Altitude do ponto defvisao, 546m

Imagem 24 Vista aérea atual do Parque Guinle. O Palacio das Laranjeiras, com sua forma que lembra a letra Y,
esta indicado com a seta vermelha. Em amarelo, a Rua das Laranjeiras, no sentido Cosme Velho. Em lilas, a
saida do tunel Santa Barbara, que ndo existia na época de construcdo da casa. As linhas azuis demarcam o que
provavelmente foi a propriedade de Eduardo Guinle durante o tempo em que viveu na casa. Por fim, as setas
laranjas indicam os edificios modernistas do Parque Guinle, de autoria de Lucio Costa.

Google Earth. Acessado em 5/06/2008.
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Imagem 25 A planta de situacdo do Palacete Guinle, com a marca¢do hachurada da futura construcao
sobre as casas existentes, que seriam demolidas. TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.

O projeto completo do palacete foi apresentado a Prefeitura as vésperas das festas de final de

ano, em 22 de dezembro de 1909. O responsavel pelo requerimento foi o préprio arquiteto

97



autor do projeto, Armando Carlos da Silva Telles, “incumbido pelo dr. Eduardo Guinle” de
apresentar o projeto do palacete e requerer a licenca de obra'®. A data de entrada do
requerimento de licenca pode ser sintomética da urgéncia com que Eduardo tratava o negé6cio
de sua casa. Além da data, outro indicio da pressa: o requerimento esta dirigido a Serzedello
Corréia, prefeito do Distrito Federal'®. Se houve urgéncia da parte do proprietario em
resolver as pendéncias burocraticas da construcdo de sua casa, talvez possamos atribuir ao
fato de Eduardo ter assumido uma eminente posicdo nos negdcios da familia, com grandes
investimentos na &rea de eletricidade e de maquinério. Possivelmente, uma residéncia propria
e sofisticada daria visibilidade a carreira do jovem empresério. Contudo, mesmo com a
solicitacdo direcionada ao chefe do executivo da Capital, o projeto seria aprovado mais de um

més apos a solicitagdo, em 3 de fevereiro de 1910.*"

A planta de situacdo, além de indicar as dimensdes primitivas da propriedade, informa
também as alteracbes a serem feitas: a localizacdo das casas que seriam demolidas e a
marcacgdo, feita por meio de hachura, da area a ser edificada. Sem dimensdes evidentes, a
nova construgéo representada na planta domina quase todo o platdé que compde a propriedade.
Em formato de “Y”, com um corpo central que se ramifica em dois corpos menores, ela

alinha-se a um eixo diagonal, que parte da esquina das Ruas Laranjeiras e Carvalho de Sa.

A posicédo da edificagdo em diagonal obedece as limitagdes do terreno e aproveita a0 maximo
a area plana disponivel. Mas as limitacfes que a natureza impds, a arquitetura soube dar

solugdes criativas. A alargamento do platd, além de criar mais area, aumentando com isso as

1% TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982. p. 19.

1% Ibidem, p. 19.

7 Ibidem, p. 19.
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possibilidades espaciais do projeto, gerou um espaco de destaque na paisagem de Laranjeiras
pois, a poucos metros da rua mais importante do bairro, o olhar do transeunte desavisado seria
imediatamente conduzido, pelo relevo inusitado, para a constru¢cdo em seu topo. Assim, 0
Palacete Guinle, tal como a Igreja da Imperial Irmandade de Nossa Senhora da Gloria, seria
erguido sobre um outeiro, requalificando a paisagem urbana. Mas as semelhancas com o
Outeiro da Gloria ficam limitadas & geografia: ndo sendo um templo religioso, o projeto do
palacete insere-se na ldgica burguesa de busca por distingdo. As possibilidades do terreno, no
que diz respeito ao destaque que poderia proporcionar a nova construcdo, devem ter,

certamente, orientado a escolha de Eduardo Guinle.

De acordo com as dimensdes da propriedade indicadas na planta de situagdo, 0s acessos eram
bastante precéarios. Certamente, em um projeto arquitetdnico tdo ambicioso, os caminhos que
iriam conduzir os visitantes da rua a casa deveriam estar a altura do padrdo de sofisticacdo
almejado pelo arquiteto e pelo proprietario. Conforme relatou César Guinle, ap6s o inicio das
obras do palacete, Eduardo expandiu a propriedade, adquirindo mais terrenos. Certamente, um

de seus objetivos principais nessas aquisi¢cdes foi melhorar os acessos.

O professor Mério Henrique Glicério Torres afirma que, ao adquirir os terrenos contiguos a
rua das Laranjeiras, o proprietario e o arquiteto tenham imaginado, embora no registrando no
projeto, fazer dali o acesso principal & casa, por meio de uma escadaria com patamares,
ladeada por jardins'®. N&o sabemos quais fontes foram utilizadas por Glicério Torres para
afirmar a existéncia de tal projeto. Ainda sobre a construcdo da escadaria, ele conclui que a

sua ndo execugdo causou um problema que, apds a conclusdo das obras do palacete, ndo

1% Mério Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro /
Sobreart, 1982. p. 19.
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conseguiu ser sanado pelo arquiteto. Tal problema refere-se a confusdo gerada pela alteracao
do acesso a casa. Sem a escadaria, que ligaria a principal rua do bairro a fachada principal do
palacete, de onde se acessaria 0 saldo de visitas, na ala social, a entrada de visitantes acabou

sendo feita pelo caminho aberto para o transito de automdveis, na época, previsto no projeto

original pelos fundos da casa.

: ,- ‘J-‘E_ & 7 p - o v P LW ” p -
Imagem 26 Vista aérea atual do Parque Guinle. Em rosa, 0 antigo acesso de automdveis do palacete, hoje a
Rua Paulo Cesar de Andrade e a Unica entrada da casa. A seta verde indica o provavel lugar da grande
escadaria sugerida por Mario Henrique Glicério Torres, que ligaria a Rua das Laranjeiras ao patio
fronteiro a fachada principal.

Google Earth. Acessado em 6/06/2008.

O portdo que atualmente esta na entrada do Parque Guinle foi, na época em que a casa serviu
de residéncia aos Guinle, a entrada principal da propriedade. Se existiu realmente a idéia de se
erguer uma escadaria pela rua das Laranjeiras, o seu malogro transformou a entrada pelo sopé

da ladeira (que partia da rua Carvalho de S&) no principal acesso a casa. Essa entrada foi

100



construida no lote 34, indicado na planta de situacdo. Ndo sabemos exatamente quando foi
abandonada a idéia do acesso pela grande escadaria, mas a op¢do que prevaleceu parecia ja
estar nos planos do proprietario e do arquiteto. Pelo menos um caminho mais largo, para
automoveis, deveria estar na proposta do arquiteto, pois ele mesmo indicou na planta baixa do
primeiro pavimento, na entrada da port-cochére, “entrada de automoveis”. Projetado e
construido no alvorecer da era do automével, o Palacete Guinle possuia esta caracteristica
moderna: além do desejo de luxo e sofisticacdo, o proprietario, como engenheiro e homem de

negdcios que era, provavelmente desejava também uma casa onde pudesse desfrutar das

invengOes da modernidade.

Imagem 27 Ao lado, a porte cochére e 0 acesso para veiculos
previstos no projeto de Silva Telles. Acima, o palécio visto
da ladeira do parque. TORRES, Mario Henrique Glicério.
Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado
do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. Acervo Cesar Guinle

Sobre o projeto do Palacio das Laranjeiras, cabe aqui registrar uma dificuldade: o paradeiro
atual do conjunto de plantas. As copias que tivemos acesso — e que serdo aqui analisadas —
integram a obra “Palacio das Laranjeiras”, publicada, em 1983, pela entdo primeira-dama do

Estado Zoé Noronha de Chagas Freitas. Nesse livro, de carater comemorativo, ha a indicacéo
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de o projeto estar arquivado no Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ).
Contudo, quando la estivemos, ndo foram encontradas as referidas plantas. Realizamos
“buscas” também no Arquivo do Ministério das Relagdes Exteriores, no Pal4cio Itamaraty,
que foram tanto quanto infrutiferas. Assim, com lacunas no conjunto de plantas do projeto,

demos continuidade ao nosso estudo.

O projeto apresentado por Silva Telles & Prefeitura incluia dois planos de fachadas, a lateral,
voltada para o parque, e a principal (faltam os planos das fachadas dos fundos e de lateral
direita); dois cortes, um longitudinal CD e uma “sec¢do” AB; e as plantas baixas do primeiro
e segundo pavimentos. O conjunto, desenhado a nanquim em tela, estd assinado pelo
proprietario, Eduardo Guinle, e por Silva Telles, na qualidade de “constructor”. O projeto
apresenta com clareza a proposta de divisdo espacial tripartite’®. O palacete, em formato de
“Y” esta dividido em trés alas que, embora tenham acessos independentes, estdo unidas por

meio de uma varanda e pelo saldo de jantar.

1% DEBARRE, Anne; ELEB, Monique. L’invention de Ihabitation moderne. Paris 1880-1914. Paris: Hazan /
AAM. 1995. p. 38.
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Imagem 28 A planta baixa do primeiro pavimento. A seta amarela indica a ala social, a azul a ala de servico e a
vermelha a ala residencial. TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do
Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.
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Imagem 29 A planta baixa do segundo pavimento. Notar a auséncia de segundo pavimento na ala de servico,
gue foi acrescentado posteriormente. TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de
Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.
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O modelo de divisdo tripartite estabelecia a clara separacdo dos espacos domésticos de acordo
com a funcdo. Ao longo do século XIX, a separacdo de areas destinadas aos servicos e de
areas destinadas a recepcdo e ao convivio familiar tornaram-se importantes critérios de
escolha de uma casa ou apartamento. A Condessa de Bassanville, autora de um guia de boas
maneiras chamado, sugestivamente, de “L’Art de bien tenir une maison”, publicado em Paris

em 1878, orientava seus leitores ricos a terem uma boa area de circulagdo em casa:

Pour le service, il est trés bom aussi d’avoir des portes de
dégagement, car si les domestiques doivent traverser tout
I’appartement pour arriver jusqu’a vous, les tapis et les meubles
peuvent se ressentir cruellement de ces incessantes promenades.
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Imagem 30 plano de um hdtel privé em Paris, projetado, em 1907, pelos arquitetos E. Gonse e J. Formigé. A
esquerda, a areas intimas e de servico e a direita, as salas de recepcdo. Tal como no Palacio das Laranjeiras, 0
saldo de jantar serve de ligacdo entre as partes da casa. DEBARRE, Anne; ELEB, Monique. L’invention de
I’habitation moderne. Paris 1880-1914. Paris: Hazan / AAM. 1995. p. 74.

Para os arquitetos da Belle Epoque, pér em risco os moveis e 0s tapetes por causa de uma ma
circulacdo tornou-se um problema que deveria ser prevenido, ou na pior das hipoteses,
minimizado. N&o por acaso, a regra de triparticdo foi utilizada, principalmente, em residéncias

abastadas. Divulgado no Brasil a partir da Gltima década do século XI1X, o modelo tripartite
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foi identificado & maneira de morar “a francesa™'°. Tanto na Capital Federal, como em S&o
Paulo, por exemplo, as novas residéncias urbanas da elite da Primeira Republica, em geral,
foram projetadas e construidas de acordo com esta divisdo espacial. O Palacete Guinle ndo
fugiu a regra: Silva Telles levou a triparticdo ao extremo, criando trés partes quase

independentes.

Imagem 31 O palécio visto do alto, com as suas trés alas bem
definidas. A ala de servigo se destaca por ndo ter o mesmo tipo de
cobertura que as demais partes da casa. TORRES, Mario Henrique
Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado
do Rio de Janeiro / Sobreart. 1982.

As trés alas que compdem o palacete tém funcdes especificas. A primeira, a maior, abriga 0s
salGes destinados ao convivio social, sendo por isso a mais requintada de toda a casa. Da ala
social partem as duas outras alas: a esquerda, a ala de servigco, com as cozinhas, despensas e
dependéncias de empregados; e a direita, a ala residencial, com as dependéncias intimas dos

donos da casa. As trés alas estdo interligadas por um esquema de distribuicdo bastante

19 | EMOS, Carlos. A Republica ensina a morar (melhor). S&o Paulo: HUCITEC, 1999. p.104.
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eficiente. Neste esquema, o saldo de jantar tem uma importante funcdo, pois é a partir dele
que se acessam as demais alas, fazendo-o, por isso mesmo, uma pecga central em todo o
espaco interno do palacete. A solucdo encontrada pelo arquiteto deu conta de um problema
muito comum em projetos de residéncias abastada: a relagdo entre as areas social e de
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servigo.” A especificidade da sala de jantar a tornou, inevitavelmente, no ponto de contato

entre a zona publica da casa e a zona privativa.

Muito embora a casa burguesa oitocentista seja caracterizada pela énfase dada ao espago
privado, de convivio familiar, o espaco destinado as recepg¢bes e ao convivio social foi,
paradoxalmente, a prioridade de arquitetos e proprietarios no planejamento dos programas de
necessidade.’*? No caso do Palacete Guinle, tributario desse modelo, o programa estabelecido
deu uma maior énfase a ala social, cujas salas s&o maiores e mais requintadas que os demais
espacos da casa. Além do apuro decorativo, a ala social constitui o eixo principal da
residéncia, de onde se ramificam as duas outras alas. Portanto, apesar de ser uma residéncia
unifamiliar (uma familia que, a época do projeto inicial, em 1910, constituia-se de apenas
cinco membros), os espacos privilegiados da casa ndo s&o os da area intima, como faria supor
a légica burguesa daguele momento, mas sim os sal6es da “zona de representacdo”. A riqueza
ornamental das fachadas da parte social também colabora para reiterar o destaque dado aos

espacos publicos da casa.

As obras do palacete comegaram em 1910 e somente seriam concluidas em meados do ano de
1914. Com o avancgo dos trabalhos, o projeto sofreu mudangas. A principal alteragdo foi o

acréscimo de mais um pavimento sobre a ala de servigo. Originalmente, estavam previstos

I DEBARRE, Anne; ELEB, Monique. Architectures de la vie privée. Maisons et mentalités XVII — XIX
siécles. Bruxelas: AAM, 1990. p. 107.
2 Ibidem, p. 89.
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dois pavimentos somente para as alas social e residencial. A ala de servico, destoando do
conjunto da casa, teria apenas um, bem de acordo com as tradicionais moradias brasileiras,
onde, em muitos casos, 0S “usos sujos” — cozinhas, lavanderias, dispensas, alojamento de
empregados — ficavam separados da casa principal, nos fundos do terreno. No caso da
residéncia Guinle, o Servigo, mesmo estando espacialmente “dentro” da casa, inicialmente
estava fora da concepcdo estilistica e espacial da construgéo, sem o segundo pavimento e com
uma cobertura de telhas francesas de barro, bastante inferiores as placas de ardosia das
cupulas das alas restantes. No entanto, o arquiteto, talvez depois de dar-se conta dessa
disparidade, que prejudicaria o conjunto, acrescentou um segundo pavimento a ala de servico,
0 que minimizou o problema. Este pavimento deveria abrigar uma Galerie de Tableaux, de

acordo com pranchas de um projeto de decorago nunca executado***.

Em 1913, Silva Telles requereu na Prefeitura do Distrito Federal a autorizagdo para a
construcdo do acréscimo que deixaria a ala de servicos equivalente, em termos de
comprimento e altura, a ala residencial. Esta reforma acrescentou também um torredo de
telhas de arddsia & extremidade do Servigco, numa clara tentativa de corrigir a diferenca
estilistica entre duas alas. Porém, o gosto do arquiteto ou o do proprietario parece ter mudado
aquela altura, pois ao contrario do rococo targido e excessivo utilizado nas outras fachadas da
casa, nessa prevaleceram linhas sobreas, tdo caracteristicas do traco de Silva Telles em outros

projetos, inspiradas no Classicismo francés.

Mesmo que esta reforma tenha tido um efeito atenuante em relagéo a discordancia espacial,

prolongando a ala de servico e dotando-a com um pequeno torredo, guarnecido com lucarnas,

3 TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982. pp. 23-27.
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a disparidade original ndo desapareceu por completo, e o visitante que as vé logo nota as
diferencas. Outro problema que comprometeu o projeto arquitetonico de Silva Telles foi a ndo
execucdo da ideia da escadaria que daria acesso ao pétio fronteiro a fachada principal da ala
social, j& aqui apresentada. Sem a escadaria, 0 que era para ser o “cartdo de visitas” da casa —
a fachada inspirada na famosa obra de Garnier em Monte Carlo — acabou tornando-se os
fundos. A fachada lateral, para o lado do parque, tornou-se a mais conhecida, visto que o
Unico acesso social de pedestres a casa se dava pelo jardim, por onde os visitantes poderiam
alcancar a porte-cochére do hall de entrada. Havia também a alameda que circundava o
jardim e servia de acesso a automoveis, que chegavam ao alto do platd pelos fundos, subindo

a ladeira.'**

Com o desmembramento da propriedade, nos anos 1940, a entrada pelo jardim foi fechada,
confinando ainda mais a ala social. A partir dessa época, 0 acesso passou a ser feito
unicamente pela alameda, ou seja, pelos fundos do palacete que, por sua vez, ja apresentava a
discordancia estilistica aqui apresentada. Em 1924, o arquiteto Joseph Gire, que aquela altura
j& havia projetado o Copacabana Palace para Octavio Guinle, um dos irmdos de Eduardo,
planejou uma nova fachada para harmonizar as alas residencial e de servicos. Este projeto,
que infelizmente ficou apenas no belo desenho aquarelado, também solucionaria a questdo da
entrada principal da casa: seria construido um grande saldo de festas, equivalente ao golden
room do hotel de Copacabana, no espago entre as duas alas, unindo-as com uma mesma
fachada, cuja assimetria harmonizava-se com as fachadas preexistentes, também

marcadamente assimétricas.

14 A antiga ladeira de acesso a veiculos atualmente é a Rua Paulo César Andrade.
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Imagem 32 Os fundos do palacete, com a ala residencial, a esqueda, e a ala de servico, a
direita, com o acréscimo feito em 1913, no qual o arquiteto tentou minimizar a diferenca
no tratamento estilistico dado a estas alas. s. d. Acervo Tereza Castelo Branco.
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Imagem 33 O projeto de Joseph Gire, elaborado em 1924, alguns anos apés ter projetado para o irméo de
Eduardo o Copacabana Palace. Se executado, este projeto sanaria as diferencas entre as alas da residéncia. O
belo desenho aquarelado de Gire nos ajuda a ter uma idéia da vista panoramica que se tinha do palécio, antes
de os prédios o terem escondido. A linha do mar da baia é visivel. TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio

das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.



3. 4 As referéncias estilisticas da casa

As fachadas do Palécio das Laranjeiras seguem o rigor formal do Classicismo francés. Existe
uma franca inspiracdo na Renascenca francesa e nos chamados estilos Luises, uma alusdo aos
desdobramentos do Rococo nas cortes de Luis XIV, Luis XV e Luis XVI. A citacdo de formas
que evocassem 0s ambientes aristocrdticos da Franca do Antigo Regime foi comum no
Ecletismo. A nocéo de estilo, baseada na idéia de a forma arquitetbnica representar um
exemplo de cultura de uma época especifica, exigiu dos arquitetos um grande conhecimento
das arquiteturas do passado. Em decorréncia desse fato, surgiram ao longo do século XIX
uma série de manuais e catalogos, nos quais os estilos foram esmiugados e subdivididos em
caracterizagBes consideradas tipicas e mais rigorosas e tantas outras possiveis e secundérias.
Conforme ja aqui citamos, o trabalho de catalogacdo das formas arquitetdnicas das sociedades
antigas feito por Durand, j& no final do século XVIII, anunciava essa metodologia de
ordenamento quase cientifico dos estilos.

De acordo com essa pratica, os estilos Luises foram identificados & pompa das casas
aristocréticas do Antigo Regime. N&o por acaso, a decoracéo dos interiores dos saldes da alta
burguesia, tanto na Europa quanto na América, foi marcada pela predominancia da rocaille
francesa. Silva Telles, formado nesta tradi¢do, seguiu a risca os estilos Luises em seu projeto
para a casa de Eduardo Guinle. Certamente nosso arquiteto ndo tomou esse partido sozinho,
Eduardo, homem viajado que era, havia visitado a Exposicdo Universal de Paris em 1900 e
provavelmente trouxe na bagagem muitas referéncias visuais do que seria moderno, luxuoso e

civilizado.
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As fachadas foram revestidas por uma argamassa branca cuja bossagem lembra a dos chateux
renascentistas do Vale do Loire. Esta semelhanca se torna mais evidente ao avistarmos o
telhado de placas de ardésia, que se contrapdem, com seus tons azulados, com a massa branca
das paredes externas da casa. Mas Silva Telles e Eduardo Guinle ndo parecem ter se reportado

diretamente a Renascenca.

Quando o Palacio  das
Laranjeiras estava em
construcdo, havia j& mais de
meio  século os Rothschild
erguiam nas principais capitais
da Europa seus palacetes
neorenascentistas e neobarrocos.

As residéncias dos Rothschild,

donos da mais influente casa |magem 34 O chateau de Waddesdon, inspirado na Renascenca
francesa, por volta de 1873. PREVOST-MARCILHACY, Pauline.
bancaria do século XIX, grande  Les Rothschilds Batisseurs et Mécénes. Paris: Flamarion, 1995. p.187.

credora internacional, inclusive do Brasil, se destacavam pela monumentalidade, pelo fausto e
pelo excesso decorativo. Os irmdos Rothschild inauguraram, com seus palacios, uma tradicao
arquiteténica cenografica, quase teatralizada, que atingiria seu apice em 1862, com a
inauguracdo do chateau de Ferrieres, e posteriormente, com a construcdo do paldcio de
Waddesdon, na Inglaterra, em 1874'°. O palacete das Laranjeiras, em menor escala — é

forcoso ressaltar — reproduz essa tradicdo de cenografia arquitetbnica em suas fachadas,

"5 LOYER, Frangois. Introduction. PREVOST-MARCILHACY, Pauline. Les Rothschilds Batisseurs et
Mécénes. Paris: Flamarion, 1995. p. 13.
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especialmente nas fachadas da ala social, com seus balcdes de marmore de Carrara, colunas,

guirlandas, 6culos, modilhGes e grupos escultoricos.

Imagem 35 Os grupos escultéricos das fachadas da
ala social ddo uma dramaticidade a arquitetura,

gerando no visitante a sensagéo de estar diante de um -~ 3 B
cenario operistico. As esculturas, esculpidas em ]

marmore de Carrara, sdo de autoria de Emile ! e AT

Guilhaume. TORRES, Mério Henrique Glicério. Al e |

Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do
Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.

A fachada principal do palacete, afirmou o professor Méario Henrique Glicério Torres, foi
inspirada na fachada principal do Cassino de Monte Carlo, em Madnaco, obra de Charles
Garnier, arquiteto francés que projetou a Opera de Paris*'®. Apesar das diferencas, a
comparacdo a obra de Garnier feita por Glicério Torres se adequa as novas interpretagdes

sobre o Ecletismo. Durante muitos anos, esta arquitetura foi desqualificada por sua suposta

16 TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982. p. 22.

112



falta de originalidade. Os arquitetos do Ecletismo foram acusados de somente reeditar formas
antigas. Contudo, quando buscavam no passado a arquitetura para as suas construgfes do
presente, arquitetos e engenheiros objetivavam ndo apenas reverenciar 0 passado, mas
também justificar o presente. Citar as formas do passado — e ndo copiar — foi a maneira
encontrada para revestir a aridez da tecnologia da sociedade industrial. A idéia de citacdo na
arquitetura também nos leva a considerar o desejo de uma filiagdo a um passado construido de
acordo com as demandas do presente. No caso especifico do Palacio das Laranjeiras, a citacdo

da fachada do Cassino de Monte Carlo, uma obra relativamente recente para a época, pode ser

compreendida como uma maneira de filiagdo ao mundo civilizado e moderno.

Imagem 36 A citacdo e o modelo: a fachada principal do Palacio das Laranjeiras e a fachada do Cassino de
Monte Carlo. Embora existam diferencas, como a auséncia da outra torre, o esquema decorativo e o jogo de
volumes apresenta muitas semelhangas. N&o fugiu a Silva Telles nem os lanternins da clpula da torre,
reproduzidos em Laranjeiras. TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro:
Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. MIDDLENTON, Robin. WATKIN, David. Architecture du
XIX Siécle. Paris: Gallimard/Electa, 1993. p. 249.
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3.5 Os Jardins

Os projetos iniciais previam, além do palacete, o ajardinamento do vale, com lagos e cascatas
artificiais, bem & moda do bucolismo paisagistico inglés, e uma série de outras construgdes
anexas, em parte ndo concretizadas. Proximos a casa foram erguidos trés prédios: a casa dos
empregados, nos fundos, com trés quartos, saleta e banheiro; uma usina geradora de
eletricidade movida a diesel, com dois andares, (o primeiro, com pé-direito de cinco metros
para as maquinas, e no segundo, as dependéncias do responsavel pela usina e seus auxiliares);

e a casa de acumuladores, pertencente ao conjunto da usina.

No ponto mais alto da propriedade, em uma elevacdo contigua ao platé onde esté localizada a
casa, encontrava-se a estufa, uma construcdo de 39 metros de comprimento por 16,60 metros
de largura, com base de concreto armado, uma inovacdo para a época, e estrutura de ferro e
vidro fabricada na Franca. Ao lado da estufa, existia a casa do chefe dos jardineiros. Todas
estas construcdes, dependéncias dos empregados e os prédios da usina, receberam tratamento
estilistico parecido ao do prédio principal, argamassa de cimento branco e compoteiras,
quimeras e guirlandas de ornamentacdo. Com o desmembramento da propriedade, os prédios
da usina ficaram de fora da area adquirida pelo Governo Federal e foram demolidos para a
construcdo dos edificios do Parque Guinle. Das demais construcdes, apenas a casa dos
empregados ainda existe; a monumental estufa e a residéncia do jardineiro entraram em ruinas

e foram demolidas, restando hoje apenas vestigios de sua existéncia.
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Em 1918, quatro anos ap6s a conclusio das obras do palacete, os arquitetos Gire e Bovet'’

projetaram uma Piscine de Natation, que ficaria proxima aos jardins da casa. Infelizmente, a
piscina ndo foi construida. Seu interesse, para além da arquitetura em formato de ginasio com
colunata interna, residia no fato dela corresponder as novas concepcoes de higiene e salude da
época. Assim como a piscina, o Théatre de Verdure®, uma espécie de anfiteatro aberto,
planejado em trelica de ferro, de autoria do paisagista E. F. Cochet, também ndo foi

construido. Certamente, os gastos elevados com as obras de sua residéncia fizeram com que

Eduardo Guinle adiasse e, por fim, abandonasse estes dois interessantes projetos.

Imagem 37 Os projetos ndo concretizados do Palacete
Guinle: a piscina, de Gire, e 0 Théatre de Verdure, de
Cochet. TORRES, Mério Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982.

7 Gire e Bovet eram arquitetos franceses com escritorio em Buenos Aires. Joseph Gire projetou outros edificios
para a Familia Guinle, sendo o mais famoso o Copacabana Palace, concluido em 1923. A piscina que hoje existe
no Palécio das Laranjeiras data da década de 1950, quando o imo6vel j& pertencia a Unido.
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Imagem 38 Vista da estufa, no ponto mais alto da propriedade, de avistava-se uma panoramica da cidade. No canto
inferior esquerdo, o prédio da usina de eletricidade. Acervo Tereza Castelo Branco.

Os jardins do palacete foram projetados em estilo inglés, notavel pelas cascatas, lagos e
sinuosas alamedas, pelo E. F. Cochet, 0 mesmo autor do projeto do Théatre de Verdure. O
espaco ocupado pelos jardins é uma area quase plana cercada pelas encostas do morro Nova
Cintra e pelo platd onde se encontra a casa. Em seu centro estd um grande lago, alimentado
por um sinuoso riacho cuja nascente artificial se localiza em uma encosta, nos fundos do
jardim, onde o paisagista criou uma cascata, aumentado o bucolismo dos jardins do palacete.
O acesso a casa pelos jardins, subindo a elevagdo de 25 metros de altura, era feito por uma
seqliéncia de rampas, escadaria € um belissimo caminho ladeado por colunas. Este caminho
era guarnecido por nichos, mosaicos e uma fonte, (que ainda existe, embora bastante
deteriorada) em relevo de terracota, moldada a partir da fonte francesa “Cavalos do Sol”, do
século XVIII, onde estavam representados os quatro cavalos do carro do deus Apolo — Eous,

Etonte, Piroeis e Flegonte.™*®

19 TORRES, Mério Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982. p. 111.
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No entorno do palacete os jardins seguiam uma simetria caracteristica do paisagismo francés,
contrapondo-se aos jardins ingleses da parte baixa da propriedade. A area ao redor da casa era
guarnecida por varias esculturas, fontes e vasos, como uma réplica do Merclrio de
Giambologna e grandes vasos de marmore de Carrara, semelhantes aos que existem nos
jardins do Palacio de Versalhes. A maior parte deste acervo escultorico felizmente resistiu e
algumas pecas apenas foram trocadas de lugar. Entre as pecas originais, a fonte Art Nouveau
de bronze sobressaia-se pela beleza, tamanho e por estar localizada no centro do terreno,
respeitando o plano simétrico da casa com o jardim. Obra do escultor francés Emile
Guillaume, autor também dos vasos e lampadéarios que ornamentam as fachadas do palacete,
ela representa seres marinhos alados e golfinhos estilizados, uma temética muito cara aos
escultores do Art Nouveau. Esta fonte foi retirada de seu lugar original para dar lugar, na
década de 1950, a uma piscina, 0 que comprometeu tanto o conjunto da fonte como a simetria
do jardim. Nos anos 1980, uma reforma tentou minimizar este problema colocando
novamente a fonte no eixo do palacio. Porém, desta vez sua forma original, ovalada, foi

perdida, ganhando a fonte uma linearidade antes inexistente e que permanece até hoje.

Imagem 39 Os bucolicos jardins do entorno da
casa, com topiaria e caramanchdes. Década de
1940. Acervo Tereza Castelo Branco.
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O palacete Eduardo Guinle, nas encostas dos morros de Santa Tercsa.

Imagem 40 Vista dos fundos do palacete, com a fonte Art Nouveau de Guillaume em
seu lugar de origem, no centro do jardim. Neste espaco hoje existe a area de lazer
do Palécio das Laranjeiras. s. d. Acervo Familia César Guinle

3. 6 A zona de representacgdo do Palacete Guinle

A ala social é a maior da casa, contando com oito ambientes simetricamente posicionados nos
dois pavimentos. O primeiro pavimento da ala social é circundado por um terraco de linhas
sinuosas, que cumpre a funcdo de intermediacdo entre 0s espagos internos da casa e a
paisagem do parque, além de servir de circulacdo externa para todos o0s espagos desse
pavimento. Todas as salas desta ala se abrem, por meio de grandes portas-janelas, para o
terraco. O primeiro pavimento esta dividido em cinco salas: a sala de visitas, o vestibulo ou

hall de entrada com a escadaria, a sala de musica, o fumoir e a sala de jantar. Esta Gltima sala,
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como ja foi dito, serve de ponto de intersecdo entre a ala social e as alas de servico e intima,
assim como, por meio de seu teto vazado, se comunica também com a galeria do segundo

pavimento.

A sala de jantar € um dos ambientes mais requintados do palacete exatamente devido a esta
ligacdo com a sala superior. O pé-direito duplo proporciona uma monumentalidade que
singulariza o saldo de jantar em relagdo as demais salas. Com area de 100 metros quadrados, a
sala de jantar tem as paredes revestidas por lambris de nogueira arrematados, nos quatro
cantos, por nichos com pequenas pias de marmore em forma de concha. Pelo seu sofisticado
conjunto, ela é um dos principais ambientes da zona de representacdo da casa, pois, na
auséncia de uma sala especifica destinada a recepcdes e festas no projeto original, nela se
dariam as fungdes publicas da familia, como jantares, festas e cerim6nias. Nao por acaso, até
hoje, a sala de jantar mantém sua funcdo publica, pois nela o governador recebe oficialmente

convidados e concede entrevistas coletivas.

" £
= ¥ &.‘l\.‘ k V L .;»l - i - iz
Imagem 41 O sal&o de jantar, com sua abertura no teto, e uma solucéo semelhante em uma casa
de Buenos Aires. TORRES, Méario Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro:
Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. Catalogo do col6quio Buenos Aires: la cultura
arquitetonica hacia 1900. Buenos Aires, setembro de 1999.
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As principais entradas da ala social sdo feitas pela sala de visitas e pela porte-cochére do hall.
A entrada pela sala de visitas é feita por meio de dois lances de escada, que partem da
alameda do jardim até o terrago. A partir do terraco, a entrada € feita por trés grandes portas-
janelas. A entrada pelo hall se faz por alguns degraus a partir do acesso de veiculos. A
solucdo encontrada pelo arquiteto, ao utilizar uma porte-cochére aterrassada, confere a esta
entrada uma suntuosidade que causa grande impressdo a quem chega por ela. Silva Telles se
valeu desse mesmo recurso ao projetar outra casa para os Guinles, no bairro de Botafogo.
Nesta casa, de propor¢cdes menos ambiciosas que o Paldcio das Laranjeiras, a entrada

principal também se faz por uma porte-cochére.

Por meio de uma grande e sinuosa escadaria, chega-se ao segundo pavimento da ala social,
que também segue a planta do pavimento inferior, & exce¢do das duas pequenas salas
contiguas ao hall, que no segundo pavimento inexistem. Neste pavimento foram instaladas a
biblioteca, o saldo de bilhar e uma pequena galeria, que mais se assemelha, devido a sua
comunicagdo com o saldo de jantar, a um balcdo de teatro. O principal espago do segundo
andar esté indicado no projeto como “bilhar”. E também a maior sala de toda a casa, com
aproximadamente 198 metros quadrados. A funcdo de entretenimento deste espago fica
evidente ndo apenas pela designacéo original no projeto, mas também pelas dimensoes e pela

decoragdo, mais sobrea.

O tipo de casa burguesa oitocentista, embora variasse bastante, possuia duas caracteristicas
constantes: a especificidade de fungdes que foram dadas aos espacos domeésticos e a
hierarquizacdo desses mesmos espacos, seguindo a logica de valorizacdo da vida intima e

familiar. O Palacete Guinle, mesmo erguido na primeira década do século XX, obedeceu a
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essa pratica projetual. Os ambientes da ala social, destinados as fun¢bes sociais e publicas,
foram ordenados de maneira a respeitarem uma hierarquia espacial. Como a casa burguesa
era, antes de tudo, o lugar da familia e da privacidade, o ponto de referéncia para o
estabelecimento do que chamamos de hierarquia espacial dos ambientes era a rua. Era a partir
da rua, isto €, das interferéncias do mundo exterior, que os espagos domesticos foram
organizados, de modo a resguardar a intimidade de seus moradores. No caso da ala social, 0s
espagos, todos de alguma forma destinados aos usos publicos, foram ordenados seguindo esse
preceito: do convivio mais formal ao mais intimo. Assim, no primeiro pavimento
encontravam-se 0s ambientes mais solenes, a sala de visitas e de jantar. No segundo
pavimento, as salas ja ndo apresentavam a formalidade do primeiro andar e foram designadas

como espacos de lazer, entretenimento e estudo.

A distribuicdo na ala social é feita a partir do vestibulo. Este espaco é uma das entradas de
cerimonias da casa, cujo acesso é feito até hoje pela porte-cochére. O tamanho da sala e sua
decoragdo condizem com a sua importancia no conjunto. As paredes sdo revestidas por
marmore em tons rosa claro e nos acessos as demais salas ha imponentes pares de colunas de
Onix macico, com capitéis e bases em bronze dourado. O piso € um mosaico italiano de
marmore de varios tons. Nos quatro cantos do piso, 0 mosaico assume a forma de aguias
envoltas em guirlandas; ao centro, ramos de flores estilizadas cujos miolos dourados sdo
pastilhas revestidas por uma fina camada de ouro. Os trés paineis do teto do vestibulo s&o
umas das pinturas mais bonitas da casa. Foram pintados por A. P. Nardac e possuem motivos
de anjos e flores, predominando os tons pastéis, caracteristicos da pintura Rococo no século
XVIII e posteriormente aplicados na decoracdo eclética fin-de-siécle. O painel central,

assinado pelo artista e datado de 1912, representa uma cena alegdrica, cuja acdo, pela vista
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dos picos do Corcovado e Dona Marta, avistados por entre nuvens, indica ser passada nos

120

céus do Rio de Janeiro.”" A reproducdo da tela esta na conclusdo de nosso trabalho, mais

adiante.

Imagem 42 O grande vestibulo do palacete, com seu piso de mosaico e paredes revestidas
por marmore rosa portugués. A disposicio dos objetos e moveis é atual, e ndo
corresponde & decoragdo original. TORRES, Méario Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.

O vestibulo se comunica tanto com o saldo de visitas, & esquerda, como com o saldo de jantar,
a direita. A comunicacdo se faz por meio de largos vdos em arco, arrematados por colunas de
marmore com capitéis dourados. Esta maneira de ligar os ambientes ndo € gratuita: ela
proporciona, com maior clareza, uma idéia de conjunto de salas da ala social, a0 mesmo

tempo em que mantém a especificidade de cada ambiente. A respeito dessa disposi¢do dos

1200 painel central, que est4 assinado por Nardac e datado de 1912, apresenta uma cena que poderia ter uma
interessante interpretacdo: tendo como cenério o céu do Rio de Janeiro, entdo Capital Federal, a deusa grega
Palas Atenas, simbolizado a sabedoria, seria recepcionada por uma mulher ricamente vestida, uma alegoria da
Republica. Na parte inferior da pintura, uma outra mulher, vestida de rosa e segurando um cetro com a cabeca de
um bobo na ponta, € aparentemente banida pelos anjos que circundam a cena.
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espacos, Charles Garnier, que se destacou também por projetar luxuosos palacetes para a

burguesia parisiense, afirmou:

Chacune de ces pieces doit avoir son entrée spéciale, bien marquée, et un
dégagement commode; et em méme temps il est bon qu’elles comuniquent
ensemble par des portes latérales: elles présentent alors une enfilade qui
réjouit I’oeil et est singulierement utile pour les grandes réceptions et les
bals; elles peuvent ainsi se préter une aide mutuelle.'**

Imagem 43 Os grandes vaos que comunicam os salfes
aumentam a espacialidade e a monumentalidade da ala
social, bem de acordo com os programas de hétels
privés franceses. TORRES, Mério Henrique Glicério.
Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do
Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.

12l DEBARRE, Anne; ELEB, Monique. L’invention de I’habitation moderne. Paris 1880-1914. Paris: Hazan /
AAM. 1995. p. 70.
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O saldo de visitas, assim como o0 seu vizinho saldo de jantar, é uma das principais salas de
“cerimonias” da casa. E revestido por lambris de carvalho com douragdes em ouro e decorado
dentro dos padrGes dos estilos Luises. A influéncia destes estilos, muito comuns nas
residéncias da alta burguesia da segunda metade do oitocentos, evidencia uma certa

permanéncia das referéncias aristocraticas no imaginario burgués daquele século.

No saldo de visitas, o mobiliario segue o estilo Luis XV, com aparadores marchetados, mesas,
cadeiras e sofas de braco também folheados a ouro. A decoracdo dos interiores da ala social e
residencial é de autoria da Maison Bettenfeld, uma firma parisiense especializada em
decoracdo e fabricacdo de méveis finos, que chegou a ter uma filial no Rio de Janeiro.'?* A
Maison pertencia ao ebanista Louis Bettenfeld, famoso em Paris por seu acabamento refinado
em moveis e objetos decorativos. Em 1910, Bettenfeld trabalhou também com o arquiteto
Emmanuel Pontremoli na decoragdo da Villa Kérylos, em Saint-Jean-Cap-Ferrat, na Riviera
Francesa. Muitas das pecas produzidas pela Maison Bettenfeld foram inspiradas ou mesmo
copiadas do mobiliario dos palacios franceses do Antigo Regime. E o caso dos méveis do tipo
Boulle presentes no saldo de visitas, ornamentados com uma rica marchetaria de casco de
tartaruga, ébano e bronze dourado. O piso é um parquet belga, um detalhado mosaico em
madeira de tons diversos, formando um conjunto dos mais preciosos da casa. Este mesmo tipo
de assoalho ira se repetir nas demais salas da ala social, porém menos rico do que este. O
saldo de visitas da acesso ao pétio fronteiro & fachada inspirada no Cassino de Monte Carlo, o

que reforca ainda mais seu carater solene.

2 GUINLE, César. Eduardo Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Méario Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p.121.
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Imagem 44 O sal&o de visitas em dois momentos: & época da venda da casa, na década de 1940, e em 1982,
apo6s a reforma no Governo Chagas Freitas. Na primeira fotografia, a “Diana Cagadora” de Canova, uma
das pecas mais importantes da colecdo Eduardo Guinle. Acervo Tereza Castelo Branco. TORRES, Mério

Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart,
1982.

Neste primeiro pavimento estdo posicionadas simetricamente duas salas menores, todas com
acesso pelo vestibulo: a sala de musica, ao lado do saldo de visitas; e o fumoir, vizinho ao
saldo de jantar. As duas salas sdo bastante caracteristicas da casa burguesa oitocentista, com a
sua especializacdo espacial ao lado da avidez por uma erudigdo aparente. A sala de musica,
inspirada nos Petit Cabinets de Versalhes, ¢ um simbolo do gosto eclético da época, com seus
lambris Rococds, com motivos musicais folheados a ouro, e um parquet francamente Art

Nouveau, com florais e muita sinuosidade. O piano, dominando a pequena area da sala, segue

125



0 Rococo dos lambris e é de fabricacdo da Maison Bettenfeld, o movel, e da Casa Steinway, 0

instrumento.

O fumoir ou sala de fumantes (como estd nas plantas originais) pertencia, na divisdo social
dos papéis, ao universo masculino. Nao por acaso encontra-se na “zona de representacdo”.
Para as mulheres, reservavam-se pequenas salas chamadas boudoir, geralmente na area de
convivio familiar, privada. A residéncia de Eduardo Guinle, cuja inspiracdo francesa ja aqui
mencionada é notoria, segue este modelo. Na ala residencial, com acesso pelo saldo de jantar,
ha um boudoir, seqlienciado pelos quartos e pelo banheiro. Na sala de fumantes encontramos
mais uma vez o estilo Luis XV nos lambris, de tilia pintados de verde claro, e no mobiliario.
O teto, ornamentado com flores e guirlandas de gesso, possui trés pequenos painéis com
pinturas, de autoria de Covaillé-Coll, inspiradas nas existentes no Cabinet du Roi do antigo

prédio da Biblioteca Nacional de Paris.

Imagem 45 O fumoir e o boudoir, salas que representavam, de acordo com a tipologia de casa
abastada francesa, a divisdo social de género: a primeira sala, destinada ao convivio masculino, e
a segunda, as mulheres. Década de 1940. Acervo Tereza Castelo Branco.
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Pelo vestibulo também alcancamos o segundo pavimento do Palacete Eduardo Guinle,
subindo a majestosa escadaria de marmore de Carrara, inspirada na que existe no Palacio Real
de Népoles. A arquitetura Eclética, vinculada a idéia de tradigdo e civilizacdo, elegeu seus
modelos de “boa arquitetura”. EdificagOes e estilos do passado passaram a se constituir como
patriménios nacionais e simbolos da civilizagdo. Estes prédios foram estudados com mindcia
pelos arquitetos das academias oitocentistas que buscavam transpor para seu tempo a copia
perfeita do passado. Isto produziu vérias tipologias arquitetdnicas para o que seria o “correto”
uso da linguagem do passado naquele presente. Estas tipologias foram consagradas e
tornaram-se corriqueiras na pratica profissional de arquitetos europeus e de outros
continentes’®, No final do século XIX, o Brasil, além de receber levas de imigrantes
europeus, especialmente alemaes e italianos, estava mais proximo as capitais europeéias devido
aos avancgos tecnoldgicos dos meios de transportes. Os modernos navios que ligavam a
América do Sul aos portos europeus traziam ndo apenas produtos industrializados; pessoas e
idéias passaram a circular na mesma velocidade dos vapores da Mala Real Inglesa. Os
mesmos modelos que serviam aos arquitetos franceses em suas questdes nacionais inspiravam
0s arquitetos brasileiros em suas construgdes, e o arquiteto do Palacete Eduardo Guinle ndo
foi excegdo. Armando Carlos da Silva Telles havia estudado na Escola Nacional de Belas
Artes, formado em 1908, e era reconhecido por ser um “arquiteto sébrio, de bom gosto e

solida cultura estilistica™*?*,

12 PATTETA, Luciano. Consideracdes sobre o ecletismo na Europa. In FABRIS, Ana Teresa (Org.). Ecletismo
na Arquitetura Brasileira. Sdo Paulo: Nobel/ Edusp, 1987. p. 12.

24 SANTOS, Paulo. Quatro Séculos de Arquitetura. Rio de Janeiro: Instituto dos Arquitetos do Brasil, 1981.
p. 85.
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Imagem 46 A escadaria e seu guarda-corpo
inspirado no na balaustrada da escadaria do
Palacio Real de Napoles. Década de 1940. Acervo
Tereza Castelo Branco.

Em busca de uma cdpia “perfeita” e, evidentemente, de distincdo social, Eduardo Guinle
trouxe da Europa (mesmo havendo no Rio de Janeiro, a época, bons pintores e escultores)
artistas e decoradores famosos para ornamentarem sua residéncia: Emile Guillaume, George
Gardet, A. P. Nardac, G. Picard, Bettenfeld, Covaillé-Coll, Charles Champigneulle, F.
Cochet. A escadaria, inspirada em um palacio italiano, assim como lambris, tetos, fachadas,

maveis, era mais uma referéncia aos modelos da “boa arquitetura” do mundo civilizado.

Sobre o vestibulo, no segundo andar, estad o maior saldo da ala social. Esta sala, originalmente

denominada de “bilhar” por Silva Telles em suas plantas, € decorada com lambris e mobiliario
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no estilo Império, o que a diferencia bastante dos outros saldes Rococ6s'?®. Em uma cultura
impregnada da concepcdo de historia evolucionista, € como se a casa fosse uma linha do
tempo imaginéria, de onde poderiamos acompanhar — através dos estilos — a evolucéo dos
tempos desde de a Grécia e Roma Classicas a modernidade Art Nouveau da Belle Epoque,
passando pelo Antigo Regime dos estilos Luises e pelo periodo Napolednico do estilo

Império.

Desde o século anterior & construgéo do palacete Guinle, o bilhar havia adquirido importancia
nos programas de necessidades burgueses, especialmente para as camadas mais altas. Inserido
no espaco publico da casa, o bilhar, ao lado dos salbes de visita e jantar, era o lugar destinado
as atividades prazerosas, aos jogos, as soirees, as pequenas reunides familiares, em suma, a

vida mundana®?®

. Mais uma vez, Eduardo Guinle superou seus pares ao construir um saldo de
jogos de grandes dimensdes, revestido por lambris de mogno decorados com ornatos em
bronze dourado e porcelana inglesa Wedgewood, além de duas tapecarias Beauvais
simetricamente posicionadas. O teto do saldo é composto por pinturas e molduras em estuque

de inspiracdo neocléssica, muito semelhantes as composicdes dos irmdos Adam, arquitetos

ingleses do século XVI1I''.

125 O estilo Império é uma variante do neoclassico e surgiu durante o Império de Napole&o Bonaparte. Apresenta
a austeridade decorativa do neoclassico ao lado de elementos da antiguidade egipcia, como esfinges, que
enfatizam o dominio do Império francés, no inicio do século XIX, sobre o Egito. JONES, Stephen. A arte do
século XVIII. Introducdo a Historia da Arte da Universidade de Cambrige. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1985.

1% «Submetidas @ mesma racionalizagdo dos prédios, as mansdes particulares do século XIX realizam
igualmente a separacdo entre o publico e o privado. Acrescentam-lhe elementos atestando uma vida mundana
permanente e o luxo permitido por consideraveis possibilidades financeiras. A primeira destas novidades é o
bilhar [...] Ndo ha manséo — nem castelo de certa importancia — que ndo esteja munida deste jogo indispensavel
onde, como nos tempos de Luis X1V, brilharam nome célebres.” GUERRAND, Roger-Henri. Espacos Privados.
in PERROT, Michelle (org.). Historia da Vida Privada, 4. Da Revolucdo Francesa a Primeira Guerra. Séo
Paulo: Companhia das Letras. 1991. p. 343.

27 Os dois irmdos Adam, Robert e James , foram notaveis por suas producdes neoclassicas, casas de campo,
prédios de apartamentos e decoracdes de interiores. Baseados em seus estudos da antiguidade classica, os irmaos
Adam acabaram por criar um estilo proprio, que ficou conhecido por Adam Style, caracterizado por uma
gramatica decorativa fundamentada na simplicidade dos elementos classicos, que se contrastavam com a
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Do bilhar temos o melhor angulo do grande vitral, localizado no patamar da escadaria, obra
do artista parisiense Charles Champigneule, datado de 1910. O tema do vitral ndo poderia ser
mais nobre: o deus grego Apolo conduz sua biga, “o carro de sol”, por entre uma aurora
brumosa. No caso do nosso objeto de estudo, a alegoria mais se identificava ao reinado de
Luis X1V, o “Rei Sol”, do que propriamente a mitologia classica: o mito de Apolo foi o

principal motivo da faustosa decoracdo do Palacio de Versalhes.

Imagem 48 O bilhar, a sala de entretenimento. Ao fundo, uma das tapecarias Beauvais da colecdo de arte
dos Guinle. A esquerda, a parte superior do grande vitral de Champigneule . TORRES, Mario Henrique
Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.

profusdo de ornamentos do Rococd francés. JONES, Stephen. A arte do século XVIII. Introdugéo & Histéria
da Arte da Universidade de Cambrige. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p. 40.
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Imagem 48 O vitral que arremata o patamar da escadaria. Ele
pode ser visto tanto do vestibulo, no primeiro pavimento,
como do bilhar, no segundo andar. TORRES, Mario Henrique

Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do
Estado do Rio de Janeiro / Sobreart. 1982.

131



A direita do saldo de bilhar, alcangamos a biblioteca, peca fundamental da casa burguesa,
onde se guardam o “conhecimento” e a “erudi¢cdo”. Se o saldo de visitas possuia uma
importancia simbdlica para a consideragdo publica da familia, a biblioteca ndo o era menos
relevante. O aumento das bibliotecas particulares acompanhou a expanséo das classes médias,
pois, como afirma Peter Gay em seu estudo sobre a burguesia oitocentista, “as pretensdes das
classes médias a erudicdo constituem, pois, um ingrediente marcante e Gtil para uma possivel

definicdo de burguesia”.'?®

O caminho da distingdo e afirmagdo geralmente passava pelos livros e por uma bela e
aconchegante biblioteca. Ndo por acaso o monograma de Eduardo Guinle aparece no parquet
de sua biblioteca. Além dos livros, uma colegdo de objetos e obras de arte auferiam
respeitabilidade e consideracdo. No final do século, a autenticidade das pecas artisticas passou
a ser fundamental na constituicdo destas colegdes particulares pois, com a expanséo industrial,
0 acesso das classes médias aos bens culturais, através das reproducgdes e das copias, foi
alargado. O romancista norte-americano Henry James registrou em algumas de suas obras o
horror das classes altas inglesas diante da massificagdo de bens culturais que a moda
promovia. Em “Os espdlios de Poynton”, a personagem Mrs. Gereth é proprietaria de uma
villa, Poynton, nos arredores de Londres, onde ela guarda sua valiosa colegéo de pecas antigas
e originais. Contudo, seu filho est4 prestes a se casar com uma moga, filha de uma familia de
novos ricos. O conflito de gostos e de classes é o pano de fundo da trama. Em visita & casa
dos pais da futura nora, Mrs. Gereth se choca com o ambiente e James faz entdo a dona de

Poynton falar:

128 GAY, Peter. A experiéncia burguesa da Rainha Vitéria a Freud: a educacdo dos sentidos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988. p. 32.
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O que era medonho, o que era horrivel em Waterbath, era a profunda feira
de Waterbath [...] Era uma feiGra fundamental e sistematica, resultado da
natureza anormal dos Brigstock, em cuja composi¢do o critério de bom
gosto fora absurdamente omitido. Na arrumacgédo de sua residéncia algum
critério, extraordinariamente vigoroso, mas inabil e obscuro, havia operado
em seu lugar, com consequéncias desalentadoras, consequéncias que
tomaram a forma de inanidade sem limites. A casa era deveras ruim, mas
passaria se pelo menos a tivessem deixado em paz. [...] eles a tinham
sufocado com ornamentos ordinarios e arte sem valor, com estranhas
excrescéncias e panos abundantes, com bibelés que poderiam servir de
mimo para criadas e utensilios espantosos que poderiam servir de prémios
para cegos.'?®

A acidez do julgamento da senhora Gereth, apesar de fruto da genialidade de James,
certamente ndo estava longe da realidade européia daguele momento. A idéia de uma “arte
verdadeira”, genuina e unica, se contrapunha a “falsa arte” gerada pela sociedade de massa. O
“passado” ficou mais acessivel por meio das variadas tapecarias produzidas em larga escala
nos modernos teares, das reprodugdes de pinturas famosas, das porcelanas copiadas dos
originais das célebres manufaturas setecentistas e dos mobiliarios que, & semelhanca das
fachadas, eram inspirados nos estilos historicos entdo em voga, como o Renascenca, Império,
RococO e Gotico. A casa burguesa oitocentista, no que diz respeito a decoragdo interna,
assemelhava-se — em muitos casos — a um antiquério, com seu bric-a-brac de objetos de
varias épocas agrupados de maneira aparentemente desordenada, sem critério hist6rico™. Os

mais ricos, desejosos de se distinguirem das massas, vdo movimentar o mercado de arte

adquirindo pecas originais para as suas cole¢des privadas.

129 JAMES, Henry. Os espélios de Poynton. S&o Paulo: Cia. das Letras, 2008, p. 19 e 20.

130 “Quanto mais se avanca o século, mais o apartamento burgués se assemelha, em seu mobiliario, a uma loja de
antiguidades onde a acumulagdo aparece como o Unico principio diretor da composicao interior do espago. As
mais diferentes épocas e civilizagdes sdo mescladas, com a sala de jantar Renascenga acotovelando o dormitério
Luis XVI, enquanto uma sala de bilhar mourisca da para uma varanda com ornatos japoneses, tudo em meio a
uma superabundancia de tecidos, de tinturas, de sedas, de tapetes recobrindo cada superficie livre.”
GUERRAND, Roger-Henri. Espacos Privados. in PERROT, Michelle (org.). Histéria da Vida Privada, 4. Da
Revolugdo Francesa a Primeira Guerra. S&o Paulo: Companhia das Letras. 1991. p. 335.
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Atualmente, da biblioteca de Eduardo apenas existem as vazias estantes. De sua colecdo de
arte, outrora uma das mais importantes do pais, temos maiores informacdes devido as pecas

que ainda existem no Palacio das Laranjeiras e também ao testemunho de seu filho César

Guinle, que escreveu um esbhoco biogréafico de seu pai.

rodeada pelas obras da cole¢do de arte do
marido, c¢. 1915. Acima, a escrivaninha
“fetiche” de Eduardo, o bureau du roi,
obra de Betenfeld inspirada no movel que
pertenceu aos reis de Franga no século
XVIII. Acervo Tereza Castelo Branco.
TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio
das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do
Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.

Segundo César Guinle, seu pai adquiriu nas principais capitais européias, simultaneamente as
obras do palacete, um vasto e valioso acervo de obras de arte, “destinado ao recheio” da
131

casa . A colecdo era formada por numerosas obras de artistas consagrados dos séculos XVI

ao XIX, como Reynolds, Canova, Franz Post, Houdon, Chardin, Gainsborough, Fragonard,

31 GUINLE, César. Eduardo Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Mério Henrique Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p. 121.
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Moreto de Brescia, Taunay e Corot. Ainda compunham a colecdo porcelanas de Sevres e
Saxe, tapecarias Beauvais e Gobelins e mdveis esclusivos, como a escrivaninha, que hoje esta
na biblioteca, fielmente copiada pela Maison Bettenfeld da escrivaninha de Luis XV, o
famoso Bureau du Roi. Ndo sabemos exatamente os lugares dos quadros na decoragédo
original da casa, contudo, boa parte deveria ficar, como atualmente estdo, na Galeria
Regéncia. Esta sala, de &rea reduzida devido a ligacdo com o saldo de jantar, no primeiro
pavimento, segue 0s motivos decorativos da sala inferior: lambris de nogueira entalhados,
parquet no piso e no teto flores, guirlandas e conchas em estuque, além de uma tela intitulada
“Hymne de la Terre au Solei”, de Nardac, o mesmo autor da pintura do teto do vestibulo.
Contorna o vazio central da sala um guarda-corpo de ferro e bronze dourado com quatro
lampadarios nas laterais. Muitas obras, como a valiosa Diana de Houdon, de bronze e em
tamanho natural, adquirida em 1913 na galeria de arte Duveen por vinte trés mil libras e
vendida no ano seguinte ao Jockey Club de Buenos Aires por um mil e trezentos contos de
réis, foram vendidas posteriormente pelo proprio Eduardo™®?. Mais tarde, quando a casa foi
vendida, a colecdo foi dividida e parte dos objetos e quadros ficou com a familia. A outra
parte, mais valiosa, foi adquirida pelo governo e mantida no palacete, como o Reynolds, os

Franz Post, o Canova e o quadro de Luis XIV de Rigaud.

132 A escultura de Houdon foi vendida ao Jockey Club de Buenos Aires por mil e trezentos contos de réis. Outras
pecas foram vendidas posteriormente para seus irmaos Carlos e Guilherme Guinle. GUINLE, César. Eduardo
Guinle — Um pioneiro. In TORRES, Mario Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro:
Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. p. 121.
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3.7 A area intima da casa

Apresentada a ala social, vamos & zona de uso privativo da familia e seus hospedes, a ala
residencial, bem menos suntuosa que a primeira, a exce¢éo do banheiro, que apresentaremos a
seguir. A direita do saldo de jantar estd o boudoir, ja aqui mencionado como a “sala de
senhoras”. Esta pequena sala, de formato irregular e enviesado por situar-se no
prolongamento que une a ala residencial a Social, abre-se, através de uma porta-janela, para
um pequeno balcdo arredondado, a maneira de um camarote de teatro™*. No piso do balcdo h&
um belissimo mosaico em marmore de Carrara, cujo motivo é a deusa Diana, rodeada por
nuvens, guirlandas e dois anjos. A decoracéo do boudoir é no estilo Luis XV, embora menos

rebuscado devido ao espago reduzido.

Na sequiéncia ao boudoir estdo dois quartos, um banheiro e uma sala (denominada “rouparia”
no projeto). O primeiro quarto, indicado no projeto de decoragdo da Maison Bettefeld como
Chambre Louis XV, servia ao casal Branca e Eduardo Guinle. A excecdo do boudoir, todos os
comodos da ala residencial tém dois tipos de acessos: um mais formal, através de um corredor
envidracado, e um acesso mais intimo, feito através dos proprios comodos, que comunicam-se
por meio de portas de correr embutidas nas paredes. Este mesmo tipo de acesso foi
reproduzido no segundo andar desta ala. Ao lado do quarto do casal esta o Chambre
d’enfants, assim indicado nos desenhos da Bettenfeld.’** Como o nome informa, era a guarto
dos trés filhos do casal Guinle quando criancas, Evangelina, Eduardo Filho e César. A
decoragdo destoa completamente das outras salas do palacete: os estilos do passado foram

preteridos pelo moderno Art Nouveau. As paredes do quarto sdo revestidas por belos lambris

3TORRES, Mario Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982. p. 84.
3 Ibidem, p. 84.
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marchetados com motivos florais e borboletas estilizadas, além de painéis com pinturas de

cacatuas, flores e gaivotas, temas caracteristicos do Art Nouveau.

Imagem 50 A esquerda, o quarto das criangas. A direita, o grande banheiro de marmore de Carrara da ala
residencial, antes das reformas que o descaracterizaram. Década de 1940. TORRES, Mério Henrique Glicério.
Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982. Acervo Tereza
castelo Branco.

Deste quarto acessamos um grande e imponente banheiro, com aproximadamente 31 metros
quadrados, todo ele de marmore branco polido e esculpido: paredes, piso, banheira, lavatorio
e aparelhos sanitarios. Infelizmente, algumas alteracdes, frutos de reformas posteriores a

venda da casa, alteraram bastante a decoragéo original do banheiro.

O acesso ao segundo pavimento da ala residencial pode ser feito por um pequeno elevador
situado ao lado do boudoir, com a entrada feita pelo corredor. O projeto original de Silva
Telles previa uma escada do tipo caracol ao invés de um elevador. Possivelmente, partiu de

Eduardo Guinle a iniciativa de instalar esta novidade tecnoldgica em seu palacete pois, além
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de ser engenheiro eletricista, estava nesta época a frente da Casa Guinle, uma firma

importadora de equipamentos mecanicos e elétricos. Este pequeno elevador é outro elemento

presente no Palacete Eduardo Guinle que nos remete a tensdo entre a tradicdo e a

modernidade de fins do século XIX: apesar de ser um dos simbolos do avanco tecnolégico

daquele século, sua estrutura de ferro e ago foi escamoteada sob a “tradicdo” dos estilos do

passado, com lambris Rococos e espelhos bizotados. Como afirma o historiador da arquitetura

Luciano Patetta, “o pudor dos costumes burgueses da época vitoriana correspondia

plenamente a intolerancia em relacdo a ‘rude e vergonhosa’ nudez estrutural das construcdes

que de fato, deveriam ser completamente escondidas e revestidas por motivo de ‘decoro

"un immeuble de la rue de Paris

11135

Imagem 51 A porta “falsa”
gue esconde o elevador. Ao
lado, um projeto de um
ascenseur semelhante ao do
Palacio das Laranjeiras.
TORRES, Mario Henrique
Glicério. Palacio das
Laranjeiras. Rio de Janeiro:
Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982.
DEBARRE, Anne; ELEB,
Monique. L’invention de
I’habitation moderne. Paris
1880-1914. Paris: Hazan /
AAM. 1995. p. 407.

135 PATTETA, Luciano. Consideracdes sobre o ecletismo na Europa. In FABRIS, Ana Teresa (Org.). Ecletismo

na Arquitetura Brasileira. Sdo Paulo: Nobel/ Edusp, 1987. p. 15.
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A planta do segundo andar segue a ordem e as dimens6es do pavimento inferior: boudoir,
dois quartos, banheiro e rouparia. O boudoir, assim indicado na planta original, recebeu
tratamento estilistico diferente da sala de mesmo nome existente no primeiro pavimento.
Enquanto esta foi decorada originalmente com lambris e mobiliario Luis XV, aquela
apresenta um requintado estilo Império, também presente no saldo de bilhar. Os lambris de
mogno sdo decorados com ornatos neoclassicos em bronze dourado. A sala possui ainda um
pequeno lavatério composto por uma bacia de marmore na tonalidade verde-escuro e uma
base em bronze dourado no formato de um ledo alado de uma sé pata. Aqui também repete-se
0 mesmo balcdozinho da sala inferior, com piso em mosaico cujo motivo, a semelhanca do
grande vitral da escadaria, é o deus Apolo guiando seu carro de sol. Sobre as demais salas
(quartos, banheiro e rouparia) ndo tivemos maiores informacOes, provavelmente por néo
terem tido um tratamento decorativo expressivo a época dos Guinle ou mesmo por terem tido

seus interiores alterados em reformas posteriores a aquisicao da casa pela Unido.

Imagem 52 O gabinete “Império” do segundo
pavimento da ala residencial. TORRES, Mario
Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio
de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro /
Sobreart, 1982.
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3. 8 A ala de servicos

A ala de servicos do Palacete Eduardo Guinle, malgrado a sua pouca relevancia na concepgéo
original do conjunto, inicia-se com uma sala bastante interessante do ponto de vista
decorativo. A sala de jantar, com dimensdes menores e sem o fausto do saldo de banquetes,
tem seu acesso feito pela varanda, de formato trapezoidal, que faz a unido das trés alas, além
de ser esta principal entrada pelos fundos da casa, através do pétio entre as alas residencial e
servigos. Esta sala, chamada por Joseph Gire (na ocasido do projeto ndo concretizado de
reforma, em 1924), de *“salle moderne”, foi decorada com lambris de mogno em cujo
acabamento h4 uma sintese da sinuosidade do Art Nouveau com os angulos retos do Art Déco.
Decoram ainda a sala painéis encaixados nos lambris com belissimas pinturas de flores, folhas
e pavdes com suas enormes caudas, além de um lavatorio, a exemplo do que existe no boudoir
do segundo pavimento da ala residencial, de bacia em marmore polido e base em bronze
dourado. O mobiliario — mesa, cadeiras, aparador e tripés para vasos — acompanha a tematica
decorativa predominante da sala. O mosaico do piso ndo é o original, que assemelhava-se aos
mosaicos dos terracos que contornam toda a ala social. O atual, além de s6 possuir as cores
preto e branco, longe do colorido do original, foge dos motivos florais presentes no primeiro

mosaico.
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Imagem 53 A pequena sala de jantar Art Nouveau e a copa, com seus lindos azulejos com motivos
florais. TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado
do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.

Da “salinha” de jantar alcangamos duas salas: a primeira, atualmente um banheiro, era uma
despensa, ladrilhada e pavimentada com mosaico de ceramica. Dois pequenos vitrais com
tematicas relativas a caga e pesca lembra a fungdo primitiva desta sala. A outra sala contigua a
pequena sala de jantar é a copa, com paredes revestidas por lindos azulejos Art Nouveau, uma
grande bancada e mesa em marmore de Carrara. Desta passamos a cozinha, que da acesso a
uma pequena dependéncia de empregados, com dois quartos e um banheiro. A cozinha
também possui bancada e mesa em marmore de Carrara e 0s azulejos que revestem as paredes
sdo mais simples que os da copa. Do fausto do saldo de visitas da “zona de representacdo”,
chegamos ao pragmatismo e a simplicidade da cozinha. Como no projeto original o Servico
teria apenas um pavimento, a escada de ferro tipo caracol que une os dois pavimentos da ala

ndo aparece indicada na planta baixa.
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O segundo andar desta ala, que também ndo aparece nos projetos iniciais, teria uma funcao
nobre: ocupariam o0 espago 0 Salon Terrasse e a Galerie de Tableaux, projetos de decoracdo
ndo assinados que estdo arquivados no ltamaraty™*®. O primeiro seria uma sala com jardineiras
e fonte, e 0 segundo seria uma espagosa galeria de quadros. Os dois projetos de decoragao

ficaram apenas nas pranchas e no tempo em que a casa pertenceu aos Guinle, este espaco

permaneceu sem decoracao.

Imagem 54 A cozinha do Palécio das Laranjeiras,
com sua banca central de marmore. O acabamento
da cozinha foi mantido, apesar dos anos e dos
novos equipamentos surgidos, que simplificaram as
fungdes domésticas. Acima, o detalhe kitsch da base
da pia: os golfinhos de marmore sdo uma aluséo a
funcdo de lavatério do equipamento. TORRES,
Mério Henrique Glicério. Palacio das Laranjeiras.
Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro /
Sobreart, 1982.

% TORRES, Mério Henrique Glicério. Palécio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de
Janeiro / Sobreart, 1982. p. 104.
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CONCLUSAO

O atual Paldcio das Laranjeiras foi construido entre 1909 e 1914 para servir de residéncia a
familia de Eduardo Guinle, empresério carioca de ascendéncia francesa. O responsavel pelo
projeto e construcdo da casa foi Armando Carlos da Silva Telles, arquiteto formado pela
Escola Nacional de Belas Artes, em 1908. Provavelmente, a residéncia de Eduardo Guinle foi

um de seus primeiros trabalhos de vulto.

O Palacete Eduardo Guinle, como era chamada a atual residéncia oficial dos governadores,
apresenta um programa de necessidades bastante caracteristico do modelo de casa burguesa
do seculo Vitoriano: areas social e privada separadas, sendo que o espago destinado ao
convivio familiar tornou-se tdo importante quanto os ambientes de recep¢do. As fachadas e a
decoragdo interna seguiam o gosto pelos estilos do passado, predominando a escolha pelas
variantes francesas do Rococo, os estilos Luises. Nisto reside uma outra caracteristica das
moradas burguesas, sobretudo nas camadas mais ricas: a permanéncia de alguns elementos
simbolicos do Antigo Regime, que longe daquele contexto, adquiriram novos significados,
sendo o principal deles a necessidade de distingdo. Os palacetes de elite da Primeira
Republica descendiam dos modelos franceses do Segundo Império que, ao chegarem ao Brasil
no final do século XIX, assentaram-se as formas tradicionais de moradias brasileiras, com

seus saldes ricamente decorados e seus singelos telheiros, ediculas e extensos quintais.

Herdeiro de uma familia rica, porém sem tradicdo, Eduardo Guinle, através de sua residéncia,
tentou construir um nome, o patriménio imaterial de sua familia, com argamassa, cal, tijolos e
muitas pecas de marmore italiano. Em um momento de significativas mudangas materiais para

a cidade do Rio de Janeiro, Capital Federal, marcado pelas reformas urbanas empreendidas
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pela Republica, a residéncia Guinle era, assim como os novos edificios da Avenida Central
(muitos erguidos pelo pai de Eduardo, Eduardo Palassin Guinle), simbolizava a riqueza de
seus proprietarios e a modernidade que chegava ao pais, inserindo-o ao rol das nagBes

civilizadas.

A crenca da elite carioca do final do século XIX no progresso e nos valores da civilizagdo se
faz presente de maneira alegdrica na pintura que ornamenta o teto do vestibulo do Palacete
Eduardo Guinle: Em pleno céu do Rio de Janeiro, surge a deusa da mitologia grega Palas
Atenas por entre as nuvens. Com 0s bragos abertos, como se estivesse encaminhando para um
longo abrago, e um belo manto azul esvoagante, sua chegada é triunfal. A recepciona uma
ninfa ricamente vestida com uma tinica amarela e muitas joias. Ela sorri; o abraco é iminente.
Outra ninfa, com uma tanica cor de rosa, segura um cetro com uma cabeca de bobo na
extremidade. Seus cabelos estdo desgrenhados e o vestido rasgado. Um cupido a chicoteia, e
seu movimento € de queda, como se fosse sair pelos limites da pintura. Quem serd a ninfa de
amarelo? Uma alegoria do progresso que chegava a Capital Federal através da reforma
urbana. Seré seu nome “Republica”? E a dona da tunica rosa, seré ela o atraso e o oprébrio
banidos da cidade civilizada pelas “picaretas regeneradoras”, como as chamou efusivamente
Olavo Bilac em 19042 Seria ela o Império do Brasil, extinto em 1889? N&do podemos
afirmar precisamente o significado de cada figura desta alegoria pois nos faltam informagdes
sobre o autor e a tela. Contudo, o vdo simbdlico de Atena — a sabedoria — sobre o Rio de
Janeiro, pintado no teto do vestibulo, a entrada do Palacete Eduardo Guinle, muito nos diz
muito daquele presente, marcado pelas disputas em torno da constituicdo de uma memoria

que legitimasse a republica e as elites no poder. O Império, associado ao atraso, dava lugar a

1 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missdo. Tensbes Sociais e Criagdo Cultural na Primeira
Republica. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2003. p. 44.
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modernidade do regime republicano, materializada nas fachadas da Avenida Central. A cena
parece querer informar aos visitantes ilustres: “Vejam, a civilizacdo ja se faz presente em

nossa cidade! Sejam bem-vindos!”

Imagem 55 A tela de Nardac. Por entre as nuvens, os picos dos morros Dona Marta e do Corcovado,
outrora avistados dos jardins do palacete, antes da verticalizacdo da cidade. TORRES, Mério Henrique
Glicério. Palacio das Laranjeiras. Rio de Janeiro: Governo do Estado do Rio de Janeiro / Sobreart, 1982.
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