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RESUMO

Este trabalho busca apresentar e analisar a critica de Platdo a poesia tal
como ela se realiza no ion, através das nocdes de arte (techné) e inspiracdo divina,
e na Republica, onde ela alcanca sua maior complexidade abrangendo os aspectos
teologico-moral, ontologico, gnoseolégico e psicolégico, através de um conceito
chave da filosofia platbnica e decisivo para a histéria da arte e para as teorias
estéticas do Ocidente: a mimésis. Embora sejam a epopéia homérica e a tragédia os
alvos principais da critica platénica, pretende-se mostrar que ela se estende também
a lirica, personificada na figura inovadora de Simonides. ldentificada a propria
motivagdo do platonismo enquanto dialética da rivalidade, a critica de Platdo a
poesia tem um fundo politico, na medida em que se relaciona com a polis grega,

entendida como uma sociedade agonistica, de confronto entre rivais.

ABSTRACT

This study attempts to present and analyze Plato’s critique of poetry, such as
carried out in his lon, through the notions of art (techné) and divine inspiration, and in
his Republic, where it attains its greatest complexity, encompassing theological-
moral, ontological, gnoseological and psychological aspects, by means of a concept
that is key to platonic philosophy and crucial to the history of art and to western
aesthetical theories: that of mimesis. Albeit tragedy and the Homeric epics be the
main targets of the platonic critique, we aim to show that it also comprehends lyric
poetry, embodied in the innovative figure of Simonides. Identified with the very
rationale of Platonism as a dialectics of rivalry, Plato’s critique of poetry has a
political background, insofar as it relates to the Greek polis, understood as an
agonistic society of confrontation among rivals.
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Introducéo

Apbs ter sido reverenciado como um ser divino, ungido com 6leos perfumados e
coroado com uma grinalda de 1a, o poeta é expulso da cidade idealizada por Platdo. Embora
ndo se possa ignorar aqui a presenga de uma provavel carga de ironia, a célebre passagem do
banimento dos poetas, tal como ela se enuncia pela primeira vez na Republica, deixa ja
entrever uma certa ambiglidade do filésofo ao tratar do tema. Com efeito, se, num dado
momento do didlogo, tolera-se ainda um certo tipo de imitacdo poética, chegado ao seu final,
onde a critica a poesia é retomada, a condenacao de Platdo parece se estender, dessa vez, a
todo e qualquer tipo de poesia imitativa. E a questdo se complica ainda um pouco se levarmos
em conta que 0s mais veementes ataques contra a arte de Homero partem justamente daquele
que € talvez o mais “poeta” dos filésofos. A poesia constitui um problema para o platonismo
e, seguramente, dos mais desconcertantes; afinal, o que justificaria um julgamento tdo severo
a uma forma de arte tdo nobre e, & primeira vista, inofensiva & qual ele mesmo deve tanto? E
evidente que ndo faltou quem apontasse para essa incoeréncia ou insensibilidade da parte do
filésofo, do mesmo modo como ndo faltaram interpretacfes as mais diversas para livra-lo
dessas mesmas acusacdes. No entanto, enxergando um anacronismo nos proprios termos do
problema, alguns vieram a pdér em questdo sua legitimidade. Sem divida, trata-se de algo
bastante discutivel que a poesia, na época de Platdo, fosse considerada por ele e por seus
contemporaneos como uma “forma de arte” tal como ela € hoje para ndés. Como ndo deixou de
ser lembrado, a inexisténcia, no grego antigo, de um vocabulo que corresponderia ao que se
entende atualmente por “arte” seria ja um sinal claro de que essa nocdo tardia ndo fazia parte
da mentalidade grega. O termo techné, que traduzimos mais a frente como arte, delimita,
COMO veremos, um campo mais vasto, compreendendo a pintura e a escultura como também a
medicina e a pescaria. Ora, € justamente em torno dessa nocdo de arte ou techné, articulada a
idéia ndo menos importante de inspiracdo divina, que Platdo, no ion, vai dar inicio & sua

critica a poesia. O primeiro capitulo desse trabalho busca acompanhar esse surgimento.



Tendo sido assim formulada, pela primeira vez, ja num de seus primeiros dialogos, a
critica de Platdo a poesia s6 vai alcancar sua plena expressao na Republica. Ela comeca por se
fazer desde o primeiro livro e em relacdo estreita com o problema da justica, tema central do
dialogo. No livro I, ela voltara a ser tematizada, dessa vez no interior da esfera da educacéo,
segundo o ponto de vista teolégico-moral. E 0 que procuramos mostrar no nosso segundo
capitulo. No terceiro, pretende-se abordar a mimésis, conceito chave da filosofia platonica e
de particular importancia para o problema da poesia; é em funcdo dele que iremos encontrar,
no livro 111, a primeira formulacdo do banimento dos poetas. O capitulo quatro se consagra a
analisar a retomada da critica a poesia em seus maultiplos aspectos — ontologico,
epistemoldgico e psicolégico — tal como ela se d& no ultimo livro da Republica, de acordo
com uma nova concepcao da mimésis. No quinto e ultimo capitulo, tentaremos mostrar que as
censuras de Platdo a poesia, embora tivessem como alvo principal a epopéia homerica e a
tragédia, também se dirigiam a lirica, representada pela arte de Simdnides. Como concluséo
gostariamos de apontar para um possivel sentido politico da critica, na medida em que,
participando da dialética platdnica da rivalidade, ela se articula a p6lis grega, entendida como

uma sociedade marcada pela competicdo entre rivais ou pretendentes.



|. O lon e o inicio da critica de Platdo & poesia: arte e inspiracéo

Se € na Republica que se concentra o foco principal das consideracdes de Platdo sobre
a poesia, € preciso notar que, desde cedo, o filésofo se mostra preocupado com a arte de
Homero. No on, onde se esboca pela primeira vez sua critica & poesia, Platdo quer mostrar
justamente que a arte de Homero ndo é uma arte (Teéxvm). Em outras palavras, que o poeta
inspirado ndo tem conhecimento das coisas que diz. N&o surpreende portanto que Goethe
tenha se indignado com o dialogo, influenciando em grande medida aqueles que colocam em
questdo sua prépria autenticidade®. Por outro lado, um poeta romantico como Shelley vai
encontrar no mesmo fon, especialmente com a nogdo de inspiragdo divina, os elementos que
atestam, ao contrario, o alto valor da arte poética®. Duas atitudes antagdnicas que se
repercutem de algum modo nos estudos consagrados ao dialogo. Enquanto muitos consideram
a inspiracdo poética como seu tema principal®, outros, ao ressaltar a funcéo interpretativa da
rapsédia, puderam ver no fon um dos textos fundadores da critica literaria do Ocidente®. Ha

guem sustente, por sua vez, ser ele ndo somente “o unico didlogo devotado exclusivamente a

! Como observa Canto, até meados do século XX, a opini&do dominante— influenciada sem duavida pelas
consideracdes de Goethe — era de que o fon havia sido elaborado por um discipulo de Plat&o a partir de esbogos
deixados provavelmente pelo préprio filésofo. Cf. CANTO, M., Introduction. In: PLATON, lon,Paris, E.
Flammarion, p. 9. Utilizaremos essa traducao para o fon e a edigdo do texto grego da Belles Lettres. Para o
Fedro, a traducéo de Brisson em PLATON, Phedre, Paris, Flammarion, 2000. Para os demais dialogos citados
nesse capitulo, utilizamos a traducdo realizada por Léon Robin para a Bilbiothéque de la Pléiade, 1950.

2 Sobre as relagdes do romantismo de Shelley com o fon de Platdo, cf. JANAWAY, C. Images of Excellence. New
York: Clarendon Press — Oxford, 1995, p. 14; e FERRAZ, M. C. F. Platdo, As Artimanhas do Fingimento. Rio
de Janeiro: Relume Dumard, 1999, p.51.

3 Cf. FREEMAN, K. Plato: The Use of Inspiration. Greece & Rome, vol.24, n.2 (Oct., 1977), p.137. Tomando a
obra de Taylor como exemplo, Ladriére afirma haver quase um consenso em torno dessa assertiva. Cf.
LADRIERE, C. The Problem of Plato’s fon. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, vol. 10, n.1 (Sep., 1951),
p. 26-34. Por sua vez, Partee afirma que, num certo sentido, o didlogo tem pouco a ver com a inspira¢éo, e diz
respeito muito mais a “inadequacdo das chamadas interpretacfes da poesia pela maioria dos cidadaos
atenienses”. PARTEE, M. H. Inspiration in the Aesthetics of Plato. The Journal of Aesthetics and Art Criticism,
vol. 30, n. 1 (Autumn, 1971), p. 87.

4 Cf. WIMSATT JR., W. K. & BROOKS, C., Literary Criticism: A Short History (New York, 1957), p 3-20;
GILBERT, A. (ed.) Literary Criticism: Plato to Dryden (Detroit, 1962), p. 5-23; citados por RANTA, J. The Drama
of Plato’s “lon”. The Journal of Aesthetics and Art Criticism,vol.26, n.2 (Winter, 1967), 219-229



questdo da arte”, como também “o Unico didlogo que discute a arte em seus proprios

termos”®

. Méridier, na introducdo que faz a sua tradugdo do fon, questiona “se, na realidade, a
discussdo, embora parecendo incidir essencialmente sobre o rapsodo e seus comentarios, nao
visa sobretudo & poesia”®. Sugestdo que sera refinada por Moreau que V& o fon como um
“ataque ndo contra 0s poetas, como se imagina comumente, mas contra 0 comentario dos
poetas considerado como base da educagdo.”’ De todo maneira, ndo se pretende fazer aqui
um exame critico e exaustivo de cada uma dessas posicdes mas sim mostrar que € no lon,
através da discussao sobre a arte do rapsodo, que Platdo da inicio a sua critica a poesia.
Certamente, ela ndo tem ainda a dimensdo e a completude que vai alcancar na Republica e
nem se enuncia por meio das mesmas nog¢des. Entretanto, ja se podem encontrar no dialogo,
mesmo que de forma embrionéria, alguns aspectos importantes que justificardo, mais tarde, a
exclusdo da poesia da cidade ideal. Como quer Nietzsche, é preciso se abster de classificar os
primeiros didlogos de Platdo sob a rubrica piedosa de “escritos de juventude”: obras de génio,
elas ja carregam “0s germes de sua grandeza propria, a maior parte do tempo no jorrar de seu
transhordamento vital em estado bruto, imperfeito, mas de uma infinita riqueza®.

Supde-se que os rapsodos, em sua origem, ndo se distinguiam dos aedos, poetas que
recitavam suas préprias obras, mas, no século V a.C., eles aparecem perambulando de cidade
em cidade, em festas e concursos, recitando poemas dos quais ndo eram mais os autores®. E
assim que fon € introduzido no dialogo, recém-chegado de um concurso em Epidauro no qual
conquistara 0 primeiro prémio e ja na expectativa de concorrer novamente por ocasido das
grandes Panatenéias (530a-b). Mas, se é na declamacdo dos versos dos poetas que parece
consistir a atividade principal do rapsodo, a discussdo a ser desenvolvida no didlogo se
sustenta, a primeira vista, sobre uma outra atividade de sua competéncia: “Devo dizer, ion,
que muitas vezes invejei a arte (téxvn)™® de vocés, rapsodos. Pois convém a essa arte que

estejam com o corpo enfeitado e que se mostrem tdo belos quanto possivel. Mas, a0 mesmo

> DORTER, K. The fon: Plato’s Characterization of Art. The Journal of Aeshetics and Art Criticism, vol.32, n.1
(Autumn, 1973), p.65.

® MERIDIER, L. Notice. In: PLATON, Euvres Completes, tome V -1re partie, Paris, Les Belles Lettres, 1931, p.13.
" MOREAU, J. Les thémes platoniciens de I’lon, Revue des Etudes Grecques 52, 1939, p.426.

® NIETZSCHE, F.W., Introduction & I’Etude des Dialogues de Platon, Paris, Ed. L’Eclat, 2005, p. 40.

% Cf. MERIDIER, L. op. cit., p.7.

19 Resolvemos traduzir o termo grego techné por “arte”, seguindo a traducéo francesa, apesar do caréter
extremamente problematico dessa escolha. Com efeito, ndo ha termo grego que corresponda ao que entendemos
por arte enquanto um dominio autbnomo das “belas artes”, pois a techné, como veremos, compreende um campo
mais vasto que inclui tanto a arte da pescaria e a medicina como a pintura e a escultura.
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tempo, essa arte exige que vocés passem a vida na companhia de muitos bons poetas,
sobretudo em companhia de Homero, o melhor, o mais divino dos poetas, e que conhegam a
fundo o seu pensamento (Siavoia) e ndo somente seus versos. Eis o que é invejavel! Pois
ndo se tornaré jamais um rapsodo se ndo chegar a compreender o que o poeta quer dizer. Cabe
pois ao rapsodo se fazer o intérprete (epunveus) do pensamento do poeta aos seus ouvintes.”
(530b-c)

A partir dessa passagem se pbde extrair a idéia de que a arte do rapsodo compreendia,
além da recitacdo propriamente dita, uma espécie de exegese, de comentario critico sobre 0s
dizeres dos poetas. Dessa maneira, ela se aproximaria das demonstracbes ou exibi¢oes
publicas (emdeifels) dadas pelos sofistas que, como se sabe, utilizavam com fregiiéncia a
interpretacdo dos poetas como base de seu ensinamento. Com efeito, Sdcrates emprega esse
mesmo termo no dialogo ao se referir & pratica do rapsodo: “Bem falado, fon! VVamos, é
evidente que néo iras recusar de me fazer uma demonstragdo” (e m&gi€an) (530d). Entretanto,
0 uso do verbo StaAéyeoBat em outra passagem pode sugerir se tratar antes de conversagoes
privadas do que de apresentagdes publicas: “Mas qual € pois a causa, Sécrates, que faz com
que quando se conversa (SiaAeéynTat) sobre qualquer outro poeta, eu ndo presto atencdo e
sou incapaz de propor algo aceitavel (...)?” (532b) **.

A comparagio que lon faz entre sua arte e a dos fil6sofos Metrodoro de Lampsaco e
Estesimbroto de Tasos (530c-d), conhecidos seguidores de Anaxagoras na “interpretacdo
alegorica” de Homero, poderia dar a entender que essa pratica de buscar descobrir “sentidos
ocultos” (Uovolan) nos versos do poeta fosse também compartilhada pelos rapsodos em suas
exegeses. E bastante duvidoso, contudo, que elas tivessem tal alcance, mas, & sua maneira, é
provavel que integrassem uma forma de critica que, como mostra Canto, se fazia cada vez
mais necessaria no mundo grego: se 0s atenienses contemporaneos de Platdo “eram
certamente grandes conhecedores da poesia épica, uma grande parte dessa poesia devia ja lhes
parecer obsoleta e algo desconcertante tanto por seu conteido quanto por sua forma. E,
portanto, provavel que, desde o século VI, uma forma de critica do que era ja percebido como
absurdidades ou algumas passagens moralmente chocantes tenha sido iniciada. Essa critica

consistia, em parte, em tentar descobrir um sentido aceitavel atras de um sentido manifesto

1 Cf. MERIDIER, L. op. cit., p.10.
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pouco compreensivel ou pouco admissivel para os contemporaneos de Sdcrates.”*?

(De outra
parte, como se verd, tal critica sera bem menos indulgente nas méos de Platdo).

Ha, entretanto, outras razdes que justificam uma maneira diferente de se conceber
essa atividade do rapsodo. Socrates refere-se a ela como a habilidade de “louvar” (epcaveTns)
Homero (536d), de fazer elogios (epoiveTnv) ao poeta (542b), caracterizando desse modo ,
como quer Méridier, uma “paréfrase elogiosa” sem alcance filoséfico™. fon, por sua vez,
vangloria-se de saber “enfeitar”, “embelezar” (koouéw) Homero como ninguém (530d); e,
apesar de 0 verbo koopéw poder ser entendido, numa primeira acepgdo, como “ordenar”,
“organizar”, € bem provavel que ele tome aqui 0 mesmo sentido de suas duas outras
ocorréncias no dialogo: logo no inicio, quando Socrates diz convir ao rapsodo estar sempre
com o corpo enfeitado (To o®ua kekoopnBat) (53006-7); e mais a frente, quando se refere a
um homem “embelezado com uma roupa de cores variadas” (kekoounuevos €ctnTI TolkiAn)
(535d2-3). Com efeito, ndo seria nada absurdo entender a atividade do rapsodo deste modo,
pertencendo ao dominio da kosmetike, como os adornos e as roupas, prenunciando assim o
que constituird, mais tarde, um dos aspectos da critica platénica. No Gérgias, onde tal nocao
sera definida e julgada de maneira bastante severa, é nesse mesmo dominio que Platdo ird
incluir a retdrica™.

Mas € possivel também pensar essa espécie de parafrase embelezadora de Homero
como sendo a performance mesma dos rapsodos nos concursos e ndo uma atividade separada
e reservada a uns poucos. Esse carater performatico da rapsddia aparece, alias, claramente
guando Platdo a descreve como uma representacdo dramatica a produzir certas emocdes,
dentre as quais predominariam o medo (¢SBos) e a compaixdo (Aeivds)™: “Quando tu
declamas a perfeicdo 0s versos épicos e impressiona no mais alto grau aqueles que te
assistem, quando tu cantas Ulisses saltando sobre a soleira de sua casa e, fazendo-se
reconhecer pelos pretendentes, espalhando as flechas a seus pés, ou Aquiles se langando em
perseguicao a Heitor, ou uma dessas passagens que suscitam a compaixao, sobre Andrémaca,
sobre Hécube, sobre Priamo, (....)” (535b). O prdprio fon, ademais, é quem pde em relevo

esse aspecto de suas apresentaces ao observar as reacdes de seu publico: “Pois eu 0s vejo, a

12 canTO, Op. cit., p. 36.

¥ MERIDIER, Op. cit., p. 11.

4 Gorgias (465b). Como observa Lichtenstein, também e sobretudo a pintura deve ser incluida nessa “toalete
platbnica”. Cf. LICHTENSTEIN, J., A Cor Eloquente, Sdo Paulo, Ed. Siciliano, p. 45 - 61.

15 Esses afetos voltardo a ser tematizados na Republica e também na Poética de Aristoteles.
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cada instante, do alto de meu estrado, a chorar, langando terriveis olhares, todos estupefatos
em me ouvir falar.” (535e).

Assim, segundo uma reconstituicdo recente, o rapsodo faria algo como uma
declamacdo destinada a embelezar e a dar mais emocdo a cenas famosas extraidas da Iliada e
da Odisséia: “Informado de que é a sua vez por um ajudante, ele aparece diante dos juizes e
de uma audiéncia no primeiro dia das Panatenéias, talvez no Odeion, talvez no Pnyx. As
condigdes de sua performance sdo duas: que ele recite somente Homero e que ele o faga
dentro de um tempo limite. Ele toma como seu ponto de partida alguma parte do relato de
Troia — a batalha nas naves, talvez, ou a aventura de Dolon, ou o resgate de Heitor. Para expor
sua arte, ele comeca a embelezar a historia familiar, erguendo a tensdo sentida no campo
grego ao retratar a miséria da meia noite dos reis aqueus, ou elaborando o pagamento do
resgate do corpo de Heitor ao descrever em detalhes o preco que Priamo vai oferecer. Porque
é um declamador experiente, ele sabe como narrar de tal modo a extrair fortes emo¢Ges de sua
audiéncia, exatamente como ele mesmo as sente. Quando sua cancdo (e seu tempo) termina,
ele desce da plataforma, para ser substituido por outro rapsodo, este, por outro, até que a
disputa se complete e os juizes facam sua selecdo, presenteando o vencedor com uma coroa
de ouro.”*®
E impossivel saber precisamente como se daria tal apresentacdo — e é mesmo Sdcrates
quem impede por duas vezes que fon a demonstre — mas, se a essa idéia de uma prética
cosmética e performatica do rapsodo parece se contrapor aquela de um comentario critico e
interpretativo, ambas igualmente justificadas pelo texto, tal dificuldade talvez se explique
pelo carater dramatico do fon. Goethe ja havia apontado para o tom aristofanesco do diélogo e
ha quem identifique em Sdcrates e lon, os caracteres de duas personagens tipicas da comédia
&tica antiga: Eiron e Alazon, o homem irdnico e o impostor*’.

Na Etica a Nicdmaco, Aristoteles define esses dois tipos como 0s extremos Viciosos
(kakic3v) — um marcado pela falta (EN\ev), outro pelo excesso (UtepBoAnv) — entre 0s
quais se encontraria 0 homem dotado de virtude (apeTn): “No que diz respeito & verdade,
podemos chamar de veridico (aAnfns) aquele que se mantém no meio (uccos) e de

veracidade (aAnbeic), a justa medida (uecotns). A dissimulagdo (Tpoooinats) que tende

¥ Boyp, T. W., Where lon Stood, What lon Sang, Harvard Studies in Classical Philology, vol. 96 (1994), p.
121.
" RANTA, 0p. cit., p. 219 - ss.
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ao aumento (¢m To peilov) é a alazonia (aAalovela) e aguele que a pratica, um alazon
(ahaleov); aquela que tende & diminuigdo (emt To EAaTToV) € a ironia (e1pcwoveio) e quem a
pratica, um iron (Eipcov)” (11-7). O alazon, diz ainda Avristoteles, é “aquele que finge possuir
titulos de gloria (Tcdv ev8ocov) que ndo possui ou entdo aqueles maiores do que realmente
tem”; ao contrario, o iron “nega possuir os titulos de gléria que possui ou os faz menores do
que sdo” (IV-7). A partir dessas definicbes assim traduzidas pdde-se entender a ironia
socratica como uma espécie de falsa modéstia ou de auto-depreciacdo dissimulada em
contraposicdo a jactdncia que caracterizaria a alazonia do rapsodo. “Enquanto o Impostor
declara possuir qualidades mais elevadas do que as que tem, o homem Irdnico € apresentado
como se mostrando pior do que é.”*® A tensdo dramética entre essas duas atitudes opostas é o
que conferiria em grande parte o humor marcante do dialogo. Assim, Socrates é irdnico
quando diz invejar a arte dos rapsodos (530b) ou entdo quando recusa o titulo de sabio — mais
adequado, segundo ele, aos rapsodos, atores e poetas — dizendo-se apenas um homem
comprometido com a verdade e, enquanto tal, desprovido de qualquer competéncia particular
(532d). Por outro lado, a jactancia de lon se manifesta como o traco mais notério de seu
carater: segundo suas proprias palavras, ninguém saberia exprimir pensamentos mais belos
sobre Homero do que ele, razdo pela qual cré merecer dos homéridas uma coroa de ouro
(530d).

De Avristéfanes a Teofrasto, passando por Platdo e Aristoteles, a palavra ironia e seus
correlatos (elpwvela, glpcov, elpwvevopal) se apresentam quase sempre sob uma conotagio
pejorativa, envolvendo a intencdo de enganar, o ato de fingir, a dissimulagdo™®. Porém,
segundo Vlastos, é Sécrates quem marca 0 ponto de virada dessa acepcao original e negativa
do vocébulo para aquela, mais favoravel e mais proxima de seu sentido atual, encontrada
tempos depois em Quintiliano: a ironia como uma figura de linguagem que “faz entender o
contrario do que é dito”®. Com Sdcrates, ainda segundo Vlastos, a eipcoveia se torna
propriamente ironia e, mais do que simples tropos de retorica ou artificio linguistico, vem se
incorporar de tal modo a sua prética filoséfica a ponto mesmo de se confundir com ela. A

ironia socratica, dessa maneira, nada teria a ver com o fingimento ou com a dissimulacéo; ser

'8 CORNFORD, F. M., The Origin of Attic Comedy, New York, Anchor Books, 1961, p. 119.

19 Cf. VLAsTOS, G., Socrates, Ironist and moral philosopher, New York, Cambridge University Press, 1991, p.
23-25. Ver também o comentério de GAUTHIER, R. A. E JOLIF, J. Y., em ARISTOTE, L’Ethique & Nicomaque, tome
Il, premiere partie, Louvain-la-Neuve, Ed. Peeters, 2002, p. 313.

2 \/LAsTOS, op. cit., p. 21.
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irbnico, no novo sentido que Socrates vem prestar a palavra, € querer dar a entender
exatamente o contrario daquilo que se diz.

No combate a essa tese, Narcy aponta para a inexisténcia dessa nocao tardia do
vocabulo nas ocorréncias que analisa em alguns didlogos nos quais encontra, antes, sob um
aspecto sempre negativo, o sentido de evadir-se, esquivar-se, negar-se a responder?: “se,
incontestavelmente, entre a ironia socratica e a ironia moderna, o sentido da palavra ‘ironia’
mudou, nao foi a partir de Socrates, antes do qual a palavra parece desconhecida, mas entre

"22 Na Etica a Nicémaco, como vimos, Aristoteles ndo deixa de

Socrates e Quintiliano
condenar a ironia ao defini-la como um vicio (kakicov), como um tipo de dissimulacéo
(TpooToinats) juntamente como a alazonia, embora, numa certa medida, mais aceitavel que
esta. Na mesma obra, segundo a traducdo proposta por Narcy, os ironistas sdo definidos por
Aristdteles como “aqueles sobretudo que recusam seu assentimento as idéias admitidas”. Ora,
se é verdade que Platdo faz Socrates encarnar o carater de iron em suas obras e, em particular,
no fon, é preciso entdo ter em conta que, naquelas situacdes marcadas pela ironia, o fil6sofo
quer dar a entender o contrario do que diz, segundo a tese de Vlastos, ou entdo, que ele se
recusa a aceitar certas idéias admitidas, de acordo com o que propde Narcy.

Foi por ndo se ter considerado com a devida atengdo o humor do didlogo, o seu
carater aristofanesco revivido nas figuras cémicas de Socrates-iron e fon-alazon, que se pode
supor a existéncia de uma atividade exegeética, interpretativa da poesia, especie precursora da
critica literaria realizada entdo pelos rapsodos®®. Com efeito, a favor dessa suposicdo pesa o
fato de que é o proprio Sécrates quem afirma, literalmente, caber aos rapsodos se fazerem
intérpretes do pensamento dos poetas aos seus ouvintes(530b-c); mais ainda, tal afirmacéo se
vé confirmada em seguida por fon, que acrescenta ser mesmo essa a parte mais trabalhosa de
sua arte (530d). Mas o problema esta em que, talvez, ndo seja literalmente que se devam
entender essas palavras: aqui € um iron que dialoga com um alazon; é, portanto, no modo da
ironia e da alazonia que é necessario ouvir o que eles dizem.

Desde seu inicio, sente-se ja o dialogo atravessado pelo jogo dessas duas ordens. Ao

rapsodo fon, que logo se apresenta como tipico alazon, gabando-se pela conquista recente de

21 Cf. Banquete (216d, 218d), G6rgias (489d). Sobre a ironia na Republica (337a), ver infra p. 40.

%2 NARCY, M., What is Socratic Irony?, Journal of the International Plato Society,
www.nd.edu/~plato/narcy.htm.

2 E 0 caso de Ladriére, para quem o problema do fon “ndo é a poesia e nem a recitacio da poesia mas a critica
da poesia tal como fon a praticava”. LADRIERE, op. Cit., p. 29.
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um prémio, Sécrates responde como um iron exemplar: diz invejar a arte dos rapsodos. Dificil
negar tratar-se de um enunciado irénico. Em primeiro lugar, porque pode se perceber o tom
de uma dissimulacdo, de um fingimento no sentido de diminuir-se, de mostrar-se menos do
que realmente é. Mas, noutro sentido, porque ele parece querer dar a entender o contrario
daquilo que diz: Sdcrates ndo s6 ndo inveja a arte dos rapsodos como colocara em questdo
seu proprio estatuto de arte no decorrer do didlogo. Esse sentido irbnico se torna ainda mais
evidente quando o filésofo passa a enumerar as razfes de sua pretensa inveja: “Pois convém a
essa arte que estejam com o corpo enfeitado e que se mostrem tdo belos quanto possivel” —
algo que era motivo, ao contrario, de desprezo por parte daquele que, dizem-nos, costumava
andar descalgco pelas ruas de Atenas; “Mas, a0 mesmo tempo, essa arte exige que VOCES
passem a vida na companhia de muitos bons poetas, sobretudo em companhia de Homero, o
melhor, o mais divino dos poetas” — elogios suspeitos saidos da mesma boca que vai proferir
mais tarde, as mais duras palavras contra Homero; “e que conhecam a fundo o seu
pensamento e ndo somente seus versos. Eis o que é invejavel!” — o contrario mesmo daquilo
que Sdcrates se esforcara a demonstrar ao longo do dialogo, ou seja, que o rapsodo e o poeta
nédo tém conhecimento do que dizem. Do mesmo modo, é também no registro da ironia que se
deve entender quando o filésofo afirma ser o rapsodo o “intérprete do pensamento do poeta
aos seus ouvintes.” N&o se trata aqui de algo que possa servir como uma constatacdo de um
fato ou como uma informacdo histérica de uma suposta atividade exegética realizada, na
época, pelos rapsodos; trata-se antes de um enunciado pleno de ironia e que, portanto, nao
quer dizer exatamente aquilo que diz.

Ou entdo, num outro sentido, podem-se entender todas essas declaragcbes como
irbnicas na medida em que constituem todas elas certas idéias admitidas que o filésofo
contesta e recusa a dar o seu assentimento, ponto de partida para a discussdo no diédlogo.
Ironia assim entendida menos como modéstia do que como um procedimento dialético
adotado, alias, como mostra Narcy, em inimeras outras passagens da obra de Platdo. “Que se
pense somente no comeco do Ménon, onde Sdcrates declara ignorar o que é a virtude, no
Hipias Maior onde declara ignorar o que € o belo, ou no Gorgias onde ele recusa admitir que
Arquelaos, de escravo liberto tornado tirano, seja feliz: tantas idéias admitidas, ou mesmo,

para falar como Polos, fatos reconhecidos de todos, aos quais Socrates recusa seu
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assentimento.”?* No fon, o fildsofo ironista comeca por recusar a aceitar a idéia admitida por
muitos de que a rapsddia seja uma arte invejavel e o rapsodo, um profundo conhecedor do
pensamento dos poetas e que, por causa disso, deva servir como Sseu intérprete junto ao
publico.

Dando inicio assim, através do confronto entre um iron e um alazon, ao movimento
dialético da obra, todo o0 empenho de Socrates serd, a partir de entdo, o de tentar demonstrar
justamente que aquilo que o rapsodo faz n4o se deve a uma arte ou conhecimento (EmoTnun)
que Ihe seja proprio e sim a uma inspiracdo de ordem divina. Tarefa ardua uma vez que a
alazonia de fon, muito mais que sua suposta tolice?, quer se fazer prevalecer mesmo ao prego
do comprometimento da prépria l6gica das argumentacdes, algo que a ironia de Sdcrates ndo
logra impedir, antes o contrario. Para mostrar que a rapsodia ndo é uma arte, esse aspecto
negativo da tarefa leva o filésofo a desenvolver, em duas frentes de argumentos, o conceito
de arte e de suas relagdes intrinsecas com o conhecimento. Por outro lado, ao sacralizar a
rapsddia, ao apontar para sua origem divina apresentando-a como fruto de uma possessao por
um deus, com tal gesto “arcaizante” o filésofo buscard menos enaltecé-la do que denunciar
seu afastamento em relacdo a razdo e ao conhecimento. Arte e inspiracdo serdo, portanto, as
duas nocdes centrais do didlogo a nortear a discussdo de Platdo sobre a arte do rapsodo. Mas,
mais profundamente, como veremos, € a poesia, e quica uma poesia em particular, o alvo
visado aqui pelo filésofo.

O primeiro bloco de argumentos (530d9 — 533c8) inicia-se com a colocagdo do
seguinte problema: se fon se diz perito em Homero, ou seja, capaz, através de sua arte e de
seu conhecimento, de fazer os mais belos discursos sobre “o melhor e mais divino dos
poetas”, como ndo o seria também sobre outros certamente inferiores a ele e que versam sobre
0S mesmos assuntos? Se alguém, perito em pintura, é capaz de falar sobre Polignoto, ou em
escultura, sobre Dédalo ou Teodoro, néo seria igualmente apto a falar sobre outros de menor
expressao? E ndo haveria de ocorrer o mesmo com outras artes, a do flautista, a do citarista e
mesmo com a rapsodia? Logo, conclui Socrates, se fon confessa ser incapaz de discorrer

sobre outros poetas que ndo Homero é porque, com toda evidéncia, ndo fala por arte ou

** NARCY, op. Cit.

2> Méridier observa, citando Xenofonte, que os rapsodos néo eram afamados por sua sabedoria, mas antes
“considerados como tolos”. MERIDIER, op. cit., p.12. Para Ferraz, a “parvoice exemplar” do rapsodo serve ja, por
contaminacgdo, como uma espécie de desqualificagdo da mimésis poética. FERRAZ, op. cit., p. 34-35.
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conhecimento. Pois tal seria 0 que se poderia chamar de principio de universalidade da
techné: uma determinada arte implica no conhecimento de tudo o que, de bom ou de mau,
compde 0 seu dominio e, a0 mesmo tempo, partilha com todas as outras de uma mesma
maneira de se examinar, garantindo assim a legitimidade da comparagdo entre elas. A
especificidade exclusiva de fon por Homero, ao contrariar tal principio, vem provar assim que
a arte do rapsodo ndo é uma arte, nao € uma techné.

Que essa mesma conclusdo vale igualmente a arte dos poetas, € o préprio SAcrates
quem declara de modo explicito: “Ora, como nédo é gracas a uma arte que 0s poetas compdem
e enunciam tantas coisas belas sobre os temas de que tratam — ndo mais que vocé quando fala
de Homero — mas € por um favor divino, cada poeta sé pode fazer uma bela composi¢do na
via onde a Musa o impeliu: tal poeta, nos ditirambos, tal outro, nos elogios, aquele, nos cantos
de danga, aquele outro nos versos épicos, um ultimo, nos iambos. De outro modo, quando
esses poetas tentam compor em outros géneros poéticos, eis que cada um deles se torna um
poeta mediocre. Pois ndo é gragas a uma arte que 0s poetas proferem seus poemas, mas gragas
a uma poténcia divina. Com efeito, se fosse gracas a uma arte que eles soubessem bem falar
num certo estilo, eles saberiam bem falar nos outros estilos também.” (534c). Assim, a
especificidade conferida através da inspiracdo pelas musas vem se contrapor a universalidade
de conhecimentos de quem possui uma arte.

A segunda frente de argumentos (536d4 — 542b4) faz intervir um procedimento dos
mais importantes do platonismo: o julgamento sobre as verdadeiras e as falsas competéncias,
a distincdo entre uma competéncia auténtica que compreende uma arte especifica e uma falsa

competéncia universal que pretende tudo conhecer. Paquet chama de “teoria da competéncia

1226 227

unica” e Annas, de “principio de especializacdo”“’, essa idéia cara a Platdo segundo a qual
a cada um deve corresponder uma e somente uma profissdo, funcdo ou techné, de acordo com
sua aptiddo natural. Mas, principio ou teoria, tal procedimento envolve sempre um julgamento
e uma selecdo, uma vez que ndo se coloca separadamente daquilo mesmo a que se opde e quer
conjurar: a multiplicidade, a mudanca, o carater proteiforme que diferencia a competéncia

que se pretende universal. Na Republica, como teremos oportunidade de ver, tal principio sera

%6 Tal seria, segundo Paquet, uma tese tipica e fundamental do platonismo: “a teoria da competéncia Unica e da
apropriacdo das artes (...). Toda arte é questdo de saber e por causa disso ela ndo poderia se acomodar numa
pretensa competéncia universal, pois a competéncia auténtica é conhecimento de um objeto bem especifico.”
PAQUET, L. Platon: La Médiation du Regard. Leide: E. J. Brill, 1973, p. 364.

2T Cf. ANNAS, J. Introduction & la Republique de Platon. Paris: PUF, 1994, p. 95 e ss.
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decisivo na escolha da mimésis mais adequada aos guardifes, no célebre banimento dos
poetas e também na propria concepcao da justica. No Gorgias, € a retdrica que sera criticada
por Platdo na sua pretensdo de um saber universal, censura semelhante a que se vai encontrar
no Sofista. No fon, 0 mesmo processo sera posto em prética a fim de reforcar a tese de que a
atividade do rapsodo — e também a do poeta — ndo se deve a qualquer conhecimento de sua
parte.

Sécrates comega enunciando o que se poderia chamar, desta vez, de principio de
especificidade da techné: uma mesma arte faz conhecer necessariamente as mesmas coisas e,
portanto, a artes diferentes corresponderiam necessariamente outros objetos de conhecimento
(538a). Além disso, se a cada especialista corresponde uma e apenas uma arte, é ele quem tem
a competéncia para julgar aquilo que, bem ou mal, se fala a respeito dela. Portanto, sobre as
passagens em que Homero discorre sobre a arte do auriga, caberia ao auriga e somente a ele
julgar se foram abordadas corretamente. Da mesma maneira, sobre todas as outras, como
aquelas da medicina, da pescaria e da adivinhacdo, cada uma sempre dentro de seu dominio
proprio. “E entdo, vamos, é a sua vez de fazer o mesmo para mim: escolhi para vocé
passagens da Odisséia e da lliada que pertencem a arte do adivinho, aquelas que caem sob a
competéncia do médico e aquelas que sdo da alcada do pescador; cabe a vocé fazer a mesma
coisa para mim: escolha, fon, pois é mais versado do que eu no que diz respeito a Homero,
quais sdo as passagens que entram na competéncia do rapsodo e da arte da rapsodia e que
cabe ao rapsodo, de preferéncia ao resto dos homens, a0 mesmo tempo examinar o sentido e
fazer a critica” (539d-e)?%. Nesse momento, o alazon fala mais alto e vem mesmo trair o bom
curso da dialética: “Eu o declaro, Sdcrates: todas sem exce¢do” (539d5 — 539e6).

Ao arrogar-se uma competéncia universal, o rapsodo parece ndo perceber que, com
isso, inviabiliza a propria possibilidade de uma arte da rapsodia. Com efeito, segundo o
principio de especificidade, a cada arte corresponde um sé conjunto de objetos especificos e,
portanto, proclamar-se especialista de todas as artes € 0 mesmo que se dizer ndo ser
especialista de nenhuma. Ora, essa mesma discussdo parece se estender a arte poética e pode-
se suspeitar com razao se tal competéncia universal ndo seria também aquela pretendida por
Homero, pois é ele mesmo quem fala de inimeras artes sem contudo ser especialista de

nenhuma delas. Além disso, assim como para o rapsodo, seria dificil igualmente para o poeta

%8 A se comparar com a discussdo desenvolvida no Gorgias (449d — 450) onde Sdcrates vai, igualmente, recorrer
a uma série de technai a fim de definir a arte da palavra ou retdrica.
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indicar as passagens da epopéia onde se encontraria a descri¢do de sua propria arte. De toda
maneira, a resposta de fon contradiz tudo o que havia sido acordado anteriormente e Sdcrates,
apos censurar o rapsodo por sua fraca memdria, vé-se obrigado uma vez mais a retomar o fio
de sua argumentacdo, expondo novamente sua teoria da competéncia Unica: se a arte do
rapsodo é diferente da arte do auriga, ela implica necessariamente no conhecimento de coisas
diferentes, logo, os conhecimentos da arte do rapsodo néo se estendem a todas as coisas. De
pronto fon acrescenta: “Com efeito, a excecdo sem ddvida de casos como esse, Socrates”
(540a2-a7). Instado entdo a responder quais coisas conhece através de sua arte, uma vez que
admite ndo conhecer tudo, fon dird: “Segundo eu, a linguagem que convém a um homem
como a uma mulher, a um escravo como a um homem livre, a um subalterno como a um
chefe” (540b2-b4).

Diante dessa nova resposta generalizante do rapsodo — que seria certamente subscrita
pela retérica — Socrates tenta uma vez mais reencaminhar a discussdo ao terreno da
competéncia Unica: ndo a linguagem mais apropriada a um homem ou a uma mulher, em
geral, dizer, mas a cada um em sua particularidade, no exercicio concreto de sua funcao
especifica de acordo com sua arte. Assim, cabe ao capitdo e ndo ao rapsodo, o conhecimento
da linguagem mais conveniente a quem deve governar uma embarcacao numa tempestade; do
mesmo modo, é 0 médico que conhece a linguagem mais adequada a quem procede a cura de
um enfermo; o escravo boiadeiro, aquele a quem compete dizer as palavras mais apropriadas
para apaziguar uma boiada, assim como é a mulher fiandeira quem conhece a linguagem mais
conveniente ao trabalho com a 1&. Quando, enfim, Socrates indaga sobre a quem competiria
saber o que melhor convém dizer para exortar os soldados num campo de batalha, a alazonia
do rapsodo vem novamente se manifestar: responde ser esse o género de coisas de que ele,
fon, além do general, tem pleno conhecimento.

Ora, pelo principio de especificidade, se uma arte compartilha com outra dos mesmos
objetos de conhecimento, entdo tratam-se ambas ndo de duas, mas de uma sé e a mesma arte.
De acordo com esse principio e com uma dose mesmo de sarcasmo, o fildsofo vai levar as
ultimas consequiéncias a resposta de seu interlocutor: uma vez que a arte do general é a
mesma que a do rapsodo, um bom rapsodo deve ser um bom general, e, por conseguinte, ion,
o melhor dos rapsodos da Grécia, deve ser o melhor general dentre os gregos. “Néao duvide
disso, Socrates; por que tais coisas aprendi em Homero” (541b4). Aqui, a alazonia do
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rapsodo, mesmo atingindo talvez seu paroxismo, ndo o impede de lembrar que aquilo que
sabe foi o divino poeta que lhe ensinou. Nessa breve mas importante passagem, o filésofo faz
alusdo a algo que se constituird num dos grandes temas da Republica: a poesia engquanto
paidéia, especialmente a poesia de Homero, “o grande educador da Grécia”. Além disso, se
Sécrates pode indagar o rapsodo sobre a razdo pela qual ele, o maior de todos 0s generais,
ndo figura dentre os grandes de Atenas, percebe-se que essa mesma questdo, com mais
pertinéncia ainda, poderia ser colocada também ao poeta®. No final do dialogo, serdo
oferecidas duas alternativas ao rapsodo: ou ele age mal (a8ikos), pois engana Socrates
dizendo que é perito em Homero sem, no entanto, demonstra-lo, ou ele é divino, ou seja, é por
“parte divina” (Beia poipa) e “possuido” (katexouevos), e, portanto, sem saber o que diz,
que fon fala tantas belas coisas a respeito do poeta (542a5). Assim, conclui Socrates, se fon
escolhe ser divino é porque nega ao mesmo tempo a arte da rapsodia ou, em outros termos,
porgue admite ndo ter conhecimento das coisas que diz nos elogios que faz a Homero.
Alguns quiseram ver uma contradicdo nesses dois blocos de argumentos
desenvolvidos no dialogo, na medida em que a arte poética parece ser apresentada ora como
multipla, ora como una®. Sem davida, Platdo joga com a multiplicidade e a unicidade da arte
de acordo com seus principios essenciais de universalidade e de especificidade, mas elas estdo
longe de constituirem uma contradicdo no pensamento do filésofo. A chave da compreenséo
do problema encontra-se talvez numa rapida passagem do dialogo na qual Sécrates aponta
para um outro aspecto da arte: “Com efeito, a poesia forma um todo (To oAov), ndo é mesmo?
(...) Ora, quando se considera outra arte qualquer (que também forma um todo), néo se aplica
0 mesmo tipo de exame (que vale para todas as artes sem exce¢do)?” (532c-d). Que a arte
constitua um todo como quer Platdo, tal assercdo pode ser interpretada, a nosso ver, de duas
maneiras: a) a arte, tomada em si mesma, € maultipla posto que, como um todo, ela é
composta de diversas partes; b) a arte, tomada em relacdo a outras artes, € una na medida em
gue forma um todo especifico que a distingue das outras. A esses dois sentidos correspondem
basicamente as duas principais argumentacGes do didlogo. Na primeira delas, a arte é
apresentada como multipla, segundo o principio de universalidade: como vimos, parte-se da
premissa de que a posse de uma arte implica no conhecimento dos objetos que compdem o

seu todo; fon confessa ser capaz de falar somente de Homero, mas ndo de Hesiodo nem de

2% Cf. Republica (600c-e)
% MERIDIER, Op. cit., p. 21.
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Arquiloco; logo, o que fon faz no se deve a uma arte especializada do dominio poético. Na
segunda demonstracao prevalece o sentido de uma arte una, na medida em que predomina a
discussdo sobre sua especificidade distintiva em relacdo as outras: a duas artes distintas
corresponderdo, necessariamente, dois conjuntos diferentes de objetos, assim como um, e
somente um, especialista distinto para cada uma delas, segundo o que enuncia a teoria da
competéncia Unica de Platdo. O fato da arte se apresentar como una em suas relacdes externas
com outras artes ndo a impede de se constituir ao mesmo tempo como mdltipla, em sua
relacdo interna com o0s objetos de conhecimento que a compdem. Assim, ambas as
demonstracdes, ao invés de se contraporem, se associam e se complementam no intuito de
mostrar que, no exercicio de sua atividade, lon ndo dispde de uma arte, ou seja, ndo tem
conhecimento das coisas que fala.

O rapsodo — e, com mais forte razéo ainda, o poeta — nada sabe do que diz porque fala
inspirado por um deus (¢vBsos cdv), tomado por um entusiasmo (evbouciocuos) que o poe
fora de si mesmo (Exppcov) afastando-o do pensamento (vous). As passagens do fon que se
dedicam a demonstrar essa importante tese platdnica ndo deixam de causar certa estranheza.
Aqui, o tom e mesmo a estrutura do didlogo mudam; ao jogo de perguntas e respostas
caracteristico da dialética socréatica, vém se substituir dois longos discursos de Socrates nos
quais a ironia ndo deixa de se fazer presente: uma critica a poesia sob a forma de um elogio
aparente e, mais ainda, feita de maneira intensamente “poética”.®* A aproximacdo da poesia
com o divino funciona aqui para mostrar a inspiracdo muito mais como auséncia de
conhecimento do que relacionada a alguma producdo positiva da verdade. A sacralizagéo da
poesia efetuada no didlogo, ao implicar, segundo Platdo, no completo abandono da razéo,
serve antes para desqualifica-la do que para resgatar algum valor de sua funcéo religiosa do
passado. Assim, se no mundo micénico e arcaico a inspiracdo divina do poeta o alcava a
condicdo de “mestre da verdade” dotando-o de um saber mantico, no lon, essa mesma
inspiracdo Platdo a retoma a fim de destitui-lo de qualquer conhecimento, uma vez que a
possessdo por um deus, verdadeiro responsavel pela beleza de seus poemas, o pbe fora de sua

razio>2.

3 «A mudanca de procedimento, essa exposicao didética, a espécie de solenidade com a qual é introduzido o
primeiro discurso, a elevacgdo subita do tom, tudo mostra que é preciso buscar aqui o verdadeiro pensamento do
autor e a chave de seu designio.” MERIDIER, op. cit., p. 13

%2 Cf. FERRAZ, Op. cit., p.50. Esse “arcaismo” platonico em relacfo & poesia sera abordado no dltimo capitulo.
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A inspiracdo, tal como apresentada no dialogo, implica toda uma passividade por parte
de seus protagonistas: do poeta aos ouvintes, passando pelo rapsodo, a poténcia divina sera
transmitida tal como na pedra magnética de Hércules. “Pois, na realidade, essa pedra nao atrai
somente 0s anéis que sdo eles mesmos de ferro, mas ela faz também passar nesses anéis uma
forca que Ihes da o poder de exercer por sua vez 0 mesmo poder que a pedra. De modo que se
forma por vezes uma cadeia bastante longa, uma corrente de anéis de ferro, suspensos uns nos
outros. Mas é dessa pedra na qual estdo suspensos que depende a forca colocada em todos
esses anéis. E da mesma maneira que a Musa, sozinha, transforma os homens em inspirados
por deus. E, quando por meio desses seres inspirados, outros homens recebem a inspiracdo do
deus, eles também se suspendem na cadeia” (533d-e).

O poeta é apenas um veiculo que os deuses se utilizam para se comunicarem com 0s
homens. Prova maior disso é Tinico de Calcis que, segundo Sdécrates, nada produziu de
relevante sendo um belissimo ped, considerado, por ele mesmo, “um achado das Musas”: € a
prépria divindade que cantou “o mais belo poema lirico pela boca do mais mediocre dos
poetas” (534e6). Ha, portanto, uma poténcia (Suvapis) divina que se transmite através
daqueles que sdo possuidos, como nos anéis da cadeia imantada. O Gltimo elo é o espectador,
0 primeiro é o0 poeta e, entre os dois, 0 rapsodo e o ator; a todos eles, nenhum esforco é
demandado: sem ter consciéncia do que fazem, passivamente comunicam, por simples
contato, uma forca que Ihes é exterior®. “Como os coribantes que se pdem a dancar quando
ndo estdo mais em posse de sua razao, assim também fazem os poetas liricos: é quando estéo
fora de sua razdo que eles se pdem a compor esses belos poemas liricos. (...) Como as
bacantes que vao extrair o mel e o leite dos rios quando estdo possuidas pelo deus, mas nao
mais quando recobram sua razdo. E o que faz também a alma dos poetas liricos como eles
mesmos dizem” (534a). Trata-se de uma imagem forte a que Platdo quer aqui associada a
poesia a fim de evidenciar seu divércio com a razdo. Com efeito, sabe-se que, nos cultos

coribanticos, ndo raro, alguns de seus praticantes eram levados a auto-mutilacdo e que nao

%% No Banquete, Platdo parece inviabilizar essa forma de transmissao passiva do saber: “Otimo seria, caro
Agaton, se a sabedoria fosse uma coisa que pudesse passar, por simples contato, de quem a tem a quem ndo a
tem, assim como a agua que passa por um fio de 18 corre de um célice cheio para um célice vazio” (175d). A
partir dessa passagem, Schaerer vai considerar esse magnetismo poético descrito no fon ndo como uma
transmissao mecanica por contato, e sim como uma “imposicédo forcada do saber” que junto a dialética
constituiriam as Unicas alternativas de salvar a pedagogia. Cf. SCHAERER, R. La question platonicienne.
Neuchatel, 1938, p.15.
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menos selvagens e irracionais pareciam ser os chamados transportes baquicos®*. Estar sob
inspiracdo divina, ou seja, ser possuido por um deus implica fundamentalmente na perda da
razdo: fora de si, 0 poeta € um mero instrumento da voz divina e que, por isso mesmo, nada
sabe do que diz.

Essa teoria platénica da inspiracdo, se assim podemos chama-la e que ganha aqui uma
clara dimensdo critica, ndo € exclusividade do fon. Na Apologia de Socrates, a fim de
resolver o enigma do oraculo de Delfos que o proclamara como o mais sabio dos homens, o
filosofo decide entdo consultar alguns daqueles que eram reconhecidos por todos pela sua
sabedoria: “Ap0s os politicos, fui, com efeito, ao encontro dos poetas: fazedores de tragédia,
de ditirambos e os demais; convencido de que, junto deles, iria me pegar a mim mesmo em
flagrante delito de menor sabedoria em relacdo a eles! Munindo-me, pois, daquelas de suas
composicdes que me pareciam terem sido as mais trabalhadas, eu os interrogava, em cada
oportunidade, sobre o que queriam dizer, com a intencdo também de aprender algo deles. Ora,
que vergonha, cidadaos, experimento em vos dizer a verdade mas devo, contudo, dizé-la:
pouco faltava, com efeito, para que, a cada ocasido, o conjunto do auditorio falasse melhor
que eles dos poemas que eles mesmos haviam composto. Ndo me foi preciso muito, portanto,
dessa vez ainda, para reconhecer, no caso dos poetas igualmente, que ndo é em virtude de
uma sabedoria (codla) que eles compdem o que compdem, mas em virtude de algum
instinto (4‘)\3081) e quando sdo possuidos por um deus (’EVGOUOldCOVTES), do mesmo modo
daqueles que fazem profecias ou enunciam oraculos; pois sdo pessoas que dizem muitas belas
coisas mas que ndo tém nenhum conhecimento preciso sobre as coisas que dizem. Pareceu-me
gue era num estado analogo que se encontravam também os poetas e me dei conta, a0 mesmo
tempo, de que, acreditando serem, por causa da poesia, 0s mais sabios dos homens, mesmo
para todo mundo, isso justamente é que ndo eram de forma alguma!” (22b-d). Como no ion,
aqui também o fildsofo parece se preocupar muito mais em mostrar a inspiracdo divina de
modo negativo, ou seja, como auséncia de conhecimento, como uma experiéncia apartada da
razdo, do que em ressaltar o valor ou a verdade de suas producGes, embora este Gltimo
aspecto, € preciso que se diga, ndo seja esquecido por Platdo. Com efeito, tanto aqui como no
fon, o filésofo ndo deixa de fazer mencéo & beleza e mesmo a verdade da obra poética, algo

gue, como veremos, ganhara uma énfase maior no Fedro. Contudo, em ambos os dialogos, o

34 Cf. CANTO, 0p. cit., n.51, p. 148 -149.
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apelo ao divino traduz-se muito mais como critica do que como elogio. N&o é a toa, portanto,
que lon resiste em aceitar a idéia de que seja possuido por um deus, e € pela mesma razao que
Socrates, na Apologia, vai justificar a origem de parte das calunias e perseguicdes que
surgiram contra si.

No Ménon, onde se trata de definir a virtude, a mesma concepgéo reaparece, dessa vez
direcionada também a atividade politica: “N&o é pois em virtude de uma certa competéncia
(codia) ndo mais que na qualidade de competentes (codot), que dirigem as cidades homens
do género de Temistocles e outras personagens mencionadas ha pouco por Anitos aqui
presente! Eis também porque eles ndo conseguiram fazer com que outros se tornassem
semelhantes a eles mesmos, visto que ndo foi gracas a um saber que eles foram o que foram.
(...) Logo, se ndo é gracas ao saber (¢mioTnun), resta desde entdo que Seja gracas a uma
opinido feliz (EUGOF,EO(). E ela que permite aos homens politicos de manter retamente os
Estados, sem que, com relacdo a inteligéncia (dpovelv), haja alguma diferenca de sua
maneira de ser com a dos que proferem oraculos e profetas: com efeito, estes dizem, e mesmo
freqlientemente, a verdade, mas sobre o0 que dizem, nada sabem ao certo. (...) Mas, ndo é
justo, Menon, chamar de divinos (Bslous) esses homens que, sem que neles haja pensamento
(vous), alcancam quantidade de coisas importantes dentre o que fazem ou dizem? (...) E pois
com justica que nds chamariamos de divinos, tanto os que proferem oréculos e os adivinhos,
dos quais falamos ha pouco, quanto todos os criadores (TTolnTIKoUs) sem excecdo e que, dos
homens politicos, ndo diriamos menos justamente que sdo divinos e que a divindade esta
neles (’evGoudeew), em tanto que sdo inspirados pelos sopro do deus pelo qual sdo
possuidos (KaTexouévous), no momento em que, pela palavra, conseguem muitas coisas
importantes, sem possuirem o saber do que falam” (99b-d).

Em Leis, um dos altimos escritos de Platdo, a nogdo de inspiracdo divina se vé
acompanhada de novos elementos; para ilustrar a natureza veridica do legislador, o ateniense
a contrapbe ao conturbado estado de espirito daquele que se dedica a compor versos: “um
poeta, diz-se, quando se senta sobre o tripé das Musas ndo esta em seu pleno juizo (ouk
’éuq)poav) mas é semelhante a uma fonte que deixa fluir toda agua que lhe vem e, como sua
arte (Téxvn) é imitar (L1 OEwS), ele é obrigado, quando compde, a representar os homens
em disposi¢cbes mutuamente opostas, a se pdr em 0posi¢do consigo mesmo no que os faz

dizer; mas, de tudo o que é dito, ele ndo sabe o que é verdade ou ndo” (719c). Nessa passagem

25



dificil, novamente a mesma idéia de uma atividade poética inspirada pelas musas, passiva,
distante da razdo e do conhecimento, mas aqui, como também na Republica, ela se apresenta,
além disso, como arte de imitar. Deixando para mais tarde as discussdes em torno dessa
questdo fundamental relativa a imitacdo, é digna de nota a observacdo do filésofo de que o
poeta, ao imitar homens em disposic¢Bes contrérias, se pde em oposi¢do consigo mesmo. Para
Verdenius, tal afirmacdo significa que a possessdo do poeta ndo pode ser entendida como
absoluta, uma vez que ele esta ciente de se contradizer ao representar outros personagens: “a
Musa néo dirige completamente sua lingua e ele ndo perde totalmente seu carater humano™*®;
por conseguinte, 0 poeta ndo pode ser considerado apenas um porta-voz do divino, possuido
por um deus e sem consciéncia do que diz. No proprio lon se pode encontrar, talvez, um
indicio de que também a possessdo do rapsodo ndo se efetiva inteiramente pois, mesmo
atuando sobre o palco, ndo deixa menos de verificar as reacfes de seu publico, tendo em vista
seus rendimentos: “Pois é preciso que eu preste atencdo neles [nos espectadores], e mesmo
muita atencdo! Com efeito, se eu os fago chorar, eu € que ficarei contente ao receber meu
dinheiro, mas, se os faco rir, entdo sou eu quem ird chorar ao pensar no dinheiro que terei
perdido” (535e). Dificil imaginar, através dessa descri¢ao, que o rapsodo, em plena atividade,
encontra-se fora de sua razao; muito pelo contrario. “Tudo se passa como se 0 rapsodo, ao se
‘transportar’, comprasse, na verdade, apenas meia passagem, conseguindo dissociar seus dois
olhos, mantendo, mesmo possuido pela Musa, um deles sempre atento a avaliacdo de seu
SUCesso e a seus interesses pecuniarios”*®. Ora, como se pode notar, essa observacéo que fon
faz de sua atuacdo vem se chocar com o argumento, defendido por Sécrates, de que a rapsddia
é uma atividade inspirada. Por outro lado, ao evidenciar esse aspecto vil do fingimento do
rapsodo, reforga-se, a0 mesmo tempo, o total descompromisso de seu discurso com a verdade:
um motivo a mais para criticar sua atividade e, por extensdo, a poesia. Mas, de toda maneira,
essa idéia implicita de uma autonomia relativa do poeta ndo diminui a énfase de Platdo que
recai sempre sobre o argumento explicito de que, no ambito da experiéncia poética, a
inspiracéo divina significa auséncia de conhecimento.

Se, em Leis, a teoria platonica da inspiracdo se enriquece trazendo, como se Viu,

novas questdes, € com o Fedro, entretanto, que ela alcanca sua maior complexidade. O ponto

% \VERDENIUS, W. J. Mimésis: Plato’s doctrine of artistic imitation and its meaning to us, Leiden, E. J. Brill,
1962, p.5.
% FERRAZ, Op. Cit., p. 62.

26



de partida desse dialogo ¢ a leitura de um discurso de Lisias feita por Fedro a Sécrates, no
qual se argumenta que “se devem prestar seus favores aquele que ndo ama antes do que
aquele que ama” (227c) ou, em outros termos, antes ao sensato do que ao “louco” de amor.
Depois de ter criticado duramente esse mesmo discurso que havia encantado tanto seu
interlocutor, Socrates se vé obrigado a elaborar o seu proprio, versando sobre 0 mesmo tema.
No meio de sua fala, o filésofo, exultante, faz uma pausa reveladora, prenunciando os
desenvolvimentos que virdo a seguir: “Mas, meu caro Fedro, ndo te parece que estou falando
sob uma inspiracdo divina? (...) Na verdade, esse lugar parece divino. N&o deves admirar-te se
durante o discurso as ninfas tomarem posse de mim, pois 0 que estou dizendo ja se assemelha
muito a um ditirambo” (238c). Retomando seu discurso, Socrates, no final, vai chegar a
conclusbes ndo muito distantes daquelas alcancadas por Lisias: “E que, desde o comeco, ele
[o amado] néo sabia de modo algum que era preciso conceder seus favores ndo a um homem
gue ama e que necessariamente nao tem discernimento mas, antes, a um homem que nao ama
e que estd em seu pleno juizo. Caso contréario, ele se entregaria a um homem que ndo cumpre
suas promessas, cujo humor é dificil, que é ciumento, desagradavel, que arruina sua fortuna,
que tem uma influéncia desastrosa sobre a aparéncia e a saude de seu corpo, e uma influéncia
ainda mais desastrosa sobre a educacédo de sua alma, alma que é e sempre sera, para 0s deuses
como para 0s homens, a coisa mais vulneravel. Eis, portanto, meu rapaz, o que é preciso ter
em mente: saiba que o amor que lhe tem um amante ndo se acompanha de boas intencdes,
mas ele se aparenta a uma espécie de fome que procura se satisfazer. ‘Os lobos adoram os
cordeiros’, eis 0 que se poderia dizer dos apaixonados que amam um rapaz” (241c). Tendo
assim terminado seu discurso, Sécrates, despertado por seu demonio, percebe ter cometido
junto com Lisias uma impiedade, pois se 0 amor se deve a Eros e este é um deus, entdo ele
ndo pode ser mau® como ambos os discursos ddo a entender. Como peniténcia, a fim de
expiar sua falta em relacdo a divindade, o filésofo se prop6e entdo a proferir uma palinddia,
ou seja, um outro discurso que viria a corrigir os equivocos do primeiro. E nele que iremos
encontrar as passagens mais importantes do dialogo relativas a inspiracao divina.

Socrates inicia seu segundo discurso retratando-se do erro anterior: ndo € verdade que
se deve ceder favores antes a quem ndo ama do que a quem ama sob a justificativa de que este

Gltimo esteja tomado pela loucura (uavia) engquanto aquele se mantém sensato. Tal tese seria

3" Essa mesma idéia da bondade divina sera encontrada na Republica (379a-b).
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pertinente somente no caso em que se admitisse que todo delirio € um mal; no entanto, como
afirma o fil6sofo, “o fato é que os maiores bens nos vém de uma loucura que €, certamente,
um dom divino” (244a). Para comprovar o que diz, Socrates vai descrever certas formas de
delirio ou de possessdo divina que resultaram em grande beneficio aos gregos. A primeira
delas, de esséncia religiosa, € aquela a que sdo submetidos os que exercem a arte divinatoria
(novTikn): “O fato esta ai: a profetiza de Delfos e as sacerdotisas de Dodona, € sob 0 império
da loucura que elas tém prestado numerosos e eminentes servigos aos gregos — particulares e
publicos —, enquanto que, em posse de sua razao, nada ou pouco fazem de importante. E que
dizer de Sibila e de todos os outros adivinhos inspirados pelos deuses, que tém feito tantas
predicdes a tanta gente, pondo-as no reto caminho para o futuro? Seria demorar-se sobre
aquilo que é evidente para todo mundo” (244b).

A segunda forma de delirio, também de carater religioso, seria aquela envolvida na
pratica de determinados ritos proféticos: “essas doencas e essas provacdes particularmente
dolorosas, quero dizer aquelas que, consequéncias de antigos ressentimentos divinos, atingem
certas familias, a loucura, ao suscitar e fazer aparecer o dom de profecia nas pessoas devidas,
encontrou um meio de elimina-las e isso pelo recurso aos ritos e preces aos deuses. Por
conseguinte, pela préatica dos ritos de purificacdo e de iniciacdo, ela tira da dificuldade aquele
que ela toca, em relacdo ao presente e ao futuro, pois ela encontrou, para quem experimenta
corretamente a loucura e a possessao, o meio de o libertar dos males presentes” (244d).

No que nos concerne de mais perto, o terceiro tipo de loucura enumerado por Socrates
é aquele que se abate sobre 0s poetas, isto €, o delirio proveniente das Musas: “Quando ela se
apodera de uma alma tenra e virgem, quando a desperta e mergulha num transe baquico que
se exprime sob forma de odes e poesias de toda sorte, ela faz a educacdo da posteridade ao
glorificar as milhares de facanhas dos antigos” (245a). Fazer o elogio da poesia, classificar a
loucura poética como um exemplo de delirio benéfico a humanidade é, com efeito, algo que
soa estranho aos ouvidos acostumados a atitude critica de Platdo em relacdo a poesia,
principalmente apo6s a Republica, onde ela se apresenta, como veremos, de maneira manifesta
cobrindo diversos aspectos. Quanto a teoria platdnica da inspiracdo, ela parece, aqui no
Fedro, sofrer também uma acentuada mudanca de direcdo: do sentido negativo de auséncia
de conhecimento, preponderante, como vimos, no lon, na Apologia e no Ménon, ela passa ao

sentido positivo de producdo de saber, responsavel que é pela “educacdo da posteridade”.
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Mas, assim como esse aspecto positivo ndo estava totalmente ausente naqueles dialogos, o
aspecto negativo, apesar de implicito, também ndo deixa de se apresentar nessa passagem do
Fedro: como diz o filésofo, a possessdo da musa faz a alma do poeta mergulhar num “transe
baquico” e, assim, segundo essa analogia ja usada no fon, a transportaria a um estado que o
impede de ter conhecimento das coisas que diz. Entretanto, se aqui Platdo parece ndo se
esforcar, como nos outros didlogos, em salientar a auséncia de conhecimento na atividade
poética é, talvez, porque esteja muito mais preocupado, dessa vez, em mostrar onde e em que
condicbes ele efetivamente pode ser encontrado. E nesse sentido que vai ser definida uma
quarta forma de loucura inspirada, aquela proveniente da possessdo por Eros, delirio erético
ou delirio de amor, a melhor de todas as formas de loucura pois, identificada a filosofia, é
aquela que permite 0 acesso as esséncias, ao verdadeiro conhecimento das coisas. Que a
loucura possa aqui estar associada antes a razdo do que a desrazdo, tal formula paradoxal de
Platdo s6 pode ser resolvida através de suas consideracdes a respeito da natureza da alma.
Realizada quase que integralmente sob a forma mitica, a doutrina da alma no Fedro
figura, sem divida, dentre as paginas mais “poéticas” da filosofia platénica. “E preciso,
portanto, representar a alma como uma poténcia composta por natureza de uma parelha alada
e de um cocheiro. Assim sendo, nos deuses, 0s cavalos e 0s cocheiros sdo todos bons e de boa
raca, enquanto que, para o resto dos vivos, ha mistura. Em nos — primeiro ponto — aquele que
comanda é o cocheiro de uma parelha; desses dois cavalos, — segundo ponto — um é belo e
bom para aquele que comanda, e de uma raga boa e bela, enquanto o outro € o contrario e de
uma raca contraria. Desde entdo, em nosso caso, € algo dificil e ingrato ser cocheiro” (246b).
As almas aladas guiadas por Zeus sobem, a cada festim, em direcdo ao limite interior do céu;
as parelhas dos deuses, faceis de se conduzir, avancam facilmente ao contrario das outras
almas, prejudicadas pelo cavalo mau. Quando atingem a voluta celeste, as almas passam para
0 exterior e se estabelecem sobre as costas do céu; deixando-se levar pela revolucéo circular,
elas contemplam as realidades que se encontram fora dele. “Esse lugar que se acha além do
céu nenhum poeta cantou ainda o hino em sua honra e nenhum cantara algum que lhe seja
digno. Ora, eis 0 que ele é: pois, se hd uma ocasido em que se deva dizer a verdade, é bem
guando se fala da verdade. E entdo! O ser que é sem cor, sem figura, intangivel, que é
realmente, ser que sé pode ser contemplado pelo intelecto — o piloto da alma —, 0 ser que é o
objeto do conhecimento verdadeiro, é ele que ocupa esse lugar” (247¢). Durante a “revolucéao
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circular”, as almas divinas contemplam a justica em si, a sabedoria, a ciéncia assim como
todas as outras “realidades que realmente sdo”. Quanto as demais almas, algumas véem mais
e melhor dessas realidades do que outras em fungdo do maior ou menor tumulto provocado
por seus cavalos. Ao se corromperem, esquecem-se do que viram, tornam-se pesadas e,
perdendo suas asas, caem sobre a terra. Nessa queda, as diversas almas védo se implantar em
diversas sementes produzindo diversos tipos de homens, classificados segundo o grau mesmo
de suas visbes anteriores: a alma que teve a visdo mais rica produzird um homem que aspira
ao saber e ao belo, ou seja, o filosofo. Ora, saber, no vocabulario platénico, significa chegar a
apreender a Idéia ou a “forma inteligivel (£180s), indo de uma pluralidade de sensacdes em
direcdo a uma unidade que se concebe ao término de um raciocinio” (249b). Mas, esse
procedimento 16gico ndo se separa de um componente afetivo, o amor ao belo, que é ao
mesmo tempo divino, na medida em que comporta uma loucura provocada pela possessao de
um deus. Pois, saber, no vocabulario platonico, significa também rememorar: as formas
inteligiveis sdo reminiscéncias daquelas “realidades outrora contempladas por nossa alma,
guando ela acompanhava o deus em seu périplo, quando ela olhava do alto aquilo que, no
presente, nds denominamos ‘ser’ (...)” (249c). Lembrar-se dessas realidades, rememorar o ser
das coisas significa, por sua vez, ser inspirado por Eros, ou seja, ser tomado pela loucura do
amor. “Eis, portanto, de onde vem todo esse discurso sobre a quarta forma de loucura: nesse
caso quando, ao vir a beleza terrena e rememorando a verdadeira (beleza), adquire-se asas e,
de posse dessas asas, experimenta-se um vivo desejo de voar sem, no entanto, consegui-lo,
quando, como o passaro, dirige-se seu olhar para o alto e se negligencia as coisas terrenas,
tem-se 0 que é preciso para acusa-lo de loucura. Conclusdo. De todas as formas de possessdo
divina, a quarta é a melhor e resulta das melhores causas, tanto para aquele que a experimenta
quanto para aquele que esté associado a ela; e é porque tem parte nessa forma de loucura que
aquele que ama os belos rapazes € chamado de amante do belo” (249d-e). Tomado por Eros,
a visdo dos corpos belos faz crescer as asas da alma e a impele a rememorar as formas
inteligiveis que contemplou em sua existéncia extraterrena. No Fedro, Platdo descreve um
tipo de loucura, uma espécie de possessdo ou de inspiracdo divina que, ao invés de implicar
no alheamento da razéo e subseqliente auséncia de conhecimento, esta, ao contrario, na base
de todo verdadeiro saber. Isso ndo quer dizer, de forma alguma, que o filésofo, aqui, vem

trazer uma contradicdo a sua teoria da inspiracdo, ou entdo, que ele se mostre, pelo mesmo
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motivo, simpatico aos poetas, contrariando assim sua postura critica habitual. Se é bem
verdade que a inspiracdo pelas Musas é apresentada, no Fedro, como um exemplo benéfico de
loucura, por outro lado, é igualmente verdade que Platdo vai situar 0s poetas apenas em sexto
lugar, na classificacdo que faz dos homens em funcdo do que “suas” almas imortais puderam
contemplar. Além disso, em nenhum momento do didlogo, o filésofo vai afirmar que os
poetas e adivinhos inspirados sdo conhecedores do que fazem e dizem, antes o contrério,
como vimos, embora de maneira indireta. Com o Fedro, através do elogio do amor que se
identifica ao elogio da filosofia, a teoria da inspiracdo de Platdo se completa trazendo a luz
uma nova forma de loucura que se confunde com o préprio saber.

Ao delirio poético descrito no fon se contrapde o delirio filoséfico do Fedro, como
duas vias simétricas de mesma direcdo mas que correm em sentidos contrarios. No Fedro, a
inspiracdo aparece como aspiracdo a Forma Inteligivel ou Idéia, descrevendo desta maneira
um movimento ascendente, tal como a imagem da alma alada torna evidente. No fon, a
prépria imagem da pedra de Hércules traz j& consigo todo um apelo de gravidade terrestre e a
poténcia divina, num movimento desta vez descendente, é transmitida da altura dos deuses
passando pelos poetas até alcancar seus elos mais baixos, seus ouvintes®®. Do mesmo modo, &
subida ardua em direcdo ao ser das coisas que, no Fedro, constitui o dificil caminho do
conhecimento, vem se contrapor a descida do saber divino que, segundo o lon, se faz
passivamente, por simples contato, sem o conhecimento por parte daqueles que o comunicam.

De uma outra maneira, € também no Fedro que se encontra, a respeito da poesia, uma
passagem que possui ampla ressonancia com o problema central do fon: “Mas 0 homem que,
sem ter sido tomado por essa loucura dispensada pelas Musas, alcanga as portas da poesia
com a convicgdo de que, no fim de contas, a arte (texvn) bastara para fazer dele um poeta,
este € um poeta incompleto; da mesma forma, diante da poesia daqueles que sdo loucos se
apaga a poesia daqueles que estdo lucidos” (245a). Essa passagem importante do Fedro
parece indicar a existéncia de dois tipos de poetas, na verdade, de um auténtico poeta, louco e
inspirado pelas Musas, e de um poeta incompleto, licido e guiado somente por uma arte.

Supdbe-se, a partir dai, a existéncia de uma arte poética, mesmo que, através dela, sé se

8 «A inspiracdo no fon requer uma resposta passiva de um homem, qualquer homem, enquanto que o Fedro
mostra os homens em Varios estagios de nobre aspiracdo. O fon olha para baixo, da Musa ao poeta e deste ao
deslumbramento terreno da audiéncia com a beleza da poesia. O Fedro olha para cima da posse parcial do
homem da verdade e da beleza a sua busca pelo definitivo”. PARTEE, M. H. op. cit., p. 90.

31



produzam obras de pouco valor. Mas, ndo era ja o lon que se dedicava a argumentar
justamente o contrario, ou seja, que a poesia e a rapsddia ndo constituiam uma arte? Alguns
puderam encontrar essa ambigiidade no interior do proprio fon, onde se assumiria, a0 mesmo
tempo, a existéncia de uma arte da rapsddia e da poesia. Janaway busca resolver o problema
diferenciando dois tipos de arte, aquela, recusada por Platdo, relacionada a uma atividade
exegética do rapsodo, e a outra, assumida pelo filésofo, e que corresponderia propriamente a
sua performance no palco®. Mas, aqui, tanto a questio como a resposta pressupdem, como ja
observamos, abstrair por completo o carater dramatico do dialogo, ou seja, negligenciar a
ironia de quem afirma a existéncia de uma invejavel arte da rapsodia capaz de interpretar as
obras dos poetas. Entretanto, se o fon efetivamente quer mostrar que a arte poética ndo é uma
arte, subsiste o problema em relacdo a outros diadlogos — o Fedro como também a Republica —
nos quais a existéncia de uma arte poética é afirmada, dessa vez, sem ambigtidade alguma. E
preciso notar, porém, que ela ai se afirma enquanto arte mimética e a introducdo de um
conceito de tamanha importancia para o platonismo faz com que o problema ja nao se coloque
mais da mesma maneira.

Isso ndo quer dizer, entretanto, que a no¢do de mimésis esteja, como 0 vocabulo,
completamente ausente no fon; ao contrario, ela ja se esboca implicitamente quando Socrates
aponta para os efeitos da poesia na alma tanto de quem a recita quanto de quem a ouve. Nesse
ponto, fon ocupa um lugar singular, pois o rapsodo goza de um estatuto ambiguo, “ele é ndo
somente um criador para sua audiéncia, ele é também uma audiéncia para 0 artista

principal™®.

Ele é o elo intermediario da cadeia inspirada em Homero, intérprete de
intérprete, aquele que primeiro recebe os “ensinamentos” do poeta e 0s transmite aos seus
espectadores. O rapsodo €é, portanto, o ouvinte mais proximo do poeta, 0 representante maior
do proprio publico. “Com efeito, cada vez que digo algo que suscita a compaixao, meus olhos
se enchem de lagrimas; mas, quando é algo assustador ou terrivel, o medo me faz ericar os
cabelos e meu coragio se pde a saltar”, confessa fon. Ora, pergunta Sdcrates, 0 que € isso
senio estar fora de si ou fora de sua raz&o, acreditar se encontrar presente em Itaca ou Troia,
ou seja, nos locais em que transcorrem 0s acontecimentos que declama? (535b); pois ndo se

trata de uma desrazdo chorar “sem que se tenha perdido nenhum de seus enfeites” ou entdo

% JANAWAY, op. cit., p.16.
“0 DORTER, K., op. cit., p. 66. Embora seja questionavel, como sustenta o autor, que seja por esse motivo que a
rapsodia seja representativa de uma suspeita “arte em geral”.
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ficar com medo “na presenca de mais de vinte mil pessoas, que sdo seus amigos, e que néo lhe
querem mal algum?” (535d). Mais tarde, Platdo dard um nome a esse fendmeno de alienacao
que consiste em experimentar as emog¢des de um personagem ficticio: mimésis. Seus efeitos
nocivos que vao contra a razdo e que ndo correspondem a nenhuma situacdo real ou
verdadeira sdo igualmente produzidos, afirma Sécrates, na alma do espectador (535d). Tem-se
aqui, portanto, uma clara indicacdo das consequéncias psicoldgicas que podem ser trazidas
pela poesia, tanto a quem a declama como aquele que simplesmente a ouve. Esse aspecto,
aliado a auséncia de conhecimento envolvido na pratica poética, constituem ambos, no fon,
indicios suficientes de que um verdadeiro processo comeca a ser movido por Platdo contra a
arte de Homero. Mas, seu pleno desenvolvimento assim como os termos finais de sua

condenacdo, é somente na Republica que iremos encontra-los.
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Il. Justica e poesia nos primeiros livros da Republica

A polémica em torno da Republica inicia-se ja a partir mesmo do titulo e do subtitulo
que Ihe foi outorgado pela tradigdo — da justica, didlogo politico. Ha quem coloque em causa
sua pertinéncia acenando com a possibilidade de que, sob sua influéncia, o leitor possa ser
induzido a erro, passando ao largo da questdo fundamental posta pelo didlogo: a paidéia grega
entdo realizada pela poesia. Ressaltando que apenas um terco da obra se consagra a questdo
do Estado e que o didlogo se fecha em torno da critica & poesia, Havelock acrescenta: “Fica
imediatamente evidente que um titulo como a RepuUblica ndo pode nos preparar para 0O
surgimento, nesta obra, de um ataque tdo frontal a esséncia da literatura grega. Se a discussao
segue um plano e se a investida, vinda de onde vem, constitui uma parte essencial daquele
plano, entdo o objetivo do tratado como um todo ndo pode ser contido dentro dos limites
daquilo a que denominamos teoria politica™ **.

Por outro lado, um grande estudioso do platonismo como Dies, declarando
peremptoriamente o primado da politica na filosofia de Platdo, apresenta a Republica como
um ideal de cidade que o fundador da Academia nao hesitou em arriscar-se a realizar quando
teve a oportunidade de fazé-lo. Com efeito, é através da controvertida carta VII que ficamos
sabendo da tentativa fracassada de Platdo de fundar seu Estado ideal na Sicilia, mas, além
disso, € nessa mesma carta que se pode encontrar, ainda segundo Digs, a “génese interior” da
Republica: “compreendi que todos os Estados atuais sdo mal governados pois sua legislacdo é
quase incuravel sem enérgicos preparativos junto a felizes circunstancias. Fui entdo
irresistivelmente conduzido a louvar a verdadeira filosofia e proclamar que, somente por sua
luz, pode-se reconhecer onde estd a justica na vida publica e na vida privada. Portanto os

males ndo cessardo para 0s humanos antes que a raca dos puros e auténticos filosofos

* HAVELOCK, E. Prefécio a Platdo. Campinas: Papirus, 1996, p. 20.
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cheguem ao poder ou que os chefes das cidades, por uma graga divina, ponham-se a filosofar
verdadeiramente” *2,

Sob o aspecto formal, o didlogo também ndo esta isento de controvérsias: para alguns,
a evidente diferenca estilistica do livro I em relacdo aos demais, p6de levantar a suspeita de
gue tivesse sido, na origem, elaborado como um dialogo independente, sendo s6 mais tarde
incorporado a Republica. Como bem observa Annas, o livro | se assemelha aos primeiros
didlogos socraticos os quais, via de regra, partindo de um pretenso conhecimento por parte de
seus interlocutores, terminam numa aporia; quanto aos livros restantes, ndo comportando
interlocutores bem individualizados, poderiam ser considerados muito mais como um
monologo por parte de Sdcrates do que propriamente um dialogo, aproximando assim a
Republica das dltimas obras de Platdo®. Seja como for, o primeiro livro funciona
perfeitamente como um proélogo dramatico, introduzindo as principais questdes que serdo
desenvolvidas ao longo do dialogo, ao mesmo tempo em que traca um painel revelador da
cultura ateniense da época, mediante a qual tais questdes, como veremos, serdo concretamente
formuladas.

Voltando das festividades realizadas no Pireu, Sécrates, acompanhado do jovem
Glauco, é persuadido por Polemarco e seu grupo a acompanha-lo até sua casa. L& encontra-se,
entre outros, com o velho Céfalo, pai de Polemarco e Lisias, um rico estrangeiro proveniente
de Siracusa e residente em Atenas**. Ostentando uma coroa sobre a cabeca, acabara de
realizar sacrificios em honra aos deuses e esse detalhe ndo € sem importancia. Chegada a
velhice, a proximidade da morte é fonte de tormentos: “Sabes perfeitamente, Sdcrates,
prosseguiu, que quando alguém imagina estar proximo de morrer, fica tomado de temor e de
inquietagdo a respeito de coisas que antes o deixavam indiferente. Até entdo, zombava das
conhecidas fabulas (uuboi) sobre o que ocorre no Hades, os castigos infligidos aos que na
terra praticam malfeitorias; porém, depois passam elas a atormentar-lhe a alma, pela
possibilidade de serem verdadeiras, ou aconteca isso como decorréncia da fraqueza da idade,

ou por ja se encontrar ele mais perto do outro mundo e distinguir, assim, com maior clareza o

*2DIEs, A. Introduction. In: PLATON. (Euvres Complétes; tome VI, La République livres I — 111. Texto
estabelecido e traduzido por E. CHAMBRY, Paris: Les Belles Lettres, 1947, p. v — iXx.

3 Cf. ANNAS, J. op. cit., p. 25 — 27.

* Ainda segundo Annas, tal condicdo é plena de significado: Céfalo abrira mao de sua cidadania, algo vital na
vida de um grego, em troca de dinheiro. Além disso, a redacdo da Republica é bastante posterior a época que
descreve, e o leitor contemporaneo de Platdo tem pleno conhecimento da ruina dessa familia logo ap6s a queda
de Atenas. Cf. Ibid., p.28.
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que por la se passa; e, tomado de suspeitas e de temor, pde-se a refletir, procurando recordar-
se das injusticas que tivesse praticado. Quem encontra no seu passado muitas faltas, acorda,
por vezes, sobressaltado, como crian¢a, cheia de medo, e passa a viver na mais sombria
expectativa”® (330d — 331a). Platdo expde aqui uma das causas das inquietacBes que se
abatiam sobre 0 homem de seu tempo: as conhecidas fabulas que descreviam os deuses
castigando os mortais por causa de suas iniqlidades. Ora, 0 que estd em elipse e se tornara
claro mais adiante no dialogo é que tais fabulas eram veiculadas por aqueles que mais
influéncia tinham na educacgéo dos gregos: 0s poetas, e mais precisamente, Homero.

O problema da justica é, portanto, colocado, ndo de modo gratuito e abstrato, mas
como algo vivido numa situacdo real na qual a poesia desempenhava um papel dos mais
importantes. Com efeito, “incapaz de pensar por conta propria” e representando o
“pensamento do vulgo” de sua época, “Cefalo contenta-se em reproduzir as frases dos poetas
que sabe de cor e que entram em sintonia com suas disposi¢des do momento.”*® Assim, em
favor de seu argumento de que a velhice ndo é a verdadeira causa dos infortinios da idade
avancada, cita palavras do velho Sofocles que, indagado se ainda era capaz de unir-se a
mulheres, responde: “Cala-te, amigo! Estou mais do que satisfeito por me haver libertado
disso, como quem conseguiu escapar de um senhor despdtico e violento” (329c¢). Noutra
passagem, sdao os versos de Pindaro que declama como sendo as palavras mais adequadas as
pessoas idosas que souberam viver justamente: “Marcha-lhe ao lado a Esperanca, guardia da
velhice, embalando-lhe / o coracéo. Ela é que a alma dos homens, / sempre voluvel, dirige”.
(331a) No final de sua breve participacdo no didlogo, Céfalo dira que é, em grande parte, a
sua fortuna que garante aquilo que entende por justica: ndo mentir, ndo dever nenhum
sacrificio aos deuses nem dinheiro a ninguém. Como deixa claro Polemarco, substituindo seu
pai na conversacdo com Sdcrates, tal concepgéo de justica se vé confirmada por Siménides®’
(331d). Amparados, portanto, na autoridade dos poetas, 0 homem comum grego pautava sua

conduta na obediéncia a regras e maximas que aprendia em versos e cujo valor ndo colocava

# Utilizamos para os livros | a IX da Republica a traducao realizada por Carlos Alberto Nunes, PLATAO. A
Republica (ou: sobre a Justica. Género Politico). Belém: Edufpa, 2000. Para o livro X, a traducéo de LoPEs, D.
R. N. A Republica — Livro X: tradug&o, ensaio e comentario critico. 2002. Dissertacdo (mestrado) —
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem; eventuais modificac6es serao
justificadas em nota.

* V/ILLELA-PETIT, M. Platdo e a Poesia na Republica. Kriterion, Belo Horizonte, vol. XLIV, n. 107, jan-jun de
2003, p. 57.

" Como teremos a oportunidade de mostrar em outro capitulo, a referéncia feita aqui a esse poeta em particular é
bastante significativa pelo lugar de destaque que, a nosso ver, Siménides ocupa na critica de Platdo a poesia.
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em questdo. “Os gregos tendiam a considerar seus grandes poetas como fontes fidedignas e
autoridades infaliveis para todo tipo de saber pratico. Eles isolavam as palavras e as facanhas
dos personagens tragicos e épicos de seus contextos e 0s usavam como méximas gerais.”*. E
contra esse tipo de saber tradicional que se confrontara a dialética socratica na Republica™.
Partindo da definicdo de Siménides, segundo a qual é justo “dar a cada um o que lhe é
devido” (331e), Socrates inicia, em tom bastante cortés, sua discussdo com Polemarco a
respeito da justica. Um pouco antes, na sua conversa com Céfalo, o filésofo ja colocava uma
objecdo a essa concepcdo do poeta: “na hipotese de alguém receber para guardar a arma de
um amigo que se encontre sdo do juizo, e este, depois, com manifesta perturbacdo do espirito,
exigir que lhe restitua, todo 0 mundo concordara que ndo se deve devolvé-la e que nédo
andaria direito quem lhe fizesse a vontade ou tudo contasse a um individuo em semelhantes
condigdes. (...) Sendo assim, ndo cabe definir a justica como consistindo em falar verdade e
restituir o que se recebe” (331c). Certamente, Simonides se refere a outra coisa, pois como
observa Polemarco, o0 poeta “era de opinido que os amigos s6 devem fazer bem aos amigos,
nunca mal” (332a). Quanto aos inimigos, segundo o mesmo interlocutor de Sdcrates,
“qualquer pessoa so deve ao seu inimigo o que lhe convém, a saber, algum mal” (332b). Para
a discussdo desse “enigma poético” apresentado por Siménides, o filésofo vai fazer uso, como
de costume, de exemplos coletados no campo das technai. A arte da medicina da para algo o
que lhe é devido, ou seja, remédio para o corpo; a arte culinéria, tempero aos alimentos, do
mesmo modo, a arte da justica da aos amigos e inimigos, o que Ihes é benéfico e prejudicial
respectivamente. Assim, a justica consiste em fazer o bem aos amigos e o mal aos inimigos.
Mas, tal defini¢do, observa Socrates, ndo se aplica apenas a ela; com efeito, € 0 médico o mais
capacitado para fazer bem aos amigos doentes e mal aos inimigos no tocante a doenca e a
salde, assim como € o piloto para os navegantes no que diz respeito aos perigos do mar. No
caso do homem justo, segundo o parecer de Polemarco, é na guerra que ele pode prejudicar
seus inimigos desfechando ataques, ou ajudar seus amigos através de aliangas. Mas, replica o
filésofo, assim como o médico € indtil para quem néo esta doente e o piloto, para quem néo

estd navegando, ndo seria igualmente o homem justo inatil quando ndo estd em guerra?

“8 \/ERDENIUS, 0p. cit., p.6.

9 “Desde 0 comego fica patente que Platdo entende confrontar o saber tradicional forjado pelas palavras dos
poetas com o pensamento dialético, que se esforca ndo em repetir, por ouvir dizer, como as coisas se passaram
ou se passam, mas em determinar melhor as coisas de que se fala.” VILLELA-PETIT, op. cit., p. 56.
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Obviamente, trata-se de algo que Polemarco se recusa em admitir. Ndo obstante, prossegue
Sécrates, ha vérias outras artes que também sdo Uteis em tempo de paz, como a agricultura
para a producdo de frutos ou a arte do sapateiro para a confec¢do de sapatos; no caso da
justica, diz Polemarco, ela seria Gtil para a feitura de contratos ou sociedades. Nesse ponto,
procedendo de maneira bastante semelhante ao que verificamos no fon, Socrates pde em cena
sua concepcdo de uma competéncia especifica relacionada a cada arte em particular: para
mexer com as pedras do gamao é mais Util o conhecedor desse jogo do que 0 homem justo,
para a colocacéo de tijolos, o pedreiro; no que se refere ao homem justo, responde Polemarco,
sua utilidade se resumiria a negécios de dinheiro. Mas, mesmo nesse caso, retruca Sdcrates,
para se comprar ou vender cavalos, é mais Util o conhecedor de cavalos do que o homem
justo, assim como na compra de navios, € o piloto 0 mais competente. Por sua vez, afirma
Polermarco, € para depositar dinheiro com toda a seguranga que 0 homem justo é mais Gtil do
que qualquer outro em tempos de paz ou, nas palavras de Socrates, ele sé € Gtil no caso em
que o dinheiro permanece parado. Logo, a justica s6 é util quando o dinheiro é inGtil, pois
quando de sua utilizagcdo para algum fim especifico, é o especialista em questdo, e ndo o
homem justo, 0 mais capacitado para fazé-lo. Donde, primeira conclusdo: a justica so é util
para as coisas inateis. Mas ha mais, pois se é verdade que aquele que cura doencas é também
0 mais apto para provoca-las e, do mesmo modo, num acampamento militar, € o guarda
aquele mais capacitado para roubar o inimigo, entdo o homem justo, 0 mais apto para guardar
dinheiro, é também aquele que melhor servira para rouba-lo. De modo bastante sugestivo, o
filosofo nomeard quem estd por trds de tais conclusdes: “Decerto aprendeste isso com
Homero. Era muito afeicoado a Autdlico, avd materno de Odisseu, e a seu respeito declara ser
ele conhecido entre 0os homens pelos perjurios e roubos. Assim, de acordo com tua opinido, de
Homero a Simdnides, a justica &€ uma especie de arte de furtar. Naturalmente: para beneficiar
0s amigos e prejudicar os inimigos. Néo foi isso 0 que disseste?” (334a).

Diante da confusdo a que conduziu seu interlocutor — que persiste, agora sem muita
seguranga, em sustentar a opinido de que a justica consiste em favorecer 0os amigos e a
prejudicar os inimigos —, Socrates se empenha, a partir de entdo, a dar o devido acabamento a
sua argumentacao. “Por amigos entendes o0s que parecem ser bem intencionados com relagéo

a outras pessoas, ou 0s que sdo de fato, embora ndo o parecam? E por inimigos, a mesma
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coisa?”®

Trata-se ai de uma precisdo pertinente, pois 0s homens enganam-se freqlientemente,
tomando os bons pelos maus e vice-versa, de modo a prejudicar seus amigos e favorecer 0s
inimigos, invertendo-se assim a definicdo inicial. Logo, Polemarco se vé forcado a modificar
seus conceitos de amigo e inimigo: “amigo € quem parece e, realmente, € homem de bem;
guem parece sé-lo, porém ndo o é, s6 é amigo na aparéncia. E a respeito dos inimigos, a
mesma coisa”(334d — 335a). Desse modo, sugere Sécrates, € preciso acrescentar a formula
inicial de que é justo fazer bem aos amigos porque séo bons, o contrario aos inimigos, posto
que sdo maus. Cabe, portanto, ao homem justo, prejudicar alguns, justamente os maus que sdo
também os inimigos. Mas, quando se causa danos aos cavalos e aos caes eles se tornam piores
em suas virtudes especificas de cavalos e cdes, 0 mesmo acontecendo com 0s homens que, ao
serem prejudicados, se tornam piores em sua virtude humana. Ora, como a justica é uma
virtude humana, consequentemente se tornam mais injustos aqueles aos quais se causou
algum dano. Desse modo seria preciso concluir que, através da justica, 0 homem justo torna
outros injustos. Mas, se 0 homem justo é bom, ele ndo pode, por meio de uma virtude,
produzir o que é mau, assim como 0 seco ndo pode produzir umidade, nem o frio, calor. “Por
conseguinte, quando alguém declara que € justo dar a cada um o que lhe é devido, entendendo
por isso que o individuo justo deve causar dano aos inimigos e fazer bem aos amigos, nao
falou como sabio; faltou com a verdade” (335e). Assim, a partir da definicdo dada por
Simonides, chega-se, através da dialética socréatica, a conclusdes estapafurdias de que a justica
sO € util para as coisas inuteis e que o homem justo e bom é o mais habilitado para roubar
dinheiro, além de ser ele o responsavel por tornar outras pessoas piores e mais injustas. Platdo
ndo pode ser mais claro ao denunciar para onde se é conduzido pelas palavras dos poetas sem
0 devido exame de seu sentido. Socrates exorta entdo seu interlocutor a ndo atribuir tal
definicdo de justica a homens sabios como Simonides ou a algum outro poeta. Deste modo a
conversacao com Polemarco termina demonstrando o que a justica ndo é, ou seja, aquilo que
supostamente o poeta ensinava que ela fosse.

Nessa altura do didlogo, quando Sécrates indaga sobre o que entdo ela positivamente
seria, surge a figura turbulenta do sofista Trasimaco. As circunstancias dramaticas envolvidas
na aparicdo dessa personagem singular, aléem de marcar claramente uma solucdo de

continuidade no dialogo, trazem a tona, novamente, a questdo da ironia socréatica, dessa vez,

%0 Como veremos, essa oposicao entre “ser” e “parecer”, apenas indicada aqui, estara também no centro das
discussoes platonicas sobre a mimésis.
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ndo somente em ato, mas explicitamente denominada e censurada pelo sofista. Ao ouvir
Sécrates confessar ser incapaz de responder, sob as condigdes que impBe, a sua pergunta
sobre o que seria a justica, Trasimaco explode: “O Heracles! Eis mais uma amostra da
conhecida ironia de Sécrates! Eu sabia, e disso mesmo tinha avisado os presentes, que ele ndo
haveria de dialogar, pois prefere recorrer a ironia e a toda sorte de estratagemas, a responder
ao que eu te perguntasse” (337a). Pode-se perceber aqui que a ironia a que se refere
Trasimaco é vista sob uma conotagdo negativa e significa a recusa de Sécrates em responder
a pergunta que lhe foi feita, alegando o filésofo uma suposta ou fingida ignorancia de sua
parte®’. De qualquer modo, abre-se assim uma brecha, ali4s bastante desejada pelo sofista,
para que ele enuncie sua propria definicdo de justica, sem antes, € claro, cobrar por isso
(337d). O justo, diz Trasimaco, “ndo ¢ mais nem menos do que a vantagem do mais forte”
(338c) e, a guisa de esclarecimento, acrescenta: “Cada governo promulga leis com vistas a
vantagem propria: a democracia, leis democraticas; a tirania, leis tiranicas, e assim com as
demais formas de governo. Uma vez promulgadas as leis, declaram ser de justica fazerem os
governados o0 que é vantajoso para eles mesmos e punem 0s que as violam, como
transgressores da lei e praticantes de ato injusto. Eis a razdo, meu caro, de eu afirmar que em
todas as cidades o principio de justica € sempre 0 mesmo: 0 que € vantajoso para 0 governo
constituido. Este, porém, detém o poder, de forma que, bem considerado, sera certo concluir
que o justo é sempre e em toda parte a mesma coisa: a vantagem do mais forte” (338e —339a).

A primeira refutacdo de Socrates a essa tese realiza-se a partir de duas premissas: a
primeira delas, a de que o governante ndo é infalivel; ora, ndo sendo infalivel, ele erra,
promulgando leis que vao contra seus proprios interesses; a segunda premissa, a de que é
justo ao sudito obedecer as leis estabelecidas pelo governante. Se, como confirma o sofista,
ambas as afirmacdes sdo verdadeiras, entdo € preciso concluir que ndo € justo somente o que é
vantajoso ao mais forte, mas também o que Ihe é prejudicial, ou seja, precisamente nos casos
em que se obedece, com justica, aquelas leis criadas por um equivoco. Segundo esse
raciocinio, o que Trasimaco chama de justica seria, portanto, fazer o que é prejudicial ao mais
forte assim como aquilo que o beneficia ou, em outras palavras, a vantagem do mais forte
poderia ser entendida, ao mesmo tempo, como vantagem e desvantagem, o que constitui

flagrante contradicéo.

*L Cf. supra p. 14-15.
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Em sua defesa, Trasimaco responde com sutileza: se um médico ou um calculista,
exemplos dados por ele mesmo, efetivamente cometem erros, eles erram precisamente quando
0 conhecimento necessario os abandona e, nesse momento, pode-se dizer, a rigor, que eles
deixam de ser médicos ou calculistas; enquanto sdo o que sdo, ou seja, verdadeiros médicos e
verdadeiros calculistas, no pleno sentido da palavra, eles ndo erram nunca. Do mesmo modo,
completa Trasimaco, “0 governante, na acepgao exata do termo, enquanto governante, jamais
erra, e, nao errando, sé legisla em vantagem prdpria, sendo isso 0 que os suditos terdo de
executar. Essa a razdo de haver eu afirmado no comeco que o justo consiste em fazer o que é
util ao mais forte”(340e — 341a).

Desafiado entdo por Trasimaco, Socrates vai desenvolver sua réplica utilizando os
mesmos meios empregados pelo sofista, ou seja, €, uma vez mais, no campo das artes ou das
technai que o filésofo vai extrair seus argumentos. Assim, diz ele, o médico tem como funcéo
cuidar dos doentes, assim como o piloto de uma embarcacdo exerce sua arte dirigindo
diversos marinheiros. Desse modo, pode-se dizer de ambos que cada qual tem um interesse
que lhe é préprio e suas respectivas artes teriam como finalidade justamente buscar e
proporcionar a cada um deles tal interesse. Mas, acrescenta Socrates, para cada arte em si
mesma, ndo ha outro interesse do que ser tdo perfeita quanto possivel. Em outros termos,
sendo a verdadeira arte, em si mesma, pura e sem erros, a ela ndo carece buscar seu interesse
proprio — uma vez que, perfeita, nada Ihe falta — mas sim procurar o que € de interesse ao
objeto de sua atividade. Por conseguinte, a medicina ndo procura o interesse da medicina, mas
0 do corpo, assim como a arte veterinaria ndo procura seu proprio interesse, mas o do cavalo;
do mesmo modo pode-se dizer de toda arte que nenhuma se ocupa consigo mesma — ja que
ndo hé necessidade disso — mas sim com o objeto ao qual se aplica. Dito de outra maneira, “as
artes governam e dominam os objetos sobre que se exercem” e, portanto, “nenhuma ciéncia
(emoTnun) procura ou determina o que é de vantagem para o mais forte, mas para 0 mais
fraco e por ele governado” (342c-d); justamente o contrario do que sustentava o sofista.

Para rechagar tal idéia, Trasimaco evoca um outro exemplo, a arte do pastor,
lembrando que os cuidados dispensados ao seu rebanho ndo visam a felicidade das ovelhas, e
sim ao seu interesse proprio, 0 mesmo ocorrendo com 0s governantes em relacdo a seus
suditos. A justica, reitera entdo o sofista, € “a vantagem do mais forte e do governante, o que

redunda em detrimento inevitdvel dos que obedecem e trabalham” (343c). Em seu longo
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discurso, Trasimaco se consagra, em grande parte, a enumerar diversos casos em que 0
homem justo perde do injusto, ou seja, a fundamentar sua outra tese de que é mais vantajoso
ser injusto do que justo. Exemplo maior € o tirano, praticante de toda série de injusticas, e que
é considerado afortunado e mesmo invejado, pois “os que censuram a injustica ndo o fazem
com o propésito de ndo pratica-la, mas de medo de virem a ser vitimas dela” (344c). Logo,
reafirma Trasimaco, todo governante governa em interesse proprio, do mais forte, em
detrimento dos mais fracos, seus suditos.

Entretanto, argumenta Sdcrates, se fosse assim, seria dificil explicar por que qualquer
posto de comando é remunerado, assim como todas as artes; na verdade isso s6 ocorre, afirma
o filésofo, porque, ao contrario do que pensa Trasimaco, o verdadeiro governo so cuida do
bem de seus suditos, assim como toda verdadeira arte s6 se ocupa com seu objeto e nunca
consigo propria e nem com aquele que a pratica. Com efeito, o salario que este recebe advem
de uma outra arte que ndo a sua e que vem se agregar a todas as outras: a arte do mercenario.
Assim, rigorosamente falando, a medicina se ocupa apenas com a saude, é a arte do
mercenario a qual estd vinculada que se ocupa com a remunera¢dao do médico, da mesma
forma com a arquitetura, com a arte do pastor e todas as demais artes. Pode-se dizer o mesmo
a respeito do governo: sé se governa no interesse dos suditos e ndo no de quem governa, e é
por esse motivo que 0s cargos de governo sdo remunerados. Por conseguinte, ndo é verdade
que o justo consiste na vantagem do governante ou do mais forte; mas, esse ponto, SGcrates
propde deixa-lo para depois, passando a investigar a outra importante tese de Trasimaco, a de
que € melhor a vida do injusto do que a do justo.

Nessa nova discusséo, o sofista vai classificar a justica ao lado do vicio e a injustica ao
lado da virtude, ou, mais precisamente, a justica definida como “generosa ingenuidade” e a
injustica como “discernimento” (euBoulia )** (348c-d). Assim, continua Trasimaco, 0s
injustos sdo sabios e prudentes, pelo menos aqueles que “podem cometer injusticas com
perfeicdo, quando conseguem submeter ao seu alvedrio cidades e povos inteiros” (348d). O
homem injusto é, portanto, aquele que deseja obter vantagem sobre todos, tanto sobre os

injustos, seus semelhantes, como sobre 0s justos, seus contrarios, enquanto que o homem

52 Chambry traduz essa palavra como discernement e Robin como bonne sagesse. No dicionario Liddel & Scott
ela aparece como prudence. Todas elas, a nosso ver, mais adequadas do que discricao, tal como Carlos Alberto
Nunes a traduz, tendo em vista a frase que vem logo apés a sua ocorréncia: “E os individuos injustos, Trasimaco,
és também de opinido que sejam prudentes e sabios?” (348d).
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justo s6 pretende obter vantagem sobre 0s injustos, ou seja, sobre seus contrarios e nao sobre
0s justos, seus semelhantes. Além disso, acrescenta Socrates o injusto € inteligente e bom e,
portanto se asssemelha ao inteligente e bom, enquanto o justo, ndo sendo nem uma coisa nem
outra, se assemelha ao mau e ao néscio. Tomando como exemplo novamente as artes, tem-se
gue o especialista de cada uma delas, aquele que entende e por isso pode ser considerado
como bom, tenta ultrapassar o leigo, ou seja, seu contrario, o ignorante considerado como
mau. Assim, o médico, na prescricdo que faz sobre o que é preciso comer e beber, ndo
desejara ultrapassar outro médico, seu semelhante, ou as determinagdes da medicina, mas sim
os leigos, seus contrarios. Por outro lado, o ignorante e mau quer ultrapassar, a0 mesmo
tempo, tanto aquele que sabe, seu contrario, quanto aquele que ndo sabe, seu semelhante. Ora,
como havia dito Trasimaco, 0s justos anseiam em ultrapassar somente 0s injustos, ou seja,
seus contrarios e ndo 0s justos, seus semelhantes, enquanto que 0s injustos, tanto uns quanto
outros. Logo, o justo se assemelha ao inteligente e bom, e o injusto, a0 mau e ignorante; mas
como cada um serd o que for o seu semelhante, entdo se conclui que o justo € bom e sabio, e 0
injusto, ignorante e mau, exatamente o oposto do que havia afirmado o sofista.

Ap0s o enrubescimento de Trasimaco, que parece significar sua capitulacdo, Socrates
parte entdo para o término de sua refutacdo. Num primeiro movimento, argumentando que
ndo é verdade que a injustica, capaz de subjugar cidades e povos inteiros, segundo o sofista,
seja por essa razdo mais forte do que a justica. O fato de terem chegado a conclusdo de que a
justica € virtude e sabedoria bastaria ja como prova contraria. Nao obstante, o filésofo lanca
mdo de uma outra argumentacdo, dessa vez sob a perspectiva da cidade até chegar ao
individuo, método que retomara posteriormente na discussdo central da Republica. Como
sustenta Trasimaco, se é verdade que existem cidades injustas que subjugam outras, elas
exercem esse dominio com o emprego da injustica antes que da justica. Porém, retruca o
filésofo, uma cidade, um acampamento ou um bando de malfeitores qualquer ndo alcancariam
éxito em seu empreendimento se entre aqueles que os compdem sO reinasse a injustica. Pois
“a injustica faz nascer odio entre os homens, lutas e dissenses” impossibilitando qualquer
acao conjunta, ao passo que “a justica gera amizade e concordia” (351d). Mas, se é assim no
ambito daquelas sociedades envolvendo vérias pessoas, 0 mesmo ocorre, segundo Sdcrates,

num dnico individuo: “inicialmente, deixa-lo-a& incapaz de qualquer agdo, pela dissensdo
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provocada no seu intimo, e em desarmonia consigo mesmo®®; depois, fa-lo-4 inimigo de si
préprio e das pessoas justas”(352a). De onde se pode concluir que, tanto na esfera individual
quanto coletiva, 0s injustos necessitam da justica para cometerem a injustica e, portanto, nao
corresponde a verdade dizer que esta € mais forte que aquela, antes o contrario.

Por fim, Sdcrates se propde a examinar a questdo pendente sobre quem, 0 justo ou 0
injusto, levaria uma vida melhor e, para tanto, uma nova argumentacdo serd desenvolvida na
qual o principio de especializacdo, uma vez mais, se fard presente. Cada coisa, diz o fil6sofo,
possui uma funcgéo especifica que sé pode ser realizada por ela, ou entdo que cabe a ela fazé-
la com mais perfeicdo do que outras. Assim, compete somente ao olho ver e somente ao
ouvido ouvir e, se é possivel cortar os ramos de videira com faca ou espada, tal tarefa sera
sem davida melhor executada por um poddo fabricado exclusivamente para esse fim.
Ademais, acrescenta Socrates, cada coisa tem uma virtude que corresponde a sua funcéo
especifica e, assim, é devido a sua virtude que os olhos e 0 ouvido podem desempenhar bem a
sua funcdo, ocorrendo o contrério se dirigidos por um vicio. Do mesmo modo, pode-se dizer
da alma que sua atividade consiste em dirigir, comandar, aconselhar, em suma, que € a vida
sua funcdo especifica e que é somente atraves de sua virtude que ela pode cumpri-la da
melhor maneira. Por conseguinte, uma alma dotada de virtude governara bem ao contrario da
alma ruim; ora, como foi admitido que ¢ a justica a virtude da alma e a injustica, 0 seu vicio,
logo viverda bem somente o homem justo, ocorrendo o oposto ao homem injusto. Em outras
palavras, conclui Sdcrates, “nunca a injustica podera ser mais vantajosa do que a justica”, e
desse modo se completa a refutacdo da tese de Trasimaco.

Finda-se assim o primeiro livro da Republica, de forma aporética, caracteristica dos
didlogos chamados socraticos, sem uma defini¢do positiva da justica, deixando a desejar ao
proprio Sécrates: “Do mesmo modo que 0s gulosos tiram um pouquinho de cada prato que vai
sendo servido, sem saborearem suficientemente o anterior, eu também, quer parecer-me, antes
de encontrar o que procuravamos primeiro, ou seja, a natureza da justica, deixei isso de lado e
passei a considerar se ela é vicio e ignorancia ou sabedoria e virtude. De seguida, mal havia
caido sobre nos a proposicao de que a injustica € mais vantajosa do que a justica, ndo pude

evitar de passar daquela para esta. O resultado € que nada aprendi em toda a nossa discussao.

>3 Como veremos, esses efeitos da injustica na alma individual, que serdo identificados aos efeitos da poesia, vao
ser analisados mais detalnadamente pelo filésofo no livro X.
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Pois, se eu ndo souber o0 que é a justica, de modo nenhum poderei saber se € ou ndo uma
virtude e se quem a possui é feliz ou desgracado.” (354b)

Essa insatisfagdo sera também aquela dos jovens irmédos Glauco e Adimanto que, ndo
convencidos da superioridade da justica em relacdo a injustica, fardo com que o problema seja
retomado dando inicio ao segundo livro da Republica. Advogando a causa da maioria, Glauco
mostra que, segundo a opinido geral, a justica ndo é um bem em si mesma, mas algo como um
mal necessario que se pratica a contragosto na impossibilidade de se cometer injustica, tal
como a fabula do anel de Giges o ilustra (359d — 360b). Assim, diz Glauco, “a mais
consumada injustica é parecer alguém justo sem o ser” (361b) decorrendo dai as maiores
vantagens para quem assim procede. No pélo oposto encontra-se 0 homem justo, aquele,
como diz Esquilo, que ndo deseja “apenas parecer bom, mas ser de verdade homem de bem”
(361b); se este, apesar de justo ndo parecer como tal, receberd como prémio as maiores
desgracas, donde a conclusdo de que “o que importa ndo é ser, porém parecer justo” (362a).

A essas consideragOes de Glauco, Adimanto acrescenta outras que, embora advindo da
tese contréria, ndo corrobora menos com as conclusdes de seu irmdo. Assim, diz ele, ninguém
exalta “a justica em si mesma, mas apenas 0 bom nome que ela proporciona” (363a), pois
recebe por isso as dadivas dos deuses. E, mais uma vez, sdo os versos dos poetas que
emprestam sua autoridade: “E o que nos diz 0 honesto Hesiodo e Homero o confirma. O
primeiro declara que os deuses fazem crescer os carvalhos dos justos Cheios de glandes no
tope e de enxames de abelhas nos troncos, acrescentando: Nédias ovelhas, tambem sob o peso
do velo se curvam. Homero diz mais ou menos a mesma coisa, quando se refere a gloria de
um Rei sem defeito e aos deuses temente, / que sobre muitos e fortes vassalos dominio tivesse
/ e distribuisse justica. O chéo negro produz-lhe abundante / trigo e cevada, vergadas de
frutos as arvores grandes; / constantemente Ihe da peixe o mar, as ovelhas déo cria.” (363b)
Mais ainda, é também de Hesiodo o testemunho de que € arduo o caminho da justica ao
contréario da comodidade do vicio: “Para chegares aos vicios, por mais numerosos, é muito /
facil: macio é o caminho; bem perto eles todos demoram. / Ante a virtude, porém, o suor
colocaram os deuses” ; assim como é de Homero a idéia de que € possivel expiar qualquer
crime por meio de sacrificios aos deuses: “Com terem mais dignidade, poder superior e

virtude. / Apesar disso, conseguem os homens obter-lhes as gracas, / com libagdes e gordura

45



queimada, com preces e vitimas, / se, porventura, cometem qualquer infracdo ou pecado.”
(364d).

Como dira Adimanto, sdo tantos os discursos que encorajam a vida injusta sob a
aparéncia da justica que a alma jovem, mesmo a bem dotada, se encontrara naquela
encruzilhada descrita pelos versos de Pindaro: “Escalarei a torre mais alta pelo caminho da
justica (Sika) ou da fraude tortuosa (ckohiols omaTals), para 14 me abrigar e passar
minha vida?”>* (365b). De modo exaustivo, Platdo da a ver que a questdo ética de um modo
de vida justo ou injusto ndo se coloca separadamente de uma paidéia dominada pelos dizeres
dos poetas. O tema da justica e a critica a poesia na Republica sdo partes de um mesmo
problema de fundo eminentemente politico: um saber tradicional legado de um antigo regime
palaciano é posto em questdo por uma nova maneira de conhecer as coisas, recém nascida da
polis.

“Assim, ndo te limites a mostrar-nos em tua exposicdo que a justica & superior a
injustica, porém como atua cada uma delas na alma dos homens, para que em si mesmas, uma
seja boa e a outra, ma.” (367b) E nesses termos que Adimanto se dirige ao filésofo apos ter
manifestado para onde o encaminhava os discursos dos poetas e da maioria dos homens.
Sdcrates, entdo, lanca mdo de um método para a abordagem do problema: como uma viséo
por demais penetrante € exigida para localizar a justica e a injustica na alma individual,
propde investiga-las primeiro nas dimensdes mais amplas da cidade, onde seria mais facil
reconhecé-las, para posteriormente entdo comparar-se “os tracos fundamentais do maior
conceito com as formas mais pequenas.” (369a) Desse modo, Socrates empreende uma
descricdo minuciosa da génese da cidade, desde seus primordios, limitada a um pequeno
namero de habitantes, até atingir o vulto de uma cidade grande, ocupando um vasto territorio.
A essa altura, o filésofo observa a necessidade de um tipo especial de homens, que denomina
guardides (¢uAaE), incumbidos tanto na defesa da cidade contra os inimigos externos, como
na promogdo de seu bom funcionamento. Que seja necessario um tipo especifico de homens
para tal tarefa, € o que postula o principio de especializacdo, determinante tambeém na propria

formacédo inicial da cidade (370b-c). “N&o deixamos o sapateiro trabalhar ao mesmo tempo

> ..o TToTepov Sika TEIXOs Utov 1) okoAlals amaTals avaPas.... “Como escalar o muro intransponivel: /
pelo direito ou por caminhos tortos”. Ao traduzir aqui a Stk por “direito”, “reto” e omitindo a amwortn, Nunes
deixa escapar a oposicao entre a justica e a apaté que prefigura aquela, das mais importantes para a filosofia

grega, entre a alethéia e a doxa. Retornaremos, mais a frente, a essa passagem.
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como lavrador, teceldo ou pedreiro, mas apenas como sapateiro, para que sua arte nos
fornecesse produtos bem acabados. Da mesma forma procedemos com os outros, indicando
para todos uma unica atividade e mais de acordo com sua inclinacdo, com inteira folga das
demais, a que deveriam dedicar-se toda a vida, para ndao perderem a oportunidade de
aperfeicoar-se nas respectivas profissdes. Nao € verdade que as atividades relativas a guerra
devem ser desempenhadas com a maior eficiéncia possivel? Ou serdo tdo faceis, que qualquer
lavrador poderd ser ao mesmo tempo guerreiro ou sapateiro ou oficial de qualquer outro
mister, quando vemos que ninguém chega a ser bom jogador de gamao ou de dados, se ndo se
dedicar a esses jogos desde crianca, em vez de sO se ocupar ocasionalmente com eles? Bastara
pegar do escudo ou de qualquer outra pe¢a ou arma de guerra para no mesmo dia tornar-se
alguém otimo soldado, tanto nos encontros da infantaria pesada como nas demais tropas de
campanha? No entanto, é certo que ninguém se torna profissional nem atleta apenas com o
manejo ocasional dos respectivoss instrumentos, os quais ndo serdo de nenhuma utilidade
para quem ndo adquiriu o conhecimento técnico de cada arte particular e ndo se exercitou
suficientemente nelas”. (374b-d). A exigéncia de uma educagdo cuidadosa para formar tais
guardides reabre a discussao em torno do ensino dispensado pelos poetas e, em especial, por
Homero.

Como Socrates deixa claro, a educacdo tradicional grega se realizava por meio da
Ginastica (yupvaoTiki) para 0 corpo e da Musica (uouoikn)® para a alma, esta Gltima
comportando dois tipos de discursos, a saber, os verdadeiros (aAnBés) e os mentirosos
(\|JEDSO§)56. Socrates vai dizer que ambos devem fazer parte da educacdo, a comecar pelos

discursos mentirosos, identificados como aquelas fabulas (uubot) que se contam para instruir

> Ao acrescentar que a musica inclui o discurso (Aoyos), Platdo deixa claro que a palavra aqui possui uma
abrangéncia semantica que ultrapassa a acep¢do mais restrita que lhe é conferida atualmente. Como nota Diés, “a
musica, 0 dom das musas, é toda a cultura do espirito, sdo nossas belas letras e nossas belas artes.” DIES, op. cit.,
p.xxx. Segundo Vicaire, embora 0s termos wovoikos e uovoikrj sirvam algumas vezes para designar
especificamente os poetas e a poesia em Platfo, a povoiky é empregada aqui em sua acepgdo mais ampla: “A
uovoikr educativa tem forgosamente um contetido, que exprime inteligivelmente a linguagem, sob uma
vestimenta de imagens, metros e ritmos”. VICAIRE, P. Recherches sur les Mots Désignant la Poésie et le Poete
dans I’CEuvre de Platon, Paris, PUF, 1964, p.53. No Fédon (60e-61a), quando Sd6crates tenta decifrar a
recomendagc&o que Ihe vinha em repetidos sonhos, acabara por dizer que a filosofia é a mais elevada povoiki,.
Diante dessa complexidade, alguns preferem traduzi-la por “arte” ou “arte das musas” enquanto outros como
Robin, por exemplo, a traduz por “cultura”. Cf. PLATON. GEuvres Completes, trad. e notas de Leon Robin,
Bibliotheque de la Pléiade, Gallimard, vol. 1, 1950, p.925.

% Segundo Sérbom, acompanhando as consideracdes de Cornford, “quando Platdo chama os mythoi de falsos
logoi, ele pode pretender que eles, na maioria dos casos, ndo falam sobre fendmenos reais e existentes tal como
foram ou sdo, mas que sdo tipicamente ficticios.” SORBOM, G. Mimésis and Art: Studies in the Origin and Early
Development of an Aesthetic Vocabulary. Uppsala: Svenska Bokforlaget, 1966, p. 118.
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as criangas, idade em que “se formam e aprofundam os tragos que pretendemos imprimir em

3" (377b) Dai a importancia de se vigiar com cuidado os criadores de

qualquer pessoa.
fabulas, aceitando-se somente as boas e recusando-se as ruins; mas, como ndo deixa de notar
o filésofo, “a maioria das que estdo presentemente em voga deve ser rejeitada.” (377c).
Dentre estas, acima de todas, aquelas de Hesiodo e, principalmente, de Homero.

A censura de Platdo as fabulas dos poetas incide, num primeiro momento, sobre a
“descricdo errdnea da natureza dos deuses e dos herdis” (377e). Deus é bom e justo e,
portanto, ndo pode ser causa das desgracas mas tdo-somente do bem. Assim, ndo se pode
aceitar as palavras insensatas de Homero quando diz que “de bens e males € Zeus para nos o
doador” (379e); muito menos aquelas de Esquilo afirmando que “Deus entre os homens faz
nascer o crime / quando arruinar deseja alguma coisa.” (380a) Deus € perfeitamente simples
e verdadeiro e, portanto, ndo pode desejar modificar-se e enganar os outros: “Por conseguinte,
caro amigo, nenhum poeta nos venha dizer que Os préprios deuses, tomando as fei¢bes de um
viajor estrangeiro, / sob 0s mais varios aspectos percorrem cidades e campos.” (381d)
Ademais, se € intencdo forjar, desde a infancia, homens corajosos que ndo temem a morte,
cumpre-se apagar também aqueles versos que pintam um quadro tenebroso do Hades, tdo
falso quanto inatil: “Pois preferira viver empregado em trabalhos do campo, / sob um senhor
sem recursos, ou mesmo de parcos haveres, / a dominar deste jeito nos mortos aqui
consumidos.” (386¢)

Longe de se constituirem como exemplos de conduta moral encontram-se as
lamentacdes exacerbadas que Homero descreve, como aquela de Aquiles ao saber da perda
de seu amigo Patroclo ou entdo a dos proprios deuses frente a morte de seus herdis. No
mesmo caso se enquadrariam ainda os risos homéricos dos deuses, exemplos de avareza e
mesquinhez, cenas de adultério, raptos e outros atos sacrilegos, fartamente ilustrados pelos
versos da lliada e da Odisséia. “Dai precisamos acabar com essas historias que podem deixar
nossos jovens levianos e maus.” (392a). O desservico prestado pelos poetas no ambito
educacional € evidente no que diz respeito a formagdo moral da juventude. No entanto, a

critica de Platdo a poesia ndo se limita apenas a denunciar o conteido (Aoyot) nocivo

>" Como observa Villela-Petit, “o problema néo é que as estrias destinadas as criancas sejam ficcionais, que é
aqui o sentido que esta sendo dado a “pseudos”, mas sim o fato de que nem todas as estorias sdo boas para serem
contadas as criangas.” VILLELA-PETIT, M. op. cit., p.62.
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transmitido pelas fabulas. Como veremos, a forma como ele era veiculado ndo serd menos

passivel de censura.
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[1l. A mimésis no livro Il

Quanto & forma ou, mais propriamente, quanto ao modo de diccio (AéEis) das
fabulas, Platdo opera uma distingdo bésica entre dois tipos de narrativa (Sifjynois)®®. Ha
narrativa simples quando “quem fala é o poeta, 0 qual ndo procura levar nossa atencédo para
outra parte nem se esforca por parecer que ndo € ele, mas outra pessoa que esta com a
palavra.” (393a) Ela corresponderia ao que entendemos por discurso indireto na terceira
pessoa e Platdo ndo poupa esforcos para esclarecer sua definicdo tomando mais uma vez a
poesia de Homero como exemplo. (393a; 393d) Por outro lado, naquelas passagens em que
ndo € o poeta que parece falar e sim os proprios personagens, quando Homero, na lliada, nos
dirige uma fala como sendo a do proprio sacerdote Crises, estamos diante do que chamamos
de discurso direto, ou, segundo os termos de Platdo, de uma narrativa realizada por “imitacdo”
(munots). E, portanto, no contexto preciso da discussdo sobre os modos de composi¢&o ou
dos estilos poéticos que esse conceito fundamental faz sua primeira aparicdo na Repdblica™.
Porém, h& quase um consenso em torno da impossibilidade de uma traducdo adequada a
mimésis em virtude da complexidade que lhe atribui o filésofo ateniense®. A “transposicéo
platdnica”, tal como concebida por Diés, de um termo de cunho relativamente recente na

época de Platao, justifica que nos atenhamos brevemente sobre a etimologia do vocabulo®:.

%8 A distingdo ndo se encontra entre a Siqynais e a MpNols, ou entre narragio e imitacio como quer Annas e
como algumas tradugdes a sugerem, mas antes, como mostra Janaway, entre duas formas de narrativa, tal como
fica evidente em 393h7-8. Cf. JANAWAY, op. cit., p. 94; ANNAS, op. cit., p. 121.

%% Cumpre notar, n&o obstante, que um pouco antes, em 373b, quando Sdcrates descreve um tipo de cidade
menos austera na qual se permite um certo grau de luxdria, vemos aparecer 0s imitadores (LiunTal) que se
ocupam com figuras, cores e misica, dentre 0s quais 0s rapsodos, 0s atores e 0s poetas.

% Havelock chegara mesmo a dizer que se trata da mais instavel palavra do vocabuldrio filoséfico de Platdo. Cf.
HAVELOCK, op. cit., p. 37. Lage afirma, por seu vez, que ndo s6 a variedade é uma das caracteristicas principais
da mimésis como também é “a variedade que define o tratamento dado pelo filésofo a esse conceito”. LAGE, C.
F. Mimesis na Republica de Platdo: As Mdltiplas Faces de um Conceito. Kriterion, Belo Horizonte, n.102,
dez/2000, p. 93.

81 «Q artista nele devia se comprazer com esse jogo de falar ao publico a lingua do pablico ou a lingua de seus
favoritos, dando as palavras dessa lingua uma ressonancia e uma significacdo mais profundas,” DIES, A. Autour
de Platon: essai de critique et d'histoire. 2% tirage revu et corrige, Paris : Les Belles lettres, 1972, p. 400 — 401.
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A mimésis faz parte de um grupo de palavras que, de acordo com Sdrbom, se
ordenariam, do ponto de vista linglistico, da maneira seguinte: “mimos €, ao que parece, a
palavra original da qual o verbo mimeisthai € derivado, e, em seguida, as palavras mimésis,
mimema, mimetes (que ndo é usada até o quarto século) e mimetikos sdo, por sua vez,
derivadas de mimeisthai”®. Segundo Koller, pioneiro da analise semantica da mimésis, a
origem desse grupo de palavras estaria ligado a danca e a musica que faziam parte integrante
dos cultos dionisiacos, sendo que mimos significaria o ator ou a mascara e mimeisthai, a
“representacdo” ou a “expressdo musical e de danca” (musikalisch-ténzerische Darstellung ou
Ausdruck)®®. Desse modo, rompia-se com a idéia entdo corrente que entendia a mimésis,
desde sua origem, como “imitagdo” (Nachahmung), ou seja, como cdpia de um modelo. A
representacdo ou a expressdo envolvida nos dramas cultuais, como quer Koller, apontariam,
portanto, muito mais para o sentido de exteriorizar, através da musica e da danca, uma
determinada entidade espiritual incorporada.

Num estudo posterior em que analisa exaustivamente todas as ocorréncias pré-
platonicas do grupo mimeisthai, Else encontra, diferentemente de Koller, uma origem néo
religiosa do mimos que seria antes um género dramatico de invencdo dorica e que teria a
Sicilia como berco. O fato dos termos mimos, mimeisthai e mimema conhecerem uma de suas
primeiras aparicdes nos versos de Esquilo e Pindaro, poetas reconhecidamente bastante
proximos das cortes sicilianas, viria assim a corroborar essa tese; ademais, as raras
ocorréncias de mimos no mundo grego do século V poderiam ser explicadas, segundo o
mesmo Else, pelo pouco prestigio de que gozava, nessa época, um género dramatico
“estrangeiro” e “vulgar”®. Com efeito, como Sorbom mostra, essa performance dramatica era
apresentada em banquetes de homens ricos ou em outras ocasifes seculares tendo como tema
o comportamento de pessoas comuns ao invés dos deuses e dos heréis das tragédias®™. Assim,
a partir das analises semanticas que faz do grupo mimeisthai, desde suas primeiras ocorréncias
até Platdo, Else propde trés significacdes basicas, sendo as duas Ultimas derivacdes naturais

da primeira:

62 SRBOM, Op. Cit., p. 12 — 13.

%3 KOLLER, H. Die Mimésis in der Antike. Nachahmung, Darstellung, Ausdruck. Dissertationes Bernenses Ser. I,
Fasc. 5. Bern 1954, Citado por Else e Sérbom.

* ELsE, G. F. “Imitation” in Fifth Century, Classical Philology, vol.53, n.2 (apr. 1958), p. 76.

% SORBOM, Op. Cit., p. 23.
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“1. *‘Arremedo’ (miming)®: representacdo direta das aparéncias, acdes, e/ou emissdes
de animais ou homens através da fala, cancdo e/ou danca (sentido dramético ou
protodramatico): Arist. Poet. 1 [1447b10] e Frag. 72R.; h. Hom. Apoll. 163; Esq. Cho. 564;
Pind. Pyth. 12. 21; idem Frag. 107a Sn.”

“2. “‘Imitacdo’ (imitation) das a¢des de uma pessoa por outra num sentido geral, sem
um auténtico arremedo (sentido ético): Theog. 370 (data provavelmente duvidosa).”

“3. ‘Replicacao’ (replication): imagem ou efigie de uma pessoa ou coisa em forma
material (miméma somente): Aesch. Frag. 364 N2.; idem, P Oxy. 2162.”%’

Quanto ao primeiro sentido arrolado por Else, verifica-se uma ampliacdo nos modos
de representacdo em relacdo aqueles encontrados por Koller: ndo s6 a musica e a danga como
também aparéncias, agdes e falas. Outra diferenca, como vimos, relaciona-se ao carater laico
e mundano que Else, seguido por S6rbom, encontra nas origens do mimos; porém, mais
significativa talvez seja aquela relativa a propria significacdo atribuida. Recusando o carater
“expressivo” proposto por Koller, Else encontra ja, desde os primdrdios, o sentido proximo de
“imitacdo” (miming) enquanto copia de um original. Um dos exemplos que ilustram bem essa
diferenca, acha-se no Hino a Apolo Déelio, fonte mais antiga em que se pode encontrar uma
palavra do grupo mimeisthai. Diz 0 poema: “E ha ademais uma grande maravilha (ueyo
Baupa) cuja gléria ndo morrera nunca: as donzelas de Delos, servidoras do deus que de longe
golpeia. Elas, depois de terem cantado primeiro a Apolo e em seguida a Leto e a flecheira
Artemis, entoando um hino evocam os herdis e as mulheres de outrora e enfeiticam
(BeAyouct) as tribos dos homens. Sabem arremedar (uiugicBat) as vozes (peovas) e 0s
sotaques (BoauPoAiooTuv) de todos os homens e cada qual diria que é ele mesmo quem fala,
td0 bem se ajusta seu formoso canto!”® Koller insiste sobre o caréter ritualistico da
peformance das donzelas a qual, restrita @ danca e a musica, torna impossivel interpretar o

verbo mimeisthai no sentido de imitacdo (Nachahmung). Else, por sua vez, negando se tratar

% N4o temos em portugués um termo que traduza adequadamente o inglés miming como o mimer francés ou o
mimare italiano. Preferimos traduzir por arremedo apesar de seu sentido caricatural e burlesco. Cf. GALI, N.
Poesia silenciosa, pintura que habla: de Simonides a Platén : La Invencion del Territorio Artistico, Barcelona,
Ed. El Acantilado, 1999, n.8, p. 98.

¢ ELSE, op. cit., p. 79.

%8 Segue-se aqui a traducéo de GALI, op. cit., p. 103. Seguindo a tendéncia das interpretacdes modernas, a autora
assume o termo bambaliastyn — literalmente balbucio, forma onomatopaica como barbarizein — ao invés da
variante krembaliastyn — espécie de danga com castanholas — aceita tanto por Koller como por Else. Cf. n.11, p.
104.
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de um drama cultual, vé na frase “cada qual diria que é ele mesmo quem fala”, prova
inconteste do contrario®.

A partir desse primeiro significado originario, bastaria um simples passo, segundo o
mesmo autor, para se chegar a segunda significacdo, menos matizada dessa vez, entendida
como imitagdo de uma pessoa por outra no sentido ético, ou seja, como um exemplo ou um
modelo a ser copiado. Vérias passagens de Euripides viriam a ilustrar essa nova acepg¢ao. Em
Helena. 940, a heroina dirige-se a Teonoé nos seguintes termos: “imita 0s modos (uiuou
TpoTous) de teu reto pai”; em Hipdlito. 114, um velho criado, escandalizado pelo desrespeito
de Hipdlito por Afrodite, dirige as seguintes palavras para a estatua da deusa: “ndo devemos
imitar (LiueTeov) 0s jovens quando pensam assim”; em Electra. 1037, Clitemnestra justifica
seu adultério tomando o exemplo de Agaménon: quando um esposo faz tais coisas, “a mulher
quer imitar (uiugicBot) o marido™; no fon. 451, o personagem do mesmo nome declara: “nos,
seres humanos, ndo devemos ser censurados se imitamos as mas acdes dos deuses (€1 T TV
Becdv kako pipoupe®’)”; em Hércules. 294, Megara quer comportar-se como seu valente
marido: ndo me apartarei do exemplo (uipnuo) de meu esposo”.”

Por fim, com relacéo ao terceiro sentido, a replicacdo apareceria, também por extensao
natural, através da transferéncia de um meio animado a um meio inanimado, ou seja, trata-se
agora da imitacdo de pessoas ou coisas ndo de modo dinamico e dramatico através de gestos e
falas como nos sentidos anteriores, mas por intermédio de objetos materiais. Um fragmento
de uma pegca satirica de Esquilo (78a Radt) ofereceria, segundo Else, um bom exemplo da
idéia de réplica enquanto copia fiel da natureza. L4, um coro de satiros canta a respeito das
espantosas imagens de si mesmos que eles carregam: “enquanto olhavam as imagens (gikous)
trabalhadas com uma habilidade sobre-humana (...) [Considera como] se parece comigo essa
imagem (e18coAov), essa reproducio (uiunuo) feita por Dédalo, so falta falar (...) Levo essa
oferenda ao deus para adornar sua morada, este bonito ex voto pintado (kaAAlypomTov).
Como minha mée passaria mal! Se o visse, fugiria gritando, pensando que fosse o filho que
havia criado, tanto se parece (¢udepes) comigo!” "

Em todas as trés significacbes que propde, Else encontra, de maneira mais ou menos

explicita, a idéia de imitagdo como coOpia de um original, ou seja, aquela mesma Nachahmung

% ELsE, op. cit., p. 76.
" Ipid., p. 81.
™ Tradugdo de GALI, op. cit., p. 121.
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que Koller se recusava a aceitar em suas interpretacdes. Fazendo coro a esse ultimo, Havelock
vai se opor as posicdes de Else, diagnosticando nelas uma espécie de platonismo retroativo.
Para Havelock, é somente com Platdo que surge a idéia de imitacdo como reproducéo de um
modelo: relacdo entre dois termos separados de maneira abstrata e ordenados segundo um
juizo de valor (o modelo “original” superior a “aparéncia” da copia). Assim, nas ocorréncias
pré-platébnicas do grupo mimeisthai, Havelock encontra, em correspondéncia com a
classificacdo semaéntica de Else: 1) a nocdo de “revivificacdo” ou “expressao” dramatica
proposta por Koller ao invés da “representacdo direta” de gestos e sons; 2) um
“comportamento caracterizado por empatia” entendido como “fazer como outro faz” no lugar
da imitacdo éetica de um “exemplo” moral; 3) artefatos “animados” ao invés de réplicas que se
pretendem “fotogréficas”.”

E possivel que as consideragdes de Havelock padecam de um excesso de rigidez, ao
identificar, em relagdo a mimésis, um antes e um depois de Platdo radicalmente distintos’.
Com efeito, em pelo menos um caso, parece inegavel a existéncia de uma imitagéo ética, tal
como definida por Else, num texto pré-platénico. Em seu célebre Discurso Funebre, Péricles
diz o seguinte, segundo Tucidides, aos seus concidadaos atenienses: “Vivemos sob uma forma
de governo que ndo se baseia nas instituicdes de nossos vizinhos [os lacedemonios]; ao
contrario, servimos de modelo (Tapadeiyuc) a alguns ao invés de imitar (uipouugvor)
outros” (11.37.1)"*. Além disso, como se viu no fragmento de Esquilo, o emprego de mimema
aplicado a uma forma material definida como uma imagem (glkcov; e18wAov) semelhante ao
original, antecipa de maneira notavel a concepcdo platénica que serd encontrada no altimo
livro da Republica. Ponto culminante de uma linha evolutiva, como quer Else, ou ponto
originario em ruptura com o passado, como quer Havelock, Platdo constitui, inegavelmente,
ponto singular da “historia” da mimésis. Ao transpor o termo a condicdo de conceito
filoséfico, ele lhe atribui um alcance e uma complexidade jamais vistos até entdo. “Arte,

1»75,

natureza, nimero, formas, Idéias, tudo é submetido a esse principio soberano”"”; até mesmo o

mundo (kOopos), a mais bela das coisas criadas pelo demiurgo do Timeu é uma imagem

2 HAVELOCK, op. cit., n. 22, p. 75-78.

® GALI, op. cit., p. 102.

™ TucipIDES, Histdria da Guerra do Peloponeso, 2°ed., traducéo de Mario da Gama Kury, Brasilia, Ed. UnB,
1986, p. 98.

> SCHAERER, R. op. cit., p.158. Diés vai afirmar, por sua vez, que a idéia de imitacdo concebida por Platdo “esta
no centro de sua filosofia”. DIES, Autour de Platon, p. 594.
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(sikadv) de um modelo (Topaderyuo) superior (28a — 29b). Na Republica, a fim de justificar
a presenca do filésofo no governo das cidades, Socrates diz: “A verdade, Adimanto, € que
quem volve o pensamento (Siovoia) para a esséncia das coisas (oucto) ndo tem vagar para
ocupar-se com as atividades dos homens, de guerrea-los e saturar-se de édio e de azedume.
Ndo; s6 vé as coisas imutiveis e bem ordenadas e se compraz em sua contemplacdo. Aqui
ninguém prejudica os outros; todos acompanham a ordem e a razdo e procuram imita-las
(mpelobaon) e, tanto quanto possivel, assemelhar-se-lhes (adopotoucBat). Ou seras de parecer
que pode haver jeito de ndo imitarmos aquilo com cuja convivéncia nos deleitamos?” (livro
6.500b-c). Pode-se dizer, portanto, que é mesmo o filésofo e a prépria filosofia que séo
definidos através da mimésis. E é esse mesmo conceito que, COmo veremos, se encontrara em
ato no famoso “mito da caverna”, assim como na ndo menos famosa “teoria platdnica das
Idéias”. Em contrapartida, quando se volta a imitacdo “artistica” propriamente dita, Platdo
parece ndo manter essa mesma conotagdo positiva ou, pelo menos, vai se mostrar ambiguo no
seu trato com ela. O livro Ill da Republica, para o qual retornamos, é peca chave para a
colocacgéo desse problema.

Ha mimésis, diz o filésofo, quando o poeta “nos dirige qualquer fala como sendo de
outra pessoa”, ou seja, quando ele “se esforca para deixar sua linguagem (Ae€is), tanto quanto
possivel, parecida (ouotouv) com a da pessoa por ele mesmo anunciada” (393c). Tal seria,
portanto, num primeiro sentido, a mimésis aplicada ao estilo de composicéo, ou seja, ao modo
de narrar do poeta. Mas, prossegue logo em seguida o filésofo, imitar (uipeicbai) alguém é
“assemelhar-se a um outro (opoloUv eouTov aAAw), tanto pela fala quanto pelo gesto (q
KaTa dpeovnv 1) koo oxnua)” * (393c). E, nesse caso, pode-se pensar num sentido voltado,
dessa vez, a performance de um rapsodo ou ator, isto &, a “representacdo” dramatica (gesto e
fala) de um personagem qualquer’®.

Apos ter assim definido o fendmeno mimético, Socrates vai poder discriminar ao seu
interlocutor trés tipos de composicdo poética: aquela realizada inteiramente através da

mimesis, tal como esta se da na tragédia e na comeédia, uma segunda que consiste unicamente

“ Nunes traduz opotouv éaxutov dAAeo como imitar alguém e pugioBot como representar. Parece-nos mais
adequado o inverso, para se manter a terminologia, embora representar, com todas suas conotagdes em
portugués, talvez n&o seja o termo mais apropriado para o verbo opoloc.

"6 «p|at&o combina a escrita do poeta de um personagem dramatico e a atuacdo do ator e do rapsodo. Assim, trés
coisas diferentes sdo elididas na discussao da mimésis: o uso do poeta da caracterizagdo dramatica (narragao
através da mimésis), a mimésis poética que compreende a atividade de ambos poeta e ator, e a categoria ainda
mais ampla de ‘fazer como alguém faz’, dentro ou fora do drama.” JANAWAY. op. cit., p. 95.
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no relato do proprio poeta tal como a encontramos nos ditirambos, e, por fim, como se
verifica na epopéia, aquela formada pela combinacdo das duas (394b-c). No entanto, o
empenho inicial do filésofo em determinar o estatuto da mimésis ndo parece limitar-se a uma
mera distincdo de géneros. Com efeito, ao palpite de Adimanto de que Socrates estaria
pretendendo, com essa discussdo em torno da poesia, decidir da permissdo ou ndo da tragédia
e da comédia na cidade ideal, o filésofo responde, num tom enigmaético: “Talvez, lhe
respondi; talvez até mesmo mais do que isso. Por enquanto, eu préprio o ignoro. Teremos de

caminhar para onde soprar a brisa do argumento.””’

(394d) Mas, ndo menos enigmatica e
desconcertante parece ser a questdo levantada por Sdcrates logo a seguir, a saber, se 0s
guardides devem ou ndo ser imitadores. Se é claro que esses artifices (Snuioupyotl) da
liberdade da cidade estdo longe de se constituirem como poetas, entdo o sentido da mimésis
parece deslizar aqui do terreno da composi¢cdo poética a uma esfera diferente. Para o exame
desse problema, Platdo fara intervir novamente o principio da especializagdo ou a teoria da
competéncia Unica: “Nao faz parte do que foi dito antes, que cada um so pode sair-se bem em
uma Gnica profissdo (emTnSevpc), Ndo em muitas, e que se experimentar as forcas em varias
a um soO tempo, fracassara totalmente e ndo se distinguird em nenhuma? (...) Dificilmente,
portanto, conseguira alguém exercer ao mesmo tempo, com eficiéncia, funcdes importantes
ou ser um bom imitador (uipnTikoS) de muitas coisas, pois nem mesmo as duas imitacoes
(MuNuaTo) que tdo proximas parecem uma da outra podem ser praticadas com éxito por uma
sO pessoa; é o exemplo dos autores de comédias e tragédias. Ndo disseste neste momento que
ambas eram imitacdo?” (395a-b)

De acordo com este principio, os guardides deverdo se abster de imitar muitas coisas
ou de se ocupar com outra coisa que ndo a de zelar pela liberdade da cidade. Mas, Socrates
acrescenta uma ressalva importante: “No caso, porém, de imitarem, deverdo fazé-lo desde a
meninice o que lhes convier para se tornarem corajosos, temperantes, piedosos, livres e tudo o
mais do mesmo género, ndo devendo praticar nem procurar imitar o que ndo for nobre nem
qualquer modalidade de torpeza, para que por meio da imitagdo ndao venham a encontrar
prazer na realidade. Ja ndo observaste que a imitacdo, quando comecgada em tenra idade e

prolongada por muito tempo, se transforma em hébito e se torna uma segunda natureza,

" Havelock vé nessa passagem uma espécie de insinuagdo que anteciparia a critica mais radical que sera
empreendida no livro X. HAVELOCK. op. cit., p. 38.
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passando para 0 Corpo, para a voz e até para a propria inteligéncia?” (395c) Ressaltando, deste
modo, o poder da mimésis na formacdo moral da alma jovem, o que justifica a estrita
vigilancia do que deve ou ndo ser imitado pelos futuros guardides (395d — 397b), torna-se
claro que Platdo da ao seu conceito um novo alcance, adentrando o terreno proprio da
educacao (paidéia).

Sobre esse ponto, as considerag¢des de Havelock nos parecem decisivas. Como observa
0 autor, com essa primeira abordagem da mimésis, Platdo faz abrigar, debaixo do mesmo
termo, as situacdes do poeta ao compor sua obra (narracdo através da mimesis), a do ator ao
declama-la (imitacdo da fala e do gesto) e a de um suposto jovem aluno no processo de seu
aprendizado (imitacdo dos guardides)®. Tal ambivaléncia revelaria uma paisagem cultural
que nos seria inteiramente estranha: o exercicio oral da poesia como a principal atividade do
tradicional sistema educacional ainda vigente na sociedade a que Platdo pertencia e que, sob
esse aspecto ao menos, ele pretendia reformar. Com efeito, era através da comunicacao oral,
predominante nas relagcOes e interagOes da vida grega, que se perpetuava a tradicdo de toda
uma sociedade ainda ndo alfabetizada. A poesia, notadamente a de Homero, “fornecia um
repositorio de conhecimentos Uteis, uma espécie de enciclopédia de ética, politica, historia e
tecnologia que os cidadaos ativos eram obrigados a aprender como a esséncia do seu preparo
educacional.””® A conservacdo, o aprendizado e a transmissdo de tais conhecimentos que
constituiam o ethos e o nomos de uma civilizacdo, ou seja, a sua propria identidade, s
podiam ser devidamente realizados, na auséncia de uma cultura livresca, através de uma
técnica verbal que lancasse méo de uma fala ritmada, estrategicamente organizada em padrdes
verbais ritmicos e repetitivos para facilitar a memorizagdo desses conteldos através da
recitacdo. “Toda memorizacdo da tradicdo poetizada depende da recitacdo constante e
reiterada. Ndo ha como reportar-se a um livro ou memoriza-lo. Por conseguinte, a poesia
existe e é eficaz como instrumento educacional apenas quando é declamada. A apresentacao
feita por um harpista para um aluno constitui apenas uma parte da histdria. O aluno iré crescer

e talvez esquecer. Sua memodria viva deve, a cada vez, ser reforcada por uma presséo social.

"8 Havelock acrescenta ainda uma outra situagdo do emprego da mimésis, a do “entretenimento” do homem
adulto, tal como ele a depreende da passagem em 396¢. Cf. HAVELOCK. op. cit., p. 41. Como pudemos notar nos
livros | e 11, a citagdo poética era uma constante nesse entretenimento maior, se assim podemos chama-lo, que
consistia na discussdo de homens livres sobre 0s mais diversos assuntos.

" Ibid., p.44. E esse papel enciclopédico desempenhado pela poesia que Platdo entende atacar quando coloca em
quest&o o suposto conhecimento do poeta dos assuntos de que trata, tal como ja vimos a respeito no fon e como
veremos reafirmado no livro X da Republica.
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Isso € posto em acdo no contexto adulto quando, na declamagdo privada, a tradicdo poética é
repetida nas reunides a mesa de refeicdo, banquetes e rituais familiares, na declamacéo
publica no teatro e na praca do mercado. A recitacdo de pais e ancidos, a repeticdo pelas
criancas e adolescentes acrescenta-se as feitas por profissionais — poetas, rapsodos e atores. A
comunidade deve participar de um esforco conjunto inconsciente para conservar viva a
tradicdo, reforca-la na memdria coletiva de uma sociedade na qual a memoria coletiva
consiste apenas na soma das memorias dos individuos, e estas devem ser continuamente
refeitas em todos os niveis etarios. Por conseguinte, a mimeésis de Platdo, quando confunde a
situacdo do poeta com a do ator e ambas com a do estudante na classe e do adulto na
recreacio, é fiel aos fatos.”®

Mas, as censuras que Platdo endereca a tal fendmeno socio-cultural, a essa instituicdo
publica educacional que sua época entendia por poesia, muito distante, portanto, do que nos
entendemos hoje pela mesma palavra, ndo podem ser plenamente compreendidas se elas
estivessem direcionadas somente a um mero aspecto formal. E o mérito de Havelock ter
mostrado que a cultura oral da tradicdo poetizada, muito mais do que um dos possiveis modos
de enunciacdo ao lado da escrita, implicava sobretudo uma espécie de estado ou disposicdo
mental por parte de seus praticantes que viria a se constituir como o principal obstaculo ao
racionalismo cientifico ou, em outras palavras, como o grande inimigo da prosa filosofica.
Pois a imitagdo, tal como se fazia necessaria para o éxito dessa memodria viva alcancada
através da declamacdo poetica, demandava uma identificacdo ao que era recitado ou uma
“impersonificacdo dramatica”, como quer o mesmo Havelock, de maneira a tornar
impossivel, entre aquele que falava e aquilo que era dito, a distancia requerida pela analise
critica e objetiva do discurso filoséfico. “Esta é, pois, a chave mestra da opcdo de Platdo
relativamente a palavra mimésis para descrever a experiéncia poética. Ela se concentra
inicialmente ndo na atividade criativa do artista, mas em sua capacidade de fazer com que seu
publico se identifique quase patoldgica e sem duvida empaticamente com o contetdo do que
ele estd dizendo. E, por conseguinte, também quando Platdo parece confundir os géneros
épico e dramatico, o que esta dizendo é que qualquer enunciado poetizado deve ser planejado
e recitado de maneira tal que se transforme numa espécie de drama dentro da alma tanto do

recitador quanto, conseqiientemente, do publico. Essa espécie de drama, essa maneira de

% pid., p.60.
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reviver a experiéncia na memdria em vez de analisa-la e compreendé-la, constitui para ele o
‘inimigo”.”®  Assim, segundo Havelock, é num mesmo gesto polémico que Platdo visa
combater um tipo de inteligéncia oral enraizada numa pratica de recitacdo poética exposta
como mimésis e instaurar a filosofia, uma nova maneira de pensar que so se tornaria possivel
com o advento da prosa escrita.

N&o obstante tais consideragdes, em nenhum momento se encontra, pelo menos a essa
altura do didlogo, uma condenacdo categdrica da mimésis. Ao contrario, mesmo que em doses
minimas e rigorosamente selecionadas, 0 modo de narrar do homem bom comporta a mimesis,
embora deva predominar em seu discurso a narrativa simples (sem mimésis). “Se bem
compreendo, prossegui, 0 que queres dizer, ha uma modalidade de estilo narrativo () em que
podera exprimir-se o individuo de verdadeiro valor (kahos kayabos) sempre que tiver o que
dizer (...). “Sou de parecer, continuei, que quando o individuo equilibrado (ueTpios avnp)
tem de reproduzir no decurso de sua exposicdo algum dito ou gesto de homem de bem |,
esforca-se por falar como se fosse essa mesma pessoa e ndo se envergonha de imita-la,
principalmente quando a imitacdo disser respeito a algum ato de firmeza e sabedoria que Ihe
seja atribuido (...) Sendo assim, adotard um modo de narracdo semelhante ao que h& pouco
nos referimos, quando tratamos dos versos de Homero, vindo a participar sua exposi¢ao dos
dois processo, a imitacdo e a narracao simples, porém a primeira como parte minima numa
narrativa longa.” (396b-e).

Noutro polo se acha a narrativa daquele que nada considera indigno de si préprio e
que, deste modo, ndo se refreard frente a imitacdo do que quer que seja: além dos atos e
palavras de mulheres e pessoas ndo virtuosas (395d — 396b), “o trovao, o barulho dos ventos e
da saraiva, o chiar dos eixos e das polias, como também o som das trombetas, das flautas, das
gaitas e dos demais instrumentos, a voz dos cédes, das ovelhas e dos passaros” (397a), tudo lhe
sera dado imitar, de modo que seu discurso, ao contrario daquele do homem de bem, sera
constituido, em sua maior parte, da imitacdo de vozes e gestos com um minimo possivel de
narracao simples. Assim, seja do homem bom, seja daquele que imita muitas coisas, tratam-se
ambos de um discurso de estilo misto na medida em que se compdem da mistura dos dois
tipos de narrativa ainda que em proporcdes diferentes. Entretanto, logo em seguida a essa

distincdo, Socrates pergunta: “Ora, 0s poetas e, de modo geral, as pessoas que expdem alguma

% Ibid., p.61.
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coisa por meio da palavra, ndo se valem de um ou outro desses modos de expressdo ou da
combinacdo de ambos? (...) Admitiremos na cidade todos os géneros, ou um s6 dos géneros
puros, ou a mistura dos dois?” (397c-d) Ao que Adimanto respondera, sem ser contestado,
gue apenas um dos géneros puros poderia ser admitido, ou seja, aquele que imita 0 homem
bom. Como se pode observar, parece haver aqui um equivoco pois, como vimos, tanto o
modo de dic¢cdo do homem bom como o daquele que tudo imita n&o sé&o géneros puros mas
sim compostos pela mistura dos dois tipos de narrativa. Havelock, identificando o estilo puro
que imita 0 homem de bem a narrativa simples anteriormente definida como ndo imitativa, vai
sugerir, com essa complicacdo, que Platdo estaria dando a entender que a mimésis também se
aplicaria aos géneros ndo-dramaticos de poesia, e portanto a toda e qualquer poesia,
antecipando desse modo a discuss&o que sera realizada no livro X®. Ja Annas, por sua vez,
vé nessa confusdo “irritante, mas compreensivel” de Platdo uma hesitacdo do filésofo entre a
“idéia de que a imitacdo ¢ aceitavel enquanto ela incide somente sobre os modelos garantidos
pela moral, e a idéia de que ha algo de moralmente duvidoso na imitagdo enquanto tal”®. De
todo modo, a dificuldade parece surgir ao se tentar buscar a coeréncia de uma mesma
classificacdo onde, na verdade, existem duas, ainda que a ultima utilize a seu modo os
elementos especificados pela primeira. Logo no inicio, mais precisamente em 394c, vimos
que Platdo discriminava trés géneros poéticos quanto ao modo de dicgdo: a tragédia e a
comédia composta da narrativa através da mimésis, os ditirambos realizados por meio da
narrativa simples sem mimésis e o poema épico composto pela mistura de ambas. Mas agora,
chegada a parte final da discussdo sobre a mimésis poética, uma outra classificacdo foi
estabelecida: o discurso do homem bom, composto, como vimos, de pouca e seletiva mimésis
e muita narrativa simples; o discurso daquele que tudo imita, constituido predominantemente

de uma “imitacdo versatil”®

e pouca narrativa simples, e um terceiro tipo de discurso
formado, por sua vez, pela mistura dos dois. Por conseguinte, nessa nova classificacédo, a
“pureza” dos dois primeiros géneros ndo se refere mais a auséncia de mistura dos dois tipos

de narrativas discriminados na classificacdo anterior. Mesmo a acentuada desproporc¢ao dos

8 Ibid., p. 41.

8 ANNAS. op. cit., p. 127.

8 «“Mimétike, ‘imitacdo versatil’, é o termo técnico para imitacdo de muitas coisas, e mimétikos, ‘imitador
versatil’, € o termo para o praticante dessa arte.” BELFIORE, E. A Theory of Imitation in Plato’s Repulic,
Transacions of the American Philological Association, vol. 114 (1984), p. 126. Essa precisdo terminolégica é de
fundamental importancia para a autora na sua tentativa de reconciliar as posi¢cdes supostamente contraditérias do
livro Il e X relativas a mimésis.
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componentes dessa mistura na composi¢do de ambos os estilos ndo pode justificar que se 0s
tome, no final das contas, como géneros puros.®®> Desse modo, o discurso do homem bom
quase ndo permite modificacdes e, uma vez alcancados a harmonia e o ritmo convenientes, ele
se mantera praticamente inalterado; o outro discurso, ao contrario, exigira todas as harmonias
e todos os ritmos, modificando-se sem cessar para abranger tudo o que se propde imitar.
(397b-c) Se h4, portanto, diferentes maneiras de narrar que caracterizam o discurso do homem
bom e o distingue do outro, ndo é menos verdade que elas sdo determinadas pelo carater e
pela disposicdo de quem fala: “~ E a respeito da maneira de falar, perguntei, e do seu préprio
contetido, ndo dependem da disposicdo da alma? — E evidente. — E tudo o mais, ndo depende
do discurso? — Sim. — Desse modo, a beleza do estilo, a harmonia, a graga e o ritmo decorrem
da simplicidade da alma, ndo no sentido com que eufemisticamente designamos a tolice, mas
no verdadeiro, do carater ornado de beleza e bondade” (400d-e). Como Janaway sugere, a
diferenca dos dois estilos reside acima de tudo na motivacdo que os anima: o estilo do homem
bom seria governado por uma “concep¢do normativa de como se deve comportar e falar”,
sendo mesmo secundéria a extensdo do uso da mimeésis para tal fim; por outro lado, o estilo
mimeético versatil seria aquele que se entrega inteiramente a mimeésis com o Unico intento de
“produzir um efeito dramatico”, ndo importando a qualidade moral daquilo que porventura é
imitado. E, resultante da mistura desses dois estilos, teriamos, por fim, aquele “governado por
ambas motivacBGes, em que se procura acomodar a narracdo poética a uma concepgao da
pessoa de bem, mas também valoriza a personificacdo dramatica de muitos personagens
simplesmente pelo desejo de fazé-10.”®% Mas, como Sécrates faz questdo de salientar, apesar
do estilo misto proporcionar prazer e o estilo da mimésis versatil ser o que mais agrada as
criancas e a maioria do povo, eles ndo serdo permitidos na cidade ideal (397d6-8)%". Isto

porque, regida pelo principio da especializacéo, ela ndo deve comportar homens “duplos ou

8 E 0 que, inversamente, Tate propde ao procurar forcar a conciliagdo das duas classificagdes: o estilo do
homem bom seria ndo-imitativo, definido como um género puro de narrativa simples, ja que seria infima a
participacdo da mimésis; por outro lado, o estilo do homem de carater oposto seria igualmente puro enquanto
narrativa realizada por imitacdo, uma vez que o elemento ndo-imitativo ai esta reduzido ao minimo; e por fim, o
estilo composito formado pela mistura dos dois. TATE, J. “Imitation” in Plato’s Republic, The Classical
Quarterly, vol.22, n.1 (Jan., 1928), p. 16-23.

8 JANAWAY. op. cit., p.100.

8 A traducdo dessa passagem realizada por Carlos Alberto Nunes ndo nos parece a ideal induzindo a erro ao
omitir alguns termos. Assim, propde-se aqui uma alternativa, baseada na traducdo de Chambry para a edicdo da
Belles Lettres : “No entanto, Adimanto, a narrativa mista proporciona prazer (ndus ), mas aquela que, de longe,
€ a mais prazerosa tanto as criangas quanto a seus preceptores e a maioria do povo é aquela oposta a que tu
escolheste.”
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multiplos” como aqueles que se dedicam a imitar muitas coisas ao adotar uma ou outra dessas
narrativas. “Nessas condigdes, se viesse a nossa cidade algum individuo dotado da habilidade
de assumir varias formas e de imitar todas as coisas, e se propusesse a fazer uma
demonstracdo pessoal com seu poema, nds o reverenciariamos como a um ser sagrado,
admiravel e divertido, mas lhe diriamos que em nossa cidade ndo h4 ninguém como ele nem
é conveniente haver; e, depois de ungir-lhe a cabeca com mirra e de adorna-lo com fitas de I,
0 poriamos no rumo de qualquer outra cidade. Para nosso uso, teremos de recorrer a um poeta
ou contador de historias mais austero e menos divertido, que corresponda aos Nnossos
designios, s6 imite o estilo do homem bom e se restrinja na sua exposic¢éo a copiar os modelos
gue desde o inicio estabelecemos por lei, quando nos dispusemos a educar nossos soldados.”
(398a) Assim, na célebre passagem que enuncia 0 banimento dos poetas da cidade ideal
encontramos sintetizados o0s elementos essenciais que compdem a experiéncia poética
revelada por Platdo: no contexto de uma intervencdo do Estado na educacdo institucional, a
condenacdo, segundo o principio de especializa¢do, de um tipo de poesia que se propde tudo
imitar, em favor daquela que imita somente as virtudes do homem de bem, Gnica apropriada a
formacéo moral dos guardides da cidade.

Estreitamente vinculada & poesia, o canto (co8n) e a melodia (uéhos) também fazem
parte da mousike, responsavel pela educacdo dos guardides. Na melodia, diz Socrates, trés
elementos constitutivos devem ser considerados: as palavras (Aoyos), a harmonia (cpuovia)
e 0 ritmo (pubuos). Com relacdo as palavras, as quais o ritmo e a harmonia devem
acompanhar, valem os mesmos principios ja discutidos em relacdo ao discurso poético. As
harmonias tristes e indolentes devem ser excluidas, sendo somente aceitas as harmonias
violentas associadas as situacdes de guerra e as voluntérias, apropriadas aos tempos de paz.
Isto porque, ambas sdo “as mais adequadas para imitar (uiunoovtot) a linguagem da
infelicidade e da felicidade, da sabedoria e da bravura.” (399c) Que a mimésis se aplique
também a harmonia musical é algo que ndo se compreende imediatamente e parece ébvio que
Platdo a emprega aqui num sentido diferente daquele da identificacdo a um determinado
personagem tal como fora definida a respeito da declamacdo poética. Uma hipotese viavel
para a compreensdo da mimésis nessa nova situacdo seria a de que alguém ao cantar ou

executar uma musica que exprime coragem ou sabedoria, por exemplo, acaba por se
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assemelhar a um homem corajoso e sahio®. Assim sendo, uma estrita vigilancia se faz
necessaria também no &mbito musical e é nesse sentido que se entende a restricdo que Platéo
faz ao uso de instrumentos de muitas cordas e capazes, por conseguinte, de muitas harmonias.
O mesmo vale com relacdo aos ritmos, devendo-se evitar os variados e permitir apenas
aqueles que sdo imitagdes (munuoTta) das formas adequadas de vida, ou seja, 0s que sdo
“préprios para exprimir a vida bem regulada e corajosa.” (400a)

Essa mesma atitude intervencionista e fiscalizadora, Platdo vai estendé-la a todas as
outras artes que vém a completar a educacdo dos guardides pela mousike. Aos pintores,
arquitetos e demais artistas (Snuioupyolis) sera interditada a representacdo da intemperanca,
da baixeza e de outros vicios, permitindo-se apenas o que é belo e gracioso, pois 0s jovens,
convivendo desde a infancia com as impressdes de coisas belas tanto aos olhos quanto aos
ouvidos, passardo “insensivelmente a amar e imitar os belos discursos e se harmonizarem com
eles.” (401d) De fundamental importancia constitui-se a educacéao pelas artes pois o ritmo e a
harmonia sdo particularmente préprios a penetrar fundo na alma e a impressiona-la
intensamente, trazendo-lhe graca e beleza (suoxnuuouvn) se a educacgdo for conveniente, o
oposto, em caso contrario. Esse papel desempenhado pela mousike, em sua estrita
solidariedade com a psique, € apresentado por Platdo como uma espécie de propedéutica ou
de estégio prévio no processo de formagdo do homem de bem. Achando-se naquela idade em
que se carece ainda do entendimento das coisas, a jovem alma devidamente exposta ao que é
belo passa a elogia-lo e acolhé-lo em seu intimo de modo que, uma vez chegada a razéo,
possa dar-lhe “as boas vindas com tanto maior alegria, por se lhe ter tornado familiar em todo
0 processo de sua educacao”. (402a)

Aqueles que insistem em tachar o fundador da academia como um inimigo
incondicional das artes, tais passagens vém trazer problemas. Chegado ao fim do livro I,
encontramos que a critica de Platdo a poesia, revelando o contexto cultural e educativo em
que ela se enuncia, ndo resulta em uma rejeicdo definitiva de todas as suas formas, embora

condene boa parte do contetdo veiculado por elas. Quanto as artes em geral, acabamos de ver

8 Tal ¢ a interpretacdo dada por Janaway: “Esta claro que mimésis aqui n&o é impersonificacio dramatica. N6s
podemos falar de muasica ‘exprimindo’ um humor ou temperamento, de seu ‘ser expressivo de coragem’, ou
mesmo “ser corajoso’ — termos para um fendémeno que os fildsofos até hoje tém sido incapaz de deslindar com
alguma grande conviccdo. Platdo chama o fenbmeno de mimésis, presumivelmente porque ele pensa a misica
como se assemelhando a um temperamento ou humor. Se a mdsica que executo é guerreira ou de auto-controle,
Platdo acha que ao executa-la ‘eu fago a mim mesmo semelhante’ a um individuo guerreiro ou auto-controlado.”
JANAWAY. op. cit., p. 102.
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a importante funcdo que Platdo também lhes reserva na educacdo da juventude. Todavia, serd
preciso esperar pelo Gltimo livro do didlogo para saber se esta é, de fato, sua palavra final

sobre 0 assunto.
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IV. Pintura e poesia, a mimeésis no livro X

E no livro X da Republica que se encontra a formulacdo mais acabada da critica que
Platdo dirige a poesia. Se nos primeiros livros, como tentamos mostrar, ela incidia
fundamentalmente sobre o aspecto teoldgico e moral dentro de um contexto educacional
dominado pela tradicdo poética, agora, sem abandonar tal contexto, a critica assume um
carater metafisico, epistemoldgico e psicoldgico. Ora, tal passagem ndo se da num salto mas,
ao contrario, s6 se faz possivel mediante os argumentos desenvolvidos nos livros intermédios.
Como afirma Socrates logo nas primeiras linhas do livro X, é ap6s ter definido anteriormente
cada uma das partes da alma que a rejeicdo da poesia imitativa torna-se ainda mais evidente,
e, além disso, tanto a pintura quanto a poesia serdo avaliadas de acordo com sua distancia
relativa ao verdadeiro, algo que s6 pode ser estabelecido por uma teoria das Formas que se
esboca ja a partir do livro V. Por conseguinte, torna-se necessario, para a devida compreensao
da discussdo sobre as artes empreendida no livro X, uma breve incursdo em algumas das
argumentacdes elaboradas até entéo e que constituem seu indispensavel pano de fundo.

Findada as considerac@es sobre a educacgdo basica dos guardides, na qual a poesia e as
artes, como observamos, desempenhavam papel de suma importancia, as atencdes se voltam
para determinar quais “dentre os cidaddos tém de mandar e quais obedecer” (412b). O
governo da cidade ideal devera ser entregue aos melhores no seu género, avaliados de acordo
com certas provas que permitam escolher aqueles que, em qualquer circunstancia, se
mostrem dedicados integralmente ao bem comum. “Os que na infancia, na mocidade e na
idade madura forem submetidos a essas provas e se sairem delas puros e vitoriosos, serdo
colocados como dirigentes e guardides da cidade e receberdo honrarias tanto em vida como
depois de mortos, além de lhes erigirmos timulos e outros monumentos em sua memdria, 0S
maiores no seu género. Serdo excluidos os que falharem nessas provas” (414a). A esses
ultimos, no entanto, serd reservada a funcdo de guerreiros, sendo doravante denominados

Auxiliares (Emikoupot) na medida em que auxiliam os governantes, os verdadeiros guardiaes
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(d1Ahakes), tornando-se “executores de suas decisdes” (414b). Junta-se a essas duas classes, as
guais um mito estrategicamente forjado associara o ouro e a prata, uma terceira, igualmente
nascida da terra, mas misturada desta feita ao ferro e ao bronze, constituida pelos demais
cidaddos, artesdos e agricultores (414d — 415d). Tendo considerado finalmente fundada a
cidade ideal (427d), Sdcrates propfe entdo retomar aquilo mesmo que motivara tamanho
empreendimento, ou seja, localizar onde se encontraria a justica, primeiramente no quadro
expandido da cidade assim formada, para, analogamente, descobri-la dentro dos limites da
alma individual. Sabedoria, coragem, temperanca e justica, eis as virtudes que se deve
encontrar na cidade ideal e perfeita. A sabedoria e & coragem corresponderiam as classes
respectivas dos guardides e dos auxiliares, mas quanto a temperanca e a justica, ao invés de
corresponderem cada uma delas a uma classe distinta, se estenderiam, ao contrério, por toda a
cidade: a temperanca residira no acordo entre os cidaddos, na “harmonia entre as pessoas
superiores e as de natureza inferior, para decidir quem deve governar na cidade e nos
individuos” (432b); e a tdo procurada justica, SAcrates, no final das contas, vai admitir té-la ja
encontrado anteriormente, embora sem se aperceber, expressa no principio de especializacdo
— a cidade é justa quando cada classe exerce sua fungdo prépria, sem usurpar as das demais®.

A essas trés classes que compdem a cidade vao corresponder, segundo Platdo, as trés
partes constitutivas da alma individual. A razdo (to AoyloTikov) seria a parte da alma
responsavel por governa-la, tal como os guardides em relacdo a cidade, e, ainda como eles, a
Unica dotada de conhecimento para cuidar dos interesses da alma como um todo. O ardor
(60uds)™ teria como correlato a classe dos auxiliares e, enquanto tal, viria em apoio & razdo
na execucdo de seus designios. Por fim, a parte desejante da alma (Tov emiTupeTIKOV) & qual
se relaciona a sede, a fome e os prazeres da carne e que corresponderia a classe produtiva
formada pelos artesdos e agricultores. Quanto as virtudes, também elas se manifestariam no
individuo de maneira analoga ao que ocorre na esfera da cidade. Assim, é sabio aquele que é

comandado pela razéo, ou seja, por aquela parte minima da alma que “possui 0 conhecimento

8 Mais precisamente, poder-se-ia dizer que a concepgao platonica de justica no plano da cidade, seria uma
derivacdo desse principio, assim como Annas faz questdo de salientar: “a justica difere do Principio de
Especializacdo na medida em que este assinala a cada um s6 um tipo de tarefa, enquanto nos é dito aqui que a
confusdo ou a partilha das tarefas ndo tem tanta importancia, e 0 que conta verdadeiramente é que as classes
sejam mantidas distintas umas das outras. Contudo, a justica pressup8e esse principio e se funda sobre ele, pois
ndo seria possivel sem ele.” ANNAS, op. cit., p. 151.

% Sobre os problemas relativos & traducéo desse termo, consultar as observacdes de Jacques Brunschwig em
ANNAS, op. cit., p. 162, nota 1.
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preciso do que é til a cada parte e ao conjunto da comunidade constituida pelos trés”(442c);
é corajoso o individuo cujo ardor se alia a razdo colocando em pratica suas determinacdes;
temperante, quando nele se encontra a harmonia entre as partes, ou seja, quando se estabelece
um acordo entre elas sobre quem deve comandar e quem deve obedecer; e, por fim, sera justo
aquele no qual cada uma dessas partes realiza sua funcdo propria, condicdo para que,
enquanto individuo, execute somente aquilo que lhe compete segundo sua natureza (principio
de especializacdo). Tais consideracfes psicolégicas serdo decisivas, como veremos mais
adiante, no banimento da poesia de uma cidade que se quer ideal, e, portanto, justa.

Mas, para que essa cidade se realize plenamente enquanto tal, serd preciso que se
cumpra ainda uma condicdo fundamental e que se enuncia numa das passagens mais célebres
do didlogo, quica de toda obra do filésofo: “A ndo ser, prossegui, que os filésofos cheguem a
reinar nas cidades ou que os denominados reis e potentados se ponham a filosofar seriamente
e em profundidade, vindo a unir-se, por conseguinte, o poder politico e a Filosofia, e que
sejam afastados a forca os individuos que se dedicam em separado a cada uma dessas
atividades, ndo poderdo cessar, meu caro Glauco, os males da cidade, nem ainda, segundo
penso, os do género humano” (473d). Para defender uma afirmacéo tdo polémica, Platdo ird
mobilizar um formidavel arsenal conceitual e imagético, trazendo a tona sua mais conhecida
“teoria”, assim como seu mais famoso “mito”. O filoésofo (p1Aocodos) € definido
inicialmente como aquele que aspira a toda sabedoria e ndo somente a uma ou a outra de suas
partes (475b), mostrando-se, deste modo, “disposto a provar todas as variedades de
conhecimento” (475c). Tais afirmacdes levam o jovem interlocutor de Socrates a confundir 0s
filésofos assim descritos com os “amadores de espetaculos” (di1hoBecpoves)™ e os
“amadores de audigdes” ( p1Ankoor), aqueles que “vao a todas as festas de Dionisio, como se
tivessem alugado as orelhas, sem perder uma unica funcdo, tanto na cidade como no campo”
(475d). Essas pessoas, diz Socrates, de fildsofos tém somente a aparéncia (ouolous) pois 0s
verdadeiros fil6sofos sdo aqueles que se comprazem na contemplacdo da verdade. E a célebre
teoria das Formas que intervém aqui para marcar tal distin¢do, fazendo sua primeira aparicédo

no dialogo: se o belo e o feio, 0 justo e o injusto, 0 bem e o mal, constituem cada qual,

% Greene observa que alguns quiseram ver nessa passagem uma critica velada de Platdo a seu rival Antistenes, o
qual era descrito, segundo Didgenes Laércio, como dpi1hoBeaucov, além de ser um comentador de Homero adepto
da interpretacdo alegérica. Mas, como observa 0 mesmo autor, no que pesem tais fatos, o objetivo principal de
Platdo aqui é antes a definicédo do filésofo. Cf. GREENE, W.C., Plato’s View of Poetry. Harvard Studies in
Classical Philology, vol. 29 (1918), p.39-40.
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tomados em si mesmos, uma unidade, é certo também que eles surgem combinados entre si,
misturados as acOes e aos corpos de modo a parecerem multiplos. Os amadores de sons e
espetaculos se deleitam apenas com as aparéncias multiplas, “com as belas vozes, as cores e
as formas belas”, mas sdo, no entanto, incapazes “de perceber e de amar a natureza do belo
em si” (476b); deles pode-se dizer que vivem a sonhar pois tomam a imagem de uma coisa
como a proépria coisa a qual se assemelha. Tendo como objeto de suas apreciacfes algo que
ocupa uma regido intermediaria entre 0 “ser” e o0 “ndo ser” (477a; 479d), cabe a eles apenas
julgar sobre as aparéncias posto que dotados somente da faculdade de opinido (Soxa). O
filésofo, ao contrario, sendo capaz de contemplar as Formas unicas e imutaveis, “as coisas
como sdo em si mesmas e sempre idénticas a si mesmas” (479d), € aquele do qual, a justo
titulo, pode-se dizer que detém o verdadeiro conhecimento ( émoTnun). Uma educacéo
superior que se inicia com estudos de matematica e culmina com a dialética, capacitara o
filésofo ao conhecimento do que hd de mais elevado, ou seja, a Forma do Bem que, a
exemplo do sol em relacdo as coisas visiveis, ilumina e torna possivel a existéncia de todas as
Formas inteligiveis.

A fim de reforcar essa distingdo dificil entre a opinido e o conhecimento, entre o
mundo das aparéncias e 0 mundo das Formas, entre o visivel e o inteligivel, Platdo fara
intervir a figura da linha dividida (509e-511a) e uma alegoria que se tornou famosa,
conhecida como o “mito” da Caverna (514a-516b). Ambos os exemplos, como veremos,
regidos pelo fenébmeno da mimésis. No primeiro simile, uma linha é dividida em duas partes
desiguais, correspondendo a parte menor e inferior ao dominio do visivel e a outra ao dominio
do inteligivel, sendo cada segmento assim obtido novamente dividido segundo a mesma
relacdo. A primeira sec¢do do segmento que representa o dominio do visivel é constituido por
imagens (ikcov), ou seja, sombras (okic) e reflexos (davtaouc) de objetos, tendo como
estado mental correspondente a conjectura (Eikactia); a segunda secgdo do mesmo segmento
seria formada pelos originais dessas mesmas imagens, ou seja, 0s animais, as plantas e os
objetos fabricados pelo homem, sendo, desta feita, a crenga ou a convicgao (micTis) o estado
mental que a ela estaria relacionado. Além disso, acrescenta Platdo, o género do visivel pode
ser subdividido em verdadeiro e falso, e 0 objeto da opinido estaria para o objeto do
conhecimento do mesmo modo que a imagem em relagdo ao original. Quanto a primeira

seccao do segmento representativo da esfera do inteligivel, ela teria como imagem os objetos
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tidos como originais na se¢do anterior do segmento visivel, e, nesse nivel, Platdo denomina
pensamento (Siavoia) a operacdo da alma que, a partir de hipéteses e utilizando as figuras
visiveis, alcanga os objetos inteligiveis, tal como procede a matematica. Por fim, na Gltima
secdo, é a inteligéncia (vonots) que atua, dessa vez no através de hipoteses, mas unicamente
por meio das Formas em direcdo ao primeiro principio “anipotético” (avumoBeTos apxmn).
Ora, tal linha tragada por Platdo é menos uma analogia ou metafora como aquela do Sol (508a
—509b), do que uma linha intensiva, uma espécie de escala a medir tanto os graus ontoldgicos
— das imagens e reflexos a Forma do Bem - quanto os graus epistemologicos
correspondentes. A linha dividida serve menos para acentuar a distin¢do entre o visivel e 0
inteligivel do que tracar a trajetdria ascendente que vai de um a outro, das sombras da opinido
a luz do conhecimento, segundo o0 jogo mimético entre o original e a imagem.

A alegoria da Caverna nédo renega, certamente, esse movimento de ascensdao, mas, ao
dramatizé-lo apresentando-o como um processo de libertacdo e de ruptura, acaba por enfatizar
muito mais a diferenca entre os dois mundos do que a suposta continuidade entre eles. Parte
das dificuldades que se erguem na tentativa de harmonizar ambos os similes, da linha e da
caverna, comeca ja a partir mesmo dessa diferenca de acento. No entanto, de acordo com uma
interpretacéo tradicional®®, haveria entre eles, sendo um paralelismo estrito, a0 menos uma
flagrante complementaridade: ao prisioneiro condenado a somente ver sombras no interior da
caverna corresponderia & conjectura (gikoacio), primeira se¢do da linha; quando, ndo sem
sofrimento e resisténcia, sua visdo se volta ao fogo e aos originais, ainda dentro da caverna, é
a crenca (mioTis) que ele alcanga, um segmento acima na linha, mas ainda dentro do dominio
da opinido; fora da caverna, o0 mundo das sombras e das imagens refletidas corresponderia ao
pensamento (Siavolc), e a visdo das coisas reais, a contemplagio das Formas ou inteligéncia
(vonots), sendo o sol a Forma do Bem. Contra essa exegese, pesam sempre o fato de Platdo
ndo ter, ele mesmo, se prestado a equacionar tais correspondéncias além da grande
dificuldade em se estabelecer uma relacdo bem fundada entre a passagem da conjectura a
crenca e a primeira etapa da conversdo na caverna, da visdo das sombras a visdo dos originais.
Se, como o proprio Sécrates faz questdo de observar, os prisioneiros da caverna Sao
semelhantes a n6s (515a), se é esse o retrato da propria condicdo humana, entdo o estado

% Cf. Szg, C.P.EIKAZIA and TTIZTIZ in Plato’s Cave Allegory, The Classical Quarterly, New Series, Vol.27,
n.1(1977), p. 127, nota 1.
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ordinario da maioria dos homens teria de ser a conjectura. No entanto, limitar-se a ver
sombras e reflexos € algo ao qual “consagramos somente uma infima parte de nosso tempo”,
e, dessa maneira, nossa situacdo habitual seria antes melhor ilustrada pela crenca®. Essa e
outras objecdes™ devem, certamente, ser levadas em conta, mas é possivel, por outro lado,
que uma atengdo excessivamente voltada as mindcias da discussdo tenha como efeito o
esquecimento do quadro mais geral em que os similes sdo apresentados encobrindo aquilo
mesmo que pode constituir-se como uma via para a resolucdo dessas mesmas dificuldades.
Com efeito, € no interior da discussdo mais ampla sobre a formacdo do filésofo-guardido
(502¢) que a figura da linha dividida esta inserida, e, além do mais, parece ser iSSO mesmo o
gue seu movimento ascendente visa representar: um aperfeicoamento gradativo do
conhecimento que se identificaria com os estagios de uma educacgdo superior. Tal aspecto sera
tratado com cuidado na sequéncia do didlogo (521c — até o fim do livro VII), mas ele ja se
encontra explicitamente formulado na breve introducdo que faz Platdo de sua célebre alegoria:
um quadro que representaria nossa natureza, “conforme seja ou ndo educada (paidéia)”
(514a). Ora, como sustenta Sze num artigo fortemente inspirado em Havelock, tal “natureza”
tem, como referéncia, 0 homem contemporéneo de Platdo e, nesse sentido, o “mito” da
caverna seria antes a representacdo alegorica da sociedade de uma época precisa, vista, bem
entendido, sob o angulo da educagdo ou entdo de sua falta. Nessa perspectiva, a conjectura
dos prisioneiros da caverna seria aquela disposicdo mental forjada por uma paidéia ancorada
numa tradicao oral da poesia; sentados uns ao lado dos outros, assistindo sombras e imagens,
0s prisioneiros sdo como espectadores de teatro. “A eikasia é a mentalidade da maioria dos
homens, uma mentalidade formada pela tradicdo poética, pela tragédia e por seu lider e
professor Homero.”® A passagem & crenca, traduzida no mito pela visdo do fogo e dos
originais ainda dentro da caverna, ou seja, ainda dentro do dominio da opinido, representaria
uma verdadeira revolucdo a se observar no processo educacional da época: 0 acesso a uma

nova paidéia, aquela realizada entdo pelos sofistas e que implicava, por seu turno, uma nova

% Dificuldade levantada por Annas que interpreta a eikasia como uma visao literal de sombras e reflexos. Cf.
ANNAS, 0p. cit., p. 321. E também por estar assentada sobre essa situagéo literal da vis&o que a eikasia pode ser
compreendida como a contemplacdo de imagens sem, contudo, ignorar necessariamente os originais. Cf.
NoTOPOULOS, J. A., The Meaning of Eikasia in the Divided Line of Plato’s Republic, Harvard Studies in
Classical Philology, vol. 44 (1933), p. 193-203; ver também HAMLYN, D. W., Eikasia in Plato’s Republic, The
Philosophical Quarterly, Vol.8, n.30 (jan., 1958), p. 14-23.

% Cf. SzE, op. cit., p. 128.

% Ibid., p. 133.
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mentalidade®. E dentro dessa mesma revoluc&o que se encontraria a filosofia, mas, dessa vez,
saindo da caverna, ultrapassando o mundo sombrio da opinido para alcancar o conhecimento
das Formas. E verdade que tal interpretacio ndo esta isenta de dificuldades, mas ela tem o
mérito de reintroduzir a questdo poética sobre um novo terreno, metafisico e epistemoldgico,
que sera, embora com importantes variacbes, amplamente explorado por Platdo no dltimo
livro da Republica. Pois é a ele que nos voltamos.

N&o é preciso avancar muito na leitura do livro X para se deparar com o primeiro dos
grandes problemas que ele coloca: se a cidade entdo fundada, diz Socrates logo nas primeiras
linhas, se mostra a melhor possivel, isto se deve principalmente por aquilo que féra
estabelecido sobre a poesia, ou seja, “ndo aceitar dela, de maneira alguma, o0 que é imitativo”
(595a). Mas, como sabemos, ndo era exatamente isso 0 que dava a entender a célebre
passagem do banimento dos poetas enunciada no livro I11. L&, como vimos, um tipo de poesia
gue imitava o0 homem bom era ndo s6 tolerado como também constituia passo importante na
paidéia realizada através da mousiké. Além disso, um pouco mais adiante no mesmo livro X,
Platdo ird admitir da poesia na cidade, “tdo-somente hinos aos deuses e encémios aos homens

197

bons”®" (607a) os quais, segundo Tate, ndo deixam de ser imitativos, “pois imitam ou

98

representam o carater e as acfes dos deuses e dos homens”™. Disso tudo o “estranho

resultado é que o décimo livro ndo somente contradiz o terceiro; ele também contradiz a si
mesmo.”%°

Essas e outras “anomalias” aliadas ao “nivel da argumentacéao filosofica e do talento
literdrio” supostamente bem inferior se comparado ao do restante da obra, serviram para fazer
com que o livro X fosse considerado um “apéndice” tardio e, além disso, “gratuito e mal
feito”'®. Por outro lado, se é mesmo no fundo da caverna, ou seja, enraizado na paidéia
tradicional grega gque se encontra o grande rival contra o qual tem de se bater o filésofo e a

filosofia, se € a Republica , antes de tudo, o palco montado para esse confronto, entdo nédo

% “portanto, a visdo dos originais na caverna simboliza apropriadamente a concepcéo de Platdo da mentalidade
dos sofistas e a posicdo dos mesmos em relacdo aos poetas como professores. Como uma fonte de influéncia de
uma nova moudeta rivalizando e buscando conscientemente suplantar a influéncia da poesia e do mito, eles
trouxeram ao seu ensino uma nova consciéncia do mundo sensivel e uma énfase nos interesses puramente
humanos.” Ibid., p. 136.

% Cf. infra p. 89.

% O autor segue aqui a interpretacdo dada por Aristoteles na Poética (1V.16), segundo a qual os poetas da mais
alta indole “imitam as acfes nobres e das mais nobres personagens” compondo assim hinos e encoémios. Cf.
ARISTOTELES, Poética, Sdo Paulo, Nova Cultural, col. Os Pensadores, 1991, p. 203

% TATE, op. cit., p. 16.

100 ANNAS, Op. cit., p. 424.
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haveria desfecho mais adequado do que aquele que traca seu derradeiro livro. N&o seria
assim por pura gratuidade que a questdo da poesia é retomada no final do didlogo, muito
menos seria ela um simples adendo a abordar algo periférico e ndo suficientemente resolvido.
De toda maneira, o problema subsiste, e as tentativas de se conciliar as posi¢es conflitantes
do livro 11l e X em relagdo & mimésis poética acabaram por gerar ndo pouca controveérsia entre
os estudiosos do platonismo. H& quem sustente a impossibilidade de qualquer conciliagcdo
apoiando-se sobre a inconsisténcia e debilidade dos argumentos “escandalosos” apresentados
no livro X'°*. Outros distinguem em Platido uma boa e uma mé& mimésis, correspondendo cada
uma delas respectivamente a poesia que € admitida no livro Il e aquela que é efetivamente
criticada pelo filésofo no livro X**2. Num outro pélo, h4 quem veja sob tais contradices uma
coeréncia e complementaridade nas consideracdes sobre as artes apresentadas em ambos 0s
livros'®. Seja como for, parece claro que, no livro X, Platdo comeca por empregar a mimésis
num sentido diferente daquele estabelecido no livro 111. Embora o foco principal das atencdes
de Platdo continue sendo a poesia e especialmente Homero, “o primeiro mestre e guia de
todos esses belos poetas tragicos”, é a pintura que serve agora como ponto de partida a
investigacdo do que seria a “imitacdo em geral”, e, por certo, a ela ndo se poderia aplicar a
acepcao anterior de “impersonificacdo dramética” mas, antes, a de copia de um modelo.'*

De acordo com um método de investigagdo que Socrates reputa como “habitual” e que
se verifica, a principio, ser a retomada da teoria platénica das ldéias, existiria apenas uma
unica forma para a multiplicidade de coisas de mesmo nome (596a) e, por conseguinte,
apenas uma Unica idéia de cama assim como uma Unica idéia de mesa para as diversas camas
e mesas existentes. “Pois bem, ndo costumamos também dizer que o artifice, olhando
(B)\énm)los para a idéia (18¢ar) de cada mdvel, assim fabrica, por um lado, as camas, por
outro, as mesas, que nés utilizamos, e do mesmo modo quanto ao resto? Pois nenhum artifice
é artifice da idéia em si; como poderia?” (597b4-b7) Na seqliéncia, Socrates vai afirmar ser
obra de um deus (Béos) (597b6) a Forma ou a ldéia de cama, ou seja, aquilo que a cama

realmente é, e o artesdo, ao contempla-la, produz “algo tal qual o que é, mas que nao €” (T1

101 bid., p. 424.

192 Tese de Tate.

103 Como sustenta, cada qual a seu modo, Belfiore, Collingwood e Janaway.

104 \/eremos mais a frente que a comparacao realizada por Platdo entre a poesia e a pintura ndo é fortuita nem
tampouco inédita.

105 Sopre a transposicao platdnica desse termo, cf. PAQUET, op. cit. p. 22-ss.
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ToloUTOV olov TOo OV, ov 8¢ ov), algo que se assemelha & cama real sem sé-lo e que, portanto,
ndo pode ser considerado “um ente em sua completude” (597a). Entre a cama fabricada pelo
carpinteiro e a idéia de cama criada por deus estabelece-se, por conseguinte, uma relagéo
entre copia e modelo, uma relacdo hierarquica de semelhanca, numa palavra, mimésis.

Ora, essa retomada da teoria das Formas no livro X, como muitos ja observaram'®,
arrasta consigo algumas dificuldades. Atribuir a um deus a criacdo das Formas eternas — e
portanto ndo criadas — é algo insolito que Platdo, em toda sua obra, ousa enunciar apenas
nessa passagem da Republica. Por um lado, pode-se entender essa intervencdo de um deus
em meio a teoria das Formas como mais um elemento para reforcar a importancia da questado
do divino no didlogo. “O lugar ocupado pelo mito [mito de Er] ao fim do didlogo confirmaria
entdo a hipdtese de que é a compreensdo do divino e de sua relagdo com a felicidade ou
infelicidade dos homens que estd em jogo e que justifica o afastamento dos poetas do seu
papel de educadores da cidade e de sua juventude™®’ Por outro lado, como mostra Haar, a
Idéia é aquilo que é “por natureza”, ou seja, aquilo “que se mostra por si mesmo, em 0posi¢do
ao que é produzido por meio de outra coisa”; logo, ela “ndo é verdadeiramente produzida pelo
deus. Ele a deixa expandir-se e vela somente por sua identidade e unicidade eterna”. Deus é
um phytourgos, aquele que, como o Sol platonico ou a Ideia do Bem, “deixa aparecer a
natureza” ou o “puro Aspecto das coisas”%.

Mas, além disso, se nos livros anteriores cabia somente ao fildsofo-rei o dificil acesso
as Formas inteligiveis, agora elas se oferecem a contemplacdo do mais humilde dos artesaos
como uma espécie de guia para a confeccao de seus utensilios. Isso porque, nos diz o filosofo,
ha a Idéia de Beleza e de Justica, mas ha também a Idéia de cama e de mesa e, por extensdo, a
de todos os objetos criados pelo homem. Com efeito, nos livros VI e VII a teoria das formas
tratava com ldéias entendidas, sobretudo, como virtudes morais, objeto ultimo de uma ardua
educacéo filosofica que incluia as matematicas e a dialética. Mas, tal como se apresenta no
livro X, a teoria platénica das Idéias se aplica agora aos artesdos e a contemplacdo direta
envolvida na pratica de suas respectivas technai. Tratam-se, portanto, de “duas perspectivas
distintas concernentes ao mesmo problema da possibilidade de conhecimento. Adam nota que

0s okevooTo, ‘artefatos’ ou ‘objetos confeccionados’, possuiriam, assim, 0S Mesmos

106 Cf, JANAWAY, op. cit., p. 112, nota 17.
Y7 \/|LLELA — PETIT, Op. cit., p. 69.
108 HAAR, M., A Obra de Arte: Ensaio sobre a Ontologia das Obras, Rio de Janeiro, Difel, 2000, p. 18-19.
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atributos (transcendéncia, existéncia propria, entre outros) que as qualidades abstratas, dentre
elas os valores morais supremos, e que 0s ¢puTeuTa ‘entes naturais’, se formos rigorosos nesse
cruzamento de argumentos aparentemente contraditérios dentro da Republica” **.

N&o obstante, pode-se dizer de tais dificuldades encontradas no livro X, se elas
seguramente ddo um outro aspecto a teoria das Idéias, por outro lado, em nada alteram o lugar
estratégico que ela ocupa. Ao contrario, € bem possivel que a emergéncia de tais anomalias,
muito mais do que provar a tese da incorporacdo tardia e defeituosa do derradeiro livro do
didlogo, venha antes revelar e reforcar o que constitui, segundo Deleuze, a propria motivacao
do platonismo: uma vontade de filtrar, de selecionar, de distinguir o verdadeiro do falso
pretendente’®. Nessa perspectiva, é a maior ou menor proximidade das cpias ou imagens em
relacdo ao principio transcendente original, Forma ou Idéia, que vai decidir da legitimidade
ou ndo de uma pretensdo a uma determinada competéncia. No livro V, a teoria das Formas
intervinha a fim de selecionar o verdadeiro filosofo e distingui-lo do amador de espetaculos;
no livro X, ela reaparece a fim de julgar, num mesmo movimento, tanto a pretensdo do
imitador em relacdo ao conhecimento daquilo que produz, quanto o estatuto ontoldgico de
suas producdes. Janaway mostra que, uma vez iniciado tal procedimento, Platdo se vé
“forcado a usar um artefato como seu exemplo de um objeto representado pelo pintor,
simplesmente porque o pintor tem de ser contrastado com um fazedor de um produto mais
real. (Platdo ndo cré na absurda proposicdo de que pintores pintam quadros somente de
artefatos.) Seu enunciado de um deus criando a Forma pode ser explicado como o acabamento
de uma hierarquia de trés produtores para combinar com aquela do quadro, da cama, e da
Forma. Finalmente, uma analogia tem de ser delineada entre as inten¢bes do pintor e as
intencBes do carpinteiro. O pintor pretende fazer algo que é uma imagem de uma cama sem
ser uma, do mesmo modo que o artesdao pretende fazer algo que é uma imagem do ‘que uma
cama verdadeiramente ¢’ mas sem sé-lo. Tal analogia ndo poderia funcionar a menos que a
atividade do carpinteiro fosse permitida ser guiada por alguma espécie de acesso cognitivo a
prépria Forma. Platdo necessita especificar o tipo de artefato feito pelo praticante da mimésis;
ele fixa para si a tarefa imaginativa adicional de contrastar trés tipos de artifice”''!. Ha

109 opEs, op. cit., p. 99.

10 e EuzE, G., Logica do Sentido, Sdo Paulo, Perspectiva, 1974, p. 260. Voltaremos a esse ponto importante
em nossa concluséo.

11 JANAWAY, op. cit., p. 112-113.
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certamente, da parte de Platdo, todo um cuidado formal e “imaginativo” com as relagoes
analdgicas de sua teoria das Formas que podem justificar aqueles problemas encontrados em
sua reapresentacdo no livro X. Mas, além disso, se Platdo mexe nos termos de sua cara teoria
correndo mesmo o risco de se expor a contradi¢les, ele o faz para melhor denunciar o
imitador como um falso pretendente, para destituir a poesia de sua pretensdo de ser ou
continuar sendo o principal veiculo da educagéo dos gregos.

Para introduzir esse praticante da mimésis bem como suas produc@es, Socrates alude a
um admiravel artesdo que é “ndo so capaz de fazer todos os artefatos, como faz tudo o que
germina sobre a terra e produz todos os seres animados, as demais coisas € a si mesmo; e,
além disso, produz a terra, o céu, os deuses, tudo quanto existe no céu e no Hades
subterraneo.” (596d) Para espanto maior de Glauco, seu interlocutor no momento, SAcrates
vai afirmar que, de algum modo, ele mesmo seria capaz de realizar tudo isso: bastaria, para
tanto, simplesmente tomar “um espelho e circular com ele por toda a parte” (596d9) e assim,
rapidamente, todas essas coisas seriam produzidas. Com o que Glauco concordara,
acrescentando de imediato: “as coisas como aparecem (poivoueva), mas ndo como sio
(vta) na verdade” (596e4)™. Dentre os artifices que se dedicam a produzir tais
“aparéncias”, encontra-se, diz Socrates, o pintor. Conforme a observacdo abalizada de
Gombrich, “poucas discussdes sobre filosofia da representacdo tiveram mais influéncia” que
essa importante passagem; “a partir de entdo”, completa o eminente historiador, “a filosofia
da arte tem sido assediada por ela”''*. Dessa comparagdo entre a pintura e a imagem no
espelho feita por Platdo houve quem deduzisse que ele assim concebia a mimésis como algo
proximo ao que se poderia chamar de “realismo fotogréfico”, estando portanto o pintor,
segundo tal concepc¢do, condenado a tdo-somente reproduzir a aparéncia das coisas de

maneira mecanica e servil*** .

Em conseqliéncia disso, censurou-se Platdo pelo fato de ter
ignorado o carater propriamente criativo da producdo artistica, pois, muito mais do que

produzir simples copias de uma realidade exterior, 0 verdadeiro artista seria aquele que cria

112 Como observa Lopes, esse dois participios sio normalmente empregados por Platdo precedidos pelo artigo
definido neutro cujo uso contribuiu decisivamente para a transformacéo desses termos em conceitos filosoficos.
Cf. LoPEs, op. cit., p.100. Sobre o aspecto histérico e politico do género neutro e seu uso em Platdo, cf. JoLy, H.,
Le Renversement Platonicien. Paris, Libraire Philosophique J. Vrin, 1994, p. 23-27.

113 GomBRICH, E. H., Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da representacéo pictérica. Sdo Paulo, Martins
Fontes, 1995, p. 103.

114 para Annas, Plat&o deixa claro que “a imitagdo é uma copia exata da maneira como aparecem as coisas do
mundo; mesmo se ela requer esforgos, ndo é nada criativa, ndo mais que o fato de refletir o mundo. ANNAS, op.
cit., p.425.
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espontaneamente novas realidades a partir de suas fantasias interiores. “Todas as objecdes
modernas contra a teoria da arte de Platdo estdo centradas na assercdo de que seu
racionalismo o interditava de reconhecer o carater especifico da criacdo artistica. Ele é
acusado de modelar a arte segundo o padrdo da ciéncia, que deve copiar a natureza de modo
tdo verdadeiro quanto possivel. Diz-se que ele se esqueceu de que a verdadeira arte ndo copia
uma realidade existente, mas que ela cria uma nova realidade emergindo da propria fantasia
do artista, e que é o carater espontaneo de sua expressao que garante o valor independente de
qualidades puramente estéticas.”*™> De fato, como sugere Panofsky, é por um estranho
caminho de inversdo de sentido que a Idéia platdnica, abandonando a transcendéncia de seu
mundo supra sensivel, vai ser encontrada, séculos mais tarde nos comentérios de Cicero,
interiorizada no intelecto do artista como imagem mental responsavel pela criagdo de suas
obras**®. Paralelamente, como Vernant nos mostra, sera preciso esperar por Filostrato para
gue a imagem, em seu percurso de emancipacdo e autonomia, destacando-se de seu modelo,
desvinculando-se cada vez mais do jugo da mimésis até mesmo se opor a ela, torne-se
finalmente o produto da imaginacgdo criadora do artista, verdadeiras Formas transcendentes
cujo acesso permite-lhe criar a partir mesmo do que ndo é visivel'!”. Platdo &, seguramente,
peca chave desse curioso devir em que a Idéia vem se encontrar e se confundir com a imagem
e vice-versa, mas ndo ha duvidas também de que a visdo criacionista € completamente
estranha a seu universo regido pela mimésis. “Sabe-se que para Aristdteles, como para todos
os filésofos gregos, ndo existe criacdo ex nihilo, e esse axioma € aplicavel tanto ao dominio da
literatura e da arte quanto ao do universo fisico. Assim, esta praticamente fora de questdo que
o artista crie de alguma maneira por seus proprios meios um objeto totalmente independente
do real — e é por essa razdo que a lingua classica ndo tem palavra correspondendo ao que nos

chamamos de imaginacdo e de imaginario.”™® No entanto, afirmar que ele entenda a arte

15 \/ERDENIUS, W. J., 0p. cit., p.2. A respeito dessa idéia moderna de criagio espontanea, Schaerer observa que,
muito freqiientemente, o proprio artista — e Proust seria um caso exemplar — se contrapde a ela, manifestando a
impressdo de que cria sous dictée, mostrando-se, desse modo, sob inspiracéo platbnica. SCHAERER, R. op. cit.,
nota 2, p.158.

116 Segundo Panofsky, a teoria da arte de Platdo sera resgatada posteriormente mediante uma inversao radical
que a colocaria contra si mesma em sua concepgdo original. Entretanto, Panofsky também interpreta essa
concepcdo original da teoria platdnica da arte como simples e indtil reproducdo de uma realidade exterior. Cf.
PANOFsSKY, E., Idea: contribuicdo a historia do conceito da antiga teoria da arte, Sdo Paulo, Martins Fontes,
1994, p. 12-16.

17 Cf. VERNANT, J. P., Naissance d’images. In____, Religions, Histoire, Raisons, Paris, Maspero, 1979, p. 137.
118 BaBUT, D., Sur la notion d’imitation dans les doctrines esthétiques de la Gréce Classique. Revue des Etudes
Grecques, tomo XCVIII, nos. 465-466, Jan-Jun 1985, p. 78-79. Apesar dessa constatacdo, Babut resiste em
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unicamente como mera copia servil da realidade, tal como o exemplo do espelho daria a

119 " Aligs, em nenhum momento ele

entender, é simplificar demais o pensamento do filésofo
diz que a atividade do pintor seja algo banal e inatil como refletir o mundo munido de um
espelho, ou que tal gesto implique a mimésis ou se identifique com ela’®. O que Platdo
almeja com esse exemplo ndo é o cotejo de duas atividades que se querem analogas mas,
antes de tudo, introduzir aquilo mesmo que, cada qual a seu modo, tanto o espelho quanto a
pintura produzem, ou seja, imagens ou aparéncias das coisas mas ndo as proprias coisas. O
passo seguinte serd situar tais imagens na escala hierarquica da teoria das Formas a fim de
determinar seu estatuto ontoldgico. Assim, a cama real e verdadeira, ou seja aquilo que a
cama é (6 ¢ott kAtvn)*#, Forma ou Idéia de cama, Unica e imutavel, é obra de um deus,
artifice natural desse objeto; o carpinteiro, contemplando essa Forma ou ldéia de cama,
produz algo que se assemelha a cama verdadeira sem, no entanto, ser uma; e, finalmente, o
pintor nada mais faz do que imitar a aparéncia da cama fabricada pelo carpinteiro, ou seja, a
cama nao tal como ela é, idéntica a si mesma, mas tal como ela se manifesta, multipla e
variavel, segundo os diferentes pontos de vista de quem a observa: “‘Mas, me diz 0 seguinte
acerca do pintor: o que ele te parece imitar em cada ocasido é aquilo mesmo que ha na
natureza, ou as obras dos artifices?” — ‘As obras dos artifices’, disse. — “Tais e quais sdo ou
tais e quais se manifestam? Define ainda isso!” — ‘O que queres dizer?’ perguntou — ‘O
seguinte: a cama, se observa-la obliqguamente, de frente ou de qualquer outro angulo, é ela
mesma de algum modo diferente de si mesma, ou em nada serd diferente, apenas se
manifestando diversa? E igualmente quanto as demais coisas?’ — ‘E como dizes’, falou, ‘se
manifesta, mas em nada difere’.”(598a)*.

Dessa espécie de fenomenologia platdnica associada a uma teoria das Formas regida

por relacbes de semelhanca, se pbde extrair a formula de que a pintura, produto da mimésis,

aceitar a auséncia da nogao de imaginacdo criadora nos artistas e filésofos da época classica com o intuito de
refutar a tese do realismo fotogréafico na teoria da arte de Platdo. Porém, como tentaremos mostrar, ha outras
maneiras de salvar a questdo sem necessariamente se confrontar com tal anacronismo. Além disso, deduzir o
sentido da mimésis platdnica ou mesmo qualquer outro aspecto da filosofia de Platdo a partir de Aristoteles
comporta sempre Seus riscos.

119 «Isto ndo quer dizer que Sécrates esteja expondo uma visdo naturalista grosseira da arte como uma
reproducdo quase fotogréfica da realidade; qualquer um que fizer tal sugestdo deve ser convidado a explicar
somente como a natureza pode ser uma reproducdo quase fotogréafica do mundo dos conceitos.” COLLINGWOOD,
R. G., Plato’s Philosophy of Art. Mind, New Series, vol. 34, n.134 (apr. 1925), p. 159.

120 Cf, BELFIORE, op. cit., p. 128, nota 23.

121 Cf. LorEs, op. cit., p.101

122 Essa idéia de aparéncias variaveis segundo a perspectiva do observador, estara também presente no Sofista.
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constitui copia de uma copia e, portanto, trés graus afastada do verdadeiro. No entanto, se a
pintura é cdpia da cama feita pelo artesdo que é, por sua vez, copia da Idéia de cama feita por
um deus, é preciso observar que ambas as copias ndo copiam da mesma maneira; pois, se num
sentido ha diferenca de grau entre os trés niveis de ser, noutro, ha verdadeira diferenca de
natureza entre eles. Como observa Collingwood, “assim como o percepto [cama do arteséo]
estd num plano metafisico inteiramente diferente daquele do conceito [Forma de cama] que
ele copia, do mesmo modo a obra de arte estd num plano diferente do percepto; ela ndo possui
nenhum dos atributos caracteristicos dos perceptos, mas apenas atributos peculiares a si
mesma.”*?® Essa irredutibilidade dos diferentes planos metafisicos se acompanha de uma
necessaria diferenca entre as relacGes de semelhanca que se estabelece entre eles. O percepto
imita a Forma de modo inteiramente distinto de como a imagem imita o0 percepto: dois
sentidos diferentes da mimésis que, no Sofista, se encontrardo associados a dois tipos de arte
mimética: a arte da copia e a arte do simulacro***. No primeiro caso, trata-se de uma imitag&o
noética, de uma espécie de semelhanca interna alcangada na produgdo de imagens icones
regulada por determinadas relacdes de proporgdo (cuppeTpic) constitutivas da Forma. No
segundo caso, trata-se propriamente da reproducdo de aparéncias que diferem entre si
segundo os diferentes pontos de vista; de imagens (¢18coAov) dotadas somente de um “efeito”
de semelhanga exterior obtido a partir de “uma subversdo” ou de um “ardil”; enfim, de
simulacros construidos “sobre uma disparidade, sobre uma diferenca”, interiorizando uma

“dissimilitude”?,

E efetivamente de acordo com esse Ultimo sentido da mimésis que Plat&o
ird realizar sua critica a pintura:

“A arte de imitar estd, portanto, muito longe da verdade e, como parece, se produz
todas as cosias, € porgue atinge uma pequena porcao de cada uma, que niao passa de um
simulacro (e18wAov). Assim, o pintor, dizemos, pode pintar para nds o sapateiro, o
carpinteiro, ou os outros artifices, sem nada conhecer de seus oficios; mas, contudo, pelo
menos as criangas e aos insensatos, se for bom pintor, desenhando um carpinteiro e
mostrando-o de longe, podera enganar, por fazer parecer que € um verdadeiro carpinteiro.”
(598b6 — c4) Como veremos mais adiante, esse carater ilusionista do simulacro sera

reafirmado no Sofista e vai servir para reforcar a tese de que a critica as artes de Platdo seria

123 CoLLINGwOOD, R. G., 0p. cit., p. 158.
124 \/oltaremos a essa importante passagem do Sofista na nossa conclusao.
1% DELEUZE, G., Op. cit., p. 263. .
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hostil somente a arte ilusionista de seu tempo, mantendo-se fiel a uma arte mais “egipcia”,
mais conservadora, arte dos icones'?®. No entanto, a seguir o texto da Republica, é bem
verdade que esse poder de ilusdo da imagem parece referir-se menos a um “estilo” artistico da
época do que ao poder de enganar do imitador: verdadeiro charlatdo que aparece como sabio
mas que, na verdade, nada conhece do que imita. A ilusdo provocada pelo simulacro
produzido pelo pintor serve aqui como ponte para introduzir o poeta, ja sob forte suspeita de
que, como imitador, ele também nada saiba do que diz. “Alias, meu amigo, julgo ser
necessario refletirmos o seguinte acerca disso: quando alguém nos disser que topou com um
homem conhecedor de toda sorte de arte e de todas as demais coisas que cada um dos artifices
sabe, conhecendo tudo com mais precisdo do que qualquer um, é preciso comunicar-lhe que
ele é um homem simplério e, como parece, foi enganado ao topar com algum charlatdo e
imitador, de modo que este Ihe pareceu ser de todo sabio, por ele mesmo ndo ser capaz de
distinguir conhecimento, ignorancia e imitacdo.” (598b6 — c4)**’.

A passagem das consideracGes sobre a pintura a andlise critica da poesia se da
concomitantemente a passagem do plano da determinagdo, ou melhor, da indeterminacéao
ontoldgica do objeto da imitacdo para o dominio da investigacdo epistemoldgica daquele que
imita. Platdo abandona assim a descricdo metafisica da imagem, efetuada através da pintura e
de acordo com sua teoria das Formas, para passar ao exame do suposto conhecimento do
poeta das coisas que imita'?®: “*Assim, consintamos que, desde Homero, todos os poetas s&o
imitadores de simulacros tanto da exceléncia como de tudo o que compdem, e ndo alcancam a
verdade; mas, como ha pouco diziamos, o pintor, nada conhecendo de sapataria, fara o que
parece ser um sapateiro aos que ndo conhecem e julgam a partir das cores e dos contornos?’ —
‘Absolutamente.” — ‘Dessa maneira, entdo, também afirmaremos, julgo eu, que o poeta utiliza
algumas cores para colorir cada uma das artes com frases e palavras, sem nada saber a ndo ser
imitar, de tal maneira que pareca saber para quem quer que julgue a partir de seus discursos;
se alguém falar a respeito do oficio do sapateiro em metro, em ritmo e em harmonia, parecera
ter dito muito bem, seja sobre o comando militar, seja sobre qualquer outra coisa; (...)"”

(600e4 — 601a2). Como fica claro no texto, o exemplo do pintor é empregado aqui num

126 Cf. SCHUHL, P.M., Platon et I’art de son Temps, Paris, PUF, 1952.

127 Retomando aqui a discuss&o sobre a competéncia universal do poeta que ja encontramos no fon.

128 para Janaway, trata-se de um ponto de transicdo do dialogo em que Platdo completa o que propusera de inicio
(595c¢7 — ¢8), ou seja, definir o que seria a “imitacdo em geral” e inicia uma nova etapa de sua argumentacdo em
que discute a imitagdo poética em particular. Cf. JANAWAY, op. cit., p. 144, nota 21.
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registro diferente daquele que, até entdo, buscava definir a “imitacdo em geral” e o estatuto
ontoldgico de seu objeto, o simulacro. A énfase se volta agora ao conhecimento, ou melhor, a
falta de conhecimento do poeta imitador, o qual se apresenta sob uma falsa aparéncia de saber
aqueles que s6 conseguem julgar a partir das “cores” (metro, ritmo, harmonia) do discurso.
Nessa fase de investigacdo da mimésis, Platdo desenvolve basicamente duas séries de
argumentos a fim de desqualificar qualquer pretensdo da poesia tragica, e particularmente de
seu guia Homero, ao conhecimento das imitacdes que produz. Na primeira delas, parte-se da
premissa, sustentada por alguns, de que os poetas conhecem “além de todas as artes, também
as coisas humanas relativas a exceléncia e a debilidade, e inclusive as divinas” (598d7 — e2).
Ora, diz Socrates, se assim fosse, se Homero fosse verdadeiramente conhecedor das coisas
que imita, por certo ele se prestaria antes a produzi-las do que a fabricar meros simulacros,
pois é preferivel ser “o elogiado do que quem elogia” (599b7). Além disso, se é verdade que
ele conhece as “belas e magnanimas” coisas de que fala, “da guerra, do comando militar, da
administracdo das cidades, da educacdo do homem” (599c), forgoso seria encontrar alguma
cidade legislada por ele, como Atenas por Sélon, ou alguma guerra a qual tivesse comandado
ou mesmo aconselhado; e, finalmente, como um grande guia da educacdo dos homens, teria
certamente deixado inimeros discipulos a segui-lo e a adora-lo assim como sucessores a
perpetuar um estilo de vida homérico. Diante da absoluta inexisténcia de tais fatos, conclui-se,
portanto, que Homero e os poetas, meros imitadores de simulacros, nada conhecem do ser das
coisas, distantes que estdo da verdade. Mas, tais argumentos ndo pdem fim a questdo e essa
mesma conclusdo também serd alcangada atraves de uma nova teoria segundo a qual haveria
trés “artes para cada coisa, a que utiliza, a que produz e a que imita”, sendo que a “exceléncia,
a beleza e a retiddo de cada artefato, ser vivo ou atividade” ndo existira sendo “em funcgéo da

utilidade para a qual cada um é feito ou dado pela natureza™** (601d1-6). Assim, é o usuario

129 Segundo Deonna, essa equagdo que estabelece a exceléncia, beleza e retiddo de algo em fungéo de sua
utilidade, apresentada aqui por Platdo como principio filos6fico, é essencial para se compreender a arte na
Grécia: “Quando admiramos o0s vasos gregos, a delicadeza de suas formas e a elegancia de seus contornos,
esquecemos por vezes que eles continham liquidos — 6leos e vinhos — e que esta era sua verdadeira fungéo, que
vinha antes de deleitar os olhos. Os gregos, entretanto, nunca se esqueciam de que o principal papel da arte
industrial era a utilidade.(...) Na Grécia, a decoracdo ndo era uma adi¢do fixada como uma ilustracdo ndo
essencial mas constituia parte integrante do objeto e tinha amitide um propésito pratico em si mesma (...) E
possivel que a substituicdo, na segunda metade do século VI, da figura vermelha pela negra, seja o resultado de
considerac@es préaticas antes que estéticas e tenha nascido do desejo de produzir uma maior impermeabilidade no
receptaculo e restringir aquelas porgdes de ceramica nua.(...) O triunfo da ceramica Atica (...) provém néo tanto
da beleza de suas formas e de sua decoracdo, mas de modo preeminente de considera¢cdes comerciais — ela
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quem detém o conhecimento (emoTnun) daquilo que fabrica o artesdo; este, por sua vez, é
dotado somente de uma opinido verdadeira (mioTiv opBnv, Sofov opbnv) mas sem
conhecimento daquilo que faz; e, por fim, o imitador, desprovido tanto de um quanto de
outro™®. “Mas, contudo, ele ainda assim imitara sem conhecer ao certo em qué cada coisa é
benéfica ou deficiente; porém como é plausivel, o que parece belo a maioria e a quem nada
conhece, eis 0 que ele imitara (...) Quanto a isto como é manifesto, concordamos de modo
conveniente: no tocante ao que ele imita, o imitador nada sabe digno de mencéo; a imitacdo é

sim certa brincadeira sem seriedade (mondic)*®

, @ quem se alca a poesia tragica em versos
iambicos ou épicos sdo todos imitadores em maximo grau” (602b1-10). Bem entendido, a
poesia constitui “brincadeira sem seriedade” em virtude do desconhecimento daquilo que
imita associado ao encantamento que produz ao fazer o que “parece belo a maioria”;
entretanto, ao afirmar que ela, distante da verdade, ignora “em qué cada coisa é benéfica ou
deficiente”, Platdo a denuncia gravemente, mais uma vez, como inapta a ser 0 guia da
educacdo dos gregos™*?. No entanto, esta ainda por vir o que parece ser 0 aspecto mais
contundente de sua critica a poesia, aquele mesmo que o levava a desqualifica-la como
“mutilacdo da inteligéncia dos ouvintes” (505b6). Sdcrates declarava logo no inicio do livro X
gue a rejeicdo da poesia imitativa se via ainda mais confirmada apos a definicdo das partes da
alma. E, pois, no terreno da psique que se concluird o processo platénico de condenacio da
poesia na Republica.

No livro 1V (436a), como pudemos observar, Platdo argumentava que a alma néo
constituia uma unidade mas, ao contrario, tratava-se de uma estrutura complexa formada
basicamente por trés partes — a razdo, o ardor e o desejo — correspondendo cada uma delas as
trés classes que compunham a cidade. Tais partes, embora dotadas de uma certa autonomia,
ndo deixavam menos de se relacionarem entre si, e assim, a justica, tanto no dominio publico

guanto na esfera individual, viria a ser alcancada quando cada uma dessas partes

conservava melhor os liquidos e dava-lhes um melhor sabor. ” DE RIDDER, A. and DEONNA, W., Art in Greece,
London, Routledge & Kegan Paul Ltd., 1968, p. 47-48.

130 ge esse esquema funciona relativamente bem em se tratando de freios e rédeas de cavalos ou entdo de flautas
— que sdo os exemplos que Platdo utiliza para argumentar a favor de sua teoria —, 0 mesmo parece ndo ocorrer
guando o aplicamos a camas ou mesas. Além disso, a “opinido verdadeira” de que dispbe o artesdo para a
fabricacdo de seus artefatos parece pouco assimilavel a uma contemplacdo das Formas tal como estabelecido
anteriormente. Sobre essas e outras dificuldades a respeito dessa teoria de Platdo, cf. JANAWAY, op. cit., p. 141;
ANNAS, op. cit., p. ; HALLIWELL, S., Plato: Republic 10, Warminster, Aris & Phillips Ltda, 1988, p. 129-131.
131 Essa descricdo da imitagdo como paidia reaparecera no Sofista.

132 Como vimos, era pelo viés de uma analise critica da inspiracio poética, entendida também como auséncia de
conhecimento, que o fon chegava a essa mesma conclus&o.
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desempenhassem t&o-somente sua fungdo propria sem usurpar as das demais. E bem verdade
que no livro X o filésofo € mais vago e econdmico em sua descri¢do da estrutura psiquica,
distinguindo desta vez somente duas componentes: uma parte inferior que se encontraria
distante da reflexdo, e uma parte racional, esta a melhor e a mais elevada por¢cdo de nds
mesmos. Todavia, a argumentacdo principal que norteia a discussdo sobre a natureza
compédsita da alma permanece inalterada. Tanto aqui (602e8-9) como anteriormente (436b-c)
parte-se da premissa de que é impossivel, para um mesmo elemento, sustentar opinides
contrarias a respeito das mesmas coisas a0 mesmo tempo. Ora, € justamente isso que ocorre
guando nos deparamos com certas ilusdes Opticas como aquelas que produz a “pintura
sombreada” (okiorypadia)™®3: através da parte racional da alma, que calcula mede e pesa,
ficamos cientes de que nos encontramos diante de uma superficie plana, mas,
simultaneamente, a aparéncia oposta se nos apresenta e cremos ver figuras dotadas de
profundidade; de igual modo em outros casos, a razdo pode nos indicar algo cbncavo mas que
aparece como convexo, ou entdo um objeto reto que se manifesta a0 mesmo tempo como
curvo, tal o exemplo de um bastéo visto dentro e fora d’agua. Assim sendo, se mantivermos,
sobre uma mesma coisa, crengas ou opinides contrarias aquelas que a parte racional
concomitantemente sustenta é porque elas procedem de uma outra origem. “— A parte da alma
gue julga sem medida ndo seria entdo a mesma que julga conforme a medida. — Nao. — E
certamente o que de fato confia na medida e no raciocinio seria a melhor parte da alma. — Por
que ndo? — O que se contrapOe a isso seria entdo uma de nossas partes inferiores. —
Necessariamente. — Bem, foi por querer estabelecer esse consenso que eu dizia que a pintura e

a arte mimética como um todo (OAcos 1 pipnTikn)™

produz sua obra como algo que esta
distante da verdade e se relaciona, por sua vez, com o0 que em nos esta certamente distante da
reflexdo, além de ser companheira e amiga do que ndo é saudavel e verdadeiro. —

Absolutamente, disse ele. — A arte mimética, entdo, sendo inferior e copulando com algo

133 A descrigdo precisa dessa técnica de pintura se presta a controvérsias: segundo uma interpretagdo mais
tradicional, como a de PoLLITT, J. J. Art and Experience in Classical Greece, New York, Cambridge University
Press, 1987, p. 162., seguido por PEMBERTON, A Note on Skiagraphia, American Journal of Archeology, vol.80,
n.1 (winter, 1976, 82-84), a skiagraphia consistia no emprego de um jogo de sombras, como o proprio nome da
a entender, para produzir um efeito de profundidade ou de volume; por outro lado, ha quem critique e recuse tal
tese, como KEULS, Skiagraphia Once Again, American Journal of Archeology, Vol. 79, n. 1 (Jan., 1975), 1-16,
concebendo-a antes como uma justaposicdo de cores contrastantes.

134 preferimos traduzir a expressao 0Acos 1) MIHNTIKN por “arte mimética como um todo” ao invés de “toda
imitagdo” proposta por Lopes a fim de ressaltar a correspondéncia com a pipnotv ohcos do inicio do livro
(595c¢7). A respeito da diferenca entre ambas, cf. BELFIORE, op. cit., p.127-128.
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inferior, engendra coisas inferiores” (603al- b2). E possivel que se encontrem nesta
passagem as palavras mais duras de Platdo contra a pintura e, mais amplamente, contra a “arte
mimética como um todo”. No entanto, € preciso talvez por-se em guarda ante uma exegese
levada aqui ao pé da letra. Que uma técnica de pintura ilusionista, a skiagraphia, se relacione
com a parte inferior da alma na producéo de suas ilusdes, isto ndo garante a generalizacdo de
tal fato a toda pintura e a toda imitacdo. Como deixara claro o Sofista, Platdo ndo ignora a
existéncia de uma pintura ndo ilusionista e certamente ndo afirma que toda mimésis seja
sempre producdo de ilusdo™. De qualquer modo, ndo é diretamente sobre tal caréter
ilusionista que irdo incidir as considerac6es do filésofo quando passa a tratar, nesse ponto, da
imitagdo poética e ademais é ele mesmo quem sugere, para tanto, ndo confiar somente na
analogia com a pintura (603b9-c2). Dessa comparacdo, retém somente a idéia central da
dissensdo interna da alma, do surgimento simultaneo de tendéncias contrarias sobre as
mesmas coisas que também sera verificado no campo das acdes e das paixdes.

Um homem moderado perde um filho, tal é o exemplo utilizado por Platdo, e logo se
Ve surgirem na sua alma inclinagGes contrarias a respeito da mesma coisa: de uma parte, a lei
(vopos) e a razdo (Aoyos) o impelem a resistir a dor, a suportar com serenidade as
adversidades, a “suprimir a lamuria pela medicina (...) 0 modo mais correto de enfrentar
infortinios” (604d2-d4); de outra parte, o sofrimento que o arrasta para as dores, as
lamentagdes sem fim provenientes da porcéo irascivel da alma, parte “irracional, indolente e
amiga da covardia” (604d10). Ora, € a essa parte inferior que se dirigem as atencGes do poeta
imitador, aquela mesma que “é mais facil de imitar” e “admite a maltipla e variada imitacdo”,
proporcionando desse modo o que é de mais agrado a seu publico; da parte racional, ao
contrario, “o carater sensato e calmo nem é facil de ser imitado nem acessivel a compreensdo
quando imitado (...) especialmente nos festivais e para toda sorte de homens que se relinem no
teatro” (604e). Tal qual o pintor, o poeta dedica-se a produzir apenas simulacros distantes da
verdade além de manter um comércio escuso com “essa outra parte da alma que ndo a
melhor”; mas, além disso e com mais forte razdo ainda, ele deve ser expulso da cidade porque
“estimula e nutre essa parte da alma e, fazendo-a forte, destrdi a parte racional” instaurando
“um mau governo na alma particular de cada um” (605a8 — c4). Em outros termos, essa nova

formulacdo do banimento da poesia vem se reencontrar com o tema constante do dialogo: a

135 Cf. infra p. 107.
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imitagcdo poética, subvertendo o principio de especializacdo ao fazer com que nossa alma seja
comandada por aquilo que, ao contrério, deveria ser comandado, nos entrega dessa maneira ao

dominio da injustica®®

. Mais uma vez, na Republica, o problema da justica ndo se coloca a
parte daquele da poesia.

N&o obstante, como Socrates observa, ainda ndo se fez “a maior acusagéo” contra ela,
ou seja, “o fato de ela poder danificar até os homens moderados” (605c6-8). O poder da
poesia, nos adverte Platdo, ndo deve ser negligenciado, pois mesmo os melhores sucumbem
aos seus encantos, desfrutando de prazer na medida em que simpatiza com os dramas dos
personagens: “Ouve e examina! Os melhores entre n6s, quando ouve Homero ou qualquer
outro poeta tragico imitando algum her6i a sofrer e a estender longos discursos em
lamentacdes ou, ainda, a cantar e a golpear o peito, sabes que nos regozijamos e, entregando-
nos, 0s seguimos compadecentes (ocuumoaoxovTes) e, levando-os a sério, elogiamos como
bom poeta quem nos disponha a0 méximo dessa maneira” (605¢10-d5). Entretanto, acrescenta
Sdcrates, fora do teatro, na vida real, por assim dizer, quando se sofre a perda de um parente
proximo, é exatamente a atitude contraria, de serenidade e de controle, que é tida como a
conduta adequada e propria do homem. Assim, quando se elogia o poeta por nos fazer deleitar
com as lamentacOes de seus herois tragicos, n6s nos regozijamos com algo do qual, na
realidade, deviamos nos envergonhar™’. O poeta satisfaz essa parte inferior da alma que, por
natureza, deseja lagrimas e lamentos e contra a qual se deve lutar nas adversidades; por outro
lado, a nossa melhor parte, “na medida em que ndo foi suficientemente educada

(memoaSeupévov) pela razdo e pelo costume” (606a7-b1)*® relaxa seu controle sobre a

136 Como observamos, é no livro 1V que Platdo descreve com maior profundidade essa relagdo da justica com as
partes que compdem a alma: “Mas sera entdo, perguntei, que instituir a justica implica em estabelecer a relagao
de dominio e subjugacdo entre as partes da alma conforme a natureza, ao passo que a injustica, em comandar ou
ser comandada uma pela outra contra a natureza?” (448d8-11). Trecho citado e traduzido por LOPES, op. cit., p.
128.

37 Como se sabe, ao contrério de Platdo, Aristoteles, na Poética, atribuird um carater benéfico a esse
compadecimento tragico que ird integrar o processo de katharsis.

138 No importante comentario critico que faz dessa passagem, Lopes observa que o uso do participio perfeito
memouSeupgvov pode ser entendido como alusdo a uma esfera educacional e cultural intimamente vinculada ao
aspecto psicolégico e moral do homem grego: “Se considerarmos que a poesia tradicional, fundamento do
sistema educacional grego, venera um tipo de comportamento cujos valores morais ndo sdo determinados
racionalmente, que ndo ha nela discernimento claro entre bem e mal (Livros Il e I11); se partirmos das asser¢des
de Platdo a respeito das conseqliéncias morais e psicoldgicas causadas pela influéncia da poesia, na medida em
que ela nutre e fortalece na alma as inclinac6es inferiores e irracionais (Livro X), compreenderemos que muito
dos problemas intrinsecos da alma se deve a um tipo de educacéao e costume que ndo primava suficientemente
pela reta razdo. Nesse sentido, a filosofia, em contraposi¢cdo a poesia, se apresenta como uma superagao possivel
dessa confusdo de valores, ao buscar definir novos principios e parametros para o remodelamento do sistema
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primeira pois assiste no teatro o sofrimento de outras pessoas e cré ndo ser vergonhoso
apiedar-se de um outro homem que se apresenta, alias, como um homem bom. Além disso, ha
todo o prazer (nSovn) envolvido nessa experiéncia estética da poesia. Entretanto, continua
Platdo, sé@o poucas as pessoas que se ddo conta de que os sentimentos de outrem
experimentados através da poesia se transferem necessariamente aos nossos proprios
coracdes. Deste modo, “tendo a piedade se fortalecido naquelas circunstancias, torna-se dificil
manter o dominio de seus préprios sofrimentos” (606b7-8). Quer se gqueira ou ndo, tanto dos
piores quanto dos melhores, a experiéncia poética ird influenciar negativamente a conduta na
vida ordinaria. O mesmo argumento vale também no que concerne a comédia: a forca de se
simpatizar e se comprazer com o ridiculo, termina-se por se comportar como um bufdo na
vida particular. Do mesmo modo, “os apetites sexuais, a célera e todas as paixdes dolorosas e
apraziveis da alma, (...) sdo coisas dessa natureza que a imitagcdo poética nos provoca; pois ela
as nutre irrigando-as, quando devia seca-las, e as impde como nossos comandantes, quando
deviam ser elas mesmas comandadas para nos tornarmos melhores e mais felizes, ao invés de
piores e mais miserdveis” (606d1-7). A maior acusagdo contra a poesia imitativa €, portanto,
a de que ela nos induz a uma atitude ética condenavel ao nos condicionar, através do prazer, a
determinados sentimentos que satisfazem apenas a parte inferior da alma, desabilitando, ao
mesmo tempo, o comando de nossas a¢fes por parte do que temos de melhor, ou seja, nossa
porcdo racional. Segue-se assim a ultima formulacdo do banimento dos poetas na Republica:
“Entdo, 6 Glauco, disse eu, quando encontrares 0s encomiastas e Homero afirmando que esse
poeta educou a Hélade e que é digno aprender com ele o0 que concerne a administracéo e a
educacdo dos assuntos humanos e viver tendo organizado toda sua vida conforme esse poeta,
deves beija-los e abraca-los como sendo os melhores enquanto podem ser, e concordar em
que Homero é o maior poeta e 0 primeiro dos tragicos, mas é preciso saber que se deve
admitir da poesia na cidade tdo-somente hinos aos deuses e encébmios aos homens bons. Se
admitires a voluptuosa Musa nas liricas e nas épicas, o prazer e a dor imperardo na tua cidade
em lugar da lei e da razdo que parecem sempre ser 0 melhor para a comunidade” (606el-
607a8).

educacional grego. Como a poesia, até entdo, sobretudo na figura de Homero, desempenhava esse papel, era
inevitavel que Platdo a criticasse duramente e almejasse destitui-la de seu direito. Portanto, ha, no fundo, uma
inter-relacéo entre os aspectos psicolégico, moral e pedagdgico”. Ibid., p.125-126.
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Concluindo assim, de modo incisivo, 0 processo de condenacao da poesia, € contudo o
proprio filésofo que se presta a atenuar o tom de sua critica: “Para ndo sermos acusados de
alguma rudeza ou grosseria, tornemos a Ihe dizer que se trata de uma antiga querela (TToAoio
Tis Stadopa) entre filosofia e poesia” (607b5). Como indicios dessa disputa, Platdo cita em
seguida algumas expressbes de fontes incertas e desconhecidas mas que teriam sido
supostamente forjadas pelos poetas contra a filosofia: “a cadela ladradora gane contra seu
dono”; “aquele estimado como um grande homem nas tagarelices entre os tolos”; “a multiddo
dominando os sabios”; “aqueles que se inquietam com meditagdes sutis porque tém
fome”(607b-d). Nessas férmulas pbde-se ver com certa verossimilhanca acusacfes de
ateismo provocadas pelo teor materialista das teorias cosmogoénicas dos primeiros filésofos
assim como um desprezo por aqueles que se proclamavam superiores por discutir questdes
fOteis que serviam apenas para encobrir sua existéncia miseravel***. No sentido oposto,
embora ndo explicitado por Platdo, sabe-se que alguns filésofos, muito antes do fundador da
Academia, ja ndo poupavam criticas aos poetas e a poesia. Conta-se que Pitagoras, quando de
sua descida ao Hades, la teria encontrado as almas de Hesiodo e de Homero sendo duramente
castigadas por terem blasfemado contra os deuses™*’; Xené6fanes, por sua vez, em alguns de
seus fragmentos, desfere ataques contra a imoralidade dos deuses e a natureza antropomorfica
que a religido convencional Ihes atribuia'*!; nessa mesma esteira, Heraclito vai dizer, um
pouco mais tarde, que Homero e Arquiloco deviam ser expulsos dos concursos poéticos e
surrados com varas'*2. Ora, tais censuras, ao incidir fundamentalmente sobre a imagem

infame que os poetas apresentavam dos deuses, antecipam dessa maneira a critica de Platdo,

139 Sobre uma exposicdo mais detalhada das provéveis fontes e interpretacdes dessas citacdes, cf. COLIN, G.
Platon et la Poésie. Revue des Etudes Grecques, tomo XLI, ano 1928, p.27-28; HALLIWELL, S. op. cit., p.155.

140 Cf. DIGGENES LAERCIO, (viii, I, 21). In Vidas e Doutrinas dos Filésofos llustres, Brasilia, Editora UnB, 1988,
p.233. Segundo outras fontes, os primeiros discipulos de Pitagoras teriam tentado proscrever tanto a Iliada
guanto a Odisséia devido ao carater ultrajante de suas descri¢des dos deuses; no entanto, ndo logrando éxito na
extirpacdo dos poemas homéricos fortemente ancorados na tradi¢do, passaram a praticar uma interpretacao
alegorica dos mesmos. Cf. DUCHEMIN, J. Platon et I’héritage de la poésie. Revue des Etudes Grecques, tomo
LXVIII, ano 1955, p. 18.

M«Escreveu em verso heréico, bem como elegias e iambos contra Hesiodo e Homero, criticando-os pelo que
haviam dito a respeito dos deuses” (Didgenes Laércio, ix, 18); “Homero e Hesiodo atribuiram aos deuses tudo
quanto entre 0os homens é vergonhoso e censuravel, roubos, adultérios e mentiras reciprocas” (fr.11, Sexto
Empirico, adv. math., ix, 193); “Mas se 0s bois e 0s cavalos ou os ledes tivessem méos ou fossem capazes de,
com elas, desenhar e produzir obras, como 0s homens, os cavalos desenhariam as formas dos deuses semelhantes
a dos cavalos, e 0s bois a dos bois, e fariam seus corpos tal como cada um deles o tem” (fr.15, Clemente, Strom.,
v, 109, 3). Citado por KIRK, G.S e RAVEN, J. E. Os Fil6sofos Pré-socraticos, Lisboa, Calouste Gulbenkian, 1990,
p.169.

142 Cf. DIOGGENES LAERCIO, (iX, 1, 1). op. cit., p. 251.
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notadamente aquela de carater teoldgico-moral realizada, como vimos, nos primeiros livros
do diélogo. Entretanto, se o filésofo ateniense ndo foi assim o iniciador mas antes o herdeiro
dessa divergéncia de longa data, € preciso acrescentar que ele amplificou tal legado a uma
ordem de grandeza jamais vista até entdo. Cobrindo os aspectos teoldgico, metafisico,
epistemoldgico e psicolégico no horizonte de uma pedagogia responsavel pela formacéo ética
do cidaddo grego, Platdo d& como encerrada sua critica a poesia na Republica. Porém, a
amplitude e mesmo a contundéncia dessa condenacdo ndo sdo suficientes para apagar
totalmente os tragos de uma antiga e intensa afeicdo: “Contudo seja dito que, se a poesia e a
imitacdo que visam 0 prazer apresentassem algum argumento sobre a necessidade de té-la na
cidade bem legislada, nés a admitiriamos de bom grado, pois temos a ciéncia de que estamos
sob seu encantamento” (607c3-7). O banimento reiterado da arte de Homero para fora dos
muros da cidade vai ser mesmo comparado a separacdo forcada dos amantes quando “o amor
ndo mais traz beneficios” (607e5). Nao seria talvez do mais poeta dos filésofos que parte

justamente a maior acusacao contra a poesia?
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V. Platéo e a poesia de seu tempo: contra Simonides.

Censurou-se Platdo também por isso, pelo fato de condenar aquilo mesmo a que deve
tanto, ele, talvez, mais do que qualquer outro filésofo. Lembram-nos de que, em sua
juventude, anteriormente ao seu encontro com Sécrates, ele teria se consagrado com paixdo a
arte das musas. O recurso aos meios poeticos parece também irrecusavel na composicao de
seus dialogos: aos proémios, verdadeiras pecas dramaticas, vem se acrescentar muitas vezes a
descri¢do ndo menos “poética” dos mitos. A Republica, em particular, ao ser concluida com o
mito de Er logo apos ter proclamado o banimento do poeta, parece constituir um bom
exemplo para ilustrar essa ambiguidade do filosofo no que diz respeito a poesia. Collingwood
chega mesmo a dizer que a antiga querela entre poesia e filosofia, se existiu de fato alguma,
ela se encontraria antes no coracdo de Platdo: o “calor” com que se revestem suas criticas a
arte de Homero corresponderia, assim, na mesma medida, & dimenséo de sua afei¢éo por ela,
e que nio era pouca'*®. Esse sentimento, aliés, o préprio filsofo o revela, como acabamos de
ver, no interior mesmo da Republica. Além disso, Platdo parece se valer, na composicdo de
sua obra, daguela mesma mimésis dramatica que condenava no livro I11: com efeito, fazendo
uso frequente do discurso direto, “escondendo-se” atras dos personagens que faz falar em seu
lugar, o filésofo, no campo da composicdo literaria (Iéxis), seria, segundo sua propria
defini¢do, muito mais “imitador” do que Homero. Porém, é preciso observar, Platdo ndo faz
poesia, mas cria um novo modo de expressdo sobre o qual ela certamente tem grande
influéncia. Sem ddvida, o recurso aos meios poéticos nao faz dele um poeta, no entanto, ndo
se pode deixar de notar o parentesco interno da poesia com essa nova forma de arte que Platdo
inventava com seus didlogos. Para Nietzsche, foi “por necessidades inteiramente artisticas”
que Platdo precisou criar uma nova “forma de arte” aparentada justamente com aquelas

formas que repelia. “Se a tragédia havia absorvido em si todo 0s géneros de arte anteriores,

143 « A “antiga querela entre filosofia e poesia’ deve ser procurada ndo na histéria mais antiga do pensamento
grego, onde seus tragos sdo, na melhor das hipoteses, escassos, mas na propria vida de Platdo.” COLLINGWOOD,
op. cit., p.169-170.
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cabe dizer o mesmo, por sua vez, do dialogo platénico, o qual, nascido, por mistura, de todos
os estilos e formas precedentes, paira no meio, entre narrativa, lirica e drama, entre prosa e
poesia (...). O dialogo platonico foi, por assim dizer, o bote em que a velha poesia naufragante
se salvou com todos os seus filhos”'**. Aqui, ao que parece, a anélise nietzscheana se realiza
fundamentalmente sob o ponto de vista estético, ou seja, no campo das necessidades artisticas
como ele mesmo diz. E nessa perspectiva que o dialogo platonico sera concebido por ele
como o protdtipo do romance, como uma espécie de fabula esépica amplificada. Entretanto,
como ja tivemos oportunidade de observar, mais do que um género literario entre outros, a
poesia ocupava tradicionalmente um lugar de primeira ordem na educacdo da Grécia antiga.
Mais do que uma forma de arte, tratava-se antes de um fenémeno socio-cultural, verdadeira
instituicdo responsavel pela formacao do homem grego.

E assim que Platdo condena a poesia, mas tal condenac&o, ndo se pode esquecer, se
ndo é sumaria, também ndo € absoluta: nem toda poesia deve ser banida da cidade, serdo
admitidos “os hinos aos deuses (Upvous Beots) e 0s encomios aos homens bons (Eykcopio
Tols ayaTols)” (607a4). Viu-se aqui, como ja indicamos, mais uma contradicio a se somar a
lista extensa do livro X. Contudo, de maior interesse seria antes tentar esclarecer o sentido
dessa declaracdo na qual Platdo parece manifestar expressamente sua simpatia por um certo
“tipo” de poesia, ele mesmo, tido sempre como o0 seu maior censor. Alguns encontraram aqui
uma clara referéncia a Pindaro'**; todavia, como o préprio Aristételes j indicava, é provavel
que o filésofo mirasse mais longe, a saber, nas formas mais primitivas do dizer poético™®.
Com efeito, essa dupla dimensdo da poesia aludida aqui por Platdo, o canto aos deuses e 0
louvor aos “homens bons”, tinha j& uma longa tradicdo atrds de si, correspondendo a dupla
funcdo desempenhada pela palavra cantada do poeta na época micénica e também no periodo
arcaico. “Tradicionalmente, a funcdo do poeta é dupla: ‘celebrar os Imortais, celebrar as
facanhas dos homens valorosos. (...) O primeiro fato notavel é, pois, a dualidade da poesia: ao
mesmo tempo palavra que celebra a faganha humana, e palavra que conta a histéria dos

%4 NIETZSCHE, F. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. S&o Paulo, Cia das Letras, 1992, p.88-
89.

145 «De fato, existe um poeta a0 menos que reponde as exigéncias de Platdo: é Pindaro. E indtil sem ddvida se
estender em demonstrar longamente que o autor das Olimpicas tinha por objeto exatamente as duas
preocupacGes que Platdo julgava Unicas dignas da verdadeira poesia: cantar os deuses e louvar os herois.”
DUCHEMIN, J. op. cit., p.19

148 (jv.16) ARISTOTELES, Poética, Sdo Paulo, Nova Cultural, col. Os Pensadores, 1991, p. 203.
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deuses”*". Esse duplo registro da palavra poética estaria relacionado, segundo Detienne, as
duas ordens em torno das quais se organizava o sistema palaciano da época: uma esfera do rei
todo-poderoso, que concentrava as funcdes religiosas, econdmicas e politicas; e uma casta
guerreira comandada pelo “chefe do Laos”. No primeiro sentido, as teogonias narradas pelo
poeta seriam inseparaveis dos mitos de soberania e de emergéncia 0s quais algcavam ao
primeiro plano a figura de um rei-divino responséavel pela instauracdo da ordem no Cosmos:
“Nesse nivel, o poeta é antes de tudo um ‘funcionério da soberania’: ao relatar os mitos de
emergéncia, ele colabora diretamente a por ordem no mundo”**. No segundo registro, a
palavra do poeta estaria inteiramente voltada a louvar as facanhas ilustres dos guerreiros.
Detienne mostra que, numa sociedade guerreira como Esparta antiga, sociedade agonistica de
iguais (homoioi), predominava uma espécie de “tirania do olhar” que interditava a experiéncia
de uma consciéncia interiorizada de si mesmo. Num lugar onde cada um sé existe e se
reconhece através do olhar do outro, a experiéncia de um moi, de uma consciéncia de si, se é
gue ainda podemos chamaé-la assim, se organizava, como mostra Vernant, de modo bastante
diferente daquela que temos hoje: “O moi ndo é delimitado nem unificado: € um campo
aberto de forcas mdltiplas (...). Sobretudo, essa experiéncia é orientada para fora e ndo para
dentro. O individuo se busca e se acha no outro, nesses espelhos refletindo sua imagem que
sdo, cada um, seu alter ego, parentes, filhos, amigos. (...) O individuo se projeta também e se
objetiva no que ele cumpre efetivamente, no que ele realiza: atividades ou obras que lhe
permitem de se apreender, ndo em poténcia, mas em ato, enérgeia, € que nao estdo jamais em
sua consciéncia. Ndo ha introspeccdo. O sujeito ndo constitui um mundo interior fechado no
qual ele deve penetrar para se encontrar ou entdo, se descobrir. O sujeito é extrovertido. Da
mesma forma que o olhos ndo véem a si mesmos, o individuo, para se apreender, olha para
alhures, para fora. Sua consciéncia de si ndo é reflexiva, redobrada sobre si, fechamento
interior, face a face com sua prépria pessoa: ela é existencial.”**® Diante de um tal quadro em
que prima a exterioridade, o louvor ou a difamagdo trazidos pela palavra do poeta eram
decisivos na vida do guerreiro. “Sobre esse plano fundamental, o poeta é o arbitro supremo:

nesse momento ele ndo é mais um funcionario da soberania, ele esta a servico da comunidade

17 DETIENNE, M. Les Maitres de Vérité dans la Gréce Archaique, Paris, Maspero, 1981, p.16
8 Ipid., p.I8.
19 \ERNANT, J.-P., L’individu, la mort, I’amour, Paris, Gallimard, 1989, p. 224-225.
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dos ‘semelhantes’ e do ‘iguais’, daqueles que tém em comum o privilégio de exercer o métier
das armas.”**°

Nesse meio singular, a palavra do poeta que canta a facanha do guerreiro, é aquela
mesma que o “realiza”, que Ihe confere sua prépria existéncia, ou seja, tornar-se digno de ser
louvado (col8opos), conquistar a gldria imortal (kAéos adBiTov) através, sobretudo, da bela
morte (kahos BavaTtos) alcancada no campo de batalha. “Existir, quer se esteja vivo ou
morto, é se encontrar reconhecido, estimado, honrado; €, sobretudo, ser glorificado, ser objeto
de uma palavra de louvor, tornar-se aoidimos , digno de um canto que conta, num gesto sem
cessar retomado e repetido, um destino admirado por todos. Pela gléria que ele soube
conquistar ao entregar sua vida ao combate, o heroi inscreve na memdria coletiva sua
realidade de sujeito individual, exprimindo-se numa biografia que a morte, ao acaba-la, torna
inalteravel.”*** Se o guerreiro arcaico ndo pode se reconhecer a si mesmo como sendo a fonte
de seus proprios atos é porque, num duplo sentido, seu “ser” ndo Ihe pertence: “sua vitoria é
puro favor dos deuses e a facanha, uma vez realizada, s6 toma forma atraves da palavra de
louvor. Em definitivo, um homem vale o que vale seu logos. Sdo os mestres do Louvor, 0s
servos das Musas que decidem o valor de um guerreiro; sdo eles que Ihe concedem ou
recusam a ‘Memoria’.”*** A palavra do poeta, como a do rei e do adivinho, é uma palavra
eficaz: palavra que “realiza” (kpaivet), que instaura o real, que ndo se separa de sua propria
realizacdo; palavra que €, antes de tudo, uma “poténcia”, uma “forca” ou uma “acdao” que
produz Alétheia, ou entdo, Lethé™3. Mas aqui, como adverte Detienne, a verdade nio se
opde ao falso nem a mentira. O canto do poeta é inspirado pelas Musas, filhas de Mnemosyne,
mas essa memoria sacralizada nada teria a ver com a rememoragdo ordinaria; ela é, em
primeiro lugar, de carater divinatorio como o saber mantico, palavra méagico-religiosa; € ela
que concede o dom de vidéncia ao poeta, que lhe abre acesso ao “outro mundo” para decifrar
o “invisivel”, “o que é, o que sera e o que foi”***. Mas ela é também a palavra eficaz que
concede a gléria imortal ao guerreiro, ou seja, seu valor, sua razdo de ser, sua prépria
existéncia. Nesse plano, a luz da verdade como memoria eterna se define em oposicao a noite

do esquecimento e a obscuridade do siléncio e da morte: a facanha ndo cantada morre junto

%0 DETIENNE, op. cit., p. 19

151 \JERNANT, 0p. cit., p. 93.
152 DETIENNE, op. cit., p. 20-21
53 1hid., p. 54.

4 Ibid., p. 15.
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do guerreiro que jamais existira; o siléncio do poeta constitui, portanto, sua extrema
difamagdo™. Entretanto, as diversas figuras que se associam as duas poténcias complexas da
Alétheia e da Letheé ndo permitem que se as conceba unicamente como contraditorias. Como
sublinha Detienne, a palavra eficaz do poeta traz a marca da ambiguidade: se, sob um
primeiro aspecto, o0 esquecimento se opde a memdria como a difamagdo ao louvor, noutro,
eles sdo complementares e ndo podem ser concebidos separadamente. Assim, ao celebrar os
deuses bem aventurados e louvar as faganhas dos guerreiros, a memdria do poeta provoca, ao
mesmo tempo, um outro tipo de esquecimento, dessa vez salutar, pois € aquele que afasta as
misérias e os sofrimentos da vida quotidiana®®®. Segundo outra perspectiva, a ambigiidade da
palavra torna-se ainda mais marcante: se o poder de persuasao e seducdo, Peitho e Apaté, séo
indispensaveis a configuracdo da Alétheia constituindo, sob o signo de Afrodite, seu aspecto
positivo e benéfico, eles também assumem um sentido negativo ao se submeterem a poténcia
noturna de Hermes, conferindo & palavra o poder maléfico de enganar (ASyot Joeudeis)™’.
“Nao ha, portanto, de uma lado Alétheia (+) e de outro Lethé (=), mas entre esses dois pélos
se desenvolve uma zona intermediaria onde a Alétheia desliza em direcdo a Lethé e
reciprocamente. A ‘negatividade’ ndo estd pois isolada, a parte do Ser; ela margeia a
‘Verdade’, ela é sua sombra inseparavel. As duas poténcias antitéticas ndo sdo portanto
contraditdrias, elas tendem uma em direcdo a outra; o positivo tende ao negativo que, de certa
maneira, 0 ‘nega’, mas sem o qual ndo se sustenta”*.

Eficaz e ambigua, a palavra inspirada do poeta antigo se articula num sistema de
pensamento que responde a uma certa pratica social e politica ndo mais vigente na polis
classica. O “conservadorismo” manifesto de Platdo na escolha das duas Unicas formas de
poesia que julga aceitavel — formas tradicionais, como vimos, legadas de um passado distante
—, talvez possa ser considerado como mais um caso das “tendéncias arcaizantes” que Schuhl
encontra na filosofia platébnica. Em seu livro Platon et I’art de son temps, o autor procura
mostrar que a hostilidade do filésofo em relacdo as chamadas artes plasticas — tal como a

vimos praticada em relacdo a pintura no livro X da Republica — dirigia-se ndo a toda a arte em

155 “Numa cultura como aquela da Grécia arcaica onde cada um existe em funcéo de outrem, pelo olhar e através
dos olhos dos outros, a verdadeira, a Unica morte é o esquecimento, o siléncio, a obscura indignidade”.
VERNANT, 0p. Cit., p. 93

158 DETIENNE, op. cit., p. 69.

7 Ihid., p. 64-65.

58 1hid., p. 72
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geral, mas somente a arte de seu tempo, caracterizada por um novo estilo “ilusionista” que
comecava a vigorar em sua época; por outro lado, observa o mesmo autor, Platdo ndo

escondia sua admiracao por uma arte mais “antiga”, “conservadora”, “hieratica”, “imutavel”,
“canonicamente fixada” como a arte do Egito®®: “L4, diz o ateniense de Leis, promulga-se
uma lista descritiva das obras-primas que se expdem nos templos; ndo era permitido, ndo é
permitido ainda hoje, nem aos pintores, nem a nenhum daqueles que criam figuras quaisquer
que sejam, de inovar ou de imaginar nada que ndo seja conforme a tradicdo ancestral. O
observador vai encontrar naquele pais objetos pintados ou modelados ha dez mil anos — e,
guando digo dez mil anos, ndo se trata de uma maneira de dizer, mas da estrita verdade —
esses objetos ndo sdo nem mais belos nem mais feios que os de hoje, mas sdo executados
seguindo as mesma regras” (Leis, 11, 656e)™*°. Como observa Joly, acompanhando as anélises
de Schuhl, é bem possivel que “as tendéncias ‘arcaizantes’ da filosofia platonica se expliqguem
menos por um suposto conservadorismo do que por um misoneismo declarado” por parte do
filésofo.'®* Sua “neofobia” se identificaria assim & sua aversdo a todo tipo de mudanca ou
inovacdo, quer no dominio meédico, politico, psicolégico ou artistico, confundida sempre com
decadéncia e corrupcao’®?. Sob essa perspectiva, seria interessante investigar se o arcaismo de
Platdo em relacdo a poesia, ndo poderia ser também a expressao de seu profundo misoneismo
em relacdo a “nova” poesia de seu tempo.

Um primeiro testemunho da situagéo e do estatuto da poesia na sociedade a que Platéo
pertencia nos é dado, como vimos, pelo proprio filésofo, sobretudo no primeiro livro da
Republica. A cultura do homem médio ateniense se fundamentava em maximas extraidas dos
dizeres dos poetas e que compunham todo um saber pratico e ético — é o que bem parecem
mostrar 0s primeiros personagens postos em cena no didlogo. Assim, a discussdo central da
Republica se inicia a partir da definicdo de justica dada por Céfalo e, logo depois,
aperfeicoada por Polemarco, sob a autoridade de um poeta citado nominalmente por Platdo:
trata-se de Simonides de Ceos. Vimos como a dialética socratica se confronta com a maxima
ensinada pelo poeta, mas, esse primeiro afrontamento, nao seria possivel pensa-lo como sendo

o0 indicio de um confronto de propor¢fes ainda maiores? Ndo seria mesmo Simonides 0

159 Cf. JoLy, op. cit., 38-40.

180 Traduzido por SCHUHL, op. cit., p. 18-19
11 JoLy, op. cit., p. 17.

182 SCHUHL, op. cit., p. xiv e 12.
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grande representante de uma “nova” forma de se fazer e de se entender a poesia contra a qual
se volta o “conservadorismo” de Platdo?

A crer em Detienne, “Siménides de Ceos marca um tournant na tradicdo poetica, ao
mesmo tempo pelo tipo de homem que ele inova e pela concepcdo que faz de sua arte”; desse
modo, 0 poeta seria peca chave no processo de secularizacdo ou de dessacralizacdo da palavra
poética ocorrido na passagem do periodo arcaico ao perfodo classico da Grécia antiga.'®
“Figura inovadora no marco da cultura grega”, de acordo com Gali, “o novum que Siménides
representa nao se deve tanto ao estilo de sua producao poética quanto as noticias que sobre ele
nos foram transmitidas”*®*. Com efeito, é através de um corpus anedético, composto pelos
diversos testemunhos existentes acerca do poeta, que se pode afirmar ser Simoénides o
primeiro a fazer da poesia uma techné como a pintura ou a escultura, rompendo, assim,
radicalmente com a antiga tradicdo sagrada da poesia.

Segundo um comentario antigo, Pindaro teria censurado Siménides por ter sido este o
responsavel por tornar a Musa “mercenaria” (epycots) e “amiga do dinheiro” (¢1Aokepdns):
seria ele o pioneiro na composi¢cdo de poemas por “encomenda” em troca de uma soma em
dinheiro'®. Fato notavel pois implica numa nova concepcdo do fazer poético no qual se
estabelece, entre outras coisas, uma inédita e inovadora relagédo entre o poeta e seu “cliente”.
Nos tempos antigos de uma Grécia pré-monetaria, 0 poeta ou aedo ndo era, propriamente
falando, remunerado pelo que fazia; “funcionario da soberania” e membro da corte, o rei 0
presenteava com objetos dotados de um valor simbdlico, segundo a institui¢do tradicional do
dom e do contra-dom™®®. Ora, a nova relacdo contratual e comercial que Simdnides comeca a
instituir s6 pbde ser possivel, evidentemente, dentro do quadro histérico no qual se
desenvolvia uma economia monetaria e mercantil. “A nova riqueza em dinheiro favorece as
artes em geral, escultura, pintura e poesia. A politica cultural das tiranias e a rivalidade entre

0s que dispunham de riqueza afetam diretamente a situacdo das artes. (...) Os tiranos,

183 DETIENNE, op. cit., p. 106. O estudo de Detienne sobre Siménides apareceu pela primeira vez em DETIENNE,
Simonide de Céos ou la Sécularisation de la Poésie, Révue des Etudes Grecques, LXXVII, 1964/2, n° 366-368,
p. 405-419.

164 GALI, op. cit., p. 141. Por esse motivo deixamos de lado a anlise da obra propriamente dita de Simdnides,
inclusive a do principal fragmento sobre a “filosofia moral” do poeta reproduzido no Protagoras de Platdo. A
esse respeito, cf. THAYER, H. S., Plato’s Quarrel with Poetry: Simonides, Journal of History of Ideas, vol. 36, N°
1 (Jan.-Mar., 1975), p. 19-26.

165 Cf. EDMONDS, J. M. (ed. e trad.), Lyra graeca : being the remains of all the greek lyric poets from Eumelus to
Timotheus excepting Pindar, vol Il, The Loeb Classical Library, Londres, Cambridge : Harvard University Press,
1952, p. 247.

106 GALI, op. cit., p. 143.

94



particularmente afeitos a uma politica de ostentacdo, embelezam suas cidades com
monumentos e chamam a suas cortes os profissionais do verso, criando assim a figura do
poeta cortesdo, cujo exemplo mais genuino € Anacreonte. Simdnides é um poeta itinerante
qgue desenvolve grande parte de sua atividade profissional sob amparo e a expensas de
distintos tiranos (...) Ndo é um poeta integrado em sua comunidade, sendo um profissional
ambulante que vende sua mercadoria e se esforca por conseguir a remuneragdo adequada.”*®’
Sob esse aspecto, Siménides parece mesmo ter se esmerado, alcancando grande éxito
no comércio de seus produtos; dono de uma fortuna consideravel, sua avareza e sua cobica
tornaram-se célebres: a seus amigos que o acusavam de ser um homem avaro, conta Plutarco,
Simonides dizia que “o prazer de fazer dinheiro era o Unico que havia deixado para cuidar em
sua velhice”; nessa mesma linha, segundo o que narra Estobeu em sua Antologia, ao ser
inquirido sobre a razéo de tanto zelo por dinheiro estando ja em idade avancada, o poeta teria
respondido: “E porque prefiro deixar dinheiro para os inimigos quando morrer do que precisar

188 hor sua

de amigos enquanto viver; pois sei muito bem quao poucas amizades se mantém
vez, Aristoteles conta que, numa palestra com a esposa de um tirano, Simonides teria
sustentado ser a riqueza superior a sabedoria pois notava que “os sabios viviam sentados na
soleira das casas dos ricos” ***; noutra passagem, é 0 mesmo Aristoteles quem nos informa ter
sido o poeta contratado por um certo Anaxilau, tirano de Regio, para a composi¢do de um

0 em sua homenagem, por ocasido de sua vitéria na corrida de carro

epinicio (emvikiov)
com mulas; em virtude da baixa remuneracdo proposta, o poeta teria se recusado a executar 0
servigo sob pretexto de que ndo era possivel escrever em honra a pouco prestigiosas mulas;
porém, tendo o tirano aumentado consideravelmente o valor de sua oferta, acaba compondo a
ode, sem, contudo, comprometer o que dissera: com efeito, as mulas de Anaxilau,
transformam-se, sob a pena do poeta, nas “filhas dos cavalos de pés de tormenta”, sem
deixarem de ser, como acrescenta jocosamente o filsofo, igualmente “filhas de asnos™*"*.

Ao compor poemas sob encomenda, o poeta profissional se vé obrigado a modelar

seus versos de acordo com as exigéncias de seu contratante: cabe a ele, portanto, fazer parecer

7 Ibid., p. 144-145.

168 EpMONDS, op. cit., p. 253.

189 |pid, p. 261.

170 Género literario composto de odes comemorativas ou cancdes de triunfo consagradas aos vencedores dos
Jogos; se tal género ndo foi criado por Siménides, ele certamente ajudou a cria-lo, tornando-se um expoente na
sua composicao juntamente com Pindaro.

"1 EpmoNDs, op. cit., p. 309.

95



grande o0 que é pequeno ou entdo fazer parecer belo o que €, na verdade, feio; é essa
habilidade que garante o valor de sua mercadoria. Visto desse modo, 0 poeta comerciante ndo
coloca no mercado seus produtos ja acabados mas vende seus servicos, ou seja, sua sophia
entendida como exceléncia na arte (techné) de fazer poesia’?. Essa habilidade, como mostra
Gali, devidamente paga em “capital monetario”, consiste em manipular um “capital de
imagens” a fim de tornar “memoraveis” as acles de seu cliente, mesmo que estas possuam
pouco valor intrinseco como o feito de Anaxilau. “Do mesmo modo que a moeda pode
manipular o sentido tradicional dos valores, a imagem poética pode manipular a ordem e 0
valor tradicional da memdria e de seus contetidos. A imagem poética como monetarizacao da
memoria converte a gloria, de valor de uso, em valor de troca: o dinheiro da valor as coisas
independentemente de seu valor de uso, da mesma maneira que o poeta da valor a agdes com

relativa independéncia dos prestigios da tradico™*".

Ruptura radical, portanto, com a
memoria antiga tradicional, entendida como a gléria imortal trazida pela palavra do poeta ao
celebrar a fagcanha do guerreiro.

Mas, num outro sentido, ruptura também com a memdria arcaica sacralizada que,
como vimos, permitia ao poeta inspirado 0 acesso a verdade, ou seja, ao conhecimento do
passado, do presente e do futuro. Isto porque, como nos conta Cicero, é a Simonides que se
deve uma outra importante inovagao: “Sou grato a Simonides de Ceos por sua invencao — se
foi mesmo dele — da arte da meméria (artem memoriae). Pois, diz uma histéria que, um dia,
qguando Simdnides estava ceando em Cranon na Tessalia com um nobre abastado chamado
Escopas e tendo cantado uma cancdo que havia escrito em sua honra contendo por meio de
ornamento poético muitas referéncias a Castor e a Polux, Escopas, de maneira mesquinha,
disse que deveria pagar ao poeta somente a metade do preco combinado e que, se ele quisesse,
deveria pedir o resto as preciosas deidades que haviam recebido metade de seus elogios. Logo
depois, tendo recebido uma mensagem de que dois jovens queriam vé-lo urgentemente,
Simonides levanta-se da mesa e se dirige a porta sem, no entanto, encontrar ninguém. Nesse
mesmo momento, a sala de refei¢cfes de Escopas desaba pondo fim a sua vida e a dos que

estavam com ele. Quando seus parentes quiseram enterra-los, viram que era impossivel

172 « A sabedoria, nas artes, é atribuida aos seus mais perfeitos expoentes, por exemplo, a Fidias como escultor e a
Policleto como retratista em pedra; e por sabedoria, aqui, ndo entendemos outra coisa sendo a exceléncia na
arte”. ARISTOTELES, Etica a Nicomaco, S&o Paulo, Nova Cultural, col. Os Pensadores, 1991, (V1.7), p. 105.
Sobre outros aspectos da sophia de Siménides, cf. THAYER, op. cit., p. 6-10.

13 GALI, op. cit., p. 154.
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reconhecer os cadaveres. Mas, conta-se que Simonides foi capaz de identifica-los pois se
lembrava do lugar na mesa que cada convidado ocupava. Foi isso, dizem, que o conduziu a

sua descoberta de que o que mais ajuda a memaria é o arranjo”*’*; ou, como observa Longino

o retérico, “comparar imagens (¢i8wAov) e localidades a fim de lembrar nomes e eventos™ .
Com Simdnides, a memoria, tradicionalmente concebida como um dom sagrado, um saber
privilegiado, torna-se técnica de memorizacdo ou, como diz Detienne, “técnica laicizada”
composta de regras “ao alcance de todos” que integrava o aprendizado de uma techné poética
encarada como atividade profissional'’®.

A esse mesmo processo de laicizagdo da poesia concorre igualmente outra
contribuicdo trazida por Simdnides, a saber, a introducdo de algumas letras no alfabeto grego
para o aprimoramento da notacdo escrita'’’. Ora, essa preocupacdo do poeta traz & tona um
dado bastante significativo: o fato da obra poética ser escrita e ndo mais somente recitada;
para Gali, trata-se mesmo do principal fator que, de Homero a Simdnides, explicaria a
transformacdo ocorrida no estatuto da funcdo poética. Como havia notado Havelock, a
passagem de uma cultura de tradi¢do oral a uma outra dominada pela escrita ndo significou
apenas a substituicdo de um modo de expressdo por outro, sendo, mais profundamente,
implicou na emergéncia de uma nova mentalidade, determinando o proprio conteudo do que
era expresso. Assim, 0 surgimento da escrita tornou possivel o aparecimento da prosa,
destituindo paulatinamente a recitacdo poética e seus recursos mnemonicos como meio de
preservacdo e transmissdo da tradi¢do: passo fundamental para a conversdo da poesia em
“literatura”; com a escrita, o discurso falado — evento acustico transcorrido no tempo — passa a
se referir a algo que Ihe € exterior, de carater visual e fixado no espa¢o: “premissa basica para
0 nascimento ndo sé de uma literatura, sendo de um pensamento teérico sobre ela”.*”® Pois é
com a palavra escrita que se permite uma separacdo ou um distanciamento entre a mensagem
emitida e o emissor, algo impraticavel no processo de identificacdo “empética” ou
“impersonificacdo” ocorrido na declamacdo poética; ora, esse distanciamento é também

aquele que possibilita a emergéncia de um sujeito em relagdo a um objeto, de um autor em

7 EpmoNDSs, op. cit., p. 307.

75 |bid., p. 267.

176 Cf. DETIENNE, op. cit., p. 110.

17 Segundo o Lexicon de Suidas, Siménides teria inventado as vogais abertas H e 1 assim como as consoantes
= e Y. Cf. EDMONDS, op. cit., p. 249.

178 GALI, op. cit., p. 39.
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relacdo a sua obra, de um poeta profissional em relacdo ao poema-mercadoria que
comercializa. Por conseguinte, é a escrita que prepara, em grande medida, o terreno para as
inovacOes de Simonides: sob essa nova condicdo, a objetivacdo visual e espacial da poesia
abre ja o caminho que a levara ao encontro de uma atividade com a qual, tradicionalmente,
possuia pouca ou nenhuma afinidade.

Segundo a formula que Miguel Psellos atribui a Simonides, “a palavra (0 Aoyos) é a
imagem (eikcdv) das coisas (TQV mparyudTwv)”."® Como se sabe, eikav é o termo técnico
utilizado para designar a “representacéo figurada” criada pelo pintor ou pelo escultor.*®
Além disso, essa identidade entre a palavra e a imagem se vé reforcada pela famosa definigéo
dada pelo poeta, de acordo com o que nos informa Plutarco: “Simdnides chama a pintura uma
poesia silenciosa e a poesia, uma pintura que fala”.®* E provavel, como observa Gali, que o
fato dos verbos escrever e pintar serem designados, em grego, pelo mesmo vocabulo
(ypdde) tenha contribuido para essa assimilacdo;'®? por outro lado, como mostra Thayer,
essas consideracdes “tedricas” do poeta sobre sua arte refletem, de algum modo, uma
caracteristica marcante de sua propria préxis: a forca pictérica de suas imagens poéticas.'®®
De qualquer maneira, talvez seja esse cotejo inédito realizado por Simonides entre poesia e
pintura o sinal mais revelador de sua concepcdo inovadora da atividade poética como techné.
Mas, se, por um lado, a poesia se desfaz de seu halo sagrado tradicional ao equiparar-se a um
trabalho meramente humano e artesanal, por outro, é digno de nota o esforco do poeta
profissional em ndo deixar perder de vista seu elo com o passado: dessa maneira, procura
ainda usufruir do prestigio que Ihe conferia a tradicao, agregando mais valor a sua mercadoria
a0 mesmo tempo em que pretende marcar a superioridade de sua arte em relagdo as demais. E
assim que Pindaro se proclama “profeta sacerdote” e Baquilides, “divino profeta das Musas”;
em um dos fragmentos da Antologia Palatina, vemos Siménides, por sua vez, invocar a Musa
num hexametro de estilo homérico: “Canta-me, Musa, o filho de Alcmena de belos

tornozelos”.’® Como mostra Detienne, na época classica, o sistema de pensamento que

”® EpmoNDs, op. cit., p. 259.

180 Cf. DETIENNE, op. cit., p. 108. Sobre a noco de representaco figurada como categoria histérica, ver os dois
primeiros capitulos dedicados a questdo da imagem em VERNANT, J.-P., Entre Mito e Politica, Sdo Paulo, Edusp,
2002, p. 295-322.

181 EpMoNDS, op. cit., p. 259.

182 GALI, op. cit., p. 172.

183 THAYER, op. cit., p. 12-13.

184 Citados por GALI, op. cit., p. 150 e p. 32.
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correspondia a funcdo religiosa e & fungdo de louvor da palavra do poeta constituia um
“anacronismo”; a gléria imortal concedida tradicionalmente pelos seus cantos ao guerreiro
valoroso, ele agora a negocia com uma outra “clientela”. “O poeta ndo tem mais por missdo
sendo exaltar os nobres, louvar ricos proprietarios que desenvolviam uma economia de luxo,
de despesas suntuarias, que se orgulhavam de suas aliangas matrimoniais e se envaideciam
por suas quadrigas ou por suas proezas atléticas. A servi¢o de uma nobreza tanto mais avida
de louvores quanto mais contestadas eram suas prerrogativas politicas, o poeta reafirma os
valores essenciais de sua funcao, e ele o faz com tanto mais estardalhaco que eles comegam a
parecer antiquados, que, na cidade grega, ndo ha mais lugar para esse tipo de palavra magico-
religiosa, que esse sistema de valores estd definitivamente condenado pela democracia
classica. No limite, o poeta ndo é mais que um parasita, encarregado de devolver a elite que o
sustenta sua imagem, uma imagem embelezada de seu passado”.*®

Comparavel a pintura, a poesia dessacralizada se afirma enquanto techné que produz
imagens, na medida em que a palavra é a imagem da coisa; mas, além disso, trata-se de
imagens “embelezadas”, de imagens comprometidas antes com a apaté (amotn) — esfera da
ilusdo e do engano, mundo da doxa em ruptura com a alétheia tradicional do poeta antigo
inspirado. Com Siménides, a poesia torna-se, como a pintura, uma arte da ilusdo, uma arte de
enganar. De acordo com o que narra Plutarco, perguntado certa vez sobre a razdo de serem 0s
tessalios 0s Gnicos que ndo conseguia enganar (sEeTaTas), O poeta teria respondido: “é
porque eles sdo demasiado ignorantes para serem enganados por mim”.*® “Dessa anedota”,
diz Detienne, “que alguns quiseram atribuir a Gorgias, resulta claramente que os Antigos
tratavam a poesia de Simonides como uma arte de enganar, como uma forma de expressao na
qual a amaTn era um valor positivo”.**’ Pois é nesse mesmo dominio da apaté que o poeta
vai reivindicar a doxa (To Sokeiv) em oposicdo a alétheia, configurando assim, pela primeira

18 Ora, esse confronto

vez, um confronto dos mais decisivos para a historia da filosofia grega.
é aquele mesmo que se encontra no cerne de um problema crucial levantado pela Republica.
A jovem alma, diz Adimanto a Socrates, apds ter ouvido tantos discursos sobre a justica e a

injustica, bem como as vantagens e as desvantagens de cada uma delas, encontra-se

185 DETIENNE, op. cit., p. 26-27.
18 EpmoNDs, op. cit., p. 257.

87 DETIENNE, op. cit., p. 107-108.
188 Cf. Ibid., p. 112.
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finalmente naquela encruzilhada cantada por Pindaro: “Escalarei a torre mais alta pelo
caminho da justica (Sikc) ou da fraude tortuosa (ckolials amaTals), para la me abrigar e
passar minha vida?”*® (365b). A alternativa entre a diké e a apaté, ou seja, entre “ser” justo
e “parecer” justo, se reafirma na escolha que, segundo Adimanto, o jovem se vé inclinado a
fazer: “Por conseguinte, uma vez que a aparéncia (to Sokelv), como demonstram 0s sabios
(o1 codot), é mais forte que a verdade (ko Tav aAabeiav PraTat) e decide da felicidade, é
para esse lado que deverei voltar-me por inteiro” (365c). Por tras desses tais “sabios”,
evocados aqui anonimamente por Platdo, pode-se pensar, sem duvida, na figura de Simonides,
uma vez que é exatamente nos mesmos termos que se apresenta um precioso fragmento
atribuido ao poeta — “a aparéncia é mais forte que a verdade (To Sokelv kol Tav aAabeiov
Bl&ml)”.lgo Além disso, é bastante significativa a comparacdo feita por Platdo logo em
seguida no dialogo: “Tracarei, pois, em torno de mim, algo como uma fachada e um cenario,
uma imagem (ckioypodiav) da virtude, e arrastarei atras de mim a raposa sutil e astuciosa do
sapientissimo Arquiloco” (365c). A alusdo ao teatro, a pintura ilusionista — preparando ja a
comparacdo que sera realizada no livro X — e ao animal que, para 0s gregos, encarna a
ambiglidade, coloca a doxa de Simonides definitivamente do lado da apaté, em ruptura com a
alétheia da poesia antiga. Ao conceber a arte poética como uma arte da ilusdo como a pintura,
como uma arte de enganar e de seduzir por meio de “imagens”, Siménides prefigura “uma das
grandes vias que dividem a histéria da problemética da palavra”; ele antecipa, dessa maneira,
toda uma importante corrente de pensamento, aquela mesma desenvolvida pelos sofistas.'**
Motivo bastante forte para situar a poesia de Siménides como um dos alvos de eleicdo da
critica platénica.

Que o poeta de Ceos ocupa, efetivamente, um lugar de destaque no pensamento de
Platdo sobre a poesia, tal tese se vé ainda reforcada por outros cruzamentos que se pode
estabelecer entre ambos. Segundo Suidas, Simonides era também conhecido como Melikertes,
em razdo da “docura de seu estilo”'%; o epiteto, como mostra Thayer, conduz a interessantes

associacdes : “melikreton = bebida de mel e leite oferecida as poténcias do inferno, e.g.,

189 Cf. supra p. 46.

190 segundo escoliasta sobre Euripides. Or 236. EDMONDS, op. cit., fragmento 76, p. 327.
91 DETIENNE, op. cit., p. 119.

192 EpmMoNDs, op. cit., p. 249.

100



193. e para nosso caso em

Odisséia, 10.519; meliktes = cantor; melitoessan = mel-doce
questéo, trata-se de algo sugestivo o fato de Platdo, em algumas oportunidades, empregar esse
mesmo termo ao referir-se & poesia. No fon, no primeiro longo discurso sobre a inspiracio
poética, ouvimos Sdcrates declarar: “Pois 0s poetas nos dizem — todo mundo sabe disso —,
que, extraindo das fontes de mel (ueAippUTcov) enquanto colhem em certos jardins e vales
das Musas, eles dai nos trazem seus poemas liricos (uéAn) e, como as abelhas (ueAiTTon), eis
que se pdem também a voar” (534b). Alguns encontram, nessa passagem, referéncias de
Platdo a Pindaro [“Se a sorte bem quis que minha méo soubesse cultivar o jardim privilegiado
das Carides” (Olimpicas, 1X 26-27)] e a Aristofanes [“E ai que, semelhante a abelha, Frinico
ia colher a ambrosia de seus versos ...” (Os Passaros, 748-751)]***: mas, o jogo de palavras
empregado aqui pelo filésofo ndo nos desautoriza a suspeitar que ele também tivesse em
mente 0 mais “doce” dos poetas.

Ao lado e mesmo acima dessa dogura caracteristica de seus versos, algumas fontes
apontam para uma outra virtude estilistica de Siménides: de acordo com Quintiliano, 0 poeta
“deve ser elogiado pela escolha das expressdes e por uma certa dogura; mas sua principal
exceléncia reside em seu pathos; de fato, alguns criticos consideram que, nessa qualidade, ele
supera todos 0s outros escritores dessa classe de literatura”; opinido semelhante a sustentada
por Dionisio de Halicarnasso segundo o qual Siménides, ultrapassando até mesmo Pindaro
nesse quesito, se notabilizaria antes por “sua expressdo de compaixao (....), ndo por empregar
o grande estilo mas por recorrer as emocdes (TaBnTikeds)”.**® Tivemos a oportunidade de
observar no ion e principalmente na Replblica como o problema da emoco se articulava, de
maneira decisiva, na critica de Platdo: € por dirigir-se somente a ela, a essa parte inferior da
alma em detrimento da razdo, que a poesia, conduzindo a ruina psiquica de seus ouvintes,
deveria ser definitivamente banida da cidade ideal.

Ao conceber a poesia como arte de produzir imagens, como arte da apaté tal qual a
pintura, Simonides foi reconhecido, a justo titulo, como sendo o primeiro tedrico da mimésis.
De acordo com Detienne, ele “marca 0 momento em que o homem grego descobre a

imagem”, ele seria mesmo o “primeiro testemunho da teoria da imagem”*®. Mas, é segundo

198 THAYER, op. cit., p. 10, n. 42.

194 Tanto Méridier quanto Canto notam essas citacdes em suas traducdes.
195 EpmoNDs, op. cit., p. 271.

1% DETIENNE, op. cit., n.18, p. 109
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um ponto de vista diferente, dessa vez mais pratico do que teoérico, que se pode encontrar em
Simbnides um outro sentido da mimésis que também seréd tematizado e condenado por Plat&o.
Como lembra Thayer, Simdnides ganhou fama como lider de uma forma tradicional de
poesia, a ode coral, na qual o poeta conduzia um coro de dancarinos e cantores. “O papel
performativo do lider, dos musicos e do coro assume Varios arranjos e padrfes. Mas, a relacéo
do lider como poeta e professor e seu coro podia ser carregada de intensidade hipnética. Eles
0 imitam assim como ele, através de seu canto, pode imitar as acfes dos homens e outros
eventos incluindo os sons de animais, 0 vento, o grito dos péassaros.”**’ Trata-se, portanto,
daguela mesma mimésis apresentada na Republica que se propunha a imitar tudo
indistintamente, “o trovéo, o barulho dos ventos e da saraiva, (...) a voz dos cées, das ovelhas
e dos passaros” (397a), mimésis “mualtipla” e “versétil” que, no livro Ill, Platdo queria ver
longe de sua cidade e de seus guardiaes.

Com Schubhl, diziamos de inicio que o “arcaismo” ou o0 suposto “conservadorismo” do
fundador da Academia constituia a outra face de seu “misoneismo”, de sua ojeriza a tudo o
que diz respeito a mudanca, a toda inovacao, identificada a decadéncia, ndo importando o
dominio em que ela pudesse se manifestar. E nesse sentido que se pdde entender as severas
censuras de Platdo as artes plasticas como sendo dirigidas somente a arte ilusionista de seu
tempo. Tentamos mostrar que, com Simdnides a vista, essa mesma atitude critica podia se
estender também as inovacgdes radicais que haviam sido implementadas no campo da
atividade poética, a “nova” poesia concebida como uma techné laicizada destinada a enganar
e a seduzir, como a pintura, através da producdo de imagens. Ndo sé na RepuUblica, mas
também no fon se pode localizar a manifestacdo dessa tendéncia arcaizante, na medida em
que Platdo, como vimos, “sacraliza” a poesia definindo-a, em aparente sintonia com a
tradicdo, como um “dom” divino, como fruto da “possessao” por um deus. Mas, com esse
gesto, o filésofo buscava, no fundo, desqualificar qualquer pretensdo da poesia ao estatuto de
techné ou, em outros termos, combatia precisamente aquilo que Siménides havia reivindicado
a sua propria arte. E verdade que, na Republica, a postura de Platio parece se modificar, ao
admitir, desta feita, uma techné poética; porém, ao defini-la como mimésis e compara-la a

pintura, o filésofo faz mais que desenvolver uma argumentacao de ordem abstrata: refere-se a

197 THAYER, op. cit., p. 16.
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uma nova maneira de se fazer e de se conceber a poesia — “pintura que fala”, como a faz e a

concebe esse precursor de Gorgias.
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Conclusao

Iniciando-se ja desde seus primeiros dialogos e estendendo-se até o final de sua obra, a
critica de Platdo a poesia, longe de ser episodica, constitui, ao contrario, problema dos mais
relevantes para o platonismo. A veeméncia de seu ataque a arte poética, além de servir como
medida para dimensionar a sua importancia, ndo deixou de causar perplexidade entre seus
leitores. Inumeras interpretacGes foram sugeridas no sentido de abrandar o tom de sua critica,
de relativiza-la e até mesmo de suprimi-la. E o caso de Greene, por exemplo, para quem o
aspecto “excessivo” da expulsdo dos poetas seria ja uma indicacdo bastante forte de que o
filosofo, ao tratar do assunto, ndo fala “seriamente”.'®® De maneira menos radical,
Collingwood sustenta que a critica de Platdo dirigia-se apenas a certos tipos de poesia,
excluindo-se aquelas que seriam ndo imitativas como os “hinos aos deuses” e 0s “encoémios
aos homens bons”**°. Todavia, o suposto carater ndo mimético de tais géneros se presta a
discusséo e sua admissao na cidade ideal, a seguir a via aberta por Schuhl, pode ser encarada,
como vimos, menos como a afirmacdo de uma escolha conservadora por parte de Platdo do
que como a expressao de sua repulsa a “nova” poesia de seu tempo. Sobretudo, mais decisivo
é o fato do filésofo, no livro X da RepuUblica, declarar de maneira explicita que “desde
Homero, todos 0s poetas (TavTas Tous ToinTikous) sdo imitadores de simulacros” (600e);
ou entdo, que “quem se alca a poesia trdgica em versos iambicos ou épicos sdo todos
imitadores em méaximo grau” (602b). Nesse rol de imitadores é preciso incluir também os
poetas liricos, personificados, como tentamos mostrar, na figura emblematica de Siménides.
Assim, terminada a Republica, a condenacdo de Platdo se estende, direta ou indiretamente, a
toda poesia. Tendo em vista essa finalidade critica, o filosofo acaba por fundar um novo
dominio no qual pretende confinar as chamadas “artes miméticas”. Ainda que de uma maneira
negativa, se deve, pois, a Platdo a invengdo de um “territorio artistico” destinado a abrigar as

artes figurativas como a pintura e a escultura as quais vém se juntar a poesia e também a

198 Cf. GREENE, op. cit., p. 56.
199 Cf. CoLLINGWOOD, The principles of art, Oxford, The Clarendon Press, 1938, p. 43-ss.
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sofistica, como veremos a seguir. Tal gesto inaugural serd decisivo nos desdobramentos
posteriores das chamadas teorias estéticas do Ocidente: é ele que tornard possivel o célebre
topos da ut pictura poesis de Horacio, é ele também que vai dar condi¢des para Aristoteles
escrever sua Poética.’®® N&o obstante, esse ato fundador na edificacdo de um dominio
auténomo da “Arte”, ndo se pode esquecer, o fildésofo o executa no interior de seu processo de
condenacdo da experiéncia poética.

Se essa atitude de Platdo contra a poesia se mostra desconcertante a nossos olhos é
porgue, acostumados a uma concepgdo romantica, parece-nos incompreensivel que o mais
poeta dos filésofos se empenhe de maneira tdo incisiva em atacar uma forma de arte nobre e
inofensiva, consagrada somente a elevacdo da alma. No entanto, a tragédia grega, mais que
um género poético entre outros, era um acontecimento civico, uma verdadeira instituicdo
social equiparavel aos demais orgaos politicos e judiciarios vigentes: com a tragédia, diz
Vernant, “a cidade se faz teatro”.?* Além disso, como ja se observou, a poesia, notadamente
a epopéia homérica, desempenhava papel central na paidéia grega, constituindo a principal
referéncia de saber do cidaddo contemporaneo de Platdo. Ao denunciar o contetdo nocivo
veiculado pela poesia, ao situar a producdo poetica como um simulacro trés graus distante da
verdade, ao demonstrar a auséncia de conhecimento do poeta das coisas que diz além de
apontar para 0s prejuizos da poesia na alma de quem a pratica, Platdo pretende, assim, mais
do que criticar uma forma de arte entre outras, condenar uma forma institucionalizada de
pedagogia ou, em outros termos, destituir o poeta de seu posto de educador dos gregos. Mas,
essa € apenas a metade negativa de sua tarefa pois, para ocupar esse lugar, é preciso colocar
aquele que tem compromisso com a verdade, que contempla as ldéias, que conhece o que diz,
que mantém a alma sob o comando da razdo, numa palavra, o filésofo. A condenagdo da
poesia é a contrapartida necessaria da instauracdo da filosofia; ela se insere num projeto mais
geral que exprime a propria motivacdo do platonismo: uma vontade de filtrar, de selecionar,

de distinguir o puro do impuro, o auténtico do inauténtico, o verdadeiro do falso pretendente.

200 «pq expulsar os poetas do lugar que, para Plat&o, h& de ser ocupado pelos fil6sofos, ele lhes cria um novo

lugar: a esfera da imitacdo, o &mbito da imagem. O exilio da poesia e da pintura do territorio da razao terd como
conseqliéncia inevitavel a ocupacéo de outro territorio: a arte comegard a ser julgada segundo critérios
propriamente estéticos (competéncia técnica, beleza, equilibrio compositivo, etc.). A desqualificacdo e os juizos
de valor que Platdo sustenta serdo esquecidos, a posicao do artista em relacdo ao artesdo se invertera, mas sua
definicdo da pintura e da poesia como artes da mimésis serd fundamental para as doutrinas estéticas posteriores”.
GALI, op. cit., p. 366-67.

201 \/ERNANT, J.-P E VIDAL-NAQUET, P., Mito e Tragédia na Grécia Antiga, Sa0 Paulo, Ed. Perspectiva, 1999,
p.10.
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Como diz Deleuze, “o platonismo é a Odisséia filosofica; a dialética platbnica ndo é uma
dialética da contradicdlo nem da contrariedade, mas uma dialética da rivalidade
(amphisbetesis), uma dialética dos rivais ou dos pretendentes.”?*® E assim que, do fon até a
Republica, um elemento tdo importante da dialética platdnica como o “principio de
especializacdo” se mostra menos um principio légico do que uma espécie de regra pratica
através da qual se pode distinguir entre uma auténtica competéncia Unica e uma falsa
competéncia universal (de um lado, o especialista de uma determinada arte e de outro, o
rapsodo, o poeta e o sofista, imitadores que tém a pretensdo de conhecer tudo). Do mesmo
modo, a chamada “teoria das ldéias”, pelo menos tal como a vimos aparecer na Republica, é
menos uma teoria abstrata do que aquilo que vem fundamentar um processo destinado a julgar
das verdadeiras e das falsas pretensdes segundo a distancia em relagdo a um principio
transcendente (as imitaces dos poetas distantes trés graus da verdade ou da Idéia). E também
essa dialética da rivalidade que motiva, como mostra Deleuze, 0 método de divisao
(Siaipeots) de Platdo: nesse sentido, ele deve ser entendido menos como um processo
horizontal de especificagdo como queria Aristoteles, do que como um meio vertical de selegdo
de linhagens.?® No Sofista, um dos principais dialogos a por em pratica a diairesis platonica,
ela se vera aplicada sobre as artes imitativas na intencdo de encurralar o sofista, identificado,
em dado momento, como um imitador que ilude e que se vangloria de conhecer tudo. Sob
esse aspecto, a aproximacdo do sofista com o poeta se mostra evidente e é, com efeito, quase
idéntico o tratamento dispensado a ambos por Platdo. Tal como o poeta na Republica, o
sofista, no dialogo de mesmo nome, tera sua pretensa competéncia universal desqualificada
através da comparacdo com a pintura: “Ora, sabemos bem que aquele que, por meio de uma
sO arte, pretende ser capaz de tudo produzir, ndo fabricara na realidade sendo imitacGes e
homdénimos das coisas reais, como aquele que se dedica a arte da pintura: ele serd 0 mais apto
a fazer crer, aos mais ingénuos dos garotos que observam de longe seus desenhos, que ele
pode realizar realmente tudo o que deseja produzir” (234b). De igual modo, o sofista € aquele
que ilude os jovens ao mostrar “imagens faladas de todas as coisas” (£18wAa Aeyopeva mepl
mavTwv), fazendo-os acreditar ser verdade o que diz e que ele é o mais sabio de todos. O

sofista, tal como o poeta e o pintor, se consagra, pois, sob o dominio da apaté, a arte de

202 DELEUZE, op. cit., p. 260.
293 |bid., p. 260-261.
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produzir imagens (é18cAoTotikn Téxvn). Donde a exortagdo do Estrangeiro: “Eis, portanto, o
que se julga oportuno: dividir o mais rapido possivel a arte da producdo de imagens e
continuar nossa investida até que o sofista nos apareca de frente; serd entdo o momento de
agarra-lo, conforme o édito do Rei, e de entrega-lo a este Gltimo, declarando nossa captura.
Se, em contrapartida, ele conseguir se esconder em alguma parte da arte da imitacdo, a busca
devera ser perseguida dividindo a parte que o abriga até que ele seja capturado” (235b-c). E,
portanto, imbuido dessa finalidade seletiva que o Estrangeiro do Sofista vem trazer uma nova
precisdo a teoria platdnica da mimésis ao distinguir, dessa vez, duas formas (¢18n) de arte
mimética (uunTikn): de um lado, uma arte que consiste em produzir copias-icones
(eikaoTikn TEXVN) de acordo com as proporgdes (cuppeTpia) do modelo (TopadétyuaTos);
de outro lado, uma arte que fabrica simulacros-fantasmas (doavTaoTikn TEXVT), OU Seja,
imagens que substituem as proporcdes reais (Tas oucas ouppeTplas) e verdadeiras
(aAnTivns cuppeTplas) por aquelas que parecem ser belas (Tas Sofoucas Eval kahas),
imagens que tém a aparéncia (do1vopevov) de assemelhar-se (Eoikeévat) ao que € belo, isto ¢,
que tém somente a aparéncia de uma cépia sem, verdadeiramente, ser uma. A clivagem
operada aqui por Platdo ndo se da entre dois tipos de coOpias que apresentariam apenas
diferencas de grau entre si — uma mais “fiel” ao seu modelo do que a outra —, mas sim entre
dois tipos de imagens ou imitagdes que diferem por natureza: “Se dizemos do simulacro que é
uma coOpia de cépia, um icone infinitamente degradado, uma semelhanca infinitamente
afrouxada, passamos a margem do essencial: a diferenca de natureza entre simulacro e cdpia,
0 aspecto pelo qual formam as duas metades de uma divisdo.”** De um lado, o dominio dos
verdadeiros e auténticos pretendentes, dominio proprio da representacao filos6fica composto
por copias-icones produzidas através de uma mimésis noética e interior regulada por relacoes
e proporgdes constitutivas da esséncia®®; de outro lado, o dominio dos falsos pretendentes,
dominio da poesia e da sofistica a produzir simulacros-fantasmas através de uma mimésis

ilusionista sem relacdo com as verdadeiras proporcdes do modelo®. Fazer triunfar o mundo

204 |bid., p. 263.

205 v/illela-Petit busca esclarecer a eikastique platénica aproximando-a do canon de Policleito que, de acordo
com um importante estudo de Tobin, seria determinado por um summetria geométrica obtida através de uma
ratio numérica e invariavel. Cf. VILLELA-PETIT, M. La question de I’image artistique dans le Sophiste, In:
AUBENQUE, P., NARCY, M. (eds), Etudes sur le Sophiste de Platon, Naples, Bilbiopolis, 1991, p. 80-84. TOBIN,
R., The Canon of Polycleitos, American Journal of Archeology, LXXIX (1975) p. 307-321.

206 como dira Nietzsche, a mimésis que produz simulacros escapa do esquema modelo-semelhanca-copia: “Nés
abolimos o ‘mundo verdade’: qual mundo nos restou? O mundo das aparéncias talvez?... Mas ndo! Ao mesmo
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bem fundado das cépias e dos modelos sobre 0 mundo ilusério dos simulacros tal é o fim a
que se destina a dialética platdnica da rivalidade. A condenacgdo da poesia encontra, pois, todo
0 seu sentido ao nos conduzir assim a propria motivacdo do platonismo. Pode-se dizer que ela
é politica na medida em que, apresentando-se enquanto relacdo de forcas, enquanto confronto
entre rivais ou pretendentes, ela participa, desse modo, do fenémeno da polis grega. Pois,
como mostra Vernant, a cidade de Atenas da época de SoOcrates e de Platdo abrigava uma
sociedade agonistica marcada pelo confronto, pela rivalidade, pela competicdo incessante

207 " A dialética da rivalidade responderia, assim, a

entre cidadaos considerados como iguais
uma sociedade de rivais. Ao combater 0 poeta e a poesia, o filosofo ndo deixava de exercer

assim o seu direito de cidade.

tempo que o mundo-verdade, n6s abolimos também o mundo das aparéncias!” NIETZSCHE, F., Crépuscule des
Idoles, CEuvres Philosophiques Completes, t.VIII, Paris, Gallimard, p. 81.

207 Cf. VERNANT, Mito e Politica, p. 185. Detienne mostra, a propdsito, o lago estreito existente entre a sociedade
dos iguais que compunha a aristocracia guerreira arcaica e a sociedade dos rivais que viria a constituir mais tarde
a polis classica. DETIENNE, op. cit., p. 95-100.
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