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RESUMO

Este trabalho propde uma anélise comparativa entre as Bucolicas de Virgilio e a primeira
parte da Marilia de Dirceu de Tomas Anténio Gonzaga. Em seu decorrer, discorremos sobre o
género bucolico e as caracteristicas peculiares deste tipo de composicdo, também efetuamos
um pequeno relato biografico de Virgilio e Tomas Antdnio Gonzaga para a devida
contextualizacdo dos autores. Seguidamente tratamos das Bucdlicas, analisando sua estrutura
textual e a forma como essa estrutura auxilia na composicao lirica, provendo um cenario a
partir do qual os temas sdo desenvolvidos. A analise estrutural e a dos temas gque se segue
buscam iniciar um referencial comparativo para as duas obras, tendo em vista a antecedéncia
da obra de Virgilio. A analise da Marilia de Dirceu segue a das Bucolicas, novamente
seguimos a sequéncia estrutura-tema em que verificamos a distin¢ao estrutural da segunda
obra com relacdo a primeira, a despeito da preservacdo de certos temas e elementos
expressivos. Por fim realizamos uma comparacdo em que apesar de verificarmos as distin¢oes

estruturais das duas obras, apontamos similaridades e propomos um estudo de influéncia.

Palavras-chave: Bucdlicas, Marilia de Dirceu, poesia pastoril, Arcadismo brasileiro



ABSTRACT

This research proposes a comparative analisys between Virgil’s Eclogues and the first part of
Marilia de Dirceu, a poem written by the blazilian poet Tomas Antdonio Gonzaga. Throught
the development of this work, we discuss Pastoral Poetry and some peculiar features of this
kind os composition; we also perform a brief narration of both poets lifes to propiciate some
contextualization. After the first part we deal with The Eclogues, analizing its textual structure
and the way this structure helps the lyrical performance, providing scenes and backgrounds
from where some themes are develop. The structural analysis and the themes analysis aim to
build a comparative reference for the works in question, in face of the precedence of Virgil’s
poem. Marilia de Dirceu’s analisys is the next, again we follow the structure-theme sequence
in whic we verify a structural distiction between the second and the first text, despite of the
preservation of some themes and expressive elements. Finally we perform the comparison in
which we show the strutural diferences although we also point the similarities and propose an

influence study relating the works.

Key-words: Eglogues, Marilia de Dirceu, Pastoral Poetry, Brazilian Arcadism.
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INTRODUCAO

Comparar é natural, portanto inevitavel. Imagina-se que desde que o homem efetuou
seu primeiro intercAmbio cultural com outro grupo humano, enveredou pelo caminho das
medidas e paralelos, observando as semelhancas e diferencas perceptiveis no que diz respeito
as solucdes propostas por diferentes grupos aos diversos campos da experiéncia humana.
Ignorando-se as motivacdes etnocéntricas para tal procedimento, deve-se reconhecer que a
comparagdo, como consequéncia natural dos intercambios culturais, deu seguimento a outros
processos que em muito auxiliaram as transformacdes socio-culturais e o progresso cientifico
e tecnologico nos grupos que melhor a souberam aproveitar.

Dentre todas as possiveis entidades alvo de comparacdo, certamente os bens culturais
sdo 0s de maior incidéncia, ou a0 menos 0s que mais comogdo geram. 1Sso porque sao mais
do que meras producdes, mas bens que, pelo fato de serem altamente significativos para as
culturas que os engendra, tolhem a receptividade a outros bens estranhos ou alienigenas. Nao
é diferente com a literatura, pelo contrario, sua modalidade de difusdo, a palavra, sempre deu
espaco para propagacdo de idéias particulares e desde o comeco foi um meio de afirmacéo dos
valores culturais. Veja-se 0 caso das mais antigas epopéias que comegaram como textos orais
e assim permaneceram por centenas de anos, sempre foram todas, em ultima analise,
justificadoras e difusoras dos procedimentos e modos de vida dos povos que as criaram.

Possivelmente, a universalidade do espirito humano e o intercambio cultural que
realizamos desde tempos imemoriais tenham nos proporcionado a habilidade de reconhecer
aquilo o que produzimos textualmente como parte de nossa propria experiéncia humana,
mesmo quando emissor e receptor distam quildmetros e milénios um do outro. Assim, ao
compartilharmos historias ou obras de arte de fontes mais distantes possiveis, somos capazes
de obter entendimento sobre suas representagdes. Justifica-se assim o proceder da comparagéo
livre? Em parte, pelo menos tanto quanto se justifica comparar o nascimento de um bebé com
a construcdo de um carro, afinal, em esséncia, ambos sdo criacbes humanas até entdo nédo
reproduzidas por outra espécie. No entanto, quanto mais nos aprofundamos nos objetos a
serem contrapostos, cedo ou tarde eles revelardo pontos de divergéncia a partir dos quais
constituem entidades distintas, o que os torna incompativeis para o processo. Em se tratando
de producdes artisticas, especialmente as literarias, freqlientemente nos encontramos entre 0s
dois extremos da progressdo, a similaridade essencial e distin¢do Gltima, tendo que justificar a

pertinéncia do procedimento de comparag¢éo no manejo dos dois polos.



Ha sempre um ponto de convergéncia? Arriscamos dizer que possivelmente sim. A
crescente gama de abordagens dos textos literarios prové muitas possibilidades para os
estudos comparativos. Os pontos de contato entre as culturas e as redes de influéncia durante
a historia da humanidade foram muitos, permitindo a circulacdo de idéias, temas, emocGes
que sofreram vérias abordagens e evolugdes na maneira de serem expressas; €sses
“ressurgimentos” normalmente possibilitam muitos trabalhos comparativos. Contudo, na
posse de dois textos tdo distantes no tempo e espaco como as Bucdlicas, de Virgilio e Marilia
de Dirceu, de Tomas Antdnio Gonzaga, mediante que critérios se justifica o estabelecimento
de parametros de comparacdo? A literatura comparada € uma disciplina desafiadora que a
cada dia supre detratores e fomentadores com mais diversos argumentos para suas convicgoes.

No caso das Bucolicas e da Marilia de Dirceu, entretanto, varios pontos comuns
parecem indicar ndo so a possibilidade mast também a urgéncia de uma anélise desse porte,
ainda mais que ambos os textos se vém aproximados pelo tipo literario conhecido como
poesia pastoril. Nesse viés, contraporiamos meramente uma obra dita fundadora e outra
difusora do género se adotassemos as concepgdes consensuais acerca da poesia pastoril, e
teriamos possivelmente material para um trabalho coerente e extenso. Os cotejamentos dos
pontos de convergéncia e divergéncia dos temas j& configurariam um trabalho satisfatério,
uma vez que lidamos com obras de arte que seguem uma tradicao.

Esses indicios preliminares conduzirdo os procedimentos deste trabalho, que se
pautard na busca do entendimento do género que perpassa 0s dois poemas, de suas
repercussdes tematicas e finalmente da relacdo criativa estabelecida entre as obras. Ao final,
pretendemos ter em maos um quadro satisfatdrio das aproximacdes e distancias que marcam
as producdes, e possivelmente definir a natureza da relacédo entre elas.

Convém esclarecer que, no que se refere a obra de Gonzaga, abordaremos nesta
analise apenas a primeira parte do poema. O motivo para essa escolha reside no fato de a
segunda parte da obra ser notoriamente marcada pelos drasticos eventos da vida do poeta, sua
prisdo e degredo, em virtude de seu envolvimento na inconfidéncia mineira. Como a primeira
parte ja oferece todo o arcabougo estrutural e tematico que seré utilizado em toda a extensdo
da obra, sem a interferéncia de acontecimentos que certamente exigem uma avaliacdo
diferenciada, julgamos mais sucinto nos ater apenas a primeira parte de seu poema.

Para os fins desta analise, seguimos uma sequéncia de cinco capitulos. No primeiro,
contextualizamos a poesia bucélica, apontando suas caracteristicas particulares e possiveis
elementos de aproximacdo entre os textos em comparagdo neste trabalho. Uma pequena

contextualizacdo foi feita de modo a melhor compreender as obras e 0s autores em seus
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respectivos contextos. Para o primeiro capitulo foram fundamentais os trabalhos de Marcio
Luiz Moitinha Ribeiro em sua dissertacdo A Poesia Pastoril: as Bucdlicas de Virgilio; Pierre
Grimmal e seu trabalho biogréfico Virgilio, ou o segundo nascimento de Roma; e Adelto
Gongalves e seu livro Gonzaga, um poeta do iluminismo.

No segundo capitulo nos dedicamos as Bucdlicas, buscamos abordar cuidadosamente
a questdo do género literario predominante no poema como forma de explicitar o processo de
formacdo do ambiente bucdlico. Sabe-se que as Bucolicas reformularam o poema pastoril e
fundaram um tradi¢cdo muito especifica, € pela anélise da estrutura do texto que justificamos
os elementos dessa tradicdo. Feita essa analise estrutural, apresentamos algumas analises dos
temas presentes na obra, formando o lastro para nossa comparacdo. No segundo capitulo nos
valemos principalmente dos textos de Kate Hamburguer, A ldgica da criacdo literaria;
Umberto Eco, Lector in fabula; e Roland Barthes, A aventura semioldgica.

No terceiro capitulo nos dedicamos a primeira parte da Marilia de Dirceu. Primeiro,
julgamos pertinente abordar o movimento estético em que ela se enquadra, o Arcadismo, e a
forma como este movimento orienta de maneira bem especifica a execucdo das obras nele
inseridas. Depois, seguindo a seqliéncia de abordagem estrutura-tema, mostramos 0 quao a
obra &rcade difere da classica no quesito estrutura e como, por outro lado, podemos aproximar
as duas obras segundo os seus temas, que, mesmo diluidos esparsamente no texto,
contemplam os caminhos da obra classica, as Bucolicas. Para esse capitulo foram
fundamentais os textos de Antonio Candido, Formacgéo da literatura brasileira; Jorge Luiz
Ruedas de la Serna, Arcadia, tradicdo e mudanca; e Olivier Reboul, Introducdo a Retorica.

No quarto capitulo efetuamos a comparacéo, o foco esta nas caracteristicas estruturais
do poema bucolico, levantadas principalmente no segundo capitulo, e nos temas e
desenvolvimentos levantados no segundo e terceiro capitulos. Por fim, listadas algumas
proximidades e distancias, apresentamos uma proposta de estudo de influéncia que pretende
apontar um elo concreto possivel entre as obras. Nesse capitulo nos valemos principalmente
dos estudos de Harold Bloom em sua obra A angustia da influéncia; e Umberto Eco em seu
livro Interpretacao e superinterpretacao.

Por fim, no quinto capitulo apresentamos as consideraces finais acerca do trabalho.

Outros textos relevantes utilizados sdo Construcéo e Arte das Bucolicas de Virgilio de
Jodo Pedro Mendes; Virgile: Bucoliques de E. Saint-Denis; Virgil, the Eglogues, de Guy Lee;
e Virgilio, Bucolicas, de Maria Isabel Rebelo Gongalves; Alguns usados como fontes do texto
latino ou como fontes de tradugdes. As traducdes proprias foram feitas com base em dois
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dicionarios, o Dicionario latino portugués de F. R. dos Santos Saraiva e o Diconario de

latim-portugués da Porto editora.
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1 - A POESIA BUCOLICA - UM GENERO EM DOIS
MOMENTOS

Com mais de dois mil anos de ocorréncia, a poesia pastoril € um género de muitos
autores e re-visitagdes sem, no entanto, atrair a quantidade de atencdo que outros géneros
contemporaneos ao seu surgimento obtiveram. A etimologia do seu nome acusa sua origem
grega, seu nome deriva de fouto/lgj (boieiro, pastor), e se refere a um género poético que
privilegia personagens e ambientes campestres, envolvidos em atividades de criagcdo de
animais. Como boa parte dos géneros antigos, € uma forma de poesia que nao se define
explicitamente por seu metro ou forma, e sim pelo seu assunto ou orientacdo tematica central.

Ribeiro(RIBEIRO, 2006, p.123)" a define claramente segundo esse aspecto:

Strictu Sensu é uma forma de poesia na qual o protagonista € o boucélos
(bouko/Tg) , isto é, o boieiro ou o vaqueiro, com predominio para o guardador
de gado bovino, por ser o mais antigo entre os pastores. Latu sensu, seria 0
género literario, em verso, em que figuravam, num cenario campestre, 0s
guardadores de gado como principais atores, podendo ser boieiros,

vaqueiros, pastores de cabras ou de ovelhas. (RIBEIRO, 2006, p.13)

As origens primitivas dessa modalidade de poesia ainda sdo um ponto de discusséo,
sabe-se que Tedcrito® de Siracusa foi seu primeiro difusor em forma escrita na Grécia ao
compor seus Idilios, mas a tradigdo que o antecedia permanece em questdo. Ribeiro aponta
uma relacdo entre a poesia pastoril e as colheitas das vindimas ou as dionisiacas na Grécia
antiga (RIBEIRO, 2006, p.12), afirma também que muitos dos rituais e elementos descritos
pela poesia referem-se a atividades realizadas por gente do campo em celebracbes a deusa
Artemis. Seja como for, é com relativa certeza que podemos afirmar que os dois autores
responsaveis pela conformacdo do género como ficou notoriamente conhecido foram
Tedcrito, ao se valer de personagens e cenarios campestres na composicéo de seus idilios; e

Virgilio ao agregar valores filoséficos aos temas propostos por seu antecessor.

! Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-graduacéo em Letras Cléssicas do DLCV da FLFCH
da Universidade de S&o Paulo.
2 O poeta teria nascido ao final do século 1V a.C. (em 310 ou 309), em Siracusa na Sicilia e falecido no meio do
século 111 a.C. (250 ou 249). De sua producéo poética restam-nos os Idilios e alguns poemas esparsos; os ldilios
sdo compostos por poemas de tipos variados entre os quais poemas bucdlicos.
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Modernamente, nos afirma Ribeiro® haver varios termos intercambiéveis para retratar
esse tipo de poesia: idilio, égloga, pastoral, bucdlicas; embora na Antiguidade alguns desses
termos definissem modalidades poéticas distintas. Para os fins deste trabalho, utilizaremos a
concepgdo moderna que permite o livre uso de todos como sindnimos, a exce¢do de “égloga”,
que especificamente correspondera as partes do poema de Virgilio.

A poesia Bucolica foi certamente algcada a uma posicdo de prestigio entre escritores e
leitores mais experientes, contudo, ndo se pode comparar sua popularidade com a de géneros
com a épica ou a tragédia, esses bem mais freqlientadas como se pode atestar pelo nimero de
edicdes, traducOes e adaptacdes que possuem. N&o obstante essa menor disseminacdo, essa
modalidade de poesia logrou, ao longo dos séculos, ser esteio para muitos escritores e poetas
gue em algum momento de suas vidas cultivaram a fantasia pastoril em suas producdes.

Possivelmente, 0 motivo de sua timidez editorial seja 0 mesmo de seus ndo raros
retornos e redescobertas por parte de autores e publico; ambos, em varios momentos da
historia, tém retomado, a seu modo e em suas culturas, 0S mesmos motivos e cenarios
estabelecidos na Antiglidade greco-romana. Esse motivo seria a op¢do por uma representacdo
ndo extrema das rela¢cbes humanas, representacdo em que ndo esta em foco a eminéncia das
acoes, seus dilemas e assombrosos resultados como ocorre na poesia épica, na tragédia; ou o
absurdo e a ruptura com padrdes, como ocorre na comédia.

Outra modalidade de composicdo da qual a poesia bucélica de distancia ligeiramente é
a poesia de carater eminentemente subjetivo, a que convencionamos chamar de lirica. Embora
haja uma preocupacdo com estados de alma e expressao do interior na poesia pastoril, ndo se
pode dizer que ela rescinda de referéncias objetivas e priorize 0s acontecimentos do “eu” em
detrimento de uma conformacgdo objetiva de um mundo. Para Rosenfeld (ROSENFELD,
2004), a falta de objetividade lirica prescinde inclusive da configuracdo de um personagem

central na busca pela expressao de um estado emocional.

Quanto mais os tracos liricos se salientarem, tanto menos se constituird um
mundo objetivo, independente das intensas emocdes da subjetividade que se
exprime. Prevalecerd a fusdo da alma que canta com o mundo, ndo havendo
distancia entre sujeito e objeto. Ao contrario, 0 mundo, a natureza, os deuses,
séo apenas evocados e nomeados para, com maior forga, exprimir a tristeza a
soliddo ou a alegria da alma que canta. (ROSENFELD. 2004, p.23)

% Ribeiro esclarece que o Idilio era uma composicdo poética breve para os antigos; a égloga ou écloga, um
extrato ou parte de um poema; bucdlica e pastoral sdo termos que designam praticamente 0 mesmo tipo poético,
a poesia bucdlica, sendo um termo grego e o outro moderno, ndo tendo sido utilizado na Antiguidade.
(RIBEIRO, 2006, P. 1-13)
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O poema bucolico compde nitidamente cenario e personagens, passos fundamentais
para 0 género épico e dramatico, mas nao preza por uma descricdo de acontecimentos
significativos que componham uma diegese, vale-se desses elementos narrativos para uso
expressivo dos estados de alma e sensacdes dos personagens, atitude preponderantemente
lirica. Essa confusdo governa um género complexo que efetua na prépria estrutura textual
aquilo mesmo que faz no tema: a fusdo do individuo com o mundo que o cerca sem que
ambos percam sua situacdo de entidades autbnomas. Essa situacdo aparentemente paradoxal
projeta um tipo de composi¢do muito rica em que 0 “eu” se expressa através de cores mais
nitidas. Isso porque na formacdo das imagens sempre resta um residuo objetivo dos signos
usados para comp6-la, de modo que o tropo final possa ser desdobrado ndo apenas em termos
do eu que se expressa, mas também em termos dos elementos usados em sua composicao.

Dada a dificuldade em se executar uma composicao bucdlica, ndo dificilmente vemos
poetas de gabarito arriscando suas penas no mundo dos pastores com mais e menos
notoriedade. E certo que nem todos se destacam nesse feito, as Bucélicas de Camdes nio sdo
nem de longe tdo apreciadas quanto os seus sonetos ou Os Lusiadas; Sannazaro, no entanto,
estabeleceu um movimento com base em seu poema Arcadia. No decorrer da histéria das
artes, durante alguns momentos, especialmente, o retorno aos ideais classicos de composicao
artistica, leia-se os ideais greco-romanos, alimentou rupturas em momentos Vvistos como
nodulos de tensdo criativa. A fantasia de que havia se perdido algo que s6 o retorno as fontes
proveria possibilitou, em momentos como o classicismo e o Neoclassicismo, uma reviravolta
necessaria ao processo criativo da civilizagdo ocidental.

Nesses instantes, a busca de modelos sempre recaia sobre os grandes poetas, ou pelo
menos aqueles que a tradicao critica aprendeu a chamar de grandes por motivos que ndo nos
convém analisar agora. Sendo assim, artistas da estatura de Homero, Tedcrito, Virgilio e
Horacio eram seguidos com relativa fidedignidade, normalmente marcada por tonalidades
ideolOgicas e estéticas contemporaneas que viam o modelo anterior como um exemplo
impoluto de arte sublime.

No Brasil, nossa literatura em formacao apenas pode acompanhar as revisoes culturais
a partir do movimento arcade. Antes disso, durante o classicismo, ndo dispinhamos de
material intelectual para tanto, a cultura letrada ainda engatinhava nos primordios da
colonizacdo. Essa mesma colonizacdo, entretanto, cultivou rapidamente um ambiente
propicio, de modo que em menos de 200 anos ja demonstrariamos competéncias literarias

louvaveis.
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Tomas Antobnio Gonzaga, sendo uma dessas competéncias, € reivindicado como
membro de duas literaturas nacionais, a brasileira e portuguesa. O motivo para isso esta bem
além de sua proveniéncia ou de seu tempo de vida no Brasil ou Portugal, dados que os
clamantes mais exaltados poderiam levantar em prol de suas causas, mas que dificilmente
levariam a uma conclusdo. O motivo da celeuma estd basicamente na maior obra do autor,
Marilia de Dirceu. N&o fosse a publicacdo desse poema, Gonzaga se veria facilmente no
terceiro plano da histéria, como um nome menor a participar da malfadada conjuracéo
mineira em 17809.

A época de seu lancamento em Portugal, em 1792, Marilia de Dirceu foi um sucesso
editorial tremendo. O autor, que nesse periodo ja se encontrava exilado em Mogambique,
havia organizado boa parte da publicacdo e enviado o texto durante sua prisdo na Illha das
Cobras, no Rio de Janeiro. E bem provavel que esse sucesso Ihe tenha sido providencial, a
julgar a leniéncia com que foi tratado se comparado a outros inconfidentes de maior prestigio
e poder econdmico, que tiveram que cumprir degredos mais duros.

Seguindo o gosto arcade de composicdo, Marilia de Dirceu se valia dos mesmos
elementos pastoris utilizados ha muito por diversos poetas para expressar de maneira intima
as varias facetas e momentos de um sentimento: o amor. Soma-se a isso a tendéncia de cunho
iluminista que, em busca da clareza, chega quase a didatizar o poema, transformando-o numa
peca de argumentacdo em que se projetam interlocutores intermediarios, que sdo justificativas
poéticas para o tom explicativo ou argumentativo em Ultima analise destinado ao leitor.
Mesmo assim, o tom confessional e cortés colore com paixdo o doce ambiente bucolico em
versos curtos, dando forma a muitas ponderac¢des acerca do sentimento amoroso que s alguns
anos depois se tornariam moeda corrente nas representacdes literarias. Por isso, ndo obstante o
tributo a duas tradi¢Ges igualmente demandadoras, o lluminismo e o bucolismo, Gonzaga
maneja uma poética Unica, o que para Silvio Romero (ROMERO, 2001) foi sua grande
diferenciacdo em meio a massa amorfa de poetas que abundavam em um ambiente estético
tdo marcado. Diz o critico: “Gonzaga era, porém, um verdadeiro talento; porque através
daquelas roupagens arcadicas deixa notar as belezas de um lirismo franco e até as verdades de
um realismo perfeito” (ROMERO, 2001, p. 273)

Como os outros arcades, buscaria na fonte classica os elementos de sua poética. Essa
tendéncia teria base no neoclassicismo francés, movimento de retomada radical da estética
classica que se difundia no mesmo meio que as idéias iluministas. Os arcades parecem ter
preferido apenas um aspecto dessa retomada e tiveram Virgilio e sua poesia bucdlica como a

fonte estética e ideoldgica do movimento. Embora tenha que se dizer que a poesia pastoril
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antecede as Bucolicas do mantuano, € a partir dele que se delineia 0 ambiente pastoril como
um ideal de existéncia. Ao optar por escrever poemas pastoris, e desse modo trazer mais essa
forma ao gosto romano, Virgilio ultrapassa seu antecessor, Teocrito, ao propor um sutil
equilibrio entre a rusticidade e delicadeza de espirito. N&o seria por acaso que comporia essa
idéia, possivelmente imbuido do espirito reformador da corte do imperador Otaviano, deu 0s
primeiros passos na elaboracdo da estrutura ideolégica do novo governo. Ruedas de La Serna

(DE LA SERNA, 1995) aponta essa pitoresca mescla de elementos tao distintos:

Desse modo, Virgilio, ao construir sua Arcadia, ndo renuncia ao saber, a
cultura de seu tempo, ndo procura tampouco reproduzir um mundo
“primitivo”, que afinal se mostraria falso, tratando de ser realista ou
“pitoresco”, sendo que constrdi um mundo ideal e, por isso mesmo, tanto
mais real, pois se funda nas capacidades verdadeiras do espirito humano e
para o qual convergem as aspiracfes universais do homem: a liberdade e a
felicidade. (RUEDAS De LA SERNA. 1995 p. 47)

Para Ruedas de La Serna ha um propdsito nessa elaboracéo de Virgilio que os arcades
setecentistas claramente fizeram seu, o de propor um modelo para a restauragdo do mundo em
que “valores antigos” viessem a sobrepor o estado de injustica presente e reorganizar 0 mundo
a sua feicdo essencial. Bem antes de escrever sua Eneida, essa ordem para a qual tende o
poema épico ja estd formada nas Bucolicas, trata-se afinal de um género literario fortemente
marcado por um componente filos6fico que possivelmente é reconduzido a tona a cada
reincidéncia.

Um estudo comparativo da manifestacdo do género bucélico nas duas obras € uma boa
justificativa para este trabalho, tratando o estudo de um modo cronologico, poderemos
inquirir de que forma Gonzaga se apropria do género e qual os desvios promovidos pelas
diferengas culturais dos periodos e ambientes em que surgiram os textos. Mais ainda, poder-
se-a questionar de que forma o Género determina o préprio modo de enunciacdo apresentado
na obra, se ha rigidez ou se é possivel associar textos tdo dispares estruturalmente sob um
mesmo modo estético.

Um outro ponto para a aproximacdo em uma analise é o dos temas veiculados pelos
textos. Certamente vinculado ao estudo do género, este viés de analise pode conduzir a
observacao das diferentes elaboragdes dos temas e do modo como o0s motivos referentes a eles
sdo explorados nas duas obras. Prontamente pode-se vislumbrar o grande tema que perfaz

ambas as producdes, 0 amor; no caso das Bucdlicas, explorado em diversas manifestacdes, e
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na Marilia de Dirceu, trabalhado a exaustdo em uma manifestacdo Unica. Contudo,
certamente ndo se trata do Unico tema presente, uma vez que podemos depurar outros
advindos do género textual que compartilham, a exemplo do locus amoenus.

Desde Virgilio vemos que a poesia pastoril, mesmo empenhando muito de sua
extensdo na composicao de cenarios, insere temas externos sobre os quais pondera valendo-se
do arcabouco tematico do universo bucdlico. Essas inser¢cdes, normalmente tratadas como os
assuntos da obra, extrapolam os temas convencionais, valendo-se deles como prefiguracédo
ideoldgica, pois conduzem a uma opinido acerca do referido assunto condizente com a
organizacdo ideoldgica do universo pastoril. E este o caso das églogas | e IX das Bucoélicas
em que se apresentam as conseqiiéncias de uma desapropriacdo de terras aos pastores;
também temos elementos dessas “intrus6es” na Marilia de Dirceu, obra conhecida por valer-
se claramente de elementos da vida do poeta para engendrar os assuntos por ela tratados,
especialmente em sua segunda parte.

Welleck e Warren (2003) inserem o tipo de andlise que se vale de tais elementos
biograficos numa categoria intitulada “abordagem extrinseca do estudo da literatura”, nessa
abordagem incluem-se também os estudos que se valem de elementos de psicologia, dados
sobre a sociedade, idéias que marcam a obra e também a relacdo da literatura com outras
artes. Contraposto a esse tipo de procedimento esta o estudo intrinseco que se pauta na
abordagem do texto com entidade auténoma. Consideramos as abordagens extrinsecas
desnecessarias para os fins deste trabalho por serem muito marcadas por elementos
contextuais e biogréaficos, tais caracteristicas tornariam uma analise criteriosa um tanto dificil.
Evitaremos, portanto, as constatacdes que encontram na biografia dos autores as justificativas
para este ou aquele procedimento na obra, embora nos casos das duas obras em questdo,
isoladamente, seja este um procedimento pertinente. Ao invés, seguiremos um estudo
intrinseco e optaremos por entender de que forma os complexos tematicos do bucolismo
conduzem a abordagem de certos temas em dois momentos distintos do género. Portanto, 0s
temas abordados para esta comparacao serdo aqueles contingentes a poesia bucélica, de modo
a possibilitar uma avaliacdo das diferencas de suas manifestacdes nos dois textos.

Ainda ha um ponto importante a se considerar para os procedimentos deste trabalho.
Embora o género seja um elemento de aproximacao analitica entre as duas obras, ndo so pela
forma do texto em si, mas pelos complexos tematicos que dispde, ele ndo € o Gnico. Um fator
complicador deve ser considerado como presente na relacdo entre os textos em questdo: a
nocdo livremente difundida de que Gonzaga bebeu exaustivamente da fonte virgiliana.

Embora seja um ponto de consenso, ndo s6 com relacdo a Gonzaga, mas quanto aos arcades
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de maneira geral, ndo se encontram muitos estudos que se disponham a averiguar esse fato na
pratica. Normalmente, as afirmagdes sdo centradas na influéncia do neoclassicismo francés,
este sim notoriamente conhecido por esse fato.

Interessante como uma idéia tdo difundida nos manuais de Literatura Brasileira tenha
rendido, na pratica, tdo poucas buscas efetivas dessas relagdes. Em geral, os estudiosos se
resumem a mencionar essa suposta relacdo e ter como certo que os bancos educacionais dos
autores proveram 0s contatos necessarios. Se essas relacdes estéticas sdo tidas por garantidas,
e pouco ha além de associa¢Ges répidas que as comprovem, é necesséria a realizagdo de
averiguacgdes efetivas dessas relagfes, contemplando as fontes reais com os textos arcades,
ndo apenas tomando a conhecida mediacdo dos ditames neoclassicos como prova definitiva.

Uma pergunta a se fazer nesse sentido é qual o tipo de relacdo estabelecida por cada
autor com suas fontes classicas? E de se esperar que se a relagio existe, como € notoriamente
aceito, ela deve se basear na leitura que o poeta arcade fez de sua fonte. Toda leitura que
fomenta um novo texto estd na verdade motivando um tipo de revisdo ou re-visita a
determinado elemento desse texto, entender a natureza dessa revisdao em cada caso pode
compor um melhor quadro da feigdo neocléssica dos arcades brasileiros.

No caso de Gonzaga, as freqlientes associagdes com Virgilio sdo reforcadas pelas
semelhancas na elaboracdo do ambiente entre a Marilia de Dirceu e as Bucolicas, e o fato de
serem obras extensas que se valem de personagens, cenario e motivos pastoris. Mas a relagédo
entre as obras possivelmente transcende a coincidéncia de géneros ou a satisfacdo, por parte
de Gonzaga, de elementos estéticos em voga em seu periodo literario. E certo que o poeta
arcade leu as Bucolicas como parte de sua formacdo no colégio e mesmo posteriormente;
alega-se que ele as teve em grande consideragdo, quase como um espectro pairando sobre sua
criacdo, como referéncia e censura. Muito embora isso seja perfeitamente plausivel, em toda a
literatura pesquisada para este trabalho apenas encontramos uma mencdo direta dessa possivel
ocorréncia, isolada mas certamente respeitavel; Adelto Gongalves (GONCALVES, 1999) em

sua extensa biografia do autor nos diz:

J& levava o gosto pela Antiglidade que marcaria sua poesia. Carregava uma
predilecdo manifesta por Virgilio, pois considerava a satira uma forma do
género épico. Era contumaz leitor das Bucdlicas. Mas ndo negava o génio do
italiano Tasso que sonhava superar Homero e Virgilio. (GONCALVES,
1999, p. 70)
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Uma afirmacdo como essa chega a soar corajosa no meio de tantas omissdes de peso.
Talvez simplesmente essa idéia tenha ficado corrente demais para sequer demandar um estudo
analitico ou um levantamento mais cuidadoso, mas o fato é que, agora suficientemente
embasada, ela justifica a condugéo deste trabalho nos meandros do estudo da influéncia.
Assim, seria a leitura de Gonzaga das Bucolicas determinante do ponto de vista das opgdes
feitas por ele na Marilia de Dirceu? Esta seu texto marcado de alguma forma pela eminéncia
atribuida a Virgilio em seu poema pastoril?

O tema da influéncia é certamente espinhoso uma vez que pode sempre conduzir a
comparacOes espUrias e a erros de diagndstico por desconhecimento de outras relagcdes mais
pertinentes, um escrutinio cauteloso devera fornecer bases solidas para esse procedimento. A
analise comparativa se estabelecera sobre os citados parametros: género, temas e influéncia.
Para tanto, procederemos inicialmente a um estudo independente de ambas as obras a fim de
melhor contextualiza-las sem apressar ou forcar conclusdes por via da utilizacdo de

procedimentos inadequados de analise.

1.1 Identidades

Embora ndo seja este um estudo comparatista de viés biografico, cremos que néo
poderiamos proceder sem uma exposicdo ligeira das trajetérias de vida dos poetas. 1sso
porque pretendemos fazer referéncia a acontecimentos e caracteristicas que apenas serdo mais
bem compreendidos se apresentados e coligidos dentro de uma descri¢do biogréfica. De que
outra forma viriamos a melhor compreender o universo de idéias e influéncias a que ambos
estiveram submetidos e que foram essenciais para o respectivos caminhos trilhados? Com
intuito de evitar mengOes vazias ou intrusdes e notas explicativas no decorrer da analise,
esperamos que essa rapida elaboragdo biografica proveja as informacdes importantes a que no

referiremos no decorrer deste trabalho.
1.2 Virgilio

Virgilio é certamente uma daquelas figuras historicas cujas realizacdes e falta de dados
precisos compdem um quadro por demais colorido de suas vidas, dada a aura com que suas
figuras acabam ungidas. Certamente, as melhores referéncias em termos de dados biograficos
seriam as daquelas pessoas que viveram num periodo préximo ao da pessoa biografada. Outra
fonte confiavel de dados no caso de uma biografia ilustre, sempre séo 0s registros da época,

tendo em mente a necessidade de provirem de uma cultura letrada no caso de estarmos
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lidando com uma cultura antiga. Se considerarmos entéo a projecdo alcancada pelo poeta de
Mantua no Ocidente e o fato de ele ser um poeta de inigualavel envergadura entre os romanos,
poderiamos esperar montar um rico mosaico com todos os fragmentos supostamente a
disposigéo.

Nada poderia ser mais enganoso neste caso especial, justamente a proje¢éo e 0 sucesso
parecem ter contribuido de alguma forma para as varias distor¢des nos relatos biogréaficos,
além, é claro, de seu inicio ndo ilustre, que logicamente impediu a fixacdo de dados acerca do
inicio de sua vida. O caso especial da proje¢do do poeta no imaginario do povo romano trata,
muitas vezes, de preencher lacunas irremedidveis com narrativas apaixonantes, mas
dificilmente criveis; parecendo muito mais narrativas de uma cultura popular oral ciosa por
perpetuar a imagem alentadora do vate iluminado, através de feitos de picardia e perspicacia.

Os autores que nos dao conta da biografia de Publio Virgilio Maro repetem-se ao dizer
que o0 poeta teria nascido durante o primeiro consulado de Pompeu e Crasso, em 70 a.C., em
outubro, no povoado de Andes, proximo a Mantua. Como viveu 52 anos, acompanhou um dos
periodos mais marcantes da historia romana: os Gltimos momentos da republica agonica e a
construcdo do império que projetou para a historia a imponéncia da cidade. Outros dados a
respeito dos quais os bidgrafos parecem ndo discordar sdo os nomes de seus pais, 0 pai
Também era Virgilio e a mde chamava-se Magia Polla. A origem humilde do Virgilio pai
inicia os pontos de discordancia, ora oleiro segundo uns, ora viator* (GRIMMAL, 1992, p.17)
do pai de sua futura esposa, um magistrado, segundo outros; o fato é que, aparentemente, teria
angariado uma quantidade satisfatéria de bens gracas ao trabalho, tanto que a época do
nascimento do poeta, ja usufruia de uma condicéo de vida mediana.

O que se sabe de sua educacdo pelos relatos dos bidgrafos é que, apesar de sua
condi¢do ndo abastada, usufruiu de uma educacdo de boa qualidade. Sua infancia teria sido
em Cremona, onde seus pais possuiam sua principal propriedade, 1a teria estudado as
disciplinas em voga, gramatica e lingua grega. Uma interpolacdo ao texto de Donato presente
em um manuscrito Bodleiano do século XV(MENDES, 1997, p. 368) acrescenta ainda
medicina e matematica a estas disciplinas. Segundo o tal manuscrito, o poeta teria se aplicado
a estas duas disciplinas de forma a se destacar’.

Alternativamente, atribuem-se os estudos em medicina e matematica a sua estadia em

Mildo e Roma, 0 que parece ser digno de mais crédito. Segundo os bidgrafos, o poeta teria

* Viajante, mensageiro, uma forma de representante comercial.
> Essa interpolagéo, no entanto parece mais justificar uma anedota que aparece posteriormente no texto, ndo
podendo ser creditada com seriedade.
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rumado para Mil&o apds receber sua toga viril no ano de 55 a.C.; Virgilio teria entdo 16 ou 17
anos. A Mildo teria ido para estudar retdrica, nessa disciplina foi aluno de Epidio, estudou
também direito romano, o que seria trajeto comum ao jovem em situacdo econdmica mediana
do periodo. No que se refere a retorica, ndo teria mostrado nenhum entusiasmo, sofreu uma
significativa frustracdo em um discurso em algum férum romano, o que fez com que essa
fosse sua Unica investida na profissdo durante sua vida. Aproveitou melhor o tempo se
inteirando a respeito das disciplinas de matematica e medicina. Nesta Gltima, os estudiosos da
obra poética acusam ter Virgilio seguido as concepgdes cientificas de Prusias (GRIMAL,
1992, p.32) (doutrina de asclepiades). Quanto a matematica, teria se interessado pelo
esoterismo pitagorico, essa idéia é amplamente apoiada por algumas analises das Bucolicas
que explicam a estruturacdo das Eglogas e a contagem dos versos em cada uma com base em
modelos elaborados pela escola pitagorica.

N&o se sabe ao certo quanto tempo teria Virgilio permanecido a estudar, sabe-se que
teria nesse periodo transitado entre Mildo e Roma e especula-se, dada sua situacdo e
ambientes que teria frequentado, que teria tido contato com futuras figuras histéricas de
importancia capital para o império romano e para sua vida, incluindo o préprio futuro
imperador, Otaviano. Ainda em Roma, teria se familiarizado com a poesia de Lucrécio e tido
assim o seu primeiro contato com a filosofia Epicurista, 0 que seria responsavel por uma
mudanca de ares e de rumo em sua vida.

Por ter se encantado com os principios do epicurismo, nesse aspecto os biografos
concordam que levava jd uma vida bem ao gosto de algumas das doutrinas do sistema
filoséfico, partiu de Roma a Napoles. Nao é bem conhecida a data quando essa mudanca teria
ocorrido, contudo, é de se esperar que tenha sido ndo depois de 49 a.C. quando a rivalidade
entre Pompeu e César se acirrava causando apreensdo entre os cidaddos de Roma. la a
Néapoles em busca dos ensinamentos da doutrina Epicurista, especificamente do fildsofo
Sirdo. L&, passaria muitos anos aprendendo o modo de vida da doutrina e recebendo os
ensinamentos de seu mestre, teria também nesse ambiente conhecido uma outra leva de
amigos ilustres, entre os quais AlfenoVaro, que em algum tempo o ajudaria bastante,
merecendo por isso uma homenagem em uma de suas Eglogas.

Embora parecesse gozar de tranquilidade material e espiritual em Néapoles, ndo tardou
para as confusdes que agitavam o império prevalecerem na vida do poeta. Saiu em 43 ou 42
a.C. da cidade, possivelmente em virtude de ter sido pessoalmente afetado por uma politica de
compensacdo aos soldados romanos que tomaram parte nas guerras civis entre Otaviano e

Antbnio apos a batalha de Filipos em 42 a. C. Cremona seria a cidade inicialmente afetada
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pelo processo de expropriacdo, mas a quantidade de soldados a serem beneficiados
ultrapassou as possibilidades geogréaficas da regido e Mantua acabou inclusa. Essa teria sido a
razdo mais factivel para o transito do poeta para a Galia Cisalpina que estava sob 0 governo
do lugar-tenente Asinio Polido, nomeado por Marco Antonio.

Virgilio teria recorrido a trés pessoas em busca de isen¢do no caso da desapropriacao,
Polido, ja conhecido seu, teria sido o primeiro; posteriormente teria recorrido ao futuro
sucessor de Pildao, Alfeno Varo e finalmente a Caio Cornélio Graco, através deste,
possivelmente, passou a ter o contato com Otaviano. Ndo ha dados concretos acerca do que
teria acontecido a propriedade do poeta em Mantua, a tradicdo muito facilmente deduz que ele
as teria reavido néo através de suas amizades, mas pela intervencdo do préprio Otaviano, que
em uma visita do poeta teria Ihe garantido a restituicdo. A favor desse argumento a critica
utiliza a citacdo da égloga I, que representa o ocorrido através de seus personagens. O fato
historicamente constatado € que Virgilio jamais voltou a Méantua, do que facilmente se deduz
ndo ter reavido a propriedade, mas ter sido beneficiado pelo imperador de maneira distinta.

Todo esse processo parece ter durado um longo periodo, durante o qual o poeta ficou
sob a protecdo de Polido na Cisalpina. Justamente Polido quem, segundo os bidgrafos, teria
incitado o poeta a compor as Bucdlicas, tarefa essa que iniciaria sob o seu governo e
terminaria posteriormente, durante “um triénio” conforme atestam Suetbnio e Donato. As
perturbacdes continuaram entre os poderosos de Roma e a batalha de Perdgia em 40 a.C.,
onde Otaviano derrotou o irméo e a esposa de Marco Antonio sem gue este tomasse parte no
conflito, forcou uma retirada de Polido até Brindisi. Em Brindisi a solugdo foi pacifica,
Otaviano enviou Mecenas para a negociacdo e Polido ainda terminou esse ano como cénsul.
Marco Antbnio casaria com Otaviana, irma do futuro imperador de forma a garantir uma paz
duradoura.

Em 39, quando possivelmente terminou suas Bucolicas , a Cisalpina ja se encontrava
sob o governo de Alfeno Varo, tudo o que se pode deduzir a partir daqui até os primeiros
contatos com Mecenas, é que Virgilio ja gozava de algum prestigio, pois 0 veremos mais a
frente rodeado pelos partidarios de Otaviano, transicdo essa que o poeta fez num momento
oportuno e que lhe garantiu 0s muitos sucessos posteriores. Grimal (1992, p.96) conjectura
gue um importante agente nesse processo de mudanca politica tenha sido o poeta Caio
Cornélio Graco, partidario de César tanto quanto Polido, que teria lutado pela causa de Marco
Antonio apds o assassinato do consul mas logo cedo teria aderido ao lado de Otaviano. Isso
teria sido muito proveitoso para Virgilio, que havia desfrutado anteriormente da hospitalidade
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de um conhecido adversario, Polido, ainda que as contendas estivessem temporariamente
resolvidas pela via da paz.

Seja como for, em 39 a.C. as Bucolicas sdo publicadas, possivelmente gracas as boas
relaces estabelecidas com Mecenas, que rapidamente deve ter percebido o valor do poeta
bem como sua utilidade a formagdo de um novo ideario, afeito as orientacdes de Augusto.
Mecenas pouco a pouco compunha sua corte pessoal de poetas e intelectuais, caracteristica
que o faria conhecido pela historia. Horacio cita uma viagem, realizada em 37 a.C., momento
em que Mecenas e sua comitiva de ilustres viajam até Brindisi com vistas a amenizar Marco
Antonio a respeito da retomada das hostilidades entre Otaviano e Sexto Pompeu em 38.
Compuseram esta comitiva Horéacio, Vario, Plocio Tuca, Mecenas e Virgilio, indicando a boa
relacdo que ja mantinha o poeta com quem viria a ser seu mais importante incentivador.

Durante esse periodo, ja estaria Virgilio ruminando os primeiros versos de seu
segundo poema de grande extensdo, As Georgicas. Diz-se que Mecenas teria sido o
fomentador do poema e teria mesmo incitado o poeta a escrever a obra como forma de
propagar a filosofia de governo de Augusto. Grimal afirma ser essa uma interpretacdo
anacronica, marcada pelo pensamento iluminista, que ndo condiz com a natureza das relagoes
entre Virgilio e o poder romano naquele momento. Diz Grimal que a agricultura ndo era a
principal fonte de renda do império e sim os impostos recolhidos das provincias; nao faria
sentido partir de algum membro do governo uma incitacdo a um tema que ndo representaria
ganhos ou ades@es as politicas de Otaviano. Virgilio, ao iniciar o0 poema parece ter pensado
mais profundamente o processo de transformacao do estado romano.

O fato € que 0 poeta ndo escrevia para atender alguma exigéncia feita por um superior,
ao acompanhar a pacificacdo que lentamente vinha sendo propiciada pelo novo consul, pode
ter desejado promover na poesia aquilo que avaliava ser a cura para os conflitos que ainda
pairavam. Teria se valido de velhas concepcbes romanas de comedimento e piedade que
sempre incitavam os cidaddos a preferirem a seguranca da terra e do trabalho ao desvario.
Esse valor caracteristicamente romano estava em crise devido ao rapido surto de crescimento
gue o ultimo século havia propiciado por causa da expansdo e das guerras. O maior exemplo
era dado pela aristocracia, que havia aumentado exponencialmente as riquezas devido seus
crescentes negocios e incursdes no mundo exterior, Grimal (GRIMAL. 1912, p.140) aponta

um surto desse desejo de retorno a terra partindo do povo em dire¢do aos governantes.

Uma idéia profundamente arraigada na consciéncia romana queria que a

classe dirigente tirasse seus rendimentos da agricultura e ndo do comércio ou
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da usura. Mesmo depois de todas as transformacdes que, ao longo dos
séculos, haviam modificado profundamente a sociedade romana, essa
tradicdo obstinava-se em continuar viva: parece que sO6 0s homens
acostumados a vida no campo, com seus valores, sua “ascese”, estavam

qualificados para dirigir os assuntos de Roma.

Virgilio ndo estava seguindo recomendacdes ou pedidos para 0 poema, tinha ele idéia
prépria do que seria melhor e soube lidar com 0s anseios do povo ao construir uma pega
didatica que falava do trabalho na terra. Fomentava o gosto pela terra e valorizava o velho
comedimento romano, era definitivamente um artista consciente e visionario, sem duvida
nenhuma consciente do proprio trabalho. Sabia que os cidaddos romano, cansados de tantos
embates internos que ha muito dominavam o cendrio politico e militar, estavam mais
propensos a reforcar as tradicbes em nome de um pouco de paz, coisa da qual ainda néo
usufruiriam por completo até a batalha de Acio, em 31 a.C. O poeta demorou sete anos para
finalizar a obra, de 37 a 30 a.C., tempo em que passou principalmente em Néapoles, cidade que
elegera como morada.

Donato descreve Virgilio como de alta estatura, feigdes rusticas e de saude frégil,
sofrendo de dores de cabeca, estdmago e garganta. Era timido, evitando ir a Roma e quando
ia, ndo freqlientava as multidées. Mesmo em Napoles os habitantes do local o apelidaram de
“a virgem”, um trocadilho com o seu nome que aludia ao fato de ele se comportar como uma,
ao ficar maior parte do tempo em casa. Esse carater timido e fragil se mostrava obstinado
quanto se tratava de suas composicdes, era criterioso e lento, pois fazia questdo de apurar ao

MAaximo 0S Seus Versos.

Consta que ele comegava o dia ditando certa quantidade de versos a medida
gue ia compondo e que os remanejava durante o resto do dia, retomava-os,
fazendo supressbes, de tal forma que, no inicio da noite s6 restava um
pequeno numero deles (GRIMAL. 1912, p.123).

Apbs a vitoria de Acio em 31 a.C., onde Otaviano derrotou as forcas de Marco
Antonio, o consul permaneceu por quatro dias em Atela para se recuperar, 1a teria desfrutado
de uma audicdo das Gedrgicas realizada por Virgilio e Mecenas. O mundo romano finalmente
seguia rumo a pacificacdo sob os auspicios daquele que viria a ser o primeiro imperador, a
competéncia poética do mantuano seria mais que desejada para a fixagdo e justificagdo dos
feitos grandiosos que Augusto realizara e ainda realizaria. O tom épico seria o melhor

24



possivel para a representacdo desses eventos, Virgilio certamente estaria interessado nessa
missao, ensaiava seu grande poema havia muito e certamente estava a altura da tarefa.

Contudo, novamente nao seria essa obra feita da maneira que desejavam seus
demandantes; o critério elevado do poeta ndo o permitiria escrever como um simples
louvaminheiro da escolta do consul, para esse trabalho haveria varios outros. A magnitude da
obra que conceberia ultrapassaria em muito as pretensées dos governantes de Roma, pois
mais do que alardear a propaganda governista, iria fixar no imaginario romano e mundial a
historia mitica da fundacédo da cidade.

Apesar de se algar a Eneida a mesma categoria da lliada e Odisséia, em termos de
grandeza estética, sdo obras ligeiramente diferentes no que se refere a sua concepgao.
Estruturalmente, para a construcdo da Eneida, além de Homero, Virgilio ja tinha a disposicao
modelos historicos de escrita como as de Herddoto, Tucidides e exemplos de narrativa mitico-
histérica romana vindo de autores como Enio. Quanto ao assunto de sua obra, muitos
elementos esparsos havia nas narrativas locais e na histdria para serem coligidos em um
modelo mitico unificado que justificasse a fundacdo de Roma. A exemplo das lendas da
fundacdo da cidade, dos primeiros reis e mesmo os relatos amplamente difundidos que davam
conta que Enéias, um guerreiro troiano sobrevivente ao massacre da cidade, havia aportado
nas terras do Lacio. Por fim, havia também as instituicdes romanas, todas com base na
religido, mesmo as administrativas, jA hd muito se perpetuavam sem que houvesse qualquer
conhecimento difundido de seu principio, Virgilio buscaria justifica-las através de seu poema;
0 arremate politico seria a associacdo da familia do consul Otaviano a descendéncia de
Enéias, valeu-se para isso do nome do filho do herdi, lulo, ao qual apresentou com antigo
ancestral da Gens Julia, a qual pertencia Julio César, tio avd e pai adotivo de Otaviano. Desse
modo, contemplaria as pretensdes politicas do governante sem comprometer a narrativa
central de sua obra com a louvacdo de eventos recentes e ainda ndo claramente absorvidos
pela opinido popular, talvez, por isso, sob risco ndo sofrerem recep¢do menos controversa.

O empenho com que trataria o trabalho seria 0 mesmo com que realizara os anteriores,
por isso demorou cerca de 11 anos, de 30 a 19 a.C., em sua escrita sem que conseguisse
finalizar o poema a contento. Otaviano acompanhava a progressao do trabalho, e sempre,
através de correspondéncia, estimulava o poeta e lhe pedia para conhecer os fragmentos
prontos. A correspondéncia de Virgilio, além de dar satisfacdo do progresso do trabalho,
justificava a demora devido a pesquisas que estavam sendo realizadas, alegam 0s criticos e

historiadores que essas pesquisas eram as leituras dos textos sibilinos.
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Otaviano teve oportunidade de apreciar a progressao da Eneida, ao menos tem-se o
registro de uma ocasiao, em 23 a.C., em que ele e a irmé& participaram de um audicdo de trés
cantos prontos. Conta-nos Donato que ao ler os cantos Il, IV e VI na corte do imperador, 0
poeta provocou o desmaio de Otaviana, ao ler uma passagem em que consta 0 nome de seu
filho, Marcelo, morto no ano anterior, presente no canto IV, nos versos 882 a 883.

O tempo empenhado na elaboracdo da Eneida parece ndo ter sido o bastante para 0s
brios do poeta, acostumado a tratar com excessivo zelo suas obras. Apds onze anos de escrita,
faltava, em sua opinido, checar os pontos cruciais de sua narrativa com seus proprios olhos,
empreendeu uma viagem para a Asia Menor e & Grécia para realizar seu intento. Sobre esse

evento seu amigo Horécio teria dedicado uns versos em sua ode I, 3:

Sic te diua potens Cypri,
sic fratres Helenae, lucida sidera,
uentorumgque regat pater
obstrictis aliis praeter lapyga,
nauis, quae tibi creditum
debes Vergilium; finibus Atticis
reddas incolumem precor
et serues animae dimidium meae
(HOR. Ode I, 3, v. 1-8)
Assim tu poderosa deusa da Cipria
assim os irmaos de Helena, estrelas luzentes,
e 0 pai dos ventos® te conduza
com outros ligados, exceto o lapige’,
nave, que a ti foi confiado Virgilio, deves;
gue tu o Restituas intacto da fronteira da Atica,

e guardes a metade de minha alma.

Em 19 a.C., aos 52 anos, deu inicio a sua ultima jornada com a intensao de permanecer
em viagem por trés anos, apds isso pretendia a aposentadoria e a dedicacdo a filosofia
(SAINT-DENIS, 200, p.19). Como parte de seu itinerario, foi a Mégara de onde saiu

combalido. Aparentemente o sol forte afetou sua fragil saide de tal forma que ndo continuaria

® Trata-se de Eolo.
" Originalmente 14apix ( )la%ouc) era um herdi cretense, fillho de Dédalo. Apés aventuras decorridas na Italia, o
heroi e seus companheiros tentaram regressar a Creta, no entanto, empurrados por uma tempestade,
desembarcaram na regido de Tarento, no sul da Italia. O nome do her6i passou entdo como designativo do nome
dos ventos que ocorrem naquela regido.
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sua viagem, dirigiu-se para Atenas onde encontrou-se com a comitiva de Augusto retornando
do Oriente onde efetuara visitas as provincias do império. O imperador, vendo o estado do
poeta convenceu-o a seguir com ele de volta, mas Virgilio ndo sobreviveria a viagem,
sobreveio-lhe a morte no 11° dia das calendas de outubro na cidade de Brindisi.

Os comentadores reproduzem uma histéria segundo a qual antes da viagem, vendo o
estado incompleto em que se encontrava sua obra, Virgilio incumbiu Vario da queima dos
manuscritos da Eneida, no caso de algo Ihe suceder. Ja& proximo a sua morte, teria renovado o
pedido, a negativa de Vario fez com que o poeta exigisse outra promessa, de Vario e de Tuca,
de que nédo publicassem nada que ele mesmo ndo houvesse publicado. Coube ao Imperador
Otaviano a intervencao direta no assunto, afinal, ele ndo poderia permitir que a obra que
definiria culturalmente e intelectualmente seu império fosse perdida. Sendo assim, ordenou a
Vario e Tuca que se encarregassem dos arremates que se fizessem necessarios.

Virgilio foi enterrado em Napoles, teria ele mesmo composto seu curto epitafio, mas

quanto a isso permanecem controversias:

Mantua me genuit, Calabri rapuere, tenet nunc

Parthenope, cecini pascua, rura, duces

Mantua me gerou, os Caldbrios me arrebataram, me tem agora

o Partenope, cantei pastagens, 0s campos, 0s generais.

Seu timulo terminaria sendo alvo de devogdo, aparentemente a exceléncia de sua obra
Ihe outorgou o velho designio do vate inspirado, essa influéncia marcou mesmo idade media

cristd que ndo deixava de ver valor vaticinante em seus versos.

1.3 Tomas Antdnio Gonzaga

Dada a natureza oficial das profissdes que exerceram Gonzaga e Seu pai, 0 poeta é
uma figura historica mais facilmente rastreavel do que Virgilio. Contudo, durante muito
tempo, poucos dados precisos de sua vida foram conhecidos, mesmo tendo sido ele t&o
impactante editorialmente e tendo logo ingresso no patamar dos grandes escritores de lingua
portuguesa. O motivo para isso, como veremos, deve-se ao fato de ter vivido uma trajetoria
guase ndmade, que exigiria do pesquisador de sua biografia a herctlea tarefa de efetuar um

levantamento de documentos em trés continentes e mais de seis cidades.
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Tal trabalho ficou muito tempo por fazer, até que em 2000 o jornalista Adelto
Gongcalves publicasse um extenso tratado biografico a respeito do poeta®, fruto de anos de
investigacdo nos arquivos reinodis no Brasil e em Portugal. Seu trabalho se diferenciou dos
demais pelo volume de pesquisas realizado e pelo fato de incluir um periodo até entdo
desconhecido da vida de Gonzaga, seu exilio em Mocambique. Desse tratado, extraimos, com
muita confianca, a absoluta maioria das informac6es acerca do poeta e de sua trajetdria.

Nascido em 11 de agosto de 1744 no Porto, Tomas Anténio Gonzaga era o sétimo
filho dos primos Jodo Bernardo Gonzaga e Tomasia Isabel Clark. Seu pai e seu avd paterno
eram cariocas e sua mée filha de um negociante inglés chamado John Clark com a portuguesa
Mariana Jason. Jodo Bernardo era sobrinho de Mariana, e foi a Coimbra estudar Direito em
1726, hospedava-se constantemente na casa da tia, envolveu-se amorosamente com a prima
com quem veio a casar e ter os sete filhos.

Ap06s se formar em 1732, Jodo Bernardo Gonzaga entrou para a o servigo publico, em
1740, foi nomeado juiz de fora em Montalegre, funcdo que desempenhou até 1742. Estava no
Porto na ocasido do nascimento de seu setimo filho, também na morte de sua mulher nove
meses depois. Em 1745, foi nomeado Juiz de Fora em Tondela, onde ficou até 1750
exercendo a funcéo, deixando os filhos mais novos aos cuidados dos tios e da avd.

Nesse interim, Portugal passava por uma crise financeira e de poder que
proporcionaria uma mudanca extraordinaria em sua histéria. A decadéncia de D. Jodo V e a
ascensdo de D. José ao trono proporcionaram um longo vacuo de poder pela enfermidade do
primeiro e a inapeténcia do segundo, nesse vacuo ascendia 0 ministro Sebastido José de
Carvalho e Melo que viria a ser o Marqués de Pombal. Foi Justamente o proprio ministro
guem despachou José Bernardo para o cargo de ouvidor-geral de Pernambuco, em 20 de
novembro de 1751, tendo partido no mesmo ano com os dois filhos mais novos, José Gomes e
Tomas Antbnio.

Em Recife, Jodo Bernardo espalhou fama de funcionério diligente, acumulava muitas
funcbes além da de ouvidor geral. Morou em Olinda e 1a conheceu sua segunda esposa,
Madalena Tomésia. Embora convivesse com ela amorosamente, o ouvidor tinha que obter
permissdo real para matrimonio, o que ndo fez por muito tempo. Quanto aos meninos, é
provavel que tenham comecado a estudar no Colégio dos Padres da Companhia de Jesus,

coisa que em breve ia mudar.

® GONCALVES, Adelto. Gonzaga, um poeta do iluminismo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
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Em Lisboa, o terremoto de 1755 serviu para consolidar o poder do futuro marqués de
Pombal; ele iniciou uma perseguicdo aos inimigos politicos e aos Jesuitas que culminaria na
desativacdao da Ordem alguns anos depois. Em janeiro de 1759, Jodo Bernardo foi transferido
novamente, dessa vez para o cargo de Intendente do Ouro e Presidente da Mesa de Inspecéo
na Bahia. Chegando na Bahia, 0 pai de Gonzaga se deparou com um estado de tensdo
constante, levando em conta as perseguicdes efetuadas contra os desafetos do ministro
Carvalho e Melo.

Nesse clima, € quase certo que seus filhos tenham sido matriculados em outra escola
que ndo a Jesuita, a prudéncia era uma das caracteristicas de Jodo Bernardo. Gozava de uma
situacdo confortavel, tanto em termos de poder quanto financeiramente; novamente se
destacou pela diligéncia com que cumpria a funcdo. Certos testemunhos ddo conta que o
jovem Toméas Antdnio tenha passado certo tempo na casa da tia Lourenca Felipa no Rio de
Janeiro, possivelmente durante a fase de adaptacdo da familia na Bahia, seja como for, para l&
retornou rapidamente e nesse estado completou seus estudos.

Em 1761 os dois filhos de Jodo Bernardo, com os estudos de Filosofia e Retdrica
concluidos, partiram numa nau para Lisboa a fim de se matricularem em Coimbra. José
Bernardo s6 foi em 1764, Ia finalmente pdde contrair ndpcias com Toméasia Madalena apds
anos de solicitacbes. Dos dois irmdos, apenas Gonzaga viria a cursar a universidade, José
Gomes preferiria a carreira no comércio, mesmo assim, devido a uma doenca, 0 jovem
Gonzaga s6 ingressaria em Coimbra em 1763.

Na universidade, Tomas Anténio Gonzaga travou contato com importantes influéncias
para sua vida posterior, seu companheiro de aventuras foi Inacio José de Alvarenga, na época
ja estudante adiantado do curso de Leis da Universidade de Coimbra. O contato com 0s
pensadores humanistas ndo se deveu, contudo, as catedras da universidade; na época a
reforma do ensino promovida por Pombal ndo havia ainda atingido o nivel superior, coisa que
sO ocorreria em 1772,

Estando a universidade ainda presa a uma grade curricular atrasada, o contato do poeta
com textos e idéias iluministas e humanistas possivelmente se deu através dos grémios
secretos que se difundiam entre os alunos da universidade. Amplamente influenciados por
Verney, seria uma das principais influéncias do pensamento iluminista por se difundir em
Portugal, esses grupos liam Montesquieu, Pope, John Locke e Hobes; e as influéncias
Humanistas tais como Voltaire, Shakespeare e Horacio.

Formou-se em 1768, com o titulo de bacharel, poderia dedicar-se ao exercicio da

profissdo ou mesmo pleitear a magistratura. Retornou ao Porto onde permaneceu por gquase
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um ano, de la foi a Lisboa viver com o pai e exercer a profissdo de advogado. Amante das
letras e leitor de poetas classicos como Virgilio e Horacio, recentemente liberados com a
extincdo do index jesuitico, o jovem Gonzaga, possivelmente enfunado pelas mudancas
culturais e transformagdes no ensino promovidas por Carvalho e Melo, se candidatou a uma
vaga na magistratura na Universidade de Coimbra em 1773.

O seu por muito tempo obscuro Tratado de Direito Natural nasceu da sua tentativa em
angariar prestigio e aprovacdo para a posicao que pleiteava. Talhado com cuidado, o texto
satisfaz os complicados meandros ideoldgicos impostos pelas a¢cGes do ministro Carvalho e
Melo, ora flertando com preceitos ilustrados, ora com o absolutismo, tudo isso com
justificativas retoricas e laudatorias nitidas. Mesmo com essa tentativa, Gonzaga nem obteve
resposta, ndo se sabe se foi objetivamente descartado ou se nem sequer foi lido, o fato é que
ndo assumiu a catedra e, ao que parece, preferiu ele mesmo esquecer o texto, passando o resto
da vida vivendo e escrevendo muitas concepgdes contrarias a que 1& professava.

Em 1777 caiu o Ministro Carvalho e Melo sem que lhe fossem imputadas penas pelos
anos de despotismo esclarecido. O novo governo portugués temperou a dose de “retrocesso”
politico que promoveu, dados os nitidos avancos econdmicos e sociais estabelecidos pela
politica do controverso marqués de Pombal. Gracas a queda do Marqués, inUmeras pessoas
condenadas ao ostracismo ou a prisdo puderam retornar a seus oficios e suas vidas. Esse
parece ter sido o caso de Gonzaga e seu pai em 1778, ele nomeado a Juiz de fora em Beja, e
Jodo Bernardo promovido a Casa da Suplicacdo em Lisboa. Em Beja, Gonzaga permaneceu
por dois anos, de 1779 a 1881, |4 gozaria de posicao de poder e prestigio e faria seu primeiro
filho, Luiz Antbnio Gonzaga, a quem nao criaria.

Em Beja, permaneceria até ser nomeado Ouvidor Geral de Vila-Rica (GONCALVES,
1999, p.84), voltou entdo para Lisboa e de 1& partiu para o Rio de Janeiro. No comeco da
década de 1780, Minas estava no meio de uma crise econdmica que comecara 30 anos antes.
A vila, embora ja ndo fosse mais um acampamento mineiro, era ainda um amontoado de casas
de pedra, pau-a-pique, igrejas e poucos edificios. Compunha-se de 320 mil habitantes, sendo
0s negros maioria. A vila havia se desenvolvido com base em duas freguesias histéricas, Ouro
Preto e Antdbnio Dias nas partes baixas das colunas proximos a cérregos; 0s povoados
encontraram-se posteriormente no alto do Santa Quiteéria.

Gonzaga chegou em Vila Rica em 12 de dezembro de 1782, substituindo Manuel
Joaquim Pedroso. Ao chegar, a primitiva situacdo burocratica da colénia fez com que

Gonzaga viesse a acumular fungBes a de ouvidor, situacdo corriqueira para uma terra em que
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faltavam homens doutos °. Os homens ricos eram poucos e logo foram conhecidos por ele. A
maior parte da populacdo variava de pobre a miseravel, destacavam-se os funcionarios
publicos, o clero, comerciantes e os envolvidos com a extracdo do ouro. A capitania tinha que
importar muitos dos bens consumiveis em virtude do fato de a maioria das pessoas estar
comprometida com a extragéo.

Dom Rodrigo José de Menezes, governador quando da chegada de Gonzaga, alertava a
coroa sobre a necessidade de mudancas estruturais a fim de contornar a crise e parar a
derrama de riquezas pelo contrabando, contudo tais mudancas propostas sempre caminhavam
para a constru¢cdo de uma maior autonomia da regido o que ndo interessava ao ministro
Martinho de Melo e Castro.

O ouvidor Gonzaga era conhecido por seu rigor, sobretudo, tendia a agir ao pé da letra
judicial e com muito rigor quando os envolvidos fossem os menos privilegiados. Estava entre
0 séqliito do governador a comparecer as tertulias noturnas em seu palacio. Havia outros
como ele, o Intendente do Ouro, Pires Bandeira; dom frei Domingos da Encarnagédo Pontevel,
amigo e interlocutor de Gonzaga em debates acerca de religido; Padre Pascoal Bernadino
Lopes de Matos, ex-jesuita e figura de prestigio junto ao governador; Claudio Manuel da
Costa; 0 médico Tomas de Aquino Belo e Freitas; Jodo Rodrigues de Macedo; o velho José
Luis Saido, secretario do governo.

Contudo, a situacdo politica de Minas estava para mudar. Vindo de Goias, onde ja
tinha sido governador desde 1778 até 24 de junho de 1783, Cunha Menezes trazia o0 seu
séqlito em 23 de Agosto de 1783, mas s6 tomaria posse em 10 de outubro. Cunha Meneses
era um homem pratico, ndo distinguia entre reindis e mesticos no que se refere a aplicacao de
beneficios ou outorgacdo de direitos, o que freqlentemente irritava os magistrados
portugueses. Era conhecida também sua vida boémia e escandalosa para os padrdes da época,
a seu favor tinha a fama do homem que havia pacificado a tribo dos Caiapds no sertdo de
Goiés. Quando tomou posse ja causou ma impressdo ao ouvidor por ndo cumprimentar 0s
ministros e camaristas que acompanhavam 0 seu cortejo, deixou-0s ao relento durante a

cerimonia.

® As suas atribuicdes eram a jurisdico ordinaria civil e criminal; corregedoria oficial da comarca encarregado de confirmar
as eleicdes do senado. Fiscalizava também o comportamento das autoridades menores, juizes e procuradores; pedia as contas
aos testamenteiros (provedor de residuos), arrecadava as contas dos finados com herdeiros ausentes (provedor de defuntos e
ausentes). Era também membro da junta de administragéo e arrecadagdo da Real Fazenda junto com os deputados,
procurador, tesoureiro geral, escrivdo e o governador. Tinha também a superintendéncia das causas sobre a terra e a agua,
presidia as disputas militares e a junta julgadora dos recursos da vara eclesiastica.
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Claramente, Cunha Menezes procurava agradar ao seu séquito mais do que aos
homens de poder da regido, o que lhe angariou de cedo antipatias. Pouco a pouco tais pessoas
foram substituindo os aristocratas locais nos cargos de poder e confianca. Com esse cenario o
novo governador pode, sob o pretexto de combater o contrabando, enriquecer a si mesmo e a
seus comparsas. Outros antigos membros da oligarquia corrupta souberam tirar proveito e se
aproximaram do governador continuando na rede de beneficios sobre os recursos do Estado.
Um dos seus primeiros feitos foi ordenar a reedificacdo das casas da Fazenda dos Pastos, em
Cachoeira dos Campos sem consultar a camara. Enfrentou a oposi¢do da junta da fazenda, que
alegava estarem 0s gastos proibidos pela coroa, o procurador Bandeira e Gonzaga, entre
outros, protestaram, mas ele efetuou a obra assim mesmo.

Comecaram as cartas queixosas de Gonzaga a rainha, o governador também tratava de
fazer 0 mesmo ao passo que restringia cada vez mais o campo de acdo do ouvidor. Assim
prosseguiam as relacdes entre o ouvidor e o governador, e as arbitrariedades do segundo,
chegando este a mandar soltar 30 presos acusados de contrabando depois de fazer o meirinho
que os prendeu arcar com as expensas dos réus.

Um ponto fulcral nas desavengas entre os dois foi a reunido da junta da real fazenda, a
fim de definir o melhor contrato para as entradas em 3 de dezembro de 1784. Joaquim
Silvério dos Reis tinha sido o arrematante anterior e devia somas avultadas a fazenda.
Gonzaga e Bandeira uniram-se em torno de um nome, o capitdo da ordenanca Antdnio
Ferreira da Silva, que apresentava melhores condigdes e fiadores. Por questdes de desavencas
dos outros membros da junta acabou se impondo a vontade do Governador e o capitdo de
cavalaria auxiliar, José Pereira Marques, arrematou o contrato pelo periodo de seis anos, o
dobro regulamentado, mesmo sem as condicdes claras de susté-lo.

As acusacOes bilaterais se sucederam a Portugal, o procurador Bandeira e o0 ouvidor
Gonzaga trataram de apresentar o caso da arbitrariedade do governador ao Erario Régio e ao
ministro Martinho Melo e Castro; o governador por sua vez acusou 0s dois de se unirem num
compld; O Erério Régio ficou com os magistrados, enquanto Melo e Castro preferiu a versdo
do governador. O relatério enviado pelo escrivdo e deputado Carlos José da Silva, da Junta da
Real Fazenda, ao ministro Martinho de Melo e Castro sobre ocorrido com o contrato das
entradas foi decisivo para a formacdo de uma imagem negativa do ouvidor na mente do
ministro. Também nado fez boa imagem do governador e concluiu que era um caso de gangues
diversas disputando o Erario Régio por interesse.

Queixas contra o governador nunca faltaram em Portugal, ainda assim a distancia o

favorecia e ele acabava sempre agindo com audécia e autoritarismo. N&o se importava
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também com os gastos publicos, um més apds a sua posse ficou insatisfeito com as contas da
camara que havia pedido, ainda assim providenciou para que se construisse um prédio Unico
para a Casa da Camara e a Cadeia. Em 1° de Abril de 1874, o governador se dizia de posse da
autorizacdo para efetuar a construcao, ele mesmo pediu auxilio ao ouvidor para que facilitasse
0 processo, a cadmara fez 0 mesmo, Gonzaga nao se opos.

Para tal construcéo, a falta de recursos foi remediada com a organizacdo de uma loteria
e a falta de méo e obra com a utilizacdo dos prisioneiros vadios, negros fugidos e pessoas em
divida com a lei. O ouvidor se arrependeu do apoio por conta da violéncia com que 0s homens
eram tratados, bem como com o ponto de corrupcdo em que a nova casa da Camara se
tornaria. Por esse e outros motivos, suas criticas as posi¢cdes do governador tinham que partir
de um ponto anénimo, era perigoso para um homem em sua posi¢do ousar sair as claras.

Entretanto, embora construisse um quadro muito desagradavel do governador,
criticando inclusive seu comportamento libidinoso, havia muita incoeréncia na maneira de
agir do ouvidor. Enquanto ele mesmo questionava a moralidade do governador, incorria no
mesmo erro ao se deitar com escravas ou ao manter um caso amoroso com Maria Anselma,
em quem faria um filho que ndo criaria, ainda que ndo o enjeitasse oficialmente. O que lhe
incomodava era a clareza com que Cunha Meneses exercia sua devassiddo sendo um homem
publico. O fato que a ferrenha oposicdo que fazia Gonzaga, so contribuia para a diminuicéo
do seu proprio poder e prestigio.

As cartas queixosas para a coroa se sucediam de ambos os lados, entre as queixas do
governador contra Gonzaga estava a de ndo proceder com as cobrancgas devidas ao seu cargo,
bem como as prestacGes de contas de suas acdes e da cAmara. Havia atraso nas prestacdes de
contas a real fazenda e no pagamento das tercas que a cdmara devia fazer. Esses atrasos
deviam-se principalmente a morosidade do sistema burocratico, e a problemas de cobrancas
de pequenas dividas em grande nimero, de qualquer forma era combustivel para o embate.

Em 1786, com a morte de Pedro José da Silva, tesoureiro da Real e Almoxarife dos
armazens reais, repetiu-se a situacdo da arrematacdo dos contratos das entradas. Com varios
nomes propostos e sem consenso, 0 governador decidiu por um seu protegido para o cargo.
Outras cartas do ouvidor se seguiram a Lisboa, mas ao final o protegido do governador
permaneceu no cargo.

Como praticamente ndo podia exercer sua autoridade de direito em plena funcéo,
Gonzaga a exercia com excessivo zelo nos limites dados, assim em casos pequenos era de um

rigor extremo e desproporcional ao caso. Uma das searas que ainda lhe ficava eram as
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questdes religiosas, Cunha Menezes nunca se ocupou delas deixando entdo ao cargo do
ouvidor sem suas interferéncias.

No comeco de 1786, com a chegada da noticia dos casamentos entre as cortes de
Portugal e Espanha, em 8 de maio do ano anterior, Cunha Meneses decide realizar uma festa
de grandes propor¢fes. Em 15 de marco, o governador determinou que a Camara deveria
realizar a festa, esta, por estar devendo dinheiro das tercas, pediu a Gonzaga um adiamento na
cobranca, pois a festa seria substancialmente cara, e mesmo 0s recursos a serem “adiados”
nao seriam o bastante.

A Cémara encontrava a pressdo constante do lado do governador e a inexorabilidade
do ouvidor em adiar as cobrancas e aprovar as contas, o ouvidor dizia agir de acordo com uma
ordem Régia de 1765, que recomendava limitar os regozijos publicos e festas de igreja. Os
camaristas cederam a pressdo, prevaleceu a vontade do governador. O ouvidor ainda tentou
contra-argumentar, mas o0s camaristas fizeram ouvidos moucos, ainda que os planos
grandiosos do governador ultrapassassem muito os recursos da camara.

Em 14 de maio de 1786, realizou-se a proclamada festa de Cunha Meneses. Por se
tratar de uma festa de cunho oficial, o ouvidor ndo podia faltar. As consequéncias nao
demoram a chegar, Albergaria, o presidente da cAmara que aprovou os gastos da festa, havia
decidido que ndo poderia pagar os dividendos. As cobrancas passaram ao Seu Sucessor no
cargo da Camara, Claudio Manuel da Costa, que tratou de intimar Albergaria que sempre saia
com uma desculpa insuficiente.

Os olhos se voltavam agora para o Ouvidor, o relatério a ser enviado ao Erario Régio
por ele certamente condenaria os camaristas a tirar do préprio bolso as altas expensas da festa.
Mas tudo foi habilmente manejado por Gonzaga, ele sabia que os camaristas, 0s maiores
prejudicados no caso de uma decisdo judicial desfavoravel, haviam sido forcados pelo
governador a execucdo da festa. Concedeu entdo aos mesmos quatro anos para a confirmacao
das contas, tempo suficiente para que a burocracia, a lentidao e as sucessfes dessem tudo por
perdido

O estado de desagregacao politica e os resultados exiguos nas cobrangas da coroa
comecgaram a irritar 0 ministro Martinho de Castro e Melo, ndo confiando mais em nenhuma
das partes do longo litigio preferiu acreditar na palavra de seus funcionarios e espides e
atribuir igual desonestidade e culpa ao ouvidor e ao governador pelos desgovernos das
finangas. A 10 de agosto de 1786, o Viscondede Barbacena foi nomeado governador de
Minas, um més antes Gonzaga havia sido nomeado a relacdo da Bahia, estas alteraces,

embora sugeridas, ainda levariam tempo e a solucdo a curto prazo efetuada por Martinho e
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Melo foi ordenar a Cunha Menezes que fizesse 0 necessario para tapar 0os vazamentos de
dinheiro em Minas

Logicamente, o Governador tratou de perseguir com afinco seus inimigos enquanto
ainda agia com condescendéncia com os seus amigos. A ferocidade do governador provocou
muitos descontentamentos, inclusive da oligarquia local, pois muitos dos afetados pertenciam
a familias de prestigio. Os excessos cometidos pelo governador, desta vez por zelo, enchiam o
ouvidor de trabalho, uma vez que seu cargo acumulava muitas funcbes. Ao passo que tratava
com rigor 0s que ndo compactuavam com sua politica e eram pegos em contravengdes, Cunha
Menezes dava carta branca aos seus, foi assim que deu a José Pereira Marques poderes para
cobrar as dividas dos inadimplentes.

No final de 1786, Jose de Sousa Lobo e Melo, novo comandante do destacamento da
Serra Diamantina, sob ordens do governador, comecou a prender indiscriminadamente
culpados e inocentes de contrabando. Ao mesmo tempo a Junta Diamantina efetuava prisoes e
encaminhava presos para o0 ouvidor para efetuar as expulsées. Alguns desses presos eram
aliviados pelo governador por terem sido presos cumprindo ordens dos seus protegidos.

Apesar de toda conturbacdo politica enfrentada pelo ouvidor, sua vida pessoal
apontava um futuro promissor, desde o inicio de 1786 Gonzaga nutria 0 amor por Maria
Dorotéia Joaquina de Seixas filha do capitdo Baltazar Jodo Mainrique, motivo para o ouvidor
ir @ missa todos os domingos, ainda que fosse um homem cultivado pelo iluminismo. A
paixdo possivelmente teve inicio com as visitas da menina a casa da tia Anténia Claudia
Casimira Seixas, vizinha do ouvidor. O pai de Dorotéia sofreria um revés nesse mesmo ano,
sendo substituido por José de Souza Lobo e Melo no destacamento da Serra Diamantina de
Itacambiricu, acusado de colaborar com o contrabando.

As acusagdes contra Mainrique nunca seriam levadas ao termo, Gonzaga também néo
tratou de ajudar o pai da amada no processo, possivelmente por saber disso. O fato é que o
substituto, o tenente Lobo, superaria em muito o apoio ao contrabando na regido. A relacdo
com a familia de Dorotéia corria bem, tanto que o casamento foi marcado para o final de
1787, o capitdo estava também preso ao ouvidor e Ihe devendo em virtude do que devia a
justica. Como estava nomeado desde fevereiro para a Bahia, Gonzaga queria estar livre e, para
garantir que isso acontecesse, solicitou a corte que o processo fosse feito localmente por Pires
Bandeira, houve aceite em setembro de 1786.

O ministro Martinho de Melo e Castro ndo recebeu bem o ato e a rainha o revogou em
12 de setembro de 1787, mandando que o ouvidor apenas se movesse com a chegada do
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substituto. O vai—e-vem ainda teve outro revés quando em novembro a rainha nomeou Pires
Bandeira Juiz Sindicante. De qualquer forma, Gonzaga ficaria no cargo até 1788.

Por essas épocas, o capitalista Jodo Rodrigues de Macedo, um dos homens mais ricos
da regido, andava as turras com a real fazenda. Desde 1783 ele havia sido avisado a ndo
continuar com as suntuosas obras de sua manséo, pois devia muito ao erario régio para exibir
tal quantidade de dinheiro. Como muitos, ele se confiava, com a chegada de Cunha Meneses e
Gonzaga, em fazer as amizades e postergar os problemas ao infinito, ja possuia 0os camaristas
nos bolsos e daria um jeito em outras autoridades. Contudo, os tempos eram outros, 0 ministro
Martinho e Melo olhava com atencdo para os desmandos da capitania, Portugal havia gastado
avultadas quantias com o0 ouro que comegava a escassear.

As desculpas do governador sempre recaiam sobre os cobradores, Gonzaga sendo o0
principal deles, enquanto fazia vazar para seus bolsos quantias enormes de ouros e diamantes.
Gonzaga sentia-se insatisfeito com o estado das coisas, € provavel se imaginar que muitas de
suas queixas pessoais comecgassem a ressoar um tom nacionalista diante dos desmandos
cometidos pela coroa. Macedo era um dos capitalistas a quem uma eventual independéncia
mais favoreceria pelo fato de lhe fazer sumir os incobmodos e as pesadas dividas, foi
Alvarenga quem fez a ponte fatal das queixas fortuitas de Gonzaga aos ouvidos interessados
de Macedo.

Com o casamento possivelmente ja averbado no inicio de 1788, Gonzaga ja agia com
mais desinteresse no seu cargo, posto que estava em vias de ser encaminhado para a Bahia,
dedicava-se entdo a duas de suas obras, Marilia de Dirceu e as Cartas Chilenas. Enviou 0s
originais do poema amoroso a Lisboa para que o pai providenciasse sua publicacdo, quanto a
seu poema satirico, tratava-o com mais cautela aprimorando-o na surdina e apenas mostrando
para poucos.

A chegada e posse do Viscondede Barbacena como governador de Minas-Gerais
ocorreu no dia 11 de julho do mesmo ano, Gonzaga ansiava pelo acontecimento, pois via no
futuro governador uma pessoa amiga. Também via o ouvidor a oportunidade de presenciar a
atuagcdo de um governador justo e honesto no poder. Entretanto, a realidade era outra do
ponto de vista do futuro governador; advertido pelo ministro Carvalho e Melo, o Viscondede
Barbacena vinha carregado de desconfiangas. Acontecia que os embates entre o Ouvidor e
Cunha Menezes que chegaram até Lisboa terminaram por desfavorecer Gonzaga aos olhos do
poder. Se por um lado, o antigo governador era mal visto e ainda teria muito o que justificar
perante a rainha, por outro, menos apreco era outorgado a Gonzaga, bastante responsabilizado

pelo desencaminhar das coisas na capitania.
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A rixa entre Gonzaga e Cunha Menezes ainda ocasionaria um ultimo embate entre
ambos. Dias antes de partir, Cunha Menezes agendou publicamente um casamento, uniria em
matriménio a ex-amante de Gonzaga e sua, Maria Anselma, com um alferes a quem
promovera como forma de agrado. O casamento garantiria posses para o casal com auxilio do
governador, pois Maria Anselma carregava um filho seu no ventre. A vinganca de Gonzaga
ndo demorou, com a partida de Cunha Menezes no dia da posse do Viscondede Barbacena,
comecaram circular copias de um poema satirico chamado Cartas Chilianas em Vila Rica; a
ultima investida de Cunha Menezes havia sido humilhante, mas a de Gonzaga, histérica.

Diante do texto, o novo governador ordenou imediata investigacdo a fim de se
encontrar o autor, coisa que ndo foi feita, pois é possivel que as desconfiancas levassem a
Gonzaga, detentor de um posto superior e pela lei dos usos, inc6lume. O substituto de
Gonzaga no cargo, Pedro José de Aradjo Saldanha, so chegaria em 27 de agosto e a efetivacao
apenas ocorreria em 7 de setembro. Ja com pouca perspectiva de atividades no trabalho,
Gonzaga se dedicava a seus escritos. Também é fato que se envolvia em algumas reunides
com Macedo, Aires Gomes e José Pereira Marques, recentemente destituido do contrato das
entradas pelo novo governador, o assunto, uma possivel insurrei¢cdo que tomava corpo.

As insatisfacbes com 0 reino cresciam na capitania, ainda mais com a chegada do
Viscondede Barbacena, pois ele ameacava cada dia mais cumprir a ordem de Lisboa e realizar
uma nova derrama. Além disso, com as mudancas promovidas em seu curto tempo de
administragcdo, muitos dos beneficiados por Cunha Menezes se viam agora a mercé do poder
central, sem a cobertura para suas sonegacoes e sob o risco de verem cobradas as imensas
dividas que tinham. Aos motivos somavam-se as idéias, Jose Joaquim da Maia, estudante em
Montpellier havia obtido a promessa de Thomas Jefferson de apoio ao Brasil quando este
obtivesse a independéncia; o Alferes Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, estava no
Rio de Janeiro havia mais de um ano espalhando a idéia e angariando apoio para a conjuracao.

Ao retornar a Vila Rica em Agosto, Tiradentes prosseguiu com a arregimentacéo,
encontrou cendrio propicio. Em novembro, reunides foram realizadas na casa de Jodo
Rodrigues de Macedo incluindo-se ja os principais nomes a serem envolvidos ho movimento.
No dia 26 de dezembro organizou-se uma reunido na casa de Francisco Paula Freire de
Andrada, comandante do regimento de infantaria regular, importante adesdo ao movimento,
pois dispunha do poder militar. Mais do que aderir, Freire Andrada tornou-se um entusiasta
do movimento; em sua casa se reuniram Gonzaga, Tiradentes, José Alvares Maciel, os padres

Toledo e Rolim, Silva Alvarenga e outros, estava ausente Claudio Manuel da Costa.
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A Gonzaga caberia, com o sucesso da sedicao, a redacéo das leis. Junto com Claudio
e Alvarenga ficou também incumbido de surgir com um lema para a bandeira do movimento.
Tudo ficou acertado nesse dia, inclusive o codigo que daria inicio ao movimento. Os
inconfidentes concordaram também que, para obterem mais apoio popular, deflagrariam as
acOes apenas apds a Derrama. No dia seguinte a reunido, Gonzaga, Alvarenga, Claudio e o
padre Toledo decidiram o lema do movimento retirando-o da égloga | das Bucdlicas de
Virgilio: Libertas quae sera tamen.

O estopim deflagrador do movimento era, no entanto, adiado por Barbacena. A
Derrama ndo saia e o proprio Freire de Andrada mostrava atitudes reticentes quanto a sedicao.
Independentemente disso, os envolvidos faziam sua parte cooptando apoios e fazendo os
preparativos. Gonzaga tratava de reatar lacos e mesmo favorecer aqueles a quem tinha se
oposto anteriormente; Tiradentes seguiria para 0 Rio de Janeiro e estabeleceria os
procedimentos de acdo na capital; esse era 0 tom predominante, pois boa parte dos
interessados na sublevacdo eram os antigos protegidos de Cunha Menezes, agora postos a
parte dos sorvedouros financeiros a que tanto se acostumaram.

Joaquim Silvério dos Reis era um desses, cooptado por Luiz Vaz de Toledo, o oligarca
havia perdido consideraveis dividendos com a extingdo dos regimentos de auxiliares, ele era o
capitdo de um deles. O arrematante Jodo Rodrigues de Macedo, junto com Silvério dos Reis,
estava na berlinda ja visivelmente ameacado pelo confisco de bens pela Junta da Real
Fazenda. Ambos tornaram-se entusiastas do movimento. De fato, as ramificacGes e possiveis
envolvimentos na conjuracao até hoje ndo estdo completamente esclarecidos, ha indicios de
gue mesmo o Viscondede Barbacena estivesse, em certo ponto, implicado.

A demora na deflagracdo e a méa escolha dos envolvidos foi 0 que custou aos
inconfidentes a frustragdo do movimento. Joaquim Silvério dos Reis, acuado por uma
intimacdo de prestacdo de contas a Junta da Real Fazenda, delatou os companheiros em 15 de
marco de 1789, e foi com consideravel e exagerado esmero que implicou Gonzaga, mais do
que era realmente condizente com o envolvimento do ouvidor. Embora portando noticias
graves, a acdo do governador foi cautelosa, pois sabia que o delator era indigno de confianga;
somava-se a isso a possibilidade de mais nomes influentes estarem implicados. Barbacena
soube agir como um bom estrategista, mas ha quem pense que a demora se deveu ao fato de o
proprio governador estar também envolvido e preocupado em encobrir seus rastros.

Sua primeira providéncia foi suspender a Derrama, ndo revelou o motivo real a fim de
ndo despertar suspeitas nos envolvidos, esse ato custou a Gonzaga Seu primeiro erro.

Possivelmente curioso sobre o motivo do ato, o ouvidor foi ao palacio cumprimentar o
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governador pela coragem e insinuou a insatisfacdo do povo, elogiou Barbacena por saber
conter os animos exaltados que ameacgavam a ordem da capitania.

Ao passo que os animos de diversas cabecas esfriavam, os preparativos para o golpe
fatal nos conjurados eram feitos. S6 a incapacidade de mobilizacdo explica a falha na
inconfidéncia, de longe os envolvidos dispunham de mais poder e forga que o poder
constituido. Freire Andrada, mesmo com as admoestacbes, mostrava-se reticente, e
Tiradentes, um possivel lider para o levante, encontrava-se no Rio de Janeiro, tratando de
organizar o assassinato do vice-rei.

Em 15 de abril, com os boatos da delacdo se espalhando entre os envolvidos, o
tenente-coronel Basilio de Brito Malheiro do Lago fez o mesmo que Silvério entregou o
movimento e culpou excessivamente o ouvidor, era também motivado por vinganca pessoal.
A partir desse ponto, 0s organizadores do levante se dividiram entre tentar deflagra-lo ou
isentar-se de culpa, Gonzaga fez parte do segundo grupo e passou a mostrar reveréncia ao
Governador, chegando mesmo a pedir autorizacdo para 0 seu casamento, mesmo sendo
desnecessario.

Em 10 de maio, ocorreu a prisao de Tiradentes e Silvério dos Reis no Rio de Janeiro,
ficava cada dia mais claro o passo em que iam as coisas em Minas, mesmo assim, poucos
trataram de fugir, os poderosos criam poder se proteger e os fracos ndo pensavam haver
provas que justificassem atitudes drasticas. Gonzaga foi preso em 23 de maio e enviado ao
Rio, onde sé chegou no inicio de junho, dia 5 ou 6 e foi encaminhado & Ilha das Cobras.
Menos sorte teve Claudio, que posto a interrogatério no dia 2 de julho, contou com desespero
tudo o que sabia. Por certo implicou muita gente importante, possivelmente dizendo mais
verdades do que era desejavel saber, dois dias depois foi achado morto em sua cela.

Apenas em 17 de novembro é que o ouvidor enfrentou seu primeiro interrogatério.
Defendeu-se com uma argumentacédo fraca e negou participagdo no movimento. Alegou para
tanto que pretendia se casar e estava com 0s preparativos a caminho no mesmo periodo dos
acontecimentos, citou também sua solicitacdo a Barbacena como forma inconfundivel de
fidelidade, ainda alegou ser portugués de nascimento e ndo ter motivo para apoiar uma
sublevacdo. Cada um dos seus argumentos foi rebatido pelo desembargador José Pedro
Machado Coelho Torres, que mostrou a Gonzaga saber mais a respeito do movimento do que
ele supunha possivel, pois chegou a mencionar o papel esperado de Gonzaga e dos
companheiros juristas na elaboragéo das leis.

Um novo interrogatdrio sé veio a ocorrer em 3 de fevereiro de 1790, dessa vez

Gonzaga colocou como pontos de sua defesa sua j& agendada viagem a Bahia durante o
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periodo, e uma conversa que tivera com o intendente do Ouro, Pires Bandeira, sobre a
necessidade de realizar a Derrama, que havia realmente ocorrido, mas que contradizia a
congratulacdo feita a Barbacena por sua suspensdao em 17 de marco de 1789. Nos dois
episédios Gonzaga teria mencionado a possibilidade de uma revolta popular no caso da
deflagracdo da cobrancga. Dessa vez as alega¢es, mesmo néo tdo fortes, pareceram funcionar
a favor do ouvidor. Contudo, as constantes mencgdes de seu nome por parte dos envolvidos,
sua amizade com Claudio, padre Toledo e Silva Alvarenga e a reunido de que participara na
casa de Freire Andrada, em 26 de dezembro, denotavam que ao menos ele tinha conhecimento
do assunto e falhara, como autoridade, em reportar o fato a coroa.

Continuou preso durante o ano de 1790, aproveitava para escrever mais liras. Nesse
periodo, sua noiva, Maria Dorotéia, terminou por carta o infrutifero relacionamento, Gonzaga,
ainda motivado por esse amor, publicaria a segunda parte da Marilia de Dirceu, mas nunca
mais veria a amada. Um novo interrogatério s6 ocorreu em 1 de agosto de 1791, desta vez era
outro desembargador, Sebastido Xavier de Vasconcelos Coutinho, quem o executaria. O
interrogatdrio se deu em duas etapas, um no dia primeiro e outro dois dias depois. Como bom
jurista que era, Gonzaga ndo admitiu culpa jamais e sustentou-se nos fracos argumentos que ja
havia apresentado com altivez, mesmo sendo rebatido e tendo que ceder em um ponto e outro
em vista das evidéncias.

Entretanto, o tempo que levava o processo esmaecia as lembrancas e havia mudado os
depoimentos, e muitos dos que haviam citado Gonzaga ja ndo admitiam certeza de sua
participacdo como antes: Tiradentes, heroicamente, além de negar a participa¢do do ouvidor
disse ndo ter motivo para fazé-lo, pois era seu inimigo. Diante de fortes indicios e exiguas
evidéncias, tudo o que p6de a coroa foi condenar Gonzaga ao degredo, aos outros; Tiradentes,
Freire Andrada, Maciel, Silva Alvarenga, Domingos de Abreu Vieira, padre Toledo e aos
demais foi dada a pena do enforcamento. De todos s6 quem a cumpriu foi o alferes
Tiradentes, pois ndo possuia nome nem riqueza e nao teve a pena comutada pela rainha, o
resto, ao invés do enforcamento, foi condenado ao degredo.

Gonzaga ainda tentou minimizar a pena, e a0 menos ser degredado para outra
localidade; o méximo que obteve foi a reducdo do status do degredo de perpétuo para 10 anos,
com isso, ainda na prisdo em 9 de maio, tudo o que lhe restava era aguardar a data da viagem.
A galera Nossa Senhora da Conceicdo e Princesa de Portugal saiu do Rio de Janeiro em 25
de maio de 1792 e chegou a ilha de Mogambique em 31 de julho, trazia a bordo Gonzaga e 0s

demais degredados para a Africa oriental.
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Ao chegar em Mocambique, de pronto Gonzaga comecou a modificar a visdo que
trazia a respeito desse dominio da coroa portuguesa. N&o era tdo atrasada como imaginava, de
fato, em nada devia em aspecto a Vila Rica. Ao chegarem a ilha, ele e os demais degredados
receberam tratamento luxuoso, incompativel para quem havia sido condenado por crime de
lesa-majestade. O entdo governador Antonio Manuel de Melo e Castro, sobrinho do ministro
Martinho de Melo e Castro, os advertiu que ndo seriam encarcerados, e que 0s que fossem
residir ali poderiam proceder normalmente com suas vidas desde que ndo deixassem a ilha.

Gonzaga ndo demorou a encontrar morada e trabalho. O ouvidor da localidade, José da
Costa Dias e Barros, acometido de uma moléstia dos nervos, impedido de realizar seus
trabalhos e j& prestes a embarcar a Portugal, ofereceu acomodacgdes e trabalho para o
experiente ex-ouvidor. De fato, era com otimismo que 0 poeta encarava essa nova fase da sua
vida, tratava entdo de organizar-se para se ajustar no menor tempo possivel. Nesses primeiros
momentos na ilha, além de ajudar o enfermico ouvidor, escreveu cartas para seus conhecidos
e auxiliou na redacdo da peticdo de Aires Gomes a fim de se ver livre do degredo em
Inhambame, acdo em que nao foi bem sucedido.

A 26 de agosto a galera Nossa Senhora da Conceicao e Princesa de Portugal partiu da
ilha para Goa e depois para o reino levando as cartas de Gonzaga e o enfermigo ouvidor Dias
e Barros e apenas nesse curto espago de tempo entre sua chegada e a partida da Nau, Gonzaga
ja vira as possibilidades para si na remota ilha. Ja havia travado conhecimento com duas
pessoas que iriam ser bastante importantes em sua vida, 0 negociante de escravos Jodo da
Silva Guedes, possivelmente o homem mais poderoso da regido, e Alexandre Roberto
Mascarenhas, sargento-mor do terco de auxiliares, um homem de vida estavel que viria a ser
Seu sogro.

Como era costume disseminado em todo o império portugués, todos esses homens
enviados para as distantes colbnias, se aproveitavam da distancia para fazerem fortuna as
expensas do reino. Normalmente em posse de cargos de poder ou fiscalizacdo, se
aproveitavam de suas posi¢des para angariar subornos e obter beneficios que em pouco tempo
o0s enriqueciam. Guedes por exemplo, fez fortuna com a escravatura a despeito da proibicéo a
funcionarios régios de se envolverem em comércio. De fato, foi enquanto fiscal da alfandega
que angariou boa parte de sua riqueza. O ouvidor Dias e Barros era outro que participava
desses expedientes e, muitas vezes, junto com Guedes, extraia muitos proventos.

Com a chegada do novo ouvidor, Francisco Antonio Tavares Siqueira, Gonzaga
continuou seus trabalhos e foi recompensado com a promotoria do juizo da fazenda de

defuntos e ausentes. O novo Ouvidor tratou de abrir sindicancia sobre seu antecessor.
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Gonzaga se encarregou de levantar as testemunhas, s6 aceitou depoimento de quem tivesse
coisas boas a falar de Dias e Barros, que havia deixado a ilha com uma acusacao de lesdo aos
cofres da procuradoria da fazenda dos defuntos e ausentes. Absurdamente, Gonzaga arrolou
inclusive os degredados que chegaram havia pouco mais de um més a ilha como testemunhas
da integridade de Dias e Barros. Talvez calejado dos anos infrutiferos de indignacdo e
engajamento, tivesse resolvido acatar os expedientes da maioria.

Além da atividade na procuradoria, restava-lhe o oficio de advogado, além disso a
maconaria foi outro elemento de salvaguarda para Gonzaga, uma vez que varios homens de
prestigio, a exemplo do novo ouvidor Tavares Siqueira, faziam parte dela. De fato, a chegada
de mais membros macons a ilha, ao final de 1792 e inicio de 1793, promoveu um grande
aumento na atividade escravista, se ndo tomou parte direta nesses eventos, certamente
Gonzaga se beneficiou muito oferecendo seus préstimos de advogado para os companheiros
envolvidos no negécio.

Ao final de 1792, uma velha enfermidade da vesicula acometeu o ex-ouvidor de Vila
Rica prostrando-o completamente, obrigando-o a sofrer cuidados de terceiros, nesse caso a
esposa de seu amigo Mascarenhas, Ana Maria, e de sua filha, Jalia. Desse episodio o poeta
saiu apaixonado pela filha do amigo, a menina tinha 18 anos e uma indole obediente e
casadoira, era sua nova Marilia, ndo demorou muito para marcar 0 casamento que ocorreria
em 9 de maio de 1793. Antes disso, no entanto, haveria um pequeno sobressalto, a chegada do
novo governador, dom Diogo de Souza Coutinho que via com muita insatisfacdo a presenca
de um degredado na procuradoria dos defuntos e ausentes. A oposi¢do do governador a
Gonzaga sempre ficou no plano legal, os embates se deram entre o governador e o ouvidor
Tavares Siqueira que sempre defendeu a permanéncia do amigo no cargo.

Ainda no ano de 1793, em novembro, ja casado, Gonzaga receberia por uma nau um
exemplar da Gazeta de Lisboa, que continha a noticia da publicacdo da Marilia de Dirceu,
outro exemplar do jornal recebido posteriormente repetiu a noticia comprovando o sucesso de
seu mais famoso poema. A realizacdo tardia, financeira e artistica, nunca significou plena
tranquilidade; as persegui¢cdes de dom Diogo a sua comodidade em muito se assemelhavam
aos desmandos de Cunha Menezes em Minas, sem contar que o governador era também
envolvido em falcatruas escravistas que causavam muito dano a Real Fazenda. A respeito
disso e de tudo mais que o afligisse o poeta permaneceu mudo, sua filha com Julia, Ana
Mascarenhas Gonzaga, nasceria no inicio de 1794, dando mais motivos para 0 seu

conformismo cauteloso.
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Uma sombra pairava sobre a tranqilidade da ilha naqueles dias, a revolucao francesa
espalhava seus resultados pela Europa e pelas colénias. Proximo a Mogambique havia ilhas de
posse francesa que serviriam de base para um eventual ataque. Além disso, negociantes
franceses que ha muito se aproveitavam da fragilidade da vigilancia portuguesa para fazer
seus negdcios com o continente, intensificavam sua atividade. O comércio, grande fonte de
renda daquele lugar, ia & mingua com todos os boatos de guerra tornando a navegacao
insegura na regido. O governador, a mando da coroa, tentou varios expedientes para garantir a
protecdo de Mocambique, contudo a ganancia de gente como ele proprio e a escassez
crescente de recursos obrigou o0 governo a instituir contribuicbes compulsorias
gradativamente, que iam de produtos até escravos para a defesa, que oneravam 0S mais ricos
da regido.

Gonzaga ndo era dos mais ricos, mas pdde contribuir; tinha algumas posses em virtude
de seu bom casamento e estava também envolvido com a recuperacdo de seus bens deixados
em Vila Rica, que sofriam um extenso litigio por parte de cobradores e oportunistas. O
governador dom Diogo foi substituido pelo sucessor sem que qualquer ataque francés
ocorresse em 27 de agosto de 1797. Ao final do ano Gonzaga receberia exiguos bens e papéis
velhos resultantes de sua disputa sobre o que deixara em Vila Rica, vinham no meio poemas e
trechos que possivelmente compuseram a terceira parte da Marilia de Dirceu.

A chegada do novo governador, Francisco Guedes, representou um alivio as
desavencas politicas de que o ex-ouvidor fora vitima no governo anterior. Homem mais afével
que dom Diogo, Francisco Guedes manejou a paz com os franceses e a continuidade do
comercio na regido, seguia as orientagcdes do novo Ministro do reino Dom Rodrigo de Souza
Coutinho, magcom, empossado em 1796, e tratava com leveza os homens cultos e pessoas de
reconhecido talento. Gonzaga, ja conhecido por seus poemas, e muitos outros envolvidos na
inconfidéncia passaram a ter um tratamento mais brando e até mesmo respeitoso por parte do
governo.

De fato, a cautela para com o degredado foi tdo patente que nem mesmo as desavencas
do governador com o novo ouvidor, Manuel José Gomes Loureiro, a respeito da atuacao
protecionista sobre as contas e agdes suspeitas do seu antecessor, Tavares de Siqueira,
afetaram Gonzaga. Em muitos dos casos que motivaram as invectivas do governador, Tavares
Siqueira certamente contou com o testemunho e mesmo a participacdo de Gonzaga, mas 0
poeta estava imunizado de um lado pelo protecionismo classista dos ouvidores e pela politica
do governador que tratou de poupa-lo em suas dendncias.
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Essa atitude dos membros do governo pertencente a magonaria para com os homens de
cultura obviamente excluia pedreiros livres vinculados a loja francesa, ou que demonstrassem
simpatia pelos ideais da revolucdo. Por esse motivo, aportaram em Mocambique ao final de
1799 os jovens Vicente Guedes, filho do amigo de Gonzaga, Jodo da Silva Guedes, e
Francisco Alvares da Silva Freire, ambos flagrados no Rio de Janeiro em posse de materiais
comprometedores. Entretanto, a chegada em dominios tdo distantes era praticamente uma
indulgéncia para os condenados, uma vez que raramente as autoridades agiam com a mesma
energia que seus colegas no reino. Os jovens, ambos cultos, formaram o novo grupo de
colegas do poeta Gonzaga em suas discussdes sobre filosofia e literatura, aos moldes do que
ocorria anos antes em Vila Rica.

A publicacdo de uma suposta terceira parte da Marilia de Dirceu, esta nada mais que
uma imitacdo dos versos do poeta encomendada por um livreiro &vido por lucro, chegou aos
ouvidos de Gonzaga no final de 1800; ele nem deu muita importéncia ao fato uma vez que
isso sO ilustrava sua notoriedade. Gozava de certa tranquilidade e mesmo que ndo fossem
realmente seus versos a circular, apenas ganharia mais do bom prestigio que Ihe vinha sendo
util ha tempos. O poeta apenas exercitaria sua lira novamente em 1802 ao escrever versos
épicos a respeito do naufragio do navio Madre Deus e Sao José e dos espetaculares eventos
que sucederam o ocorrido. Gonzaga teve acesso as informagfes em primeira mdo ouvindo-as
dos sobreviventes, a medida em que os ia auxiliando com peticdes e servicos legais.

Vinha a bordo do navio o novo ouvidor José Félix Poitier Lamas, que devido aos
excessos sofridos durante a desventura demoraria muito a assumir 0 cargo a que estava
destinado. Ainda no ano de 1802 ocorreu a substituicdo repentina do governador Francisco
Guedes por Isidro Sa, em novembro. O motivo seria a leniéncia com que o antigo governador
lidava com os contrabandistas franceses nas proximidades da colénia. O novo governador,
curiosamente, manteria a mesma politica cautelosa, seu Unico embate seria com o ouvidor
Lamas, mas ndo duraria muito, pois em agosto de 1805 seria substituido por Francisco de
Paula.

O novo governador desde o comego se mostrou menos tolerante que os anteriores,
principalmente com o estado de corrupcdo em que andava a colbnia. Seu primeiro embate
seria com o Ouvidor-Geral José Félix Poitier Lamas, que ndo duraria muito, pois o ouvidor
morreria logo, em 1806 com apenas dois anos no cargo, vitima das mazelas adquiridas
durante o naufragio. Por essa época ndo s6 os franceses preocupavam a coldnia, havia ainda a

ameaca dos nativos de Quintangonha que empreendiam uma guerra com o posto ha anos.
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Foi Francisco de Paula que nomeou Gonzaga procurador da coroa em junho de 1806.0
governador era um homem enérgico que logo comecou a afrontar a burguesia escravista do
local, restringiu 0 comércio de escravos e exigiu maior contribuicdo em homens dos senhores
de terra locais. Ndo durou muito no poder, veio a falecer em dezembro de 1807,
aparentemente de longa enfermidade, sua morte ocasionou um longo periodo de desassossego
em Mogambique por conta da sucessao.

Assim que morreu o governador, a necessidade do estabelecimento de um governo
interino iniciou um disputa. Os atores desse drama foram o Ouvidor Agostinho Bernardo
Delgado Pinto, que tinha chegado a 10 de setembro a ilha e Dom Vasco Joseé da Boamorte
Lobo, Bispo de Olba, que chegara no mesmo navio para cuidar da congregacdo abandonada.
A disputa se iniciou quando se discutiu quem efetuaria a sucessdo. Sucessor de direito, o
tenente-coronel Constantino Antonio Alves da Silva era um desafeto do antigo governador;
sabendo disso o bispo indicou um militar de patente inferior, o coronel de milicias Elias José
Pereira Ramos, o ouvidor prontamente se opds. No calor da disputa ficou estabelecido que os
trés governariam em conjunto, o bispo de Olba, Delgado Pinto e Elias José Pereira Ramos.

Isso na pratica estabeleceu dois grupos politicos, e dois governos paralelos; Gonzaga
tratou de ficar junto ao bispo, que queria indica-lo ao cargo de auditor da alfandega, o que
agravou mais ainda o conflito com o Ouvidor Delgado Pinto. Esse estado de coisas prevaleceu
durante mais de um ano e meio, o tempo que levou para a corte, fugida de Portugal, se re-
estruturar no Brasil e comegar a recuperar suas colonias. Enquanto isso, o governo dividido na
ilha refletia a desordem em que estava o império; de um lado governava o bispo e de outro
despachava o ouvidor. Um novo governador, Castro de Mendonca s6 chegaria a ilha a 13 de
agosto de 1809. Antes disso, 0 ouvidor Delgado morreria vitima de uma doenca.

Com a chegada do novo governador a primeira providéncia foi ajustar o estado de
coisas na ilha, seu julgamento foi contraditdrio a despeito das providéncias que tomou, no fim
ndo imputou pena a nenhum dos envolvidos nos atos de despotismo. Deixou Gonzaga
exatamente onde estava como juiz da alfandega. O poeta, cuja condenacdo expirara ha muito,
decidira passar os restos dos seus anos na ilha cultivando a boa vida que tinha granjeado. No
ano de 1809, nasceu seu segundo filho, Alexandre Mascarenhas Gonzaga, tinha Gonzaga uma
familia, posses razoaveis e era pessoa de prestigio em Mogambique.

A despeito de todas as viravoltas politicas de que era testemunha e ator, Gonzaga
jamais exibiu novamente o espirito ferino com que enfrentou os desmandos de Cunha
Menezes anos antes, tratou sempre de escolher um lado e trabalhar pelo beneficio dos amigos

sem obter muito destaque para si. No cargo de juiz da alfandega permaneceu até sua morte no
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final janeiro de 1810 em data incerta, sua esposa Juliana, faleceria pouco depois deixando a

criacdo dos filhos a cargo de uma familia amiga.
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2. AS BUCOLICAS, GENERO E TEMAS

E dificil estabelecer uma metodologia de abordagem de textos antigos uma vez que a
fortuna critica dos mesmos pode ser um elemento de intimidacdo quando ndo de tolhimento
das possibilidades de leitura. A vastiddo de abordagens e, muitas vezes, a preferéncia do
tedrico que as elaborou criam vieses de interpretacdo que, devido sua antiguidade e tradicao,
demandam uma reveréncia tedrica aprisionadora. A questdo de que aspecto ou Vviés analitico
escolher para propor a analise de um texto é um passo rico e dificil na tarefa de compreenséo
de uma obra. No caso dos textos literarios, ha tantos elementos dignos de avaliacdo que
antecedem o conteddo expresso (forma, contexto, construcdo, etc) que uma escolha sempre
deve ser pautada pela cautela.

Ademais, conforme atesta Roland Barthes (20010 em seu ensaio sobre as estrutura das
narrativa, o discurso € uma linguagem além da linguagem comum que comporta varios niveis
de sentido por se estruturar através de elementos complexos, as frases, que por sua vez sdo
uma articulacdo de unidades menores, fonemas, morfemas e palavras. A gramatica do
discurso, justamente por usar elementos de sentido maiores, embora possa ser entendida de
maneira analoga a gramatica da frase, articula tais elementos de modo menos previsivel, e
impinge aos niveis estruturais da frase (fonético, fonoldgico, gramatical, contextual) niveis de
sentido que transcendem a simples construcdo linglistica. Barthes ndo especifica 0 numero de
niveis de sentido possiveis de serem encontrados em um discurso, apresenta ao invés algumas
teorias e argumenta que a evolucdo dos estudos linguisticos tende a ampliar esses niveis, mas
muitos deles sdo o proprio material que a teoria literaria vem trabalhando e descortinando ha
séculos.

Se um discurso pragmatico ou pelo menos pouco atento a volteios estéticos pode
oferecer um numero indefinivel de elementos de analise, nimero crescente uma vez que cada
ciéncia nova propde um novo nivel possivel de entendimento, imagine-se que o discurso
literario apresente naturalmente dificuldades a mais ao seu estudioso. Neste sentido, cumpre-
se estar atento a que niveis de sentido se debrucar com mais cuidado, uma vez que este € um
trabalho de natureza comparativa, necessitando para isso de pardmetros de aproximacéo entre
0s objetos analisados.

As Bucdlicas de Virgilio séo dessas obras que oferecem tantos elementos para analise
e estudo que fica dificil a definicdo de um parametro Gnico para o seu escrutinio. Nao so pelo
fato de se tratarem de obra literdria, mas também por pertencerem a uma tradicdo poética
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anterior, reconhecidamente diferente da que chegamos séculos depois de sua publicacéo.
Seguindo o raciocinio de Barthes, varios niveis ha na obra que podem ser usados como objeto
de analise, mas para os fins deste trabalho comparativo escolhemos dois que podem ser
utilizados como parametros aproximados: sao eles, o nivel de enunciado, em que abordaremos
0s modos enunciativos presentes, e 0 nivel tematico, em que buscaremos a construcdo das
imagens, os tropos e figuras e de que modo tais instrumentos colaboram na construcdo da
identidade de uma poesia bucdlica.

O conceito de enunciado utilizado neste trabalho é o elaborado em A Légica da
criacdo literaria por Kéte Hamburguer (1986) ao estudar a criacdo literaria em face da
realidade, bem como os parametros para a definicdo do que convencionalmente chamamos
géneros literarios. Para Hamburguer, uma distincdo inicial deve ser feita entre os géneros
lirico e 0 mimético, essa diferenciacédo inicial separa os trés géneros literarios basicos segundo
um critério elementar: os modos de utilizacdo da palavra como veiculo expressivo. Ao género
mimético pertencem a épica e 0 género dramatico, pois sua substancia elementar é a
realidade; o material da ficcdo se compGe da forma como o mundo € percebido e rearranjado.
O género lirico, embora ndo possa prescindir de conceitos e elementos que s6 a apreensdo da
realidade fornece, ndo a elege como sua matéria prima primordial, ao invés, objeto da

composicao lirica acaba por ser a propria linguagem, como diz a autora:

Mesmo sem considerar as fungGes puramente Idgicas que distinguem a
narracao ficcional do enunciado de realidade, a fungdo da palavra como tal
ainda é diversa nos géneros ficcional e lirico. Tendo no lirico uma funcdo
imediata, a mesma que nos enunciados extra-poéticos, no género ficcional
tem funcdo mediadora. No ficcional ndo tem valor proprio significativo e,
portanto, estético, mas esté a servico de outra tendéncia artistica, a servico da
composi¢cdo: da configuracdo de um mundo ficticio, ilusério, de uma
mimese. E apenas no género ficcional, ndo no lirico, que a palavra é material
no sentido préprio da palavra. E material como a tinta é o material da
pintura, a pedra, da escultura. Mas no poema lirico é tdo pouco material
como no enunciado ndo lirico. N&o serve a outra finalidade a ndo ser a da
propria enunciagao, ¢ idéntica a ela, imediata e direta. E o eu lirico imediato
que encontramos no poema lirico. (HAMBURGUER: 1985 p. 194)

O enunciado, para a autora, € uma unidade analisavel pela linguistica, que para fins de
classificacdo deve considerar a relacdo entre as duas partes que o compdem: o enunciador e 0

objeto da enunciagdo. Diferentemente da gramatica e da lingtistica formal, para as quais 0
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foco do estudo da linguagem estd na formacdo gramatico-linguistica ou na organizacao da
estrutura que configura uma linguagem, a teoria da enunciacdo ndo abstrai o enunciado,
considera a linguagem como uma construcdo orientada de um sujeito, o enunciador, para um
objeto, tendo em mente todo o tempo esses dois componentes e a relacdo que eles apresentam
entre si.

Um conceito fundamental para o desenvolvimento da teoria dos géneros literarios
proposta por Hamburger € o conceito de enunciado de realidade. Toda literatura se baseia na
utilizacdo mais elaborada da linguagem, que por sua vez se fundamenta na capacidade
elementar dos seres humanos representarem o mundo real através de signos estruturalmente
organizados. A literatura, assim como outras formas de producdo artistica, seria uma
extrapolacdo desse sistema de representacdo imediata, valendo-se ndo s6 das convencgdes do
cdédigo, mas também do préprio codigo em suas elaboragdes. O enunciado de realidade é a
utilizacdo imediata e contextual da linguagem na sua forma mais simples, é fruto de um
sujeito existente e de suas incursdes na realidade, é justamente este tipo de enunciado que
estabelece possibilidades de representacdo do real; assim, por exemplo, uma narracao ficticia
ndo poderia existir se no repertdrio de enunciados de realidade disponiveis ndo houvesse a
narragéo do real.

Debrucando-se sobre a natureza do sujeito-de-enunciacdo e sua relagdo com a
realidade, a autora define trés tipos basicos, o sujeito-de-enunciacdo historico, o tedrico e o
pragmatico. A definicdo desses trés tipos é feita a partir do lugar da enunciacdo do sujeito
com relacdo ao objeto-de-enunciacdo. O sujeito histdrico € aquele cuja identidade histdrica
ndo é indiferente ao seu objeto de enunciagédo, e que deve ser considerado como individuo,
pois é sua posi¢cdo Unica, sua identidade, que valida e da sentido a sua enunciacéo. Ele é o
“responsavel” pelo que diz e o sentido do que profere advém Unica e exclusivamente do fato
de ser ele um ser histdrico e real a fazé-lo.

O sujeito-de-enunciacdo tedrico esta no outro extremo dessa relacdo, sua identidade
individual nada importa para o valor do que profere, a validade da informacdo é externa ao
sujeito a ponto de a mesma sentenca proferida por outro ndo ser abalada em seu sentido e
relacdo com a realidade. Para melhor diferenciar os dois tipos e o sentido da palavra
“enunciado” da maneira como € compreendida por essa teoria, notemos uma mesma sentenca,
“a dor é algo desconcertante”, provindo de dois tipos diferentes de sujeito, historico e teorico.
Para provir do primeiro tipo, imaginemos um sujeito vitima de um ferimento recente; nesse
caso, essa declaracdo teria um aspecto bastante pragmético e mesmo situacional; levaria

inevitavelmente a algum tipo de acdo ou sentimento dos ouvintes. Ainda gque o sujeito anterior
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ja tivesse se recuperado do fato e a dor fosse apenas uma reminiscéncia, este ainda seria um
sujeito historico, pois o carater pragmatico de sua experiéncia persistiria. Agora se essa
mesma sentenca for proferida por um médico acerca de determinado mal, ou mesmo alguém
falando genericamente acerca da dor, faz emergir sentidos diferentes, imprevistos se
considerarmos o primeiro tipo.

Vé-se atraves o exemplo acima como a teoria do enunciado depende rigorosamente do
sujeito-de-enunciacdo e de sua relacdo com o objeto. A mesma sentenca surte efeitos
diferentes dependendo exclusivamente da fonte que a professa. A teoria do enunciado se
preocupa com a inser¢do da sentenca na realidade levando em conta tanto a sua fonte quanto
seu objeto. A diferenca de sentido propiciada pela consideracdo desses elementos extrapola os
limites da gramatica ou da linguistica formal que ndo tém como tornar o sujeito um fator para
avaliacdo da sentenga.

Por fim, o sujeito-de-enunciagdo pragmatico é aquele que, diferente dos outros dois,
ndo emite enunciados declarativos, pois ele ndo se refere aos objetos-de-enunciado através de
uma constatacdo, ele deseja algo referente a esse objeto, por isso ele ora interroga, ora ordena.

Essas trés possibilidades de sujeitos de enunciagcdo referem-se ao enunciado de
realidade, elas cobrem, de acordo com a teoria, todas as formas de enunciado possiveis,
representando assim toda a variedade de material linglistico existente para a representacdo da
realidade. Os géneros literarios, como 0s compreendemos, erigem-se sobre essa base real,
num processo que Aristoteles ha muito identificou como mimese. A teoria sobre o enunciado
apenas esclarece os elementos pelos quais essa mimese tem efeito, a lingua e seus meios de

enunciacao.

2.1 Os modos de enunciagao

A partir do principio da teoria do enunciado, € possivel definir a situacdo dos géneros
literarios, que, como formulagdes linguisticas, se aproveitam das formulacbes disponiveis
para a representacdo da realidade, os chamados enunciados de realidade. Inicialmente, o
género mimético, seguindo a teoria do enunciado, difere do enunciado de realidade pela
auséncia de um objeto de enunciacdo; o uso da linguagem em forma ficticia inaugura um
novo nivel de enunciado em que ndao hd um ponto externo de referéncia, o objeto,
consequientemente ndo ha um sujeito, sendo aquilo que percebemos como proferido a propria
razdo final do enunciado. A teoria do enunciado trata o narrador como funcéo narrativa que se

estabelece mediante a ocorréncia concomitante de uma série de fendbmenos como uso do
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pretérito com sentido presente, utilizacdo de uma déitica espacial e uso de verbos de processo
interno. Aquilo que estamos acostumados a chamar de narrador seria, para a teoria da
enunciacdo, uma compilacdo de fendmenos que estabelece o discurso ficticio; ndo haveria um
sujeito de enunciagdo ficticio, uma vez que ndo ha objeto entendido como um ente real a que
se possa fazer referéncia. De fato, se observarmos atentamente, a existéncia da figura do
narrador apenas se estabelece dentro do sistema de narragdo, ele ndo antecede ao texto, é antes
um produto do mesmo, e nao lhe podemos atribuir a identidade historica do autor.

Como parte do processo de formacgédo da funcéo narrativa estdo alguns fendmenos que
vale a pena explicitar. A atualidade do pretérito é a aparéncia de atualidade da agdo narrada,
segundo Hamburguer, esse fendmeno tem inicio logo na primeira apari¢cdo de um personagem
ficticio, quando a impressdo de pretérito, dada a funcdo narrativa, é perdida e uma noc¢édo de
concomitancia dos acontecimentos da leitura com o instante em que ela acontece toma seu
lugar. A déitica espacial, outro elemento da funcdo narrativa, se estabelece pelo uso de
adveérbios ou demonstrativos no plano da ficcdo, plano em que essas palavras “transferem-se
do plano demonstrativo ao plano simbdlico da linguagem” (HAMBURGUER, 1985 p. 93)
estabelecendo um aqui relativo aos acontecimentos narrados. Finalmente, o uso de verbos de
processo interno para descrever agdes de terceiros, impossiveis em um enunciado de
realidade, € o componente final dos sintomas narrativos que estabelecem a funcdo. A
confluéncia das atualizacGes de tempo e espaco através da perda da funcdo de pretérito e da
déitica espacial e o foco no funcionamento interno dos personagens estabelecem o aqui-agora
essencial a épica, que transporta o plano da experiéncia para a vivéncia dos mesmos, sendo
eles o ponto original das ocorréncias da trama.

Por isso, para Hamburguer, ha uma eu-origo, substituicdo epistemoldgica do termo
I6gico-linglistico sujeito de enunciacdo, que enfatiza o presente local de quem enuncia a
experiéncia. E a prevaléncia de eu-origines ficticias o grande indicador da ficcdo. Para a
teoria do enunciado, a ficcdo é uma realidade em si mesma tdo auto-suficiente quanto o
mundo real, e isso s6 pode ser vivenciado por reconhecimento através de eu-origines ficticias
de natureza humana. Uma importante nogdo dessa teoria a respeito da ficcdo épica € a de que
nunca ha uma suspensdo da narrativa, a narracdo é um fim em si mesma, todos 0s recursos
que a compOem sdo parte de sua estrutura.

No caso especifico do género dramatico, sua diferenciacdo da épica reside no meio de
expressao. Para a teoria do enunciado, os dois tipos de obra sdo linguisticos, entretanto, o
palco para o teatro € um substituto sensorial da funcdo narrativa da épica, que devido suas

possibilidades autbnomas de operacdo acabou por se desenvolver em uma forma artistica a
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parte. A atualizacdo da acdo no drama também ocorre, ndo atraves da nocao de presente nos
verbos em pretérito da narracdo, mas através da expressao cénica hic et nunc; a auséncia de
um enunciador é patente e ndo ambigua como no caso da épica e as expressdes dos processos
internos das personagens, embora ndo narradas, surgem atraves de certas convengdes proprias
do género, a exemplo dos mondlogos e apartes. Novamente vemos o foco da mimese sobre as
eu-origines dos caracteres empregados na ficcdo. [Essa argumentacdo justifica
epistemologicamente o agrupamento de drama e épica no mesmo género textual, o mimético,
demonstrando os elementos que os dois tém em comum: a auséncia de um eu enunciador, a
atualizacdo dos acontecimentos temporal e espacialmente, e a mengdo dos acontecimentos de
cunho psicoldgico.

Antes de prosseguirmos para a explanacdo do género lirico segundo essa teoria, €
tempo de estabelecer algumas discordancias tedricas que ajustardo os instrumentos desta
analise. Comecemos pela questdo do narrador. A conformagdo de todas as atividades
narrativas em uma funcéo, significando a negacdo da existéncia de um eu enunciador central,
embora exaustivamente argumentada por Hamburguer, ndo é definitivamente ponto de
consenso na teoria da literatura. Certamente a teoria no enunciado, com sua focalizagcdo na
relacdo entre sujeito e objeto e na necessidade de entes reais para se estabelecer o conceito de
enunciado, fornece componentes essenciais para uma distingdo convincente entre mimese e
realidade nas construcdes linglisticas. A auséncia do narrador na qualidade eu-origo € uma
proposicao que busca resolver o problema epistemoldgico do criar-se a si mesmo na fic¢do: se
ndo hé enunciado por ndo haver objeto e a narrativa € um fim em si mesma, como se pode
definir um enunciador que se cria junto com o criado? A funcdo narrativa € uma resposta a
esse enigma.

Anatol Rosenfeld (2004) prossegue pelos mesmos argumentos e indica conclusdes

similares acerca da mimese:

Uma das diferengas entre o texto ficcional e outros textos reside no fato de,
no primeiro, as oracBes projetarem contextos objetais e, através destes, seres
e mundos puramente intencionais, que ndo se referem, a ndo ser de modo
indireto, a seres também intencionais (onticamente autbnomos), ou seja, a
objetos determinados que independem do texto (ROSENFELD, 2004, p.17)

Como Hamburguer, Rosenfeld também enfatiza o sentido presente das acgdes ficticias,
alude aos verbos de processos internos inadequados ao enunciado de realidade e impGe as

personagens (eu-origines) o indice primordial na determinacdo da ficcdo de um texto.
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Entretanto, o autor usa o termo funcéo narrativa para se referir a atividade do narrador, um eu
enunciador; afirma assim a existéncia de um ente que se ocupa do processo de descricdo das
acdes, cenarios e personagens: “Na ficcdo narrativa desaparece o enunciador real. Constitui-se
um narrador ficticio que passa a fazer parte do mundo narrado, identificando-se por sua vez
(ou sempre) com uma ou outra das personagens, ou tornando-se onisciente etc.”
(ROSENFELD. 2004, p.26). Diante das discussdes, preferimos prosseguir como Rosenfeld e
nos valer do termo narrador para nos referirmos ao eu enunciador da épica. Excetuando essa
escolha, nos valeremos da teoria do enunciado, proposta por Hamburguer, e faremos uso dos
indicios miméticos apontados ao prosseguirmos com a classificacdao dos géneros.

Quanto ao drama, em virtude de essa teoria engloba-lo dentro do campo mimetico, ndo
ha objecdes de cunho estrutural a terminologia ou a teoria; mas uma consideracdo acerca do
pressuposto de que o drama é uma forma eminentemente lingiistica, como vimos defendido
pela teoria, € necessaria. Tal objecdo de cunho genético baseia-se no trajeto do teatro no
Ocidente, cujas origens, segundo estudos, remontam a antiguidade arcaica grega nos festivais
a Dioniso. Cremos que quando atribui a preeminéncia linguistica ao carater do drama,
colocando o palco como acessorio substituto da funcdo narrativa, Hamburguer recai por
pouco no erro que tanto procura evitar, o de classificar os géneros segundo seu carater
lingtistico. Olhando a génese do teatro, o palco ndo é mero acessorio, mas o ponto germinal
de onde o drama se desenvolve ao qual o enredo e didlogos foram acrescentados num
crescente de complexidade até a tragédia e comédia gregas conhecidas hoje em dia.

Luna (2005, p. 64) aponta ndo s6 o culto a Dioniso, mas uma teatralidade cultural na
Grécia, um gosto pela performance enredado no cotidiano como outro fator causal para o

desenvolvimento do teatro:

A formulacdo Aristotélica comeca a adquirir contornos de credibilidade
guando se considera que bem antes do surgimento das grandes tragédias ja
existiam celebracGes rurais em honra a Dioniso. Na verdade, segundo fontes
diversas, o culto a essa divindade remontaria ao periodo que se chamou
“ldade do Bronze”. Conhecidas com “komaoi”, procissdes festivas, em inglés,
“revels” (orgias, festins, bacanais), provavelmente a raiz da palavra
“comédia”, essas celebracdes reuniam homens entoando ditirambos, refrdes
tradicionais em homenagem ao deus. Os ditirambos, que em suas origens
sugerem maior aproximagdo ao modo narrativo que ao dramatico, relatavam

lendas, divinas ou herdicas, direta ou indiretamente conectadas a Dioniso.
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Como acompanhamento musical, o aulos, instrumento associado ao culto

dionisiaco.

Geneticamente a orientacdo aparenta ser outra, do “palco” para o texto, o que em
termos de analise literaria ndo modifica muita coisa, mas contraria a nocao unilateral a que
tendemos ao vislumbrarmos apenas o aspecto textual do drama. Vemos também que Luna
aponta outro critério de aproximacdo entre drama e épica, os primordios narrativos do
ditirambo. Em seu trabalho, Luna também explicita muito bem como a corporeidade dessas
dancas foi ganhando elementos até culminar num sistema de representacdo, abandonando
paulatinamente a narrativa, rumo a expressao fisica e dialégica dos enredos.

Retornando as questBes sobre os géneros, por fim chegamos ao género lirico segundo
a teoria do enunciado. Para Hamburguer, o enunciado lirico é, antes de tudo, um enunciado de
realidade, ou seja, a relacdo sujeito-objeto se estabelece nesse tipo de texto. O sujeito do
enunciado lirico é idéntico ao sujeito real no sentido I6gico, mas ndo compartilha com o
sujeito real a condicdo de seus enunciados se construirem sobre objetos verificaveis; 0s
enunciados liricos se compdem através da experiéncia do sujeito, que ndo necessariamente
ocorre a todo tempo no plano da realidade, vivéncias como o sonho ou devaneio sdo provas
disso.

A falta de compromisso com elementos exteriores aos acontecimentos psiquicos
contrapBe o género lirico aos modos de representacdo mimética. A realidade nesse sentido é
um mero servical, provendo referéncias apenas pela impossibilidade de separa-las da

linguagem, mas que podem ser e sdo distorcidas a servi¢o da expanséo lirica:

Quanto mais os tracos liricos se salientam, tanto menos se constituira um
mundo objetivo, independente das intensas emocdes da subjetividade que se
exprime. Prevalecera a fusdo da alma que canta com o mundo, ndo havendo
distancia entre sujeito e objeto. Ao contrario, 0 mundo, a natureza, os deuses,
s8o apenas evocados e nomeados para, com maior forga, exprimir a tristeza,
a soliddo ou a alegria da alma que canta. (ROSENFELD, 2004, p.23)

Num poema, portanto, podemos atribuir as rupturas miméticas e as incongruéncias a
opcdes expressivas, e sdo sinais da prevaléncia lirica sobre os outros modos. Quanto ao objeto
da enunciacdo lirica, ele tende mais a ser aludido do que a ser referido em poesia. Nisso
vemos o trabalho das construgfes imagéticas, das figuras de linguagem, dos simbolismos,

pois, como dito antes, a palavra no lirico prima por uma maior densidade expressiva; sendo
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assim, as formas de apresentacdo do objeto da enunciacdo lirica mais sugerem do que

indicam.

Mesmo quando este objeto ndo € mais alvo tedrico ou pratico da enunciagéo,
mesmo quando ndo é mais inteligivel em sua substancia real, ndo
desapareceu da enunciacdo: permanece ponto de referéncia também da
enunciacdo lirica, mas ndo pelo proprio valor e sim como nucleo que produz
associacdo de sentidos. (HAMBURGUER, 1985 p. 192)

A definigcdo dos parametros para o tratamento dos modos de enunciacdo feita até aqui
visa a clareza do procedimento de abordagem de um problema especifico do género bucolico.
A inexisténcia de uma fixidez no modo enunciativo compromete os modelos de analise
contemporaneos que se baseiam na predominancia de um género sobre os outros. Ndo €
possivel definir a prevaléncia do que convencionamos chamar género literario, aquele modo
enunciativo que muito facilita os primeiros momentos de classificagdo de uma obra. Isso,

segundo Rita Marnoto, é uma caracteristica da poesia bucdlica:

O género Bucdlico nao se encontra vinculado nem a um modo enunciativo
especifico, nem a uma forma e expresséo fixa. Nas Eclogas de Tedcrito e de
Virgilio, 0 modo narrativo, 0 modo lirico e 0 modo dramatico intersectam-se
continuamente através de complexos processos articulatérios; (MARNOTO,
1995: 17)

Ao expor esse fato em seu trabalho sobre a Arcédia de Sannazaro, Marnoto dispde de
uma tradicdo de composicbes bucolicas como parametro para sua conclusao. Essa tradicao se
firma justamente com Virgilio que, teve como modelo o poeta de Siracusa, Teocrito, e
claramente visava a ressurrei¢do do género na literatura latina.

Uma questdo a se levantar seria, qual o motivo dessa articulagdo mista se imprimir
desde tdo cedo nesse tipo de obra? Ainda que a alegada pureza de género seja uma
visualizacdo mais didatica do que pratica, vemos que hoje em dia podemos com mais
facilidade enquadrar uma obra literaria segundo tais critérios. No caso da poesia pastoril, um
investigacdo nesse sentido pode apontar o motivo das caracteristicas tdo peculiares ao género.

Anatol Rosenfeld propde um sistema de classificacdo pela articulacdo de dois géneros
no minimo, um preponderante na obra, ao que ele chama género substantivo, e o0 outro

aparecendo como tracos, ao que ele da o nome de género adjetivo:
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A segunda acepg¢do dos termos lirico, épico, dramatico, de cunho adjetivo
refere-se a tragos estilisticos de que uma obra pode ser imbuida em grau
maior ou menor, qualquer que seja seu género (no sentido substantivo).
(ROSENFELD, 2004, p. 18)

Como formas menos limitrofes foram se desenvolvendo com o tempo, parece claro
gue nosso corpo tedrico tornou-se mais especializado ao lidar com o género lirico, tendo
dificuldade muitas vezes de aplicar suas hipoteses e teorias a géneros textuais menos precisos.
Formas poéticas antigas, principalmente, parecem ser desprivilegiadas por muitas suposicoes
tedricas contemporaneas sobre composicdes liricas. O fato € que a mistura de géneros, por
assim dizer, mobiliza diferentes estratégias de analise contemporaneas, ao passo que ndo
permite o aprofundamento em nenhuma dessas estratégias em toda sua plenitude; em suma,
falta um método exclusivo que permita a compreensdo do limiar gerado entre os modos
enunciativos liricos, narrativos e dramaticos.

Como classificar as Bucolicas de Virgilio entdo? A tradicdo o consagrou
definitivamente como um poema lirico e had poucos motivos para se apostar 0 contrario;
pretendemos, no entanto apontar certas caracteristicas peculiares do poema que o colocam em
um limbo de recepgéo devido ao seu dificil enquadramento segundo critérios modernos. Uma
primeira vista revela uma dificuldade estrutural: a alternéncia entre églogas que partem de
apenas um enunciador com outras que se apresentam atraves de uma relacéo dialdgica. 1sso ja
nos colocaria diante de dois modos enunciativos, o lirico e o dramatico, ndo nos esquecendo
que estamos lidando com o que consideramos se tratar primordialmente de um poema lirico.
Contudo, mesmo a mais descuidada leitura do poema revela outro modo enunciativo a
complicar mais a trama do texto, pois nos é possivel depreender uma sequéncia de
acontecimentos que tendemos a estruturar numa pequena narrativa, iSSo ao averiguarmos que
algumas églogas fazem referéncia as outras como eventos ocorridos numa relagdo de
contigiiidade temporal. Uma explanacdo sucinta e um resumo da sucessao das églogas pode
expor o problema com mais clareza

Na primeira égloga temos o dialogo de dois personagens, Titiro e Melibeu. Enquanto o
primeiro esta cantando sob a sombra de uma frondosa faia, 0 segundo o censura por
apresentar tamanha tranquilidade no momento em que outros pastores se retiram dos campos,

0S Versos que iniciam este poema sao notérios:
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Tityre, tu patulae recubans sub tegmine fagi
silvestrem tenui musam meditaris auena®®;

nos patriae finis et dulcia linquimus arua.

nos patriam fugimus; tu, Tityre, lentus in umbra
formosam resonare doces Amaryllida siluas

(1, 1-5)

Titiro, tu recostado sob a sombra da frondosa faia
Tocas na delicada flauta uma cancéo silvestre

Os limites da pétria e os doces campos deixamos,

Nos abandonamos a pétria; tu Titiro, deitado na sombra

Ensinas as selvas a ressoarem a beleza de Amarilis.

Melibeu deixa claro que ele e outros companheiros perderam as terras. Titiro, no
entanto, confessa que fora a Roma, 1a o jovem por quem os “altares fumegam por doze dias” o
autorizou a ficar nas proprias terras, assim ele foi beneficiado enquanto o outro é obrigado a
partir. A sorte de Titiro, segundo ele mesmo ja se achegou dele ja tarde, ele € um velho de

barbas brancas, e assim Melibeu, invejoso, passa a se referir ao amigo de sua sorte:

Fortunate senex, ergo tua rura manebunt
(1, 46)

Velho afortunado, teus campos permanecerao.

A inveja que Melibeu apresenta é bem condizente com o cardter pastoril, “néo te
invejo, espanto-me sobretudo”, admira-se pelo amigo e fica triste por perder as benesses da
vida no campo. Melibeu se queixa amargamente do que perdeu, e em sua queixa compde 0
cenario idilico da vida dos pastores ao passo que antevé as dificuldades a que ele, seu rebanho
e seus companheiros estardo submetidos. Pergunta-se, enfim, quando voltara a ver a propria
terra novamente e em que estado a encontrara. Ao final da égloga, ja esta escurecendo e Titiro

convida o amigo a ficar por mais uma noite em seu campo.

10 A ambigiiidade poética deste verso é um problema que transparece nas tradugdes. Tudo decorre das diferentes
acepcdes do verbo meditor e de dois possiveis significados do substantivo musa. Meditor, segundo Saraiva
(SARAIVA, 2000) possui quatro acepgdes: 1. meditar, refletir; 2. preparar, dispor, ordenar urdir; 3. estudar,
elaborar, exercitar-se; 4. praticar fazer. Musa se grafado com “m” inicial maidsculo possivelmente refere-se as
musas, do contrério traduz-se o termo por musica, cantilena, poesia. As tradugdes que contemplam o texto
original grafam ora musam com “m” maiusculo, ora com minusculo, 0 que pode mudar a acep¢éo do verbo
medito,assim, duas traducGes diferentes imediatamente concebiveis do verso sdo: “exercitas uma misica
silvestre na delgada flauta” ou “meditas/te entregas a musa silvestre com delgada flauta” Das cinco traducdes
comparadas neste trabalho, trés optam pela primeira traducdo, Jodo Pedro Mendes (MENDES, 1997), Saint-
Denis (SAINT-DEINIS, 2000), Maria Isabel Rebelo Gongalves (REBELO GONCALVES, 1996) e duas optam
por pela segunda, Manuel Odorico Mendes (MENDES, 1995) e Arthur Guy Lee (GUY LEE, 1984).
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Na segunda egloga o pastor Céridon se queixa em um monologo do belo Aléxis de seu
desprezo. Suas queixas parecem se dirigir a si mesmo, uma vez que ao fim do poema é a si

que o pastor admoesta por sua tola fantasia.

a, Corydon, Corydon, quae te dementia cepit
(11, 69)

Ah, Coridon, Céridon, que deméncia te afligiu?!

Em seu lamento, Céridon discorre sobre os muitos dons que teria a ofertar ao jovem,
termina por revelar o motivo de ser preterido: Aléxis prefere a cidade e a companhia de lolas
gue tem mais a oferecer ao jovem do que o simpldrio pastor. Entre 0s presentes mais
importantes que Coéridon oferece, estd uma flauta que Ihe havia sido presenteada por Dametas

ao morrer:

Fistula, Damoetas dono mihi quam dedit olim
et dixit moriens: 'te nunc habet ista secundum?’;
(11, 37-38)

A flauta, a qual Dametas deu para mim outrora

e disse morrendo: “esta agora tem-te por segundo”

Esse presente de Dametas a Céridon teria causado muita inveja a um outro pastor

chamado Amintas:

dixit Damoetas, invidit stultus Amyntas.
(11, 39)

disse Dametas, invejou o parvo Amintas.

N&o importa nada disso a Alexis. Tudo o que Céridon tem a Ihe oferecer tem valor no
especifico codigo de simplicidade dos pastores, os argumentos do pastor preterido desenham
claramente um quadro de valores ndo materiais: flautas manufaturadas, flores colhidas, doces
marmelos, cestos com folhas aromaticas; tudo completamente desprovido de valor mundano,

sdo antes dons tornados fetiches por atos de amor e amizade. Por fim, Coridon apela ao
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exemplo do heréi Paris que também viveu nos bosques como forma de tentar comover o

indiferente amante, o pastor ainda apresenta Athena como a deusa das cidades:

Quem fugis, a, demens? habitarunt di quogque siluas
Dardaniusque Paris. Pallas quas condidit arces

ipsa colat; nobis placeant ante omnia silvae.

(11, 60-2)

Quem abandonas, ah, louco? Os Deuses também as selvas habitaram
E o Dardanio Paris. Palas mesma habite as cidadelas as quais fundou;

A nos as florestas aprazam antes de tudo.

Ao fim do poema o pastor desiste de seu desejo e decide prosseguir a busca por um
outro Aléxis.

A terceira égloga nos apresenta um Dametas vivo, ja velho e sabio, engajado numa
disputa poética com o jovem e impetuoso Menalcas. O desafio é instigado pela impertinéncia
do jovem ao duvidar da pericia do ancido, logo se aproxima Palemon que passa a figurar
como o mediador da disputa. Dametas, mais confiante, aposta uma novilha de seu rebanho;
Menalcas, mais jovem e dependente de seu pai, teme tamanho compromisso e aposta duas
tacas feitas por Alcimedonte. Dametas alega j& possuir duas tacas belamente ornadas feitas
por Alcimedonte, ndo havendo vantagem para Dametas, a aposta termina por girar em torno

da novilha.

si ad vitulam spectas, nihil est quod pocula laudes.
(111, 48)

se visas uma bezerra, nada ha porque louves 0s copos.

Os temas versados pelos dois sdo os deuses amados por ambos, 0s objetos de seus
amores e respectivos desprezos, os poetas ilustres admirados por ambos e situacdes tipicas do
pastoreio. A disputa é feita com versos amebeus*’ e ao final dela Palemon ndo é capaz de
decidir entre os dois 0 melhor, acaba por anunciar o empate.

A quarta égloga suspende a aparente desordenada trama que vem se enredando desde a

primeira, a voz do eu enunciador se desaloja do nivel mimético, se “eleva” no que ensaia ser

1 poema composto em didlogo, em que os interlocutores usam o0 mesmo ndmero de versos.
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um pequeno épico e termina por se configurar um poema de tom profético. Este enunciador
da indicios de ser o mais elevado hierarquicamente de toda a obra. Ao iniciar a égloga e se
dirigir as musas ele se caracteriza como alguém sobre o controle de toda criacdo poética,

podendo opcionalmente elevar ou descer o seu tom conforme suas disposicoes.

Sicelides Musae, paulo maiora canamus™.
non omnis arbusta iuvant humilesque myricae®;
(IV, 1-2)

Musas da Sicilia, cantemos coisas um mais elevadas

N&o € a todos que agradam as arvores e 0s humildes tamarindos

A grande alusdo a Idade de Ouro esta presente nessa égloga onde o eu-lirico recupera

as idéias concebidas por Hesiodo a respeito da era Saturnina:

iam redit et Virgo™, redeunt Saturnia regna,
(v, 6)

Ja regressou a Virgem e regressaram o0s reinos de Saturno

O tom épico € trazido por uma invocagdo as musas a quem o eu lirico pede permissao
para cantar em tom mais elevado, pois ha quem ndo se agrade com o tom simples da poesia
bucolica.

O motivo central desse poema é 0 aniincio do nascimento da crianga que inicia a nova
geracdo de ouro. Essa crianca presenciara os prodigios dos anos em transformacao por vir. O
poema prevé anos de abundancia, prodigios e frugalidade bastante semelhantes aos descritos
por Hesiodo em sua obra Os Trabalhos e os Dias. O menino, entretanto, ainda presenciara 0s
ultimos movimentos agonicos da Idade de Ferro, e sera ele préprio um her6i, com feitos tais

que o poeta pede para viver o bastante para ser ele a canta-los:

12 Major, us gen. oris, como comparativo de superioridade de magnus comporta os dois sentidos: antiguidade ou
ancestralidade e tamanho superior ou altivez. As duas acepcdes do termo parecem ser vélidas para representar 0s
acontecimentos que seguirdo, 0s novos reinos de Saturno que se estabelecerdo com o nascimento da crianca
anunciada, segundo a concepcao de tempo ciclico dos antigos. A era de Saturno ja ocorreu, mas terd novamente
vigéncia com o girar da roda dos acontecimentos, por isso 0s acontecimentos sdo a0 mesmo tempo pertencentes
a uma ordem maior e mais antiga, ou primordial.

13 Segundo informagdes fornecidas pelo Professor Doutor Juvino Alves Maiai Junior, myrica (tamarindo)
[izpresentaria também a poesia modesta, humilde dos pastores, em oposicao ao laurus, o louro da poesia épica.
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O mihi tum longae maneat pars ultima vitae,
spiritus et quantum sat erit tua dicere facta
(v, 53-4)

Oh, a mim entdo de longa vida a parte Ultima permaneca

O fblego e quanto baste para cantar teus feitos

A proxima égloga, a quinta, retoma os dialogos dos pastores trazendo novamente
Menalcas numa disputa poética com outro pastor, Mopso. Nessa égloga é apresentado um
Menalcas mais velho e respeitoso com seu adversario, de fato o respeito matuo é tamanho que
ndo ha necessidade de um juiz para mediar o concurso que ao final perde o carater de disputa,
0S poetas trocam presentes e reconhecem suas mutuas qualidades.

O assunto cantado é a morte e elevacdo de Dafnis, um belo pastor companheiro deles
préprios que ascendeu a divindade apds a sua morte. Mopso canta a desolagdo em que ficaram
0s companheiros, 0s campos e 0s proprios deuses com a partida do amigo, Menalcas canta o
culto instituido ao novo Deus, igualando-o a Apolo ao oferecer-lhe dois altares de igual
importancia, onde todos os anos ele ofertara tagas com leite espumante. E Menalcas quem
anuncia a divindade de Dafnis ao denunciar a voz das pedras e dos arvoredos que a ele mesmo

afirmaram:

(...)ipsae iam carmina rupes,
ipsa sonant arbusta: "Deus, deus ille, Menalca!"
(V, 64-5)

J& as mesmas rochas as cangoes

As mesmas arvores soam: “Deus, aquele é Deus, Menalcas!”

Ao final do poema, na troca de presentes Mopso entrega seu cajado a Menalcas
enquanto este Ihe oferta sua flauta, com a qual ele aprendera os versos das duas primeiras

églogas:

haec nos "Formosum Corydon ardebat Alexim",
haec eadem docuit "Cuius pecus? an Meliboei?"
(V, 86-7)
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esta a nos “Coéridon ardia pelo formoso Aléxis”

esta mesma ensinou “De quem é o gado? De Melibeu?”

Duas consideracfes importantes se tiram deste episodio, a primeira, cronoldgica,
pospbe esta égloga a segunda, por apresentar o pastor Dametas ja morto, embora o indicio
inicial da idade superior de Menalcas com relagdo a Mopso ja o fizesse. Entretanto, no mesmo
poema, ao professar a divindade de Dafnis, Menalcas anuncia que diante das ofertas ao deus-
pastor gozara da companhia e desfrutara do canto de Dametas e Egon de Licto, e da danca de
Alfesibeu.

Cantabunt mihi Damoetas et Lyctius Aegon;
saltantis Satyros imitabitur Alphesiboeus.
(V,72-3)

Cantardo para mim Dametas e o Licio Egon

Alfesibeu imitara satiros saltitantes.

Jodo Pedro Mendes (1997) atribui a este Dametas a mesma identidade do personagem
citado na égloga Il e presente na Ill, se assim for, € de se questionar o sentido da presenca
esperada deste personagem por parte de Menalcas nas celebracGes a Dafnis. Se fossemos
atribuir alguma coesdo a diegese imanente das bucoélicas, s6 podemos atribuir um sentido
metafisico a essa presenca, nesse caso, 0S outros pastores compartilhariam da situacdo de
Dametas? Seriam eles também amigos idos a tomar parte num festim em espirito?
Arriscariamos a conjeturar demais com poucos indicios ao afirmar ou negar essa hipotese;
outra opgdo a ser discutida é a possibilidade de um “cochilo” poético do autor; parece mais
pertinente seguir a tradicdo e admitir uma preeminéncia lirica a0 poema, marcada por um
comprometimento apenas parcial com elementos miméticos.

A segunda consideracdo a se fazer também reforca a idéia do carater primordialmente
lirico do poema, a constatacdo do discurso metalinguistico inaugurado pelos versos 72 e 73 da
égloga V, em que a obra acusa a si mesma como poesia e volta-se para si como tema.
Referindo-se aos dialogos entre os pastores como poesia, 0 eu-lirico na voz de Menalcas mais
uma vez acusa uma incongruéncia diegeética, a consciéncia exibida pelo personagem néo sé é
inverossimil como € absurda. Ndo é simplesmente e exibi¢cdo da consciéncia do fato poético
com elementos da agdo do texto, mas o de incluir o proprio eu enunciador nessa consciéncia,

ao se recordar da segunda égloga exatamente pelo primeiro verso "Formosum Corydon
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ardebat Alexim™, verso introdutério que antecede a voz do de Coridon e que contextualiza a
situacdo do personagem.

A voz de Titiro é ouvida novamente na sexta égloga, desta vez o pastor narra um
episodio em que dois pastores, Cromis e Mnaésilo, avistam o deus Sileno ébrio e adormecido
na relva e, com a ajuda da naiade Egle, aprisionam-no, obrigando-o a cantar-Ihes uns versos.
Antes de iniciar a narracdo, entretanto, Titiro, em um didlogo com a égloga IV, propbe-se
desta vez a reduzir o nivel do poema, deixando a outros a ambicdo de cantar louvores e

glorias.

Nunc ego (namgue super tibi erunt, qui dicere laudes,
Vare, tuas cupiant, et tristia condere bella)

agrestem tenui meditabor harundine musam.

(VI, 6-8)

Agora eu (o fato é que sobre ti terds os que queiram, Varo, dizer louvores e
as tristes guerras cantar)

a musa agreste com a flauta suave exercitarei.

Ao se revestir dessa nova humildade, inicia a narracdo mencionada, diz entdo que
Sileno cantou sobre a criagcdo e muitos outros mitos, entretanto as palavras do Deus ndo sdo
reproduzidas, Titiro apenas sumariza os temas declamados um apds o outro, certamente se
dirigindo a uma audiéncia conscia de seu conteudo.

O carater narrativo dessa égloga é o mais saliente de todos, uma vez que,
diferentemente da segunda, ndo ha uma cessdo da voz a um personagem, é Titiro que fala a
todo instante. Lembremos que no plano da obra completa, Titiro j& € personagem da narrativa
que se desenrola, sua voz apenas se intercala com a dos outros pastores. Na égloga VI,
contudo, ele ndo da uma idéia da posicdo do poema na seqléncia restante, ndo fornece
nenhuma referéncia contextual para fazé-lo. A Unica referéncia que h& da fortes indicios de
ser externa, Titiro se dirige a Varo, o que deixa os estudiosos indecisos entre Lucio Alfeno
Varo® e Quintino Varo™, qualquer que seja a identidade do personagem, ndo buscamos as
possiveis relacdes histdricas, mas sim as implicacdes estéticas desta escolha.

Como estamos vendo, estruturalmente lidamos com uma obra que ndo se compromete

com a fixidez diegética ou mesmo com a estabilidade de modos enunciativos. Os modos

15
16
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mimeéticos se alternam ficando dificil a definicdo de uma prevaléncia. As Bucdlicas ndo se
definem organicamente por esses parametros. Até entdo temos visto um misto de narracéo,
drama e lirismo cujas fronteiras nem sempre estao definidas, e mesmo a atitude do enunciador
com relacdo ao receptor € variada, indo desde a mudanca da identidade desse receptor até o
ponto em que o prdprio eu enunciador se reveste de outra identidade como é no caso da
égloga V1.

Melibeu nos aparece mais uma vez na égloga VI, ele a inicia narrando como Défnis o
convidara para sentar e acompanhar a disputa poética de dois pastores, Tirsis e Coridon.
Défnis assegura a Melibeu a seguranca do rebanho e ambos passam a usufruir dos cantos dos
amigos. Melibeu apenas promove uma introducdo a disputa, sua narragdo é meramente para
fins de situacdo e a contenda entre os dois pastores é reportada como um dialogo. No que se
refere a disputa, os temas versejados na égloga V sdo retomados, 0s pastores cantam sobre as
ninfas, os deuses seus amigos e seus amores. Aos deuses prometem altares vistosos se as
béncdos continuarem; a natureza abundante pedem protecdo para 0s seus rebanhos e
homenageiam respectivos 0s amores imputando-lhes o poder de embelezar a natureza com
suas presencas, Coridon corteja Aléxis e Tirsis corteja a pastora Filis. Ao fim, Melibeu retoma
sua narracao anunciando a vitoria de Céridon.

Dada a mencao de Dafnis vivo, poderiamos encaixar a bucélica VIl como anterior a V
onde a morte do Pastor é anunciada, pode-se inferir que dadas a paz e atividade em que
Melibeu se encontra a égloga VI antecede diegeticamente a églogal, quando Melibeu anuncia
que tera de deixar 0s campos para um estrangeiro.

A égloga VIII apresenta a voz do eu enunciador lirico, desta vez despersonalizado,
dirigindo-se a alguém e dedicando a essa pessoa 0 poema. A critica tende a concordar que
essa pessoa seria Polido, entretanto ha outras opinides que apontam para Otaviano. Ha
novamente aqui lampejo do género épico através da dedicatéria e do auto-questionamento do
eu-lirico sobre sua capacidade e dignidade de futuramente cantar os feitos de seu

homenageado

(...)en erit umguam
ille dies, mihi cum liceat tua dicere facta?
(VII, 7-8)

Havera aquele dia
Em gue a mim sera permitido cantar teus feitos?
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A partir dai o enunciador narra dois cantos de dois pastores, Damon e Alfesibeu, o
primeiro canta seu amores perdidos e o segundo conta os feiti¢os realizados por uma mulher
para obter o amor de Dafnis, curiosamente ha a ocorréncia de refrdo nos dois cantos. Damon
se queixa de ter perdido Nisa para Mopso, ilustra amargurado o quao injusto lhe foi o Amor,
déa exemplos miticos do desvario que este Deus causa:

Saeuos Amor docuit natorum sanguine matrem
commaculare manus; (...)

(VIII, 47-8)

O cruel amor instruiu a mae

A sujar as maos com o sangue dos filhos"’

Esse mesmo desvario, Damon deseja para toda a ordem do universo tamanho o seu
rancor, pede que os lobos passem a fugir das ovelhas que o carvalho dé macas de ouro entre
outras coisas; ao fim pede que tudo se torne em mar e avisa que vai se lancar ao oceano.

O enunciador passa entdo ao canto de Alfesibeu que reproduz a fala de uma mulher ao
realizar um ritual magico para atrair o desejo de Dafnis, a identidade da mulher néo fica clara,
ela apenas se dirige a Amarilis solicitando-lhe uma ou outra a¢do durante o ritual. A pretensa
feiticeira em sua fala descreve com um certo rigor os passos do elaborado ritual, cita inclusive
Circe para validar o poder da magia, o refrdo entre as palavras do ritual invoca a presenca de

Dafnis

Ducite ab urbe domum, mea carmina, ducite Daphnim
(VII, refrao)

Conduzi da cidade a casa, meus encantamentos, conduzi Dafnis
Ao fim o ritual funciona, pois o estribilho final é substituido por:

Parcite, ab urbe uenit, iam parcite, carmina, Daphnis.
(\VII, 109)

Cessai, da urbe vem Daphnis, cessai agora, encantamentos,

A Nona égloga apresenta também dois personagens, Méris e Licidas, estes
amargurados pela perda de seus campos, caminham com seus cabritos levando-o0s para que 0s

novos donos das terras ndo facam proveito deles. Comentam ent&o sobre a sorte de Menalcas,

" Medeia, esposa de Jasdo, ao se ver preterida por uma mulher mais jovem e ameacada de ficar sem um lar, mata
seus filhos.
65



amigo de ambos, que logrou reaver todas as suas terras gragas a sua poesia. No entanto, o
canto de Menalcas, embora lograsse éxito na cidade, ndo o fez entre os soldados ja de posse

da terra.

Audieras, et fama fuit; sed carmina tantum

nostra ualent, Lycida, tela inter Martia, quantum
Chaonias dicunt aquila ueniente columbas.

(IX, 11-3)

Ouviste, e tal foi, mas nossas cangdes tanto valem
Licidas, entre os dardos de marte, dizem,

Quanto as pombas da Cadnia contra a 4guia vindoura

Meéris se lamenta por ambos ndo possuirem pendor poético tdo grande quanto o do
amigo e ambos comecam a se lembrar das cancdes que recitavam enquanto estavam nos
campos. Ao fim decidem esperar que Menalcas passe para que possam cantar melhor os
VErsos.

A ultima égloga é dedicada a Galo, identificado como Cornélio Galo, poeta e amigo de
Virgilio. A voz novamente é a do eu-lirico central, que pede a Aretusa que conceda a
dedicacdo da ultima égloga a Galo e que Licoris, o amor perdido, do poeta possa Ié-la. Este é
outro poema onde a voz de outro personagem é reproduzida pelo eu lirico, inicialmente ha
uma pequena introducdo narrativa em que ha a descricdo da chegada de uma multiddo de
personagens tipicos do universo pastoril, deuses silvestres, ninfas, os amigos pastores, todos

invocados pela estranha fei¢do da natureza afetada pela tristeza do poeta Galo:

Nam neque Parnasi uobis iuga, nam neque Pindi
ulla moram fecere, neque Aonie Aganippe.
IHlum etiam lauri, etiam fleuere myricae;

pinifer illum etiam sola sub rupe iacentem
Maenalus™ et gelidi fleuerunt saxa Lycaei.

(X: 11-15)

Nem os jugos dos montes do parnaso, nem os do Pindaro
vos fizeram esperar, nem o Adnio Aganipe.

Ali ja os loureiros, ja os tamargueiros choraram,

'8 Monte da Arcédia Consagrado a P&
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enquanto ele (estd) jacente sob o rochedo solitario

O Ménalo pinifero e as rochas gélidas da Licia choraram.

Com a chegada do cortejo, o poeta comeca a declamar suas dores a platéia, de inicio se
conforma que ao menos seu poema sera ouvido entre os pastores, queixa-se entdo a Licoris
ausente, que o deixou e foi para terras distantes. Muito semelhante a Céridon, Galo discorre
sobre seu gosto pelo campo e pela vida simples dos pastores, ainda sim deseja que o frio e 0
gelos ndo firam Licdris onde quer que ela se encontre. Ao fim, Galo compreende o poder

amargo do amor néo correspondido e se conforma amargurado com seu destino:

lam neque Hamadryades rursus nec carmina nobis
ipsa placent;
(X, 62-3)

Ja nem as Hamadryades™ outra vez nem nossas proprias cancdes

aprazem;
por fim, a sentenca auto-imposta é célebre e imperiosa:

Omnia uincit Amor: et nos cedamus Amori
(X, 69)

0 amor vence tudo, e nés cedamos ao amor.

Quando o enunciador central retorna, fala as musas Piérides do valor do poeta que
cantou tais versos, termina entdo sua fala anunciando o fim da tarde e o crescimento das
sombras que sdo mas para quem canta.

Como dissemos, a diversidade de modos enunciativos, de enunciadores e de géneros
de expressdo € tamanha que uma classificacdo das Bucdlicas por esse pardmetro ndo se
justifica. Como conceber essa diversidade? Marnoto acerta ao indicar a trama dos modos em
“complexos processos articulatorios”, processos esses que comprometem qualquer unidade

formal que pretendesse ter a obra. Nesse sentido as Bucolicas parecem compor sua unidade

19 Ninfas dos bosques.
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como um todo antes atraves do tema, das imagens e do assunto poético do que atraves de
qualquer outra caracteristica formal imediatamente perceptivel.

Abordemos o problema da diégese com mais cuidado; em nossa pequena analise
propusemos uma ordenacdo dos fatos da narrativa que costuramos atraves dos indicios
esparsos que 0 texto nos vai transmitindo. E necessario antes dizermos que ndo ha um
consenso teorico a respeito da intencdo do autor em sugerir uma narrativa, Mendes (1997, p.

226) declara que:

As dez bucdlicas ndo tém uma sequéncia que Ihes confira qualquer unidade
narrativa. Por isso 0 poeta geralmente ndo retoma personagens. Emprega por
vezes nome idénticos, vias de regra tirados de Tedcrito, sem compromisso

com as caracterizac@es anteriores.

Seguindo esse raciocinio, Virgilio estaria mais preocupado com a composicdo de
quadros pastoris, ndao importando a recorréncia de nomes ou situacGes. Seus personagens
seriam titeres reutilizaveis para a composicdo de quadros novos, 0 motivo da repeticdo dos
nomes estaria na sugestdo de temas bucolicos que tais nomes efetuariam por si s6s.

E uma explicagdo que certamente justifica o motivo de alguns desencontros diegéticos
que ocorrem quando esmiucamos a narrativa atraves de seus indicios. Por exemplo, a espera
de Menalcas pela aparicdo de Dametas na égloga V, diante do altar de Dafnis, quando
posteriormente, nesta mesma égloga, o pastor entrega uma flauta a Mopso e diz que aprendera
a tocar na flauta a égloga que anuncia a morte do mesmo Dametas. Contudo, devemos apontar
que as vezes Virgilio efetua um investimento mais cuidadoso na sucessao narrativa, de modo
a engendrar elementos tematicos a serem aproveitados por seu poema.

Antes de continuarmos, convém, para fins de analise, distinguir aquelas églogas que
apresentam uma possivel sucessdo narrativa das que ndo se encaixam neste tipo de maneira
alguma. Para tanto, consideraremos apenas aquelas que contiverem alguma mencdo a
personagens citados em outras églogas, sao elas I, 11, 111, V, VII, VIII, IX e X. As bucdlicas
VIII e X figuram nesta contagem pois, mesmo ndo apresentando 0s personagens em questao
em seu plano textual principal, o fazem através de referéncias, retomando nomes conhecidos
ainda que brevemente. No caso da VIII a mencéo a pastora Nisa que foi dada a Mopso e no
caso da X, a men¢do a Menalcas, que faz parte do cortejo que se aproxima para ouvir 0s
cantos de Galo. Desconsideramos a bucolica sexta, mesmo esta contendo uma cita¢do a Titiro,

pois nada acrescenta em termos de informagdo a esse personagem. Os personagens que
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tomam parte nessa égloga sdo Cromis, Mnasilo, o deus Sileno e a Naiade Egle, e se trata
fundamentalmente de uma pequena teogonia e sucessao de mitos narrados pelo deus.
Os personagens retomados uma ou outra vez, seja por meio de citacdo ou por acéo,

nesse conjunto de églogas sdo: Alcimendonte (1), Alcipe (VII), Aléxis (11, VII), Alfesibeu

(V, VII), Amarilys (1, I, VIII, 1X), Amintas (I, 111, V, X), Coridon (Il, VII), Dafnis (ll,
1, V, VII, VIII), Dametas (I, I, V), Damon (111, VIII), Egon (11, V), Filis (111, VII, X),
Galatéia (I, 111, IX), lolas (II), Licidas (VII, IX), Licisca (I11), Melibeu (I, 11, VII),
Menalcas (I, 111, V, I X, X), Méris (IX), Micon (VII), Mopso (V,VIIl), Neera (Il1), Nisa

(VII), Palemon (11), Testilis (I1), Tirsis (VII), Titiro (I, HL,VI, I1X)

Como prova da preservacdo de certa intencdo narrativa, podemos apontar algumas
coeréncias diegéticas encontradas no texto, na forma de fixagcdes de enredos e caracteristicas
de certos personagens que podem ser coordenadas numa pequena narrativa. Inicialmente
teriamos o amor de Coéridon por Aléxis, tema retomado nas bucélicas 11 e VII (55-6); Galatéia
como uma menina de temperamento pueril e travesso, ocorréncias apontam isso nas églogas |
(31-2), 11l (64-5) e IX (39- 43); a progressao de Menalcas como poeta, ele inicia como um
mancebo insolente desafiador para com Dametas (égloga Il1); posteriormente, ja mais velho,
supera o humilde desafiante Mopso (égloga V); depois, é sua poesia que lhe vale a estadia nos
campos dados aos estrangeiros (egloga 1X), poema onde € percebido como mais velho.
Défnis € outro exemplo, sempre retomado como um pastor modelo até que em sua morte é
elevado ao status de um deus.

Esses personagens sdo retomados a cada poema e tanto nos ddo a impressao de uma
sequéncia narrativa em que as referéncias aos nomes feitas pelos estudiosos sao circulares,
retomando partes anteriores do poema como forma de esclarecer a identidade. Entretanto nao
se constitui uma narrativa coesa, de modo a se poder indiscutivelmente afirméa-la. Nao sé os
paradoxos acusam isso, como a impossibilidade de se articular uma seqliéncia cronoldgica
unica que inclua todos os personagens. Assim, embora reconhegcamos uma trajetoria para
Menalcas e outra para Dafnis, e ambos personagens interajam dentro da obra, ndo nos é
possivel organizar os elementos de suas biografias em antes e depois com clareza. Sabe-se
que Menalcas envelhece e Dafnis morre, ha um ponto de interagdo dos dois na égloga IlI
(13,14) quando, de acordo com Dametas, Menalcas havia quebrado as flechas de Dafnis,
mesmo assim ndo conseguimos constituir um itinerario das relacdes durante o tempo. O
mesmo é verdade para outros personagens como Titiro e Melibeu, o primeiro refere-se a si
mesmo como um velho de barbas brancas (I, 28) e por duas vezes Melibeu a ele se refere por

“fortunate senex”, depois, ndo temos em outras referéncias qualquer aluséo a idade de Titiro,
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mesmo quando o vemos na égloga Ill, 19, ou na VI, 4; Melibeu segue outro itinerario nas
églogas e por isso ndo é possivel nenhuma articulacéo cronologica com Titiro.

Roland Barthes (2001) propde um sistema para a analise de narrativas que pode nos
servir de parametro para analisar 0 componente narrativo das bucdlicas. Para o tedrico, a
narrativa seria uma outra linguagem baseada naquela que conhecemos, sendo que ao passo
que em nossa linguagem as unidades que se associam para compor o sentido sdo fonemas e
palavras, para a narrativa, as unidades minimas seriam as fungdes. Estas podem se dividir
segundo niveis de sentido em funcBes propriamente ditas, as partes da narrativa que seriam
definidas por acGes em sequéncia que definem a “histéria” e a encaminham para o seu
desfecho; e indices, dados acessérios que ndo provocam o avanco da acdo, mas auxiliam em
seu sentido.

Prosseguindo com a teoria, Barthes divide novamente suas categorias ao constatar que
nem todas as fungdes possuem o mesmo nivel de importancia, uma vez que ndo sdo todos o0s
elementos descritos na acdo de uma narrativa que a impulsionam rumo ao desfecho. Ha
também momentos em que acdes de menor monta servem antes para estender a duracdo ou
trazer verossimilhanga ao que acontece na narrativa. A categoria das fungdes é, entdo,
subdividida em duas menores, fungdes cardinais (nucleos) e funcBes de catalise. Também os
indices sofrem essa subdivisdo ao passo que o tedrico vé pelo menos duas diferentes
ocorréncias para 0S mesmos, a primeira, os indices propriamente ditos, ndo revelam
informacdo de maneira direta, exigem portanto uma atitude atenta por parte do leitor, estariam
ai as demonstracdes de carater das personagens por via de agdes, ou mesmo descri¢bes de
cenas em que uma atmosfera é o mais importante que o elemento factual; as informagdes,
contrariamente seriam indices 6bvios, sem necessidade de depuracédo, segundo Barthes (2001,
p.121)., “dados puros, imediatamente significantes”.

Esse sistema de analise, deveras Util para a depuracdo de narrativas, se mostra, a
primeira vista, por demais complexo para abarcar o problema das Bucdlicas. Como vimos, do
ponto de vista das funcBes, ndo podemos encadear elementos numa sucessao, pois no plano
textual ndo ha ocorréncias que venham a ser recuperadas ou desenvolvidas, ndo ha abertura a
ser fechada. Todas as ocorréncias nas Bucolicas, embora ricamente adornadas com descri¢es
e com situagdes potencialmente geradoras de intriga negam essa possibilidade através de uma
distensdo lirica: na égloga | Melibeu perde os campos e nada acontece, ele e Titiro passam a
discutir sobre o que o segundo tem sorte de manter e o primeiro perdeu; na Il o desprezo de
Aléxis a Coridon termina como comecgou, nenhuma solucgdo é organizada e tudo que ouvimos

sdo as consideracdes de Coridon; na Ill, a disputa entre Menalcas e Dametas, a mais
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potencialmente geradora de intriga, também foge ao conflito atraves do codigo dos pastores, a
propria concluséo da situacdo é tornada insignificante, pois 0 que importa é a poesia dos dois.

O préximo poema com um desenvolvimento diegético é a égloga V, o desafio entre
Mopso e Menalcas que escolhem versar sobre a morte e ascensdo divina de Dafnis.
Novamente aqui, nenhuma estrutura de funcbes se estabelece, o desafio termina com um
elogio matuo e troca de presentes. Na égloga VII, vamos rever personagens conhecidos no
desafio entre Coridon e Tirsis apresentado por Melibeu, embora nesse caso especial a vitdria
de Coéridon sobre Tirsis possa se configurar como um fechamento funcional, uma pequena
narrativa pode ser depreendida, e a maior parte do poema trata do desafio em si. Na égloga
VI, o enunciador principal do poema apresenta os cantos de Damon e Alfesibeu sobre um
amor perdido e um recuperado. Ao fim do poema o enunciador principal ndo é recuperado e
fica-se sem a retomada convencional que se esperaria de uma narrativa.

Finalmente, as églogas 1X e X, novamente pouco ou nada possuem de uma seqiiéncia
funcional; na IX ha apenas um didlogo que se estende a citar versos e mencionar os problemas
dos campos; a X, os amores de Galo, embora sejam anunciados pelo enunciador principal,
restringe-se aos lamentos e consideragdes sobre o0 amor.

Vistos 0s casos individuais, 0 que podemos concluir a respeito de uma hipotética
unidade narrativa nas Bucdlicas? Para melhor amparar a teoria de Barthes, convém
lembrarmos de Todorov (2006), que melhor definiu como compreender uma sequéncia
narrativa. Como Barthes, Todorov também propde a possibilidade de se reduzir uma narrativa
a seus componentes estruturais minimos se valendo das fun¢des encontradas como verbos em
oracdes simples que descrevam a interacdo entre dois ou mais personagens. Essas funcdes sdo
as que Barthes categorizou como funcges cardinais. Cada oracdo por sua vez, entendida como
unidade minima de acdo, pode ser encadeada com outras oracBes em periodos gerando as
mais diversas relacBes possiveis, sejam causais, de sucessao, temporais, etc. Para Todorov,
uma seqliéncia narrativa minima seria o produto de duas unidades encadeadas por qualquer
relacdo, desde que representassem a passagem de um estado de equilibrio a outro através de

uma intriga.

Pode-se apresentar a intriga minima completa como a passagem de um
equilibrio a outro. Esse termo equilibrio, que tomo de empréstimo a
psicologia genética, significa a existéncia de uma relacdo estavel mas
dindmica entre os membros de uma sociedade: é uma lei social, uma regra

do jogo, um sistema particular de troca. Os dois momentos de equilibrio,
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semelhantes e diferentes, estdo separados por um periodo de desequilibrio
que serd constituido por um processo de degradacdo e um processo de
melhora (TODOROV. 2006, P. 88).

Nas églogas escolhidas, vemos pouco desse fendmeno. Vistas individualmente em
poucas delas vislumbramos a abertura e fechamento da passagem de um equilibrio a outro,
normalmente uma distensdo € introduzida sem que haja conclusdo para ela (1, I1, 111, V, VII,
IX e X), e é essa propria distensdo a matéria poética a ser exaurida.

A poesia bucdlica aproxima-se da mimese por nao parecer se sentir a vontade com um
comprometimento maior com o lirismo. H& uma necessidade de representacdo de um universo
e de elementos de enredo que impulsionem a elaboracdo lirica. Quando ndo apela para a
elaboracdo de uma situacdo, o eu lirico se ampara no real que, por ser compartilhado,
prescinde de uma elaboracdo, apenas deixa claro o plano de existéncia que freqiienta através
das referéncias vocativas e mesmo contextuais externas ao plano da obra. Ao mesmo tempo, é
essa excessiva contextualizacdo que permite o uso dos codigos pastoris. Prosseguiremos entao
com o estabelecimento desses codigos, sua “cor poética”, suas caracteristicas e temas

recorrentes nas imagens e figuras, para dar prosseguimento a esta analise.

2.2 A encenacodes

Como vimos, na poesia pastoril a elaboracdo de elementos discursivos compondo um
cenario é de certa forma um limitante de possibilidades expressivas da poesia lirica. Ao
mesmo tempo, esses mesmos elementos permitem a exploragdo variada de certos temas
recorrentes, além do aprofundamento destes mesmos temas em exercicios sucessivos de
criatividade do poeta. Se nos ficou claro que a funcéo narrativa, a fungcdo dramatica e mesmo
a referencial sdo construtos que amparam as escolhas tematicas da poesia, resta-nos entender
essas escolha em si, suas elaboragdes e motivos recorrentes na poesia bucolica.

Eco (2004), ao analisar os niveis de cooperacao textual entre o emitente e o receptor
numa perspectiva pragmatica, expds os codigos e subcddigos que atuam desde o escritor ao
leitor, e que permitem o afunilamento da carga semémica dos textos, de modo a coibir a
derivacdo da leitura para significados distantes, devido a carga polissémica dos signos. Entre
0s Varios niveis de cddigos apontados, dois sdo de especial importancia para o entendimento
do texto bucdlico: as inferéncias de encenacdes comuns e as inferéncias de encenacdes

intertextuais.
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Eco, citando Minski, define o termo encenacGes como traducdo do termo frame do

campo de estudos da inteligéncia artificial.

Quando deparamos com uma nova situagdo [...] seleciona-se na memdria
uma estrutura substancial chamada frame. Trata-se de um enquadramento
relembrado que deve adaptar-se a realidade, se necessario mudando
pormenores. Frame é uma estrutura de dados que serve para representar uma
situacdo estereotipada, como encontrar-se num certo tipo de estar num lugar
ou ir a uma festa de aniversario de criancas. Todo frame comporta certo
namero de informacGes. Alguma dizem respeito aquilo que qualquer pessoa
pode esperar que aconte¢ca como conseqiiéncia. Outras se referem ao que se
deve fazer se estas expectativas ndo se confirmam. (MINSKI: 1975 apud
ECO:2004, p. 62)

Aplicado o conceito ao plano textual, a categoria inferéncias de encenagdes comuns
diz respeito as potencialidades semioticas invocadas quando quer que uma cena se desenrole,
essas possibilidades limitam o campo das eventualidades possiveis impregnando o receptor
com idéias seletivas dos signos a receber, de modo a dirimir ambigiidades e compor com
mais eficiéncia quadros possiveis. Esse € um recurso natural da comunicacdo que previne
alguns desvios entre emissor e receptor.

Entretanto, ndo é sé a codificacdo da realidade que mune os participantes da
comunicacdo com padrBes de encenagles; especialmente no caso dos textos, ha a
intertextualidade apresentando cenas novas para o repertério. Como diz Eco (2004), as
inferéncias de encenacOes intertextuais constroem-se com base nas representacdes iconicas
gue se acumulam nas representacGes narrativas. Os formalistas russos deram corpo a uma
tradicdo de categorizacdo desses elementos e nomes como motivos, topoi ou mesmo fungéo
sdo exemplos de aproximacdes tedricas deste conceito.

Embora construtos tedricos pertinentes a uma teoria narrativa, as duas modalidades de
inferéncia servem bem a nossos prop6sitos uma vez que ja vimos o papel da funcdo narrativa
no poema bucolico. Utilizando a terminologia proposta por Eco (2004), percebemos que 0
poema bucolico estabelece e reforca a todo tempo uma encenacao (frame), tanto de cunho
comum quanto intertextual: o cenario bucdlico. A questdo curiosa no caso da obra que
estudamos é que ela mesma, segundo as muitas afirmacgdes dos estudiosos que a abordaram
durante a historia, parece ser uma obra fundadora das inferéncias intertextuais do género. Que

temas, entdo, sdo desenvolvidos por este tipo de poesia? Entendendo que os temas
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construidos sobre encenacdes tém a funcdo de prover espaco para a constituicdo de imagens,
que arcabouco para elaboracdo e exploracdo de imagens € fornecido por tais temas? Qual a
amplitude filosofica dessas escolhas, e quais assuntos estdo ao alcance delas? Convém

estabelecer o conceito de tema antes de prosseguirmos.

2.3 Temas

Eco (2004) intercambia os termos tema e topic ao se referir ao mesmo fendbmeno em
sua teoria, aqui manteremos o termo “tema”. Para o autor, o tema é a chave final que cimenta
a ponte entre 0 emissor e o receptor na comunicacdo. Do ponto de vista do receptor, é algo
inferido com base nas encenag@es, ocorre quando o leitor sugere “uma hipdtese sobre uma
certa regularidade de comportamento textual” (ECO. 2004, p.72). Para o emissor, o tema é
algo naturalmente construido, até 6bvio (a0 menos € 0 que se espera), entretanto, sao notorias
as divergéncias interpretativas entre autores e leitores acerca dos temas dos textos quando
estes sdo veiculados. Como o repertorio de encenagdes (frames) varia entre as pessoas e no
decorrer do tempo, ndo é dificil vislumbrar o porqué desse fenédmeno. Podemos entender o
tema como aquilo que justifica um entrecho, uma situacdo ou mesmo uma sentenca; o efeito
de decodifica-lo no texto é sempre uma compreensdo mais clara em virtude da construcéo de
sentido atingida. O tema pode ser mais ou menos bem depreendido, mas é de se esperar que
todos os elementos para sua captacao estejam dentro do texto seja pela reiteracdo de sememas,
palavras-chave ou expressoes.

Para Eco, a funcdo do tema é a de estabelecer “amalgamas semanticos” e estabelecer
uma isotopia; lembremo-nos que em sua teoria ele estd preocupado em expor 0S passos
cooperativos do processo de funcionamento dos textos, mas se analisarmos a situacdo dos
temas do ponto de vista do enunciador, lidamos de uma forma diferente com o fenémeno.
Todo o trabalho de exegese dos textos estd baseado nesse principio. Se houvesse um modo de
adentrarmos na psiqué de quem escreve para lhe adivinhar as intengdes, ndo
desenvolveriamos varios tratados sobre os textos, é justamente a suposi¢do de novos temas
que gera as isotopias mais distintas possiveis e as diferentes interpretacGes. Assim, mesmo
sendo a principal fonte de problemas para o lidar com os textos, os temas sdo a melhor chave
para os destringar, € a competéncia do escritor ou poeta com a boa vontade e competéncia do
leitor que v&o proporcionar o sucesso ou fracasso de sua apreens&o.

Como a teoria em questdo versa primordialmente sobre narrativas, convem esclarecer

s

que a etapa de decodificacdo dos temas neste tipo de texto é “deliberadamente facilitada” pelo
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emissor em comparagdo com a mesma etapa no texto lirico. O narrador antecipa esse
momento no instante da elaboracdo, pois necessita manter um texto extenso interessante, o
que seria impossivel se o seu leitor tivesse que, a todo instante, empreender estratégias de
compreensdo e formular hipo6teses acerca do sentido do texto em questdo. Embora mais temas
possam se apresentar numa mesma obra, isso tende a ocorrer sempre de forma hierarquica,
deixando sempre uma trilha de sentido para o entendimento da mesma.

Para melhor explicitar a teoria aqui exposta, tomemos, por exemplo, o processo de
leitura de um romance policial; a prépria categoria de romance ja impregna o leitor com um
tema que ativa uma série de encenacgdes textuais e intertextuais de seu repertorio; € um
romance policial, portanto, ele sabe de antemédo como reagir a informacao por compreender
tanto o termo romance, um conjunto de fatos ficcionais, como o termo policial, uma categoria
profissional que envolve determinadas agdes e pressupde cenarios especificos. Até aqui
agiram as inferéncias de encenagdes comuns, o conhecimento de mundo tal como estd
presente no repertorio pessoal de cada um. Seguidamente agem as inferéncias de encenacdes
comuns, é de se esperar que o leitor formule hipoteses baseadas em seu conhecimento acerca
dos tipos de caracteres a serem encontrados: policiais, bandidos, vitimas; e do tipo de enredo a
ser desenvolvido: mistério, investigacdo, etc. Os temas, por fim, sdo o componente final
dessa cadeia, fecham o escopo de possibilidades de abordagem do texto pela elei¢cdo de uma
linha mestra, no caso do romance policial, se esse fosse o classico romance de desvendamento
de um assassinato, poderiamos enquadrar ai 0 seu tema geral, 0 que ndo impediria que no
decorrer da historia temas menores se desenvolvessem, a exemplo do cléssico envolvimento
amoroso entre detetive e cliente; nesse caso abrangeriamos a ocorréncia dentro do tema mais
genérico “relacbes amorosas” e assim por diante.

Como vimos, as estratégias do texto narrativo visam a clareza dos temas, com maior
ou menor énfase dependendo do tipo de obra; mas esse proposito contrasta claramente com o
do texto lirico que parece buscar antes o escamoteamento do tema devido ao principio
subjetivo da composi¢do. Laurent Jenny (1982), em seu texto O poético e o narrativo,
questiona a atribuicdo estanque de “texto por contigiiidade” para as narrativas e “texto regido
por similaridade” para a poesia lirica, a autora se baseia na teoria de Jakobson que propde o

sistema e constata:

A oposicdo feita por Jackobson ndo é menos estimulante pelo fato de ser
desequilibrada. Desequilibrada, sem davida, porque se vé claramente, como

dois fragmentos discursivos podem estar relacionados um com o outro,
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aproximados por similaridade, com uma aparéncia de necessidade: o
relacionamento dos dois enunciados far-se-a& segundo critérios que lhe sdo
perfeitamente imanentes; em contrapartida, onde encontrar a necessidade de
aproximacao de dois elementos textuais por contigliidade? Esta contigiidade
supde uma ordem das significacdes. Dois elementos textuais s6 poderiam ser
contiguos pela referéncia a uma organizacdo textual do mundo, ja operada
ou implicita. Qual é entdo esse texto total, essa sintaxe ideal em que se apodia
o lingtista? (JENNY. 1982, p 96)

Jenny comeca a conceber gque a organizagdo por contiguidade das narrativas deve se
basear em alguma referéncia externa, algo, como vimos, que a teoria de Eco, posteriormente,
busca esclarecer. Essa mesma organizacdo estaria em nivel mais profundo ocorrendo na
poesia lirica, e em seu exemplo, uma andlise do segundo Spleen de Baudelaire, a autora
efetua, o que podemos chamar segundo a teoria de Eco, um levantamento de temas sucessivos

que culmina no esclarecimento do tema final do poema.

O que constitui a especificidade do poema em rela¢do a narrativa, é que a
linguagem nunca é nele puramente funcional. Objecto denso e pesado, em
que a ficgdo se carrega sem tréguas da argila das formas. Mas é também o
fato de ser um objeto perfeitamente imanente a ele proprio, o sentido em que
ndo reenvia a nenhuma referéncia chegando mesmo a nega-las. A sua
temporalidade é a da frase, 0 seu espaco o do sentido. Segrega seu préoprio
espaco-tempo da enunciacdo. (JENNY.1982, p.102)

Hamburguer (1985) toca no mesmo ponto ao negar a mera funcionalidade do texto
lirico e aponta a dificuldade de se estabelecer o tema no lirico como algo imanente a propria
forma de composigdo. Ela ndo se refere ao conceito como tema, mas como “p6lo-objeto”,
explica entdo que embora haja um tema presente na lirica, o foco da elaboracao se estabelece

no sujeito, que modifica a expressdo tornando-a mais vivencial do que perceptivel.

Quando examinamos nossa experiéncia de um poema lirico, parece-nos
primeiramente que vivenciamos um enunciado de realidade, igual ao relato
verbal ou epistolar, e é somente em segundo lugar, quando analisamos 0
sentido de uma enunciacdo lirica (...) que completamos esta experiéncia
imediata retificando que dela ndo aprendemos (nem esperamos aprender)

uma realidade objetiva ou uma verdade. O que esperamos aprender ou
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experimentar ndo é nada objetivo, mas algo significativo (HAMBURGUER.
1985, p. 193).

Conclui posteriormente: “Nossa apreensdo interpretativa do poema realiza-se em

grande parte ‘revivendo-0’, sendo necessério que nos interroguemos a nés mesmos® a fim de

compreender o poema” (HAMBURGUER, 1985, p. 194). Esse “interrogar-se a si mesmo”
nada mais é do que a busca pelo tema feito obscuro pelo poeta. A lirica, em geral, pode se dar
0 luxo de fazé-lo, pois seu usufruto prefigura ao leitor o empenho em estratégias de
compreensdo mais arrojadas do que esta disposto a empreender no texto mimético. A poesia
lirica visa a extrapolar em todos os niveis as expectativas linguisticas, de modo que quem
enfrenta um poema lirico apenas munido do repertorio das encenagdes comuns e intertextuais,

esta arriscado proceder a uma interpretacdo pobre e mal-orientada do principio.

2.4 A solucao das Bucdlicas

Como vimos na primeira parte deste capitulo, As Bucolicas sdo um poema de dificil
engquadramento no que se refere ao seu modo enunciativo predominante. Aceita-se largamente
que se trata de um poema lirico e, conforme foi demonstrado pela anélise, isso se confirma
pois 0 poema ndo apresenta elementos que possam justificar outra classificagdo. Entretanto,
como vimos, a montagem do cenario bucolico so € possivel gracas a ordenacdo narrativa e
dramatica, o que por fim estabelece o ambiente em que as performances poéticas podem
ocorrer segundo o codigo pastoril. Se vimos que o género narrativo e o lirico comportam-se
de maneira oposta no modo como decidem tratar o tema de suas enunciacgdes, de que forma
esse conflito € resolvido em um poema com essa dupla orientacao?

Aplicando as formulagdes de Eco ao poema, ndo temos dificuldade em estabelecer que
encenagOes sdo apresentadas, pois sdo reiterativamente reforgadas em toda a extensédo do
mesmo: trata-se do cendrio pastoril e toda sua potencialidade de entrechos e personagens. A
questdo das bucolicas € que os temas liricos, em virtude da formulacdo do frame bucdlico, se
tornam claros, ndo sendo necessario o “interrogar-se a si mesmo” inicial em busca do sentido
dos trechos. Isso inicialmente, pois essa aparente facilidade tematica esconde uma dificuldade
que parece ser a razdo de muitas vezes a poesia antiga ndo amealhar adeptos modernos: o fato

das eu-origines participarem de um universo ficticio forcando o leitor a se revestir de suas

2 Grifo nosso
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mascaras a fim de compreender melhor o poema. A grande chave para a fruicdo do poema
bucdlico ironicamente é de cunho dramatico, a fim de poder ser apto ao “interrogar-se a si
mesmo”, o leitor da poesia bucolica precisa antes aceitar o papel, entender o universo pastoril
e a motivagdo dos personagens envolvidos nele.

Agora que uma metodologia para a abordagem dos temas foi proposta, passemos a

analisar alguns temas redundantes importantes para a compreensdo do poema:

2.5 Os temas nas Bucodlicas

Concordamos em parte com Ribeiro (2006) quando este define serem os temas gerais
caracteristicos das Bucdlicas o cenario bucdlico, o amor heterossexual e homossexual, a
veneracdo aos deuses e as citacdes mitoldgicas. A divisdo do tema do amor segundo a
orientacdo sexual das personagens ndo sera reproduzida aqui por ndo se mostrar relevante no
poema. No que se refere ao cenario bucolico, escolhemos privilegiar o aspecto do Locus
Amoenus como o grande tema da constru¢do do cenario; finalmente o tratamento dado ao

tema dos deuses mitoldgicos condiz bastante com o tratamento dado por Ribeiro.

2.5.1 O amor

O grande tema, que perpassa toda a obra, é indubitavelmente amor. E também um
tema ostensivamente aproveitado, sem que haja uma orientacdo de atitude fixa com relagéo a
ele. Talvez a grande vantagem de se lidar com uma poesia baseada em uma encenagao sejam
as mdltiplas possibilidades de exploracdo dos assuntos através da diferente composicdo de
cenarios para as personagens. E as personagens das bucdlicas vivenciam o sentimento
amoroso em uma amplitude incomparavel como veremos. Um tipo recorrente é o amor
erético; na égloga I, Titiro é poupado da cessdo de suas terras, em ultima analise, por conta de
sua nova paixdo, Amarilis. Foi o amor por Amarilis que permitiu que o escravo, ja velho,
pudesse juntar dinheiro para pagar por sua liberdade em Roma; sua paixao anterior, Galatéia,

muito dispendiosa, ndo Ihe permitia juntar dinheiro bastante, sua liberdade foi adiada:

postquam nos Amaryllis habet, Galatea reliquit.
namque - fatebor enim - dum me Galatea tenebat,
nec spes libertatis erat nec cura peculi.

(1, 30-2)
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Desde que Amarilis nos possui, Galatéia nos deixou.
Pois em verdade (eu declarava) enquanto Galatéia me tinha,

Eu ndo tinha nem esperanca de liberdade, nem o cuidado do peculio.

Trata-se de um amor transformador que impeliu o pastor a Roma em um momento
propicio, 14, diante de uma autoridade, seu caso especifico foi tratado com distin¢éo e ele,
entre todos, pdde permanecer em sua terra. Titiro parece ter consciéncia desse fato, pois é o
primeiro a reconhecer a importancia desse deus transformador que lhe propiciou tantas
reviravoltas na vida. Interpelado por Melibeu acerca da tranqlilidade em que se encontra

diante do tumulto dos campos, o pastor justifica a causa desse seu Ocio:

O Meliboee, deus nobis haec otia fecit.
namque erit ille mihi semper deus, illius aram
saepe tener nostris ab ovilibus imbuet agnus.
(1, 6-8)

Oh, Melibeu, um deus para nos este 6cio fez,
Pois sera sempre ele para mim um deus, o seu altar

Freguentemente um tenro carneiro de nosso rebanho embebera.

Na égloga I, temos o0 amor avassalador ndo correspondido, Coridon arde por Aléxis e
sabe que nunca sera atendido por seu amor, ndo importando o que ofereca. Como vimos antes,
a beleza dos presentes ofertados: cestos perfumados, tacas rusticas, sdo ofertas por demais
singelas, ndo vencem o desinteresse do objeto do amor, Aléxis prefere as cidades. Céridon, no
entanto ndo cede ao desespero, resigna-se e decide prosseguir. Na égloga Il1, a disputa entre
Menalcas e Dametas, o amor € um dos temas versados, trata-se do amor livre, ambos 0s
contendores listam diferentes amantes que eles desejariam que estivessem presentes para o

doce usufruto da paixdo. Menalcas chama por Amintas, queixa-se de sua auséncia freqlente,

Quid prodest quod me ipse animo non spernis, Amynta,
si, dum tu sectaris apros, ego retia servo?
(1, 74-5)

Que vale que a mim ao &nimo nédo desprezes, Amintas,

Se, enquanto cacas javalis, eu as redes guardo?
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Ap0s isso diz também amar Filis mais que as outras; Dametas declara seu interesse por
Galatéia que o provoca, também pede a lolas que lhe empreste Filis em seu aniversario®, ao
fim, pede ao préprio lolas que venha. O trecho é curto, mas deixa clara a liberdade dos
pastores, ndo sdo impedidos por regulamentos morais, a troca de parceiros soa natural e pode
ser ditada por mera conveniéncia; ao pedir por Amintas, Menalcas pede que venha de vontade

propria pois o cdes ja ndo reconhecem Delia:

At mihi sese offert ultro meus ignis, Amyntas,
notior ut iam sit canibus non Delia nostris.
(11, 66-7)

além disso, a mim, minha chama, se oferece espontaneamente , Amintas,

gue ja ndo é Délia mais conhecida aos nosso cées.

Teremos mais manifestacdes do amor erético na égloga VIII, os cantos de Ddmon e
Alfesibeu, cantados pelo eu lirico. Damon queixa-se da perda de Nisa, dada a Mopso. Damon
esperava se casar com ela, pois desde a infancia a via, seu desespero chega as raias do
desprezo pela vida, amaldicoa 0 mundo querendo a inversdo da ordem natural das coisas e
decide entdo se matar. Alfesibeu canta o amor pungente de certa mulher por Défnis, a
personagem inominada nao cede ao desespero, contrariamente a Damon ela realiza um ritual
magico que, ao fim, Ihe traz seu amado da cidade. A oposicdo das duas atitudes nao podia ser
mais pertinente, a distancia dos objetos de amor € resolvida de duas maneiras diferentes: o
desespero do primeiro traduz-se na nulidade absoluta, o amor que falta faz com que Damon
conheca a face desagradavel do Deus, sua vontade ndo governa nem a si mesmo, corre entao
para a liberdade final. A amante cantada por Alfesibeu impde sua vontade ao mundo, a
amante ndo se rende e usa inclusive de recursos duvidosos (venenos, ervas magicas
causadoras de metamorfoses), mesmo que o amado Dafnis desconheca a agdo dos deuses ou

de encantamentos:

Fer cineres, Amarylli, foras, riuogue fluenti
transque caput iace, nec respexeris.His ego Daphnim

adgrediar; nihil ille deos, nil carmina curat.

2! Mendes explica o sentido desta passagem com base em Sérvio. Nos ritos de aniversério era permitido usufruir
do sexo, nesse caso, Dametas pede ao amigo que Ihe traga sua escrava Filis. (MENDES: 1997, pg 213)
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(V111 102-3)

Traze Cinzas, Amarilis, para fora, e ao rio fluente
langa, por sobre a cabeca que tu ndo tenhas volvido os olhos. Eu a Dafnis
atinja;

em nada aquele cuida de deuses, em nada cuida das cangdes.

Por fim, o amor erotico reaparece também na égloga X com os sofrimentos de Galo
por Licdris. Em situacdo semelhante a Ddmon da égloga VIII, Galo perdeu seu amor para
outro homem que a levou para longe. Ao seu redor relinem-se a natureza, alguns pastores
arcades e deuses para ouvir-lhe as queixas dirigidas a amada ausente. Galo diz preferir ser
apenas um servo no séquito da amada, assim a paixdo por pastores zelosos como Filis e
Amintas seria a que sofreria ao invés da que tem. Como Coéridon na égloga Il, Galo fala das
belezas da vida pastoril como ofertas de uma vida, e sobre gravar poemas sobre seu amor em
arvores novas pois quer que seu sentimento cresca junto com elas. Também Galo reconhece o
poder desagradavel do amor, mas ao contrario de Damon ndo cede ao desespero, rende-se

antes ao Deus.

Omnia uincit Amor: et nos cedamus Amori
(X, 69)

O amor vence tudo: portanto nés cedamos ao amor.

2.5.2 O Locus amoenus

Um tema comum em toda obra de carater pastoril € a composi¢cdo de uma atmosfera de
abundancia e tranquilidade, em que as vicissitudes do mundo ndo alcancam seus participantes
e a frugalidade é a recompensa de quem aceita ndo compactuar com as ambi¢fes humanas.
Nas Bucdlicas, no entanto, ha que se distinguir pelo menos dois niveis de manifestagdo desse
ambiente: o descritivo, onde o cenario é composto verbalmente; e o inferido, em que as acbes
e didlogos dos personagens vivenciam esse cenario reforcando a sensacao de tranquilidade.

Vemos indicios claros nas duas elaboracdes de que a filosofia epicurista cumpriu um
grande papel tanto na formacdo do mundo dos pastores de Virgilio, quanto na forma como
esses pastores se apropriam desse mundo. A benevoléncia da natureza, fornecendo frutos, 1a e

leite em quantidade, denota a capacidade de satisfacdo dos pastores que se contentam com
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poucos bens para a sua saciedade. Este ideal é o epicurista, que incita os homens a saberem
extrair o prazer mesmo das coisas escassas, valendo-se desse principio para enfrentar os

momentos de dor e desprazer.

Consideramos ainda a auto-suficiéncia um grande bem; ndo que devamos
nos satisfazer com pouco , mas para nos contentarmos com pouco caso ndo
tenhamos o muito, honestamente convencidos de que desfrutam de melhor
abundancia os que menos dependem dela; tudo o que é natural é facil de
conseguir; dificil é tudo o que é indtil. (EPICURO. 2002 p.41)

O locus amoenus projeta o ideal epicurista hum mundo em que a abnegacdo dos
valores materiais convencionais € recompensada com uma vida deleitosa e sem grandes
ambicBes. No locus amoenus a natureza funciona perfeitamente, esse funcionamento é perene
e independente dos homens. A perfei¢do aqui ndo significa a auséncia completa de ameacas,
ha elementos do cenario que representam o perigo e a incerteza. Ha animais nocivos (tigres,
cobras, ledes), situacdes fora de controle (pestes, rios bravios, o calor a estagnar o leite nas
tetas do rebanho) e mesmo os sentimentos que prejudicam a boa disposicdo, a exemplo do
amor. Contudo, a esfera de periculosidade é extremamente previsivel e circunscrita,

possibilitando a¢Ges e medidas preventivas que pdem os sujeitos a salvo de sua acéo.

Qui legitis flores et humi nascentia fraga,
frigidus—o pueri, fugite hinc—latet anguis in herba.
(BUC 111, 92-93)

O menino, fugi daqui! - vos que colheis flores e morangos nascidos na terra

fria serpente se esconde na mata.

Os perigos, o desconforto e as dores sdo parte da vida, a busca de prazer proposta por
Epicuro ndo busca cegar o individuo a essas eventualidades, ao contrério, incita-o a vivé-las,
pois € por seu conhecimento que se valorizard mais o prazer vindouro. Na atitude das
personagens estdo mais claramente refletidos esses valores, a fruicdo do espaco ideal que é
configurado pelo ambiente suplanta inclusive o desejo do usufruto do amor, no caso de
Coridon na égloga Il e Galo na X; também o desalojamento dos pastores nas églogas | e IX é
minimizado pela possibilidade de companhia dos amigos.

A obra se vale de um recurso bastante marcante para estabelecer o valor do ambiente

ideal: a contraposicdo. A composicdo do locus amoenus é algumas vezes contraposta e
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enfatizada por alguma disforia, seja de cunho individual de algum pastor ou em virtude de
algo que afeta a todos. O locus amoenus nédo se apresenta hic et nunc em todos os casos as
personagens, para algumas ainda € algo a se almejar; um estado futuro prometido ou algo
temporariamente cessado por alguma contingéncia, mas que ainda paira como possibilidade
assim que a razdo do incomodo for resolvida.

Esse é o caso das eglogas | e IX, em que as perturbacdes dos campos desalojam 0s
pastores de suas moradas e eles sdo obrigados a enfrentar com seus rebanhos as agruras de
terras estrangeiras. A perda se faz mais presente pela descricdo do ambiente fisico e social que
se deixa para trds. Melibeu, na égloga I, felicita Titiro por permanecer ele e seu rebanho entre
rios conhecidos, dormindo com os murmurios das aguas, gozando a frescura da sombra e
cantando sob um penedo enquanto 0s pastores expulsos rumardo para terras sequiosas
sofrendo o perigo da contaminacdo do gado. De males semelhantes se queixam Meéris e
Licidas na égloga IX; Licidas desiste de novas reivindicacdes, pois teme que mais lhe seja
tirado, ninguém mais juncara o solo com ervas floridas, ou cobrira as fontes com verdes
sombras. O desalojamento forca a reconstituicdo das agdes corriqueiras e das sensacdes
vividas nos campos. Os pastores sdo mais do que residentes, eles, como as abelhas do Hibla
que libam as flores dos salgueiros, sdo parte integrante do sistema, seus trabalhos e poesia
fertilizam o ambiente. Dai se questionarem se os herdeiros conservardo o fruto de tdo longos
trabalhos.

Nas duas églogas que tém por tema o desalojamento do locus amoenus, essa
preocupacdo se salienta no meio dos naturais momentos de indignag&o: haverd a continuidade
das atividades responsaveis pela conformacdo do ambiente bucdlico? Melibeu e Licidas
abordam o problema da indignidade dos sucessores e de sua incapacidade em tratar do
ambiente como ele merece, ndo s6 arando a terra ou pastando o gado, mas juncando o solo
com ervas floridas e cantando versos leves e belos. 1sso porque a tarefa do pastor vai além do
seu oficio, ele € um construtor de mundos. Nao séo apenas 0os homens e seres divinos que
respondem a beleza das entoacGes, ha varios trechos em que vemos 0s animais, as plantas e
mesmo 0s minerais usufruirem da beleza e sentimento dos cantos. Palemon, juiz da contenda
poética entre Menalcas e Dametas na égloga Ill, d& o veredicto do empate numa imagem

poderosa:

claudite iam rivos, pueri; sat prata biberunt.
(BUC. 111, 111)
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fechai ja os rios, meninos, o bastante beberam os prados

Os rios fluem dos poetas e alimentam os prados sedentos, &€ uma sede de significado e
beleza, o ambiente requer mais que agua e cuidados para prosperar, adquirem uma existéncia
plena apenas ao ressoar dos versos. Igualmente, os cantos constroem o cenario e influenciam

0S Seres Vvivos:

Pastorum musam Damonis et Alphesiboei,
immemor herbarum quos est mirata iuuenca
certantis®, quorum stupefactae carmine lynces,
et mutata suos requierunt flumina cursus,
Damonis musam dicemus et Alphesiboei.

(VIII, 1-5)

O canto dos pastores Damon e Alfesibeu,
disputanto,dos quais se admirou a novilha esquecida das ervas,/os quais, a
almejada novilha esquecida das ervas disputam,
0S quais com 0s poemas, 0s linces estupefatos

e 0S rios, com o0s cursos mudados, distrairam.

O canto de Damon e Alfesibeu contaremos

H& uma aproximacdo com a ldade de Ouro a cada grande expressdo de sentimento e
beleza, os cursos d'agua sdo afetados, as criaturas deixam seus afazeres habituais, mesmo 0s
impulsos irrefreaveis, e se rendem a contemplacéo. Essas imagens realizam extrapolacdes da
ética de Epicuro. Se por um lado o ambiente possui autonomia e pode abastecer os homens do
essencial, € sO através da presenca deles que esse potencial paradisiaco € realizado. Os
homens certos para o trabalho certo, a disseminacdo da beleza e poesia que ddo sentido a
natureza.

Nas églogas Il e X uma outra forma de oposicdo se constroi: o sofrimento amoroso
permite a composic¢do do locus amoenus como uma oferta. Coridon (égloga I1) e Galo (égloga

X), infelizes no amor, procuram comover seus objetos amorosos das benesses de

22 Ha ambigiiidades nesses versos a se considerar que sempre forcam os tradutores a uma opgao de sentido que
acaba por excluir outras acepc¢des. O problema parece estar na presencga do vocabulo certantis, participio
presente de certo, que significa pleitear, disputar, contender. A presenca do vocabulo na seqiiéncia indica que o
canto dos pastores é na verdade uma disputa poética, a qual culminaré a entrega de um prémio ao fim.
Normalmente, conforme vimos em cantos anteriores, este prémio € um animal ou um objeto. Nesse caso 0
vocéabulo mirata adquire significado ambiguo; normalmente traduzido como a admiragdo da novilha diante da
beleza do canto, poderia também se referir & admiracdo dos pastores diante do almejado prémio.
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compartilharem de suas companhias. Coridon, um pastor com posses, lista seus bens rasticos

além de compor um quadro da natureza e abundancia

Despectus tibi sum nec qui quaeris, Alexi,

guam dives pecoris, nivei quam sim lactis abundans,
mille meae Siculis errant in montibus agnae;

(11, 18-20)

Sou desprezado por ti, nem procuras saber quem eu seja, Aléxis,
O quéo rico de gado e de niveo leite,

Mil ovelhas minhas vagam nos montes da Sicilia;

As posses pessoais visam a agradar especificamente Aléxis, que parece encantado com
bens materiais; mas Coridon se detém mais em compor o quadro de abundéncia de alimentos
e sensacOes: 0s pomos brancos e as castanheiras serdo colhidos por ele proprio e as ninfas
trardo flores diversas em cestos; a caca estard disponivel para Aléxis, ele também podera se
dedicar a cacar cervos. Galo op6e ao frio e incbmodos, que Licéris possa estar passando em
terras estrangeiras, a frescura das fontes e os prados macios. O poeta valoriza o seu sofrimento

amoroso, pois ao menos ele se dara entre bosques e tocas de feras.

Certum est in siluis inter spelaea ferarum
malle pati tenerisque meos incidere Amores Arboribus:
(X, 52-3)

esta decidido prefiro nas selvas entre os covis de feras

0s males suportar e meus tenros amores talhar nas arvores:

O locus amoenus nos dois casos é contraposto por uma insatisfacdo emocional, para os
pastores é o conforto final, algo a que podem aspirar uma vez que ndo o preterem ao objeto de
suas paix0es; a resignacdo €, portanto, uma caracteristica comum as duas églogas. Nesse
sentido a imperturbabilidade tende a prevalecer, ha preferéncia entre o lugar tranquilo e aquilo
que poderia causar um prazer de maior intensidade, o0 amor, que mesmo incomodando ndo
justifica uma atitude drastica que afaste o pastor de seu ambiente.

O poema constréi uma idéia de simbiose com o lugar, 0S personagens expressam um

senso de responsabilidade com o ambiente bucoélico, ndo ousam abandoné-lo por motivos ao
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seu alcance e mesmo quando se vém na iminéncia de fazé-lo, questionam-se sobre o destino
das pastagens e se 0s sucessores estdo a altura da tarefa.

Exemplo de locus amoenus mitico ocorre nas églogas 1V, de carater messianico, o
poema prevé o nascimento da crianga que inaugurard uma segunda idade de Saturno e a
chegada de uma nova raca. Esse periodo serd marcado pela abundancia e servilismo da
natureza que dispensard 0s homens de cultivar ou extrair o leite, flores cobrirdo
espontaneamente o berco do recém-nascido e os rebanhos ndo mais terdo que temer
predadores. Este poema se baseia na nogdo de tempo ciclico, a idade de Saturno retorna, mas
ela ndo é uma recompensa para 0s viventes; para essa idade ha uma nova raga de homens que

ainda terdo o trabalho de eliminar os vestigios da antiga maldade.

2.5.3 Homenagens aos deuses

Também com ocorréncias por todo o poema, as homenagens e citagdes aos deuses
podem ser entendidas como um dos temas maiores que constantemente acham espaco para
reaparecer na enunciacdo. Além de explicitar momentos de devocdo condizentes com a
realidade pastoril, essas citagdes formulam mitos que justificam essa prépria realidade.
Através da vivéncia dos deuses, 0s homens tém os exemplos e a possibilidade de fazer o
mesmo, até que, num ponto maximo, como veremos, ocorre a deificagdo de um pastor,
Défnis.

E importante diferenciar a meng&o a um Deus enquanto entidade da mencao de cunho
metaférico da divindade, outra forma bastante comum de citagdo. O segundo tipo serve a
proposito de elaboracdo de imagens ou figuras, mas ndo representam a presenca do Deus
enquanto ente volitivo. Pretendemos proceder a andlise deste elemento mais adiante. Por ora,
tratemos meramente da devocéo e das citagfes que realmente apresentam seres divinos como
individualidades.

A devocdo é uma constante, os pastores, principalmente nos dialogos, fazem
referéncia a este ou aquele deus, mencionam como o satisfazem em suas préaticas religiosas
enchendo seus altares ora com sangue, ora com leite ou objetos de prépria criacdo. Ja na
primeira égloga temos um exemplo da pratica devocional dos pastores: mesmo sem
mencionar o nome de um deus, Melibeu agradece e promete que o sangue de cordeiros dos
seus redis sempre inundara seu altar (I, 8); ha também “o jovem por que nossos altares
fumegam 12 dias” (X, 42, 43) que a critica insiste que se trata de Otaviano, pois, a deificacdo

de autoridades e figuras ilustres era uma pratica possivel em Roma. A devocao inicia a
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disputa entre Dametas e Menalcas na égloga Ill, primeiramente Dametas cita Jupiter como o
inicio e zelador de tudo (I11, 60, 61), depois Menalcas cita Febo e seus dons sempre perto de si
(11, 62, 63).

A égloga V apresente a ascese de Dafnis a deus pelas bocas de Menalcas e Mopso.
Tendo sofrido uma morte cruel, Déafnis deixara os amigos e a mae a lamentarem-se; a propria
natureza convulsiona-se e todos os trabalhos cessam, 0s animais ndo saem para beber, o lebes
rugem e os pastores ndo guiam o gado, Pales e Febo deixam os campos (V: 20-44). Menalcas
insiste entdo em cantar a divindade em que o amado pastor se tornou, belo e talentoso como
era, esta junto aos deuses, pois mesmo a natureza bruta reconhece e brada aos ventos 0 novo
deus que chega (V: 64). A devocao se inicia entdo, Menalcas pede o cuidado do pastor feito
deus prometendo-lhe dois altares, mesmo nimero que dedica a Febo, festas serdo realizadas a

frente das ofertas e isso durard enquanto houver pastores e a natureza.

Dum iuga montis aper, fluuios dum piscis amabit,
dumque thymo pascentur apes, dum rore cicadae,
semper honos nomenque tuom laudesque manebunt
(V: 76-78)

enquanto o Javali unir 0s montes, enquanto o peixe amar os rios,
e enquanto do tomilho comerem as abelhas e as cigarras do orvalho,

sempre tua gloria e nome e teus louvores permanecerdo

Na bucdlica VII, a disputa entre Céridon e Tirsis rende alguns versos devotos, iniciam
sua contenda agradando os deuses Diana e Priapo. A Diana é consagrada uma cabeca de javali
por Coridon (VII: 29-32), os trabalhos da caca também s&o costumeiros entre os pastores; a
Priapo Tirsis devota um tarro de leite e doces para que fecunde a terra e o rebanho.

Juntamente com a atitude reverencial temos as citacbes de ocorréncias miticas e
relacionadas com situacOes pastoris. As duas formas de referéncia constituem um quadro de
justificativa do modo de vida experimentado pelos personagens. Na égloga Il, Céridon lembra
Aléxis que o proprio Paris fora um pastor, e que Palas é a divindade das cidades (Il: 61-63),
guer com isso comover o0 rapaz convencendo-o de seu proprio valor e da opc¢do de vida que
leva. Na égloga IV, divindades e herdis sdo listados em uma descricdo comparativa dos
eventos que sucederdo na instalacdo na nova era de Saturno, Tétis (0 mar) serd cruzada

novamente e havera novos Tifis e Aquiles e uma segunda Argo (IV: 35, 36). O prdprio poeta,
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se for vivo para cantar os feitos no menino que crescera, fara versos tais que mesmo Orfeu,
Lino e P& ndo o superarao.

Sileno, o fauno capturado na égloga V1, descortina uma longa série de eventos miticos,
desde o mito de origem do mundo pela condensacéo dos elementos no vazio, o endurecimento
da terra e a formacdo do mar, das chuvas e dos bosques (VI: 31-40). Canta depois a origem
dos homens das pedras lancadas por Pirra®®, o roubo do fogo por Prometeu. Canta também
mitos avulsos como o de Pasifae®*, mde do Minotauro, o de Atalante e as macds das
Hespérides, o mito da origem de Cila®®, as desventuras de Tereu® pelo estupro da cunhada
que culminam em sua transformacéo e da esposa e cunhada em aves. A mencgéo a esses mitos
especialmente parece ser coordenada por uma escolha de situagcbes que mostrem o
entrecruzamento dos reinos naturais e humano, além da prépria criacdo de todos, € claro. Uma
raca de homens que surge das pedras, pessoas transformadas em animais e 0 nascimento de
um hibrido homem-touro; mesmo o0 episddio de Alatante traz um exemplo de
entrecruzamento de reinos, a donzela cede ao casamento por ceder antes a beleza dos frutos
deixados no chdo por Hipomeneu na corrida que a libertaria do casamento.

Na égloga X, alguns deuses vém presenciar o canto do coracdo partido de Galo, P4,
Silvano e Apolo. O deus cantado, Amor, é reverenciado pelo poeta como invencivel, todos
devem se render a ele.

Vistos os temas e analisado 0 modo enunciativo adotado nas Bucdlicas de Virgilio,
concluimos este capitulo onde esbogamos um perfil para uma possivel comparacéo entre dois
poemas aproximados por uma tradi¢do. Cremos com essa analise ter plantado bases para uma

comparacdo possivel ente duas obras tdo afastadas temporal e culturalmente, a forma de

2% pirra e Deucalifo, sobrevivente do dilGvio enviado por Zeus, se vém desolados do cimo do monte parnaso; é
pelo lancamento de pedras para tras que eles puderam repovoar a terra rapidamente. As pedras lancadas por Pirra
tornaram-se mulheres, e as por Deucalido, Homens. (BRANDAO: 1991, V2, p 283)
2 pasifae, esposa do rei Minos de Creta, é impulsionada a apaixonar-se por um belo touro que Poseidon havia
feito surgir do mar como designio da soberania de Minos, o rei cometera perjurio, ndo sacrificando o animal ao
Deus logo em seguida como prometera. Parsifae, de tdo apaixonada, pediu a Dédalo que lhe construisse uma
réplica de novilha na qual pudesse entrar, assim copulou com o touro e concebeu o Minotauro (BRANDAO:
1991, V2, p. 245)
25 A personagem a que o texto se refere é transformada em monstro por ndo corresponder o amor de Glauco, este
pede a Circe que a encante com um filtro de amor, a feiticeira, no entanto, atirou ervas na fonte em que Cila se
banhava transformando-a em um ser horrendo com seis cabecas com seis fileiras de dentes em cada, doze pés e
seis cdes & cintura. Uma outra variante também atribui a autoria da transformacg&o a Circe, mas o pedido parte de
Anfitrite ao ver Pdsidon apaixonado pela moga. (BRANDAO: 1991, V1, p. 212)
26 Casado com Procne, filha do Rei de Atenas, Tereu, rei da Trécia, apaixona-se por sua cunhada, Filomela, e a
viola, cortando-lhe a lingua para que esta ndo comunique ocorrido. Ainda assim Filomela borda o evento em um
tapete, quando Procne descobre, mata o préprio filho e foge junto com Irméa. Tereu passa a persegui-las até que
as alcanga em Daulis, 14, as irmas suplicam aos deuses que as livrem do infortdnio, Procne é transformada em
Rouxinol, Filomela em andorinha e Tereu em Mum mocho. (BRANDAO: 1991, V1, p. 444)
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tratamento do enunciado e os temas versados serdo um ponto inicial do qual se estendera a

analise comparativa.
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3. O ARCADISMO

Advindo de um amalgama de influéncias, o arcadismo europeu é um movimento que
tem suas bases fincadas na lItalia, cerca de um século antes da eclosdo pungente do
movimento. Em 1790, a criagdo da primeira academia dedicada ao usufruto do conhecimento
e da poesia, a Academia dell’Arcadia, semeou, com bastante antecedéncia, 0 movimento
ainda por se configurar no século seguinte sob forte influéncia do lluminismo. A academia
decorreu da continuacgdo das atividades efetuadas por Cristina da Suécia que, tendo abdicado
ao trono e se convertido ao catolicismo, exibia grande cultura e se cercava de intelectuais,
proporcionando discussdes sobre questdes literarias e cientificas. Sua morada definitiva,
depois de vagar pela Europa, foi a cidade de Roma, onde veio a falecer em 1789. Em sua
homenagem, um grupo de amigos resolveu dar continuidade aos encontros fundando a
referida academia, que se diferenciava pela predilecdo pelo gosto classico, pela simplicidade e
clareza aos moldes greco-latinos.

O propésito claro era o de combater a estética do marinismo, vigente na poesia italiana
do periodo, também uma das muitas manifestagdes de cunho Barroco da arte européia que por
muito tempo persistiam. A fonte escolhida para o impulso de mudanca foi a cultura classica;
vislumbraram nela o instrumental estético e ideologico para combater o irracionalismo e
obscurantismo barroco, uma vez que o Renascimento ja havia cativado a mentalidade do
periodo com nog¢des do valor da cultura antiga e nacional. Ademais, as portas do Século das
Luzes, tratados cientificos e os avangos tedricos comecavam a estabelecer a primazia do
racionalismo como a atitude em voga diante da existéncia. O jogo barroco, nem claro, nem
racional, perdia campo por via das mudancas promovidas pelos diversos ramos do
conhecimento humano.

Esse primeiro lampejo que foi a Arcadia italiana lancou uma base primordial para o
movimento arcade, base essa que reverberaria durante toda sua vigéncia: a nocdo de bom
gosto como clareza e simplicidade expressiva. Aparentemente uma antevisdo de toda tonica
iluminada do movimento, como uma primeira reacdo subconsciente aos ditames do
pensamento eclesiastico e retrégrado, apoiado em volteios e inversdes; essa busca pela clareza
apenas ganhou forca no decorrer do seculo XVIII, com o firmar progressivo do pensamento
anti-clerical, reformista e progressista alimentado pelo lluminismo. A clareza, firmada como o
sinbnimo da verdade, achou respaldo tanto nas teorias politicas como cientificas que
moldaram o pensamento do Século das Luzes. Embora essas e outras teorias antecedessem a

90



criacdo da Academia dell’Arcadia, foi apenas no século seguinte que o seu impacto foi
preponderante para uma transformac&o real no pensamento.

Por esse motivo, esse movimento inicial italiano (1690) muito antecede as
repercussdes portuguesa (1756) e brasileira (1768) ndo apenas cronologicamente; ha ainda
uma rede de influéncias a se estabelecer durante a primeira metade do século XVIII que
conformara o movimento como ele nos aparece em sua forma final. Entretanto, a partir desse
ponto ja esta fixada a nocdo de Arcadia como uma academia de pares ilustres igualados por
alcunhas pastoris, cujo oficio era o esmero da cultura artistica e a elevacdo dos padrBes
linguisticos e poéticos.

Um importante ingrediente na composi¢do da ideologia do arcadismo luso-brasileiro
se desenvolveu durante o século XVIII na Franca: o neoclassicismo. Esse movimento
postulou principios semelhantes aos da Arcadia italiana por semelhantes motivos, contudo, o
diferencial estava no fervor e no cunho prescritivo de suas veiculagbes. O termo em si, nos
diz Antonio Candido (2006, p.43), foi cunhado por espanhois e ingleses para se referirem a
orientacdo da literatura francesa na busca dos ideais classicos, orientacdo essa que resultou no
congelamento de certas férmulas antes tidas como guias, que passaram a preconizar o gosto e
estabelecer critérios estéticos normativos. Para Bosi (BOSI, 2006), o neoclassicismo captura
0 espirito dos antigos sem “espontaneidade” defeito esse decorrente de um “entusiasmo

intelectualista” e de um “gosto arqueoldgico pela Antiguidade Classica”:

Inspirava 0 Neoclassicismo um cddigo de regras criticas oriundas do
Renascimento, congeladas e mecanizadas pelo cartesianismo rigido no credo
neoclassico, em que se fundiram principios aristotélicos e horacianos,
conforme o preceito central do Neoclassicismo, a imitagdo dos antigos.
(BOSI. 2006, p 202)

A despeito das criticas a sua rigidez, parece ter sido esse extremismo francés o
responsavel pelo estabelecimento de uma marcha transformadora na literatura. Na medida em
que atrelava valor positivo a arte classica, abria caminho para uma oposicao ideoldgica ao
barroco justificada sobre novas nogdes de belo e adequado.

Por fim, a ilustracdo, tendéncia que mais dizia respeito aos campos cientifico e
tecnoldgico, juntou-se a essa mixordia de elementos na construcdo do pensamento do Século
das Luzes. Defensora de uma visdo progressista e didatizante do conhecimento, ela
contrapunha-se a visdo clerical vigente por muitos séculos por atrelar a evolucdo da

humanidade a obtencdo e usufruto do conhecimento adquirido pela ciéncia. As primeiras
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descobertas no campo da quimica, fisica, matematica e biologia apontavam para uma
organizacdo do universo; o empirismo e 0 método cientifico rapidamente se configuravam
como vetores do pensamento humano com a progressiva aceitacdo das teorias de Descartes,
Francis Bacon bem como as teorias fisicas apresentadas por Newton de um modelo de
explicacgéo do universo.

A nocéo de organizacao expressa por esses primeiros achados propds uma nova Visao
das relacdes humanas. John Locke, no plano politico, minava o poder absoluto dos monarcas
associando o direito monarquico a capacidade de realizacdo de transformacgdes significativas
em beneficio do povo; no ético, questionava a nogdo de idéias e orientagdes inatas no homem,
atribuindo antes qualquer tendéncia apresentada pelo ser humano a experiéncia adquirida.
Com a propria natureza dando sinais da vigéncia de uma ordem superior e positiva, e 0 poder
realizador do homem em questdo, com o reforgo nitido dos achados realizados pela ciéncia
humana, ndo tardou o surgimento de uma nova ideologia de poder. Como as descobertas
cientificas demonstravam que a ordem prevalecia na natureza e 0 homem nada mais era que
uma extensdo mais capacitada dessa ordem, justificava-se racionalmente uma hierarquizagéo
que deveria ser reproduzida pelos homens a fim de se atingir a perfeicdo social: investiu-se
entdo no estado como o provedor do bem maior, responsavel pela satisfacdo e progresso do
Seu povo.

Faz sentido notar que a Franca parece ter sido a promotora das estranhas articulacfes
entre as diferentes tendéncias filoséficas do século XVIII. O Classicismo francés (ou
neoclassicismo) se desenvolve sobre bases comuns ao pensamento europeu no periodo, como
a valorizacdo da cultura classica e a ilustracdo; tendéncias um tanto dispares que de uma
forma ou de outra despontavam em diferentes paises do continente. A Franca parece ter sido
entdo o caldeirdo da improvavel mistura entre racionalismo, cientificismo, classicismo e
rusticidade, emendando pontos comuns as ideologias e forjando elos firmes na confec¢do do
que se estabeleceu como o espirito filosofico do Século da Luzes.

Todo esse ideal de clareza e progresso soma-se ao carater fortemente opositor do
pensamento lusitano ao barroco. Tal oposicdo foi ainda reforgada pela associagdo da arte
barroca ao pensamento clerical, o que, diante do repudio crescente as ordens religiosas por
parte do governo portugués na segunda metade do século XVIII, gerou um impulso de
transformacéo radical, se ndo por vezes sectaria, do pensamento lusitano.

Antonio Candido (2006) demonstra como dois dos principais reformadores das letras
portuguesas do periodo, Verney e Candido Lusitano, se ativeram firmemente aos principios

em voga ao proporem critérios para uma nova estética ao servigco da llustragdo com sabor
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neoclassico. O primeiro associa o0 conceito de beleza a verdade empirica e repudia aspectos
pessoais na verdadeira poesia que deve ora deleitar, ora instruir; sua rigidez, se posta em
pratica, condenaria a producdo poética a um mero didatismo superficial. O segundo concorda
com a equacdo “beleza igual & verdade”, todavia, flexibiliza mais o conceito de verdade nédo a
limitando a verdade empirica, mas aproximando-a do conceito de verossimilhanca
aristotélica. A contencdo poética € um dado que permeia as duas produgdes, mesmo em
Candido Lusitano que admite a existéncia do furor poético na escrita; ainda que as amarras do
conceito de verdade sejam suavizadas, ela ainda € um constritor limitante, a poesia passa pelo
crivo muito severo da razéo.

Tamanha conformacao do labor literario ndo persistiria em sua plenitude por muito
tempo, alguma suavizacao era inevitdvel mesmo porque tendéncias muito dispares tais como
0 Barroco e o pré-Romantismo continuavam ou comegcavam a exercer sua influéncia nas
mentes dos literatos. Ndo é a toa que, pouco mais de 30 anos depois das publicacBes de
Verney e Candido Lusitano (1747 e 1748 respectivamente), tivemos ja manifestacdes
arcadicas tdo particulares e de certa forma desviadas de tais propostas como foram as de
Claudio Manuel da Costa, com seu jogo conceptista, e a de Tomas Antbnio Gonzaga, com
suas tendéncias pré-romanticas.

Independente do desenvolvimento da nogdo de verdade empreendido por Céandido
Lusitano, sua associacdo a beleza traz um conceito adjunto na mente do homem ilustrado, a
razdo. “O belo é o verdadeiro porque este é o natural filtrado pela razdo” (CANDIDO. 2006,
p. 65), e esse pendor ilustrado a didatica infunde a literatura do proposito filoséfico de busca
da verdade. Na esteira do Neoclassicismo destacam-se as producdes em prosa e de géneros
como a epopéia, desde que a servico dos interesses do Estado. A verdade da harmonia natural
deve prevalecer nas instituicdes humanas, essa preocupacdo arregimenta varios escritores e
filésofos a justificarem ou louvarem os atos do governo com vias a assegurar a boa vontade e
o fiel propdsito dos governantes, agindo no melhor interesse da civilizagdo e do avanco social.

Nesse utilitarismo, freqiientemente perigoso a arte, se enquadram obras de valor
variado: O Uraguai é um exemplo claro dessa producdo no Brasil, obra de qualidade estética
reconhecida, apesar do indissociavel clamor ideoldgico nela contido. Também nesse intuito,
fervilham os poemas laudatorios, as homenagens, os encomios sempre voltados as figuras do
poder. Obviamente, para a producdo de cunho lirico essa orientacdo € mais danosa, uma
enxurrada de poemas didaticos e louvores ilustram esse momento mais afeito as normas
ilustradas do lirismo arcade luso-brasileiro, entretanto ndo demoraram a surgir producdes de

valor com uma mudanca de foco.
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A razdo, embora permaneca como ponto ideologico das producdes liricas, justifica
mais ainda o abarcamento dos modelos neoclassicos. Seguindo a tendéncia didatica proposta
por essa nova poética, tendéncia que contrapunha todo e qualquer jogo poético sob suspeita de
reincidéncia barroca, a comunicabilidade da idéia passa a ter prioridade a sua elaboracdo na
poesia. Antonio Candido (2006) vé nisso o motivo da insisténcia nos temas miticos e na
vertente panegirica do periodo. Com tais temas se arriscava menos um erro de inteligibilidade,
pois a mitologia era compartilhada pela classe de pessoas cultas e 0s momentos louvados por
poetas eram de alcance universal. Dessa forma, os temas possuiam uma codificagdo prévia ao
alcance do publico que pouco tinha que se empenhar na obtencdo do sentido pretendido, diz
Candido:

O acervo tradicional da Antiglidade era introjetado tdo profundamente, que
dava lugar a uma espécie de espontaneidade de segundo grau, (propria as
tendéncias neoclassicas), indo os escritores prover-se nela automaticamente
para corresponder aos estimulos da inspiracdo. Ela se tornava, assim, apoio
a imaginacdo do criador e do receptor de literatura, como sistema de formas

através do qual dava sentido a experiéncia humana. (CANDIDO. 2006, p.54)

Pbde entdo o lirismo tangenciar pouco a pouco a ilustragdo e atender a prop6sitos mais
intimistas, tratando enfim do humano, como é o caso das producdes dos mais ilustres Arcades
da literatura luso-brasileira. Os mitos forneciam um quadro amplo de situacbes a serem
exploradas, uma vez que sdo em esséncia projecdes dos conflitos humanos.

Os moldes situacionais estavam a servigo de dois grupos de idéias que perpassavam
todas as producdes, visto serem o0s dois grandes produtos ideoldgicos do século: a nogdo de
homem natural e o bucolismo. O homem, nas mais diversas manifestacfes literarias do
periodo, reproduz uma série de caracteristicas similares que o tipificam como rustico, bom,
erudito, cordial, racional e otimista; algumas vezes, essas caracteristicas de forma alguma
poderiam se associar em uma situacdo real, como era o caso da erudicdo campestre exibida
pelos personagens pastores, entretanto, tais representacdes projetavam um ideal utépico que
em Ultimo grau era o ideal da civilizacdo do periodo.

De certa forma, pode-se considerar a premissa de bondade do homem como uma idéia
reativa diante do longo periodo de assuncdo da impureza inata da alma, pela qual devia o
homem expiar em sua estadia na terra. O longo periodo de contato com populacbes
aborigenes e os estudos subseqiientes produziram as mais diversas teorias, a ingenuidade dos
povos primitivos era uma delas, dai possivelmente a nocdo de pureza associada a nova
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imagem do homem. Entretanto, ja muito distante de seu estado inicial, 0 homem progredira e
muito do que foi alcancado era prova de sua superioridade animal, ndo poderia ser descartado;
dai 0 novo ideal de humano ser composto parte por essa no¢do das qualidades do homem
natural mescladas as do homem urbano. O exemplo, ¢ claro, vinha da natureza, pois em todos
0S seus aspectos as descobertas recentes das ciéncias naturais apontavam uma ordem na
natureza, agindo de modo natural, 0 homem s6 poderia propagar essa ordem e se beneficiar
dela.

O bucolismo é, entdo, um género que retrata o Alfa e Omega do ideal arcade: é a
projecdo da lIdade de Ouro, a representacdo da nogdo pura da natureza ordeira e néo
ameacadora que o lluminismo alimentava; e é, em ultima analise, uma projecdo do ideal de
vida, o escape possivel diante do avanco inevitavel da civilizacdo. Se a vida urbana era
desconcertante e anti-natural, cabia o recurso de se infundir nos eflivios dessa realidade e se
reiterar do conhecimento das leis naturais, visando a proposicdo de uma sociedade mais
proxima do ideal natural. Para Afranio Coutinho (2004), a natureza arcade ndo € apenas
paisagem, mas “o Cosmo na sua totalidade, na sua complexidade, obra perfeita da criacdo
divina, regido por sébias leis,” (COUTINHO. 2001, p.218). Claro que essa concepg¢do de
natureza expurga o mistério e o perigo como dados da mesma, esta é a natureza
compreensivel e decodificada das ciéncias naturais, projetada no local ameno e na fauna
amigavel, o mistério e o sombrio e o perturbador ndo tém lugar e s6 serdo temas durante o
Romantismo.

E justamente nesse confluir de idéias opostas que muitas vezes perde-se o rastro da
orientacdo filosdfica dos arcades. Sem a nocdo de verdade como substrato da razdo, ndo se
pode conceber como nog¢bes como o0 bucolismo e o progresso podem compor um mesmo
guadro mental. Escapistas, meramente em virtude do fingimento poético caracteristico do
movimento, os arcades sdo algumas vezes exageradamente taxados de alienados e anti-

progressistas, numa confusdao comum entre elaboracéo estética e impulso ideoldgico:

“Néao eram sem forjadas intelectualizagcdes que forjavam o bucolismo da
Arcédia; nascia de um empenho mental, cerebrino, a ambicdo de realizar
precisamente uma existéncia sem atividades racionais; mentalizavam um
ideal de vida desintelectualizada, e dai as inevitaveis contradi¢es. Evadiam-
se do século em que viviam, ou desejavam fazé-lo, por meio das ficcdes
pastoris, assim voltando as costas as transformagdes histéricas em marcha

no século XVIII. Reagiam contra o progresso, idéia que comegava a integrar
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o vocabulério filosoéfico e cientifico do tempo, decerto no pressuposto de que

literatura e progresso néo se conciliam.” (MOISES, 2001, V1, p.226)

Sabemos que é apenas uma vertente da producdo arcade que se ocupa dos cenarios
distantes e utopicos da Arcadia, e ainda assim, motivada por uma ideologia ilustrada, o que
dificilmente deixa inc6lume o argumento de que seriam 0s arcades um movimento de
alienados. Lembremos que é o mesmo Tomas Antonio Gonzaga da Marilia de Dirceu a quem
se atribuem os versos ferinos de Critilo, € também dele a autoria do “Tratado do direito
natural”, demonstrando um pensamento bem proximo de questbes sociais e filosoficas do
periodo. Quanto a isso e as tendéncias anti-progressistas, Ruedas de la Serna (1995) propde
uma visao diferente da usual, vé o arcadismo portugués tdo imbuido do espirito iluminista que
0 ndo consegue se despir de nenhuma manifestacdo desse movimento filos6fico, mesmo a

mais aparentemente reacionaria como foi o despotismo esclarecido:

Nesse sentido, o arcadismo é mais uma expressdo do espirito reformista do
século XVIII, o ‘despotismo esclarecido’: “Tudo para 0 povo, mas sem 0
povo’ é a frase que sintetiza o ideal de governo na maioria dos paises
europeus dessa época. Projeto politico da monarquia que responde a
necessidade de reformar a sociedade para manter-se a si mesma a frente do
poderio das outras nacles e frente ao perigo que representam as crescentes
aspiraces de ascensdo das novas classes medias, alentadas por idéias que

vém depreciar ‘o poder divino dos reis’.

Trata-se também, em nivel politico, de ‘restaurar’ a prdpria classe
aristocratica, a monarquia, de devolver-lhe o esplendor do passado, seja por
meio de novas conquistas, como quanto Luiz XV, em Fontenoy, celebrava a
vitoria da Franca na luta pela sucessdo do trono da Austria e cativava 0s
franceses com a sensacdo de que haviam voltado os tempos do Rei Sol., seja
por meio das grandes reformas administrativas, como quando o Arcade
Céandido Lusitano, na dedicatéria de sua biografia do Infante D. Henrique,
compara os ‘gloriosos descobrimentos e conquistas’ deste, que deram ‘a
primazia’ & monarquia lusitana, com as obras de D. José | em favor do
progresso cientifico, educativo e comercial de Portugal.” (RUEDAS DE LA
SERNA. 1995, p.3)

Talvez, justamente pelo estado de tensdo filosdfica em que se encontravam os arcades,

0 movimento ndo teve uma vida tdo longa quanto 0s outros movimentos até entdo. Os
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manuais tendem a nomear como Arcadismo portugués o intervalo entre 1756 com a fundacéo
da Arcadia Lusitana e 1825, ano da publicacdo de Camdes, de Almeida Garret; o brasileiro
entre 1768, com a publicacdo das Obras de Claudio Manuel da Costa, e 1836, 0 ano de
publicagdo de Suspiros poéticos e saudades, de Goncgalves de Magalhdes. Sabemos,
entretanto, que muitas tendéncias combatidas pelo Arcadismo atravessaram todo o intervalo
de sua duracdo, e os primeiros lampejos do Romantismo ja eram sentidos antes mesmo de seu
término vindos da Inglaterra e da Alemanha.

As rapidas transformacgdes sociais foram preponderantes para tanto. O espirito
ilustrado a servigo do Estado nédo suportou as demandas do povo e das classes burguesas,
alienados do sistema do governo e espoliados a despeito da propaganda sobre o trabalho pelo
bem comum. A queda do despotismo esclarecido, da monarquia francesa e a luta pela
independéncia das colonias avivaram uma chama de autonomia e de questionamento do poder
central, viu-se muito cedo que a harmonia e a ordem alardeadas como dever do governante e
do homem bom eram os Gltimos disfarces de um velho sistema de poder ndo mais condizente
com o periodo.

Testemunhas desse estado de coisas sdo 0s poetas brasileiros do periodo, vivendo no
atraso cultural da colénia, mas em dia com a atualidade européia; manifestando tendéncias tao
dispares como Claudio e Gonzaga, mal se contendo dentro do regulamento arcade e ilustrado

para ao fim serem espoliados pelo mesmo poder a que antes visavam agradar.

3. 1 Marilia de Dirceu

Na primeira parte da Marilia de Dirceu, Gonzaga discorre sobre varios temas
centralizados em um unico motivo, a paixdo do pastor Dirceu pela pastora Marilia. O poeta
usa para isso a convencdo arcade e elabora um universo pastoril, a semelhanga de tantos
outros, em que monta 0 cendrio para a expressdo do amor do personagem Dirceu. O
sentimento € construido junto com o cenario, mas se destaca pouco a pouco ganhando mais
visibilidade. Se a criatividade do poeta impressiona por um lado, pelo nimero de situagdes
exploradas sobre um Gnico motivo temético, por outro o poema pode se tornar enfadonho pela
constante reiteracdo do nome das personagens e a recorréncia ao tema central. O jogo
amoroso da conquista € explorado em muitos liames e ocorréncias, mas ha que se notar que
ele nunca é concluido; o pastor ndo chega a firmar sua relagdo com sua amada, toda situacdo

poética antecede qualquer concluséo do assunto.
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Essa situacdo se estende por toda composic¢do, dando esteio para muitas variagdes e
situacdes de expressdo desse sentimento. E nitida a nogdo de que o autor ndo tinha a intencéo
de desenvolver uma obra de maior amplitude tematica, ou sequer uma sequiéncia organica de
temas que levasse a uma reflexdo profunda a respeito da condi¢cdo humana, conforme haviam
feito tantos outros autores antes, no Barroco e no Renascimento, e conforme faziam alguns de
seus contemporaneos neoclassicos. Entretanto, € justamente nesse aspecto que reside a
qualidade da obra; ao se abster de maiores véos filoséficos, o autor explora com maestria as
filigranas do sentimento amoroso, partindo desde a delicadeza de suas formas de expresséo,
até a violéncia de seu impeto arrebatador. Sdo os laivos pré-romanticos de Gonzaga, eles
propiciam um poema abundante e misto que curiosamente deriva para o tom melancélico no
conjunto, ao dar a impressdo da existéncia de um sentimento amoroso que ndo avanca além da
fase do deslumbramento e da conquista, e do o qual o eu lirico ndo mostra sinais de se
desgarrar. As varias representacGes que cria para a situacdo dao testemunho fiel a processos
indescritiveis, francamente apreendidos como elementos comuns da existéncia humana.

O sentimento amoroso acaba por ser o catalisador de questdes elementares da
experiéncia humana. Tais questdes desenvolvem-se em grupos de temas que ora se alternam e
ora ocorrem paralelamente nas liras. Alguns temas provém do imaginario arcade, os ja
conhecidos locus amoenus, fugere urbem e aurea mediocritas sao recorrentes e veiculam os ja
conhecidos elementos da poesia pastoril. Outros temas, no entanto, inicialmente estranhos a
conformacdo tranquila do mundo bucoélico, acham seu caminho no cenério, ao passo que
paradoxalmente implementam uma certa tensdo, estendendo os limites da pelicula da estética
até quase o ponto de ruptura. Sdo assim, por exemplo, as liras que tocam na decrepitude e
envelhecimento, na angustia amorosa, na resisténcia e disforia diante do sentimento amoroso.

Essas incursdes tematicas reiterativas tomam forma de modula¢des de uma construcao
de maior escopo quando avaliamos a obra pelo viés do direcionamento da enunciagéo.
Antonio Candido aponta essa caracteristica da Literatura setecentista, o enderecamento, ha

sempre alguém citado como interlocutor:.

Mesmo nas poesias mais pessoais do século XVIII, notamos o jugo do

didlogo, da presenca de outrem, a evitar uma provavel soliddo [...]

Grande parte da poesia setecentista é enderecada, € uma conversa poética,
guando ndo é francamente comemorativa “ao Sr. Fulano”, “as bodas de D.
Beltrana” etc., - revelando cunho altamente sociavel.(CANDIDO. 2007, p52)
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Na primeira parte da Marilia de Dirceu ndo é diferente, o eu lirico comporta-se de
maneira variada nas liras, ora se dirigindo a Marilia, (liras I, 11, 111, 1V, V, VI, VIII, IX, XIII,
XIV, XVII, XVII, XIX, XI, XXII, XXIV, XXVII e XXXI), ora a um receptor inespecifico
(liras V11 e X), ora a Glauceste (Lira XVI) XXXIII), ora a Alceu (lira XV), e finalmente, ndo
se dirigindo a ninguém ao elaborar narrativas alegoricas (Liras XII, XX, XXIII, XXV, XXVI,
XVII, XXIX, XXX e XXXII). Esse comportamento condiciona momentos distintos da
enunciacdo que podem ser agrupados em temas maiores, organizados de acordo com a
intengdo presumida do eu lirico.

Para os fins deste trabalho abordaremos a primeira parte da Marilia de Dirceu sob o
ponto de vista do enderegcamento, uma vez que esse crivo constitui um modo de organizagéo
estrutural do texto que permite uma analise clara. A esses grupos chamaremos de temas
primarios por circunscreverem outro grupo de temas, ou sub-temas, sujeitos ao tipo de
enderecamento utilizado. Salientamos a artificialidade deste método, uma vez que Gonzaga
ndo sistematizou sua obra desta maneira. O que o0 autor parece ter feito foi a retomada e
desenvolvimento de certos temas poéticos na construcdo de suas liras. Entretanto, conforme
veremos, a maioria desses temas, aqui tratados como sub-temas, estdo circunscritos a este ou
aquele grupo primério exclusivamente. Uns poucos sub-temas, no entanto, permeiam 0s
grupos primarios e serdo apontados quando se fizerem presentes.

Dividimos a obra em trés grupos primarios. Nas liras dirigidas a Marilia, nota-se 0 uso
de estratégias argumentativas voltadas para a conguista amorosa, conformando assim um
grupo temdtico voltado para a Conquista de Marilia. As liras dirigidas a outrem (Alceu,
Glauceste ou inespecifico) conformam o grupo tematico das liras da Construcdo de Marilia.
Por fim, as liras narrativas podem ser agrupadas na tematica da Intensidade do Sentimento,
pois constroem imagens intensas tanto dos tormentos quanto da forca da paix&o.
Procederemos com uma analise seguindo este proposta de analise a fim de melhor organizar a

discussdo da obra

3.1.1 A Conquista de Marilia

Este grupo de liras conforma um conjunto argumentativo direcionado a Marilia. Nele,
Dirceu se dirige & amada e apresenta argumentos para convencé-la a ficar com ele. N&o se
trata, no entanto, da mera enumeracdo de motivos, a argumentacao é ardilosa, ora laudatoria,
ora prospectiva, e algumas vezes admoestatoria. Quando vista sob o prisma do

convencimento, a obra mais sugere ser uma extensa defesa do que um poema amoroso
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voltado para a conquista. Embora ndo possamos dizer que 0s argumentos se apresentem em
alguma ordem, obedecendo alguma sistematica persuaséria, cComo veremaos, 0s passos de um
discurso retdrico se mantém e o enunciador apela tanto racionalmente quanto emocionalmente
na direcdo de seu intento. N&o podia ser menos, afinal, tem-se um receptor (Marilia)
inconstante que compele o enunciador a diferentes estratégias.

Olivier Reboul (1998) explica que ha quatro fases no texto retdrico, invencéo,
disposicdo, elocucdo e acao; como a retorica € uma disciplina que cobre desde a concepcédo do
texto & sua execucdo, nem todas essas fases sdo necessariamente textuais. Dessas fases nos
interessa mais a invencao por dizer respeito as estratégias argumentativas propriamente ditas
de um texto retorico. A fase da invencao por si possui subdivisdes, a primeira é a escolha do
tipo de discurso; a segunda, a construcdo dos argumentos; a terceira, o levantamento das
provas; e a quarta, o uso dos lugares. Quanto a escolha do tipo de discurso a ser empregado,
Reboul cita Aristoteles e lista trés tipos basicos de discursos retoricos: o legislativo, destinado
ao convencimento de uma audiéncia acerca de procedimentos futuros; o judiciario, orientado
para a acusacdo ou defesa de um elemento mediante um juiz; e o epidictico, voltado para a
louvacdo ou censura de pessoas. As trés formas de discurso levariam em consideragdo o tipo
de audiéncia a quem se destinam. E claro que tal formulagio é bastante incipiente se
considerarmos a evolucdo da dsiciplina retérica até estes dias. Entretanto, vemos que
podemos encaixar com uma certa flexibilidade, todas as produc@es textuais destinadas ao
convencimento em um dos tipos retéricos, ainda mais, podemos compreender melhor tais
textos se os analisarmos sob a 6tica do procedimento retérico.

A segunda fase da invencéo seria a composi¢do do argumento, termo que requer uma
melhor explicacdo para os procedimentos da analise posterior. O argumento é o conjunto de
recursos utilizados para tornar o orador confidvel, e predispor a audiéncia para acata-lo. O
sistema retérico propGe a ocorréncia de construcdes no texto que supram eventuais
estranhamentos e problemas de receptividade para com orador. Nesse sentido ha trés tipos de
argumento: o ethos, o pathos e o logos.

O ethos é a fase da construcdo da confiabilidade do orador, o que pode ser entendido
como a utilizacdo de todos os recursos disponiveis para fazer o auditério receptivo a sua
presencga, como alguém relevante ou digno de atencdo. A composi¢cdo do ethos é de extrema
importancia em um discurso persuasivo, pois locutor estd normalmente em uma situacdo de
superacdo de resisténcia da audiéncia; o ethos entdo fornece elementos que sustentam a
confiabilidade do discurso. O pathos pode ser entendido como a preocupagdo com 0 conjunto

de emocdes a serem suscitadas no auditério. No processo de convencimento deve haver
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comocdo e esta € a parte do discurso que deve apelar as emogdes da audiéncia. Finalmente, o
logos € a argumentacdo logica, normalmente através de entimemas, e que normalmente
convencem por si s6 quando bem empregadas.

A terceira fase da invencdo corresponde ao levantamento de provas, que diz respeito
ao uso de elementos que orientem a audiéncia de maneira inconteste na dire¢do pretendida. As
provas nao precisam necessariamente ser testemunhas de algum acontecido como acontece
normalmente em discursos juridicos, podem ser compostas também por exemplos,
ocorréncias cujo conhecimento seja compartilhado pela audiéncia e que indiquem solucGes de
escolha na direcdo da argumentacdo. As provas, por sua vez, dividem-se em externas e
internas; as externas sdo retiradas da realidade e utilizadas para o direcionamento da
argumentacdo, as internas sdo produzidas pelos elementos apresentados pelo discurso.

Por fim, temos a ultima fase do discurso retdrico, os lugares. Estas figuras podem ser
entendidas como finalizagGes, normalmente estruturacfes simples e facilmente apreensiveis
que perfazem o conjunto do discurso. Os lugares forcam a platéia a organizar toda a
informacdo recebida segundo uma representacao simples e em seguida prosseguir rumo a um
juizo ou decisdo. Os lugares podem ser criados ou advir de varias fontes, talvez a mais rica
delas sejam os ditos populares. Um exemplo de uso de um lugar simples seria a estruturacdo
de um discurso juridico for¢ando a deciséo contra o réu, mostrando na argumentacdo o quanto
ele ascendeu ilicitamente na vida; disso tratariam todas as fases anteriormente mencionadas
do discurso retdrico. Ao fim, poderia orientar a decisdao com o lugar comum “tudo o que sobe
tem que descer”, e assim forcar a decisdo no sentido da condenagéo.

Listados os elementos basicos do discurso retdrico, veremos agora COmo essas
construcdes podem ser encontradas nas liras destinadas a Marilia. Vale salientar que o
conjunto das liras apresenta tais elementos desordenadamente, ndo havendo uma organizagéo
de todos eles num unico texto sintético. A andlise das liras pelo viés do enderecamento € que
permite o levantamento das fases retoricas dentro de um conjunto, € importante notar também
como as orientacdes estéticas do movimento arcade conformam as fases da elaboracdo
retorica.

Na Lira | da primeira parte, temos o principio da elaboracdo do ethos: a situacdo do
amante Dirceu € posta subitamente, ele argumenta dirigindo-se a Marilia que pode nédo ter
muitas posses, mas dispde do suficiente para sua existéncia cobmoda. Realca também que
mesmo nao tendo muito, 0 que possui tem mais valor: é sofisticado em seu gosto e no seu

proceder, ndo € um mero vaqueiro:
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Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,
Que viva de guardar alheio gado;

De tosco trato, d' expressdes grosseiro,
Dos frios gelos, e dos sdis queimado.
Tenho préprio casal, e nele assisto;
Dé&-me vinho, legume, fruta, azeite;
Das brancas ovelhinhas tiro o leite,

E mais as finas Ias, de que me visto.
(1,1-8)%

O eu lirico compde seu ethos como um pastor de poucas posses, porém sofisticado, a
melhor situagdo no mundo arcade, um homem simples diante da vida, mas detentor de
conhecimento. Embora componha o cenario bucdélico com coeréncia no decorrer da lira,
citando pastores, ovelhas, os cantos e todo o locus amoenus, ndo tarda a reverenciar o amor
por Marilia plenamente, ao dar a ele mais importancia que a todos os bens possiveis sejam

eles os reais ou 0s simbolicos.

Porém, gentil Pastora, o teu agrado
Vale mais g'um rebanho, e mais q'um trono.
(1, 26-27)

A intensidade de seu amor o faz contradizer em parte os estatutos arcades, o eu lirico
da primazia ao sentimento e ndo ao estado de graca em que lhe deveriam pbr os atores
convencionais do ambiente pastoril. O rio, os rebanhos e as plantacOes, elementos de fuga
comum das paixdes “que 0 mundo arrasta”, sdo também postos em segundo plano diante da
satisfacdo encontrada na vivéncia do amor. “E o amor que salva 0 homem do mundo, aqui
entendido como o lugar em que os homens se tornam presas dos bens materiais:” (RONCARI.
2002, 272)

Leve-me a sementeira muito embora
O rio sobre os campos levantado:
Acabe, acabe a peste matadora,

Sem deixar uma rés, o nédio gado.
J& destes bens, Marilia, ndo preciso:

Nem me cega a paixao, que 0 mundo arrasta;

%" para este trabalho, 0 conto das liras baseia-se na edigéo critica de Melania Silva Aguiar, pois essa edicao
preserva a ordem e numeracao original da publicag&o.
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Para viver feliz, Marilia, basta
Que os olhos movas, € me dés um riso.
(1, 41-48)

A primazia do amor leva o pastor a se validar num entremeio entre os codigos
bucdlicos e os da civilizacdo convencional, ele cita as posses, ainda que parcas, mas também

menciona poder e beleza, se ofertando como um partido digno da figura de sua amada.

Eu vi 0 meu semblante numa fonte,
Dos anos inda néo esta cortado:

Os pastores, que habitam este monte,
Respeitam o poder do meu cajado

(1, 11-14)

Dificil ndo sentir certo tom burgués nos versos, o pastor oferece mais do que bens
rusticos para a sua amada, oferece-lhe um lugar de respeito entre os seus, onde ele tem poder.
A realidade pastoril negocia com anseios exteriores a ela, a nogcdo de prestigio, o valor
agregado a posicdo ofertada. Algo tido para o eu lirico como de interesse para sua amada, ela
talvez incapaz de reconhecer por si o valor intrinseco da indole pastoril e seu modo de vida.
Posteriormente veremos como o0 amor suplanta essa idéia burguésa, mas é importante acusa-la
como um valor presente na obra.

H& um esforco de conversdo nesse sentido, Marilia é projetada com uma figura
resistente a perda do luxo e de posicdo, e a dedicacdo inicial do pastor em se validar em
consonancia com os codigos do mundo urbano sdo baldados, sua argumentacédo logo corre em
outro sentido: convencer a amada do valor superior de seu mundo e seus dons. Marilia é
ocasionalmente admoestada a ndo agir com leviandade com a singeleza de Dirceu, ele a
lembra de sua escassez de bens e da impossibilidade de supri-la com pertences e gestos

luxuosos:

Tu ndo habitaras palacios grande,
Nem andaras no coches voadores;
(XXIl, 9-10)

Em contraposicdo a essa falta, Dirceu promete a amada a eternidade por diversas

vezes, através da Unica posse que ndo abre mao diante de sua amada, o seu canto:

103



Porém terds um Vate, que te preze,
Que cante os teus louvores.
(XXIl, 11-12)

Os trechos citados compdem um ethos retorico complexo e condizente com as
estratégias para tanto. A fim de se aproximar de sua platéia, o orador deve se mostrar digno na
medida certa, ndo devendo alardear-se mais virtuoso do que seus ouvintes, sob pena de irrita-
los com ares de superioridade; nem sequer apresentar-se muito humilde ou vil sob a ameaca
de atrair-lhes muita condescendéncia ou desprezo. No caso do poema equilibram-se as idéias
de pobreza e dignidade. Diante da falta de recursos materiais a altura das exigéncias de sua
amada, o eu lirico apresenta sua subserviéncia e seus dons, e mesmo a pobreza é por ele
colocada como possuidora de dignidade, ele ainda mais que entre os pares se destaca. E 0
codigo arcade que supre os elementos desse ethos, utilizando como melhor representante
dessa relacdo entre pobreza e dignidade a imagem do pastor e de seu universo.

Os passos da composicdo do pathos podem ser sentidos nas liras IV e V que
circunscrevem momentos em que Dirceu menciona sua paixdo. Na Lira IV, ao acusar Marilia

de ser responsavel por seus sofrimentos, Dirceu descortina seus infortunios:

Mal vi o teu rosto,
O sangue gelou-se,
A lingua prendeu-se,
Tremi, e mudou-se
Das faces a cor.

(v, 8-12)

A0 que segue citando as agdes a que se submeteu e a prontiddo com que agiu para com
ela desde entdo; cada nova estrofe é fechada com o estribilho:

Marilia, escuta
Um triste Pastor.
(IV, estribilho)

Sua tristeza é motivada pelos poucos cuidados que ela dispensa consigo a despeito de

sua dedicacao, finalmente, ao se sentir abandonado é com resignacao que prossegue:

Mas eu te desculpo,

Que o fado tirano
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Te obriga a deixar-me;
Pois basta 0 meu dano
Da sorte, que for.

(v, 78-82)

Na Lira V, o foco do pastor esta em si mesmo e nas mudancas realizadas pelo
sentimento. As preferéncias antigas ja ndo tém mais lugar diante da nova necessidade, 0s
elementos do gosto arcade perdem a cor e 0 eu lirico se vé incapaz de usufruir deles.
Descreve-os com estranhamento, pois jd ndo é capaz de localizar neles a antiga esséncia
serena de antes: um rio parece ter retornado de seu curso, os ecos ja ndo lhe respondem,
bosques e regatos estdo diferentes. Trata-se de um subjetivismo bem romanesco esse nivel de
interferéncia na paisagem causada por estados interiores, € o proprio Dirceu quem tem

consciéncia disso:

Mas como discorro?
Acaso podia

Ja tudo mudar-se

No espaco de um dia?
Existem as fontes,

E os freixos copados;
Déo flores os prados,
E corre a cascata,
Que nunca secou.

(V, 57-65)

Questiona entdo a identidade de tudo o que o cerca, afinal, a mudanca lhe parece
muito drastica, e cada vez que se interroga se 0s sitios que 0 cercam sdo 0S mesmos sitios de

antigamente, responde em estribilho:

S&0 estes; mas eu
O mesmo nao sou.
Marilia, tu chamas?
Espera, que eu vou.
(V, estribilho)

E com submissdo e delicadeza que o eu lirico configura um pathos em que tenta incutir

culpa e compaixdo na amada. A descricdo do quadro em que se encontra contempla os
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sofrimentos causados pelo amor; ja ndo preza mais o que lhe era mais caro e se dispde a tudo
para 0 mero agrado de Marilia, entdo descreve-a como agindo com desvelo, sendo ela a unica

culpada de tudo

Marilia, teus olhos
Séo réus, e culpados,
Que sofra, e que beije
Os ferros pesados

De injusto Senhor.
(IV, 1-5)

O logos constitui a argumentacdo de natureza racional, ao apelar para a razdo, a funcao
desta fase € infundir a nocdo de coeréncia a se proceder de determinada forma. No caso da
obra, compreende as liras em que o eu lirico utiliza o tempo como o0 maior motivo para a
cessdo de Marilia; seja por ela poder ser vitima dele, ou pelo préprio Dirceu ja ndo dispor dele
tanto assim. Os motivos apresentados sdo concretos, ao ponto de vulgarizar um pouco toda
atmosfera idilica caracteristica da composicéo; a velhice é uma situacao proxima para o pastor
e mesmo a beleza de Marilia ndo resistira ao tempo.

A ameaca é colocada de modo claro a amada, toda a Lira XXXI é um aviso da
importancia de prezar aquele que permite a duracdo da beleza através do canto, funcdo que
imputa dignidade ao pastor e pode render a amada o anseio definitivo de todo mortal, a
eternidade. O eu-lirico assume quase um tom de chantagem ao dizer a Marilia que “Em véo se
viram/ Perlas mimosas,/ Jasmins, e rosas/ No rosto teu.” (XXXI 12-15), ndo havendo quem a
cante, ndo haverd quem se lembre dela na posteridade. Estes s&o momentos de consciéncia
artistica, de confianga na qualidade da obra, talvez os menos mediados pela alegoria bucdlica.
O fingimento arcade alimenta idéia de beleza na condicdo da escassez material, tentando
assim mitigar a angustia da falta de posses para cumprir com as responsabilidades de amante.
O eu lirico, mais proximo do proprio Gonzaga, exorta Marilia a ter mais cautela com seus

desvelos:

Ah! ndo se manche
Teu brando peito
Do vil defeito
Da ingratidéo:
Os versos beija,
Gentil Pastora,
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A pena adora,
Respeita a mao,
A mao discreta,
Que te segura
A duracdo
(XXXI, 89-99)

A sua funcdo de poeta lhe é clara, ndo é por amargar doce sofrimento que se deixa
esquecer disso. Ja havia em uma lira anterior (XXII) dito qual seria seu grande valor, quando
revelava ndo poder dar-lhe palacios ou coches. A eternidade pela arte é a dadiva méaxima, néo

importando quanto luxo ela deseje:

E melhor, minha Bela, ser lembrada
Por quantos hdo de vir sabios humanos,
Que ter urcos, ter coches, e tesouros,
Que morrem com 0s anos.

(XXI1, 25-28)

Mais ainda, diante de um eventual desleixo da amada, o pastor vé-se na posicdo de
lembré-la disso, inclusive beirando ao extremo de argumentar que talvez sua maior qualidade
seja justamente a disposicdo de seu cantor. Para isso se vale do exemplo de outros poetas e

suas amadas belas e famosas:

Nenhum dos Vates,
Em teu conceito,
Nutriu no peito
Néscia paixdo?
Todas aquelas,
Que vés cantadas,
Foram dotadas
De perfei¢do?
Foram queridas;
Porém formosas
Talvez que ndo.
(XXXI, 56-66)

O tom agressivo, talvez um pouco magoado, ndo € majoritario, no entanto; uma boa

argumentacdo deve cobrir diversas expectativas para funcionar. Ora o eu lirico age com mais
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incisdo, ora, mais ameno, expOe as delicias ao alcance dessa futura relagdo. O locus amoenus
no tema da conquista projeta um futuro apetecivel, para alcanca-lo o amor deve ser
consumado, até entdo ele permanece como proposta e é disso que se trata, da possibilidade de

usufruir de um porvir placido em companhia do amor.

Irds a divertir-te na floresta,
Sustentada, Marilia, no meu braco;

Ali descansarei a quente sesta,
Dormindo um leve sono em teu regaco:
Enquanto a luta jogam os Pastores,

E emparelhados correm nas campinas,
Toucarei teus cabelos de boninas,

Nos troncos gravarei os teus louvores
(1, 61-618)

Mas ndo é sem a macula do tempo que esse futuro se anuncia, Dirceu, como projecdo
de Gonzaga, ja € um homem maduro cortejando uma adolescente. Na lira XVIII em uma
imagem desse futuro ele constr6i um cenario realista ao se ver amparado por Marilia em sua
visita aos campos. Compara-se a um velho que vé passar perto e declara em que algum tempo
sera ele a estar assim. O tempo é um fator inexordvel que “gasta” o préprio bronze e

determina a finitude de todos os estados mesmo o de graca em que ele imagina o futuro.

N&o vés aquele velho respeitavel

Que a muleta encostado

Apenas mal se move, e mal se arrasta?
Oh! quanto estrago ndo Ihe fez o tempo!
O tempo arrebatado,

Que 0 mesmo bronze gasta.

(XVIII, 1-6)

Entretanto, para ele serd uma existéncia menos penosa, ele mesmo o diz, pois dispora
de sua amada ao seu lado amparando-o. A representagdo do locus amoenus & sempre
acompanhada da nocéo de transitoriedade diante de outros fatores da existéncia, a morte o
derradeiro deles, a qual ndo perde de vista. Visto ora como projecdo, ora como efémero, o
locus amoenus ndo chega a se fixar como presente, € um reduto ténue, egoista, visto por um

ponto de vista maduro que ja ndo projeta grandes aspiracfes nem vislumbra o mundo
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desfrutando desse estado. A esse respeito tudo o que pode fazer é dar o exemplo e apés a

morte ser apreciado:

"Quem quiser ser feliz nos seus amores,

Siga os exemplos, que nos deram estes.
(1, 67-68)

A idéia da morte é uma importante delimitadora, mas diante da perspectiva de viver o
amor, a passagem do tempo e o fim sdo idéias suportaveis. A isso se limita sua mais
agradavel visdo do futuro, ndo ha uma nova “ldade de Ouro” por vir, apenas a felicidade

individual de um homem limitada pela sua morte.

Contente morrerei, por ser Marilia
Quem sentida chorando

Meus bracos olhos cerra.

(XVIII, 43-48)

Ainda se trata de uma conquista em andamento, a amada vacilante forga a constante
lembranca de que o fenecimento pode comprometer os melhores anos se ndo for observado,

ha a urgéncia em ser feliz, pois se ndo, a morte, a virada da fortuna, pode trazer sofrimentos:

Minha bela Marilia, tudo passa;

A sorte deste mundo é mal segura;
Se vem depois dos males a ventura,
Vem depois dos prazeres a desgraca.
(X1V, 1-4)

Apolo foi também pastor de gado, é o argumento indelével dos rigores de sorte nesta
lira, contudo, mais que isso, a sombra do envelhecimento e da morte demandam rapidez na
escolha do destino. O carpe diem horaciano é apresentado com seu aspecto de urgéncia mais
destacado: o prazer ndo surge naturalmente como ocorréncia inerente a situacdo do pastor, ao
associar o usufruto do amor a sua paz, o eu lirico acentua a efemeridade da condicéo,

limitando-o0 aos anos mais ativos da vida quando pode desfrutar dos agrados da paixao.

Que havemos de esperar, Marilia bela?
Que véo passando os florescentes dias?
As gldrias, que vém tarde, ja vém frias;

E pode enfim mudar-se a nossa estrela.
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Ah! Nao, minha Marilia,
Aproveite-se 0 tempo, antes que faca
O estrago de roubar ao corpo as forgas
E ao semblante a graca.

(XIV, 41-48)

A recorréncia de imagens alertando para o fenecimento revela a pressa do amante. A
argumentacdo tenta persuadir o interlocutor da severidade do fato, o tempo esgotara as
vantagens para ambos. J& citamos o caso da lira XVIIl em que Dirceu se compara a um velho

ja curvado pelo tempo e revela:

Assim também serei, minha Marilia,
Daqui a poucos anos;

Que o impio tempo para todos corre.
Os dentes cairdo, e 0s meus cabelos,
Ah! sentirei os danos,

Que evita s6 quem morre.

(XVII, 13-18)

O inexoravel tempo lhe tirard as forgas e também a vida; & Marilia, conforme

mencionamos, a beleza:

O tempo néo respeita a formosura;
E da palida morte a mdo tirana
Arrasa os edificios dos Augustos,
E arrasa a vil choupana.

(XXI1, 13-16)

H& um certo ressaibo com a passagem do tempo que em parte revela uma preocupacéo
de fundo existencialista. A morte invariavelmente colhera tudo, “edificios dos augustos” e
“vil choupana”, mesmo a incomparavel beleza de Marilia ndo seré respeitada. Essa nocéao téo
presente da transitoriedade, como dissemos, revela um humor maduro, desiludido, ja incapaz
de grandes aspiracdes e ciente das fortes limitacdes que a existéncia impde. Contudo, apenas a
esperanca do amor ameniza o ar macambuzio que quase se firma em um questionamento mais
pungente sobre a vida. Se o eu lirico ndo concretiza suas tendéncias soturnas em desiluséo
completa, como fard o emblematico jovem Werther, € porque na iminéncia de tal

acontecimento é sempre re-inspirado por sua paixao:
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Ah! enquanto os Destinos impiedosos
Nao voltam contra nés a face irada,
Facamos, sim fagamos, doce amada,
Os nossos breves dias mais ditosos.
(XIV, 17-20)

Esse conjunto de argumentos encerra o logos , em que vimos ser o tempo o grande
motivo em todos os aspectos a definir esta parte. O avancar do tempo define a urgéncia para
ambos, pois os alcancara de diferentes maneiras, para ele, 0 ocaso e para ela 0 esquecimento.
As duas razfes em conjunto convergem na unica opcdo ldgica para dirimir o inevitavel
destino, apelam a razéo para a solucdo do problema.

As tentativas de convencimento ainda promovem outro grupo de argumentagoes, 0S
exemplos. Podemos enquadra-los dentro da fase das provas do discurso retdrico, pois através
de citacOes miticas e utilizagdes do cenério pastoril, Dirceu mostra a Marilia a intensidade do
sentimento e por vezes tenta convencé-la a proceder de certa maneira. Na verdade esse pode
ser considerado o uso estritamente classico desse elemento, pois dessa maneira o proprio
Aristételes instrui seu uso em sua arte retorica. A nogdo do conceito de provas como
testemunhas do fato sdo certamente exteriores ao pensamento retérico classico que se
empenha em atingir a platéia através daquilo que o orador compartilha com ela, para isso
convém mais valer-se de exemplos préximos ou mitos, recesso em que o orador se arriscaria
menos considerando o contexto da antiguidade.

Os exemplos utilizados na primeira parte Marilia de Dirceu seguem essa
recomendacdo, ora valem-se de mitos, ora da natureza. Claro que justamente a busca pelo
classico no proprio movimento leva naturalmente a essas op¢6es dentro do universo arcade,
seja por seu valor estético ou por motivos de clareza. Como vimos, o fato é que as duas
tendéncias confluem, recomendacGes da retorica classica e estética arcade, em um todo
indissociavel.

Nas Liras 111 e XIIl ha uma exposicdo de alguns mitos que fundamentam de diferentes
maneiras 0 argumento de que o sentimento amoroso é um prodigio, estas sdo duas liras que,
embora dirigidas a Marilia, comecam a dar corporeidade ao sentimento amoroso, definindo-o
como uma forga ou como uma entidade.

Na Lira I, o amor se justifica utilizando o exemplo de Japiter e de outras figuras
miticas como Marte, Vénus e Vulcano. Eles também se viram enredados pela trama do amor e

se puseram em situagdes estranhas por seus desejos: Zeus tornou-se em chuva de ouro, se fez
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passar por Anfitrido e por um touro branco, por trés diferentes mortais, o triangulo amoroso
entre Marte Vénus e Vulcano rendeu boas risadas aos deuses; para Dirceu, a comparagédo €
feita com Zeus. Para ressaltar a beleza de Marilia ele se vale do mito para promover uma

inverséo de situacoes:

Amou o Pai dos Deuses Soberano
Um semblante peregrino:

Eu adoro o teu divino,

O teu divino rosto, e sou humano.
(111,28-32)

Outros exemplos miticos utilizados sdo os de dois tragicos herdis-amantes da
mitologia grega, Leandro e Orfeu na lira XIIl. O primeiro, toda noite se empenhava em
atravessar o Helesponto a fim de ver sua amante Hero; o segundo, desceu aos infernos para
recuperar sua amada morta, Euridice; ambos sdo citados pela dimensdo de seus feitos, uma
vez que foram capazes de extremos pelo sentimento que nutriam. O principal ponto da

argumentacdo com esses exemplos é dado ao fim da lira:

Aos dois amantes

De Tracia, e Abido
N&o deu Cupido

Do que aos mais todos
Maior valor.

Por seus vassalos
Forgas reparte,

Como lhes parte

Os graus de Amor.
(X111, 107-115)

A estratégia do eu lirico com essas citacdes miticas é a de convencer Marilia da
elevacdo proporcionada pelo sentimento e do poder do mesmo, tudo reunido de uma maneira
a proporcionar lisonja e atrair o interesse da amada ao mostrar-se capaz de tamanha evolucgéo
moral por conta dela. Bem mais mundanos sdo os exemplos construidos com imagens da
natureza. Na lira XXIV, coloca a beleza feminina como uma arma, lista antes dela outras
armas dadas a natureza por Jove: as asas dos passaros, 0 veneno da serpente, a garra do ledo, o
dente do javali, os chifres do touro, a velocidade do cervo e a escama do peixe. Acima de

todas essas estad a sagacidade do homem, e acima desta, a beleza feminina:
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As timidas donzelas pertenceram
Outras armas, que tém dobrada forca,
Deu-lhes a Natureza

Além do entendimento, além dos bracos
As armas da beleza.

(XXIV, 25-28)

A beleza, na concepc¢do do poema, a principal motivadora do amor, supera todas as
outras armas por subjugar a vontade dos homens, capazes de empreender guerras pela
satisfacdo de seus impulsos. Inevitavelmente, exemplos miticos e historicos sdo postos para

reforcar a argumentacéo:

Eu vejo, eu vejo ser a formosura,
Quem arrancou da mao de Coriolano
A cortadora espada.

Vejo que foi de Helena o lindo rosto,
Quem p6s em campo armada

Toda a forca da Grécia.

E quem tirou o cetro aos reis de Roma?
S6 foi, so foi Lucrécia.

(XXIV, 33-40)

Enxergar a beleza feminina com uma arma indica mais que uma estratégia de lisonja
nesse caso, a listagem das armas dos animais pode sugerir interpretacdes simbolicas das
diferentes competéncias dessa arma definitiva que supera a todas, inclusive o engenho
humano. Essa concepgdo aparentemente fortuita e sem propdsito encontra reforco no grupo
tematico da fuga inutil do amor, a ser visto posteriormente, pois deixa despontar uma visao ja
ndo tdo otimista do sentimento, ao inves, transparece um certo enfado dos sofrimentos e

inconveniéncias causados por ele:

Tu podes dar, Marilia, a todo 0 mundo
A paz, e a dura guerra.
(XXIV, 47-48)

Outra ocorréncia de cunho argumentativo utilizando exemplos da natureza condiz com

a ideologia ilustrada que associa verdade de natureza. Na lira X1X imagens de maternidade
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sdo retiradas do campo da relagdo entre animais: vaca e novilho, cadela e caezinhos, e aves e

seus rebentos; ao mostrar o prazer que os animais tém em tratar suas crias questiona-a:

Que gosto ndo teré a esposa amante,
Quando der ao filhinho o peito brando,
(XIX, 28-29)

E uma insinuacAo clara que finalizara com o argumento:

Que até naquilo, que de peso serve,
Inspira Amor, dogura.
(XX, 42-43)

A tentativa de convencimento fica patente. No melhor estilo ilustrado, Dirceu busca
num essencialismo da natureza a motivacao para o enlace, 0 amor nao so se justifica como um
sentimento transformador, ele é a o caminho natural, a verdade a se submeter diante dos
exemplos incontestaveis de sua acdo, os exemplos naturais.

Essa preocupacdo com argumentos ilustrativos denuncia uma certa resisténcia da
amada em aceitar ser vitima ela mesma do amor. Os exemplos que se valem dos mitos e da
natureza sdo vetores para a sugestdo de duas idéias centrais: 0 amor é um sentimento
dignificante, & altura dos maiores feitos e dos deuses, e também um sentimento essencial,
inescapavel. A lira VIII sintetiza as duas diferentes abordagens do sentimento utilizadas pelos
exemplos, nela tanto a idéia de elevacdo quanto de inevitabilidade essencial estdo presentes;
exemplos naturais e miticos sdo mesclados numa tentativa de desencorajar Marilia da
rentncia do sentimento. Para dissuadir a amada dessa rejeicdo, Dirceu profere uma sucesséo

de exemplos em questionamento que ja requerem a concordia do interlocutor:

Em torno das castas pombas,
N&o rulam ternos pombinhos?
E rulam, Marilia, em vdo?
N&o se afagam c'os biquinhos?
(VIII, 10-13)

A dignidade do sentimento vem no mesmo estilo com o exemplo de Diana:

As grandes Deusas do Céu
Sentem a seta tirana

Da amorosa inclinacéo.
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Diana, com ser Diana,
N&o se abrasa, ndo suspira
Pelo amor de Endimi&o?
(\VI1, 38-43)

N&o pode, portanto, s6 Marilia, do amor, essa lei da natureza, querer isen¢do. Com a
lista de exemplos e as admoestagdes completa-se 0 grupo de argumentos mais incisivos da
conquista, bem ao sabor iluminista, 0 amante Dirceu constréi uma defesa e de si mesmo e do
sentimento que o aflige. Note-se que cumpre o itinerario estético do movimento arcade dentro
de sua defesa: como vimos o locus amoenus é uma projecao visando a angariar a atencdo da
amada; o carpe diem é a lembranca da urgéncia da acdo e esta associado a idéia de
fenecimento; as mencdes & natureza e a mitologia grega estdo a servi¢o da ilustragdo da
verdade, ou melhor, do bindbmio beleza igual a verdade da ideologia ilustrada. Né&o
discordamos que haja delicadeza nas imagens utilizadas, mas note-se que a maior parte do
tempo estamos diante de uma argumentacdo e 0 amante ainda nao fez nenhum investimento
textual que ndo fosse intelectual; a cortesia € uma parte de menor extensdo no texto
enderecado a Marilia.

Com os pontos da argumentacdo construidos, resta ao enunciador por fim a lisonja, a
parte que seria mais condizente com um texto de conguista amorosa. O elogio a imagem, uma
redundancia do poema, é o primeiro investimento nesse sentido. Boa parte da descrigdo visual
de Marilia obtida na primeira parte da obra é feita justamente nas liras em que Dirceu propde

Dialogo com ela. J& na lira | temos uma descricéo lisonjeira:

Os teus olhos espalham luz divina,

A quem a luz do Sol em véo se atreve:
Papoula, ou rosa delicada, e fina,

Te cobre as faces, que sdo cor de neve.
Os teus cabelos séo uns fios d'ouro;
Teu lindo corpo balsamos vapora.

Ah! Néo, ndo fez o Céu, gentil Pastora,
Para gléria de Amor igual tesouro

(1, 30-37)

Esse tom ecoa por toda obra, a variacdo do tema ou a forma de construcdo do
argumento que produzem as variedades de abordagens utilizadas. Sempre utilizando
elementos naturais, suas cores e texturas, reproduz varias vezes uma pintura de Marilia. Na
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lira Il personifica a amada no Cupido, e o descreve nos mesmo termos, diante da semelhanca

da imagem entre os dois ao fim da Lira revela:

Sim, Marilia, a copia € tua,
Que Cupido é Deus suposto:
Se ha Cupido, € s0 teu rosto,
Que ele foi quem me venceu.
(11, 69-71)

Na lira IX outro quadro completo é descortinado; o motivo é o aprisionamento, diz o
eu lirico ndo ter sido preso por cadeias ou bigornas, delineia sua prisdo com os dotes da
amada. O cativeiro, no entanto, é prezado pelo cativo, descreve os liames que o atém
novamente com as cores da natureza, contudo, nesta lira, os dons de Marilia sdo superiores as

cores e texturas oferecidas:

O Vento guando parte em largas fitas

As folhas, que meneia com brandura;

A fonte cristalina,

Que sobre as pedras cai de imensa altura,
N&o forma um som téo doce, como forma
A tua voz divina.

(IX, 25-30)

N&o ha uma outra dimensdo que ndo seja a fisica nas descri¢des da primeira parte, 0s
dotes que causam tamanha movimenta¢do em Dirceu sdo externos. Apenas quando tenta
tranquilizé-la acerca de uma outra pastora que demonstra intengdes amorosas para consigo,

Dirceu aponta uma qualidade que nédo é exclusivamente visual:

Deixa o cilime,
Que te desvela:
Marilia bela,
Nunca receies
Dano daquela

Que igual ndo for.
Que mais desejas?
Tens lindo aspecto;

Dirceu se alenta
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De puro afeto,
E pundonor.
(XVI1, 100 -110)

Ainda sim, em boa parte desta lira 0 pastor compara as duas concorrentes fisicamente,
sempre dando saldo a Marilia. A que se deve esse investimento desmedido a imagem?
Podem-se levantar diversas explicacdes, algumas até arriscando o uso de dados externos a
obra para sugerir solucdes; optaremos, no entanto, pela concepg¢édo iluminista de associagdo
entre verdade e beleza. Claro que o cddigo da cortesia cumpre sua boa parte no jogo, a

elevacdo da figura feminina e a submissdo as suas vontades estdo presentes:

Marilia, tu chamas?
Espera, que eu vou.
(V, estribilho)

Contudo, ndo por isso podemos circunscrever essa exacerbacao da visualidade num
imbroglio de lisonja, sem lhe imaginar maiores impulsos motivadores. Inicialmente, temos de
notar que ndo sdo meramente as fei¢Oes fisicas de Marilia que chama a atencdo, seus gestos e

voz compdem parte do quadro de sua perfeicdo divina:

O Cisne, quando corta 0 manso largo,
Erguendo as brancas asas, € 0 pescoco;

A Nau, que ao longe passa,

Quando o vento lhe infuna o pano grosso,
O teu garbo ndo tem, minha Marilia,

N&o tem a tua graca.

(1X 37-42)

Todo o exterior dela € uma manifestacdo inatingivel de beleza. Dentre os diversos
infusos ideoldgicos que formatam o arcadismo brasileiro, como vimos, o lluminismo aflora
aqui, atribuindo a beleza o testemunho da verdade, porque afinal, para os iluministas “ O belo
é o verdadeiro porque este é o natural filtrado pela razdo” (CANDIDO, 2006 p. 65); a no¢ao
de verdade aqui é bastante contaminada da nocdo de ordem que o periodo iluminista
experimentava em todos os campos do conhecimento. Poeticamente, o encantamento
provocado pela beleza se justifica como prova de uma ordenagdo do universo de carater
superior, sempre atribuida a Jupiter.
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Noto, gentil Marilia, os teus cabelos.

E noto as faces de jasmins, e rosas:

Noto os teus olhos belos,

Os brancos dentes, e as feicdes mimosas:
Quem faz uma obra téo perfeita, e linda,

Minha bela Marilia, também pode

Fazer os Céus, e mais, se hd mais ainda.

(VI, 28-35)

A beleza acaba ndo sé por ser um sinal de ordem, de poder; ela culmina sendo o

préprio poder de distribuir ordem e caos:

Tu podes dar, Marilia, a todo 0 mundo
A paz, e a dura guerra.
(XX1V, 47-48)

A defesa poética da beleza leva a crer que por si s6 ela basta, ja € um sinal indelével da
marca essencial do universo. Marilia ndo necessita de outras qualidades louvadas, pois dispde
da prova da posse de uma verdade essencial, € bela.

Faltou apenas levantar o lugar retérico sobre o qual se baseia a argumentacdo. Embora
possua um importante papel para as estratégias de convencimento, normalmente o lugar ndo
precisa ser explicito, pode ser depreendido do conjunto argumentativo do poema. O lugar é
também, normalmente, uma formulacdo curta que engloba todo o conjunto de esforcos
argumentativos em um dito simples, mas cheio de significado em virtude de todo o empenho
realizado. Podemos dizer que o carpe diem € a base do lugar central da argumentacdo de
Dirceu, no entanto, esse tema ndo projeta uma atitude relaxada de impertubabilidade e
contemplacdo, € 0 medo do tempo e da finitude que Dirceu projeta para a amada incitando-a
a agir com urgéncia. O medo do fim e a necessidade de uma atitude rapida em busca da

felicidade resume o lugar da argumentacéo na sentenca:

Ah! enquanto os Destinos impiedosos
N&o voltam contra nos a face irada,
Facamos, sim fagcamos, doce amada,
Os nossos breves dias mais ditosos.
(XVI1 18-21)
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As liras analisadas aqui agrupadas sob o tema “A conquista de Marilia” dispdem
argumentos diversos, como Vvisto, quase como se tratasse de uma peca legislativa segundo a
concepcao da retorica classica; enquanto discurso legislativo, sua construcdo visa a promover
no receptor idealizado, Marilia, a decisdo de procedimentos futuros, para isso vale-se de
elementos da retorica classica. Encontramos os principais elementos do discurso retérico
ainda que ndo na ordem convencional em que normalmente estariam; como todo bom
discurso classico, eles sdo pensados para agir em conjunto preenchendo requisitos racionais e
emocionais ndo deixando espaco para outras ponderagdes. Trata-se, finalmente de uma peca
artistica pensada como persuasoria, elaborada tendo em vista um receptor ligeiramente
resistente, que pela propria finalidade de producdo ndo pode antever em seu corpo o resultado

de sua veiculacao.

3.1.2 A construcao de Marilia

Classificamos anteriormente, para os propositos deste trabalho, as liras em que se
podia identificar um destinatario que nao fosse Marilia como componente do grupo tematico:
“A Construcdo de Marilia”. Trata-se de liras cujo propésito ndo parece ser convencer a
outrem a proceder desta ou daquela forma, mas tentar pintar um quadro da amada e dos
efeitos dessa relacdo. O fingimento arcade estabelece um conjunto de quadros especificos que
funcionam como bases situacionais sobre a qual se pode melhor entender a obra; embora o eu
lirico ndo promova nenhuma forma de introito narrativo, a leitura do conjunto leva a
imaginacdo de um cenario campestre onde o eu lirico ocupa 0s companheiros com as
reiteradas tentativas de descricdo de sua amada e de seu sentimento.

Os interlocutores deste conjunto sdo Glauceste, Alceu, a Musa e um interlocutor nao
especifico, analisaremos cada um separadamente mostrando como podem todos ser agrupados
neste conjunto tematico. A Unica aparente exce¢do deste grupo parece ser a lira XI, que tem
em vista a musa, que deixaremos por ultimo na analise devido seu carater diferenciado.

Na seqiiéncia das liras, o primeiro interlocutor a aparecer sem ser Marilia ndo possui
identidade, é presumido, no entanto, o eu lirico anuncia o contetdo de seu canto como se

falasse a alguém:

Vou retratar a Marilia,
A Marilia, meus amores;
(VI, 1-2)
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Vimos que o discurso arcade do interlocutor € uma convencao, temos os indicios de
que alguém ¢ imaginado como o receptor direto, mas ndo ha mencdo de nome. N&o nos
deteremos em uma analise da razdo de um interlocutor ndo especifico, sendo este tema
certamente substancia para um outro trabalho.

A dificil representacdo de Marilia é o tema desta lira, algo ja visto no grupo tematico
anterior. Ndo ha elementos na existéncia, por mais nobre que sejam, que sirvam a
representacdo dos atrativos da amada. Em sua busca compara cores da terra, do céu e do mar
sempre aquém do objetivo tracado. A insuficiéncia das cores existentes para representar o

esplendor da amada leva o eu lirico a recorrer ao deus Amor em busca de auxilio:

Ah! Socorre, Amor, socorre
Ao mais grato empenho meu!
V/oa sobre 0s Astros, voa,
Traze-me as tintas do Céu.
(VI, estribilho)

Por ndo lhe satisfazer na esfera terrena, procede finalmente para o reino dos deuses
onde talvez haja beleza compativel. Retoma entdo o mito do pomo de Discérdia, em que
Afrodite, Hera e Athena disputaram o prémio pelo mérito da beleza, ao que conclui:

Porém ndo, que se Marilia
No certame antigo entrasse,
Bem que a Péris ndo peitasse,
A todas as trés vencera.

(VII, 41-44)

Finaliza entdo a lira voltando-se para Amor e concluindo:

Vai-te, Amor, em vao socorres
Ao mais grato empenho meu:
Para formar-lhe o retrato

N&o bastam tintas do Céu
(VII, 45-48)

Em raros momentos, a angUstia amorosa se concretiza em uma descri¢do factual dos
eventos internos no Arcadismo. Ha pouca descri¢cdo de fendmenos subjetivos no movimento,

mas a forca dos mesmos pode ser apreendida através de suas repercusses externas. A
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impossibilidade de descrever a amada satisfatoriamente é uma delas; essa angustia, gerada por
um sentimento que avassala o eu lirico, ndo se plasma em uma anamnese que busque tornar
inteligiveis os estados da alma, é refletida por uma busca infindavel de conformacao externa
do ser que causa semelhante movimento.

Na lira X, também sem um destinatario especifico, o deus Amor passa de suposto
auxiliar do poeta a servo da amada. Tenta o eu lirico advertir alguém o modo de escapar aos
efeitos incdbmodos do amor, da-lhe a descricdo do aspecto, dos trejeitos e dos poderes numa

imagem que compila representacdes de varias facetas do sentimento, a aparente inocéncia:

No corpo ainda
Menino existe;
Mas quem resiste
Ao brago seu?
(X, 25-28)

A beleza

As suas faces
Séo cor de neve;
E a boca breve
SO risos tem.
(X, 41-44)

Contrapdem-se a isso, no entanto, sua crueldade e competéncia:

Ao negro Inferno
Levou a guerra;
Venceu a terra,
Venceu o Céu.
(X, 29-32)

Amor € a personalizacdo de uma forca que opde em si mesma delicadeza e
brutalidade; impossivel de ser derrotado, é apenas pela fuga de sua contemplacdo que se pode
escapar de seu poder, pois, segundo a lira, suas infindaveis setas foram lhe dadas por Marilia.
Ao contrério da Lira Il em que a amada € a imagem do Cupido, nessa representacao ela é vista
como alguém que dispde de seu poder e o concede; se 0 amor € invencivel, alguém lhe supre
dos instrumentos sendo o principal deles a beleza. Ndo cremos poder se presumir dai a
concepgdo de uma versdo mais calculista de Marilia, capaz de a seu prazer valer-se de seus
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dotes sedutores para a perdicdo dos pastores. Impera aqui a antes mencionada associacdo
ideologica entre beleza e verdade, é por existir que, no exagero poético do eu lirico, Marilia
da sentido ao amor.

Na lira XV, dirigida a Alceu, imbricam-se mais claramente os conceitos de verdade e
beleza, ou mais diretamente, beleza e esséncia. A beleza de Marilia é vista como um tesouro
de valor absoluto que vigora tanto na terra quanto no céu e diminui tanto quantos forem os
bens materiais. Novamente trata-se da beleza exterior, focalizados em dentes, olhos, face,
cabelos e “outras gragas”, o bastante para mover em dire¢cdo ao amor. O grande trunfo, para o
eu lirico, é a sabedoria de desfrutar de tais bens, pois que sdo 0s mesmo que movem 0S

proprios deuses:

Ama Apolo, e o fero Marte;
Ama, Alceu, 0 mesmo Jove:
N&o é, ndo, a va riqueza,

Sim beleza,

Quem o0s move.

Posto ao lado de Marilia

Mais que mortal me contemplo:
Deixo os bens, gue aos homens cegam,
Sigo dos Deuses 0 exemplo:
Amo virtudes, e dotes;

(XV, 39-48)

Vemos novamente mais uma pista da espiritualizacdo da beleza na concepcéao arcade,
que ndo cinde interior e exterior como ocorréncias dispares. Aquilo que é belo o é por uma
conformacdo essencial, é a prova sensivel da ordem universal e por isso deve ser apreciado.
Entretanto, na Lira XVI o discurso parece desviar dessa tendéncia, Dirceu se dirige a
Glauceste e compara as amadas de ambos descrevendo inicialmente Eulina. Os dotes da
namorada do amigo sdo ligeiramente descritos e ditos vencerem em muito “A laranjeira
copada, estando de flores,/ E de frutos ornada” (XVI, 14-16), para o eu lirico ela vale um

imenso tesouro conforme repete no estribilho, contudo:

Sim, Eulina é uma Deusa;
Mas anima a formosura

De uma alma de fera;
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Ou inda mais dura.
(XVI, 25-28)

Essa alma de “fera” causa sofrimentos a Glauceste que Dirceu testemunha, a pastora
“vale um imenso tesouro” e € uma deusa, mas apresenta comportamentos que discordam de
sua condicdo. Ha uma ruptura na concepgdo que associa beleza e virtude? De fato ndo, pois
diante da verificacdo da falta, mesmo a consideracdo da beleza de Eulina muda:

Tenha embora brancas faces,
Meigos olhos, fios de ouro,
A tua Eulina néo vale,

N&o vale imenso tesouro.
(XVI, 33-36)

H4, portanto, aquilo que pode imitar a beleza sem o ser, como o “fuzil, que imita a

cobra” (XVI, 37), mas para isso o veredicto é claro:

Que importa se mostra cheia
De mil belezas a ingrata?
Né&o se julga formosura

A formosura, que mata.
(XVI, 41-44)

Marilia, por outro lado, colige todas as virtudes e por isso possui a beleza verdadeira,
ri e se entristece com Dirceu, canta com ele, ela, sim, merecendo o valor de um tesouro. A
relagdo entre beleza, verdade e amor se mostra mais clara: o amor é fruto de uma experiéncia
visual, ou pelo menos ¢é expressa como tal, através da descricdo das formas e dos gestos da
pessoa amada, mas essa beleza, mesmo que 6bvia, pode ser negada como um engodo. A algo
de mais profundo que ndo é atingido por essa concepc¢do do sentimento, mas que aflora nas
feicbes e nos gestos que impelem ao amor, ndo é a mera visualidade que determina a paixao,
mesmo porque essa visualidade pode ser negada na auséncia da esséncia que a sustente.

A tentativa de pintar a amada persiste na lira XXXIII, dltima dirigida a Glauceste, em
que Dirceu pede ao amigo que cante aos rusticos pastores a beleza da pastora. E na verdade
um pedido prescritivo, uma vez que sdo recomendados os elementos de onde 0 amigo poeta
deve extrair sua inspiracdo. Como nas tentativas anteriores, hd mistura de experiéncias

sensoriais diferentes: som e imagem, deve-se cantar um quadro; mas diferentemente do que
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aconteceu antes, nesta lira as cores da natureza parecem bastar ao retrato, ndo havendo

queixas de insuficiéncia.

Para pintares ao vivo

As suas faces mimosas,

A discreta natureza

Que providéncia ndo teve!
Criou no jardim as rosas,
Fez o lirio, e fez a neve.
(XXXII1, 21-26)

O valor de Glauceste como poeta é inconteste, pois apenas ele tem dignidade o

bastante para satisfatoriamente representar Marilia, dai o pedido. O receituario prossegue

incluindo outros seres e a destinacdo que se deve dar a eles, pedras de granadas e cravos para

0s beigos, estrelas para os olhos e assim por diante. N&o se restringe as feigdes, sugere que

também retrates 0s gestos e, algo mais dificil, as qualidades interiores:

Mal retratares do rosto
Quanto julgares preciso,
Ndo dés a copia por feita;
Passa 0s outros dotes, passa,
Pinta da vista, e do riso

A modéstia, mais a graca.
(XXXIII, 51-56)

Esse canto, catartico para aquele que o pede, fard o pastor chorar e suspirar de gosto ao

causar inveja aos outros pastores. Se, como pede, a can¢do em nada dever a amada, ndo

havera outra reacdo possivel.

Ah! pinta, pinta

A minha Bela!

E em nada a copia
Se afaste dela.
(XXXIII, estribilho)

Finalmente, outra abordagem da beleza que se traduz em poder ocorre na lira XI,

dirigida a musa. A inclusédo desta lira dentro do tema da construcdo de Marilia se justifica por

esta lidar com a idéia do poder da amada. H& um pedido inicial feito a musa da poesia, 0
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poeta deseja abandonar as composi¢fes amorosas e solicita que ao invés da lira a inspiracdo

toque-lhe o clarim, quer com isso cantar grandes feitos e heradis:

N&o toques, minha Musa, ndo, ndo toques
Na sonorosa Lira,

Que as almas, como a minha, namoradas
Doces cancdes inspira:

Assopra no clarim, que apenas soa,
Enche de assombro a terra!

Naguele, a cujo som cantou Homero,
Cantou Virgilio a Guerra.

(XI, 1-8)

O canto épico é entendido aqui inicialmente como uma categoria poética superior a
que soO os poetas dotados de grande dignidade podem aspirar. No ponto oposto se encontraria

a poesia lirica, por isso o eu lirico aspira eminéncia e deseja 0s cantos ternos:

Eu ja ndo vejo as gracas, de que forma
Cupido o seu tesouro;

Vivos olhos, e faces cor-de-rosa,

Com crespos fios de ouro:

Meus olhos s6 véem gragas, e loureiros;
Véem carvalhos, e palmas;

VVéem os ramos honrosos, que distinguem
As vencedoras almas.

(XI, 13-20)

A gldria aspirada mais do que a gldria estética € a mundana, quer alcancar um Virgilio
e um Homero em notoriedade. Propde-se a cantar Hércules ou a guerra dos Titds e Tifeus. A
grandiosidade dos temas é compativel com a dos épicos da antiguidade, mas logo o0 animo

arrefece:

Abaixa, minha Musa, o tom, qu'ergueste;
Eu j4, eu ja te sigo.

Mas, ah! vou a dizer Herdi e Guerra,

E s6 Marilia digo.

(X1, 41-44)
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Apesar disso, seu canto serd tdo belo que nem Anfion nem aquele “que desceu ao

Negro inferno”?®

(XI, 56) igualardo em beleza. Novamente 0 amor vence mesmo a guerra,
pois pode definir um novo patamar de dignidade para aquele que o canta. Inverte-se a
concepgdo de superioridade estética e na imagem que arremata a lira, exagera-se nos efeitos

de uma cancéao baseada no amor:

Mal repito Marilia, as doces aves
Mostram sinais de espanto;

Erguem os colos, voltam as cabecas,
Param o ledo canto:

Move-se o0 tronco, o vento se suspende;
Pasma o gado, e ndo come:

Quanto podem meus versos! Quanto pode
S6 de Marilia 0 nome!

(XI, 61-68)

Da Construcdo de Marilia extrai-se uma concepc¢éo singular do motivo para o amor. O
realce dado a beleza pode levar a impressdo que ela meramente baste para dar ensejo a paixao,
pois, todas as descri¢cbes, como vimos, privilegiam o aspecto visual. Contudo, vé-se que no
conjunto dos versos que, embora o0s parametros de definicdo da beleza e sua relagdo com o
amor mostrem-se muito maniqueistas, tais parametros escondem uma motivacdo de cunho
essencialista para o amor.

A equacdo “ama-se invariavelmente aquilo que é belo”, é contrabalangcada com uma
concepcao rigida da beleza: sé é belo aquilo que realmente o €, ndo aquilo que pretende ser.
Se por um lado “[...] s6 fugindo/De um rosto lindo/Se vence Amor” (X, 70-72), por outro
“Nao se julga formosura /A formosura, que mata.” (XVI, 43-44), testemunha disso sdo as
mengdes a modestia, pundonor e docura de Marilia. O belo, coerente com a concepcéo
arcade-iluminista, reflete uma verdade profunda e resulta da incontinéncia dessa verdade
essencial na matéria. Aquilo que apenas simula a beleza, embora ndo imediatamente

discernivel, assim que desvelado deixa de ser belo.

3.1.3 A intensidade do Amor

%8 Trata-se possivelmente de Orpheu, a julgar pela comparacéo com Anfion, portador de uma lira. Contudo vale
mencionar a possibilidade de se tratar de outros dois herois Miticos, Ulisses e Enéias, que também realizaram a
descida aos infernos.
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No ultimo grupo tematico, encontram-se as liras desenvolvidas como pequenas
narrativas sem a orientagdo do texto para um destinatario. Neste conjunto, as narrativas
fazem uma figurativizacdo do amor, através da qual apresenta-se principalmente a concepc¢ao
do sentimento na obra. Valendo-se de elementos miticos, os trechos narrativos constroem
pequenas alegorias que representam facetas dispares do sentimento amoroso. Ora a violéncia
e resiliéncia, ora a sutileza e dogura do sentimento séo postas em foco, sempre demonstrando
a impossibilidade de se fugir dele. O amor, nestas liras sempre representado por Cupido, é
uma forca independente que sujeita individuos a revelia de suas vontades ou pela submissao
dela.

Amor ¢ ainda uma extensdo da forca de Marilia, personagem téo sélida quanto Cupido
nessa seqiiéncia. O Deus na maioria das vezes ¢ mostrado a servigo dela e de seus encantos.
Contudo, encenac0es lisonjeiras a parte, 0 que se extrai do conjunto s&o os dados de uma alma
afligida em diferentes momentos por um sentimento desconcertante. E possivelmente uma das
mais completas representacbes em literatura da vivéncia intima do sentimento amoroso,
diversos estados de alma se alternam indo do repldio a aceitacdo, da rebeldia a submisséo,
sem incorrer na quase incontornavel anamnese sentimental tdo comum apds o Romantismo.

Nessa alternancia de atitudes, comecemos pelo repudio ao sentimento amoroso, que
permeia as narrativas das liras XII, XXV e XXIX. Em tais liras, 0 amor €é representado pelo
classico menino alado, que por crueldade ou peraltice pde a perder aqueles o0s quais submete.
Uma constante nessas liras é a no¢do de ameaca associada ao amor, e a disposi¢do daquele
que lhe quer resistir a ir as Gltimas conseqiiéncias para salvar-se de sua influéncia. Na Lira
XIl1, o pequeno deus € surpreendido sem suas setas por Dirceu, que sem hesitacdo o agarra,
arremessa-o ao chdo e o esmaga em um abraco mortal, desejando-se ver livre de sua
influéncia. A vitima resiste inutilmente por ser pequena e fragil e por fim expira; ha uma

descricdo deveras detalhada do assassinato:

No ja cansado
Peito, que arqueja,
Mil golpes deu.
Suou seu rosto;
Tremeu gemendo;
E a cor perdendo,
Bateu as asas;
Enfim morreu.

(XI1, 33 - 40)
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O pastor leva as setas como sinal de sua vitoria, mas ao ver o0 menino morto, Marilia
pde-se em prantos ao lado do corpo lavando-lhe as feridas com lagrimas, prontamente o Deus
levanta-se recuperado, descrito como “monstro” por Dirceu. Apds ver o Deus ressurgido, o

pastor pondera e conclui:

Que louca idéia
Foi, a que tive!
Enquanto vive
Marilia bela,

N&o morre Amor.
(X11, 86-90)

Extrema brutalidade e delicadeza se alternam nesta lira; a insatisfacio com o amor
leva 0 personagem ao assassinato, mas ha uma impoténcia inata: ndo se pode matar com
violéncia aquilo que se instalou em virtude da delicadeza. A insubmissdo ¢ um dado
importante, mesmo que a violéncia seja redimida pela dogura, ela 14 permanece, testemunha
da instabilidade em que se encontra o eu lirico.

O repudio ao sentimento também transparece na Lira XXIX, em que, dialogando com
o Amor, Dirceu renega as ofertas para submeter-se. O deus € qualificado de “tirano” e
“risonho”, e retratado como um aliciador que oferece algo que ambos sabem que sera danoso
a quem aceitar. O Deus persiste em tentar convencer o pastor citando o exemplo de

Anacreonte e por fim desfia vantagens em se sentir apaixonado:

Ao0s negros, duros pesares
Na&o resiste um peito fraco
Se 0 amor o ndo fortalece:
O mesmo Jove carece

De Cupido, e mais de Baco.
(XXIX, 11-15)

N&o importam 0s argumentos, o0 pastor conhece bem os perigos do amor e tem as

cicatrizes para provar, mais ainda, aos exemplos de Cupido contrapde mito e historia:

"Se 0 mundo conhece males,
"Tu os maiores fizeste,
"Sim, tu a Trdia queimaste,

"Tu a Cartago abrasaste,
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"E tu a Antbnio perdeste."”
(XXIX, 21, 25)

O sorrateiro amor entdo chama para 0 combate corpo-a-corpo, Dirceu vai a busca das
armas e ruma para 0 campo a espera do adversario, ao inves dele encontra Marilia e perde seu

intento, se rende. Cupido entéo tripudia:

"Confessa, louco, o teu erro;
"Contra as armas da beleza
"N&o vale a externa defesa
"Dessa armadura de ferro."
(XXIX, 41-15)

Mais ardilosa ainda é a representacdo do deus na Lira XXV, ele ndo esta sozinho,
conta com o auxilio de seus génios e maquina uma maneira de submeter Dirceu até entdo
resistente as suas investidas. Queixa-se que suas setas parecem atingir pedra ao baterem no
peito do pastor, chega a conclusdo de que apenas como atributos de Marilia alcancara seu

intuito. Reune entédo seus génios armados e estes se distribuem pelo corpo da pastora:

Os primeiros se ocultaram
Da Deusa nos olhos belos:
Qual se enlagou nos cabelos,
Qual as faces se prendeu.
Um amorinho cansado

Caiu dos labios ao seio,

E nos peitos se escondeu.
(XXV, 29 35)

Como ultimo recurso, um dos génios transforma-se em uma crianga, e se finge perdido
e choroso para atrair a piedade de Marilia, esta prontamente atende ao engodo e se faz mais
obstinada em alcancar o menino ao ver que ele Ihe foge. A perseguicdo calculada pelos génios
leva a pastora a vista de Dirceu, que reconhece 0 menino e o engano, fecha os olhos e ouvidos
tal qual Ulisses e tenta se prevenir do ataque, sabe que ndo pode resistir a beleza de Marilia,
mas ¢é tarde:

O Génio, que se escondia
Entre os peitos da Pastora,

Ergueu a cabega fora,
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E o0 sucesso conheceu.

Deixa 0 s0ssego em que estava,
E vai ligeiro meter-se

No peito do bom Dirceu.
(XXV, 71-77)

Os outros génios em sucessdo ferem o peito da vitima pasmada, que ja abre os olhos e
destampa os ouvidos, espetam-no e prendem-no, parecendo demonios dantescos, a descrigéo

do ataque dificilmente incita outra imagem:

Logo que viram os Génios
Ao triste Pastor disposto
Para ver o lindo rosto,

Para as palavras ouvir,
Cada um as armas toma,
Cada um com elas busca
Seu terno peito ferir.

Com os cabelos da Deusa
Lhe forma um Cupido lagos,
Que Ihe seguram os bracos,
Como se fossem grilhdes.
O Pastor ja ndo resiste;
Antes beija satisfeito

As suas doces prisdes.
(XXV, 84-98)

As trés liras, ainda que ndo apresentadas em sucessdo pela obra, compdem um
conjunto de alegorias em que se contrapde violéncia e delicadeza como elementos do jogo
amoroso. O amor tanto inspira violéncia, Liras X1l e XXIX, quanto a carrega em si, Lira
XXV; a sua principal arma, no entanto é a beleza, de onde extrai seu poder absoluto. E por
iIsso um sentimento ardiloso que causa danos ao homem, cicatrizes e feridas; mas sempre
flerta com eles, quando ja ndo é possivel negociar, assalta —os abruptamente.

O repudio parte da racionalidade; ainda que aprazivel o estado do amante é enfermico,
a loucura que o sentimento incita é temida por causar estragos a quem sofre dela e a outros.

H& em contrapartida a valorizacdo de aspectos positivos, o sentimento eleva a
sensibilidade e coloca a alma em um estado superior de expressdo. A Lira XXIII narra um

desafio jocoso de Marilia ao amante, pede que ele cante a espera de poder divertir-se as custas
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disso. Dirceu atende prontamente o pedido e nem sequer tempera a lira. O resultado é a
surpresa da amada diante da beleza dos versos e do canto, Dirceu exibe uma voz divina.
Cupido aparece, vendo o estupor da menina, a reprova por querer divertir-se as custas do

pastor e explica-lhe:

"Quando num peito
"Assento faco,
"Do peito subo
"A lingua, e braco.
(XXI1lI, 33-36)

Na lira XXXII o eu-lirico se descreve a revolver papeéis antigos que continham poemas
de amor dedicados a outras belas. Surpreende-se com a falta de destreza que exibia. As
“finezas mal feitas” sdo, pois, colocadas em um monte e queimadas, Cupido surge e protesta,

pois trata-se de obras feitas por sua inspiragao:

"Achas que de tais amores
"Nao deve existir memdria?
"Sepultando esses triunfos,
"N&o roubas a minha gloria?"
(XXXII, 29-32)

N&o ha discussdo, pois Dirceu diz ao deus que sdo poemas escritos antes de conhecer

Marilia, e arremata:

"E que importa, Amor, que importa,
"Que a estes papéis destrua;

"Se é tua esta mao, que 0s rasga,
"Se a chama, que 0s queima, é tua?"
(XXXII, 41-44)

O amor é também visto como causa de uma elevagdo sublime, que contrapBe sua
pujanca em curvar suas vitimas. Convém lembrar que este conceito de amor alimenta-se da
nocdo beleza-verdade-esséncia, trabalhada continuamente no poema, assim, ao ser afligido
pelo sentimento, o individuo sofre uma transformacéo essencial.

Outras abordagens feitas por este conjunto de liras relacionadas com o tema principal

sdo a beleza de Marilia e a sua inconsequiéncia. A beleza, como vimos, justifica o sentimento,
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por isso é colocada como sobre-humana, a projecdo mensuravel sob a ética do eu-lirico da
forca do amor. Para abordar a beleza de Marilia atribuindo-lhe uma intensidade descomunal,
Vénus é colocada nas narrativas e comparada de alguma forma a pastora. Na lira XXVI,
cupido prepara um quadro deixando-lhe prontos a moldura e fundo, pinta nos angulos de
cobre as quatro belezas e como desafio escreve ao centro da pintura: este espaco a quem se

deve?”

Vénus, que viu a pintura,

E leu a letra engenhosa,

Pés por baixo "Eu dele cedo;
Dé-se a Marilia formosa.
(XXVI, 13-16)

Noutra Lira, a XXX, um engano compromete Cupido. Deitada préxima a uma fonte
Vénus dorme, Cupido ao vé-la corre em sua direcdo e lhe da um beijo, a Deusa acorda irada, 0

deus ent&o se justifica:

Foi facil, 6 Mae formosa,
Foi facil o engano meu;
Que o semblante de Marilia
E todo o semblante teu.
(XXX, 13-16)

Como podemos entender esse motivo como pertencente ao tema da intensidade do
amor? Ao que tudo indica essas duas liras apenas fazem uma retomada da louvacdo a beleza
de Marilia também verificada nos grupos tematicos anteriores. E preciso novamente entender
estes entrechos sob a perspectiva arcade-iluminista e sua busca por resolucdes racionais dos
dilemas de expressdo. A beleza pode ser entendida como um dado indicativo da intensidade
do amor, posto que o amor em si ndo pode ser medido ou expresso a ndo ser por imagens. A
beleza semelhante a de Vénus talvez seja o dado mais confiavel do amor do eu-lirico, 0
carater sobre-humano da beleza de Vénus é um dado de conhecimento comum em que se
apoia para o testemunho de seu sentimento.

Por fim, ha as narrativas que expressam a inconseqiiéncia da pastora ao impor o amor
por sua beleza. Trata-se de uma retomada do motivo do Poder de Marilia, apenas ensaiando

variacdes. Na Lira XX, estando a mexer em uma rosa em botdo, ela ndo se apercebe da
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proximidade de uma abelha raivosa que a pica. Retratada como uma deusa, a pastora grita e

faz Cupido correr do bosque em seu socorro, vendo a frivolidade da leséo o deus comenta:

Se tu por ndo tdo pouco
O pranto desatas,

Ah! d&-me atencdo;

E como daquele,

Que feres, e matas,
N&o tens compaixdo?"
(XX, 25-30)

Na Lira XXVIII, a pastora aproveita-se de um descuido do deus: Cupido dorme depois
de brincar, despojado das armas. Furtivamente ela Ihe rouba a aljava e o arco; faunos que

presenciaram tudo acordam o menino zombando de seu infortunio, Cupido zangado responde:

Temieis as setas

Nas minhas méos cruas!
Vereis 0 que podem
Agora nas suas.
(XXVIII, 25-28)

Estes trechos finalizam a imagem do amor como um sentimento inconsequente,
portador de dano para os aflitos. Isso justifica o repudio inicial ao cerco de Cupido, Marilia ao
portar as setas leva a termos a¢Ges nocivas, Amor pode conduzir a elevacdo, mas a um custo

pessoal muito alto, a perda da tranquilidade e subserviéncia.
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Sintese

Nada basta para conter Marilia, um poder que resiste a descricdo paira sobre ela. Se
em algumas vezes ela é a propria imagem do amor, em outras manda nele. Reflete a pulsdo
ansiosa do eu lirico em abarcar um estado de alma por demais conflitante para possibilitar

coeréncia, o doente ndo pode entender a completa extensdo da doenca.

“Marilia de Dirceu, o titulo consagrado das liras de Gonzaga, é a mais nobre
e perfeita idealizacdo do amor da nossa poesia (...) canta de amor numa
toada sinceramente sentida e por isso tocante, do amor como a grande e
fecunda e honesta paixdo humana nas suas relacbes com a vida, ainda nos
Seus aspectos prosaicos, a existéncia e 0s sentimentos vulgares ou sublimes”
(VERISSIMO. 1929, 138)”

E esse carater exterior do intimo que melhor define o arcade, que ndo se perde em
introspecgdes soturnas ou em brados sentimentais, a plenitude do sentimento aflora nos gesto
e atitudes. Antevendo o movimento romantico, a escolha do tema amoroso permite que o
autor dé consisténcia e sublimidade ao fenémeno da paixdo através das varias ocorréncias que
descreve em suas liras, todas de carater simbdlico e revestidas do cddigo arcade da
representacdo pastoril. Mesmo “tolhido” pelo uso de um sistema de codigos e mitos, nao é
sem exuberdncia que representa seu sentimento ou a presenca de sua amada, aquele
comparado sempre com corpos celestes e esta posta lado a lado com deuses, num trabalho que
ao mesmo tempo mistifica e solidifica a entidade “amor” como uma forca independente, além
da compreensdo humana, capaz de mover o individuo e definir sua existéncia.

A inspiracao para sua produtividade ndo € outra sendo sua vida e a convencao arcade.
Na sequéncia das liras sente-se a variacdo de humor, propdsito e confianca na consumacao do
amor. Por vezes o tom queixoso denuncia certo enfado para logo depois surgir uma lira em
que assombra o entusiasmo pelo sentimento e pela vida; questdes praticas também sdo
tocadas, como a capacidade de provisdo a altura das necessidades ou da dignidade da amada
e, reiteradamente, o inevitdvel envelhecimento. Gonzaga, em suas liras, depura
cuidadosamente os conflitos do cotidiano e mesmo a pequenez dos anseios humanos em
poesia, € com seu motivo central, dando consisténcia reconhecivel ao sentimento amoroso e
suas angustias, que ele atinge aparentemente questdes universais, valendo-se do

distanciamento dignificador da convencéo arcade.
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5 COMPARACAO

Vimos através da analise das duas obras o qudo diferentes estruturalmente elas sdo
uma da outra. Estamos diante de duas pecas liricas que possuem organizacdes textuais
completamente distintas: na primeira, mesclam-se narragdo e drama dando esteio para o
desenvolvimento das cenas e dos temas pertinentes; na segunda, constroi-se uma defesa que
em nada deixa a dever & estrutura de textos retoricos. Visivelmente a estrutura imediata dos
textos ndo fornece elementos de comparacdo distando tanto uma da outra, resta-nos, portanto,
0s elementos estéticos e tematicos e seus respectivos desenvolvimentos.

O bucolismo e seus temas sdo o0s elementos iniciais que abordaremos nessa
aproximacdo. Em se tratando de um género, € possivel verificar os diferentes matizes de
elementos pertinentes ao tipo de texto. Se por um lado é um elemento limitador, no jogo
dialético entre regra e liberdade criadora ele acaba fornecendo a semente da propria
transformacéo; nas palavras de Wellek e Warren (2003 p.307). o género é uma “ “Instituicao’
—como a igreja, a Universidade ou o Estado sao instituicdes” Enquanto instituicdo, um género
literdrio define e é definido por seus utilizadores, temas e idéias sempre estdo sujeitos a
reconstrucdes a luz de novos tempos, na apreciacdo das duas obras em questdo poderemos ter
um exemplo disso.

Feitos os cotejamentos referentes ao complexo tematico, a hipotese de influéncia
poderé ser averiguada. Obedece Gonzaga uma tradi¢cdo ou esta ele marcado mais intimamente

pelo texto de Virgilio do que pode ser explicado pela ideologia de um movimento estético?

5.1 O Bucolismo

O género literario presta, em geral, um servico assessorio ao apreciador: a antecipacao.
Diante de um poema bucolico, épico, de um romance policial, uma novela de cavalaria ou
qualquer outro género, criamos uma rede de expectativas que contém elementos imagens,
enredo, personagens e lugares que sdo contempladas ou frustradas no decorrer do usufruto da
obra. Claro que o minimo de experiéncia cultural se faz necessério a fim de que muitas
predicdes possam ser feitas com relacdo alguns tipos de obra. Contudo, experiéncia cultural
ndo € a mesma coisa que experiéncia de leitura nesse caso, certas operagdes textuais parecem
nos cercar mesmo antes de sermos capazes de ler, nos munindo com um referencial basico ou

elaborado dependendo do ambiente em que estejamos inseridos.
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Dependendo de seu grau de estabelecimento e difusdo, a escolha de um género pode
dizer muito para a analise de uma obra, seja sobre a ideologia ou inten¢des do autor, a estética
vigente do periodo, ou mesmo as idéias que a impulsionaram. O género bucolico prové um
conjunto de imagens bem restrito que foi amadurecendo no decorrer do tempo devido as
repetidas incursdes de diferentes autores. Faz muita diferenca, portanto, o ponto no tempo em
que se enquadra uma obra neste tipo de analise, uma vez que podem diferir as concepgdes que
cercam determinado género literario de acordo com o periodo em gue é abordado.

Dificil tracar um ponto de origem da formulagdo dos géneros em geral. No entanto,
ndo temos outros meios para levantar nossa historia intelectual que ndo seja através do
registro nas suas mais diversas manifestacGes, por isso erroneamente atribuimos o inicio das
coisas ao inicio da nossa referéncia registrada. No caso do género bucoélico, é certamente na
Antiguidade classica que apontamos seu inicio. Convencionalmente creditamos a Tedcrito e
Virgilio sua definicdo e conformacdo, a todos os demais que o seguem atribuimos a fungédo de
difusores.

Mas estavam realmente Tedcrito e Virgilio num vacuo estético tdo grande a ponto de
formularem eles proprios os alicerces do género bucolico? Por uma questdo de precedéncia,
Virgilio menos do que Tedcrito certamente. E inclusive dos poucos fatos conhecidos de sua
biografia a sua intencéo de escolha do género “iniciado” pelo poeta de Siracusa; portanto, a
poesia bucolica ja era algo relativamente conformado durante a vida do poeta de Mantua. O
préprio Tedcrito também transpde elementos da poesia pastoril em seu trabalho, revelando
uma antecedéncia oral do estilo que certamente difundiu muito antes do poema os elementos
de predicédo do género.

Quais sdo os elementos que caracterizam esse tipo de poema? Do ponto de vista da
tradicdo ja consolidada em que nos encontramos podemos levantar os usuais: O locus
amoenus, a natureza terna e confortante que prové o essencial a individuos de indole frugal;
fugere urbem, a construcdo de cenas numa realidade campestre dotadas de elementos tipicos,
distantes das condicGes da cidade; o dcio Util e a amizade, motivadores das disputas poéticas e
das cangdBes e poemas; 0s caracteres, 0s pastores em si e sua indole pacifica e artistica,
contrabalancando rusticidade e sofisticagdo numa categoria especifica do bom gosto pastoril.

A presenca desses elementos marca a poesia bucolica que ainda elabora espaco para a
insercdo de temas diversos segundo cada poeta. Nao nos arriscaremos a uma perspectiva
diacronica da evolugio do género, tal feito estaria muito além dos prop6sitos deste trabalho. E

antes nossa intencdo flagrar a situacdo de tais elementos em dois momentos distintos,
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revelando as distingbes que 0s respectivos contextos estéticos e autorais imprimiram na

realizacdo dos mesmos.

5.1.1 O Ambiente

Os elementos do cenario sdo dados importantes na poesia pastoril, na medida em que
sdo constantemente utilizados na composicdo dos tropos do poema. Reside nesse aspecto, a
construcdo do ambiente, uma dificuldade especifica no entendimento da poesia bucolica:
tanto os termos como os elementos de realidade utilizados nos textos podem ndo vir a ser
imediatamente compreensiveis devido sua especificidade. Isso se torna mais patente em
Virgilio do que em Gonzaga para nés leitores modernos, o universo campestre criado pelo
poeta romano é mais rico e vivo do que o do poeta brasileiro. Todavia, segundo Maria Isabel
Rebelo Gongalves(VIRGILIO, 1996, p.14)., Virgilio ja apresentava um decréscimo no uso do
cenario com relacdo a seu precursor: “Curioso é que, sendo Virgilio um homem ligado ao
campo, seu mundo pare¢a muito mais artificial do que o do citadino Tedcrito”

Seja como for, um levantamento comparativo entre os dois poemas em questdo
conduzird a um melhor entendimento do texto e de sua estrutura. Virgilio compde um cenario
visivelmente mais rico, considerando as espécies vegetais, animas e 0s elementos de relevo
que ele cita em seu poema. Para melhor listarmos os elementos do cenario, utilizaremos o
método de classificacdo proposto por Maria Isabel Rebelo Gongalves (VIRGILIO, 1996,
p.15).

Iniciemos pelas espécies vegetais: a autora classifica as plantas em dois grupos
principais, as plantas Uteis e as vulgares, cada qual contendo subgrupos. Entre as plantas Uteis

0s subgrupos sdo: arvores e arbustos de fruto ou sombra: faias, aveleiras, castanheiras,

tamargueira, olmos amoreiras, oliveiras, videiras, juniperos, carvalhos, salgueiros, pereiras,

alfenas, ciprestes, olmeiros, pinheiros e verbenas; arbustos para o gado: codesso, vime,

viburno, ervas, tomilho, sar¢a, malva, medronheiro, arbustos e freixo; ervas perfumadas:

amomo, nardo, murta, casia; plantas coloridas: narciso, roseira, violetas, lirios, jacinto, flor do

endro e papoulas; ornamentais: acanto, hera, loureiro, abeto, choupo, gilbardeira, ébulo e
espadana.
Ainda dentro do que Rebelo Gongalves convencionou como grupo das plantas Uteis,

acrescentariamos 0s seguintes subgrupos ndo mencionados pela autora: plantas comestiveis

ou frutos: uva, macd, pomo, castanhas, espiga, morango, alho, ameixa, cevada, amora,

colocasia; plantas de utilidade pratica: junco, cana, serpdo e freixo. No segundo grupo, o das
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plantas vulgares estdo dois subgrupos, as plantas estéreis e improdutivas: aveia, joio e colmo;

as espinhosas e perigosas: cardo, espinheiros, paliuro e teixo.

Quanto aos animais descritos, a classificacdo da autora propde os tranqiilos: bois,

ovelhas, cordeiros e carneiros; os irrequietos: cabras, cabritos, touros; graceis e ligeiros: cervo

e gamo, cisnes; agradaveis de ouvir: abelhas, cigarras, aves (coruja, gralha, asa-branca,

pombas); selvagens: aguias, raposas, linces, lobos, lebes, tigres, javalis; e repelentes:
serpentes e lagartos. Acrescentamos aqui duas categorias ndo mencionadas pela autora, 0s
animais Uteis: cdes e cavalos; e 0s aquéticos: peixes e golfinhos.

Os elementos da paisagem apresentam igual diversidade, citaremos de acordo com

classificacdo propria os extratos obtidos. Inicialmente, temos 0s nomes genéricos que

descrevem elementos naturais da paisagem; sdo citados campos, bosques, florestas, pedras e

penedos, fontes pastagens rios, grutas, montes, mar, searas, relva, regatos, pantanos e Alpes.

Temos também elementos da paisagem de criacdo humana: cercados, sebes, carreiros,

choupanas, cidades, e cidadelas.

Além dos componentes genéricos, ha ocorréncias nominais de rios: Arar, Tibre, Oxo,

Reno e Hebro; montes: Ménalo, Tmavo, Rodopé, Garamantes, Pindo, Liceu, Parténio e
Ismaro; fonte: Aganipe; e ventos: Austro, Zéfiro e Boreas. Cidades ou regides também

aparacem nominalmente: Roma, Germania, Africa, Citia, Bretanha, Sicilia, Arcadia, Ponto,
Mantua, Cremona e Etidpia. Por fim, temos uma forma bastante comum de designacédo de
elementos que evoca certa familiaridade através de adjetivacdo geogréfica: vinho de Ariuso,
tigres da Arménia, penedos do Parnaso, Ninfas Libétrides, Tomilho do Hibla, teixos de
Cirnos, ervas da Sardenha, penedos do Tmavo, mar da lliria, pombas da Cabnia, mares da
Sicénica e cumes do Parnaso.

Na primeira parte da Marilia de Dirceu temos um nimero reduzido de elementos se
compararmos as Bucolicas; do grupo dos animais: ovelhas, pombas, peixes, serpente abelhas,
cisne, cordeiro, vaca, cadela, agoureiro e como referéncias poéticas, elefante, ledo, tigre, onca
e javali; das plantas: papoula, rosas, jasmim, freixo, lirio, loureiro, carvalho, palmas, aroeira,
centeio, murta, cravo, flores e feno; e os elementos de paisagem: penhasco, rio, regato,
cascata fonte, pedras, granada. Note-se que no caso de Gonzaga nao ha nenhuma referéncia
geografica especifica, o ambiente construido ndo abarca referenciais externos como em

Virgilio.
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5.1.2 As estruturas

Sob o ponto de vista da estrutura textual, a poesia pastoril encontra-se em dois
momentos distintos nos textos em questdo. As formas de representacédo e aproveitamento dos
universos propostos diferem bastante ainda que os atores permanegam 0s mesmos. Vimos que
no caso das Bucllicas a estruturagdo do universo pastoril se da pela interacdo dos
personagens através de didlogos ou pela construcdo narrativa de diferentes enunciadores.
Entremeados com estas construcbes estdo diversos acontecimentos potencialmente
conflitantes que ndo resultam em nenhuma forma de resolucédo, a exemplo da desapropriacédo
dos pastores, dos amores de Coéridon e Galo, e outros mais. Vimos como 0s potenciais
conflitos sdo abandonados em virtude de uma distensdo lirica que da vazdo ao modo de ser
pastoril.

No caso da primeira parte da Marilia de Dirceu, tem-se a impressdo de um longo
mondlogo, ndo ha a representacdo de outras vozes, e também ndo h4 a insercédo de situagoes
complicadoras capazes de gerar questdes sobre o prosseguimento das coisas. A enunciagdo
lirica perfaz toda a extensdo da obra, ndo havendo situacdo ambigua. Propusemos em nossa
analise da obra uma divisdo das liras segundo os alvos da enunciacao; de acordo com nossa
divisdo, 0 que mais parece se aproximar de uma constru¢do narrativa sdo as narrativas
alegoricas, contudo, elas ndo intervém no universo ficcional proposto pelo poema.

Na analise das Bucolicas em capitulo anterior, utilizamos o conceito de frame sugerido
por Eco para compreender de que modo a poesia de Virgilio orienta sua construcdo. Vemos
agora que esse frame parece ser um dado constituinte comum a esse tipo de poesia, pois 0s
tipos de predigdes situacionais s&o os mesmos para os dois poemas. O frame Bucdlico € de
fundamental importancia ndo por seu potencial narrativo, mas por sua atualizacio co-textual®
dos termos. Como uma poesia que se baseia em cenarios, a poesia bucélica ndo promove
tropos que desloquem a predicacdo convencional dos termos.

Jean Cohen (COHEN, 1996) ao estudar o conceito de predicacdo esta preocupado com
a afericdo quantitativa da ocorréncia do que ele chama de “predicacdo impertinente” em
diferentes tipos de obra. Por predicacdo impertinente o autor entende aquela que insere um

predicado imprevisto semanticamente a determinado termo:

2% O conceito de co-texto utilizado aqui é 0 mesmo que Eco se vale baseado no tratado de Semidtica de Peirce. O
termo esta relacionado com o conceito de contexto, que seria as possibilidades de co-ocorréncia de dois ou mais
termos segundo as predigdes do codigo lingiistico; o co-texto represente essa ocorréncia ja fixada, quando os
termos ja estdo associados formulando um sentido.

139



Podemos agora dar a essa regra uma formulacdo mais geral. J& que toda
frase é feita e termos lexicais dotados de uma funcdo gramatical
determinada, a regra em questdo exige que todo termo de uma frase seja
capaz de exercer semanticamente sua funcdo. Essa regra nada mais é do que
a modalidade que o axioma de inteligibilidade assume, ao nivel semantico.
(COHEN, 1966, p. 90)

Cohen localiza o crivo para a nogcdo de pertinéncia em um dicionario hipotético de
equivaléncias que os falantes possuem em sua competéncia linglistica. Tal conceito é
bastante semelhante ao depurado por Eco (ECO, 1979) ao esmiucar o tratado de semidtica de
Peirce. O que para Cohen é predicacéo, a teoria semiética atribui um termo mais abrangente
chamado “rema”, que é um elemento que infunde um termo com uma predicacdo condizente
com seu sentido. As bases das teorias compartilham o conceito de que ha para cada termo
uma “enciclopédia” de complementos possiveis, invocada por sua presenca. O critério do que
vem a constituir uma fuga do referencial enciclopédico depende de varios fatores: tipos de
enunciacao, contexto real de ocorréncia. Cohen define tropos como a Metafora como um
desvio de predicacdo primordialmente impertinente, mas que se atualiza com um contexto.

A poesia bucolica se diferencia das outras modalidades pois ndo baseia seu lirismo no
extravasamento das leis de predicacdo, prefere a analogia imageética, a comparagdo como
elemento estético; a metafora ou outras figuras por continuidade ndo compdem forte do seu
repertorio de tropos. Esse empenho na imagem sinestésica e visual a destaca como um género
dificil, pois se ndo incita a operacdes mentais de transporte de sentidos em metaforas
elaboradas, por outro lado forgca a imersdo no cenario e a extracdo de sentido da imagem

elaborada como um todo, usada na comparacao.

Urbem quam dicunt Romam, Meliboee, putavi
stultus ego huic nostrae similem, cui saepe solemus
pastores ovium teneros depellere fetus.

sic canibus catulos similes, sic matribus haedos
noram, sic parvis componere magna solebam.
verum haec tantum alias inter caput extulit urbes
guantum lenta solent inter viburna cupressi.

(Eg I, 19- 25)
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A cidade a qual chamaram Roma, cria, tolo eu,

Similar a esta nossa, para a qual freqlientemente

temos o habito, pastores de ovelha, de guiar os tenros rebentos.
Assim como os filhotes iguais as cadelas, e 0s cabritos as mées
Assim eu costumava reunir os grandes aos pequenos.

mas certamente esta excede tanto a cabeca as outras cidades

guanto entre oS suaves arbustos costuma os ciprestes.

Ao que tudo indica, para se atingir esse tipo de construcdo, é necessario uma forma de
elaboracdo de idéias apenas atingivel através de um modo textual menos subjetivo, no caso
das Bucodlicas, os trechos narrativos, draméticos e descritivos que formulam o cenario.

A questdo neste ponto nédo e aferir em que propor¢des cada modo enunciativo compde
a obra, isso representaria 0 uso de uma terminologia e conceitos anacronicos em se tratando
do texto. Contudo, ndo se pode ignorar que diante das possibilidades diversas que o primeiro
poema parece dispor com relagdo aos modos enunciativos, Gonzaga aproveita muito pouco e
restringe-se a uma composicao “monocromatica”. Esse modo de representacdo termina por
condicionar o ambiente bucdlico a funcdo de um acessorio as projecdes do eu-lirico na
primeira parte da Marilia de Dirceu. A situacdo bucdlica € inserida como um padrdo sem
cores vivas; em alguns momentos ndo ha independéncia delas das declaragdes do eu-lirico.
Vemos que 0 ambiente serve mais como um ponto de apoio para o estado de espirito e as
imagens do que apresenta uma vida prépria. Todas as mencdes de ocorréncias externas ao
enleio amoroso ou a realidade psiquica do eu-enunciador, ou sdo expressdo dessa realidade ou

estdo a servico de sua argumentagéo:

Das brancas ovelhinhas tiro o leite,
E mais as finas 1as, de que me visto
(M.D. 1. 1,7-8)

Diferentemente, nas Bucolicas, os elementos tém uma forca viva e fazem bem mais do
que colorir sentencas poéticas ou servir de exemplo. As ovelhas de Menalcas na égloga 111 se
destacam e correm o risco de cair no rio bravio, ele as admoesta (Il1, 95-96); também na
mesma égloga ele adverte criancas da proximidade de uma serpente (111 93-94); na égloga I,
Melibeu preocupa-se com a doenca estrangeira que ameaca seu gado (I, 50-51); Menalcas e
Mopso muito discutem sobre o objeto de sua aposta, 0 jovem Menalcas ndo pode suprir a

demanda com a ovelha requerida, seu pai ndo o permitiria (V, 32,33).
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Ha ainda os exemplos de frutos, plantas e preparos que se espalham pelas Bucdlicas
num verdadeiro conjunto de sabores, sensacoes e utilidades a compor um poema mais rico de
elemento externos. Para que a vinda de Dafnis se concretize uma mulher apaixonada realiza
um elaborado ritual, égloga VIII; na égloga I, Coridon descreve Testilis esmagando ervas
para curar o cansago muscular dos ceifeiros (11, 10-11).

Dessa vivacidade dos elementos bucolicos o poema extrai suas imagens mais
sublimes, pois elas ndo derivam de sememas topicos extraidos do imediatamente apreensivel
dos tropos, nas Bucolicas é preciso se inserir no universo para das imagens extrair as
repercussoes de sentido que elas insinuam.

Isso se reflete claramente ao abordarmos o0s tropos comparativos que sdo comuns as
duas composicdes, a utilizacdo das imagens da natureza parece ser motivada por idéias um
tanto diferentes a respeito de sua utilidade. Nota-se um maior despojamento nas Bucoélicas de

volteios explicativos, a imagem € direta e suas repercussdes estdo mais a cargo do receptor:

Fraxinus in siluis pulcherrima, pinus in hortis, 65
populus in fluuiis, abies in montibus altis:

saepius at si me, Lycida formose, reuisas,

fraxinus in siluis cedat tibi, pinus in hortis

(BUC. VII, 65-68)

O freixo é o mais belo nas florestas, o pinheiro nos jardins
0 choupo nos rios, o abeto nos altos montes:
formoso Licidas, se me voltares mais vezes

o freixo nas selvas, o pinheiro nos jardins cederdo a vocé

As imagens exigem imersdo no universo pastoril, chegam inclusive a ser elucidatorias
do ponto de vista dessa realidade (considerando nosso ambiente urbano atual e talvez mesmos
0 ambiente romano do periodo), pois exploram as filigranas do dia-a-dia de quem lida com o

campo:

Dulce satis umor, depulsis arbutus haedis,
lenta salix feto pecori, mihi solus Amyntas.
(BUC I11. 82-83)
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Doce para as sementeiras é o orvalho, 0 medronheiro para os cabritos
desmamados

0 suave salgueiro ao gado prenhe; para mim, apenas Amintas

Diferentemente, no poema de Gonzaga, essa familiaridade com os elementos da vida
pastoril estd ausente. Os naturarum exemplae utilizados pelo poeta optam pela descricdo e

rapidamente se associam a explanagdes didaticas que indicam o rumo e sua interpretacdo:

Atende, como aquela vaca preta

O novilhinho seu dos mais separa,

E o lambe, enquanto chupa a lisa teta.
Atende mais, 6 cara,

Como a ruiva cadela

Suporta que Ihe morda o filho o corpo,
E salte em cima dela.

(M.D.1. XIX, 8-14)

Que gosto ndo terd a mae, que toca,
Quando o tem nos seus bragos, ¢'o dedinho
Nas faces graciosas, e na boca

Do inocente filhinho!

Quando, Marilia bela,

O tenro infante ja com risos mudos
Comeca a conhecé-lal

(M.D. parte 1. XIX, 29-35)

Impossivel inferir a pretensdo dos autores, mas até que ponto estavam ambos
orientados pelos modos de expressdo e representacdo disponiveis em suas épocas? As
construcdes proto-diegéticas de Virgilio possibilitam um cenario mais composto e vivo, onde
abundam elementos liricos; ele os extrai a cada instante dando-lhes vazdo, foge assim a uma
obra monotemaética. Para Gonzaga a op¢do pela construgdo de uma argumentacdo cobra seu
preco na formulacdo do universo bucolico; esse universo nao tem autonomia e por isso ndo
prové o texto com as digressdes tdo comuns nas Bucdlicas, o que seria talvez um pouco
excessivo em uma obra orientada pela persuasao.

Outro aspecto afetado pela estrutura textual é a representacdo temporal. A situacdo
temporal dos dois poemas diverge completamente. Com a excecdo da egloga IV, que é
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prognostica, nas Bucdlicas o trajeto dos acontecimentos vai do passado ao presente. 1sso
reflete a propria condicdo da distenséo lirica, ndo ha uma finalizacao de enredo, pois as coisas
ainda estdo em processo. Na égloga I, Titiro e Melibeu véo deitar a espera do dia de amanha,
na Il Céridon decide ndo perseguir mais Aléxis e se conforma; os embates poéticos, églogas
I11, V, VIl e IX ora terminam com 0s presentes, ora com julgamento ou com expectativas.

No caso da Marilia de Dirceu, temos um texto em boa parte progndéstico, é sempre o
porvir que estd no centro da situacdo. Temos um eu-lirico a todo tempo negociando com sua
amada tendo em vista as benesses do futuro, este ndo da nenhum sinal de que se aproxima.
Quando ndo negocia, constrdi a imagem da amada em muitas cores para 0s companheiros,
fora a sua indefinicdo amorosa, ndo apresenta outro assunto.

As estruturas textuais das obras afetam de maneira explicita a abordagem de seus
temas e 0 desenvolvimento de seus textos. Vimos que a forma de aproveitamento do ambiente
pastoril enquanto recurso expressivo difere razoavelmente, desde sua confeccdo até a
elaboracdo dos tropos. Embora as formas da convencéo persistam, elaboracédo do cenario, uso
mais amplo da comparacdo como modo expressivo, vemos em Virgilio um autor mais
detalhista e hermético enquanto Gonzaga se apresenta mais livre e didatico. Analisadas as

estruturas, vejamos agora de que forma os temas encontram sua expresséao realizada.

5.2 Os Temas

Ao contrario do que possa parecer devido as especificidades do cenario bucdlico,
quase qualquer tema pode ser alvo deste tipo de poesia. J& com o proprio Virgilio vemos a
pena derivar e falar de amor, politica, guerra, sofrimento e prazeres sob o colorido do
insuspeito cotidiano pastoril; a mesma tendéncia seguiram os continuadores do género, de
Calpulnio Siculo, passando por Camdes e chegando a Sannazaro, ndo parece haver uma
limitacdo nas possibilidades de veiculacdo de temas. A diferenca com relacdo a outros tipos
de texto, é que o autor geralmente assume uma posicao estética que ao mesmo tempo define
uma posicao ética ou politica para a enunciagéo.

O locus amoenus, a amizade, a rusticidade sempre impdem um ponto de referéncia
para a abordagem do tema. As vozes dos pastores continuamente imp&em ponderacGes do
ponto de vista de uma vida que, no ultimo grau, € a idealizacdo e projecdo da felicidade e
satisfacdo almejadas pelo espirito humano.

E preciso salientar que os temas, contudo, dizem respeito a muito mais do que o que

normalmente constitui o assunto geral da obra. As expressdes tematicas estdo imbricadas
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tanto no extrato geral do texto como nas pequenas manifestacdes, muitas das quais relegadas a

um plano subalterno até que se preste devida atencdo a sua ocorréncia.

5.2.1 0 Amor

O principal tema das duas obras é, certamente, o amor. Podemos dizer que no caso das
Bucolicas muitas de suas idéias e frases tornaram-se lugares comuns sobre o tema de tanto
que se difundiram. A aparente casualidade com que a obra é organizada, introduzindo
assuntos e cenas tdo variados como desapropriacdo de terra, profecias, disputas de cantos,
amantes queixosos e outros mais, fica menos obscura ao atingirmos a uUltima égloga e seu
excelente fechamento. Ao atravessarmos as dez églogas, em seus formatos diferentes e suas
ricas imagens, ndo nos damos conta prontamente que, costurando todas as ocorréncias, estao
as mais variadas manifestacfes do sentimento amoroso.

Talvez o motivo de tal tema ndo ser imediatamente apreensivel para nos nas Bucolicas
se deva ao nosso excessivo pendor pos-romantico, muito adaptado a manifestacbes mais
transparentes do sentimento em textos e mais propenso a captar manifestagdes do amor
erdtico do que outro tipo em literatura. Outro fator importante de distor¢do e incompreensao
da obra de Virgilio certamente sdo os valores morais que a cultura cristd agregou a nossa
concepgdo do referido sentimento, impedindo-nos de admitir muitas de suas nuancas devido a
polarizacdo do que pudessem vir a ser modalidades de sua ocorréncia em nossas vidas.

Essa argumentacdo ndo diz respeito apenas ao amor homossexual, livremente tratado
na obra, com o qual a cultura romana aparentava ter menos entraves morais do que a nossa. A
construcdo do amor cristdo e pés-romantico fez muito mais do que limitar suas possibilidades
de ocorréncia a uma lista aceitavel, agregou valores e propriedades ndo necessariamente
condizentes com qualquer sentimento, por exemplo: a nocdo de que infundidos pelo amor, nos
tornamos necessariamente pessoas melhores ou capazes de atos moralmente superiores.

Ao pensarmos no tamanho da distor¢do interpretativa que a frase emblema das
Bucolicas gera nas suas enunciagdes atuais, isso com relacdo ao sentido original pretendido
pelo autor, temos uma pequena nogdo de como estamos distantes de uma percep¢do acurada
da obra. O amor omnia vincit virgiliano esta longe de significar uma vitoria ética do ser
humano sobre as dificuldades efémeras impostas pela vida em sociedade a felicidade dos
individuos; ao pronunciar estas palavras na égloga X, Galo esta sozinho, preterido por outro e
incapaz de se ver livre do sentimento de amor que o atormenta, ndo é exatamente um exemplo

de superacdo rumo a um estagio superior de moralidade. De fato, os personagens nas
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Bucdlicas sdo acometidos por diversas modalidades do sentimento ndo necessariamente
construtivas, deletérias ou julgaveis por esses termos.

Para um leitor moderno, por outro lado, a Marilia de Dirceu é um texto mais direto,
atendendo as expectativas do leitor com relacdo a expressdo do sentimento amoroso. Na obra
de Gonzaga temos exclusivamente o amor do Eros ainda que seja como Adelto Gongalves
(1999, p. 65). muito bem definiu um *...erotismo branco e espiritual, contido e orientado pela
razdo virtuosa, ao lado do acatamento das normas burguesas. Mesmo com todas essas
restricbes, sdo admiraveis os desenvolvimentos atingidos. No que Gonzaga abandona a
variedade, investe na profundidade, explorando vérios estados de alma submetida ao
intrincado jogo amoroso. Dirceu expressa esperanca, frustracdo, irritacdo, nervosismo,
indignacdo e conformismo, expondo nuancas da vivéncia do sentimento.

Onde os dois poemas coincidem com relacdo ao tema do amor, é possivel estabelecer
comparacgdes que apontam as diferentes formas de abordagem. Nas Bucdlicas os criticos
costumam apontar as églogas Il e VIII com as que apresentam o tema do amor infeliz, embora
possamos destacar trechos de outras partes da obra em que o tema aparece, essas duas églogas
e a X sdo as que priorizam o problema dos amores distantes, ou infelizes. N&o se pode dizer
que a primeira parte de Marilia de Dirceu verse sobre um amor infeliz, como vimos, trata-se
de um poema de conquista em que a consumacdo do amor é sempre posta como uma
perspectiva futura. Mas ambas as formas tematicas, sdo palco para o desenrolar de varios
motivos de angUstia amorosa.

A queixa de Coridon quanto ao desprezo de Aléxis na égloga Il, o choro de Damon
pela perda de Nisa na VIII, e o de Galo pela perda de Licoris na X séo elementos que muito se
aproximam dos momentos de lamdria de Dirceu; se 0 cenario 0 motivo e o expediente sdo
praticamente 0S mesmos nos casos, ndo se pode dizer o mesmo da abordagem. Coridon nao
apresenta sutileza, seu sofrimento é apresentado com a mesma intensidade do comeco ao fim

da égloga, trata-se de um clamor desesperado por atencao:

'O crudelis Alexi, nihil mea carmina curas?
nil nostri miserere? mori me denique cogis?
(BUC. 11, 6-7)

O cruel Aléxis, em nada minhas cancdes te importam?

Em nada de nés te apiedas? Ao delirio me conduziras?
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E 0o mesmo caso de Damon na égloga VIII, triste por perder a pastora Nisa para

Mopso, ele descreve a intensidade do sentimento frustrado:

ut uidi, ut perii, ut me malus abstulit error!
(BUC. VIII, 41)

mal te vi, logo me perdi, logo 0 mal erro me arrastou
Na égloga X, Galo expressa seu sentimento por LicOris como um amor insano:

Nunc insanus amor duri me Martis in armis
tela inter media atque aduersos detinet hostis.
(BUC. X, 44-45)

Agora um insano amor nos combates do duro Marte

me detém, entre as armas do inimigo e em face deles

Esse crudelis amor é apenas uma das facetas do sentimento para Dirceu, mas ele ndo o
sugere em suas incursdes argumentativas, apenas achamos esse tipo de abordagem nas
narrativas alegéricas em que ele corporifica amor como Cupido. Nelas, vemos um sentimento
que amedronta e leva o pastor a combates onde sempre é derrotado (Liras XII e XXV).
Entretanto, ndo se pode dizer que tom majoritario seja tdo exagerado na Marilia de Dirceu, 0

dano amoroso é predominantemente expresso com uma tristeza fina, resignada:

Mas eu te desculpo,
Que o fado tirano

Te obriga a deixar-me;
Pois basta 0 meu dano
Da sorte, que for.
(M.D. I. 1V, 78-82)

Talvez o0 que subjaza a essa atitude seja uma compreensdo distinta dos efeitos do amor.
Para Dirceu, qualquer manifestacdo do sentimento, por danosa ou nao correspondida que seja,
compreende uma elevagdo pessoal ou marca distinta da sublimidade da alma de quem ¢é

afligido:
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Né&o toques, minha Musa, ndo, ndo toques
Na sonorosa Lira,

Que as almas, como a minha, namoradas
Doces cangdes inspira:

(MD 1. XI, 1-4)

Nesse sentido, o sofrimento amoroso contrasta nas duas obras, também contrastam as
formas de expressa-lo. Nas Bucdlicas temos personagens levados ao limite em virtude de
amores nao consumados. Coridon teme enlouquecer, Damon amaldicoa o mundo e decide se
matar (BUC VII, 51-60), e Galo rende-se, inconformado, a seu sofrimento (BUC X, 64-69).
Mesmo assomados por tamanho desespero, pouca ou nenhuma imersdo ha na consciéncia
desses personagens, eles ndo expressam seus sofrimentos a ndo ser através de meios
testemunhaveis. Céridon na égloga Il descreve atitudes que sdo alegorias de sua imprudéncia

ao apaixonar-se:

heu heu, quid volui misero mihi? floribus Austrum
perditus et liquidis inmissi fontibus apros.
(BUC. I, 58-59)

Ai ai, o que desejei, infeliz de mim? O austro as flores

e os javalis as fontes enviei, desesperado.

Damon expressa 0 absurdo de sua pretericdo. Revoltado, compara as nupcias de Nisa a

alguns acontecimentos imponderaveis:

Mopso Nysa datur: quid non speremus amantes?
lungentur iam grypes equis, aeuoque sequenti
cum canibus timidi ueniet ad pocula dammae.
(BUC VIII, 26-28)

Nisa é dada a Mopso. O que ndo esperaremos nds amantes?
ja serdo atrelados grifos aos cavalos, e na geracdo seguinte

com os cées virdo beber os timidos gamos.

Galo decide arriscar a vida em atos inconseqlentes para assim se purgar do

sentimento:

148



Interea mixtis lustrabo® Maenala Nymphis,
aut acris uenabor apros; non me ulla uetabunt
frigora Parthenios canibus circumdare saltus.
(BUC X, 55-57)

enquanto isso percorrerei 0 Ménalo misturado as ninfas,
ou perseguirei bravos javalis; ndo a mim proibirdo

os frios de com caes cercar as florestas Parthenias

Vemos nesses exemplos como a utilizacdo do cenario pastoril é mais exigente do leitor
das Bucdlicas, as imagens requerem imersdo para o devido entendimento. E através de agdes
e palavras que se valem de componentes do repertorio pastoril que as personagens
quantificam a gravidade dos sentimentos que os afligem. As acdes sem sentido descritas por
Coridon, as comparacgdes absurdas de Damon ou as atitudes perigosas de Galo, ddo a medida
dos extremos a que chegaram, todos encontram um referencial externo para compartilharem
seu desconforto.

Mais sutileza e intimismo marcam as expressdes dos sentimentos na Marilia de
Dirceu. Com todas as restricdes para a subjetividade que uma poesia que preze pela clareza
pode ter, Dirceu consegue atingir os proprios estados de alma. Sente-se um “eu” timido, mais
imerso em si, conscio das alteracdes causadas pelo sentimento. Quando € afligido por uma

disforia, maneja bem e sem furia sua expressao em tom confidencial:

Néo sei, Marilia, que tenho,
Depois que Vi 0 teu rosto;
Pois quanto ndo é Marilia,
J& ndo posso ver com gosto.
(MD 1. XXl, 1-4)

A melancolia transparecida nesses versos € outro aspecto importante da infelicidade
amorosa. Céridon ndo parece sofrer seus efeitos, é abrasado pelo desespero sem que sua
percepcao das coisas seja afetada em nada: os campos sdo ainda o que eram para ele, ndo

perde a perspectiva de sua durea mediocridade:

% |_ustro possui uma outra acepgdo: purificar por sacrificio ou simplesmente purificar. Este sentido do verbo
normalmente nao é utilizado neste verso por questdes de sintaxe; embora nédo case sintaticamente,
semanticamente a idéia de purificacdo condiz com o teor das declaracGes de Galo, ele busca através desses
extremos se purgar do sentimento.
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nunc etiam pecudes umbras et frigora captant,
nunc virides etiam occultant spineta lacertos,
Thestylis et rapido fessis messoribus aestu
alia serpyllumgue herbas contundit olentis.
(BUC. 11, 8-11)

Agora também os bois gozam a sombra e a frialdade
Agora também os silvados verdejantes ocultam lagartos,
Testilis esmagou ervas odoriferas e algum serpao

para os ceifeiros fatigados com o calor veemente

Nesse ponto, Galo aproxima-se de Dirceu, os rigores do sentimento os atingem em
profundidade, eles expressam seus efeitos psicoldgicos ao demonstrarem como a tristeza os

desconecta de seus proprios valores e do mundo.

Os sitios formosos
Que ja me agradaram,
Ah! Nao se mudaram;
Mudaram-se os olhos,
De triste que estou.
S4o estes 0s sitios?
S&0 estes; mas eu

O mesmo néo sou.
(MD 1.V, 75-82)

lam neque Hamadryades rursus nec carmina nobis
ipsa placent;
(BUC. X, 62-63)

J& nem as Hamadryades outra vez nem nossas proprias cangdes

aprazem;

A distancia das obras é assim salientada pela abordagem do mesmo tema. O
sofrimento amoroso pde a baila duas nocdes distintas da individualidade. Podemos dizer que

ndo ha acontecimento mais subjetivo do que a ocorréncia de um sentimento, mas aos
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personagens das Bucolicas, em geral, falta essa incursdo interna; o sofrimento para eles é
medido em termos do que é perceptivel, seja a maneira como agem ou declaram seus estados.
Na égloga Il, Coridon fala de sua dedicacdo ao jovem Aléxis e de como o presenteara caso 0
mancebo o aceite (BUC Il, 36-44); na VIII, O amor pode matar ou enlouquecer, por isso
Damon amaldicoa a existéncia (BUC VIII, 51-56); na X, ja citamos os versos em que Galo se
arrisca para se purgar de tal amor; perpassa a todas essas expressdes o arremate do poema: “o
amor vence tudo”; mas estdo ausentes as expressdes da subjetividade.

Na Marilia de Dirceu a existéncia da subjetividade permite a composicdo de um
sentimento igualmente aflitivo, mas de expressdo mais sutil. Dirceu ndo envereda pelo

exagero, ha outras modalidades expressivas para expor seu dano:

Ando ja com o juizo,
Marilia, tdo perturbado,

Que no mesmo aberto sulco
Meto de novo o arado.

Aqui no centeio pego,
Noutra parte em vao 0 sego:
Se alguém comigo conversa,
Ou ndo respondo, ou respondo
Noutra coisa tao diversa,
Que nexo ndo tem menor.
Que efeitos séo os que sinto?
Serdo os efeitos de Amor?
(MD 1. XXI, 37-48)

Note-se, no entanto, que mesmo estando as portas do Romantismo, o poema de
Gonzaga ainda ndo acessa um sentimentalismo desconectado da realidade, com excessivos
simbolismos ou metaforas. O referencial imagético ainda é 0 mesmo que o das Bucolicas: 0s
componentes e atores do cenario pastoril. E na humanidade cotidiana que o autor busca os
elementos esclarecedores de seu estado de alma, é pelo apelo universal dos sentimentos que
expressa que o universo pastoril € revelado e até facilitado para o leitor. O sofrimento

amoroso é aquele que a maioria de nds reconhece como possivel, nos seus agrados e danos.
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5.2.2 O Locus Amoenus

Devido ao género que engloba os dois poemas, convém analisar as construgdes deste
tema comum e avaliar divergéncias e aproximacdes. Ja foi discutido o tratamento diferente
dado ao cenario bucdlico nos dois poemas, esse tratamento é manifesto nas representacdes do
locus amoenus e em seus desdobramentos. Nos dois poemas, a representacdo da natureza
motiva dois tipos de imagens, uma baseada na descri¢do e outra em construcdes paralelisticas.
As descricdes fazem mais do que enumerar 0s componentes do cenario, elas evocam a
sensacdo de imutabilidade e serenidade, seja como a elaboracdo de um parametro de

comparacgéo diante do que foi perdido:

fortunate senex, hic inter flumina nota

et fontis sacros frigus captabis opacum;

hinc tibi, quae semper, vicino ab limite saepes
Hyblaeis apibus florem depasta salicti

saepe levi somnum suadebit inire susurro;
(BUC I, 51-55)

Velho afortunado! Aqui entre rios conhecidos

e fontes sacras buscaras o frio das sombras;

daqui para ti, a sebe do limite vizinho, a qual sempre
a flor do salgueiro é consumida por abelhas do Hibla,

frequentemente aconselhara teu sono com o sussurro.

Acaso so estes

Os sitios formosos.
Aonde passava

Os anos gostosos?

Sé&o estes os prados,
Aonde brincava,
Enguanto passava

O gordo rebanho,

Que Alceu me deixou?
(MD 1.V, 1-9)

seja como simples descricdo e composicdo do cenario:
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Forte sub arguta consederat ilice Daphnis,
compulerantque greges Corydon et Thyrsis in unum,
Thyrsis ouis, Corydon distentas lacte capellas,

ambo florentes aetatibus, Arcades ambo,

et cantare pares et repondere parati.

(BUC VII, 1-5)

Casualmente, sob melodiosa azinheira, sentava-se Dafnis
e Coridon e Tirsos tinham reunido a grei em uma,

Tirsis as ovelhas, Coridon as cabrinhas cheias de leite,
ambos florentes da idade, ambos arcades,

semelhantes no cantar e preparados para responder.

Enquanto pasta alegre o manso gado,
Minha bela Marilia, nos sentemos

A sombra deste cedro levantado.
(MD 1. XIX, 1-3)

As duas modalidades de construcdo colaboram para o enriquecimento do ambiente
bucdlico, bem como para a amplificacdo da sensacdo proposta no caso mais especifico das
oposicdes entre o estado de imperturbabilidade e do novo momento que se instala. Como visto
antes a insercdo nesse cendrio pressupfe a aceitacdo dos beneficios e limites que impde a
natureza. As regras sao claras, aceita-las é parte do caminho rumo a felicidade. Ha um certo
tom epicurista®® permeando a vivéncia desse locus amoenus, portanto; se por um lado ha a
vivéncia de uma saciedade, ndo vinculada a copiosidade, mas a satisfacdo de necessidades
simples; por outro, o perigo e as incertezas desse ambiente sdo aspectos a serem tolerados e
aceitos, até pelo fato de serem uma contrapartida que amplifica o valor do prazer. Esse
reconhecimento e aceitacdo dos limites do prazer e da maneira de valer-se deles para superar
as adversidades é um dos motes da filosofia epicurista, segundo a qual, nem mesmo a morte*
deve ser causa de receio. A finitude , ainda que inescapavel, é suplantada diante de outras
possibilidades de satisfagéo.

%! Reinholdo Aloysio Ullmann em seu livro Epicuro, o filésofo da alegria discorrendo sobre a ética epicurista
diz: “Claramente via Epicuro ser impossivel gozar todos 0s prazeres e evitar todas as dores. Sempre é mister
fazer uma ponderacdo e uma escolha inteligente, pelo calculismo (logismds ou syméntrésis). Da mesma forma,
quando de uma dor mesmo que suportada por um tempo mais longo, advira um prazer maior, tornando-se
necessario atura-la, conquanto se saiba ser a dor um mal em si.” (ULLMANNN. 2006, p.79)
%2 “Nada deve turbar o homem, também do ponto de vista psicolégico: nem os deuses, nem a morte, nem a dor,
nem a opinido dos outros”. Ibid., p. 79
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"Hic gelidi fontes, hic mollia prata, Lycori;

hic nemus; hic ipso tecum consumerer aeuo.

(BUC X, 42-43)

aqui ha frescas fontes, aqui ha macios prados:

aqui o bosque, aqui eu seria tomado contigo por esses dias/essa vida

Na Marilia de Dirceu, como vimos, a consciéncia da finitude gera um certo
desassossego, nao pelo fim em si, mas pela possibilidade de ndo se ver realizadas ha tempo as
condicBes requeridas para a felicidade. Ao associar a sua felicidade a vivéncia de um
sentimento, Dirceu segue padrdes pré-romanticos e escapa a concepgao epicurista por tras do
locus amoenus. Ao contrario disso, 0s personagens das Bucdlicas, ainda que afligidos por um
sentimento desconcertante, mais facilmente declinam do desejo diante da impossibilidade de
realiza-lo, e em nenhum momento abandonam a idéia da vida pastoril. Lembremo-nos que dos
trés casos de amores cruéis das bucélicas, apenas um leva a uma atitude extrema, Damon na
égloga VII; Galo na X e Coridon na Il optam, mesmo com sofrimento, em permanecerem em
seu convivio original.

Mesmo com essa pequena diferenca, convém notar que nas elaboragcdes do locus
amoenus nas duas obras, o epicurismo esta presente na forma como o ambiente se manifesta.
N&o nas meras descri¢cdes, mas no sentido que elas adquirem ao coligirem-se as imagens de
felicidade e satisfacdo pelo usufruto de exiguas posses. A maneira como a natureza €
retratada, ndo abundante, mas provedora, reflete esse aspecto da doutrina; a escassez de
recursos, ao inves de ser problematizada é algada a uma posicéo vantajosa, mesmo porque ela
nunca € tamanha que venha a ocasionar sofrimento ou excessivos labores. Ndo podemos
perder em mente que embora tendamos a atribuir caracteristicas cristds a essas construcdes, a
obra de Virgilio em que elas aparecem antecede a religido de Cristo. Mais que isso, tais idéias
do que podemos figurar como um paraiso, em muito se opdem as nogdes romanas correntes
dos requisitos para a felicidade. Amparados pela doutrina de Epicuro, encontraremos as
justificativas desse retrato do ambiente bucdlico.

Diante dessa projecdo da natureza como um lugar de provimento com parcimonia, ao
qual basta conhecer os cddigos para melhor se usufruir, 0s personagens na poesia bucolica
reconhecem uma perfeicdo de funcionamento no meio natural. Essa concepg¢do, como vimos,
é refletida no periodo iluminista, marcado por avancos no campo cientifico e inescapaveis
deslumbramentos diante do entendimento de alguns mecanismos de funcionamento da

realidade. Reconhecendo essa perfeicdo da natureza, os homens, vitimas das vicissitudes da
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vida, vém sua participacdo nesse cenario oscilar, mas sabem que é sempre possivel ter acesso

a ele, na medida em que saibam como fazé-lo.

en umguam patrios longo post tempore finis
pauperis et tuguri congestum caespite culmen,
post aliquot, mea regna, videns mirabor aristas?
(BUC I, 67-69)

Eis que algum dia, ap6s longo tempo longe da pétria
0 cume da pobre choupana coberto de relva

e minhas terras vendo, depois de muito, contemplarei espigas?

Séo estes 0s sitios?
S&0 estes; mas eu
O mesmo néo sou.
(MD 1. V, refrao)

Dessa forma, colocado como um ideal de experiéncia e vida, o ambiente pastoril
manifesta a perfeicdo da natureza, de modo que tudo o que ha para ser vivido ou expresso ja
se encontra de uma forma de outra presente a vista. Cabe aos pastores captar essa verdade
fluidica que permeia os espagos e momentos. Nas Bucdlicas isso esta claro na forma como 0s
personagens se expressam, da natureza vém as melhores analogias para a representacdo de

acontecimentos diversos, inclusive os mais subjetivos.

Triste lupus stabulis, maturis frugibus imbres,
arboribus venti, nobis Amaryllidas irae
(BUC. 111, 80-81)

Triste é o lobo para os estabulos, as tormentas para os grdos maduros,

0S ventos para as arvores e as iras de Amarilis para nés.

A linguagem reflete a fusdo em que o personagem se vé com relacdo a0 mundo que o
rodeia, ndo ha qualquer sinal de uma conjungéo ou estrutura comparativa ligando as oracoes,
o mal que as iras e Amarilis causam ao personagem € uma extensdo de outras modalidades de
dano presentes no ambiente. O eu lirico busca na natureza o seu repertério de conceitos, pois

vé como paralelas sua condicdo e a das coisas com que convive, através dessas imagens
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também ele consegue expressar ndo apenas a natureza do dano, como também suas
repercussdes, ou a maneira com as sente semelhante ao que observam eles e seus
companheiros.

Na primeira parte da Marilia de Dirceu ja ndo ha essa fusdo com o ambiente, sente-se
a influéncia do lluminismo: o homem esta distante da natureza, evoluiu além dela, mas
reconhece em seu funcionamento elementos da verdade. Ndo encontramos, portanto, imagens
de natureza extensiva, aparentemente a concep¢do iluminista transforma esse aspecto do
bucolismo. Muito mais afeitas aos infusos cientificistas, € atraves de exemplos e comparacfes
que a “verdade” é extraida daquilo que esta presente no ambiente. Acerca disso temos um
exemplo da lira X1X em que para mencionar a beleza da maternidade, Dirceu desata exemplos

de animais:

Atende mais, 0 cara,

Como a ruiva cadela

Suporta que Ihe morda o filho o corpo,
E salte em cima dela.

(MD I. XIX, 11-14)

O amor, maior tema da obra, também ¢é justificado dessa maneira, veja-se na lira VI1II:

Ja viste, minha Marilia,
Avezinhas, que ndo fagam

Os seus ninhos no verao?
Aguelas, com que se enlagam,
N&o vao cantar-lhes defronte
Do mole pouso, em que estdo?
(MD 1. VIII, 19-24)

E o0 ponto de vista de um pastor ilustrado, o ponto de divergéncia deste tema nas duas
obras. A natureza prové Dirceu com a verdade, mas através da observacao a distancia, ele ndo
relata em sua linguagem uma nocdo de indistincdo de si mesmo para com 0 meio, nao
participa deste meio enquanto ente de igual valor, esta distante e além dele. Contudo, é ainda
a natureza portadora de uma verdade, ainda que ndo empiricamente descoberta, ela
transparece aos olhos de quem souber observa-la; os exemplos dados por ela contém uma

verdade intrinseca que deve ser compartilhada.
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O locus amoenus cumpre sua funcdo dupla em ambos os poemas, inicialmente ao se
conformar como uma projecdo da perfeicdo e da verdade ao alcance dos que a buscam,
perfeicdo essa moldada com elementos da doutrina epicurista. Seguidamente o locus amoenus
fornece conceitos ou exemplos que sdo a chave para o funcionamento no mundo, para as
Bucolicas esses elementos afloram na imersao e indistingdo do personagem em seu universo,
para a Marilia de Dirceu os exemplos sdo frutos de uma observagdo ndo participativa,

marcada por conceitos iluministas sobre a natureza e a verdade.

5.2.3 Os motivos

Alguns motivos sdo lugares comuns do género bucolico, a maneira como Sao re-
significados pode auxiliar bastante um trabalho comparativo como este. O conceito de motivo
aqui utilizado é o da menor unidade tematica exprimivel, de acordo com que Tomachévski*
estabeleceu. Normalmente constituem-se em cenas ou caracteres-tipo que perpassam varias
obras constituindo um elemento de sentido em si.

Algo que podemos classificar como motivo sdo as argumentacfes dos amantes
preteridos ou em vias de conquista. O caso mais marcante das Bucdlicas é a argumentacao de
Coridon a Aléxis, o pastor faz a enumeracdo de seus bens e dotes, além de possuir bastante
para viver, tem dons artisticos sublimes, certamente ¢ um bom partido e dispde do bastante

para agradar o jovem:

Despectus tibi sum nec qui sim quaeris, Alexi,
guam dives pecoris, nivei quam lactis abundans.
mille meae Siculis errant in montibus agnae;

lac mihi non aestate novum, non frigore defit.
canto quae solitus, si quando armenta vocabat,
Amphion Dircaeus in Actaeo Aracyntho.

(BUC 11, 19-24)

Desesperado por ti estou, nem o que eu seja te interessa , Alexis
0 quédo rico de gado, o qudo abundante de niveo leite,
ovelhas minhas mil vagam nos montes da Sicilia;

o leite fresco a mim nem com o verdo nem com o frio faz falta.

%% apud BRUNEL et ali. 1983, 119.
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Eu canto o que costumava, se quando o rebanho chamava,

Anfido Dirceu no Acteo Aracinto.

Possui bem mais que seguranca e arte para ofertar, € agradavel aos olhos, reconhece

alguma beleza em si mesmo ao se vislumbrar no mar calmo:

nec sum adeo informis; nuper me in litore vidi,
cum placidum ventis staret mare. non ego Daphnin
iudice te metuam, si numguam fallit imago.

(BUC Il, 25-27)

N&o sou eu assim tdo informe; recentemente me vi na praia
com o vento placido o mar parava: eu nao temerei a Dafnis

no teu parecer, se jamais a imagem engana.

Vemos o0 motivo reproduzido na Marilia de Dirceu em alguns momentos como parte

da argumentacdo feita a amada, mas logo na primeira lira os argumentos trilham os mesmos

caminhos:

Tenho prdprio casal, e nele assisto;

Da-me vinho, legume, fruta, azeite;
Das brancas ovelhinhas tiro o leite,

E mais as finas 1as, de que me visto.
(MD 1.1, 5-8)

As posses rusticas constituem a seguranga material, e também, como Coridon, Dirceu

pode prover mais, ainda possui um semblante aceitavel e € agil na sanfoninha e na poesia:

Eu vi 0 meu semblante numa fonte,

Dos anos inda néo esta cortado:

Os pastores, que habitam este monte,
respeitam o poder do meu cajado.

Com tal destreza toco a sanfoninha,

Que inveja até me tem o préprio Alceste:
Ao som dela concerto a voz celeste;
Nem canto letra, que ndo seja minha,
(MD 1. 1,11-18)
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O ideal do pastor arcade é evidenciado por tais passagens, as posses materiais se
coadunam com as do espirito e com a beleza, que pode ser vista como 0 amalgama das duas.
Nas duas passagens, o rebanho e os trabalhos do campo suprem com luxo as necessidades
bésicas, a poesia se propde a alimentar a alma e é um item de diferenciacdo dos demais
pastores, posto que ambos salientam a unicidade de seu proprio canto. Gonzaga parece, no
entanto, valorizar o poder enquanto Virgilio, a quantidade. O que assoma como valor
destacado para Dirceu é a posicao que ele desfruta em relacdo aos demais; para Céridon € o
volume das posses.

A peste matadora, vil é também uma referéncia que ocorre nos dois textos. A imagem
por si ja diz tudo, é a ruptura do ambiente bucdlico, uma doenca que se dissemine e aniquile o
rebanho. O motivo manifesta o temor do fim do locus amoenus e pode também sugerir a acao
dos reveses da fortuna, seja pela impossibilidade dos pastores de controlarem plenamente a
possibilidade de que a peste venha a ocorrer, seja pelo fato de se verem foram do ambiente em
que os cuidados plausiveis para evita-la séo possiveis.

Nos dois textos este motivo é utilizado de maneira diferente. Em Gonzaga ele é
aproveitado como a representacdo da sorte fora do controle do pastor, ainda assim, é com
desafio e otimismo que Dirceu enfrenta a possibilidade da doenga nos rebanhos:

Acabe, acabe a peste matadora,

Sem deixar uma rés, o nédio gado.

J& destes bens, Marilia, ndo preciso:

Nem me cega a paixao, que o mundo arrasta;
Para viver feliz, Marilia, basta

Que os olhos movas, € me dés um riso.

(MD 1. 1,43-48)

A perda aqui é apenas uma medida da dimensdo do amor. A peste é algo fora de
controle, mas ndo é o bastante para abalar a felicidade. Para Melibeu na égloga I, a peste é
uma possibilidade real. Retirado de seus campos ele é obrigado a vagar com o rebanho,

arriscando-o ao contagio estrangeiro:

Fortunate senex, ergo tua rura manebunt
et tibi magna satis, quamvis lapis omnia nudus
limosoque palus obducat pascua iunco.
non insueta gravis temptabunt pabula fetas
nec mala vicini pecoris contagia laedent.
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(BUC I, 46-50)

Velho afortunado, pois teus campos permanecerdo!

e para ti grande o bastante, ainda que a tudo a pedra nua
e o lamacento pantano cubra o pasto com junco

as reses prenhes ndo tocardo pastos estranhos,

nem os males do rebanho vizinho por contagio sofrerdo.

Nesse caso, 0 motivo surge como a dimensdo real do acontecimento da
desapropriacdo, € preciso se preocupar com 0 porvir, comportamento antes desnecessario e
incompativel com a realidade. Nos dois casos, a esséncia do motivo ¢ a idéia de limite, um
ponto a partir do qual uma nova realidade se instala e uma nova atitude é necessaria. Dirceu
evade-se pelo amor, é capaz de permanecer imperturbavel, mas ja é diferente seu enfoque;
Melibeu vé-se obrigado a penar, ndo consegue se abnegar, pois ndo possui outro ponto de
referéncia espiritual.

O tema amoroso da expressdo a um outro motivo comum as duas obras. Na Egloga X
0 poeta Galo lamenta a perda de Licdris para outro homem, suas queixas sao mais dolorosas
pois seu amor ndo diminui com a decep¢do ou com a distancia, assim ele nos da uma idéia da

dimensao do seu sofrimento:

Certum est in siluis inter spelaea ferarum
malle pati tenerisque meos incidere Amores
arboribus: crescent illae, crescetis, Amores.
(BUC X, 52-54)

esta decidido prefiro nas selvas entre os covis de feras
0s males suportar e meus tenros amores talhar nas arvores:

elas crescerdo e vos, Amores, crescereis.

Cravada na arvore esta sua condenacgdo, seus amores crescem a medida em que ela
cresce, mas € esta sua decisdo. Essa imagem antevé a conclusdo e arremate do poema amor
omnia vincit; diante da impossibilidade de se livrar do sentimento, o personagem se agarra a
sua vida simples, ndo vé que é pela propria sinergia dessa vida que sua situacdo se
desenvolvera. O amor por Licoris é tdo auténtico e visceral quanto seu amor pelos campos,

tiveram ambos uma origem comum; a divisdo, contudo, ndo representou o fim de um deles,
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mas a cisdo do espirito, que impedido de dar vazdo ao amor permanece em seu reduto
testemunhando o crescimento dessa divisdo, vivendo o sentimento de ndo completitude.

Na Lira IV da primeira parte da Marilia de Dirceu o eu-lirico faz uma queixa acerca
da inconstancia anunciada da amada; ele, uma alma sensivel diante da transformacao dela

desabafa:

Tu j& te mudaste;

E a faia frondosa,
Aonde escreveste
A jura horrorosa,

Tem todo o vigor.
Marilia, escuta

Um triste Pastor.

Mas eu te desculpo,
Que o fado tirano

Te obriga a deixar-me;
Pois basta 0 meu dano
Da sorte, que for.
Marilia, escuta

Um triste Pastor.

(MD 1. 1V,70-84)

Até na abnegacéo diante do sofrimento o motivo é ecoado, temos novamente o amor
omnia vincit. A imagem da arvore gravada € a representacdo do ferimento pessoal, a marca
indelével externada no ambiente que tanto é caro as personagens bucdlicas. Embora tenhamos
esse excerto, este ndo € o tom que prevalece na totalidade da Marilia de Dirceu; como um
poema que explora muitas variantes do sentimento amoroso, este motivo ndo pode ser tratado
como o arremate da obra do modo que € para as Bucdlicas.

A concepcdo do canto pastoril como pertencente a uma hierarquia poética, numa
posicdo inferior a épica, engendra um outro motivo comum aos dois poemas. O trecho que
demonstra essa concepcdo, nos dois casos, € um mondlogo em que os enunciadores se
propdem a “elevar” o carater de seu canto para depois se verem forcados a retornar para as
coisas menores. Quando se propde a cantar as coisas mais elevadas, Virgilio ndo explicita de

gue persona bucolica esta revestido:
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Sicelides Musae, paulo maiora canamus.

non omnis arbusta iuvant humilesque myricae;
si canimus silvas, silvae sint consule dignae.
(BUC IV, 1-3)

Musas da Sicilia, cantemos coisas um pouco mais elevadas/antigas®,
ndo a todos agradam os bosques e as humildes tamargeuiras:

se cantamos 0s bosques, 0s bosques sejam dignos de um cénsul.

Assim inicia a descricdo da profecia de Cumas e de todos os grandes feitos que o
jovem menino a quem a dedica ira presenciar. Suas descricdes sdo genéricas e ndo tém o
dinamismo da narrativa épica, apresenta uma sucessdo de fatos tal como se sucederao, ainda
assim narram grandes feitos e transformac6es no mundo que culminardo com a transformacao
da natureza e das relagcdes humanas; os trabalhos e as fadigas ndo serdo mais necessarios para
se viver.

Na égloga VI, novamente sem nenhuma veste pastoril, o eu-lirico parece dar
continuidade ao tema da elevacgdo, sendo que desta vez busca se redimir com a poesia mais

singela:

Cum canerem reges et proelia, Cynthius aurem

uellit, et admonuit: "Pastorem, Tityre, pinguis

pascere oportet ouis, deductum dicere carmen." 5
Nunc ego (namgue super tibi erunt, qui dicere laudes,
Vare, tuas cupiant, et tristia condere bella)

agrestem tenui meditabor harundine musam.

(BUC VI, 3-8)

Como eu cantasse 0s reis e 0s combates, o Cintio puxou-me

a orelha e admoestou: “Titiro, € dever de um pastor apascentar
ovelhas gordas e cantar um canto simples”.

Agora eu (o fato € que sobre ti existirdo os que desejem dizer,
Varo, teus elogios e as tristes guerras cantar)

a musa agreste com a flauta suave exercitarei.

% Majora e comparativo plural de magnus, que por sua vez pode significar grande, elevado ou mais antigo.
Nada mais propicio para a escolha deste verso, uma vez que aquilo que o eu lirico se propde a cantar é tudo isso
ao mesmo tempo.
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A partir de entdo a egloga se dedica a descrever as histdrias de Sileno, satiro capturado
por dois pastores para que se deleitassem com suas narrativas. O enunciador volta aquilo que
€ 0 seu esteio e se exime de tentar voos mais ousados.

Na Marilia de Dirceu temos a mesma ocorréncia, sendo que o eu-lirico busca fugir as
fadigas de amor, quer, ao invés da lira, o clarim, e se igualar as duas referéncias da poesia

épica ocidental :

N&o toques, minha Musa, ndo, ndo toques
Na sonorosa Lira,

Que as almas, como a minha, namoradas
Doces cancdes inspira:

Assopra no clarim, que apenas soa,
Enche de assombro a terra!

Naguele, a cujo som cantou Homero,

Cantou Virgilio a Guerra.

Busgquemos, 6 Musa,
Empresa maior;
Deixemos as ternas
Fadigas do Amor.
(MD 1. X1,1-12)

Também para Dirceu ndo é possivel permanecer com o canto “elevado”, ele se propde
a cantar os feitos de Hércules, mas nao executa. Ao invés, modula o canto ao ver que ndo

pode prosseguir:

Anima pois, 6 Musa, 0 instrumento,

Que a voz também levanto,

Porém tu deste muito acima o ponto,
Dirceu ndo sobe tanto:

Abaixa, minha Musa, o tom, qu'ergueste;
Eu ja, eu ja te sigo.

Mas, ah! vou a dizer Herdi, e Guerra,

E s6 MARILIA digo.

(MD 1. XI1,37-44)
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Embora retorne ao poema de amor, ndo € em menor grau que considera estar este tipo
de composicdo. Antes do fim da lira ele pondera e aceita que a beleza divina s6 pode ser

refletida em uma cancéo ténue e ndo por almas que viram a guerra ou o inferno.

Feres as cordas d'ouro? Ah! Sim, agora
Meu canto ja se afina:

E a humana voz parece que ao som delas
Se faz também divina.

O mesmo, que cercou de muro a Tebas,
N&o canta assim tao terno;

Nem pode competir comigo aquele,

Que desceu ao negro Inferno.

Deixemos, 6 Musa,
Empresa maior;

SO posso seguir-te
Cantando de Amor.
(MD 1. X1,49-60)

Diferem pouco as concepcdes acerca da poesia que praticam os dois autores. Nas
Bucdlicas o status menor da poesia pastoril ndo se coaduna com a idéia final do poema, “amor
omnia vincit; a representacdao pastoril pede humildade, é certo, mas ndo se pode confundir
uma caracteristica do estilo com a hipotética concepc¢éo sobre o género. Na Marilia de Dirceu
0 sentimento amoroso é mais claramente posto como o grande impulsionador da qualidade da
poesia bucdlica, se por um lado o pastor ndo pode cantar grandes feitos arrebatadores, por
outro dificilmente a voz de um soldado se igualard em beleza a sua que canta semelhante &s
vozes divinas.

O amor surge como um sentimento capaz de refinar a alma e fazer o individuo ser
capaz de um novo nivel de sensibilidade. N&o s é preciso estar enfunado de amor para se
aproximar da beleza divina como é preciso senti-lo, para ser capaz de entendé-lo; essa idéia ja

esta posta ainda na égloga 1V na continuacéo dos versos apresentados:

Non iniussa cano. Si quis tamen haec quoque, si quis
captus amore leget, te nostrae, Vare, myricae,

te nemus omne canet;

(BUC VI, 9-11)

N&o espontaneamente canto. Se alguém, no entanto, estas cada qual, se
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alguém
tomado de amor leia, a ti nossas, VVaro, Tamargueiras,

a ti 0 todo o boque cante.

O amor ¢é, nas duas defesas, o0 grande diferencial para a poesia bucolica. Apenas 0s
tocados por esse sentimento podem apreciar seu real valor ou mesmo produzi-la. Nos dois
casos a aparente reducdo hierdrquica deste tipo de poesia apenas esconde uma concepcao
contréria, a cancao pastoril pode ndo ser tdo reconhecida quanto a poesia épica, mas esconde
um valor que apenas almas “iniciadas” sdo capazes de avaliar. O valor pela eminéncia da
lugar ao valor pela seletividade.

Outro motivo comum da poesia bucélica sdo as amadas ou 0s amados. Pastoras ou
pastores, objetos do amor do emissor da cangdo. E intrigante 0 modo como tendem a
demonstrar uma atitude e psicologia semelhante na maneira como sdo retratadas pelos poetas.
Se formos definir um traco caracteristico comum a todas essa personagens, destacariamos a
crueldade e displicéncia com que tratam o apaixonado.

Na égloga | temos o amor abandonado de Titiro, Galatéia, que tanto o impelia aos
gastos que Ihe era impossivel juntar o dinheiro do peculio (BUC I, 30-31); a mesma Galatéia é
alvo das queixas de Dametas, ela lhe atira uma macé certificando-se de ter sido vista (BUC.
I11, 64-65); Amarilis, retratada como uma companheira zelosa na égloga é o alvo também das
queixas de Dametas na bucoélica Ill, suas iras sdo para o pastor tdo nocivas quanto o lobo ao
cordeiro (BUC. 111, 80-81).

Os objetos dos amores sdo bem mais do que negligentes, eles levam os amados a
loucura, devido sua auséncia ou traicdo. Aléxis na égloga Il aceita as investidas de Cdéridon
sem, no entanto, consumar o amor com ele, € 0 motivo de todo o canto do pastor que chega a
se ofertar e demonstrar suas vantagens e dotes inutilmente. Na égloga VIII temos o canto
choroso de Damon que perdeu Nisa para Mopso, mesmo tendo sido certo que ele contrairia
napcias com ela, em seu desespero pede a inversdo da ordem das coisas do mundo e ao fim do
canto decide se matar. Como esquecer da égloga X e os amores de Galo por Licoris?
Abandonado por ela que preferiu outro marido, o poeta sofre e sente seu amor crescer a
despeito da distancia.

Vimos como na primeira parte Marilia de Dirceu as duas modalidades de amadas
incorporam de uma forma ou de outra as atitudes de Marilia. Ela se ri e duvida de Dirceu e de
sua competéncia na Lira (M.D. I, XXIIl, 9-12), faz e desfaz juras de amor (M.D. I, IV, 71-77),

mostra ciimes pueris afetados (M.D. I, XVII, 1-22), mesmo ndo se importando com o
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tamanho do dano que causa ao coragédo do pastor (M.D. I, XX, 25-30) o que lhe vale diversas
adverténcias por parte de Dirceu.

A falta de zelo por parte do objeto amado é uma queixa perene em literatura. Nos
poemas em questdo, ha um realce da puerilidade e displicéncia tipicas dos jovens amados que
desfrutam da vivacidade da juventude e de beleza. Sdo a projecdo do proprio Cupido e de sua
impertinéncia, capazes de transformar a vida dos amantes sem arcar com nenhum tipo de
comprometimento. Note-se que o objeto de amor evita o sujeito apenas até o ponto em que é
arriscado perdé-lo, volta-se a ele provocativamente entéo e atica-lhe mais ainda o sentimento.

Esse retoma o tema principal das duas obras apresentando uma das facetas do
sentimento amoroso. O adiamento da consumacao e o0 excitar do desejo que sempre projeta

sem ser satisfeito.

5.3 A influéncia

Considerando a andlise feita dos temas, motivos e mesmo do género nos dois autores,
é possivel esbocar um pequeno estudo de influéncia entre as obras. O conceito de influéncia,
no entanto, merece certa precisdo, pois seu proprio estudo parece ndo ser um ponto de
concordancia entre os teoricos. A influéncia aqui tratada € um conceito abstrato que busca
remontar, com base nos indicios das obras envolvidas, a relacdo de admiracédo e de filiacdo
entre a obra do escritor posterior e seu antecessor. Para P. Brunel et alii(1983, p.42), “As
Influéncias propriamente ditas podem ser definidas como o mecanismo sutil e misterioso pelo
qual uma obra contribui para dela fazer nascer uma outra”. Segundo essa concepcdo, 0
escritor posterior normalmente se forma tendo como referéncia um antecessor e sua obra. O
conceito de antecessor ndo precisar ficar restrito necessariamente a um individuo; pode, de
maneira mais complexa, incluir um grupo ou uma tradi¢do; a questdo € o que o escritor
posterior reconhece como sistema coeso que chame sua atencéo.

Normalmente, no entanto, trata-se de um individuo e uma obra especifica. No caso de
obras construidas dentro de géneros estabelecidos pelo antecessor, é um tipo de estudo
completamente pertinente, uma vez que 0 escritor posterior optou por seguir um modelo que
definiu claramente as bases de seu trabalho. Para Harold Bloom (2002), essa relacdo nunca €
harmoniosa para o poeta posterior ou “efebo” como ele define. Em sua obra A Angustia da
Influéncia a o fenémeno da influéncia é definida quase com uma formacéo reativa em que o

poeta posterior vive uma fantasia edipiana com poeta precursor e a musa poética, ele o adota
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como pai poético e vé a sua continuidade ameacada pela presenca inamovivel do poeta forte,

nesse misto de teoria literaria e psicanalitica o autor define a influéncia como:

... uma metafora, que implica uma matriz de relacionamentos — imagisticos,
temporais, espirituais, psicoldgicos — todos em Ultima andlise de natureza
defensiva. O que mais importa [...] € que a angustia da influéncia resulta de
um complexo de forte mé leitura, uma interpretagdo criativa que eu chamo
de “apropriacdo poética”. O que os escritores podem sentir como angustia, é
0 que suas obras sdo obrigadas a manifestar, sdo as conseqliéncias da

apropriacao poética, mais que sua causa (BLOOM. 1997, p.24).

Essa méa-leitura que resulta na interpretacdo criativa feita pelo poeta posterior, infunde
0 precursor com uma forca criativa aos olhos do que o 1€, que este vé o poeta anterior como
dotado de uma capacidade superior de criacdo, 0 que Bloom nomeia como a Musa. Angustia
se da pelo desejo de se ver liberto do estigma da igualdade, igualdade essa que apenas a
leitura enviesada do “efebo” permite sentir. Sua admiracdo é tamanha que em sua fantasia o
poeta precursor fez algo intransponivel, desde o inicio luta 0 poeta posterior contra a prépria
extincdo auto-imposta.

A ma leitura, nesse sentido, ndo significa necessariamente uma leitura ruim ou mal
feita, mas uma leitura enviesada possibilitada por distor¢bes na percepcao do poeta posterior.
Em seu livro Interpretacédo e superinterpretacdo, Umberto Eco (2005) estabelece os elementos
de uma interpretacdo desviada explicando que em nossa cultura ocidental, por demais
infiltrada de concepgdes herméticas e hermenéuticas a respeito dos textos, hd uma busca
incessante por padrdes e sentidos ocultos que constantemente ndo estdo presentes, a ndo ser na
mente de quem as busca. Parte influenciadas por essa tendéncia aos mistérios, parte pela
propria condicdo fluidica dos signos, as leituras sempre tendem a essa ma interpretacdo, ou

superinterpretacdo, que culmina com a produgdo de um novo texto.

Para ler tanto 0 mundo quanto os textos de modo suspeito, é preciso elaborar
algum tipo de método obsessivo. A suspeita, em si, ndo é patoldgica: tanto o
detetive quanto o cientista suspeitam em principio que certos elementos,
evidentes mas aparentemente sem importancia, podem ser indicios de uma
outra coisa que ndo é evidente — e, baseados nisso, elaboram uma nova
hipotese a ser testada. (ECO. 2005, p.57)
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O problema é resultado da impossibilidade natural em se adivinhar as inten¢fes de um
autor, resta ao leitor o arduo trabalho de trabalhar com hipoteses e testa-las segundo sua
procedéncia. Eco fala de intentio operis e intentio lectoris como 0s dois extremos a serem
ligados atraves da leitura, é na busca da intencéo do texto que se ddo esses acontecimentos em
que o destinatario é levado ao uso de estratégias que permitam decifrar o codigo:

O debate classico tinha por objetivo descobrir num texto ou o que seu autor
pretendia dizer, ou 0 que o texto dizia independentemente das inten¢fes do
seu autor. SO depois de aceitar a segunda alternativa do dilema é que
podemos perguntar se aquilo que foi encontrado é o que o texto diz em
virtude de sua coeréncia textual e de um sistema de significacdes original
subjacente, ou é o0 que os destinatarios descobriram nele em virtude de seus

préprios sistemas de expectativas. (ECO. 2005, p.75)

Para a teoria da influéncia, essa leitura cheia de expectativas assemelha-se em muito a
Musa apresentada por Bloom, ou seja, uma espécie de plasmado do génio atribuido ao poeta
precursor, que lhe da a consisténcia de um ente magnifico em contato com “forcas primais”
capazes de prové-lo com o dom da eternidade artistica. A leitura distorcida, nesse caso, é 0

cerne do processo de influéncia:

A influéncia poética — quando envolve dois poetas fortes, auténticos —
sempre se d& por uma leitura distorcida do poeta anterior, um ato de correcéo
criativa que é na verdade e necessariamente uma interpretacdo distorcida. A
historia da influéncia poética frutifera, o que significa a principal tradicéo da
poesia ocidental desde o renascimento, é uma histéria de angustia e
caricatura auto-salvadora, de distorgdo, ou perverso e deliberado
revisionismo, sem o qual a poesia moderna como tal ndo poderia existir.
(BLOOM. 1997, p.136)

Bloom realmente descreve toda a relacdo em termos de um jogo fantasioso, talvez um
tanto psicanalitico demais para os tedricos mais ortodoxos. Contudo, ao se depurar o cerne da
teoria, o fato de uma leitura enviesada gerar um potencial criativo que busca a mesma
eminéncia encontrada no texto precursor, temos em maos um bom mecanismo de analise da
influéncia.

A partir dai, a teoria de Bloom descreve seis proposi¢fes revisionarias que marcam o
processo de influéncia, todas essas proposi¢cOes séo deliberadamente desvios ou tentativas que

simbolizam a busca do poeta posterior em ndo ser engolido por comparagdo aquele que lhe
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forneceu a “centelha poética”. Em principio, elas podem ser vistas como etapas de uma
progressao, a medida que uma estratégia reativa se consolida, a angustia impulsionaria o poeta
para a subsequente. Apesar dessa proposicdo relativamente sequencial, ela ndo implica
necessariamente uma progressao continua; os poetas podem apresentar poemas em diferentes
estagios com relacdo ao mesmo precursor. Para alguns poetas, inclusive, pode haver mais de
um poeta precursor atuando como forca em sua criagao.

Tais proposicOes, longe de serem acidentes ocasionais e indesejaveis, representam
processos psiquicos de conformacdo da imaginacdo poética. Para Bloom, entdo, toda
influéncia gera uma angustia que em Gltima analise é a prépria criacdo poética, a utilidade ou
nocividade de sua ocorréncia possui uma linha ténue que depende muito da intensidade de sua

acao:

Eu prego que essas proposicdes revisionarias tém a mesma funcdo nas
relacBes intrapoéticas que os mecanismos de defesa em nossa vida psiquica.
N&o nos prejudicardo esses mecanismos de defesa, em nossa vida diéria,
mais do que as compulsbes de repeticdo das quais buscam nos defender?
(BLOOM. 1997, p.136)

Analisar essa angustia é tracar o trajeto da auto-génese do poeta tendo em visa sua
projecdo com relagdo ao seu antecessor.

A primeira das seis proposicdes revisionarias indicadas por Bloom € o clinamen. Neste
movimento, o0 poeta busca afastar-se do precursor com base em sua leitura distorcida do
poema que o impulsiona; a partir dai segue em um movimento de correcdo em que busca
afirmar a autenticidade de seu proprio poema e o erro do anterior. A segunda proposicao é a
Tessera, nela, a leitura pessoal do poeta precursor da luz a uma obra que ambiciona completar
por antitese o poema lido, nesse movimento a fantasia criadora do poeta posterior imagina
criar uma obra mais ousada que a anterior, a completar-lhe o sentido. H& também a kenosis,
este movimento representa um esvaziamento em que O poeta posterior, avassalado pela
angustia, submete-se a uma reducdo de sua forca criativa, pois a v& muito marcada pela
sombra do poeta precursor, o autor a compara “a queda para cima” de Cristo que ao esvaziar-
se de Deus torna-se sublime ele proprio.

A Daemonizacao é a proposicao revisionaria em que o poeta posterior fantasia vencer
e humanizar o precursor ao apropriar-se do daemon criativo que o outro antes possuia; para
isso envereda numa atitude solipsista que busca fugir a sombra do precursor pela busca de si

mesmo. Essa atitude nada mais é do que a repressdo do daemon precursor, que acaba por
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infundi-lo mais profundamente. A askesis aproxima-se da kenosis por seu sentido de reducéo
ou purgacdo, contudo, nesse estagio, ja tendo possuido o daemon, o poeta abre mao de seu
dom o que termina por reduzir a imponéncia do precursor junto com a sua propria, esse € um
movimento de sublimacdo rumo a “uma vontade poética plenamente desenvolvida”(p.167).
Por fim h& a apophrades, aqui 0 poeta posterior abre-se voluntariamente aos eflivios de seu
antecessor no que parece ser uma rendicao a influéncia, e o que compde parece ser a obra do
precursor a seus olhos.

Diante do conhecimento das proposi¢des revisiondrias de Bloom, podemos nos
perguntar se hd alguma relacdo de influéncia entre Virgilio e Gonzaga, ou haveria outra
explicacdo para os paralelismos encontrados no decorrer deste trabalho? Com tantos poetas
antecedendo sua Marilia de Dirceu tratando de universos pastoris, porque atribuiriamos a
Virgilio unicamente o centro irradiador das imagens, temas e motivos frequentados pelo poeta
arcade? Através de sua biografia, sabemos que Gonzaga cultivou amizade préxima com uma
personalidade poética que muito admirava, Claudio Manuel da Costa, e muito provavelmente
tenha se valido dos préstimos do amigo na orientacdo de alguns de seus passos poéticos em
Vila Rica, sendo assim como ndo considera-lo um precursor mais coruscante que Virgilio.

E Antonio Candido (2006) quem descarta a influéncia de Claudio como uma égide
intranquilizadora no fazer poético de Gonzaga. O critico aponta Gonzaga como um inovador
da poesia de lingua portuguesa, que veio dar corpo as pretensdes dos reformadores da Arcadia
Lusitana, poetas como Claudio que buscavam libertar-se do eruditismo e realizar uma poesia
de tom mais natural. Portanto, de acordo com Candido, se Gonzaga encontrou em Claudio
algum tipo de mentor estético, foi sem sofrer as angustias semelhantes as descritas por Bloom
que aprimorou seu trabalho, possivelmente ja se via bastante distante do mestre para
preocupar-se com isso. Claudio, por sua vez, também ndo se impunha como ameaca,
certamente via no amigo o desenrolar de um talento independente e novo, diz Candido a

respeito dessa relacéo.

O *“caro Glauceste” ndo combate nem rejeita estas manifestagdes como
fazem geralmente os que, aos sessenta, véem 0S mais mMocos inovar na
literatura em que produziram. Pelo contrario, emenda o0s versos do amigo,
certamente entusiasmado e rejuvenescido pelo seu cristalino frescor; e, quem
sabe, sentindo neles a conseqiiéncia natural da reforma que ajudara a
empreender, trinta anos antes, em busca da naturalidade. Gonzaga, de sua

parte, seguia a orientacdo e o ensino do companheiro mais velho, porque
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nela encontrava instrumento para dar corpo aquele mundo de poesia que
descobriu entre as serranias mineiras (CANDIDO. 2006, p.125)

Ruedas de la Serna (1995, p. 81) aponta Correia Gar¢cdo como outra fonte estética da
gual Gonzaga teria extraido importantes momentos de sua poesia. Seu texto de comparacdo é
o0 soneto LXI de Garcao, que possui elementos muito proximos a muitas passagens da Marilia

de Dirceu; transcreveremos abaixo o soneto:

Né&o cobre vastos campos 0 meu gado,
0 maioral ndo sou da vossa aldeia,
do meu trabalho como, mas Dircéia

ainda que sou pobre vivo honrado.

No jogo da carreira e do cajado
até o destro Algano me receia,
qual loura espiga de gréozinhos cheia,

me alegra ver teu rosto delicado.

Se queres minha ser, fala a verdade.
N&o vestiras as peles mais vistosas,

as finas 1as tecidas na cidade.

Trajaras das que eu trajo as mais mimosas,
fa-las-&4 de mais prego a s&o vontade

com que quisera dar-te as mais custosas.

Reconhecemos partes diversas da Marilia de Dirceu em passagens do soneto de
Garcdo, Ruedas de la Serna realiza o cotejamento de tais partes e ainda compara tais
momentos com os da égloga Il de Virgilio, no qual encontramos também muitas semelhangas.
O tema compartilhado entre as obras, segundo o autor, € 0 mesmo: o0 pastor sem bens que
oferece seus préstimos materiais, fisicos e sociais como forma de conquista. Realmente,
admitindo-se a antecedéncia do soneto de Garcdo, Gonzaga parece haver lhe seguido o ritmo
e a estrutura frastica abertamente em alguns momentos de sua obra. Quanto ao tema, sabemos
estar presente nos textos pastoris desde Virgilio; vimos também a semelhanca direta entre
elementos da Lira | de Gonzaga e da égloga Il de Virgilio, visivelmente a Marilia de Dirceu
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segue mais fielmente o texto das Bucdlicas. Gonzaga reverbera o texto de Virgilio desde as
ofertas dos bens rusticos ate a mencédo de sua aparéncia obtida na visdo de um espelho d’agua.

A influéncia de Garcdo certamente existe em Gonzaga, visto 0 texto apreciado ha
pouco; mas dada a proximidade ritmica e sintatica que apresentam os poemas, ndo se pode
dizer que ela provocava alguma forma de incémodo. A forma do texto proposta por Gargdo é
a solucdo de Gonzaga para abordar o tema da aurea mediocritas, mas ndo € com base no
poeta portugués que Gonzaga dispde os elementos tematicos que usara para desenvolver sue
poema. Nesse aspecto, vistas as coincidéncias de motivos abordados, parece-nos ser Virgilio o
poeta mais forte nessa relacdo de influéncia, as imagens de seu poema estdo tdo impregnadas
no universo criativo do arcade que fizeram com que esse lhes rendesse algumas re-visitagdes.

A forma como retoma os temas do amor, do locus amoenus, como se vale do universo
bucolico na composicdo de suas imagens e como trata 0s motivos anteriormente trabalhados
por Virgilio, indicam um certo desvio com relagdo a esses elementos por parte de Gonzaga.
No caso do tema do amor erotico, enquanto Virgilio se vale de uma expressao exagerada
como maneira de dar conta do sofrimento, Gonzaga propde uma elaboracdo mais sutil que
contemple mais facetas do sentimento. A utilizacdo do cenério bucélico como elemento dos
tropos para esse tema € marcada por esse desvio: a indistingdo entre sujeito e ambiente é a
marca das Bucdlicas, fato que permite a captacdo de muitas reverberacdes nas imagens, mas
sem uma captacdo fina das realidades do eu-lirico que as expressa. Na Marilia de Dirceu a
distincdo nitida entre 0 “eu” e o ambiente compde tropos mais limitados em termos de
possibilidades, mas esse pouco investimento nas imagens resulta em uma maior detalhe da
expressao dos estados subjetivos do personagem.

O locus amoenus, tema central da producdo pastoril, nos dois casos se configura
segundo uma concepgdo epicurista: 0 ambiente prové o necessario a uma sobrevivéncia
simples, sem escassez aqueles que estdo dispostos a viver com parciménia. Nao estdo isentos
os habitantes desse reino dos perigos naturais ou de eventualidades ameacadoras, contudo é
outra marca da doutrina epicurista, que prevé a aceitacdo dos males como condicédo da vida.
Enquanto a formacdo do espaco segue basicamente o mesmo sentido, difere a atitude das
personagens no que concerne a filosofia de vida nesse espago. Vemos que para as
personagens das Bucolicas, mesmo os aflitos por sentimentos desconcertantes, o ambiente e a
forma de vida de que dispde representam o maximo de realizacdo pessoal, ndo abrem méo de
sua convivéncia com 0s seus por qualquer motivo que seja. Nisso vemos novamente a marca
da filosofia epicurista, a valorizagdo de uma vida sem sobressaltos em que a

imperturbabilidade do espirito € o maior bem moral. Gonzaga ja segue em outra direcdo, em
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sua obra é a realizacdo do amor que proporcionara a felicidade dltima, mesmo a possibilidade
de se ver desalojado de sua morada € aceitavel diante do usufruto do amor. Gonzaga sobrepde
nesse ponto concepcBes pré-romanticas a esséncia epicurista, sugerindo uma forma de
realizacdo pessoal mais “sublime”.

Os motivos e a maneira como séo repercutidos refletem essa posicdo de desvio de
Gonzaga, seja sua constru¢do mais intimista ou sua selecdo de valores distintos dos presentes
nas Bucdlicas. A natureza de seu desvio na abordagem dos temas é sempre de base
ideoldgica, distingue-se, pois é afetada por valores pré-romanticos, burgueses e idéias
iluministas naquilo em que pode recuperar a tradicdo sem muitas discordancias, como o
motivo dos amantes irresponsaveis; no entanto, nos outros motivos, por menor que seja ha
sempre uma intrusdo ideologica diferenciada, na qual propde o desvio da resolucdo do tema
segundo preceitos que o influenciavam.

Trata-se do Clinamen de Bloom (1997, p.77), ou a0 menos uma forma primordial
desse Clinamen. Bloom associa 0 sentimento de angustia dos poetas ao surgimento do
conceito de génio criador no poés-iluminismo. Até entdo, qualquer forma de busca por
identidade criativa, segundo o autor, ndo era marcada pela pressao do aniquilamento pessoal,
na forma da irrelevancia artistica. Gonzaga e seus contemporaneos, fazem parte das primeiras
geracOes a sofrerem os primeiros sinais desse distdrbio conscientemente, embora ainda
participassem de um movimento criativo que ainda pagava tributo a tradi¢bes antigas de
coletividade e indistinguibilidade artistica.

Buscavam ser “iguais” aos antigos, e mais ainda, era sem grandes problemas que se
inspiravam uns nos outros; lembremos que a moda anti-barroca fornecia um motivo de
libertacdo estética por demais pungente para que houvesse preocupacao com outras formas de
destacamento. Eram um grupo artistico planejado e orgulhoso de ser um grupo, a semelhanca
de suas elaboracdes antes de lhes causar incomodo era marca de distingdo, pois eram um
reforco matuo contra os infusos barrocos que ainda pairavam.

Para Gonzaga, a fonte de angustia ndo esta entre os seus correligionarios estéticos, é
sem incdmodo que se vale de suas férmulas. O que parece marca-lo é o desejo de desvio das
imagens de Virgilio, as quais contempla dando um rumo diferenciado em suas proposicoes.
Esse incomodo ideologico ¢ a razdo central do clinamen que ilustra uma concepc¢éo acerca da
obra precursora, em algum momento ela teria falhado e errado o rumo ideal, isso na avaliacdo

do poeta posterior.
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O poeta que enfrenta o seu Grande Original deve encontrar o defeito que I&
ndo esta, e no coracdo mesmo de quase toda virtude imaginativa. O amante é
atraido para o coragdo da perda, mas é encontrado, como encontra, dentro da
ilusdo mutua o poema que la ndo esta. [...] Quando o efebo, ou a figura do
jovem como poeta viril, é encontrado por seu Grande Original, esta na hora
de ir em frente, pois tem tudo a ganhar, e seu precursor nada a perder; se 0s
poetas plenamente escritos estdo de fato além da perda. (BLOOM, 1997.
p.81)

Em seu desejo de superar Virgilio, segundo Gongalves (1999, p.70), Gonzaga encontra
0 caminho através dos séculos que os separam; o lluminismo, o pensamento burgués e o pré-
romantismo provém o poeta com um jardim onde pode colher frutos proprios, e “consertar”

onde 0 mantuano “errou” por falta de viséo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O escopo das relagdes possiveis entre as duas obras analisadas neste trabalho é
indubitavelmente maior do que alcangcamos conceber durante os esforgos empreendidos nessa
tarefa. Como dissemos anteriormente, as proposicOes feitas aqui se basearam em idéias e
formulacGes que havia muito requeriam alguma averiguacdo, esperamos ter efetuado um
trabalho satisfatério nesse sentido. O fato de compartilharem um tipo literario semelhante
certamente aproxima as duas obras, mas isso apenas indicou o inicio das possibilidades de
trabalho, tendo visto o fato termos observado algumas relagbes ndo imediatamente
apreensiveis surgirem da analise.

O a poesia bucolica, segundo a definicdo de Ribeiro (2006, p.13) apresentada aqui no
inicio deste trabalho, ndo é definivel, em ultima andlise, por sua estrutura textual; mas pelos
temas e caracteres que apresenta em seu conteudo. Verificamos, pela analise das Bucdlicas, o
qudo dependente de cenas sdo as elaboracdes poéticas de Virgilio, que se empenha em valer-
se de formas enunciativas que ndo a lirica para construir seu referencial imagético. Mesmo
estando o0 poeta das Bucolicas em posicao tdo almejada pelo movimento arcade, factualmente
pudemos ver que Gonzaga prefere seguir 0s seus contemporaneos arcades no que se refere a
estrutura textual de sua obra; ndo porcura imitar Virgilio no modo de enunciacéo, mesclando
tipos de enunciado e elaborando narrativas curtas que sao distendidas sem finalizacéo.

Virgilio efetua tais peripécias e condiciona um modo de interpretacdo de sua obra,
vale-se da mimese até o ponto em que através dela o receptor é capaz de conceber o
intrincado universo proposto pelo poeta, em que homens simples demonstram delicadeza de
espirito. O que a priori poder-se-ia constituir um paradoxo incontornavel, Virgilio torna
crivel pela elaboracdo de seu universo ficcional, mas rapidamente abandona a diegese em
nome do lirismo e alcanca efeitos mais sublimes justamente pela articulacdo dos géneros
lirico, épico e dramético. Conformado o universo, empreende o0 poeta uma incursdo em varios
temas e acontecimentos, todos observados pela otica particular do universo pastoril.

Com esse trabalho o poeta elabora a palheta de tintas com que discorrera sobre alguns
temas, colocando seus personages em diversas situacdes que pdem a baila diferentes assuntos:
expropriacdo, desprezo do objeto amado, predi¢bes para o futuro, rejeicdo amorosa, a
frugalidade do ambiente pastoril, etc. Todos esses elementos permitem a veiculacdo de
valores condizentes com a representacdo dos homens do campo, e em relacdo a sua forma de
vida ou em oposicdo a ela que eles respondem aos diferentes acontecimentos que os assolam.
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Na Marilia de Dirceu, entretanto, ha apenas uma unica situacdo potencial, a conquista
da amada; ela ndo avanca e a obra circula em torno das varias possibilidades que esse cenario
descortina para a expressdo lirica. E por isso um texto argumentativo, o eu-lirico tenta
convencer a amada a ficar consigo, tenta convencer os companheiros acerca da beleza dela e
por fim exibe a todos o tipo de sentimento que o aflige. Constréi a possibilidade do futuro em
varias frentes, junto a amada, junto aos companheiros e para 0 mundo ao exibir a intensidade
e legitimidade de seu envolvimento. O cenario pastoril serve como um acessorio a essa
expressdo, monta referenciais para as argumentacdes e ajuda na elaboracdo do carater
refinado e sensivel do eu lirico, que busca como objetivo ultimo a realizagcdo amorosa.

Em muito diferem essas elaboracdes das de Virgilio, em que o cenario bucolico é
palco para a abordagem de outros temas que ndo simplesmente a busca do sucesso amoroso.
O aproveitamento do cenario é mais radical nas Bucdlicas, ndo temos um ambiente construido
a servico de uma expressao, ele apresenta autonomia e é o ponto referencial do ideério das
personagens: nada o substitui ou toma seu lugar como objetivo. Por tras da construcdo do
cenario e das atitudes dos personagens estdo concep¢Oes epicuristas, a busca do prazer
simples e a aceitagdo dos reveses governa as ag0es dos pastores que se mesclam com o
ambiente em seu trabalho de construcdo desse mundo.

Certamente a realidade pastoril perpassa as duas obras, no entanto, alguns motivos e
temas que ficaram emblematicos na poesia pastoril apds as Bucolicas sdo os pontos de partida
para os desvios propostos por Gonzaga. Vemos que embora reproduza o locus amoenus, é
COM Menos apego ao epicurismo que suas personagens vivenciam o ambiente, 0 amor é o
objetivo mais sublime que se pode almejar, é condicdo para a felicidade. A abordagem do
amor também varia, Virgilio ndo tempera a vivéncia do sentimento, que, para Seus
personagens é sempre um fator desconcertante que gera incbmodos e leva a extremos; Dirceu
ja vivencia outras facetas do sentimento, as sutilezas do enlace amoroso sdo seu dominio,
expressa-as em formas plausiveis.

Virgilio é uma égide incomoda para a obra de Gonzaga, contudo, ndo Sdo seus
referenciais estéticos que mais parecem afetd-lo, e sim os ideolégicos. Impelido por
concepgdes pré-romanticas e iluministas, o poeta arcade refaz parte do itinerario proposto
pelo Mantuano, quase sempre efetuando um desvio nas construcdes estabelecidas pelo
primeiro. Gonzaga ndo segue o modelo de Virgilio como outros antes e depois dele, no
entanto, considerando que vive um forte momento de transi¢cdo, organiza um texto singular,
marcado pelos influxos das varias tendéncias que o motivaram. Contudo, ha que se

reconhecer o tributo pago néo tanto na organizacao do universo ficcional quanto nos temas e
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motivos retomados; € com o aval da poesia de Virgilio mediado pela escola que seguiu que
expressou 0s primeiros sinais de um novo modo estético que em muito transformaria as artes
de maneira geral. Ainda mais, € como um homem a frente de seu tempo que manifestou os

primeiros sintomas artisticos de génio, mesmo que de forma diluida sob as roupagens arcades.
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Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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