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A arquitetura € porosa como essas
rochas. Construgdo e acdo se
entrelagam uma a outra em patios,
arcadas e escadas. Em todos os
lugares se preservam  espagos
capazes de se tornar cenéarios de
novas e inéditas constelacbes de
eventos. Evita-se cunhar o definitivo.
Nenhuma situacdo aparece, como &,
destinada para todo o sempre;
nenhuma forma declara o seu ‘desta
maneira e ndo de outra’. Aqui é assim
gue se materializa a arquitetura, essa
componente mais concisa da ritmica
da sociedade. (Benjamin,2000:148)



RESUMO

A presente dissertacdo desenvolve uma outra abordagem acerca da questdo do
espaco, a partir de uma percepc¢dao transdisciplinar, tendo como propésito a producédo de
uma perspectiva distinta daquela usualmente aceita, dentro do campo da arquitetura e,
principalmente, do urbanismo. Através de conceitos tomados de empréstimo da filosofia
contemporanea, em especial dos filésofos Michel Foucault, Gilles Deleuze e Felix
Guattari, problematiza-se o0 nascimento e a histéria do urbanismo, bem como certas
concepcOes arquitetdnicas, de forma critica. Busca-se também apontar as diferencas que
se constituem quando pensamos 0 espaco a partir desse corpo conceitual, assim como

suas consequéncias éticas e politicas.

Palavras-chave: Urbanismo, arquitetura, espaco folheado, territério expressivo, biopoder,

disciplina, micropolitica.



ABSTRACT

The present dissertation develops an other approach on the subject of space,
through a transdisciplinary point of view, attempting to produce a different perspective
inside the field of architecture and, primarily, the field of urbanism, than that usually
accepted. Through concepts borrowed from contemporary philosophy, mainly from
philosophers Michel Foucault, Gilles Deleuze and Felix Guattari, we discuss critically the
birth and history of urbanism, as well as certain architectonical conceptions. We also
searched to point out the differences that are constituted once we consider the space

through this conceptual construction, as well as it's ethical and political consequences.

Key-words: Urbanism, architecture, foliated space, expressive territory, biopower,

discipline, micropolitics.
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Ter que Acreditar e Apresentacéao

Introdugéo

A viagem rejuvenesce as coisas e envelhece a relacédo
consigo. (FOUCAULT, 2001, p. 15).
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Ter que acreditar

[...] Dissera que ndo era assim téo dificil deixar que o espirito do homem
fluisse e se apossasse; mas que manté-lo era coisa que somente um
guerreiro poderia fazer. [...] O que estive tentando dizer-lhe é que, como
guerreiro, vocé ndo pode simplesmente acreditar nisso e deixar a coisa
correr. Com Max’, ter de acreditar significa que vocé aceita o fato de que
a fuga dele pode ter sido uma exploséo inutil. Ele pode ter saltado para o
esgoto e morrido instantaneamente. Pode ter-se afogado ou morrido de
fome, ou pode ter sido devorado pelos ratos. Um guerreiro considera
todas essas possibilidades e depois resolve acreditar de acordo com suas
predile¢cdes intimas. Como guerreiro, vocé tem que acreditar que Max
conseguiu salvar-se, que ele ndo apenas fugiu, mas que manteve seu
poder. Vocé tem de acreditar nisso. Digamos que sem essa crenga vocé
nada tem.

[...] Ter de acreditar significa que vocé também tem de explicar o outro
gato. O que saiu lambendo as méos que o levavam a sua execugao.
Aquele foi o gato que se dirigiu para a morte, confiante, cheio de seus
conceitos de gato. [...] Ter de acreditar significa que vocé tem de
considerar tudo, e antes de resolver que vocé se parece com Max, vocé
deve considerar que pode parecer o outro gato; em vez de fugir para
salvar a vida e se arriscar, pode estar caminhando feliz para seu destino,
cheio de seus conceitos. (CASTANEDA, 1974, p. 102).

Optamos ver o mundo como um mistério insondavel. Consideramos a
possibilidade de as cidades serem apenas cenarios sem importancia, ou objetos
cientificos com fungBes objetivas e definidas, ou ainda objetos de ordenacdo que
disciplinam os que vivem nela, mas preferimos acreditar na cidade como um suporte

expressivo, como processo engendrado aos que vivem nela, como paisagem intensiva

! castafieda narra a Don Juan uma histéria que 0 marcou: uma amiga, ao mudar de casa, decide levar seus
dois gatos — um preto e outro avermelhado — para serem sacrificados. Castafieda a ajudou a levar os gatos
para a clinica. Ela saiu do carro levando primeiro o gato preto, que foi tranquilamente até a clinica brincando
em seu colo, sem demonstrar o minimo entendimento do que estava acontecendo. E Castafieda ficou no
carro com Max, o gato avermelhado, esperando. Cria-se um clima apreensivo no carro, como se Max
percebesse o0 que estava para acontecer. Castafieda e Max encontram-se em um olhar, e algo neste instante
torna-se téo insuportavel para aquele, que o faz abrir a porta do carro e Max foge.

Castafieda se interessa por essa historia, porque apesar de Max ser um gato gordo e sempre mimado pela
dona, naquele momento incorporou seu “gatismo” e arriscou encontrar-se com o mundo pela vida. Ele se
identifica com Max ao apostar que ele também encontrou seu devir homem e arriscou sua vida. Don Juan vai
problematizar essa crenca de Castafieda.
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que ora é pintada e ora pinta. Suporte temporal de intensidade?®. Temos que acreditar que
ao fazer essa escolha estamos nos arriscando em busca de fazer valer a vida, mesmo
que para isso tenhamos que considerar estarmos apenas enchendo-nos de conceitos.

Encontrar conceitos para dar suporte a cidade expressiva € a vontade contida
nesse trabalho — no entanto, desconfiamos desses conceitos. Estes ndo sdo agora novas
verdades, e sim escolhas. O que queremos ressaltar ndo esta propriamente na escolha
ou na desconfianca dos conceitos, mas no que isso implica: no enfrentamento de que
tudo isso é um risco. Percebemos, assim, que 0 que existe € o risco, a ousadia, 0
arremesso.

Este texto é um risco.

O ter que acreditar, apresentado por Castafieda, mostra que arriscar € inevitavel,
porque s6 ha apostas. O exercicio que considera diversas possibilidades frente a uma
possivel verdade, como o sugerido em relacdo ao gato Max, € um meio de fortalecer a
escolha feita, torna-la intensa para percorrer o caminho escolhido. Podemos fazer valer
como verdade qualquer caminho, basta escolher. Compreender que qualquer caminho é
possivel faz com que nossos olhos se voltem as nossas escolhas, faz com que
percebamos as nossas apostas. Escolheu esse caminho por qué?

Jogamos nossas fichas no que nos afeta, na forma como queremos produzir o
mundo, na forma que queremos encontra-lo. Frio na barriga e olhos vibrantes. Ter este
texto como um risco é apostar com veeméncia nos conceitos escolhidos, na cidade
expressiva, nas intensidades que passam nela, e, inevitavelmente, no abandono de
verdades absolutas. As fichas, por ora, apostam na cidade como um suporte expressivo;
a escolha dessa verdade tempordria € por acreditar que ver a cidade dessa forma — mais
do que as outras que serdo aqui apresentadas — produz vidas mutantes, vibrantes,
potentes.

Escolhemos acreditar que “Max” mantém seu poder, mesmo sabendo que os
outros caminhos podem ser tdo reais como esse. Tal qual Castafieda ao abrir a porta do
carro, gueremos que o0s gatos gordos fujam. E que nessa fuga o0s gatos ndo sejam
devorados pelos ratos. Que os gatos fujdes imprimam pelo mundo os seus poderes de
fazer valer a vida, de produzir praticas de liberdade. A aposta deste trabalho ndo quer ver
a cidade se resumir aos territérios dos gatos pretos que, isolados e identitarios, estao

cheios de conceitos a caminho da morte; da morte da poténcia da vida. Temos que

2 Temporal no sentido da duragcdo em que uma intensidade se mantém impressa em um suporte. Suporte da
arte como, por exemplo, o tempo que dura o tecido da tela de um quadro. O tecido tem um tempo em que ele
ird segurar a intensidade do instante em que foi pintado. No entanto, um dia o tecido ird se decompor,
chegaré a sua “velhice”, a sua morte e a intensidade se diluira novamente. Aqui, neste texto, a cidade é como
atela.
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acreditar na cidade como suporte expressivo — digamos que sem essa crenca nada
temos. A escolha de uma crenca € uma aposta para que a vida ndo se resuma a este

latido:

— Escute aquele latido — continuou Don Juan. [...] latido é a coisa mais
triste que se pode ouvir.

Ficamos calados um momento. O latido daquele céo solitario era téo triste
e a quietude em volta de nés tdo intensa que senti uma angustia
entorpecente. Aquilo me fez pensar em minha prépria vida, minha tristeza,
0 meu ndo-saber para onde ir, o que fazer.

— O latido daquele cdo é a voz noturna do homem — disse Don Juan. —
Vem de uma casa naquele vale para o Sul. Um homem estéa gritando por
intermédio de seu cdo, pois sdo escravos companheiros de toda a vida,
sua tristeza, o seu tédio. Ele esta implorando a morte que va liberta-lo das
correntes cacetes e feias de sua vida.

Don Juan com suas palavras tocara num ponto muito perturbador para

mim. Senti que estava falando diretamente para mim.

— Aquele latido e a soliddo que ele provoca falam dos sentimentos dos
homens — continuou ele. — Homens para quem a vida inteira foi como uma
tarde de domingo, uma tarde que néo foi de todo desgracada, mas meio
guente e incOmoda e vazia. Eles suaram e se afligiram muito. Nao sabiam
para onde ir, nem o que fazer. Aquela tarde deixou-os apenas com a
recordacéo de aborrecimentos mesquinhos e tédio, e depois de repente
passou; ja era noite. (CASTANEDA, 1974, p. 257).

E preciso perceber o texto desta pesquisa apenas como uma aposta que assume
o risco de buscar fazer valer a vida. Temos que acreditar na cidade expressiva, caso
contrério acreditariamos na cientifica ou ainda em outra cidade qualquer. A aposta é o
gue temos, nao ha verdade absoluta. Ndo ha escolha prévia ou certa: ha apenas arriscar

um caminho.

Apresentacao

Quais os rumos das praticas espaciais colocados hoje em dia? Quais sdo as
possibilidades de criagdo? Em qual direcdo estdo depositados os problemas da
arquitetura e do urbanismo? Onde foram parar as questdes expressivas?

As disciplinas espaciais ndo se resumem apenas a aspectos formais e funcionais,

elas tratam igualmente de um ethos, de uma morada ética e estética, de um modo de
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produzir realidade. Que modos de vida sdo produzidos hoje? Qual ter que acreditar esta
colocado?

E justamente o poder acreditar que parece faltar. Acreditamos no qué ao projetar
um espago? O que queremos do mundo? Ja ndo somos modernos, portanto nao
entendemos o espaco como modelador da sociedade. E apesar de sermos denominados
como pés-modernos, hoje ja ndo se faz tdo necessaria a producdo de criticas a
arquitetura moderna como na geracdo antecessora. E as questdes politicas? Parece que
se descolaram das préaticas espaciais. Sera que ainda podemos ser de esquerda?
Poderiamos apostar em uma outra forma de produzir o mundo? Ha quem diga que ser
moderno, pds-moderno e até mesmo de esquerda sdo posturas anacrbnicas. Entretanto
0 que resta? No que podemos acreditar?

Foi perseguindo essas questdes que nos descolamos do campo da arquitetura e
do urbanismo, ndo porgque tivéssemos constatado que seria inviavel perseguir esses
problemas dentro do campo, tampouco porque teriamos simplesmente nos apaixonado
pela psicologia, pela filosofia ou pela arte, mas porque entendemos que o problema
espacial ndo € mera questdo de forma, mas também de forca. E foi justamente o
encontro desses saberes que possibilitou esse entendimento. Foi em meio ao risco de
apostar na cidade expressiva que a pesquisa aconteceu e fez as formas diluirem ao
mesmo tempo em que as forgas emergiram.

A arquitetura e o urbanismo ndo sdo apenas objetos. Um cubo branco, por
exemplo, faz permear um valor, um sentido, ou seja, a forma ndo é neutra em relagéo a
forca que a atravessa. Ao perceber os espagos atravessados por forgas, 0s vemos como
possibilidades, meios de produzir um sentido, um valor, de expandir um movimento. As
praticas espaciais, entdo, ndo possuem nenhum sentido em si, mas sao suportes que
possibilitam a emergéncia de valores, que também podem estar expressos em qualquer
outro meio como, por exemplo, um simples gesto.

Nessa perspectiva do espago como suporte, € possivel dizer que os problemas
espaciais ndo sédo apenas os da composicdo formal do cubo branco, mas se cruzam com
problemas de sentido e de valor que estdo implicados nesse espacgo. Mas qual valor foi
colocado na producédo de um cubo branco?

Ao tentar responder essa pergunta, quica fosse possivel estabelecer um ter que
acreditar que restituisse alguma aposta as praticas espaciais. Frente a diversas
possibilidades de verdade, o nosso risco estd colocado na crenga da cidade como
suporte expressivo, como um territério estético e ético (praticas de liberdade). Para tal,

propomos um exercicio de lente, uma troca dos nossos olhos, do que estavamos
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habituados a ver. Trocamos uma forma de ver que denominamos de binéaria para olhar
através da lente das forcas, restituindo, assim, um poder de mudanca ao exercicio do
arquiteto e do urbanista através de praticas de liberdade ao propor uma ética para as
préticas espaciais.

Para percorrer esse caminho e efetuar a troca das lentes, criamos uma
metodologia que esta esbocada no primeiro capitulo deste trabalho. Em um jogo de
quatro elementos (ouvir, interferir, lentes e banda de Moebius), iremos desenrolar a
questdo da liberdade nas préticas espaciais. A troca da lente foi essencial para que
pudéssemos encontrar um lugar entre a onipoténcia do moderno e o niilismo do
contemporaneo encarnados nas praticas espaciais (questdes centrais que norteardo todo
este trabalho). Afinal, o que pode o espaco? Essa questdo anuncia a restituicdo de uma
poténcia do espa¢o ao vé-lo como um produtor parcial de subjetividade, de modos de
viver.

O segundo capitulo narra o surgimento do urbanismo visto através da lente
binéria, mostrando como essa forma de ver e produzir o mundo se consolidou a partir do
pensamento moderno, culminando na ascensdo da burguesia ao poder. Esta ascenséo
consistiu em uma grande ruptura histérica: a implantagdo do sistema que chamamos de
capitalismo. O modo de ver que esta na base de tal transformacéo, e que permitira o
surgimento do urbanismo, é calcado em um sujeito racional capaz de alcangar a verdade
tltima, capacidade essa garantida pela sua “natureza de ser pensante”. Foi a partir dessa
possibilidade que surgiram os modelos de cidade, de reestruturacdo do espaco urbano,
que deram origem ao que hoje conhecemos como urbanismo. Este capitulo nos conduz
por um breve percurso da histéria da subjetividade e do urbanismo para que possamos
ver como o postulado binario surge e sustenta-se até os dias de hoje. A histoéria aqui ndo
€ usada como representacdo de uma época, mas como meio de problematizacdo das
producdes espaciais e, também, das proprias maneiras de ser e viver.

A fim de restituirmos poténcia as praticas espaciais, sugerimos a troca dessa lente
binaria pela lente das for¢as, o que apresentamos no nosso terceiro capitulo. Essa lente
faz ver que nada é em esséncia, mas tudo é relagdo em movimento, em um vir a ser; faz
ver o préprio homem como um produto de modos de viver, dizer e sentir. Sujeitos,
espacos, saberes e objetos sdo composicbes de forcas que estdo sempre sendo
produzidas através de jogos de verdades, de interesses, de relacbes de poder.
Buscamos, através da lente das forcas, trazer a compreensdo da verdade como uma

guestao de producao de jogos de poder que sustentam um dominio instituido. Forma,
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esta, muito distinta da proporcionada pela lente binaria que vé a verdade como algo
transcende que pode ser acessado pela consciéncia.

Bem como a verdade, 0 espaco visto através dessa microlente (que é a forma
como chamamos a lente das forgas, pois que é no plano micro que ela nos coloca) ndo
sera 0 mesmo que o proposto pelo postulado binario. Ele ndo é algo finalizado, uma vez
idealizado pelo arquiteto, mas é um espaco folheado que se desdobra em infinitas
camadas possiveis, sempre sendo produzido por novas rela¢des de forcas, por novos
jogos de poder, a cada momento. Seguindo a mesma linha dos folheados, os territorios
nao sdo vistos mais como propriedades de uma identidade, mas como expansdo dos
corpos que se expressam criando a possibilidade de diferenciacéo.

Ao vermos o espaco como for¢a, o entendemos imediatamente politico, j& que ele
esta diretamente vinculado & producéo dos modos de viver. E essa perspectiva de ver o
espaco como produtor, engendrado nas relacdes de forca e de poder, que chamaremos
de micropoliticas urbanas. No quarto capitulo partiremos dessa forma de ver para
retomarmos a analise, agora de outro modo, do surgimento do urbanismo e de uma
adaptacdo da arquitetura na mesma época. Iremos apontar a articulagdo tdo afinada
entre uma magquina arquitetbnica — pandptica — e as tecnologias politicas adotadas no
enfrentamento do problema da cidade, com a producéo de subjetividade como sindnimo
de identidade.

Concluiremos nosso trabalho com algumas consideracdes acerca das diferencas
politicas entre as lentes. A binaria fixa a vida instituindo uma verdade absoluta e,
portanto, ndo passivel de mudancga, sustentando, assim, algum arranjo de poder que
ampara sua explicacdo em sentido natural, essencial. J4 a lente das forgcas vé a vida em
movimento, em uma constante producdo, o que faz com que ela esteja sempre em
transformacdo. Ao mesmo tempo, essa lente faz com que seja possivel que analisemos
as praticas espaciais no bojo das relacées de poder que garantem alguma durabilidade,
alguma solidez na reproducéo dos modos de vida estabelecidos.

Entre estas duas perspectivas distintas, apostamos em ver através da lente das
forcas, porque vemos claramente que ela restitui ao espago o seu lugar neste complexo
jogo que € a producdo de subjetividades, fugindo do par onipoténcia/impoténcia que
marcou as produgBes espaciais dentro do postulado binario. Nem construcdes
onipotentes, que, na sua propria forma, ja conttm um “novo mundo”, nem construgbes
“resignadas” frente a impossibilidade de mudar — construgdes feitas de forma passiva e

niilista sem nenhuma crenca no porvir. Os dois elementos deste par tém como crenga
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fundamental a ideia de que o0 espaco se reduz a sua materialidade; que aquilo que o
constitui fisicamente € o que o determina.

O postulado das forcas nos coloca diante do folheado, do jogo entre forcas que
estd sempre se dando em cada edificio e em cada esquina. Eis aqui o poder que
buscamos restituir ao nosso campo: o desenho influi, a materialidade joga o jogo; néo
somos impotentes, nem nossos desenhos se reduzem apenas a disparar valores
comerciais ou de moda. Mas também ndo somos onipotentes, o0 concreto de nossas
criacdes ndo determina 0 mundo nem ao menos as vidas que passam por ali. Temos o
poder de desenhar um folheado: o material; e neste desenho facilitar ou dificultar certas
relacdes.

E na préatica de projetar um espaco — forma e forca — que é possivel apostar em
praticas que apontem mais pra um sentido de liberdade (ou menos para um efeito de
dominacéo). E essa liberdade pode ser dada na medida em que percebemos que o
instituido € um mero efeito de lente, nada é eterno, tudo é um vir a ser dependente das
relagbes que o compdem.

Seguindo essa perspectiva, quanto mais lentes entram em contato com a nossa,
mais possibilidades de movimento nos séo colocadas e mais longe de um efeito rigido e
endurecido nos situamos. Quanto mais forem as forgas com as quais entramos em
relacdo, mais composicbes seremos capazes de realizar, e menos estaremos
assujeitados ao sentido Unico sob o qual as praticas de dominag&do visam nos dirigir. E
nesse sentido que apostamos na cidade como suporte expressivo, na medida em que ela
ao mesmo tempo é suporte de criacdo de distintos modos e lugar de desestabilizagédo de
modos ja colocados, visto que ela é um emaranhado de lentes e possibilita que umas
encontrem outras. Apostar na cidade expressiva é apostar em um mundo no qual a forca

politica da alteridade opere como um instrumento, como coautora de nossas vidas.
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Metodologia, Percurso, Busca
1° Capitulo

Anuncio

Este ndo é um livro sobre o Pantanal. Seria antes uma
anunciacdo. Enunciados como que constativos.

Manchas. Nédoas de imagens. Festejos de linguagem.

Aqui o organismo do poeta adoece a Natureza. De
repente um homem derruba folhas. Sapo nu tem voz de
arauto. Algumas ruinas enfrutam. Passam louros
crepusculos por dentro dos caramujos. E h& pregos

primaveris...
(Atribuir-se natureza vegetal aos pregos para que eles
brotem nas primaveras... Isso é fazer natureza.

Transfazer.)

Essas pré-coisas de poesia.

Manoel de Barros
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Metodologia

Como metodologia desse trabalho, iremos nos apoiar em quatro elementos: ouvir,
interferir, lentes e a banda de Moebius. Descompromissados em descobrir a verdade — o
modelo —, a forma correta em intervir nas cidades contemporaneas, 0 que queremos com
esse trabalho é apresentar um outro olhar sobre a arquitetura e o urbanismo. Uma outra
lente capaz de fazer ver o espac¢o sob uma outra perspectiva, um outro postulado: como
se partissemos de um ponto diferente. E para tal, criamos uma metodologia.

A partir do risco de construir um texto, do ter que acreditar em um caminho e do
entendimento de que ndo ha verdades absolutas, construiremos as chamadas verdades
temporarias. Sao temporarias porque ndo as consideramos corretas e imutaveis, mas sim
uma forma de ver que ira transmutar-se.

Chamaremos estas verdades de lentes: que nada mais sédo que instrumentos de
ver®, de fazer ver de acordo com eles; sdo instrumentos de produzir realidades. As lentes
sdo temporéarias porque facilmente entram em contato com outras lentes e se
transmutam. Os autores que séo referéncia nesse trabalho sdo grandes fornecedores de
lentes. A medida que vamos estudando e assimilando suas ideias, vamos construindo ou

(re)construindo lentes que produzem certa forma de ver.

Quando as pessoas seguem Foucault, quando tém paixdo por ele, é
porque tém algo a fazer com ele, em seu préprio trabalho, na sua
existéncia autbnoma. Nao é apenas uma questdo de compreensédo ou de
acordo intelectuais, mas de intensidade, de ressonancia, de acorde
musical. (DELEUZE, 2007, p. 108).

As lentes ndo sao apenas construidas pelos autores, ou seja, por textos, aulas e
discussbes. Ha o ouvir e o interferir que disparam afetos em diversos sentidos. Ora eles
provocam inquietacdes que fazem procurar os autores, ora sdo ac¢des ditas pelos autores
acontecendo na cidade, como exemplos; outras vezes ainda sao instrumentos
questionadores dos proprios autores, que induzem a troca deles. Por fim, as escutas e as

interferéncias, produto das praticas de ouvir e interferir, sdo experiéncias que disparam

% Usamos aqui, segundo Deleuze e Guatarri, o ver no sentido haptico, que caracteriza “a variagdo continua
de suas orientacdes, referéncias e junc¢des. [...] 0 conjunto e as partes ddo ao olho que as olha uma funcéo
que ja ndo é optica, mas héaptica. E uma animalidade que n&o se pode ver sem toca-la com o espirito, sem
gue o espirito se torne um dedo, inclusive através do olho.” (2005c, p. 204-5) Portanto, ver, aqui, ndo esta
sendo usado apenas como imagem produzida através do sentido da visdo, mas como producdo de
realidades. O ver haptico é producdo de todos os sentidos; é ver através do “espirito”, ou seja, um ver que
produz realidades incorporadas, e ndo imagens distanciadas.
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afetos, descobertas, desconforto, inquietagdo e que vao ajudar a construir as lentes e,
através destas, esse texto.

O texto é disparado por diferentes escutas, lentes e interferéncias que vao se
interligando umas as outras como uma banda de Moebius, fazendo com que a lente
produtora do texto seja transmutada ou consolidada sem delimitar algum limite preciso
entre uma e outra. Nao ha uma ordem sequencial para encontrar os elementos da
metodologia, eles se dardo ao longo do texto conforme a relagdo com o0 que esta sendo
explicitado.

Faz-se necessério, agora, explicitar cada elemento.

Ouvir

Gostamos de ouvir’ a cidade. O ato de ouvir a cidade é diferente do ato de vé-la.
O ouvir deixa-se permear por uma escuta. Ele tem forma porosa de facil mistura,
induzindo a participacdo. A porosidade é contraria a forma de ver distanciada que isola e
produz espetaculo. A musica é a mais porosa das artes — ela mistura-se a quem a ouve;
ela penetra os poros de quem ouve e quem canta a adentra também. O ouvir é uma

forma porosa de percorrer a cidade.

Assim, toda a alegria € transportavel: masica, brinquedo, sorvete, se
alastram pelas ruas. [...] Essa musica é resquicio do Ultimo feriado e
preludio do seguinte. O feriado penetra sem resisténcia qualquer dia de
trabalho. A porosidade € a lei inesgotavel dessa vida, a ser descoberta.
Um grdo do domingo se esconde em todo dia de semana, e quantos dias
de semana nesse domingo! [...]

Dia e noite reluzem esses pavilhdes com os pélidos sumos arométicos,
com as quais a propria lingua aprende o que significa porosidade. [...]
Agqui também ha uma interpenetracdo do dia e da noite, do ruido e do
siléncio, da luz de fora e da escuriddo de dentro, da rua e do lar.
(BENJAMIN, 2000, p. 149-150).

O ouvir, esse jeito poroso de estar na cidade, provoca escutas: experiéncias

cotidianas que impulsionam este texto. Trazendo, assim, referéncias, experiéncias

* Ouvir, aqui, como forma porosa, sem interpretacéo. Ouvir justamente para misturar-se a cidade, aos seus
acontecimentos. Um ouvir exclusivamente para afetar-se, perceber a cidade, e ndo um ouvir que se coloca a
parte e, por isso, pode julgar. Ouvir porque aqui estamos nos valendo da musica, dos territdrios expressivos,
0 mais poroso. Usamo-nos da poténcia que a musica traz ao se conectar de forma tdo “invasiva’ quase com
qualquer corpo.
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vivenciadas na cidade para melhor entender os conceitos estudados. Estas escutas
aparecerdo ao longo da leitura desse trabalho, tais como parénteses que incorporam a

experiéncia cotidiana ao texto.

[1] Porosidade.

As escutas séo encontros com a cidade expressiva, visto que a percepcdo dessa
ndo passa apenas pelas casas, ruas e pragas, mas sua apreensdo € dada na relagéo
com as pessoas, na medida que também podemos sentir seu cheiro, sabor e
temperatura. Escutar € deixar-se de poros abertos para que outras vozes possam
provocar disparos ao texto. As escutas podem até mudar o caminho do texto, mostrar
outras possiveis rotas de passagem, mas o que sem duvida elas trazem a ele é um

carater polifénico. A cidade polifénica compara-se

a um coro que canta com uma multiplicidade de vozes autbnomas que se
cruzam, relacionam-se, sobrepéem-se umas as outras, isolam-se ou se
contrastam; e também designa uma determinada escolha metodolégica
de ‘dar voz a muitas vozes’ experimentando assim um enfoque polifénico.
(MASSINO CANEVACCI, 1993, p. 17).
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Interferir

Gostamos de provocar interferéncias na cidade. Experimentar, arriscar um
caminho, construir um percurso singular ao desviar dos caminhos prontos que devemos
seguir. Deixar rastro de uma experiéncia. A diferenca da escuta para a interferéncia é que
a ultima é provocada. Ndo se trata mais de encontrar as expressividades dos
transeuntes, mas de provocar experiéncias através dos conceitos.

Interferir € a busca da experiéncia, € uma experimentacdo dos conceitos. Sao
préticas, acfes, gestos que imprimimos na cidade a fim de buscar uma outra forma de
conhecer: expressiva. “O sujeito passional tem também sua propria forca, e essa forca se
expressa produtivamente em forma de saber e em forma de praxis.” (LARROSA, 2001).

Segundo Jorge Larrosa, vivemos em um mundo com excesso de informacéo e
opinido, o que faz com que o conhecimento seja excessivamente cientifico e
informacional, e pouco construido por experiéncias. “O sujeito moderno é um sujeito
informado que, além disso, opina. E alguém que tem uma opini&o [...] supostamente
propria e, as vezes, supostamente critica sobre [...] tudo aquilo que tem informag&o.”
(LARROSA, 2001). Esse excesso de informagéo distancia a experiéncia. A necessidade
de perceber e sentir através de afetos disparados em uma pratica € cada vez menor, ja
que o pacote de informacdo e opinido vem pronto. Temos, entdo, as mesmas opinides,
ou, quando muito, duas que divergem uma da outra.

No entanto, a experiéncia se trata de outra coisa: ela € um conhecimento que se
expressa através dos sentidos. Ela coloca em avaliagcdo as opinides, os conceitos,
através dos afetos. A experiéncia é expressiva, ha medida em que ela constitui uma
forma de ver, constitui uma vivéncia. Dessa forma, h& mais possibilidade de
diferenciacéo, ja que essas experiéncias vao trazer diferentes conhecimentos.

As interferéncias buscam trazer esse conhecimento afetivo para o presente
trabalho. Elas séo tentativas de fazer funcionar o texto, espacializa-lo e opera-lo com
praticas. E a partir da experiéncia de fazer operar as questdes e 0s conceitos que
podemos fazé-los consistir de forma pratica e podemos, também, enfrentar as
dificuldades e as surpresas dessa operacgdo. “O saber da experiéncia € um saber que ndo
pode separar-se do individuo concreto em quem encarna.”(LARROSA, 2001). E um
transmutar-se junto com os conceitos; é uma operagdo encarnada e ndo distante como

as opinides prontas.
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Lentes

[...] as fotos parisienses de Atget sdo as precursoras da fotografia
surrealista. [...] Ele buscava as coisas perdidas e transviadas e, por isso,
tais imagens se voltam contra a ressonéncia exoética, majestosa,
romantica, dos nomes de cidades; elas sugam a aura da realidade como
uma bomba suga a 4gua de um navio que afunda. (BENJAMIN, 1996, p.
101).

Vemos através de lentes. Sempre h4 uma lente em nossos olhos, mesmo que
esta proporcione um ouvir, um tatear aos olhos, quando os adapta a uma Visdo
aproximada. Cada lente faz ver uma forma. Recorta, amplia, foca. Podemos, por
exemplo, ver azul, amarela, vermelha, a mesma cena. Cada cor provoca uma sensacao,
uma distorcdo no que vemos. As cores, aqui, exemplificam as indmeras maneiras
possiveis de olhar um momento. Ndo s6 sdo inumeras lentes simultdneas em uma
cidade, como sédo também mutéveis.

Apesar de existir inUumeras formas de ver em uma cidade, ndo significa que
podemos escolher qual cor iremos usar. A cor surgira no momento em que olharmos, ou
seja, apenas na relacdo. Em um determinado lugar olhamos azul, mas ja em outro,
amarelo, o que se traduz na impossibilidade de escolha da cor da lente usada. O que ha
sdo lentes que produzem o que se vé e quem Vé.

As lentes ndo sdo fixas, uma interfere na outra. Elas se encontram e provocam
interferéncias nas suas cores. Sobrepostas jA ndo sdo mais as mesmas lentes.
Tampouco sdo a soma das lentes anteriores ao encontro; elas sdo uma outra
composicao e espalham pelo mundo a cor transmutada. Ndo mais vermelho, nem azul:
agora roxo, que de forma quase autbnoma ira espalhar-se pela cidade, saira pintando-a,

até encontrar outras lentes e reiniciar o contagio.

[2] Lentes, instalagdo/intervengdo no campus da UFF.
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Magquinas fotograficas, lunetas, oculos, microscopios, filmadoras, fotos de satélite
séo todos instrumentos de lentes. Instrumentos que usam lentes para reforgar, contagiar
e produzir olhares. Primeiro recortam um detalhe para depois registra-lo, amplia-lo e
mostra-lo. Esses instrumentos funcionam como olhares emprestados que contagiam os
olhares da cidade. As lentes e seus afins funcionam como um banco de olhares:
emprestam, trocam, misturam e vendem olhos. Mas que olhos?

Diversos tipos de olhos podem ser produzidos: cientificos, filosoficos, artisticos. O
ato de emprestar olhos faz mudar a maneira de ver e, portanto, a maneira de estar, de
agir no mundo. Com que olhos percebemos o mundo? Talvez em um determinado
momento a lente usada pela arquitetura e pelo urbanismo se tornou demasiadamente
cientifica. Olhos cientificos que indicam a verdade, o correto, o demonstrado. Lentes que
apontam um caminho certo a seguir, baseado em dados, estatisticas e comprovacgoes.
Mas quem deu valor a essas comprovacdes? Por que em uma sociedade como a nossa
esse olhar tinha, de subito, tornado-se tdo importante’?5

Ao olhar a cidade através da lente cientifica, podemos vé-la como um conjunto
espacial e avalia-la a partir de conceitos pré-determinados (dominados por um saber). E
serd a partir dessa forma de perceber que as intervencdes espaciais serdo colocadas a
fim de resolver algum problema pratico detectado por esses olhos. No entanto, vista
através da lente afetiva, a cidade pode ser ndo apenas espaco fisico, mas suporte
expressivo de quem ali estende seu corpo e imprime uma marca. Assim sendo, sera
necessario antes reconhecer essas marcas, para depois poder considerar se ha
necessidade de intervencdo, qual e para qué. A lente afetiva ndo traz consigo uma
capacidade de avaliar a priori, calcada em algum conhecimento inquestionavel, mas sua
capacidade de conhecer se d4 apenas através da experiéncia, da relacdo com essas
marcas. Nessa perspectiva, a temperatura e a musica podem ser — em um determinado
caso — elementos urbanos mais importantes do que a prdpria calcada ou a praca.

A percepcgdo (cientifica, afetiva, primitiva, transcendente) é um mero efeito de
lente. Ter o olhar como efeito e ndo como causa o coloca em questdo, na medida em que
assim distanciamos este olhar tanto de uma pretensa neutralidade quanto de uma

assegurada onipoténcia. Assim, fica nitido que a lente ndo é neutra e tampouco absoluta

> “O meu sonho era restituir-lhes a intensidade mediante uma analise. A falta do necessario talento, ruminei
pois longamente a pura analise; tomei os textos na sua secura; indaguei qual teria sido sua razéo de ser, a
que instituicdes ou a que pratica politica se referiam; intentei saber porque é que, numa sociedade como
a nossa, se tinha de subito tornado tdo importante que fossem “sufocados” (como se sufoca um grito,
um fogo, um animal) [...] procurei a razdo pela qual se tinha posto tanto zelo em impedir os pobres de espirito
de se passearem por caminhos esconsos.” (FOUCAULT, 1992, p. 92), grifo nosso.
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— ela muda as cores, amplia, distorce as formas de ver e, em um movimento inverso,
também se transforma. A lente escapa tanto de uma neutralidade do ver como de um
olhar correto, onipotente. Escolhemos as lentes para recortar, ampliar, distorcer o texto,
porque elas possibilitam uma problematizacdo da percepcédo a partir de uma politizacdo
do olhar sem concebé-lo como absoluto ou neutro.

Assim, a partir disso, questionamos: por que nao tornar respeitaveis as lentes
afetivas em vez das cientificas? Lentes que disparem a percep¢ao na experiéncia, que
ampliem as incertezas em vez da exatiddo. Nao queremos buscar no banco de olhos
lentes claras, que emprestem olhos muito bem nitidos, cheio de conclusées e opinides.
As lentes afetivas apontam o risco, a aposta, a escolha de encontrar e estar em um

mundo expressivo, embora inexato. Como fazer para afirmar esta escolha?

Banda de Moebius

[3] Banda de Moebius. A direita, foto da experiéncia dos artistas brasileiros
Lygia Clark e Hélio Qiticica, proposto por Clark.
Dialogo de méaos, 1966.

Em nenhum momento estamos completamente dentro ou completamente fora. Estamos
percorrendo ambos os lados o tempo todo. Que certeza podemos ter de um limite? Por
que precisamos colocar esses limites? Onde acaba o problema da arquitetura e comeca
o da filosofia? A banda de Moebius é um paradoxo do espago: o lado de dentro é o
mesmo que o lado de fora. Quando percorro o lado externo a arquitetura? Quando

percorro o lado interno a filosofia? E, se ampliarmos um pouco mais essas questdes,
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percebemos que essas incertezas percorrem tudo. O poeta Manoel de Barros ajuda-nos

com lindos exemplos:

Narrador apresenta sua terra natal

[.--]

Ha sapos vegetais que ddo cria nas pedras.

As pessoas sdo cheias de prenancios: chegam de ver pregos nadar e
bugio pedir a béncao.

[...]

Ha vestigios de nossos cantos nas conchas destes banhados.

Os homens deste lugar sdo uma continuacéo das aguas.

Manoel de Barros®

Neste trabalho, contudo, tivemos que partir de um ponto, mesmo que fosse para
voltarmos a ele. Voltar diferente depois de um longo percurso que passa por fora e por
dentro do que conheciamos, sem mais distinguir o que é desse fora ou desse dentro.
Partimos, entdo, do préprio urbanismo, da possibilidade existente, do exato ponto que
provocava inquietacao.

Iremos, ao longo desse trabalho, dar uma volta feito banda de Moebius, que
passa “dentro e fora” da arquitetura (urbanismo) e da filosofia, sem sair realmente de
nenhuma delas. Comecaremos por ver o campo das praticas espaciais através da lente
com a qual estavamos acostumados a ver — e que € exatamente a perspectiva histérica
das praticas espaciais —, para depois a trocarmos por outra que nos possibilitara ver por
um outro lado — ou pelo mesmo dobrado —, e, por fim, voltarmos ao mesmo ponto — 0

surgimento do urbanismo, agora visto por um outro angulo, a partir desta dobra.

Percurso

Em meio a lentes, escutas e interferéncias, desenrolamos um percurso que fez
surgir a questdo: o que pode um espac¢o? Ela surge na tentativa de encontrar uma fuga
do sentido quase unico, comercial, colocado hoje as préaticas espaciais. E nesse caminho
revelamos o nosso encontro com a psicologia e a filosofia, que foram os meios

encontrados para desenvolver esta questéo.

% (BARROS, 2007, p. 9, 12-13).

30



Meio oculto pelas ervas, foi rodando para outro lado o velho carro,
conduzindo suas histérias humanas. Porque era um carro vazio. Um
carro que apenas rodava. la... Para um lugar que certamente néo existe.
(CECILIA MEIRELES, 1999, p. 24).

O percurso é como uma linha, contudo ndo uma linha reta, ou mesmo curva, ja
desenrolada no chéo. Ele ndo se parece com uma estrada que ja estava tracada quando
o carro passou. O percurso é uma linha ainda sem forma, ainda enrolada no carretel. Um
carretel de estradas! Alids, é nele que esta guardada toda a poténcia de um caminho que
S0 se efetivara de fato no ato, no momento em que desenrolar. O percurso € o proprio ato
de desenrolar. Essa linha — interminavel e indefinida — ndo sabe a priori para onde ir. Ela
apenas sabe que quer ir e que nesse caminho os elementos que encontrara irdo ajuda-la
a tracar seu percurso. O que importa € a “experiéncia do percurso, a acédo de percorré-lo,
de descobri-lo” (JACQUES, 2001, p. 97); o que importa € o desenrolar do carretel de
estradas.

Desenrolando entdo...

Interferéncia: Favela

Passava pela favela e sentia. Sentia curiosidade, medo; acabava sorrindo. Um
espaco a experimentar, onde era, de certa forma, proibido entrar. Toda quinta-feira
passei a dar aula de reforgco escolar na comunidade. Atravessava a linha entre o asfalto e
a terra para percorrer aquele lugar cheio de vida na rua, de vozes, de percursos, de
olhares que me viam intrusa. A vila (favela) Nossa Senhora do Brasil foi um encontro e

uma paixao.

[4] Mapa de Porto Alegre com as
favelas existentes em 2001
(sinalizadas em vermelho). No
alto da imagem ao lado, a
localizagéo da Vila Nossa
Senhora Brasil e, abaixo, a
localizagéo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo.
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O In LoCo’ nasceu dessa paixdo, da vontade de encontrar esse lugar, de poder
falar com ele e com aqueles que ali vivem. Eramos um grupo de estudantes querendo
construir relacdes. Desde o inicio ndo fomos com a intencdo de levar arquitetura para a
favela, mas de vivenciar aquele espaco. E, a partir desse descompromisso, percebemos
que a arquitetura que estavamos aprendendo na faculdade era um tanto diferente

daquela “confusdo”®

. A favela ndo era apenas excluida de direitos, mas também era
alegre e cheia de vida. Apostamos, entdo, nos acontecimentos, no temporal, nos
encontros, e foi isso que passamos a chamar de “Arquitetura Enquanto Processo”.

Sem a preocupacdo de construir algum objeto arquitetbnico e duravel,
impulsionamos acontecimentos que se deram no meio da ‘Brasil’. Propusemos atividades
como o Circo da Arte, que consistia em uma troca cultural entre a favela e os estudantes
de arquitetura: oficinas, apresentacdes, conversas e um simples “estar ali” efetuando esta
troca. O evento durava o dia inteiro e ndo deixava nenhuma marca arquitetdnica na
favela. E para que nosso encontro fosse de méo dupla, os moradores da ‘Brasil’ foram,
também, conversar e cantar na faculdade. O que queriamos era que esse contato entre
0s estudantes de arquitetura e os moradores fosse apenas uma forma de sentir o outro e
seu espaco. ApOs este primeiro contato desenvolvemos uma relagdo com esta
comunidade, tornando o In LoCo um programa de extensdo da prépria universidade,

expandindo-o posteriormente para outros cursos.

OUTRA VISAO DO TRABALHO SOCIAL
: aproximando duas realidades "
resentacao In Loco + DNA

na Ritter dos Reis
[R.Orfanotréfio, 555)
{onibus: Orfanotréfie,

[5] Convite para um evento | istacas: Atte Teresspolis)
organizado pelo grupo In
LoCo, com cena das

oficinas realizadas pelo | * OUTRA FORMA DE FAZER ARQUITETUR
projeto, 2002. |In Loco (grupo de itaria da Arqui da Ritter) + DNA (hip-hop)

" O In LoCo foi uma organizagdo de estudantes de arquitetura que criaram um projeto de extensao
universitaria na favela Nossa Senhora do Brasil, proxima ao campus universitario da UniRitter, em Porto
Alegre, entre 2001 e 2003. Inquietos com a grande distancia entre o ensino da arquitetura e do urbanismo e a
realidade de boa parte das cidades brasileiras, os estudantes propuseram um trabalho de encontro com a
realidade da favela, para que depois esta pudesse fazer parte das discussdes e do ensino na prépria
faculdade.

8 Aqui, com o termo ‘confuséo’, queremos apenas ilustrar — a partir de um entendimento comum da palavra —
0 que é organizado e o que é baguncado. Apenas para trazermos uma imagem, sem colocar nenhum juizo
sobre essas formas, visto que entendemos que ha diversas maneiras de organizacgdo, que, inclusive, podem
aparentar uma grande bagunca.
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Ao habitar a fronteira entre a faculdade de arquitetura e a favela, pudemos
perceber que, diferentemente do aprendido na universidade, havia diversas maneiras de
espacializar. Em contraponto a uma ‘“légica racional e binaria de especialistas da
arquitetura, do urbanismo e do planejamento urbano-territorial’, a favela possui um
“processo singular do tratamento do espaco-tempo”, ou seja, os favelados construiram
uma estética propria, uma estética que compreende o0 espaco engendrado a nocdo de
tempo: um espaco em movimento.’ Na favela nada esta acabado, tudo estad em pleno
ato, em pleno desenrolar dos percursos; em tudo ha a experiéncia de producdo das
formas espaciais, dos processos que as formam, ou melhor, dos “processos que as
(trans)formam” (JACQUES, 2001, p. 15).

Essa experiéncia do In LoCo desnaturalizou o olhar que mostrava a favela apenas
como um problema para a sociedade: como um bolsdo de miséria ou um reduto de
violéncia e bandidos, e nos fez perceber que ali havia uma outra estética. Para a nossa
surpresa, descobrimos, através do contagio de nossas lentes — da fusdo de diferentes
formas de ser —, que o espaco poderia ser formado, vivido, entendido e concebido
através de um outro processo. E foi esse entendimento que produziu em nés um
estranhamento acerca do proprio ensino que recebiamos naquele momento.

Passamos a problematizar o fato de uma faculdade de arquitetura e urbanismo,
localizada no meio de um complexo de favelas, ser capaz de ndo dialogar com elas nem
sobre elas, em nenhuma disciplina, durante cinco anos de formacdo. N&o s6 nao
discutiamos essa realidade importante no contexto em que vivemos, como 0 ensino de
arquitetura desconsiderava a possibilidade de estudar diferentes préaticas espaciais, ou
seja, a producdo de espaco é ensinada sempre a partir de uma mesma metodologia®®,

sempre referenciada em um mesmo olhar.

° A favela deixa evidente um movimento do espaco, inclusive o espaco material, que ndo para de ser
ampliado, deslocado, reformado, em um constante “estado de obra”. Poderiamos dizer que esse é o préprio
movimento da vida, que ndo para de se agenciar com outras forcas. No entanto, aqui ndo queremos fazer
uma apologia ao movimento em si, como simplesmente colocado na mutabilidade do espaco da favela. O que
gueremos, ao trazer essa questao, é explicitar um funcionamento da vida que no espaco da favela é muito
evidente; talvez ali a vida ndo esteja tédo cristalizada. No entanto, ndo é esse constante “mudar” da favela
“positivo” em si; esses movimentos vivenciados na favela precisam ser problematizados: em que sentido eles
vao? Que modos de vida eles provocam? V&o ao encontro de potencializar a vida?

A metodologia frequentemente usada nas faculdades de arquitetura e urbanismo consiste em,
primeiramente, elaborar um diagnoéstico do terreno (seu aspecto ambiental, legal, geogréafico) e do tema (as
funcdes, como usam, repertério), para depois projetar uma proposta espacial de um determinado tema para
um determinado terreno.
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[6] Fotografia Pinhole realizada em oficina
promovida pelo grupo Lata Magica, parceiro do In
LoCo.

Talvez pelo ensino da arquitetura e do urbanismo estar mais préximo a um
padrdo, ou seja, a praticas que estabelecem padrdes e modelos, hoje tenhamos a
maioria dos arquitetos e urbanistas incapazes de problematizar suas ag¢bes ou, ao
menos, de diferir suas praticas conforme o processo existente no local de suas
intervencdes. Nao exercitamos a criagdo de modos de espacializar, e, por isso, também
ndo aprendemos a avalia-los. Quase nao ha questionamentos que comprometam o
método de projeto. O que nos falta € um pensar proporcionado pela experiéncia — € isto
gue poderia, justamente, colocar em risco a certeza indubitavel no modelo. Quem sabe
seria essa uma das explicacdes para tanta auséncia critica na arquitetura e, portanto, de
reflexbes sobre suas praticas, sobre como e por que as praticamos?

Apesar de todas essas questdes elaboradas na época, tantas outras ainda nos
restaram desse “percurso favela”. O que ainda reverbera é certamente aquela confuséo
que alegra: é muita coisa, muita gente; sdo muitas vozes e um tal de encontra aqui e ali
gue faz o sorriso e a raiva despedagar o rosto. De onde vem aquela “confusdo” da
favela? Sera que esses espagos potencializam mais a vida? E, na condicdo de
arquitetos, poderiamos até mesmo nos perguntar: € possivel propor espagos que a
potencializem? Por que os espagos organizados e bem projetados geralmente s&o

destituidos dessa confusao, dessa vida tdo presente que encontravamos na favela?
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Escuta: Reducéo de Danos

O desafio estava lancado: tinhamos que desenhar uma cidade para um outro
mundo possivel. Mas que outro mundo é esse? Mesmo sem saber como poderia ser um
mundo diferente daquele vivido diariamente, sabiamos que o desenho de sua cidade
certamente nao seria moderno. Todos do COA (Comité Organizador do Acampamento)
éramos muito jovens e, portanto, formados em uma escola de arquitetura e urbanismo
pos-moderna. Tinhamos presente toda a critica formal a arquitetura moderna: éramos
contra a desconsideracdo da cidade existente, a setorizacao, o isolamento dos edificios,
etc. Questbes que levamos muito a sério ao projetar o V Acampamento Intercontinental
da Juventude, para o Férum Social Mundial de 2005, Uma “cidade” temporaria para
35.000 pessoas.

Adoramos o fato de essa cidade ter sido temporaria, ja que isso diminuia o peso
da responsabilidade de projetar uma cidade com tamanha pretensao: “um outro mundo é
possivel”, dizia o slogan do Férum. Agarramos-nos com veeméncia nas criticas da pos-
modernidade e tivemos o cuidado de nédo fazer um projeto impositivo. Deixamos os locais
de acampamento com tracado livre, colocando a cobertura de sombrite’? sem determinar
uma forma espacial a ser ocupada. Misturamos as areas de acampamento com as areas
de atividades e alimentacdo, tudo contra a setorizagcdo e a favor de uma cidade
pluralizada. Pensamos em como poderiam ser os bairros dessa “cidade”, ou os nucleos
desse acampamento, e assim projetamos unidades com cozinhas coletivas, sanitarios e

areas de convivéncia, que foram instaladas em diversos pontos do acampamento.

1“0 FSM é um espaco de debate democratico de ideias, aprofundamento da reflexdo, formulagdo de

propostas, troca de experiéncias e articulagdo de movimentos sociais, redes, ONGs e outras organizagdes da
sociedade civil que se opdem ao neoliberalismo e ao dominio do mundo pelo capital e por qualquer forma de
imperialismo. Apds o primeiro encontro mundial, realizado em 2001, se configurou como um processo
mundial permanente de busca e construcdo de alternativas as politicas neoliberais.”
www.forumsocialmundial.org.br

O Acampamento Intercontinental da Juventude — AlJ é um processo paralelo ao FSM organizado e gerido
pela juventude organizada. Nés, entdo participantes do Movimento Estudantil de Arquitetura e Urbanismo,
contribuimos para o acampamento nas versdes de 2002, 2003 e 2005.

2. 0 sombrite € um material plastico, usado principalmente na agricultura, para diminuir a incidéncia solar. No
caso do Acampamento, usamos esse material para proteger as areas de acampamento em 50% da
incidéncia solar, ja que as areas de sombra do Parque da Harmonia estavam sendo utilizadas para as
atividades do encontro.
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[7] Mapa do 5° Acampamento da
Juventude do FSM, Porto Alegre,
2005.

Além da comissédo de infraestrutura, o Comité Organizador do Acampamento era
composto por gestao, comunicacao, programacao, saude, ambiental, economia solidaria,
facilitacdo/voluntarios. Ao contrario de uma pratica moderna de arquitetura, nés
procuramos, ao projetar o espaco do acampamento, dialogar a0 maximo com essas
comissdes, abrindo o projeto a discussdes, permitindo sua construgéo coletiva.

A principio tinhamos diferido da pratica moderna em pelo menos dois aspectos: 0
desenho propriamente dito e a participacdo na elaboracdo do projeto. No entanto, ao
chegar ao final do acampamento, pudemos observar 0s processos de trabalho das outras
comissdes, quando passamos a perceber que tinhamos, sim, ainda, algo de moderno.
Era a nossa postura, 0 Nn0sSsO querer com 0O projeto, 0 nosso desejo ao projetar que
seguia impositivo e, portanto, de alguma forma a nossa pratica também. Mesmo
considerando a nossa abertura ao didlogo com pessoas de fora do campo, a nossa
vontade com aquele projeto, nossas grandes e revoluciondrias ideias ndo se
encontravam abertas. Possuiamos nossa visdo de mundo e, embora dela participasse

N

uma abertura a “diversidade”, ainda assim queriamos que ela de fato fosse construida.

[8] Acampamento Intercontinental da Juventude do Férum Social Mundial.
Vista aérea de parte do Parque da Harmonia (a esquerda) e reunido
realizada na area de acampamento (direita), 2005. 36



Na avaliacdo da comissdo de saude, nos chamou a atencgédo o resultado positivo
do grupo de trabalho chamado Reduc¢do de Danos. Os agentes de saude que la estavam
apresentaram essa visdo através de usuarios de heroina. Comumente essa droga é
consumida em grupos que compartiham o uso de seringas. A seringa passada de
pessoa para pessoa acaba sendo um transmissor de doengas, como, por exemplo, a
Aids. Essa forma de uso da droga cria um outro problema que, apesar de atrelado, pode
ser visto de forma independente ao uso de drogas em si. A partir da perspectiva da
Reducao de Danos, o uso de drogas e a transmissdo de doencas podem ser tidos como
problemas isolados. Essa separacdo permite encarar essas questdes com acOes
intermediarias que agora, talvez, se preocupem apenas com parte do problema.

Os agentes de saude abandonaram a acdo ‘“ideal” e apostaram na acgéo
intermediaria. No caso dos usuarios de heroina, ndo foi sugerido a eles que parassem de
usar a droga, mas se apostou no uso de seringas descartaveis. Em um primeiro momento
poderiamos até pensar que essa atitude seria capaz de incentivar o uso de drogas ao
invés de combaté-lo. No entanto, a aposta na Reducado de Danos permite transformagdes
possiveis para uma determinada realidade. Talvez nesse momento ainda ndo seja
possivel parar de usar drogas, ou talvez nunca seja. HA uma intervencdo em uma
realidade, mas sem a utopia de um modelo ideal a ser alcangado. Um trabalho em
conjunto entre o usuario e o profissional de saude. Uma postura profissional que permite
avancar junto com o paciente e ndo impor o que este deve fazer.

O grupo de trabalho da Reducdo de Danos nos mostrou que é possivel uma
mudanca de postura, uma abertura para didlogo entre o suposto profissional e seu
cliente/paciente que ird interferir efetivamente na pratica da saude e também nas
pretensdes destes na qualidade de profissionais. O que os profissionais de salde
praticam em seus atendimentos é apenas o que foi conquistado na relacdo com o
paciente, o que ha disposicdo em conjunto para ser feito, e ndo o que eles desejam que

seja feito.

[9] Multid&do no Acampamento da Juventude,
Porto Alegre, 2005.
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Talvez, nés arquitetos, ndo devamos chegar com o espac¢o da revolugdo nas
maos e dizer. criamos esse espaco livre para que todos se encontrem e dividam o
mesmo lugar; criamos essa cozinha coletiva para que todos possam ser solidarios. Essa
postura autoritaria que impde o que deve ser feito em determinado lugar ndo apenas nao
funciona — porque as pessoas ndo vao simplesmente obedecer ao espaco idealizado pelo
arquiteto —, como denuncia uma postura profissional impositiva, que quer consolidar o
modelo espacial da revolucdo tal qual um “grande criador” que possui em si todo o poder
de transformacao. Postura essa oposta a encontrada no grupo da Reducao de Danos.

O encontro com essa outra postura profissional fez com que nossa atencédo se
voltasse a maneira com que construimos o “ser” arquiteto. Essa postura autoritaria de um
grande criador de um modelo perfeito para um mundo melhor coloca os arquitetos e
urbanistas na posi¢éo de herdis, de conhecedores do espago capazes de salvar o mundo
de uma grande desgraca.”® Postura essa que é fruto de uma forma de ver e ensinar
arquitetura que enaltece grandes personagens. O novo passa, frequentemente, pelo
grande criador, pelas grandes ideias, pelos heréis que possibilitam modelos perfeitos a
serem alcancados. Na busca de ser um grande criador, os arquitetos e urbanistas ficam
mais preocupados em fazer a grande obra que lhe trard reconhecimento do que em
desenvolver um bom projeto que leve em consideracdo as relacdes com o lugar e as
pessoas.

Esse desejo dos arquitetos — que os impede de construir na relagdo com o usuario
uma aposta conjunta — talvez possa ser um outro motivo que explique a frequente
auséncia de critica as praticas arquitetdnicas. Talvez o foco do arquiteto esteja téo
direcionado para seus propdsitos que as criticas arquitetbnicas, em sua maioria, sao
apenas sobre aspectos formais dos objetos arquiteturais. Ndo encontramos facilmente
uma problematizacdo em torno do sentido que as arquiteturas produzem. H& pouca
extrapolacdo do campo das formas arquiteturais e, também, pouca investigacdo no que
essas formas produzem.

Com essa escuta passamos a problematizar a postura de ser arquiteto e os
motivos de criacdo de um espaco. Para que servem as formas? O que elas provocam?

Para quem se projetam? O que se gquer ao projetar?

13 «A cidade dos CIAM é concebida como uma cidade da salvagéo. E apresentada como um plano para a
libertacdo frente a ‘tragica desnaturalizacdo do trabalho humano’ produzida nas e pelas metropoles da
sociedade industrializada. De acordo com a doutrina dos CIAM, tal cidade constitui uma solu¢cdo para as
crises urbana e social atribuidas a dominacéo irrefreada dos interesses privados no ambito publico da cidade,
na acumulacéo da riqgueza e no desenvolvimento da industria.” (HOLSTON 1993, p. 47).

CIAM: Congresso Internacional de Arquitetura Moderna.
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Fronteira e Contagio: uma arquiteta no mestrado de Psicologia?

[...] estejamos no limite da propria ignorancia. E ai que temos que nos
posicionar. Temos que nos posicionar no limite do proprio saber ou da
prépria ignorancia para ter algo a dizer. Se espero saber o que vou
escrever, e se espero saber, literalmente, o que estou falando, o que eu
disser ndo tera nenhum interesse. Se ndo me arrisco e falo com ar de
sabio do que nédo sei, também nédo havera nenhum interesse. Mas estou
falando da fronteira que separa o saber do ndo-saber. E ai que temos
gue nos posicionar para ter algo a dizer.

DELEUZE™

Sair de um campo ndo para ocupar outro, mas para estar e ser borda. As
fronteiras fazem ver paisagens antes ndo vistas. Fazem encontrar outras formas de ver™
0 mundo. Imaginemos que ha o costume de olhar através de uma lente: o que
pretendemos aqui € trocar essa lente. Trocar uma lente amarela por uma azul; trocar uma
que diminui por uma que amplia. Quica misturar distintas cores nessas trocas. Habitar
uma fronteira possibilita ver o mundo com outras cores. Possibilita contagio.

Ver através de outra cor ndo apenas traz diversidade, mas permite dizer que nao
h& cor Unica, tampouco certa; mas sim um universo de distintas cores, distintas lentes,
que fazem diferir a forma de ver o mundo. Estar em uma fronteira possibilita ver que a
forma com que a arquitetura e o urbanismo veem as questdes espaciais ndo é natural, ou
seja, ndo é absoluta. Que a verdade ndo € amarela, ou azul; mas que a verdade é uma
questao de percepcao.

A fronteira desestabiliza o olhar. O exercicio de habitar uma fronteira faz com que
cologuemos em questdo o0s conceitos e praticas comumente entendidos. Ao poder ver de
outra forma as questdes espaciais, € possivel problematizar as verdades estabelecidas.
Elas ndo sdo mais inquestionaveis e imutaveis porque podemos produzir outras verdades
diferentes dessas. Podemos produzir outras lentes. Se ndo ha uma Unica lente, natural
ou essencial, entdo todas sao produzidas e passiveis de questionamento.

O que queremos dizer é que o espaco nao foi visto sempre da mesma forma. As
formas com que comumente vemos sao produzidas em um determinado tempo historico.
H& uma conjuntura de fatos que cria condicdo de fazer surgir uma lente, uma forma de

perceber, uma cor que passa a ser predominante. Nem sempre o mundo foi habitado por

14 Citagdo retirada do documentario Abecedario, realizado por Claire Parnet, em 1988. Trecho

correspondente a letra N, de Neurologia.
15 ver nota 3.
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arquitetos, nem sempre o0s urbanistas foram necessarios. E mesmo desde que esses
personagens existem, as lentes que usaram e usam sao inumeras. Logo, podemos dizer
que ndo € natural ver o espaco de uma determinada maneira; a forma de vé-lo é
produzida, é condicionada por uma lente predominante em um determinado contexto
histérico.

Portanto, ndo mudamos de campo para trocar contelddos ou ouvir 0 que a
psicologia e a filosofia tém a ensinar para a arquitetura e o urbanismo. O que procuramos
ao habitar a fronteira da psicologia é provocar questdes, desestabilizar o campo de onde
partimos; estamos aqui para criar interferéncias em nossas praticas, em nossas lentes;
dito de outra forma, para interferir nas maneiras com que produzimos 0s conceitos e

préaticas da arquitetura e urbanismo.

Problematizar os limites de cada disciplina é argui-la em seus pontos de
congelamento e universalidade. Tratar-se-ia, nesta perspectiva
transdisciplinar, de nomadizar as fronteiras, torna-las instaveis. Caotizar
0s campos, desestabilizando-os ao ponto de fazer deles planos de
criagcdo de outros objetos-sujeitos, € a aposta transdisciplinar. (PASSOS
& BARROS, 2000).

As fronteiras®® provocam contagio, um contato lateral com outras lentes, que
transmutam ambas. Elas possuem um funcionamento poroso que permite que lentes
distintas possam permear umas as outras.'’ Os poros passam a estar abertos néo para
acrescentar algo a algum lugar, mas para transformar-se a fim de criar a necessidade de
inventar outras praticas ou condicionar um exercicio critico, ou, ainda, proporcionar um
simples exercicio de perceber que as praticas de um campo ndo totalizam os
entendimentos sobre ele mesmo.

Misturar lentes, inventar lentes. Pratica de contagio.

Trocaremos a lente que estdvamos habituados por outras que ja estédo
transmutando nossos olhos, nossa producdo de mundo. E assim continuaremos a nossa
caminhada pela cidade, sobre a cidade, em um “desenrolar de estradas” que busca
contagio, que caca a variacdo de suas proprias lentes; busca ser cidade'® ao estar com

0s poros abertos e assim poder criar tantos mundos quantas lentes for capaz de inventar.

g importante dizer que as fronteiras estdo em todos os lugares. Ha fronteiras entre o que é académico e o
gque néao é; entre disciplinas, entre expressdes culturais, entre expressdes artisticas. Ha fronteiras sempre que
as produgBes de mundo se diferem. Escolhemos apenas um modo de ocupar uma fronteira: uma arquiteta
em um mestrado de Psicologia.

" Mais sobre porosidade pode ser encontrado em metodologia no elemento Ouvir.

B A cidade, enquanto viva, &, por exceléncia, o contagio. Sdo fronteiras para todos os lados, e, por habita-las,
com frequéncia podemos ser desestabilizados a qualquer momento. Desestabilizar para movimentar; a
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Busca

Os problemas nao fecham as questdes; ao contrario, as impulsionam, criam
buscas. ldentificamos basicamente dois tipos de perguntas: a primeira é a interrogacao,
gue anuncia uma resposta correta e fechada, ja que se trata de uma opinido; e a segunda
€ a questdo, que abarca um problema ao anuncia-lo. As questbes s6 podem ser
trabalhadas quando abertas, quando colocadas em busca — ndo de uma resposta correta
e imediata, mas sim de um estado de busca ao provocar um pensamento.

“Vocé acredita em Deus?’ Esse foi um exemplo usado por Deleuze para
demonstrar o que é uma interrogacao e depois diferi-la de uma questéo: “Deus é um juiz?
[...] O que queremos dizer com a palavra Deus? [...] qual é o melhor modo de existéncia;
0 modo de existéncia de quem acredita que Deus existe ou 0 modo de existéncia de
quem néo acredita?”*® O primeiro diz respeito a uma opinido, enquanto a segunda série
de perguntas apresenta um problema a ser discutido, a ser perseguido em uma analise.
Uma questdo faz pensar, cria uma busca, conduz a analise de um problema, enfim,

possibilita a constru¢cdo de um pensamento.

Entre a onipoténcia e o niilismo

A interferéncia favela desnaturaliza o olhar que a percebia apenas como um
problema para a sociedade. Foi possivel encontrar diversas surpresas positivas na
favela, além de ver que o espaco poderia ser concebido através de um outro processo.
Ja& na escuta reducédo de danos, a questdo foi desenvolvida em torno da postura de ser
arquiteto, dos motivos pelos quais projetamos e das consequéncias dessa postura. A
interferéncia é uma forte critica aos modelos arquiteténicos, ao ensino da arquitetura e do
urbanismo, e assim prop6e a concepc¢ao de projeto caso a caso; ja a escuta dispara um
sinal de alerta sobre essas invencdes: para que e para quem elas servem? Provocando
uma analise na postura impositiva de nossas criagdes.

Seguindo esta caminhada, como arquitetos, através dessa interferéncia e dessa
escuta, teriamos a possibilidade de testar uma pratica com esses sinais de alerta: sem

modelo e sem produzir um projeto autocentrado. No entanto, vemos aqui surgir dentro da

cidade viva nos transmuta, nos faz sermos outros; criar outras formas de ser. A cidade é povoada de lentes
qgue ndo param de se encontrar e transmutar suas cores.

1 Citagdo retirada do documentario Abecedario, realizado por Claire Parnet, em 1988. Trecho
correspondente a letra Q, de Questao.
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pratica da arquitetura e do urbanismo um problema cuja radicalidade € propriamente
contemporanea: o niilismo. Nao somos mais modernos, abdicamos de suas pretensfes
totalizantes e fechadas; tampouco somos 0s primeiros pds-modernos, que exerciam toda
uma forte critica em relacdo aos seus antecessores. Parece-nos que o0s problemas
desapareceram do campo da arquitetura e do urbanismo — a poténcia transformadora do
espaco parece estar se extinguindo. O que h4, na maioria dos casos, é um desinteresse
generalizado por questdes como essas que anteriormente foram levantadas nos dois
movimentos citados.

Atualmente, o valor das intervengdes espaciais, em sua hegemonia, € econdmico:
vender mais unidades, vender mais em uma loja, vender uma imagem, enfim, resume-se
em vender. As questdes sociais e estéticas, bem como a postura politica do arquiteto,
aparecem em segundo plano, ou melhor, elas aparecem quando sdo ferramentas do
capital. Decorrente dessa valoracdo — cada vez mais totalizante —, vemos predominar
hoje uma passividade nas praticas arquitetdnicas e urbanisticas. Uma auséncia de
crenga em alguma verdade, em alguma coisa, em algum efeito positivo, potente, possivel
de nossas praticas no mundo. E quando buscamos manifestar alguma postura que fuja a
indiferenca do niilismo, é comum escutarmos que estamos “fora de moda”, que nossas
pretensdes s&o anacronicas.

Hoje é perfeitamente possivel ser urbanista e néo ter nada a dizer sobre a cidade,
néo ter nenhum desejo de transforma-la. Muitos se reduzem a simplesmente assumir as
verdades hegemodnicas sobre a cidade sem problematiza-las; ou ainda se limitam na
insisténcia de reproduzir as ideias e posturas modernas. E caso ndo aceitemos nenhuma
das duas posicdes, o que fazer?

Parece-nos que estamos colocados entre a onipoténcia do moderno e o niilismo
do contemporéneo. Nos tempos aureos do movimento moderno, pensavamos que
tinhamos todo o poder de transformacdo da sociedade em nossos espacos, e hoje
sentimos que o que restou da pratica arquitetdnica e urbanistica é uma simples prestacao
de servigo sem critica, sem pensamento. O niilismo se tornou senhor, e a corrida por uma
estabilizacdo no mercado de trabalho mobiliza todas as atencdes e esforcos.”® Mas
afinal, o que nos resta? Entre a onipoténcia do moderno e a auséncia de poder do

contemporaneo, onde podemos nos colocar?

% podemos dizer, com clareza inclusive, gue esse niilismo ndo é uma questdo apenas do campo da
arquitetura e do urbanismo. E generalizada nos diversos campos do conhecimento, ja que o grande valor do
contemporéaneo é o valor do capital.
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O que pode 0 espaco?

O que se pode fazer com o exercicio profissional do arquiteto, com o desejo de
produzir espago, com a percepcao e critica social? Como ser arquiteta sem ignorar a
existéncia das mazelas do capitalismo — como prop8e o que chamariamos de Direita —, e
como ser arquiteta sem cair no cliché de um mundo ideal da Esquerda?®* Entre a
onipoténcia e o niilismo, onde fica o urbanista? Entre uma utopia transcendente, que nos
leva a impor um modo de ocupar, e uma auséncia completa de vontade de
transformacéo, o que podemos fazer?

Ha sempre que mudar os lugares, ha sempre que destrui-los para reconstrui-los.
Sdo reformas e construcdes; sdo paredes demolidas e outras construidas. Ao
projetarmos um espago apostamos na mudanca de um lugar, de um modo de produzi-lo.
Postura quase inevitdvel mediante a aposta necessaria do novo exigida pelo ser
arquiteto; estamos sempre diante de apostas na transformacdo de um lugar. E o que
aconteceu com a nossa aposta na transformacéo das maneiras de viver?

Talvez os resultados da arquitetura moderna tenham nos afastado dessa
pretensdo. Que modos de ser arquitetos preferimos? O que aposta em uma utopia, em
um outro mundo idealizado, ou 0 que ndo acredita que 0 espago possa operar alguma
transformac&o nos modos de viver?

Quica o caminho esteja em algo entre a onipoténcia e o niilismo. N&o defendemos
uma retomada utopica que idealiza um mundo perfeito alcancado a qualquer custo, mas
uma outra forma de querer transformar que traz a diferenca junto com este mundo. O
grupo da Reducdo de Danos néo € niilista, ndo desacredita que é possivel fazer algo,
apenas nao impde essa transformacdo. Pratica o que Guattari chamou de revolucao
molecular, processual, ao contrario de uma revolucéo idealizada. “E um conjunto das
possibilidades de praticas especificas de mudanca de modo de vida, com seu potencial
criador, [...] condi¢cdo a meu ver para qualquer transformacéo social. E isso ndo tem nada
de utépico, nem idealista” (GUATARRI, 1999, p. 187).

Ele aposta em transformacdes possiveis em cada encontro, em cada projeto, em

cada passo ao poder problematiz-lo e transforma-lo. A principal questdo da Reduc¢éo de

I A Esquerda da arquitetura se organiza em torno dos temas ambientais e sociais. O direito & moradia, o
direito a cidade participativa e a protecdo do ambiente natural sdo os principais temas perseguidos. Temas,
sem duavida, de extrema importancia, mas abordados de uma forma isolada, com solu¢des bem questionaveis
e muitas vezes incompativeis com as realidades. O problema ambiental acarreta grandes dificuldades em
perimetro urbano, e o problema social esta envolvido em uma grande polémica do que poderia ser uma acéo
adequada. A dificuldade que encontramos no pensamento da Esquerda é a sua pretensdo de um outro
mundo, transcendente, utopico e muitas vezes impositivo, reproduzindo, assim, algumas questSes que néo
mais queremos disseminar.
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Danos néo esta no desejo proprio de transformar, de ser um grande inventor das praticas
de saude, mas na conquista conjunta com o usuario, uma aposta coletiva.

Propomos acreditar em alguma verdade, mas ndo Unica e absoluta, e sim
diversas e temporarias. Sem imposi¢cdo, mas também sem resignacao: transformacodes
processuais e possiveis. E isto, para nés arquitetos e urbanistas, exige uma mudanca de
postura e também de escala das nossas pretensdes. Quem sabe ao invés de querermos
mudar a sociedade inteira, poderiamos nos preocupar com 0S MiCrOprocessos

revolucionarios, possiveis, processuais e conjuntos dados a cada projeto?

Os microprocessos revolucionarios nao tém a ver sé com as relacdes
sociais. Por exemplo, Modigliani vé os rostos de uma maneira que talvez
ninguém tinha ousado ver até entdo. Ele pinta, por exemplo, um certo tipo
de olhar azul, num determinado momento, que muda inteiramente aquilo
que poderiamos chamar de ‘maquina de rostidade’ em circulagdo em sua
época. Esse microprocesso de transformacéo, a nivel da percepgéo, a
nivel da pratica, é retomado por pessoas que percebem que algo mudou,
que Modigliani ndo apenas mudou seu préprio modo de ver um rosto,
mas também a maneira coletiva de ver um rosto. Esse processo vai
preservar sua vitalidade, seu carater revolucionario, num determinado
campo social, numa determinada época e por um periodo determinado.
(GUATARRI, 1999, p. 186, grifo nosso).

Afinal, o que pode o espaco?

Para restituir uma poténcia as praticas espaciais — para resistir ao valor Gnico do
capital —, sugerimos fazer um exercicio de lente. Uma troca da lente binaria, com a qual
estavamos habituados a ver, para a lente das for¢as, que nos abre outras possibilidades.
E a partir desse outro olhar que o espaco construido surge como produtor parcial dos
modos de viver — de subjetividade — na medida em que o vemos como forca politica
capaz de produzir efeitos éticos e estéticos; efeitos que provocam modos de ocupar um
lugar; efeitos que isolam ou misturam, que conectam ou dissociam. Neste
texto iremos apostar que, tal qual na pintura de Modigliani, os espacos arquiteturais
podem provocar microprocessos revolucionarios — essas pequenas mudangas nas
formas de ver e sentir. O espac¢o, como a pintura, também é uma lente que contagia
outras diversas, sempre em relagdo a um contexto historico. Modigliani teve o poder de

produzir uma outra rostidade. E esse poder criador de formas de ver, sentir, e, no caso do

44



espaco, dos modos de ocupéa-lo, que pode ser restituido as praticas espaciais ao

considera-las produtoras parciais de subjetividade. %

O individuo é um ‘terminal’, como coloca Guatarri, utilizando o termo da
informatica. A subjetividade tem um carater processual — ela ndo é um
resultado, mas constantemente se engendra — e se produz por
componentes heterogéneos: componentes sociais, materiais, sexuais, de
poder, de midia, etc. (CAIAFA, 2002, p. 35).

A producdo de subjetividade se da de forma constante em um processo de
diversos componentes sociais que vao moldando, produzindo, os valores, os sentidos, os
modos de viver de uma determinada época. Os espacos se colocardo como um desses
componentes, portanto, podemos dizer que ndo somos dotados de um “superpoder”,
porque a subjetivacdo € um processo de diferentes varidveis sempre em constante
movimento, porém tampouco somos destituidos de poder, porque o espago também

produz os modos de viver.

Quer tenhamos consciéncia ou ndo, o espago construido nos interpela de
diferentes pontos de vista: estilistico, historico, funcional, afetivo... Os
edificios e constru¢des de todos os tipos sdo maquinas enunciadoras.
Elas produzem uma subjetivac@o parcial que se aglomera com outros
agenciamentos de subjetivagdo. (GUATTARI, 2006, p. 158).

O que propomos, entdo, € sairmos das condicdes de onipoténcia e de impoténcia
fazendo valer uma poténcia a cada acao. Desenrolaremos, nesse trabalho, um caminho
politico possivel — micropolitico?® — que restitui um poder de mudanca do instituido em
cada prética espacial, na medida em que estas sdo produtoras parciais das maneiras de

viver.

?2 Quando falamos em subjetividade, estamos falando na constituicdo dos sujeitos. Os processos de
subjetivacdo sdo as maneiras com que constituimos a nossa maneira de ser, os valores sociais, as verdades,
enfim, a forma com que se passa a viver no mundo em uma determinada época.

2 Explicitaremos no terceiro capitulo o conceito de micropolitica urbana.
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[10] Amedeo Modigliani, Jeanne
Hébuterne (pintura), 1917/1978.
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Postulado Binario: de um lado sujeito e do outro objeto
2° Capitulo

[...] analisar, ndo os comportamentos, nem as ideias,
ndo as sociedades, nem suas ‘ideologias’, mas as
problematizacBes através das quais o ser se da como
podendo e devendo ser pensado, e as praticas a partir
das quais essas problematizacdes se formaram.
(FOUCAULT, 2001, p. 15).
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O Postulado Binario

Segundo Francgoise Choay, o surgimento do urbanismo, no final do século XIX, se
deve a necessidade de resolver o problema das cidades cadticas decorrentes das
revolugbes burguesas (Revolucdo Industrial na Inglaterra e Revolucdo Francesa) que
datam do final do século XVIIl. Esta foi uma época de crescimento populacional
exorbitante, e, também, de implantacdo de novas func¢des urbanas, como producdo e
circulacdo de mercadorias.

A partir das primeiras reformas urbanas, como a de Paris promovida pelo Bardo
Haussmann, se tornou possivel pensar a cidade sob uma perspectiva cientifica. “No
momento em que a cidade do século XIX comeca a tomar forma prépria, ela provoca um
movimento novo de observacéo e reflexdo.” (CHOAY, 2005, p. 4). Foi justamente esse
modo de ver a cidade que possibilitou o surgimento de uma “ciéncia e teoria da

localizacdo humana”*

gue se convencionou chamar de urbanismo.

As revolugbes burguesas aconteceram em um tempo onde a razdo, o0
antropocentrismo, a possibilidade de se relacionar com o finito?®, e a ciéncia como forma
de conhecimento ja haviam efetivamente estabelecido o pensamento moderno. De fato,
ja percebemos no século XV — inicio histérico da idade moderna® — a presenca do
pensamento da razdo, marcado aqui pelo Renascimento, que, no plano artistico, substitui
0 estilo gético (medieval) por uma nova estética que buscou suas fontes na arte greco-

romana.

A perspectiva oferece ao homem renascentista a possibilidade de
acreditar que o infinito e o inabarcavel, o espago, pode ser capturado e
tornado tangivel com linhas e formas mensuraveis que o representam
como finito. Se o infinito é redutivel ao finito, assim, em consequéncia, a
relacdo do homem com o mundo torna-se mais amavel, mais otimista, e a
acdo de transformacdo da realidade torna-se possivel e justificada.
(LLERA, 2006, p. 88).

A idade moderna culminara na passagem do século XVIll ao XIX na ascensao da

burguesia como classe dominante e na revolucdo industrial, que inauguram o que se

%4 Dicionario Larousse, (apud CHOAY, 2005, p. 2).

% Em contraponto a forma de ver calcada no infinito (divino) que predominava na Ildade Média.

%6 ‘Moderna’, aqui, como sindnimo de Idade Moderna, a partir do século XV, e ndo como a cidade modernista
proposta no século XX. Assim, estamos afirmando que todos os pensamentos urbanisticos partem do ideal
racional, da possibilidade de o espaco e de o sujeito estarem separados em elementos a priori, € que, por
isso, um modelo espacial ideal poderia constituir uma nova sociedade tanto com referéncias no passado
(culturalistas) como no futuro (progressistas). Dizemos pensamento moderno pela possibilidade de
implantacdo de um modelo, ou seja, de implantacdo de uma verdade.

48



convencionou chamar de idade contemporanea, cujos grandes marcos sao as proprias
revolugbes burguesas, que constituem uma ruptura social, politica e também econémica
com a implantagdo de um novo modo de producdo — o capitalismo. Todavia, nos séculos
que antecederam esta passagem, os valores que se tornaram dominantes a partir do
século XIX ja vinham se constituindo. Efetivamente, ja existia uma incipiente burguesia no
mercantilismo, mas nao € isso 0 que interessa propriamente. O que nos importa € que no
plano do pensamento artistico, cientifico e filoséfico foram constituidas as bases do
sujeito burgués que conhecemos até hoje.

Foi no século XVII, com Descartes e Newton (principal pensador da revolucéo
cientifica), e depois no século XVIIl com Kant, que surgiu o pensamento filos6fico préprio
da razdo, que foi a base do pensamento cientifico urbano quando surgido séculos mais
tarde. O sujeito moderno é marcado pela “descoberta” (ou invencéo) de sua interioridade.
A marca do sujeito moderno e, por consequéncia, da relacdo que ele trava com o mundo,
€ o entendimento de sua natureza como “ser pensante”. A razdo é elevada ao status de
verdade udltima do homem e do mundo que o cerca. A Unica verdade que existe é a de
gue o sujeito é algo que pensa — neutro, livre, observador. Se ndo posso ter certeza da
existéncia do mundo exterior, portanto, serd a partir dessa perspectiva interior que
poderei construir conhecimento acerca do mundo que me cerca. O urbanismo, como um
dos herdeiros desse processo, ira pensar, refletir, propor e construir os espacgo da cidade
moderna®’, da mesma forma como o pensamento racional criou o sujeito livre e
observador que possui a verdade em sua propria consciéncia.

O pensamento da razdo é binério, separa sujeito de objeto ao definir um sujeito a
priori que é detentor da verdade, que possui dentro de si e por isso sera capaz de
produzir um mundo sem ilusdes. Os urbanistas serdo esses homens detentores da
capacidade de produzir espacos verdadeiros para o mundo calcado na razdo. Nao
entraremos aqui na questdo de saber se é ou ndo natural, se é ou ndo essencial, a
capacidade do sujeito de produzir espacos verdadeiros a partir de sua consciéncia. O que
queremos destacar aqui € que essa foi a condicdo colocada pela modernidade — e que
perpassa de um outro modo a contemporaneidade da producéo espacial.

Segue um breve percurso da histéria da subjetividade e do urbanismo. No
entanto, ndo pretendemos esgotar esses temas, que sdo demasiadamente complexos,
mas apenas esbocar uma trajetéria que possibilitou produzir essa forma de ver, pensar e

praticar que chamamos de binaria. Mais precisamente, o que buscamos € demonstrar

g importante salientar que quando nos referimos a modernidade e a contemporaneidade em relagdo a
arquitetura e ao urbanismo, reportamo-nos aos dois momentos do campo das praticas espaciais no século
XX, usualmente divididos entre as duas metades do século.
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como a lente binaria propiciou ao urbanismo e a psicologia surgirem como praticas
racionais, para depois podermos dizer a diferenca politica entre a lente binaria e a lente
das forcas — a diferenca de considerar um sujeito, um espaco, um objeto a priori, que
possui alguma natureza imutavel, fixa, e a percepcdo de um sujeito, espaco, objeto
produzidos a cada relagdo, de contorno maleavel e mével, o que sera explicitado no

préximo capitulo.

Histéria da Subjetividade

Segundo Arthur Arruda Leal Ferreira, “por subjetividade entende-se a constituicdo
de um plano de interioridade reflexiva, em que cada vivéncia se encontra centrada e
ancorada em uma experiéncia de primeira pessoa, de um ‘eu’.” (FERREIRA, 2005, p. 15).
No entanto, Ferreira explica que, ao analisarmos a histéria desses processos de
subjetividade, somos levados a perceber que em alguns momentos essa experiéncia de
interioridade nao fazia parte dos individuos. Ele analisa, a partir de Foucault, que, na
antiguidade classica, a relacdo consigo ndo estava baseada em um conhecimento de si
mesmo (hermenéutica de si), mas na construcao de si, na constituicdo de uma vida bela
(estética da existéncia), a partir da verdade e do ensinamento de grandes mestres. Os

gregos ndo deixavam de se referir & primeira pessoa, mas a personalidade ndo era

individualizada e reflexiva.

Por exemplo, quando se fala de alma humana, especialmente nos
circulos pitagoricos e platbnicos, esta ndo é a alma de alguém, como
aprendemos na tradi¢do cristd, mas uma alma universal. Mais uma alma

em mim do que a minha alma. (FERREIRA, 2005, p. 16, grifo nosso).

A interioridade individualizada nasce a partir da ética crista (a partir do século Il
d.C.), que busca Deus no interior de seu verdadeiro eu, esforcando-se por distinguir os
pensamentos entre os divinos, verdadeiros, oriundos do bem, dos que eram falsos,
demoniacos, infundidos no mal. O que eles buscavam era uma purificacdo da alma, que
poderia ser cada vez mais divina dentro de si, criando ja ai uma binaridade: o bem e o
mal. Foi justamente essa ética que disp6s os termos basicos da nossa forma de

subjetividade atual.
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A ética cristd dispds os termos, mas a modernidade vai arranja-los com outra
finalidade: “ndo se busca mais a purificagdo da alma para atingir Deus, mas uma pura
afirmacédo de si”. Mudam-se as técnicas: elas ndo sdo mais apenas religiosas e juridicas
— como a confissdo —, mas sdo aparatos cientificos modernos, como a entrevista clinica,
0s testes mentais, a constituicdo do tema da sexualidade e a propria “separagéo entre 0s
planos publicos e privados, enquanto produto da constituicdo dos Estados Modernos.”
(FERREIRA, 2005, p. 17).

Ha um convite a fazermos um exame de nossa vida interior, para isso se faz
necessario uma distingdo do que é publico e do que é privado, ou seja, do que pertence a
vida interior e a exterior, do comportamento de um lugar e de outro. Surge, entdo, nesse
momento outra binaridade: publico e privado. Ou seja, paralelamente a um conjunto de
técnicas comportamentais, vemos surgir a relacdo de um poder central (publico) com as

liberdades individuais (privado).

Isto conduziria a partilha entre a intimidade livre a ser cultivada em
contraposi¢do a uma obediéncia publica ao poder monarquico. Em todas
essas formas de pensamento politico — as absolutistas, os liberais ou os
iluministas —, a funcdo primordial do Estado seria a preservacao das leis
e dos direitos naturais, garantida pela ordem publica. [...]

Na Inglaterra inventaram-se as cartas e 0 romance intimista como espacgo
de expressdo de nossas experiéncias interiores, e o jardim inglés, o
turismo, os pubs, cafés, os clubes masculinos como locais de exercicio
da nossa vida privada. Na Franca destaca-se o proprio movimento
iluminista, além da literatura libertina e das sociedades secretas como a
magconaria. (FERREIRA, 2005, p. 17).

Surgem diversos dispositivos de cultivo a vida privada e a vida publica. Ferreira
explica que alguns autores do campo da psicologia veem nessa distingdo dos dominios
publico e privado a condicdo fundamental para o surgimento do saber psicolégico. E,
concomitante a isso, poderiamos dizer que a arte renascentista, apesar de continuar a
produzir grandes arquiteturas religiosas, vai ancorar-se nas cidades-estado, portanto em
um dominio publico de base civil e urbana, produzindo as primeiras ideias de um saber

do espaco publico.

E a arte das pequenas cidades-estado italianas, a frente das quais se
encontrava o poder dos senhores, herdeiros do conceito romano de
‘principe’, responsaveis ndo s6 pela agdo politica, mas também pela

conversao das cidades em auténticos focos artisticos, por vezes tornados
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realidade por meio de transformacdes radicais dos seus tragados.
(LLERA, 2006, p. 87).

Enquanto o exercicio do privado faz com que seja possivel um campo de
interioridade, o exercicio do publico também produzird um campo de exterioridade. Nao é
por acaso que a psicologia, o urbanismo e todo o campo das ciéncias sociais irdo surgir
ao longo do século XIX como novos campos do saber ancorados em toda essa série de
préticas que ja vinham se delineando desde o século XV.

Foi com o declinio do modo de vida medieval que vimos surgir uma série de
incertezas que tornaram necesséria a criacdo de transformacgfes através da busca de
conhecimento. Essa busca dos séculos XV e XVI ndo sé criou a arte renascentista e a
retomada da vida urbana, mas também fortaleceu o comércio como forma de producgéo
de riqueza, fez surgir as grandes navegacdes, constituiu os Estados nacionais modernos,
bem como a fisica, a matematica, a imprensa, etc. Foram todas essas transformacgfes
que mudaram a relagéo de interioridade — e também de exterioridade — que existia no

periodo medieval para a que passou a existir na modernidade.

Se a experiéncia de constituicdo de uma interioridade na Antiguidade
cristd visa distinguir a presenca do bem e do mal em nés, a partir do
século XVII o exame de interioridade tem como meta o0 acesso a verdade
e a fuga das ilusdes. (FERREIRA, 2005, p. 18-19).

E nesse contexto que a filosofia moderna surgird como pensamento da razao.

René Descartes vai propor um eu pensante e coloca

um novo ponto de partida para o pensamento ocidental: ndo mais a
busca das esséncias dos seres (como no pensamento antigo), ou o
fundamento divino da existéncia (como no pensamento medieval), mas o
Espirito e o Sujeito, enquanto sedes de verdade. (FERREIRA, 2005, p.
20).

E por isso que o homem pode dizer a verdade: ele ird enuncia-la através da
ciéncia. Os diversos campos do saber se desenvolverdo a partir desse poder atribuido ao
sujeito de dizer a verdade, de encontra-la dentro de si, na razdo como cerne de toda a
inteligibilidade e consciéncia. E a razdo humana a fonte de todo conhecimento, e ndo a
experiéncia, ndo o mundo. Ora, dessa forma os sentidos e o corpo devem ser negados,

posto que séo eles que nos colocam em contato com 0 mundo.

52



Essa disputa entre a razdo e a sensibilidade sera revista no século XVIII pela
filosofia de Kant. Ele analisa a questdo do conhecimento “como uma sintese a priori entre
as formas e categorias do sujeito transcendental (nossa razédo) e do diverso sensivel
(nossa experiéncia).” (FERREIRA, 2005, p. 21). O sujeito transcendental & uma condigéo
a priori do nosso conhecimento dos objetos, ou seja, ele existe como essa capacidade de
conhecer, enquanto 0 sujeito empirico seria composto pelas nossas experiéncias. Kant
afirma que o espirito € um misto desses dois sujeitos — que conhece a priori sem
desconsiderar as experiéncias. Enfim, o sujeito reafirma-se como condi¢cdo necessaria
para qualquer conhecimento, ja que é apenas porque temos as condicfes a priori em
Nosso sujeito transcendental que podemos conhecer os objetos.

Apesar de Kant ndo ter totalizado o pensamento filoséfico de sua época, foi ele
que sustentou o modo de funcionamento da ciéncia, que, a partir de uma ideia a priori, ira
experimenta-la e comprovar sua veracidade. A partir dessa explanagdo de constitui¢cdo
do sujeito moderno, e da possibilidade dada a este de conhecer, poderiamos dizer que a
questdo urbana surge no século XIX ndo apenas porque as cidades estavam caoticas
devido a diversos problemas (alto indice populacional, perigo de doencas acarretadas
pela falta de higiene fisica, habitacdes insalubres, necessidade de circulagcdo de
mercadorias e pessoas, e necessidade de organizagéo e individualizagdo da multidao),
mas, também, porque foi atribuido ao sujeito o poder de encontrar a verdade em si e,
através da ciéncia, construir alternativas para tais problemas.

O urbanismo surge, entdo, junto com outras ciéncias (psicologia, geografia,
ciéncias sociais), a partir de uma lente binaria que possibilita ver o mundo através de um
sujeito que contém a verdade. O sujeito podera conhecer a priori, ja que ele possui em si
a capacidade de conhecer, e isso possibilita ao individuo criar projecées espaciais,
imagens da cidade futura, ou seja, modelos. Apenas sera possivel propor um modelo de
cidade porque entende-se o sujeito com essa capacidade de dizer a verdade: ele pode

dizer como as cidades devem ser antes mesmo de haver a experiéncia delas.

Histéria do Urbanismo

Uma possivel classificagdo para os modelos inventados para as cidades a partir
de meados do século XIX, segundo a historiadora do urbanismo Francoise Choay, sao:
primeiro os pré-urbanistas, que provocaram a critica a cidade industrial, principalmente

no século XIX; e os segundos sao os proprios urbanistas, que produziram os desenhos
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das cidades a partir de um exercicio pratico de concebé-la, o que aconteceria com maior
frequéncia no século XX.

Além desses dois periodos indicados por Choay, apresentaremos o0 que
chamamos de urbanismo contemporéneo, que incide na producdo realizada a partir de
meados do século XX. Esse, na maior parte das vezes, consiste em criticas as propostas

urbanas da primeira metade deste mesmo século.

O Pré-Urbanismo

Inicialmente, ainda no século XIX, o debate sobre a cidade foi provocado por
pensamentos politicos e por “sentimentos humanitarios: sdo dirigentes municipais,
homens da Igreja, principalmente médicos e higienistas, que denunciam, com o apoio de
fatos e numeros, o estado de deterioracdo fisica e moral em que vive o proletariado
urbano.” (CHOAY, 2005, p. 4). No século XIX, o ideal de uma vida harmbnica encontrava-
se no campo, enquanto a cidade representava a insalubridade e um funcionamento
caotico. Por isso, um dos principais problemas do urbanismo seria harmonizar o campo e
a cidade e, a partir disso, buscar a harmonia em todas as relagdes dos homens entre si e
com o meio. O modo com que seria feita esta harmonia campo-cidade e, através dela,
seriam dadas as solucdes a cidade maquinista, provocaram, desde o principio, uma cisao

do pensamento urbano em duas principais correntes: 0s progressistas e os culturalistas.

A cidade do futuro

Os pré-progressistas apostavam que a industria seria um sucesso e o individuo
deveria deixar de ser alienado para ser um “individuo tipo”, “independente de todas as
contingéncias e diferencas de lugares e tempo, e suscetivel de ser definido em
necessidades-tipos cientificamente dedutiveis.” (CHOAY, 2005, p. 8). A ciéncia, apoiada
na razao, poderia trazer as respostas para harmonizar a cidade industrial constatada
como um problema.

Alguns pensadores precursores do urbanismo progressista foram: Robert Owen
(1771-1858), Charles Fourier (1772-1837), Etienne Cabet (1788-1856), Pierre-Joseph
Proudhon (1809-1863) e Benjamin Ward Richardson (1828-1896). Todos propuseram

cidades novas, que iriam constituir, também, um outro homem e uma outra forma de viver
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em sociedade. Essa cidade nova promoveria 0 bem-estar de todos, incluindo os
operarios das industrias. “Esse entendimento [...] leva que os primeiros deles sejam
designados por diversos autores, a partir de Engels, como socialistas utopicos.”
(MAGALHAES, 2007, p. 34). Outros, como Proudhon, sdo mais propriamente
identificados com as correntes anarquistas do século XIX. Independente do ideal politico
desses pensadores, 0 que nos importa ressaltar é que estes modelos de reestruturacao

do espaco urbano partem efetivamente de projetos radicais de transformacéo social.
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[1] Charles Fourier, Falanstério.

Os espagos propostos pelo modelo progressista sdo amplamente abertos, ja que
essa era uma exigéncia da higiene. Esses “vazios verdes” ndo s6 acabariam com os
problemas de insalubridade, mas disponibilizariam lugares para lazer, para o exercicio do
corpo. Os espacos seriam uma mescla entre campo e cidade, preservando o que havia
de melhor em cada um deles. Para organizar essa nova cidade foi preciso adotar uma
classificacéo rigorosa do espaco, onde cada funcdo — moradia, trabalho, cultura, lazer —
devesse estar localizada em distintos lugares. N&do s6 a cidade deveria ser organizada,
higiénica e prazerosa, mas também precisaria satisfazer aos olhos, provocando um
cuidado estético no arranjo de todas essas variaveis sem qualquer heranca no passado,

e sim a partir da nova geometria da razao.

Como dizer mais claro que Richardson, cujo projeto explicito na Hygeia é
“uma cidade que tenha o coeficiente mais baixo possivel de
mortalidade”? O verde oferece particularmente um quadro para 0s
homens de lazer, consagrado a jardinagem e a educacgéo sistematica do
corpo. “Precisamos transformar a Franga num vasto jardim, mesclado de
pequenos bosques”, escreve Proudhon. O ar, a luz e a agua devem ser
igualmente distribuidos a todos. E este, diz Godin, “o simbolo do
progresso”. (CHOAY, 2005, p. 8-9).

Segundo Roberto Segre, “essa solucdo alternativa compreenderia [...] o

desaparecimento das contradicdes de classe, [...] a atencdo especial a educacao,
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condi¢des sanitarias adequadas, predominancia de habitacao coletiva, [...] e limitacdo
para o crescimento urbano.” (MAGALHAES, 2007, p. 34-35). A aposta progressista é no
futuro. Rejeitando a possibilidade de herdar a cidade existente, o que eles propuseram

foi, ndo s6, um modelo novo de cidade, mas de sujeito e de sociedade.

[2] Charles Fourier, Falanstério (interior).

A cidade do passado

Os pré-culturalistas denunciam o escandalo da cidade industrial buscando no
passado, na cidade medieval organica, as respostas para as cidades cadticas. O
romantismo possibilitou a imagem da cidade nostéalgica e também a ndo-aposta direta no
individuo, mas sim em uma coletividade. Ao invés do progresso, o ideal era a cultura, as
possibilidades de fazer com que o passado pudesse reviver de uma forma ideal. As
necessidades eram mais espirituais que materiais, 0 organico era mais valorizado que o
mecanico, a qualidade que a quantidade, e a participagdo mais que a indiferenca. “O
individuo ndo € uma unidade intermutavel como no modelo progressista; por suas
particularidades e sua originalidade propria, cada membro da comunidade constitui, pelo
contrario, um elemento insubstituivel nela.” (CHOAY, 2005, p. 11).

Os principais autores desse modelo sdo John Ruskin (1818-1900) e William Morris
(1834-1896). A cidade deve ter uma casa diferente da outra, formar um contraste com a
natureza e ter um limite preciso, com dimens@es modestas inspiradas nas cidades

medievais. Morris e Ruskin “preconizam a irregularidade e a assimetria, que sdo a marca
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de uma ordem organica, quer dizer, inspirada pela poténcia criadora da vida, cuja
expressao mais elevada é dada pela inteligéncia humana.” (CHOAY, 2005, p. 13).

Para os pré-urbanistas culturalistas, a industrializacdo seria algo passageiro,
fazendo com que eles negassem esse sistema econdémico de sua época. Eles iriam
propor um modelo para a cidade negando o principal fato de mudanga das cidades: a

industrializacao, a realidade socioecondmica vigente.

Qutros pensadores do século XIX

Francoise Choay ainda coloca em sua antologia urbana dois outros pensamentos
do século XIX. O primeiro é o de Marx e Engels que, ao contrario de prever o modelo do
futuro, o deixam em aberto. Para eles, a cidade do século XIX tinha criado uma nova
condi¢d@o social, que inclusive deveria ser ultrapassada. Seria inutil prever a cidade do
futuro antes de qualquer tomada do poder revolucionério, entdo, as propostas possiveis

eram apenas boas condi¢ées de moradias para 0s operarios.

A definir prematuramente tipos e padrbes que serdo forcosamente
inadaptados e anacrénicos em relagdo as estruturas econdmicas e
sociais do futuro, é preferivel, pura e simplesmente, instalar os operarios

nas casas e nos belos bairros dos burgueses. (CHOAY, 2005, p. 16).

Outro pensamento que ndo produz modelos de cidade é o antiurbanismo
americano. Nos Estados Unidos, ao contrario da Europa, que tinha na cidade a origem
das forcas que transformaram a sociedade, a imagem da época heroica dos pioneiros
estava ligada a natureza virgem. E antes mesmo da indUstria chegar aos Estados Unidos
essa nostalgia ja criava uma corrente antiurbana, que depositava suas esperancas em
um estado rural. Essa influéncia vai estar presente mais tarde nos modelos urbanos

americanos.

O urbanismo
Ao contrario do século XIX, no qual os modelos para a cidade futura eram

discutidos por uma série de agentes sociais como politicos, médicos, pensadores,

homens da Igreja, dirigentes municipais, no século XX esse pensamento vai ser
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desenvolvido por especialistas e, portanto, sofrera um processo de despolitizagao. “O
urbanismo deixa de inserir-se numa visao global da sociedade” (CHOAY, 2005, p. 18) e
passa a ser uma atividade pratica a ser desenvolvida por especialistas do espacgo: 0s
arquitetos. Assim, com base no pensamento ja dos pré-urbanistas, os especialistas irdo
propor modelos espaciais concretos, ou seja, irdo desenhar esses modelos que muitas

vezes sao até mesmo mais utdpicos e radicais que 0s propostos inicialmente.

O urbanismo progressista

[3] Le Corbusier. Esquema da cidade moderna
(a direita).

Apenas ap6és a | Guerra Mundial tornou-se possivel que o urbanismo progressista
(também chamado como a expressdo do Movimento Moderno na arquitetura) se
colocasse a fim de reconstruir a cidade. Visto que a industrializa¢do ja tinha mais de um
século, essa corrente apostou ainda mais nela como ruptura radical da historia,
deslocando, todavia, seu interesse anterior, focado nas estruturas econdémicas e sociais,
para as estruturas técnicas e estéticas. A ideia principal desse urbanismo é a prépria
modernidade, ja que “uma nova época estava surgindo, exigindo assim um novo espirito”,

parafraseando Le Corbusier.

A grande cidade do século XX é anacrdnica, porque ndo €
contemporénea verdadeira nem do automoével, nem das telas de
Mondrian: eis o escandalo histérico que eles vao denunciar e tentar
suprimir. (CHOAY, 2005, p. 20).
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O urbanismo moderno buscava uma estreita relacdo com a arte — cubismo,
purismo e Stijl —, tendo como principais representantes: Tony Garnier (1869-1948), Walter
Gropius, da escola Bauhaus (1883-1969); e Le Corbusier (1887-1965).

[4] Piet Mondrian, pintura (esquerda), e Le Corbusier, Unidade de Habita¢éo
(duas imagens a direita).

O modelo urbano destacado pelo historiador Leonardo Benevolo inclui “a
diferenciacdo das fungBes urbanas; os edificios isolados dispostos em é&reas verdes e
livres; a circulacdo separada para pedestres, para veiculos lentos, veiculos pesados; a
indefinicdo formal cidade-campo.” (MAGALHAES, 2007, p. 41). A cidade era dividida em
quatro grandes funcdes: trabalhar, circular, habitar e cultivar o corpo e o espirito (lazer),
e, além da arte, outra grande preocupacdo era a higiene, fazendo com que a cidade,
através de suas areas verdes, tivesse um contato cada vez mais estreito com o campo.

Tanto essas classificacbes como o0s desenhos eram constituidos a priori, ja que se
pode pensar em um tipo ideal de localizagdo humana — o urbanista desenha na prancha
de desenho como num quadro a priori de qualquer comportamento — para um tipo ideal

de sujeito, que para Le Corbusier seria

[...] a soma das constantes psicofisiologicas reconhecidas, inventariadas
por gente competente (bidlogos, médicos, fisicos e quimicos, sociélogos
e poetas). [...] Todos os homens tém o mesmo organismo, as mesmas
funcdes. Todos os homens tém as mesmas necessidades. (apud,
CHOAY, 2005, p. 21).

Uma cidade-tipo concebida a priori para um homem-tipo, que tem as mesmas
necessidades e os mesmos direitos. Era uma ideia a servico da igualdade entre os

homens. Tudo foi desenvolvido em torno da criacdo de um outro futuro, onde os
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problemas higiénicos e de circulacdo estariam resolvidos pela perfeita composi¢céo entre
a cidade e o campo, e a sua imagem traduziria 0s novos tempos pelo seu vinculo com a
arte moderna.

Portanto, nenhuma pré-existéncia foi considerada: a cidade, as pessoas, 0s outros
estilos artisticos, a histodria, etc., nada disso devia ser preservado. Tudo poderia ser
recriado em nome de uma nova sociedade utépica. E foi sob esta perspectiva que surgiu
Brasilia — totalmente nova em um lugar que ndo era antes habitado pelo homem -,

considerada o maior exemplo construido do modelo progressista.

[5] Brasilia, vista aérea. Foto de Augusto Areal.

O urbanismo culturalista

Os culturalistas também entendiam que a vida no campo era de qualidade
superior a da cidade, e por isso a questdo da natureza — das grandes areas verdes — foi
central para esse modelo, seguindo seus precursores do pré-culturalismo, “a totalidade (a
aglomeracdo urbana) prevalece sobre as partes (individuos), e o conceito cultural de
cidade sobre a nocdo material de cidade.” (CHOAY, 2005, p. 27). Seus principais
representantes sdo Camillo Sitte (1843-1903), Ebenezer Howard (1850-1928) e Raymond
Unwin (1863-1940).

O modelo culturalista mais importante foi o da cidade-jardim, que impde limites
precisos ao tamanho da cidade. Ao desenhar um modelo para essa nova cidade, Howard
e Unwin limitam seu nimero de habitantes (30 mil ou 58 mil) guando a circunscrevem em
um cinturdo verde. Tais como essa poderia haver outras, todas conectadas por linhas de

<

trem dispostas de forma concéntrica a principal. Para eles, a cidade-jardim se
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multiplicaria de forma organica, feito células vivas, com limites precisos ao serem

isoladas por espacos verdes.
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[6] Ebenezer Howard e Raymond Unwin, Cidade Jardim.

Ja Camillo Sitte realizou uma série de pesquisas sobre a historia das cidades,
desde a antiguidade classica até o século XV. Seu foco é demasiadamente estético,
“apega-se exclusivamente aos meios de assegurar particularidades e variedade ao
espaco interior da cidade.” (CHOAY, 2005, p. 27). Ao limitar suas pesquisas a essas
questbes, Sitte ignora os problemas contemporaneos a ele, como a evolugdo das
condicbes de trabalho e os problemas de circulacdo da cidade.

Os culturalistas foram caracterizados como nostalgicos, ja que suas cidades ndo
condiziam com as necessidades do desenvolvimento econdmico moderno. E, apesar
desses pensadores terem um discurso aparentemente menos impositivo, seus modelos
eram tao rigidos quanto aqueles dos progressistas. Acabaram por propor recriar no futuro
um passado fixo, que ndo condizia com 0S novos arranjos sociais e econdmicos poés

revolucdes burguesas.

O urbanismo naturalista

Para o urbanismo naturalista, a cidade industrial alienava o individuo, e a reversao
desse quadro passava necessariamente por uma aproximagdo com a natureza. Pode-se
perceber que esta critica a cidade industrial e este apelo a natureza é um ponto comum
entre as correntes urbanisticas do periodo. A novidade trazida pelo urbanismo naturalista,
todavia, estava na radicalidade desta perspectiva, que se materializou na ideia de fundir a
cidade e o campo, proposta pelo arquiteto Frank Lloyd Wright (1869-1959), dando forma

no século XX ao antiurbanismo americano do século XIX.
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Broadrace foi 0 nome da cidade baseada na descentralizacéo e no individualismo,
ou seja, na liberdade de cada um em exercer a sua vontade. A individualidade era tdo
exaltada que, para Wright, a democracia resultaria na possibilidade de cada um ser “um
individuo intransigente, ligado a uma despolitizacdo da sociedade em beneficio da
técnica.” (CHOAY, 2005, p. 30). Com essa ideia de individualizacdo, o isolamento
proporcionado por uma mistura de natureza e tecnologia seria o grande resultado dessa

proposta.

[7] Frank Lloyd Wright, Broadrace.

A natureza voltava a ser um meio continuo e as fungBes urbanas estariam
dispersas em seu meio. Cada casa teria espaco para plantar e seus proprios lugares de
lazer. As indlstrias e o0s equipamentos como escolas, centros culturais e hospitais
estariam dispersos — todos esses elementos interligados por rotas terrestres e areas
onde o isolamento poderia ser rompido a qualquer momento. Wright defende o uso do
“automovel, as redes de infraestrutura amplamente distribuidas em todo o territorio, o
estimulo & autoconstrugdo por meio de elementos industriais componiveis, o uso do
radio, telefone e telégrafo como instrumentos substitutos da interagdo interpessoal.”
(MAGALHAES, 2007, p. 47).

Esse modelo urbano naturalista teve uma grande dificuldade de implantagc&o
devido a sua radicalidade — a eliminacao total do que seria a cidade e 0 campo —, por isso
na pratica podemos vé-lo apenas como influéncia nos suburbios americanos. As casas
espacadas com vastos jardins e a grande dependéncia de veiculos para qualquer

atividade diaria.
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Tecnotopia

A propria logica do pensamento progressista pode fazer uma critica a si mesmo
ao propor uma cidade para o século XX em funcdo de novas tecnologias e estilos de
vida. A partir dessa critica, empreendeu-se um uso mais radical da tecnologia a fim de
resolver as questdes urbanisticas, e, por isso, essa corrente é também chamada de
urbanismo de ficcdo cientifica. Os principais problemas que essa corrente se propde
enfrentar sdo: o aumento da populacéo global e a mudanca de ritmo na vida cotidiana.

As propostas da tecnotopia utilizavam a tecnologia para criar solucfes para
problemas sociais que tivessem como sintoma, de forma predominante, a grande
concentracdo humana, liberando a superficie terrestre tanto pelo avang¢o no subsolo,
quanto no ar ou na agua. Os materiais empregados sao redes metalicas, membranas
elasticas e plasticas, folhas de concreto em sistemas estruturais complexos. Seu objetivo
€ a “desnaturalizacdo das condi¢fes de existéncia, as quais se entendem na maior parte
das vezes por solos artificiais e em meio climatizado.” (CHOAY, 2005, p. 36). Os
principais representantes desse urbanismo sdo Eugéne Hénard (1849-1923), Colin
Buchanan (1963), lannis Xenakis (1922), Yona Friedman (1958), Kiyonori Kikutake
(1959).

Eugene Hénard propds a racionaliza¢do no trafego das cidades. Niveis de trafego
subterrdneo para a infraestrutura da cidade, ou seja, agua, esgoto, drenagem, lixo,
telefonia e tudo 0 mais que pudesse surgir com as novas tecnologias, seriam conduzidos
por sistemas subterraneos de recolhimento e distribuicdo. Além disso, Hénard “concebe
tabuleiros de concreto por onde seriam instaladas as faixas para pedestres e para
veiculos leves, por onde se teria acesso as edificacdes.” (MAGALHAES, 2007, p. 49). A
cidade, entdo, ao invés de ter somente o nivel da rua, teria outro, acima deste. No
entanto, apesar deste novo modelo de cidade ser tdo radical quanto os progressistas,
Hénard ja ndo propde destruir as cidades existentes para a implantacdo do mesmo,

considera mais adequado seu modelo em novas cidades.

[8] Eugéne Hénard.
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Ja Colin Buchanan ndo propds um modelo, mas sim um relatério sobre a
circulacdo nas cidades (1961). Defendia a autonomia e a articulagdo dos bairros pelas
vias de trafego, que também deveriam possuir o uso de habitacdo. A questdo da
acessibilidade torna-se importante, e esse relatério foi usado em cidades importantes
como Sao Francisco.

A proposta de lannis Xenakis (1922) foi extremamente utopica: propds uma
cidade césmica vertical, com uma imensa casca de altura de 5 mil metros, para 5 milhdes
de habitantes, com diametro de 5km e superficie de 60km. Essa proposta ndo chega a
criar uma opinido ressonante devido a sua grande pretensao.

A tecnotopia ganhou muitos adeptos em diferentes décadas com uma grande
diversidade de propostas. Yona Friedman é um exemplo com a proposta de um modelo
de cidade espacial (1923), que “[...] compde-se de uma ossatura uniforme e continua,
semelhante a uma grade tridimensional de multiplos andares, repousando a 15m acima
do solo.” (CHOAY, 2006, p. 36). A cidade, composta por diversos niveis de circulagéo
interligados uns aos outros, serviu de inspiracdo para as imagens que conhecemos

atraveés dos filmes de ficgéo cientifica.

VI FE L SPATLLE

[9] Yona Friedman, cidade espacial.

Outro exemplo é o de Kikutake com a proposta chamada Marina City*® (1963),
uma cidade que avanca sobre a agua, com suas pontes ligando ilhas. Nas ilhas séo
propostos edificios altos e soltos, portanto, uma implantacdo bem progressista
fragmentada sob a agua. Esse modelo é muito préximo do que esta sendo construido

hoje em Dubai, nos Emirados Arabes.

8 Marina City, segundo Choay, é um projeto fortemente inspirado na cidade flutuante de P. Maymont (1960),
gue consiste em converter qualquer objeto flutuante em um barco navegéavel.
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[10] Kukutake, Marina City.

BN

Nos estudos ligados a tecnotopia, surpreende a capacidade de imaginacéo,
pretensdo e imposicdo. As propostas ndo chegaram a ser construidas como cidades
inteiras, mas estado presentes de forma pontual, como, por exemplo, nos estacionamentos

subterraneos ou, até mesmo, nas novas cidades do Oriente Médio e da Asia.

[11] llhas Dubai, Emirados Arabes.

A construcdo de situacdes

Os funcionalistas ignoram a funcdo psicolégica da ambiéncia [...] os
aspectos das construcdes e dos objetos que nos cercam e que utilizamos
possuem uma funcédo independente de seu uso pratico [...] Pode-se
chegar a concepgdo dindmica das formas, pode-se ver essa verdade:

toda forma humana esta em transformagao continua. 2°

O pensamento Situacionista (1950) propunha um modo de viver e experimentar a
cidade fazendo com que seus habitantes saissem da condi¢do de espectadores para se
tornarem construtores, transformadores e vivenciadores da cidade através da construcao

de situacdes. “A tese central situacionista era a de que, por meio da construcdo de

%9 Texto “Une architecture de la vie”, assinado por Asger Jorn, (apud JACQUES, 2003, p. 14).
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situacdes, se chegaria a transformacédo revolucionaria da vida cotidiana.” (JACQUES,
2003, p. 21). Eles propunham uma revolugdo cultural — total reversdo de bases e valores

— que se daria contra a banalidade do cotidiano e a favor da criacédo global da existéncia.

THE NAKED CITY )

N,
FRERINATEN L CRTPOTRES BHY PSR b %Y
TERRRANTLY 1N PITCASSLEGRARRITEL '\

[12] Situacionistas: Ernest Guy Debord, The Naked City (esquerda), e N. Constant para New
Babylon, aquarela (direita), ambos do final da década de 50.

Os situacionistas propuseram uma forte critica ao urbanismo em geral através de
um urbanismo unitario — que entende a cidade como um todo e mistura as fun¢des —, da
construcdo de experiéncias efémeras a fim de perceber a cidade, e da participagao ativa
de seus transeuntes. Suas questdes eram contrapontos diretos ao urbanismo
progressista que defendia a setorizacdo da cidade (a divisdo do espago urbano em areas
de moradia, de circulagdo, de lazer e de trabalho), a producédo de modelos desenhados a
priori, e 0 monopalio dos urbanistas e planejadores nas discussdes sobre a cidade.

A critica mais forte & modernizacdo da cidade era travada no ambito politico, visto
0 entendimento da cidade moderna como produtora de apatia em seus transeuntes ao
fazer deles meros espectadores da modernidade. Em oposicdo ao espetaculo, a
construcao de situacdes defendia a participacéo ativa dos cidadaos, possivel apenas por
meio de uma revolucdo cotidiana. Ao invés de a arquitetura e o urbanismo produzirem
uma transformacdo ativa da sociedade, como queria Le Corbusier, os situacionistas
propuseram o inverso: que a sociedade promovesse a mudanca da arquitetura e do

urbanismo.

Enquanto os modernos chegaram a achar, como Le Corbusier, que a
arquitetura poderia evitar a revolugdo — ‘Arquitetura ou revolugéo.
Podemos evitar a revolugdo’ —, 0s situacionistas, ao contrario, queriam
provocar a revolugdo e pretendiam usar a arquitetura e o ambiente
urbano em geral para induzir a participagdo, para contribuir nessa
revolugcdo da vida cotidiana contra a alienacdo e a passividade da
sociedade. (JACQUES, 2003, p. 20).

66



Os situacionistas ndo produziram efetivamente um espaco material construido,
mas produziram maneiras de experimentar, vivenciar e ocupar o espaco. Essas
experiéncias se davam a partir de instrumentos como a psicogeografia — que seria uma
vivéncia a partir dos efeitos do meio geografico nos individuos, uma geografia afetiva — e
a deriva — uma técnica de andar sem rumo. Essas duas técnicas juntas produziam
cartografias que ndo correspondiam ao tracado real do local, mas aos afetos produzidos

a partir da experiéncia de percorrer a cidade.

Urbanismo Contemporaneo

A partir de meados do século XX, o urbanismo enfrenta uma nova condi¢cdo. Nao
poderia ser diferente ja que o0 modo de funcionamento do capitalismo viveu uma crise que
desestabilizou as formas vigentes. Segundo Eric Alliez e Michel Feher, essa crise foi
desencadeada por uma série de fatos que culminam nos anos 60: o enfraquecimento das
politicas de inspiracao keynesiana, vide o crescente aumento de excedente da producéo
industrial — que ndo mais encontrava espaco nos mercados — a necessidade (em
consequéncia disso) de expansdo dos mercados internos dos estados nacionais; a
resisténcia operaria a substituicdo da forca de trabalho por maquinas; os novos paises
industrializados provocando concorréncia nos antigos; e a presenca de um forte
movimento contra-cultural no mundo — estudantes, minaorias étnicas e culturais, partidos e
organizacdes compostas por trabalhadores — que questionou os padrdes de producao e

consumo do capitalismo na qualidade de relacdes de poder homogeneizantes.

Como resposta a essas questdes sumariamente citadas, o capital adotou uma
postura mais flexivel através de um processo de globalizagdo que aumentou o
fluxo de mobilidade e liquidez, incrementou seus valores de troca através da
informag&o, preocupou-se menos com a organiza¢do do espago e mais com a do
tempo, e desenvolveu com maior veeméncia aspectos tecnoldgicos, superando o
modelo capitalista, que previa seu equilibrio dentro das fronteiras estatais, para

apostar em um capitalismo mundialmente integrado.

As cidades transformaram-se, também, sob aspectos globais: formaram-se
imensas malhas urbanas, em uma constante aceleracdo de urbanizagdo universal e
difusa. Apesar de maiores, as cidades se tornaram mais conectaveis, visto que se
constituiram concomitantemente as redes de transportes rapidos. Com distancias mais

curtas, facilitando o processo de locomocéo, elas passaram a ser cada vez mais polos de
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servi¢co, comércio e turismo, deixando as atividades industriais em segundo plano. Isso
faz com que a competicdo entre as cidades aumente — 0 que interessa € atrair o maior
namero de consumidores dispostos a pagar pelos servigos disponibilizados.

Segundo Felix Guatarri, ndo existe mais uma capital que domine a economia
mundial, mas um verdadeiro “arquipélago de cidades” com 4&areas ricas e pobres
interconectadas por diversos meios de comunicacdo. Sao ilhas de primeiro mundo
interconectadas e uma imensa massa de terceiro mundo ao redor. “Pode-se dizer que a
cidade no mundo do capitalismo contemporéaneo se desterritorializou.” (GUATTARI, 2006,
p. 171). Apesar de as cidades globais terem se fragmentado, esse novo modo nao
descentralizou as forcas e o poder econémico, subjetivo, cultural e politico do capitalismo,

ao contrario, estes se tornaram cada vez mais concentrados e hegemonicos.

Essa mundializagdo da divisdo das for¢as produtivas e dos poderes
capitalisticos ndo é absolutamente sinénimo de uma homogeneizag¢ao do
mercado, muito pelo contrario. Suas diferengas desiguais ndo se
localizam mais entre o centro e a periferia, mas entre malhas urbanas
superequipadas tecnologicamente, e sobretudo informaticamente, e
imensas zonas de habitat de classes médias e de habitat
subdesenvolvido. E muito caracteristico, por exemplo, em Nova lorque,
ver um dos grandes centros de finanga internacional, no ponto extremo
de Manhattan, coexistir com verdadeiras zonas de subdesenvolvimento,
no Harlem e no South Bronx, sem falar das ruas e dos parques publicos
invadidos por mais de 300 mil homeless®® e cerca de um milhdo de
pessoas amontoadas em lugares superpovoados. (GUATTARI, 2006, p.
171).

Com essa crise do capital e as inUmeras manifestacbes contraculturais que a
acompanham, vé-se que o “abalo da certeza e o0 advento da duvida alastram-se
claramente pelas variadas expressdes da cultura, da politica, da economia e, também, no
ambito da arquitetura.” (MAGALHAES, 2007, p. 61). O modo de o sujeito ver a verdade
de forma téo clara, identitaria e fixa, colocada pela modernidade, ou seja, essa crenca do
homem na ciéncia serd abalada, impossibilitard o urbanismo de fazer apostas em
modelos ideais para o futuro.

Essa indefinicdo do futuro e a impossibilidade do passado vao proporcionar ao
urbanismo contemporéneo lidar com o presente, ou seja, trabalhar com a cidade

existente em sua complexidade. A partir desta indefinicdo, o urbanismo ira trocar a

% “Nome dado, nos EUA, aos desabrigados nos grandes centros, bem como ao movimento por moradia que
corresponde, no Brasil, aos ‘sem teto’. (N. da Ver. Tec.) ". (GUATARRI, 2006:171).
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certeza pela duavida, reconhecer as estéticas populares e, também, reconhecer a

necessidade de participacdo da populacdo nas decisdes sobre sua cidade.

E, a principio, a ruptura com a forma de pensamento, o método
aprioristico dos modelos, no qual a realidade concreta é, segundo as
tendéncias, reduzida sendo ao seu aspecto tecnoldgico, seja a tradigédo
cultural. (CHOAY, 2005, p. 41, grifo nosso).

Portanto, a partir de agora todas as criticas que serdo feitas aos modelos
propostos pelo urbanismo ja estardo acompanhadas dessa descrenca na ciéncia e por
isso colocardo em duvida a préatica dos modelos, ou seja, das proje¢bes de futuro. Dessa
forma, o urbanismo contemporaneo nao partira mais de um futuro possivel, mas da
cidade existente, e negard a possibilidade de dar respostas a partir de um modelo
universal (independente de sua inspiracdo ser no passado ou no proprio futuro) e partira
de um “suposto presente” para dar respostas as novas questdes da cidade.

No entanto, nos parece que ao pensarmos a definicdo de presente devemos
problematizar essa noc¢do. Facilmente percebemos que néo é facil definir o presente, ja
gque este ndo passa de um instante. O que é o presente? Um segundo atras é presente?
E os proximos instantes serdo? Nem ao menos podemos dizer quanto tempo dura este
instante, se ele consiste em um ou em meio segundo. Assim sendo, ndo podemos dizer
que o urbanismo se dividiu em visGes do passado (culturalistas), do futuro (progressistas,
naturalistas, tecnotopia), e que, agora no contemporaneo, poderiamos trabalhar com o
presente.

O que visamos demonstrar é que a distincdo entre o urbanismo contemporaneo e
0 moderno estd, justamente, no ponto de partida de cada um. Enquanto este Ultimo parte
do futuro (mesmo que suas propostas sejam inspiradas ora no passado e ora no proprio
futuro), o urbanismo contemporaneo partira do passado, da cidade pré-existente (mesmo
gue esse também produza propostas inspiradas no futuro e outras no passado). A
questéo é simples: trabalhar com a ideia de renovacéo radical da cidade (e, até mesmo,
de destruicdo da mesma para a construgdo de uma nova) — estejam os modelos dessas
transformacdes calcados em exemplos do passado ou em visdes do futuro — € pautar-se
no futuro, na constru¢cao de um porvir, de um novo mundo.

Partir da cidade pré-existente ndo € partir do presente, mas exatamente do
passado, posto que ela visa a manutencao da cidade ja instituida ou de um mesmo modo
de operacdo. Temos aqui um bom exemplo: o crescimento vertiginoso, nas Ultimas
décadas do século, do discurso de preservacdo histérica e cultural da cidade. Todavia,

mesmo naqueles discursos “de futuro”, que sobrevivem na contemporaneidade, e que
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irdo advogar pela tabula rasa, percebemos claramente o abandono da perspectiva de
construcdo de um porvir. O que ha é a manutencdo do estabelecido, mesmo com tanta
displicéncia em relagdo ao passado historico de uma cidade. Voltaremos a isso no final
deste capitulo.

Com essas novas consideracdes — que afirmam a cidade existente como aquilo
que importa —, parece inevitavel que o urbanismo volte a sair de um dominio especifico
dos arquitetos e passe a ser discutido por outros campos, como sociologia, psicologia,
geografia, antropologia. Essas outras percepcdes irdo contribuir para que o urbanismo
ganhe uma vertente mais juridica, hormativa ou de fomento, que acabara dividindo-o em
dois campos: o planejamento urbano e o desenho urbano, exigindo distintas bases

metodoldgicas.

A localizagdo humana como enraizamento espago-temporal

Os principais pensadores dessa corrente que ird problematizar a questdo da
cidade existente sdo Patrick Geddes (1854-1932) e Lewis Munford (1895-1990). O
primeiro, com formacdo em biologia, histéria e sociologia, ird defender que a
cidade deve ser pensada a partir de uma vasta pesquisa da cidade existente.
Geddes valorizou o passado sem deixar de reconhecer o presente como uma
transformacgéo deste, e ndo sua repeticdo. O planejador de cidades “vai descobri-
las em um esforco de intuicdo, ‘de simpatia ativa para com a vida essencial e
caracteristica do local em questdo’, o que equivale precisamente a uma percepgao
de temporalidade concreta.” (CHOAY, 2005, p. 39-40). Dessa forma, ndo sera

possivel a admissdo de modelos, ja que cada cidade é Unica.

Ja o sociélogo Munford criticou 0 urbanismo progressista pelo seu papel mutilador
e alienante. Ao apoiar-se no passado a procura de novas férmulas, ele defende que o
esforco deve recair em uma espécie de planejamento, que adaptaria o presente a cidade
pré-industrial, que seria o lugar da cultura. A principal critica deste a cidade progressista
€ o privilégio dado ao automdvel, que criard a possibilidade da expansdo urbana
indiferenciada e mediocre. Para Munford, toda a nossa estrutura de vida devera sofrer
uma mudanca qualitativa.

Munford e Geddes serdo considerados os pensadores fundamentais da transicéo
do urbanismo moderno para o contemporaneo; servirdo como um alerta a producédo de
modelos. Eles inauguram a critica ao urbanismo progressista sem propor um outro

modelo formal, como faziam os culturalistas. Apesar desses autores verem na cultura
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uma maneira de restabelecer as préaticas urbanas, eles destituem os modelos como

possibilidade de respostas.

O ponto de vista sobre a higiene mental

Alguns autores da psicologia social — J. Bowlby e Anna Freud — mostram que a
higiene fisica ndo coincide com a higiene mental. Criticam os meios racionalmente
elaborados dizendo que o desenvolvimento harmonioso da personalidade e da

sociabilidade precisa de um certo clima afetivo.

A integracdo do comportamento humano ao meio urbano estava
essencialmente ligada a presenca de um clima existencial [...] um
planejamento higiénico e uma distribuicio racional do espaco sédo em si
incapazes de assegurar aos habitantes o sentimento de seguranca e
liberdade, a riqueza nas escolhas das atividades, a impresséo de vida e o
elemento de distragdo necessarios a salide mental e sua repercussédo na
saude fisica. (CHOAY,2005, p. 43).

Leonard Duhl (1926-) e Jane Jacobs (1916-2006) sdo dois importantes
representantes dessa metodologia. Eles irdo apostar na cidade como um meio de curar
males sociais como, por exemplo, as doencas mentais, alcoolismo, delinquéncia e
criminalidade. Os pensadores da higiene mental consideram que o meio construido pode
agir sobre o psiquismo humano com o poder de agredir ou de se integrar aos mesmos; e
€ a partir desse entendimento que irdo criticar o espac¢o urbano proposto pelo urbanismo
progressista, dizendo que este provocou “monotonia, tédio e até mesmo desdiferenciacao
psiquica ou de astenia.” (CHOAY, 2005, p. 45).

A abolicdo da rua proposta pelos progressistas foi um fato de desestruturagéo
psiquica de seus habitantes, e por isso Jacobs vai propor novamente o uso intenso da
rua, evitando, assim, o carater angustiante do anonimato nas grandes cidades. A
interacé@o e a diversidade, proporcionando uma vitalidade urbana, ndo s6 poderiam evitar
a angustia, como ajudar a resolver problemas urbanos como a seguranca. Ela ira fazer
uma apologia as calgcadas, que seriam “uma espécie de policia espontanea e tacita da
parte dos habitantes (transeuntes ou comerciantes).” (CHOAY, 2005, p. 45). E, portanto,
a partir da vitalidade urbana que os problemas de delinquéncia, racismo, entre outros

seriam apaziguados.
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[13] Jane Jacobs em manifestacdo
(data desconhecida).

Além disso, Jacobs questionara a prioridade dada aos automéveis, o “status de
boa cidade” que é dado pelo crescimento econémico, e a auséncia de participagdo dos
habitantes na construcdo da mesma. A partir disso, serd uma defensora da cidade
existente, das ruas, das calcadas, da interagdo social, acusando os urbanistas modernos

de destruirem esse potencial urbano.

Por uma analise estrutural da percepcao urbana

Kevin Lynch (1918-1984) ir4 se preocupar em como a cidade — material — €
percebida pelos seus habitantes. Julgar4 necesséria a realizacdo de uma pesquisa de
percepcdo da cidade pelos seus habitantes antes da elaboracdo de um planejamento
urbano. “O projeto deixa de ser objeto na medida em que pela mediacdo da psicologia
experimental e do questionario, o habitante torna-se, diante do planejador, um tipo de
interlocutor.” (CHOAY, 2005, p. 48). Essa abordagem busca uma percepcdo ndo do
planejador, mas do habitante que percebe o espaco por funcdes afetivas, praticas e lagos

existenciais, mesmo que se limite a uma percepcéo visual.
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[14] Kevin Lynch. Problems of the Boston Image.
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Lynch defende o conceito de legibilidade do espaco: este precisa ser facilmente
legivel para seu transeunte. Com isso, Lynch critica também o urbanismo progressista,
por ndo propor uma clareza em seus espacos. Coloca, entdo, um novo problema: a
morfologia urbana em termos de significacbes do espaco. “Nenhuma pratica das artes
plasticas, nenhum conhecimento da geometria pode conduzir a concep¢ao de um projeto
legivel, s6 pode fazé-lo a experiéncia da cidade.” (CHOAY, 2005, p. 48). Buscando
descobrir as peculiaridades de cada cidade através de seus proprios habitantes, ele
buscara reforcar os significados existentes ao invés de negéa-los.

A boa forma da cidade engloba, para Lynch, categorias como “a vitalidade, o
sentido, a adequacao, o acesso e o controle, além do que designa por metacritérios — a
eficiéncia e a justica.” (MAGALHAES, 2007, p. 103). Esse controle da cidade especificado
por Lynch seria, segundo Magalhdes, uma apropriacdo publica dos espagos publicos, o

que Lynch chamou de “direito de presenca”.

A cidade muda seu significado através de relacdes

Destacamos também Venturi (1966) e Rossi (1966), que mostram como a cidade
€ uma “obra aberta” em constante transformacao. Venturi, ao estudar Las Vegas em duas
fases distintas, com 20 anos de distancia entre uma e outra, ira perceber que as cenas
desta mudaram seus signos, a cidade transmutou-se. De Las Vegas Strip (corredor
comercial, cassinos, hotéis, outdoor e equipamentos de lazer, baixa densidade) ela se
tornou Las Vegas Boulevard (alta densidade urbana, ruas cheias de pedestres, carros
engarrafados). A partir desse estudo, Venturi mostra que o cotidiano de experiéncia é
capaz de mudar o significado e mesmo as paisagens efetivas de uma cidade, o que
possibilita perceber que o planejamento ndo tem nenhum controle efetivo do futuro. A

cidade

€ uma indefinicdo localizada, tem especificidade, é produto
de um determinado contexto sociocultural-econémico, de
um tempo, de uma geografia. E Gnica, mesmo podendo ser
comum. O espaco urbano transforma-se na aquisicdo do
somatério dos presentes sucessivos, € 0 Sseu
reconhecimento seria uma expressdao de urbanismo
contemporaneo. (MAGALHAES, 2007, p. 64).
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[15] Venturi. Las Vegas Strip, década de 1970.

Rossi defende a autonomia da forma em relagdo a funcdo, o exato contrario de
um dos legados mais importantes do urbanismo moderno: a forma segue a funcgéo.
“Mudam as fungbes, mas é a forma que fica impressa em nés. [...] A forma ndo é resumo
da funcéo, ela tem motivacdes mais complexas.”! Ele dira que a forma é constituida por
fatos urbanos que ndo se resumem a uma simples geometria de volumes, mas a relacdes
multiplas entre lugar, edificios, permanéncias e histéria. Esse sentido coloca a cidade

como obra aberta e que se constitui no presente.

Aprender com o0 existente €, para o arquiteto, uma maneira de ser
revolucionario — ndo do modo 6bvio, que é derrubar Paris e comecar tudo
de novo, mas de outro, que é questionar o0 modo como vemos as

coisas.*

O lugar identitario e da preservacao

Todo esse esforco para reconhecer as diferentes cidades, os diferentes
habitantes, a pluralidade e a especificidade de cada lugar também promove a
supervalorizagdo de um lugar identitario e total. Os condominios fechados que se
pretendem substitutos a cidade, surgem como alternativas a partir deste contexto. Ao
contrario do “lugar igual” do urbanismo moderno, vemos surgir o lugar totalmente isolado.
Considerado nos Estados Unidos como New Urbanism, este movimento retoma a ideia

do subdrbio tradicional americano, s6 que com muito mais seguranca e isolamento. Tal

%1 Aldo Rossi, A arquitetura da cidade, p. 24 (apud MAGALHAES, 2007, p. 99).
$\/enturi, Scott Brown e Izenour, em Aprendendo com Las Vegas. O simbolismo (esquecido) da forma
arquitetdnica, p. 25 (apud MAGALHAES, 2007, p. 62).
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corrente do urbanismo espalha-se pelo mundo e sera bem aceito no Brasil tendo em vista
os problemas de seguranca das grandes cidades. Esta é uma manifestacdo do

urbanismo contemporéneo que subtrai da cidade a sua marca de “lugar comum”, coletivo.

[16] Alphaville Granele, S&o Paulo.

Um outro aspecto muito importante, paralelo ao isolamento de areas da cidade,
serd o aspecto patrimonial. A ideia de preservacdo ndo sera usada apenas para espacgos
materiais, mas também para o patriménio imaterial — preservagéo da cultura — e para o
patriménio ambiental — preservacdo da natureza — que também aparecerdo nas
guestdes urbanisticas. Todas essas ideias de preservacdo vao ser muito destacadas
pelas possibilidades turisticas que serdo desenvolvidas pelas cidades contemporaneas.
“E importante observar o crescimento econdmico do turismo nas cidades, no final do
século XX, ligado a perda do papel da cidade na producdo e sua transformacdo em
centros de servigos e negocios.” (MOREIRA, 2004, p. 58).

Essas conservacdes de patrimbnios materiais, imateriais e naturais vao estar
presentes em inUmeras experiéncias praticas do urbanismo contemporaneo a partir da
década de 80. Tendo a cultura como principal estratégia de busca aos turistas, surgirdo
projetos urbanos visando a revitalizacdo, valorizacdo e requalificacdo de &reas
consideradas degradadas nas cidades. Segundo Paola Jacques, o grande problema
dessas intervencdes é que elas revitalizam o lugar para um determinado grupo social,
que ndo deixa de incluir os turistas, fazendo com que o grupo que o habitava
anteriormente seja expulso dessas areas que sofreram intervengfes. Esses locais
acabam sendo revitalizados apenas para certo grupo social que é homogéneo em escala

mundial, ja que “ao preservar areas historicas, de forte importancia cultural local, utiliza
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normas de intervencgdo internacionais que nao sdo pensadas nem adaptadas de acordo
com singularidades locais.” (JACQUES, 2004, p. 24).

A cidade genérica

A partir de 1990 vemos surgir um novo pensamento urbano idealizado pelo
arquiteto holandés Rem Koolhaas. Este pensamento terd fortes criticos e muitos
admiradores. Koolhaas faz um elogio ao otimismo moderno reconsiderando a
possibilidade de fazer tabula rasa, afirmando que, ao invés de nos limitarmos aos papéis
de ansiosos conservadores ou ferozes criticos, devemos poder especular em termos do
novo. A sua principal diferenca em relacdo ao urbanismo moderno, além das formas
edilicias e urbanas, é a capacidade de lidar com a incerteza enquanto o moderno lida

com a onipoténcia. Portanto, esse urbanismo

ndo buscara configuracbes estaveis, mas a criacdo de
campos que acomodem processos (que Se recusam a
cristalizar. Esse novo urbanismo negara fronteiras e
buscar4, em vez de entidades separadas e identificadas,
hibridos inominaveis. Ele ndo sera sobre o ‘civilizado’ mas
sobre o ‘em desenvolvimento’. (MOREIRA, 2004, p. 66).

Seu principal conceito € o de cidade genérica, que reafirma a cidade sem historia,
considerando que assim poderemos ser libertados da “camisa de forca da identidade”.
Seu projeto nega a importancia do lugar e da identidade como preocupacdes
urbanisticas. Koolhaas exemplifica a cidade genérica ao analisar a urbanizacéo chinesa,
na regido do delta do rio Pérola, e também em cidades na Asia como Singapura: “Como
cidade, ndo representa nada mais que um numero de constru¢cdes aparentemente nao
conectadas, que, pelo simples fato de guardarem uma certa proximidade, formam uma
‘condicdo urbana’ que é habitada sem aparente ansiedade.”?

Ao contrario dos modernos, Koolhaas ndo deseja o controle dessa condicdo
urbana, ndo manifesta uma pretensédo de transforma-la em alguma coisa, ja que a cidade
€ uma “inteligéncia independente” que se constroi sozinha sem identidade. A cidade para

ele ndo tem historia, é toda igual, genérica, sem valor, e isso tudo ird justificar a utilizagéo

% Koolhaas, R. et .al. Mutation, p. 310 (apud, MOREIRA, 2004, p. 68).
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de tabula rasa, ou seja, justificara a destruicdo de parte da cidade existente para construir
novos projetos. Sua perspectiva possibilita o surgimento de arquiteturas e projetos
urbanos isolados em relagéo a cidade existente, ao modo de viver de um lugar, de uma
cultura, de uma estética, e que ndo preveem nenhuma participagéo de quem ali vive.
Uma unica urbanidade — genérica — vai propor modos de vida também genéricos,
ou seja, a cidade vista e proposta por Koolhaas é mais homogeneizante que a de Lé
Corbusier e, apesar de reconhecer a incerteza do futuro, ndo deixa de ser altamente
utopica e impositiva ao idealizar a constru¢do de uma nova identidade toda segunda-feira

pela manha.

A cidade genérica é a cidade liberada da captura do centro, da camisa de
forca da identidade. [...] E a cidade sem histéria. Ela é grande suficiente
para todos. Ela é facil. Ela ndo precisa de manutencéo. Se ficar muito
pequena, ela se expande. Se ficar muito velha, ela se autodestréi e se
renova. Ela é igualmente excitante e desanimadora em qualquer lugar.
Ela é superficial - como um estldio de Hollywood, ela pode produzir uma

nova identidade toda segunda-feira pela manha.®*

Mas quem precisa de nova identidade se é a mesma? Vemos um grande discurso
de poder ser “outro”, de ter essa “liberdade”, ao mesmo tempo em que a defesa proposta
por Koolhaas é a de uma produc¢do Unica: um modo de existir genérico. De que adianta
poder trocar para ndo transformar, ndo criar diferentes composicdes para ndo apostar em

um porvir? O que, afinal, esse discurso, até mesmo contraditorio, pretende?

[16] Rem Koolhass, década de 1990.

3 Koolhaas e Mau. New York, p. 1249-50 (apud, MOREIRA, 2004, p. 67).
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O espaco binério

Todos esses modelos de urbanismo trazem aspectos que podem ser julgados
positivos e negativos. Pode-se, inclusive, realizar distintas avaliacdes de cada um desses
aspectos dependendo de cada caso. No entanto, aqui ndo interessa entrar nessas
questdes. Queremos precisamente ater-nos em dois aspectos: em primeiro lugar, que o
pensamento urbano esta calcado no postulado binario, no homem racional, mesmo que
tenha deixado de tomar o conhecimento cientifico como verdade absoluta; e, em segundo
lugar, que o niilismo (ou seja, a impossibilidade de acreditar em uma verdade) esta
colocado no pensamento urbano contemporaneo.

Nessa breve historia do urbanismo, mostramos que cada época impds uma
condicdo de pensamento, recortou uma determinada forma de ver e dizer. Pensamos
aqui a histéria — junto com Foucault — ndo como uma histéria de comportamentos,
representacdes ou das ideias e ideologias de um tempo. Mas a pensamos como meio de
problematizacdo de quem somos, do mundo em que vivemos e das praticas a partir da
qual os modos se formam. Nos valeremos da histéria “a fim de mudar-se as maneiras de
ver, para modificar o horizonte daquilo que se conhece e para tentar distanciar-se um
pouco.” (FOUCAULT, 2001, p. 15).

Iremos, entdo, debater o urbanismo moderno e contemporaneo nao por suas
propostas de cidade, tampouco iremos discutir as classificacdes apresentadas nesse
trabalho, mas aqui iremos analisar que modo de pensar a cidade esses dois momentos
historicos do urbanismo nos oferecem.

Nessa perspectiva, na primeira metade do século XX, o urbanismo partiu da ideia
de construir um novo futuro, e, desde a segunda metade desse mesmo século, vemos 0
campo partir de um reconhecimento do passado, na figura da cidade existente. J4 ai, no
ponto de partida, estd marcada uma outra binaridade: passado e futuro. No entanto, essa
binaridade passado-futuro ndo se apresenta apenas nos ideais de cada urbanismo tal
qual referenciados em modelos de cidades utdpicas ou calcados na cidade pré-existente;
ela também participa dentro de cada um dos dois momentos — moderno e
contemporaneo —, em cada proposta destes: primeiro partindo do futuro, criamos
modelos com referéncia no passado e outros no proprio futuro; e depois, partindo do
passado, da cidade existente ha propostas que preservam e outras que estabelecem

ruptura.
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Futuro Futuro
/V (modelo com referéncia e (proposta com referéncia
no futuro) /V no futuro)
Futuro = Passado
[«} aposta emum por vir g [< reconhecer a cidade
= transformagéo = 2 existente
E Passado 4] Passado
& (modelo com referéncia ZE manutengao (proposta com referéncia
= no passado) =8 no passado)

Os exemplos de binaridade n&o cessam de interferir no urbanismo. Ainda hoje ela
estd presente na maneira com gue se constréi um sujeito neutro capaz de conhecer a
verdade (como apresentado na sec¢éo intitulada Historia da Subjetividade). A lente binaria
€ uma poderosa maneira de ver, que mudou o modo com que nos relacionamos entre
nds e com o meio. Através dela criou-se a possibilidade de um pensamento cientifico que
primeiro parte de uma ideia, de uma teoria, para depois experimentar e conferir sua
veracidade.

Ao olhar através dessa lente binaria, o pensamento do urbanismo formulou um
conhecimento cientifico sobre a cidade, para, em um primeiro momento, impor um ideal
de cidade, e mais tarde, partir desta mesma perspectiva cientifica ao perceber a cidade
existente. Mesmo na contemporaneidade, depois de uma série de reflexdes sobre os
diversos modelos propostos, o urbanismo continuara entendendo o seu conhecimento
como a priori da experiéncia, jA que vai partir de procedimentos, métodos e conceitos
pré-estabelecidos para poder reconhecer a cidade existente.

Ao retornarmos a questdo fundamental do postulado binario, percebemos que,
tanto no modelo ideal de cidade como na proposta de reconhecer a cidade existente sob
um olhar cientifico, hd& uma manutencdo do modo de ver binario. Ambos reconhecem
duas realidades irremediavelmente distintas uma da outra: o sujeito e 0 espacgo, e estes
s6 posteriormente entram em relacdo. Esta forma de ver aparece ndo apenas nas
préaticas urbanisticas, mas também nos conceitos que este campo ira formular.

Segundo o urbanista Fabio Duarte, no seu livro intitulado Crise das Matrizes
Espaciais — obra esta na qual apresenta sua longa pesquisa sobre o conceito de espaco
e suas matrizes —, verifica-se a seguinte afirmacéo: “O espago € construido na rela¢éo
entre trés partes: os objetos, as acdes e os seres humanos — que agem diretamente
sobre os objetos ou significam (atribuem signos e significados) agdes e objetos” (1970, p.
48). Ha, portanto, um entendimento de uma dimensao subjetiva ao tratarmos do conceito
de espaco, mas esta é separada da dimensao espacial. Temos 0 espaco — objeto — que

mantera relacdes com o sujeito — subjetivo —, e nessa relacdo um influenciara o outro.
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Por este motivo é que chamamos este conceito de espaco binario, por tratar dessa
relacdo entre dois elementos dados a priori: sujeito e espaco.

A partir do que se define como espago binario, Duarte desenvolve outros dois
termos espaciais: lugar e territorio. Levando em consideracdo um sujeito a priori, 0
conceito de lugar seria uma por¢cao de espaco significada; “o lugar é a porcéo de espaco
identitario, construido para que quem o significou encontre-se nele e, desse modo,
encontre seguranca identitaria, sem que isso abula sua dindmica interna.” (1970, p. 68).
Apresenta-se uma concepcao de sujeito a priori para o qual criamos espacos identitarios.
Os lugares seriam afirmacdes de identidades pré-estabelecidas, forma de |hes dar
segurancga e com isso expandi-las e torna-las mais fortes.

Dando sequéncia aos conceitos derivados de um espaco binario, falaremos agora
de territorio. Este, assim como o lugar, € uma porcdo de espaco significada, ou seja,
também consiste em um espac¢o ao qual se atribui signos e valores. No entanto, no caso
do territorio, h4 uma marcacao desses valores, “de modo que qualquer outro objeto, a¢éo
ou individuo que se encontre nessa porcao de espaco deva se submeter a essa medida
cultural imposta pelo espaco. Assim, quaisquer outros elementos que se coloquem sob
sua regido de influéncia deveréo respeitar sua significagdo e organizacéo”. (1970, p. 76-
77). Os territorios s6 funcionam se h&d uma adequacgéo aos seus filtros culturais e/ou
bioldgicos. Por exemplo, as formigas ndo respeitam o territério do ledo, porque elas ndo
fazem parte dos elementos filtrados por ele ao constituir seu territério.

Sob uma otica mais contemporanea, como a apresentada pelo urbanista Sérgio
Magalhaes, h4 a ideia do “fenbmeno espacial, sendo primariamente forma, [...] € também
uso (forma + tempo) e, consequentemente, signo e memadria (forma + tempo + histéria).”
(2007, p. 97). Magalhdes explicita que na contemporaneidade as questdes espaciais
podem ser consideradas nas relacfes entre histdria, forma, uso, significado e memobria,
ou seja, a concepcao espacial envolve as formas espaciais pré-existentes e também a
gquestao da diversidade e da participacao.

Sem negar a importancia dessas questdes jA colocadas pelo pensamento do
urbanismo, queremos ressaltar o fato de que, apesar de parte* do campo do urbanismo
considerar que as relacBes espaciais sao também temporais e histdricas, o espaco €,
mesmo assim, tratado de forma binaria, posto que permanece sendo considerado
primeiramente forma. O postulado binario estd colocado aos arquitetos e urbanistas,

sempre que estes se consideram sujeitos a priori de qualquer condi¢do, quando criam

% Parte, porque também na contemporaneidade encontramos o pensamento de Koolhaas que ndo entende
as relacdes historicas e participativas como relevantes.
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espacos inéditos. E é igualmente binario pensar que esses espacos existindo como
formas entrardo em relacdo com outros sujeitos, que o significardo ou fardo dele um
territorio.

As gquestBes espaciais, entdo, se desenvolvem a partir da concepcdo de um
espaco formal, mesmo que depois esse espaco possa entrar em relacdo com outros
elementos. Assim, as questdes entre passado e futuro passam sempre por preservar ou
demolir as formas espaciais. A cidade é antes vista pelo seu aspecto material, e as
relacdes entre passado e futuro (preservar ou demolir) estdo sempre em relacdo a esse
aspecto. Como o tempo presente sé6 é dado no instante, enquanto os arquitetos e
urbanistas, ao tratar do espaco, lidarem apenas com aspectos formais, continuardo a
nunca alcancarem o presente, posto que as decisdes arquitetdnicas e urbanisticas, sobre
aspectos formais, sempre versardo sobre a preservagdo do que passou ou sobre a
ruptura que visa instaurar o novo. Sob esse aspecto, essa dicotomia passado e futuro
jamais saird das perspectivas do urbanismo binario, tampouco deixara de aparecer nas
suas propostas espaciais.

E importante ressaltar que nessa expedita explanac&o sobre o urbanismo ha um
grupo que trabalha com o presente, porque precisamente ndo trabalha com as formas
espaciais. Os situacionistas trabalham com situacéo e, por isso, poderiamos considera-
los uma excecdo a perspectiva binaria ha medida em que sua proposta ndo é dada a
priori, mas na construcdo de situacbes em um ato de percorrer a cidade. Os
situacionistas trabalham com uma perspectiva imaterial do urbanismo, com uma
perspectiva afetiva dele e, exatamente por este motivo, eles ndo sédo reconhecidos nas
antologias mais tradicionais do urbanismo enquanto urbanistas.

No entanto, apesar da vital perspectiva imaterial que movimentos como o dos
situacionistas trouxeram para as praticas espaciais, tais praticas ndo poderao deixar de,
em algum momento, assumir 0 seu aspecto material. A especificidade do campo da
arquitetura e do urbanismo implica no trabalho com a forma espacial; implica
efetivamente a constituicdo de efeitos formais no mundo, mesmo que durante o processo
de construcdo deles possamos de fato considerar diversos outros aspectos, como 0s
afetivos, por exemplo. Por isso, no momento em que seus efeitos resultarem em espacgos
materiais, a dicotomia passado/futuro sera recolocada. Sempre que um arranjo material
durar mais que um instante surgird a pergunta: preservar ou demolir? Esta é uma
questdo que ndo podemos deixar de enfrentar, mesmo que devamos aprender a
incorporar a perspectiva do presente em nossas praticas, e para isso, talvez até mesmo,

trocar a lente binaria.
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Como defender a preservacdo ou a ruptura em si? O quanto é impositivo
transformar? E quanto é paralisante preservar? Sabemos que a ruptura feita de forma
impositiva e a estagnagdo em uma memoria identitaria sdo extremos desinteressantes. A
nossa aposta encontra possibilidade de responder essas perguntas apenas caso a caso,
ou seja, apenas em cada pratica se pensar ndo apenas em qual objeto demolir ou
preservar e no uso final dessa intervencdo (como questdes de fluxo ou conforto), mas
também se levantar as questbes: a quem interessa preservar ou destruir? Por que
destruir, o que preservar € a quem interessam ambos? N&o poderiamos defender
preservacao e ruptura a priori, mas, ao avaliar cada caso, levariamos em consideracao
que aspectos?

Como ja colocamos, 0s pensamentos urbanisticos moderno e contemporaneo se
distinguem no ponto de partida de suas questfes. De fato, querer determinar o futuro
carrega uma marca de onipoténcia, mas a postura contemporanea também nédo é
satisfatéria na medida em que facilmente encontramos no abandono de qualquer crenca
no futuro um grande signo de impoténcia. Com todo o forte movimento de critica que se
operou em meados do século XX, ndo apenas perdemos uma verdade “temporaria” (a fé
incontestavel na ciéncia), mas também, e sobretudo, a prépria capacidade de acreditar,
sem ao menos trocarmos a lente sob a qual percebemos e agimos no mundo, que
continua sendo binaria. Restou-nos esse niilismo passivo da contemporaneidade no qual,
no campo das praticas espaciais, dificilmente se aposta em um porvir na mudanca dos
modos de viver.

O que poderia ser entdo uma solucdo para este impasse? E possivel voltar a
acreditar em alguma verdade sem propor um retorno ao moderno? Podemos, ao menos,
recolocar a questdo do movimento moderno. O que fez a aposta moderna impositiva ndo
foi sua capacidade de crer, mas a perspectiva Unica que vé e cré em apenas uma
verdade para todos, em todo o mundo. O contemporaneo, no seu proprio movimento de
critica ao moderno, jA manifesta uma profunda descrenca em quaisquer verdades na
possibilidade de mudar os modos de viver. A aposta atual estd calcada na cidade
existente, e a sua propria pratica ndo aposta mais em radicais transformacdes, em
promessas de futuro, em novos modos de viver. Mesmo quando a aposta propde ruptura
— como em Koolhaas —, ndo acredita em um porvir: é romper para restabelecer a cidade
genérica.

A idealizacdo de Koolhaas é a expressdo maxima do niilismo na producéo
espacial. Para ele ndo h4 nenhuma aposta possivel: ndo ha sentido preservar o passado

porgue a cidade ndo passa de um numero de construgdes, e tampouco ha sentido em
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apostar no futuro, ja que ndo se pode ter nenhuma pretensdo de mudanca em relagéo a
realidade da cidade genérica. Ainda propde grandes demolicbes na cidade existente — a
prética de tabula rasa —, mas sem nenhum propdsito no sentido de um porvir que precisa
ser desenhado. Nada mais de acordo com as determinagbes do capitalismo
contemporaneo: ndo existem identidades a serem preservadas e ndo existe futuro a ser
construido.

Retomemos a questdo: com o que ficamos? Com a onipoténcia do moderno ou a
impoténcia do contemporaneo?

E necessario ter que acreditar, porque sem essa crenca nada temos. A nossa
aposta ndo almeja reencontrar uma Unica verdade, mas encontrar “verdades temporarias”
que nos permitam eliminar essa situagdo de impoténcia, ndo para criar uma nova
condicdo de onipoténcia, e sim para restituir alguma poténcia. E preciso acreditar em
algum porvir, em algum poder de influéncia sobre os modos de viver, porque sem essa
possibilidade ficamos atados, parados, despolitizados, passivos. O contemporaneo traz
esse sentimento de que ninguém produz nada, quer nada, acredita em nada, e a
repeticdo desse discurso apenas o consolida fazendo com que os sentidos de consumo
(o capital) se multipliquem por meio dessa apatia politica.

Em busca de um ter que acreditar, iremos apostar na troca dessa lente binaria,
racional, que permanece em nossos olhos, sem, contudo, podermos através dela
acreditar em alguma verdade, sem podermos agir ativamente. As lentes sdo apenas
apostas, hipoteses, perspectivas, que irdo possibilitar formas outras de relagdo com o
mundo. A partir de agora o que sugerimos é a troca dessa lente para restituirmos
verdades temporarias, para restituirmo-nos alguma poténcia. No entanto, ndo queremos
acreditar em uma verdade para defender a sua existéncia, mas apenas para dizer que é
possivel cria-las, que podemos acreditar no que quisermaos, no que tivermos possibilidade
de inventar. E a Unica condicdo que exigimos dessa verdade é a afirmacdo da poténcia

da vida contra a onipoténcia e a impoténcia.

De que valeria a obstinacdo do saber se ele assegurasse apenas a
aquisicdo dos conhecimentos e ndo, de certa maneira, e tanto quanto
possivel, o descaminho daquele que conhece? Existem momentos da
vida onde a questéo de saber se se pode pensar diferentemente do que
se pensa, e perceber diferentemente do que se vé, € indispensavel para
continuar a olhar ou refletir. (FOUCAULT, 2001, p. 13).

Sejamos, entdo, atravessados pela lente das forcas!
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Um Mundo Atraveés de Forgas
3° Capitulo

Quando o corpo visivel enfrenta, como um lutador, as
poténcias invisiveis, ele apenas Ihe d&a sua visibilidade.
E nessa visibilidade que o corpo luta ativamente, afirma
uma possibilidade de triunfar que ndo possuia enquanto
essas forgcas permaneciam invisiveis no interior de um
espetaculo que nos privava de nossas forcas e nos
desviava. E como se agora um combate se tornasse
possivel. A luta com a sombra € a Unica luta real.
Quando a sensacdo visual confronta a forga invisivel
que a condiciona, libera uma forga que pode vencer esta
forca, ou entdo pode fazer dela uma amiga. A vida grita
para a morte, mas a morte nao é mais esse demasiado-
visivel que nos faz desfalecer, ela é essa forca invisivel
que a vida detecta, desentoca e faz ver, ao gritar.
(DELEUZE, 2007b, p. 67).

[1] Francis Bacon. Estudo a partir
do “Retrato do Papa Inocéncio X", de Velazquez,
(pintura), 1953.
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O Postulado das Forcgas

No presente trabalho sofremos interferéncia de uma outra corrente do
pensamento contemporaneo, esta do campo filoséfico, referenciado nos autores Michel
Foucault, Gilles Deleuze e Felix Guattari, que permitiu que passassemos a questionar o
postulado binario usado na arquitetura e no urbanismo. Sem desconsiderar as questbes
importantes que estdo sendo desenvolvidas no campo de onde partimos, queremos
trazer aqui, a partir desses autores, mais uma contribuicdo: a problematizacdo dos
conceitos binarios de espaco, lugar e territério. Ressaltamos que esta ndo desvalida o
pensamento contemporaneo das praticas espaciais, ao contrario, procura produzir uma
adverténcia ao campo da arquitetura e do urbanismo ao enunciar a necessidade de um
cuidado ético na producgédo de suas praticas.

Como j& colocado quando explicamos o postulado binario, o campo da arquitetura
e do urbanismo, via de regra, considera a priori 0s elementos das relacdes ao pensar e
desenhar os espacos. A lente binaria, portanto, faz ver primeiro um espago e um sujeito,
ou seja, vé-los como formas para depois percebé-los em relacdo um com o outro. No
entanto, ao trocarmos nossa velha lente por aquela do postulado das forcas, constatamos
que essa evidéncia é passivel de questionamento. Essa outra lente faz ver os sujeitos e
objetos primeiro na condi¢cao de forcas que estdo sempre em relacdo com outras forgas,
e € em decorréncia dessas rela¢des que as formas séo produzidas.

Portanto, esse encontro com o postulado das forcas criou a possibilidade de
perceber e entender que, ao contrario das relacdes serem formadas por elementos, 0s
elementos é que séo constituidos a partir delas. Nao ha um sujeito e um espaco prontos,
individualmente distintos; ndo ha uma esséncia desses, um a priori imutavel; ambos séo
composicdes de forcas dadas a partir de praticas sociais que produzem suas formas.
Mas como acontecem essas producoes formais?

Para explicar essa questdo, primeiro usaremos as particulas como o nosso limite:
ao tratarmos de um espaco podemos descobrir as particulas da madeira, do cimento; e
se pensarmos no corpo humano podemos falar das particulas de nossas células, ou
ainda, do nosso cédigo genético. Essas particulas ndo estdo paradas, elas possuem um
movimento, estdo sempre “esbarrando” umas nas outras. Essa oscilacdo é garantida pelo
espaco entre as particulas. Ao poder se movimentar, elas acabam afetando-se e,
consequentemente, criam possibilidades de transformacdo na matéria. Se ndo houvesse

essa oscilagdo constante, como seria possivel provocar mudangas? Algo completamente
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estatico pode tornar-se outro? E porque ha sempre essa agitacdo que o banco de
madeira, o corpo humano, algum animal ou planta podem transformar-se, sairem de um
estado para outro.

Poderiamos dizer que ver ou ndo um movimento depende diretamente da lente
que usamos. José Gil afirma que o movimento seria antes uma questdo de escala de
percepcédo. “O repouso (ou o0 primeiro movimento) oferece-se numa macropercepcao, ao
passo que a micropercepcdo ndo encontra sendo movimento” (GIL, 2004, p. 15).
Enquanto a olho nu afirmamos que o banco estd parado, imével, ao olharmos em um
microscopio poderiamos dizer que ele estd em movimento. O banco ndo para de
envelhecer com suas microparticulas constantemente em relacdo com o ar, com 0s
micro-organismos. Se olharmos muito perto — um micro-olhar através de uma microlente
—, perceberemos que 0 movimento ndo cessa. Na escala das particulas ndo ha repouso,
tudo é movimento e relagdes entre elas, portanto nada é em esséncia, porque nada é
uma forma estavel; tudo estd em um constante vir a ser, em um duravel movimento.

A cada relagdo hd um novo afeto, um novo esbarro, que provocard mudancgas nas
formas. Se pensarmos hipoteticamente em pessoas ocupando uma praga, poderiamos,
através da microlente, percebé-las como particulas. Ora o banco da praca afeta o corpo,
ora o corpo afeta o banco. Que forma o corpo adota na relacdo com o espago do banco?
E que forma, uso, propésito, € sugerido ao banco na relagdo com o corpo? Imaginemos
gue esses elementos possam ser comparados a cores: o banco seria como uma forga
amarela e o corpo como uma azul. O quanto de azul fica no amarelo e o qudo

esverdeados ambos podem ficar?®

Ndo h& mais formas, mas apenas relagbes de velocidades entre
particulas infimas de uma matéria ndo formada. Ndo ha mais sujeito, mas
apenas estados afetivos individuantes da forca anbnima. (DELEUZE,
2002, p. 133).

Uma particula provoca movimento em outra. Alguém esta imune de poder ser
tocado? O que pode garantir-se imutavel? Tudo estd em constante agitacdo, em uma
incessante producdo de adaptacdes e conversdes da prépria matéria como forma. As
particulas ndo param de esbarrar umas nas outras e provocar abalos formais no ser
sujeito, no banco e no préprio desenho do espaco. Sdo precisamente esses movimentos,
agitacdes, esbarros, abalos, oscilagBes ininterruptas das particulas — enfim, essa

instabilidade — que chamaremos de forca.

% A microlente usa-se de exemplos de cores. Ela é colorida e ao longo de todo o postulado das forcas os
exemplos provocados por imagens com cores irdo aparecer.
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Sao relagbes de repouso e de movimento, de velocidades e de lentidGes
entre particulas que definem um corpo, a individualidade de um corpo. De
outro lado, um corpo afeta outros corpos, ou € afetado por outros corpos:
e é esse poder de afetar e ser afetado que define um corpo na sua
individualidade. (DELEUZE, 2002, p. 128).

De fato ha uma forgca, um movimento das particulas, que faz com que a madeira
nao cesse de envelhecer, ou mesmo de se movimentar no espaco. No entanto, ndo ha
apenas essa forma estritamente fisica de a forca atuar. H& ainda outra possibilidade do
banco se transformar, pode-se atribuir um valor e um sentido ao banco velho: ele pode
ser belo ou feio, de luxo ou de lixo, querido ou odiado. “Qualquer for¢a é a apropriacdo de
uma quantidade de realidade (mesmo a percepcdo). Por isso a histéria de algo é a
sucessao das forcas que dela se apoderaram, e a coexisténcia das forcas que lutam para
dela se apoderar” (DELEUZE, 1999, p. 4). Assim sendo, pode-se dizer que os valores
(forcas), ao entrarem em relacdo com um arranjo de forgas que sustentam uma forma,
podem dar um novo uso a essa forma, visto que podem reorganizar esse arranjo e
provocar transformacdes na propria natureza delas.

Se a madeira do banco é arrancada e usada, por exemplo, para agredir alguém, o
banco vira arma e um outro objeto a partir dessa relagéo é criado. E por isso que se diz
que os objetos ndo existem a priori das relagbes. E da mesma forma que o banco pode
ser arma, as subjetividades podem ser outras, agenciar-se com outros valores, mudando
as praticas e os saberes em que estado implicados.

Através de Foucault, tem-se o exemplo da loucura que sé pode ser percebida a
partir da construcdo histoérica renascentista. Foi a partir do ideal da razdo, ou seja, da
producao de um ideal do homem como ser racional, que ela pdde surgir. A loucura surge
como negativo, como valor antag6nico do valor supremo atribuido ao homem moderno: a
sua razdo. De maneira analoga, a pobreza como conhecemos s6 péde nascer quando o
valor da acumulagdo foi colocado. A pobreza é muito menos uma questdo de
sobrevivéncia do que de valor atribuido, jA que em outros tempos se viveu com menos
recursos do que hoje. Ela é proporcional ao seu inverso. Na medida em que a rigueza
representa cada vez maior importancia, a pobreza fica mais visivel e mais dura, posto
gue ser pobre passa a significar ndo poder ter os valores atribuidos ao seu inverso.

Assim sendo, ndo é uma questao essencial ser louco ou ser pobre, mas essas
denominagdes sdo maneiras de ver, sdao valores que fazem perceber, recortar e dar
sentido. O postulado das for¢cas ndo considera a existéncia de um sujeito puro — provido
de uma razéo pura — que € capaz de conhecer a priori, de dizer a verdade. Para essa

maneira de ver, Pinel (considerado pai da Psiquiatria) ndo acessou a verdade de uma
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“patologia” ao recortar a figura do louco do meio de diversas outras figuras antissociais,
como viciados, devassos de todas as espécies, deficientes, jogadores, ladrbes,
prostitutas, etc. Ele préprio e esta suposta verdade (sua capacidade de ver e dizer) ja sdo
resultados de uma emergéncia de interesses e vontades dadas em um determinado
tempo historico.

Como saber antes da experiéncia de ver um acidente 0 quanto 0 nosSso corpo se
agitaria? E o quanto ele ira se agitar ndo é dissociado, por exemplo, do valor que é dado
a vida atualmente. N&o € possivel dizer que um homem medieval teria 0 mesmo afeto, a
mesma capacidade de reacdo sobre um acidente que um homem moderno: séo distintas

forcas que os compdem.

Na verdade a morte do homem [...] € uma questdo de forma e de forcas.
Sendo dadas as forcas do homem (por exemplo, ter um entendimento,
uma vontade...), com que outras forcas elas entram em relacdo, e a forma
gue dai decorre como “composto”? Em As palavras e as Coisas, Foucault
mostra que o homem, na Idade Classica, nao é pensado como tal, mas “a
imagem” de Deus, precisamente porque suas forcas se compéem com
for¢as do infinito. No século XIX, ao contréario, essas forgas do homem
enfrentam forgas de finitude, a vida, a producgdo, a linguagem, de tal
maneira que o composto é a forma-Homem. E assim como essa forma
ndo pré-existia, ela ndo tem nenhuma razdo para sobreviver se as for¢cas
do homem entrarem ainda em relagdo com novas forgas: o composto sera
um novo tipo de forma, nem Deus, nem homem. (DELEUZE, 2007, p.
125).

Para Foucault e Deleuze, inspirados em Nietzsche, tudo seria uma questdo de
emergéncia. Essa forma de ver, ou microlente, mostra como um jogo casual de forcas
produz as formas de dominacdo dos objetos e sujeitos. Estes ndo sdo providos de uma
esséncia, servem para alguma coisa, produzem algum resultado que, inevitavelmente,
estd implicado em algum estado de submissdo dos objetos e sujeitos. Foucault nos
aponta um exemplo de como em um mesmo elemento podem ser atribuidos diferentes

valores.

[...] seria errado dar conta da emergéncia sobre o termo final. Como se o
olho tivesse aparecido, desde o fundo dos tempos, para a contemplagao,
como se o castigo tivesse sempre destinado a dar o exemplo. Esses fins
aparentemente Ultimos, ndo sdo nada mais que o atual episédio de uma

série de submissfes: o olho foi primeiramente submetido a caga e a

guerra; o castigo foi alternadamente submetido a necessidade de se
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vingar, de excluir o agressor, de se libertar da vitima, de aterrorizar os
outros.” (FOUCAULT, 2008, p. 23).

Foram as forgas que produziram o sentido do olhar. E a partir do jogo delas que
as lentes ganham pigmento. Elas condicionam nossa percepcdo a partir de jogos
instaveis entre si, submetendo os objetos a distintos valores. A cada composi¢do nova,
0s objetos podem servir para outro fim e por isso ndo séo finalizados e tampouco podem
ser antecipados a esses jogos de forcas. Essa forma de ver proporcionada pela
microlente — a posteriori da relacdo — é o exato oposto da visdo binaria, que constréi um
sentido a priori dos elementos, e com isso antecipa e finaliza saberes, praticas e
identidades.

Mas se dizemos que 0s espacos, como objetos, ndo existem a priori de uma
relacdo, como eles poderiam ser a posteriori se quando cheguei no Rio de Janeiro a
cidade j& estava construida?

A cidade n&o para de se reconstituir. Quantos “Rios” de Janeiro ja cruzamos? Se
quando vejo, no proximo instante revejo o anterior, ndo é porque ele tem alguma
esséncia imutavel, mas porque ele é produzido novamente. Sd0 0os mesmos valores,
sentidos e relacOes de forcas que estdo implicados. No entanto, basta alguma coisa agir
diferentemente do que “deveria” para tudo mudar. Se um mendigo se rebela, por
exemplo, tudo j& passa a ser diferente. Quantas outras acdes serdo disparadas em
decorréncia desse fato?

A cidade nao é estavel, fixa, imdvel; ela € um conjunto de forcas que se agenciam
e se recompdem a cada instante. O Rio de Janeiro de hoje ndo € mais 0 mesmo de um
instante atras, e a producédo dele, agora, compde-se com a minha. Essa possibilidade de
novas composicdes so existe porque as forcas ndo param de criar novos arranjos. Como
ja vimos, os espacgos ndo sdo apenas pedagos materiais para um determinado fim, fixos,
eles também sé&o forcas — ha valores neles — que desencadeiam uma relacdo com outras
forcas; e nessa mesma perspectiva, a minha presenca no Rio de Janeiro também seria
uma forca, também néo-fixa, em relacdo com outras. Assim, poderiamos dizer que ao
entrarmos em composi¢do produzimos por um lado modos de estar no espaco, e por
outro, modos de o compor.

“Todo objeto j& € a expressédo de uma forca; na relagdo de um objeto com uma
forca, séo forgas que se relacionam” (DELEUZE, 1999, p. 5). A forga nédo é palpavel, ndo
€ algo que podemos apontar; ela € a prépria relacdo. Sendo assim, apenas é possivel dar
visibilidade as forcas quando elas se expressam através das formas, quando elas estdo

configuradas em um diagrama, em um arranjo temporario. Precisamos da existéncia de

89



um olhar para que ele possa servir para cagar ou para contemplar, para que ele configure
um arranjo de for¢as, um modo de operar; € preciso que existam 0s espacos publicos e
privados para que possamos usar, por exemplo, os segundos para 0 cultivo de uma
interioridade.

“Se a coisa tem tantos sentidos quanto forcas dela se apoderarem, por outro lado
ela ndo € neutra, e guarda afinidade com as forcas com que se relaciona” (DELEUZE,
1999, p. 4). Os espacos expressam as forcas que o compuseram sem garantia de que
estas ndo possam ser transmutadas. As composicbes das forcas ndo cessam. No
entanto, até outra composicdo valorar novamente um objeto, uma pratica, uma funcao,
um espaco, um sujeito, etc., estes trabalhardo como ressonancias do arranjo de forcas
que os compdem.

As formas — que sdo efeitos temporais — irdo funcionar como um diagrama de
forcas em relagdo com ainda outras forgas. E é justamente nessa rela¢do que podem ser
novamente valoradas, na medida em que a interferéncia de outra forga pode criar outros
arranjos. Ou, ao contrério, a composicao de for¢as pode ser téo forte, ou agenciar-se com
forgas que a fortaleca, que esse arranjo pode espalhar-se ainda em outras formas. E por
iISSO que um espaco, por exemplo, pode ressoar de tal maneira e aliar-se com outras
for¢as a ponto de produzir modos de ocupé-lo.

Como poderiamos ser sujeitos modernos sem as luzes, os cafés, as grandes
avenidas que Paris enunciou?

As reformas do bardo Haussmann®’ ecoaram determinados sentidos modernos.
Os espacos modernos expressaram e fizeram ressoar as forcas da modernidade. Nao
podemos dizer que as reformas de Paris, em meados do século XIX, apenas
representam a sociedade moderna, ou seja, apenas foram produzidas pelos saberes de
sua época. Tais reformas também produziram a modernidade; seus espacos
expressavam a vontade de produzi-la. Esses espacos, com suas forcas ressonantes,
estdo diretamente implicados nos modos de viver do que convencionamos chamar de

sujeito moderno.

3 Segundo Magalhdes (2007), desde a Revolucdo Francesa as discussfes sobre o destino da cidade de
Paris estavam sendo travadas, no entanto apenas entre 1852 e 1870 estas discussdes resultaram
efetivamente em obras na cidade. As reformas urbanas — promovidas pelo prefeito Bardo Haussmann (no
império de Napoledo Ill)— fizeram de Paris a principal cidade moderna desse periodo. Tais reformas
consistiram em aberturas de grandes avenidas, os bulevares, “rasgadas” sobre a Paris medieval. Essas
avenidas possibilitaram surgir uma nova relagéo de circulagédo na cidade, podendo ser vista pela primeira vez
como um todo, interligando os “miolos” medievais que foram preservados entre elas. Estas novas avenidas
possibilitaram, também, a construcdo de novas tipologias (usos) que concomitantemente surgiam, como
cafés, hotéis, lojas de departamento, edificios para a burguesia, entre outros. E importante ressaltar que essa
experiéncia de Paris teve desdobramentos em todo o mundo, inclusive no Brasil, com as reformas de Pereira
Passos no Rio de Janeiro.
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A noite, j4 um pouco fatigada, vocé quis sentar-se em frente a um café
novo, na esquina de um bulevar também novo, ainda cheio de cascalhos,
mas ja mostrando gloriosamente seus esplendores inacabados. O café
brilhava. Mesmo as simples tochas de gas revelavam todo o ardor de uma
estreia e iluminavam, com todas as suas forcas, as paredes de uma
brancura ofuscante, exibindo a sequéncia de espelhos, o ouro das
molduras e dos frisos [...] Bem em frente de nés, na cal¢ada, estava
plantado um homem de bem [...] e trazia seus filhos para tomar o ar da
noite. [...] Os olhos do pai diziam: ‘Que beleza! Que beleza! Dir-se-ia que
todo o ouro do pobre mundo fora posto nessas paredes’. Os olhos do
menino: ‘Que beleza! Que beleza! Mas é uma casa onde s6 podem entrar
pessoas que ndo sdo como nods.” Quanto aos olhos do menor, eles
estavam fascinados demais para exprimirem outra coisa sendo uma
alegria estupida e profunda. (BAUDELAIRE, 2006, p. 147,149).

Microfisica do Poder

Mas como Haussmann saberia antes da reforma urbana de Paris o quanto os
valores, os sentidos, 0os modos de viver de seus transeuntes seriam transmutados com 0s
espacos modernos? Como ele saberia que esses espacos exerceriam esse poder?*®

Apenas a experiéncia, ou seja, a composicdo das forcas dadas na relacao é que
podem responder perguntas como esta. Certamente reformas como a de Paris no século
XIX transmutaram as relagbes que ali se presentificavam. Mesmo que a proposta de
Haussmann tenha preservado parte da cidade material (miolos medievais) e promovido
simultaneamente a transformacéo de parte de seus espacos (construcédo dos bulevares),
essas reformas nédo deixaram de atuar em toda a cidade sobre sua perspectiva imaterial.
As forcas que ressoaram dos espagos modernos néo ficaram restritas a uma area de

Paris. Os novos arranjos que as forgas sofreram néo estado localizados apenas nos novos

38 Ainda segundo Magalhées, as discussdes dos impactos da reforma de Paris sdo amplamente trabalhadas
no campo da arquitetura e do urbanismo. Sdo realizadas diversas criticas politicas a Haussmann, como “a
abertura de bulevares como instrumento de represséo da revolugdo, a expulsdo dos pobres para a periferia, a
demolicdo da cidade medieval, o beneficio a financistas e especuladores” (MAGALHAES, 2007, p. 73). No
entanto, essas criticas ndo sdo consensuais na medida em que ha também a defesa de que estas reformas
teriam provido o espago publico (democratico), visto que passa a ser possivel para todos transitar por toda a
cidade, ndo mais se limitando aos guetos medievais; e também, pelo fato de que o proletariado e a burguesia
passaram a ser vizinhos. (Ha defesas de que o proletariado néo teria sido expulso do centro de Paris, visto
que a populacao das areas medievais aumentaram apoés a reforma).
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bulevares, mas eles também podem ser encontrados nos “miolos medievais”
preservados.

O poder que os espacos modernos tiveram de tornar mais provaveis alguns
sentidos, contornar alguns valores e induzir os modos de viver de seu tempo, ocorrem na
medida em que esses espacgos, como for¢as, incitaram as condutas de seus usuarios. Da
mesma forma que essas relacdes de forgas produziram os espacos e sujeitos modernos,
também criaram um certo modo de a sociedade funcionar, que organizou certos jogos de
verdade. Nestes jogos, algumas forcas se agenciam mais facilmente que outras (h4 uma
maior probabilidade de surgir certa conduta), e é por isso que podemos dizer que essas
producdes de espacos e sujeitos ndo estdo separadas das relacdes de poder. E séo
precisamente essas relagbes provaveis de acdes sobre agBes possiveis — ou seja,

relacdes entre forcas e ndo formas — que chamaremos de poder.

O poder é um conjunto de acdes sobre acdes possiveis: ele opera sobre
um campo de possibilidades onde se veem inscrever o comportamento
dos sujeitos atuantes: ele incita, ele induz, ele contorna, ele facilita ou
torna mais dificil, ele alarga ou limita, ele torna mais ou menos provavel;
no limite ele constrange ou impede completamente; mas ele € sempre
uma maneira de agir sobre um ou sobre sujeitos atuantes, enquanto eles
agem ou séo suscetiveis de agir. Uma acdo sobre acdes. (FOUCAULT,
1995, p. 243).

A cada relacdo de forca, ha um jogo, uma disputa entre forcas que atuam no
campo das possibilidades onde uma busca induz a conduta da outra, ou seja, elas
induzem estados de poder umas sobre as outras. O poder, sob essa perspectiva, seria
um suporte movel dessas correlacBes de forcas. Poderiamos compreendé-lo como “uma
multiplicidade de correlagcdes de forca imanentes ao dominio onde se exercem e
constitutivas de sua organizacdo.” (FOUCAULT, 2006a, p. 102).

Se 0 poder é dado a cada relacdo, entdo podemos dizer que ele ndo se localiza
em uma instituicho ou em uma estrutura, como, por exemplo, o Estado. Tampouco
podemos dizer que ele é uma poténcia que pertence a poucas pessoas. “Poder este que
intervém materialmente [...] se situa ao nivel do proprio corpo social, e ndo acima dele,
penetrante na vida cotidiana e por isso podendo ser caracterizado como micropoder ou
subpoder.” (MACHADO, 1979, p. XIl). A microfisica é precisamente essa analise que
entende o poder ndo como algo fixo, controlado por alguma instituigdo, mas como um

suporte movel das relagBes de forcas cotidianas.
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Através de um deslocamento da andlise para o nivel das forcas, a microlente ira
mostrar que as acoes de poder podem ser encontradas todas as vezes que uma forca
reorganiza o arranjo das formas, ou visto através da imagem das cores, o poder
manifesta-se toda vez que uma cor pinta um suporte. O seu principio ndo esta, portanto,
em macroestruturas (organizacdes estatais ou em grandes corporagfes), mas na

microesfera,

com a condicdo de ndo entendermos ‘micro’ como uma simples
miniaturizacdo das formas visiveis ou enuncidveis, mas como um outro
dominio, um novo tipo de relagdes, uma dimensdo de pensamento
irredutivel ao saber: ligagbes moéveis e nao-localizaveis. (DELEUZE, 2006,
p. 82).

Para Foucault, o entendimento de poder ultrapassa as ideias de formas, de
violéncia e de repressdo. Essas podem ser seus instrumentos ou efeitos, mas ndo sdo
sua natureza ou o seu principio. O poder é antes indutor do que repressor, antes relacao
do que forma. Serd, precisamente, relagfes de forcas na qual uma ird induzir (produzir) a
conduta da outra. Sob essa perspectiva, podemos considera-lo muito mais produtor do
que repressor das formas, dos valores, das condutas que estdo impregnadas nos modos
de ser, nos objetos, nos saberes e também nos espacos. O poder, entdo, sera visto
através da microlente como um produtor de realidades.

E se essas realidades se tornam constantes € pelo seu efeito de conjunto, é

porgue surgem por todos os lados e s&o reiteradas constantemente. Ha

onipresenca do poder: ndo porque tenha o privilégio de agrupar tudo sob
sua invencivel unidade, mas porque se produz a cada instante, em todos
0s pontos, ou melhor, em toda relacdo entre um ponto e outro. O poder
esta em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque provém de
todos os lugares. (FOUCAULT, 20064, p. 103).

Se ha algo de permanente no poder, é muito mais efeito de repeticdo, de
autorreproducao de um estado das for¢as, do que de um caréater essencial do mesmo. Se
em alguns momentos parece existir uma forma fixa, “0” poder, é apenas a sensagao
provocada pelo seu efeito de conjunto, que se apoia em uma rede de distintas
mobilidades, trocando de forma seu exercicio.

Voltemos ao exemplo das cores: quando a forca amarela consiste ndo é porque
ela exista em esséncia ou em algum lugar fixo, mas porque desenhamos um banco

amarelo, produzimos olhares, frases e gosto amarelos. Se por todos os lados a forca
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pintada € amarela — valores, condutas e formas amarelas —, passamos a ver e agir como
tal cor, ou seja, também nos tornamos agentes do amarelo.

Esse efeito de conjunto, que faz com que percebamos o poder instituido, ndo é
nada mais que um conjunto de modulacdes historicas de sentidos e de valores que tém
como pretensdo manter as condi¢cdes dominantes uma vez colocadas. Se essas relacbes
de poder sdo tdo moveis, flexiveis e frageis, ha que se preocupar na manutencao das
mesmas, e é precisamente isso que 0s jogos de verdades (quando implicam em algum
efeito de dominacéo) e os efeitos de poder irdo produzir. Esses efeitos irdo sofrer um
processo de cristalizacdo institucional, a fim de manter a dominacdo das forcas, que
“toma corpo nos aparelhos estatais, na formulacdo da lei, has hegemonias sociais.”
(FOUCAULT, 20064, p. 103).

N&o ha um campo exterior a essas relagbes de forgas. A prépria resisténcia ao
poder sé pode ser considerada dentro dessa malha de mira e objetivos. Ou seja, a
poténcia de resistir ndo pode ser vista fora desse diagrama de interesses. A resisténcia
também ndo passa de for¢as que, em um determinado momento, conseguem se colocar
mais potentes que as forgas de manutencdo dos poderes vigentes.

A microfisica denuncia que as relagfes de poder estdo engendradas em todas as
outras relagdes, como, por exemplo, relacdes espaciais, econdmicas, de conhecimento e
até mesmo de resisténcia. Se ndo ha nada fora dessas rela¢gbes de forcas, a producao
espacial — o campo do saber da arquitetura e do urbanismo — também néo é exterior a
elas. E se nos colocarmos a pensar sob essas perspectivas, a pergunta que surge é:
nossos problemas espaciais ainda seriam os mesmos?

Que forcas, ou seja, que jogos de verdades estavam em questdo na grande
reforma urbana do século XIX? Se os espacos agem como forcas, em que jogos de
poder, aliados a quais outras forcas, 0os espacos modernos de Paris estavam? Por quais
e contra quais forcas eles se estabeleceram?

S&o precisamente essas questdes que a microlente permite ver e analisar.

Espaco folheado

Eu pensava as vezes no informe. Ha coisas — manchas, massas,
contornos, volumes — que tém, de alguma maneira, somente uma
existéncia de fato: séo apenas percebidas por nés, mas ndo conhecidas;

nao podemos reduzi-las a uma lei Unica, deduzir seu todo da analise de
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uma de suas partes, reconstrui-las por meio de operag¢des racionais.
Podemos modifica-las com bastante liberdade. Elas ndo tém outra
propriedade sendo ocupar uma regido no espaco... Dizer que sdo coisas
informes ndo é dizer que ndo tém formas, mas que suas formas nédo
encontram em nds nada que permita substitui-las por um ato de traco ou
reconhecimento nitido. E, de fato, as formas informes ndo deixam outra
lembranca sendo a de uma possibilidade... (VALERY, 2003, p. 86).

Queria tocar um lugar.

Ao tentar, toquei um banco, um chdo, uma arvore. Surge uma duvida: tocava um
banco ou um tijolo rebocado? E ao tocar o tijolo, ndo teria tocado barro cozido? E o barro
ndo seria um composto de terra com areia? Se seguirmos este raciocinio até os atomos,
seremos forgados a concluir que tudo ndo passa de particulas em constante relagéo e
movimento. Assim, podemos dizer que a questdo de chegar a um lugar e dizer que existe
um banco é apenas perceptiva, e que esse dizer é construido por certa organizacao
social, que fixa formas e percepc¢des a fim de reconhecer objetos e sujeitos. O que ha de
fato em um lugar é um conjunto de particulas em relacdo e movimento, e um conjunto de
valor, de sentido, que induz o modo de usé-lo.

Mas o lugar me toca. O que toca? Nao é o banco que toquei ou qualquer outro
objeto dessa rua. H4 um universo intocavel com as maos que vive no entre, na relacao
entre coisas — na relacéo entre o banco e a arvore, na relagdo entre um transeunte e o
gramado — que podemos perceber mesmo que temporariamente. Sao forcas que
conectam as particulas para constituir um banco e sédo outras for¢cas que fazem ver o
banco. Junto com objetos e sujeitos hd um plano de forgas, de relagbes, que s&o téo
reais quanto o banco, mas tdo mutaveis quanto a nossa percepcao em relacdo a ele. O
gue toca séo forcas. Sempre ha um conjunto de for¢cas atuando em um lugar que faz
transforma-lo a cada instante. O lugar nunca € o mesmo, apesar de podermos visita-lo
inOmeras vezes.

Colocamos uma lente em nossos olhos. Uma forma de ver — uma luneta —, um
instrumento capaz de mostrar outros detalhes. Uma microlente que faz perceber de forma
colorida as forgcas que atuam nos lugares. Novamente recorremos as cores para ilustrar
essa questdo. A cada instante uma cor toma conta de um endereco. Ela pinta o
endereco. Voltemos ao exemplo do banco para vé-lo através de cores. Imaginemos que a
forma do banco é cor amarela. Essa forma é parte de um conjunto de forcas amarelas
que nédo estdo apenas na forma do banco, mas na maneira com que comumente se
percebe e se usa esse banco. E uma forma de ver o banco amarelo, de usa-lo amarelo,

ou seja, um estado do corpo amarelo que faz consistir essa forca.
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Apesar da forca amarela materializar-se de diversas formas, ndo ha sé essa cor
de forca. No instante em que alguém ndo vé& o banco amarelo — como um indio*, por
exemplo, que pode ndo reconhecer que aquela forma é para sentar de um determinado
jeito —, ou ainda quando alguém né&o quer sentar “de forma correta”, isso faz com que
surja outra forca. E a forga azul que agora ira pintar o lugar, ou, se ndo pintar, no minimo
entrara em combate com a forca amarela. Nesse combate poderiamos ter outros
inUmeros agentes, como um guarda amarelo que informa a maneira correta de sentar, ou
olhares amarelos dos que passam; ou, ao contrario, pessoas passando e cantando azul,
outros que sentam no chado azul, e, a cada instante dessa disputa, uma das forcas ira
pintar o endere¢co mesmo que no préximo instante a cor ja seja outra.

E um conjunto de amarelo que move uma percepcdo e é um conjunto de azul que
quer contrapd-la. Pode também haver um conjunto de cores cinza, verde e lilas, que
juntas colocam suas for¢cas em ainda outras diregcdes. E € por haver tantas dire¢cdes que
esse lugar ora se torna azul, ora amarelo ou, ainda, um cinza esverdeado. Os espacos
ndo pré-existem a essas pinturas — as forgas estdo sempre em disputa pela pintura do
lugar. E para que o lugar esteja pintado de amarelo, a cor azul deve ficar amena. Quando
uma for¢ca destaca-se sobre outra, ela implica necessariamente uma relagdo de poder,
visto que uma ganha poténcia enquanto a outra enfraquece.

N&do ha espacgo incolor ou neutro, ha sempre uma composicdo de forcas
produzindo um espaco a cada instante em um endereco. O espaco, entdo, ao invés de
ser algo dado, uma vez criado, € a materializacdo das relagdes de forcas produzidas em
um instante. Sua duracdo é de um instante, porque no préximo a composicdo das forgas
ja serd outra. Podemos dizer, portanto, que em cada endereco temos infinitas
possibilidades de espacos.

O conceito de endereco especifica um espaco geogréafico. O endereco é, entao,
de fato um endereco postal, uma unidade fixa, estavel, um ponto georreferenciado do
planeta. De fato, ele € um local que podemos chegar novamente, mesmo que ao
voltarmos n&o nos deparemos com o mesmo folheado. As ruinas romanas constituem um
bom exemplo: elas se localizam exatamente no ponto geografico que representa o apice
de sua civilizagdo, no entanto, ninguém chega aos espacgos da antiguidade apenas
porgue esta visitando as suas ruinas. Endereco, portanto, nada mais € que: Rua Monte
Alegre, 254/301. Mesmo que a cada dia esse ja seja outro espaco, mesmo que esse

ponto geografico se desdobre em infinitas camadas possiveis, mesmo que forgas

¥ Usamos a figura do indio como imagem de uma alteridade radical, um sujeito de forma nenhuma inserido
no contexto, que ndo comunga com os valores estabelecidos.
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distintas se apropriem dele. Até mesmo se, a propria Monte Alegre, deixar de existir ou o
morro de Santa Teresa vier em uma reforma urbana a se tornar aterro*®; mesmo assim,

ainda sera possivel encontrar o mesmo ponto geografico.

[2] Roma.

Proporcional a certeza de reencontrar o ponto georreferenciado, ha a incerteza de
encontrar 0 mesmo espaco nesse ponto. “Existe igualmente, em cada instante de
demarcagdo do aqui e agora, um folheado sincrénico de espacos heterogéneos.”
(GUATARRI, 1992, p. 153). Inspirados em Felix Guattari, entendemos o espa¢co como um
folheado de inimeras possibilidades. Uma delas, a cada instante, ira se consolidar a
partir das lutas que as forcas irdo travar pela pintura do enderego. Apesar de uma forma
ganhar nascimento, o folheado nela ainda continua vivo como possibilidade e, assim
sendo, podemos dizer que ndo ha um sujeito que concebe este espagco, mas sim um
conjunto de interferéncias, de forgas que aumentam ou diminuem a poténcia umas das
outras a cada composi¢ao.

Os arquitetos e urbanistas ndo concebem espacos, porque as composi¢cdes dos
folheados se dao a cada instante. O que h& no exercicio do arquiteto e do urbanista séo
interferéncias em um endereco. O que estamos chamando de interferéncia é

precisamente uma camada do espaco folheado que o arquiteto ir4 propor. E como as

A guestdo da demolicdo do morro de Santa Teresa esta referenciada em trés fatos reais: a demolicdo dos
morros do Senado, Castelo e Santo Ant6nio ao longo do século XX no centro do Rio de Janeiro: O primeiro
foi o morro do Senado (hoje bairro da Cruz Vermelha), demolido na primeira década do século XX na gestédo
de Pereira Passos. Este foi utilizado para a construgdo do aterro da Beira-Mar e do Porto; o segundo foi o
morro do Castelo (hoje esplanada do Castelo), que foi demolido nos anos 20 deste mesmo século na gestao
de Carlos Sampaio, e foi aproveitado para a construcdo do aterro do Calaboucgo e do Aeroporto (este também
sediou os pavilhdes do Centenario da Independéncia); e o terceiro foi 0 morro Santo Antdnio, demolido nos
anos 50 (hoje esplanada Santo Antonio, onde estdo as sedes da Petrobras, do BNDES e da Catedral
Metropolitana), e foi aproveitado na constru¢do do aterro do Flamengo. (Estas informacdes foram retiradas de
uma palestra ministrada pelo professor e urbanista Sérgio Magalhaes).
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camadas nao sao formas, mas forcas que se consolidardo em formas temporarias, elas
irdo ressoar e participar (através de acbes sobre acdes) na composicdo dos espacos.

O exercicio do arquiteto, entdo, ndo produz um endereco, tampouco “0” espaco
folheado, mas uma camada deste, uma camada de for¢cas que entrara em relagdo com
outras, e é o arranjo dessas relagcées que ira compor 0 espago enquanto forma, mesmo
que por um instante. Como um diagrama de forcas, os espacos sao formas abertas, sdo
apenas efeitos de lente. Os espacos operam em um paradoxo do estavel e do
movimento, onde a forma ndo é real, sélida, permanente, mas esta sempre aberta a
novas composi¢cdes, a novas forcas que ainda serdo atualizadas. Sendo assim, eles ndo
existem a priori, sdo relacbes sempre dadas a cada instante, o que deixa aberta a
possibilidade de um lugar ser sempre pintado por distintas cores, e isto é 0 que garante
ao espaco folheado ser um infinito em possibilidades.

Se o endereco é pintado a cada instante, mesmo que repintado da mesma cor, 0
gue seria a parte “estética” do espago, ou melhor, o que seriam o0s objetos trabalhados
pelo campo da arquitetura e do urbanismo?

As interferéncias espaciais produzidas por este campo sdo forgas que estardo
sempre em relacdes com outras — jamais imutaveis e Unicas, elas estardo agregadas
tanto na composicao dos espagos como também dos saberes e sujeitos. Os objetos uma
vez desenhados também sao forgcas. A forma do banco é uma for¢ca que atua em uma
direcdo. Ela dificulta ou facilita agcdes. Por exemplo, podemos ter um objeto possivel de
sentar que confunda a certeza do olhar de que este € um banco e, desta forma, provoque
outros sentares. Em contraposi¢cao, podemos ter um banco onde seja muito dificil sentar
de outra forma que néo a prevista pelo desenho dele.

Outro exemplo de inducdo espacial que pode ser dado é a localizacdo dos
objetos. Por exemplo, em um museu o banco pode estar disposto em um ponto que
dificulte a visdo do guarda. Dessa forma, a probabilidade de ele intervir para solicitar um
“sentar adequado” vai ser mais baixa do que um local onde a visao dele seja constante.
Por outro lado, este mesmo banco poderia estar localizado no meio do corredor, de forma
tdo exposta que ndo so6 facilitaria a visdo do guarda, mas poderia induzir os proprios
visitantes a dispararem olhares de guarda.

Pensando ainda com as cores, podemos dizer que o primeiro exemplo de banco
se agencia mais facilmente com a for¢a azul e o segundo com a amarela. Esse é apenas
um exemplo e nada garante que essas for¢cas sempre estardo apoderadas de tais
bancos. Mesmo no banco azul surgirdo sentares amarelos, da mesma forma que nos

amarelos surgirdo outros sentares. Queremos ressaltar que junto com a forma do banco
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ressoa uma forca, forca esta agindo como tendéncia, que — dentro de um contexto
especifico — induz certas percep¢des, movimentos, a¢des, etc. O que, mais uma vez, ndo
quer dizer que ela seja a “verdade” intrinseca, natural de um objeto. Lembremos do indio:
para ele, tal banco pode ser uma jardineira, ou uma bela escultura; esta forca na
condicdo de tendéncia de um modo de sentar ou olhar ndo afetard esse sujeito, que
nesse caso criou outro sentido para 0 mesmo objeto.

No entanto, para a maioria dos moradores da cidade a tendéncia que o banco
carrega pode ecoar 0 mesmo sentido. E nessa perspectiva, 0 aspecto de durabilidade
dos objetos arquitetbnicos e urbanisticos, estes como elementos perenes de uma forma,
nao podem ser desconsiderados. Os objetos provocam ressonéncias das forcas. Sendo
assim, os arquitetos e urbanistas na condicdo de produtores materiais de espacos
exercem um importante poder em suas praticas. Imagine se esse banco amarelo tivesse
sido executado com um traco forte** e por isso perdurasse mais de vinte anos. No
entorno imediato do banco estara presente, vinte anos, a inducdo da forca amarela
naquele endereco. Mesmo que em muitos momentos a for¢ca amarela quase desapareca,

em quantas outras vezes ela podera sobressair?

Escuta das Barcas

Adentrar em outro ritmo, sentir o vento no rosto e o horizonte tdo presente. E hora

"2 A barca

de desatar os nés das gravatas. “E la vou eu, pela imensiddo do mar.
atravessa a Bafa de Guanabara em vinte minutos; tem bancos do lado de fora e muitas
janelas para quem fica do lado de dentro. As janelas sdo baixas e abertas, fazendo com
gue, durante o tempo de travessia, nés também sejamos atravessados pela baia.
Incorporamos a textura do mar e fazemos parte do horizonte que ali venta e arrasta o
caos da metropole. E se a baia ao nos atravessar... um pouco demorar... por certo
levamos para dentro da cidade... o ritmo do mar. Quanto tempo sera que esse ritmo

adentra a cidade? Quanto tempo leva para ele desincorporar?

“ Trago: expresséo usada para informar a composi¢cdo do concreto, ou seja, a propor¢do de areia, cimento e
agua de cada porgdo de concreto. Chamamos de traco forte quando nessa composigdo ha mais cimento, o
q?ue faz com que o concreto fique mais resistente e duravel.

42 Refréo do samba enredo do GRES Portela: Portela, das Maravilhas do Mar, Fez-se o Esplendor de Uma
Noite.
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[3] Barca antiga. Baia de Guanabara, 2007.

Na travessia Rio-Niter6i sdo vinte minutos de baia, de pausa, capazes de tirar um

pouco o ritmo frenético, o caos dos engarrafamentos, o ruido, a violéncia, a correria de
uma metropole como o Rio de Janeiro. Um outro jeito de estar na cidade, imposto por um
outro cheiro, pelo mar, pelo vento e pelo horizonte, os quais consolidam um Rio em
pausa. Esse ritmo da barca pode estabelecer uma outra relacdo de estar na cidade nesse
tempo de travessia. Mas quanto tempo dura esse ritmo? Por certo ndo sao vinte minutos
exatos. Para uns talvez mais, para outros menos.

No entanto, essa forma de atravessar mudou: a partir de um upgrade dos servicos
da barca Rio-Niterdi, o espaco ndo € mais 0 mesmo. Ao entrar é estranho, percebe-se
algo ali semelhante a um avido, a um consultorio dentario, quica a uma agéncia bancéria.
Recentemente chegou a barca nova, muito mais rapida. Ela cruza em 12 minutos; ela
nao precisa “dar a volta™?; ela é mais confortavel, tem televisdes e da até para tomar um
cafezinho. Atentos as grandes novidades e avancos, passa quase desapercebido aos
seus passageiros o fato de que na barca nova ndo se pode mais viajar ao vento, nem
mesmo ver o mar estando sentado. Para onde foi o horizonte? De que lado fica o Pao-de-

Acucar? Seré que ela foi projetada para um lugar onde a 4gua é toxica?

* A barca antiga, ao sair de um ponto para chegar ao outro, precisava manobrar de ré e se virar de frente
para seu destino. A barca nova “anda para os dois lados”, tem duas frentes e, por isso, ndo precisa dar a
volta.
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[4] Barca Nova,
Baia de Guanabara, 2008.

Na dita barca nova ndo € mais possivel sentar do lado de fora, ou melhor, ndo ha
lado de fora; as janelas séo altas e possuem pequenas aberturas. Agora na travessia, 0
ritmo incorporado é o da metrépole; € o mesmo daquele caos de uma grande cidade. NOs
nao estdvamos sobre o mar? Os olhos estdo atentos a televisdo que passa apenas
propaganda e, apesar de a barca nova nao ter alterado em nada o trajeto da antiga, a
baia, agora, fica do lado de fora.

O espaco construido da barca mudou radicalmente. Em meio a uma das
paisagens mais belas do mundo, o espaco dela é voltado para dentro. Confinada, a
travessia hoje quase nao difere do 6nibus ou do metrd. A baia que venta e possibilitava
outro ritmo para o cotidiano de milhares de pessoas passa quase despercebida. A barca
nova acabou por produzir o Rio-metrépole e nds perdemos a delicia do lado de fora.

Agora nao é mais hora de desatar os nés das gravatas e, tdo pouco, de dar uma
pausa. E hora de andar mais rapido — ganhamos oito minutos**. S&o doze minutos de
propaganda que, por ironia, na época dos Jogos Pan-americanos, passava imagens da

propria Guanabara®™. A baia, agora, é para ver de longe, ndo mais para sentir,

* N&o nos opomos a barca nova andar mais rapido, mas a ela nao ter caracteristicas de contato com a baia.
A nossa oposigdo é em relagdo ao ritmo acelerado que o confinamento espacial da barca produz, e ndo ao
fato de ela ser mais rapida em oito minutos. A nossa questdo ndo é numérica, mas intensiva.

A baia deixa de ser experimentada para ser vista como imagem. A experimentacdo d& lugar ao
espetaculo, onde quem vé ndo participa, ndo age, apenas é receptor de uma imagem da cidade. Se ndo
participamos da baia, ndo podemos ser atravessados por ela. O que acontece com a barca ndo € um
processo isolado, também esta presente no urbanismo. “Em um momento atual de crise da propria nogdo de
cidade, que se torna visivel principalmente nas suas ideias de ndo-cidade, seja por congelamento — cidade-
museu e patrimonizagdo desenfreada —, seja por difusdo — cidade genérica e urbanizagdo generalizada.
Essas duas correntes do pensamento urbano contempordneo — em voga na teoria mas principalmente na
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experimentar e, além de atravessa-la, ser atravessado por ela. A travessia nova ficou de

mao unica.

[6] Forcas na Barca Nova, Baia de
Guanabara, 2008.

Uma, duas, trés, quatro pessoas levantam na barca nova. Elas ficam em pé para
colocarem seus proprios olhos na altura da janela. Elas atravessam a baia ao vento,
mesmo que para isso a viagem fique mais desconfortavel. Coladas na borda da barca,
elas abrem as pequenas janelas e colocam seus rostos para o lado de fora. Buscam o
horizonte, o cheiro, o vento, o intervalo; elas buscam a intensidade da baia nessa
travessia sobre outra textura.

Mesmo que o espaco da barca nova dificulte que os corpos sejam atravessados
pela baia, surgem nessa relacdo de travessia quatro outras forcas. Em pé, elas fazem
questdo de se expressar e transforma-la em ainda outro lugar. Nao é mais a mesma
barca nova, mas também nao é igual a antiga. As quatro pessoas-forcas transformam a
barca em possibilidade de rosto ao vento. Elas travam uma guerra com as forcas
impressas no espaco da barca nova e, naqueles instantes, redefinem as relagbes entre
passageiros e baia. Elas fazem consistir uma outra for¢a no espacgo da barca nova. Outra
forca? Se ha guerra é porque ha discordancia entre as dire¢cdes dessas forcas. As quatro
forcas querem ser atravessadas pela baia e a barca nova quer apenas que ela mesma
atravesse 0s COrpos.

Imagino o dia que essas quatro pessoas estiverem cansadas e precisarem sentar;
por certo perderdo nesses novos instantes a guerra da travessia. E talvez quando alguém
embarcar na barca pela primeira vez ndo se atente ao fato de que € possivel ficar em pé

mesmo no lugar do banco. Que forca é essa que tem o cotidiano? Que forca é essa

pratica do urbanismo —, apesar de aparentemente antagfnicas, tenderiam a um resultado semelhante: a
espetacularizacdo das cidades contemporaneas.” (JACQUES, 2003, p. 13).
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colocada na barca nova que reincide cada vez que alguém entra nela? Eu diria que essa
€ a forca do espaco, esse € 0 seu poder de produzir modos de atravessar a baia, de

produzir modos que possamos encontrar ou desencontrar a Baia de Guanabara.

Processos de Subjetivacéo

Quis reencontrar alguém.

Reencontrei e ja era outro. Uma outra pessoa tdo parecida com inUmeras e ao
mesmo tempo diferente dela mesma desde a Ultima vez que a encontrei. HaA sempre uma
diferenca; uma diferenga que € mais facilmente perceptivel com o passar dos anos,
todavia, mesmo em questdo de instantes podemos percebé-la. Quando vejo um acidente,
por exemplo, me torno naquele instante radicalmente outra. Ha diferenga porque somos
forcas em relacdo com outras forcas.

Afetamos e somos afetados por diferentes forcas e intensidades a cada instante.
Os folheados ndo séo sé espaciais, também s&o corporais. Nosso0s corpos, tais quais 0s
enderecos, também sao constituidos por relacbes de forcas. E assim sendo, nao
poderiamos dizer que os sujeitos sado identidades encontradas em seu interior, dotadas
de alguma esséncia. Se os corpos podem ser afetados modificando-se através de
relagBes de forga, podendo ser até mesmo produzidos por forgas impressas em espacos,
nao podemos dizer que somos compostos por alguma natureza imutavel, mas sim por
processos de subjetivacao.

N&o nascemos, mas nos tornamos amarelos, ou melhor, ora somos pintados de
amarelo, ora de azul, ou ainda compomos de tal forma que inventamos um lil4s. Os
sujeitos sdo produzidos a cada instante por relagdes de forgcas, ndo possuindo uma
esséncia imutavel. Ndo entendemos que hd um sujeito, uma interioridade fixa, mas
formas de sujeitos que sado histéricas e também modos de sujeitos que sédo peculiares a

cada existéncia.

Seria conveniente definir de outro modo a nog¢do de subjetividade,
renunciando totalmente a ideia de que a sociedade, os fendmenos de
expressao social sdo a resultante de um simples aglomerado, de uma
simples somatdria de subjetividades individuais. Penso, ao contréario, que
é a subjetividade individual que resulta de um entrecruzamento de
determinacdes coletivas de varias espécies, ndo sO sociais, mas

econdmicas, tecnoldgicas, de midia, etc. (GUATTARI,1986, p. 34).
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A subjetividade “ndo se situa no plano individual, seu campo é de todos os
processos de producdo social e material.” (GUATTARI, 1986, p. 32). No postulado das
forcas ndo usaremos o termo “subjetividade” para definir os sujeitos a partir um plano
interior a eles, como defendido no postulado binario. Ao contrario de perceber os sujeitos
como identidades fixas, capazes de conhecer e criar as formas do mundo, a lente das
forcas ira entendé-los como processos de subjetivacdo em que a forma sujeito € apenas
um dos efeitos possiveis.

Como disse Felix Guattari, os individuos sdo como terminais dessa subjetividade
exterior, dessas rela¢gbes de forcas, como toda a producédo social e material. Os jeitos de
ser, 0s espacos, a midia, a linguagem, tudo isso constitui esses terminais, ou seja, sao
formas temporarias de ressoar for¢as até que outras forcas interfiram a fim de compor
Nnovos arranjos.

Os sujeitos e os espacos sdo terminais de forgcas que estdo sempre sendo
afetados e afetando outras forcas; estdo sempre em movimento, se formando
(transformando-se) nessas relagdes, aumentando ou diminuindo seu poder. Por isso néo
ha um sujeito José, mas um processo José que sera interferido incessantemente por
inameras forgas, inclusive as forcas dos diversos enderecgos pelos quais ele passara.

Mas como reconheco alguém?

Dificilmente alguém olha para José e diz: sera que ele é Pedro ou Jodo? Na
grande maioria das vezes ndo temos duvidas iguais a essa. Devemos nos perguntar,
entdo, como é possivel que sejamos desprovidos de identidade. H& ai uma tenséo. Essa
questdo é permeada por uma linha ténue, onde ndao somos identidades fixas, mas
também ndo deixamos de existir completamente. Seria o proprio corpo fisico isso que
identificamos? Mas mesmo esse corpo feito de érgdos e células se renova inteiro a cada
trés anos, ou seja, hoje ndo temos mais nenhuma célula que tinhamos h& quatro anos
atras. O que entdo seria o corpo? E o que identificamos?

O corpo seria um modo de estar no mundo, um conjunto de forcas que produz um
ethos, uma existéncia estética e ndo apenas funcional. Podemos reconhecer de longe um
jeito de andar de um amigo e o0 modo de falar de outro, e sdo esses estilos que iremos
reconhecer — uma espécie de habito, de memdéria automotora. Reafirmamos, aqui, a
nossa oposi¢cdo a existéncia de um eu identitario e a nossa aposta em afirmar o sujeito
como um processo de subjetivagdo, no qual a permanéncia de algo reconhecivel ndo
passa apenas de um modo de operar infinitas composi¢cdes, ou seja, infinitas

possibilidades de corpos folheados.
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A questdo do corpo, da subjetividade vista através da microlente ird mistura-se ao
problema do territorio, j& que o corpo folheado constitui-se através de expressdes
territoriais. O conceito de territério aqui corresponde menos a uma questdo de
propriedade do corpo e mais a uma expansao desse através da expressdo. Como ocorre,

entdo, esse processo de expanséao corporal?

Territério como suporte de expressao

Mas a casa ndo pré-existe: foi preciso tragcar um circulo entorno de um
centro fragil e incerto, organizar um espaco limitado. (DELEUZE e
GUATTARI, 2005b, p. 116).

Corpos precisam de enderecos. Nao ha subjetividade sem um entorno criado para
si. E necessario criar um finito, uma moldura, um filtro das forcas infinitas. Criar uma
casa, um territério. Caso contrario, seria tudo um emaranhado de cores, de infinitas cores
vindas de todas as direcfes. Sem trégua, ndo teriamos como ter dominio de nossas
forcas. Quem sabe como seria uma vida sem territério? Talvez fosse como pura afetacao,
como se tudo nos comovesse intensamente. Sem territério, todos 0s momentos seriam
magicos e colocariam tudo em questao o tempo todo. Quica nos perderiamos no fluxo de

tantas cores, ficariamos embaralhados de tantas afec¢fes oferecidas a cada instante.

Talvez fosse um embaralhamento ou um caos, se ndo houvesse um
segundo elemento para dar consisténcia a carne. A carne € apenas 0
termémetro de um devir. A carne é tenra demais. O segundo elemento é
Menos 0 0SSO OU a 0ssatura que a casa, a armadura. O corpo desabrocha
na casa (ou num equivalente, numa fonte, num bosque). Ora, o que define
a casa sao as extensfes, isto €, os pedacos de planos diversamente
orientados que dédo a carne sua armadura [...] que dao precisamente a
sensacéo o poder de manter-se sozinha em molduras auténomas. Séo as
faces do bloco de sensacdo. (DELEUZE e GUATARRI, 20054, p. 232).

Produzimos, entdo, uma moldura. A propria carne do corpo produz uma moldura,
mas “a carne é tenra demais. [...] O corpo desabrocha na casa.” (DELEUZE e
GUATARRI, 2005a, p. 232). O territorio € extensdo do corpo, é expressao do corpo, é
contorno do corpo, é corpo. E como se fosse um corpo estendido no espaco, criando
mais camadas de composicdo, de protecdo, seria um corpo folheado que desabrocha no

espaco. Com o corpo mais extenso — carne e casa —, € possivel produzir uma moldura,
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uma selecao das forcas, e com isso ganhar forga propria e organizar funcdes exercidas

no territorio.

No seio do territério, ha inUmeras reorganizagfes, que afetam tanto a
sexualidade, como a cacga, etc.; ha até mesmo novas fungBes, como
construir um domicilio. Mas essas fungfes s6 sdo organizadas ou criadas
enquanto territorializadas, e ndo o inverso. (DELEUZE e GUATTARI,
2005b, p. 123).

N&o formamos o territério para realizar funcdes, mas realizamos funcfes porque
temos territério. A construcao do territério é primeira; ele junta forcas para que seja
possivel organizar as funcdes. Precisamos primeiro selecionar as forcas do caos e
expandir o corpo através de uma moldura para que haja condicbes de estabelecermos
fungbes. Ou seja, o primado é da relacdo até mesmo para compor um corpo folheado.

Mas como constituir essa moldura? Como o corpo amplia-se no espac¢o? O corpo
constitui marcas expressivas. Tanto fazendo do préprio corpo uma marca territorial (como
€ 0 caso da cor de alguns peixes e passaros que fazem de sua prépria pele uma marca
territorial), quanto imprimindo a expressividade em suportes materiais ao capturar uma
matéria como expressao territorial. No primeiro caso, a propria pele “adquire uma
constancia temporal e um alcance espacial, que fazem dela uma marca territorial ou,
melhor dizendo, territorializante: uma assinatura.” (DELEUZE e GUATARRI, 2006b, p.
121)*®. No segundo caso, uma determinada matéria passa a ser expressiva no momento
que o corpo a toma como fator territorializante. “E somente essa constituicdo, essa
liberacdo de matérias de expressdo, no movimento da territorialidade: a base ou o solo
da arte. De qualquer coisa, fazer uma matéria de expresséo.” (DELEUZE e GUATARRI,
2006b, p. 123). Nesse caso, 0 objeto passa a ser territorial devido ao sentido dado a ele,
antes comum, agora expressivo.

De uma maneira ou de outra, o corpo desabrocha no espaco através de matérias

expressivas que sao produzidas pela ressonancia do corpo (uma pele que brilha, uma

46 A cor dos peixes e dos passaros, como no exemplo dado por Deleuze e Guattari, “é um estado da
membrana” desses animais, que remete a questdes hormonais e podem ser tanto funcionais como territoriais.
Séo funcionais quando transitérias a uma funcao, ou seja, a cor cumpre uma funcéo de sexualidade, fuga,
agressividade, etc. Quando a cor adquire expressividade através da “constancia temporal” e do “alcance
espacial”, temos ai uma marca territorial. Mas, enfim, “a questéo ndo € a de saber se a cor retoma fungdes,
ou cumpre novas no seio do préprio territorio. Isto € 6bvio, mas essa reorganizacao da funcao implica que o
componente considerado tenha se tornado expressivo, e que seu sentido, desse ponto de vista, seja marcar
um territério”. (DELEUZE e GUATARRI, 2006b, p. 121).
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dancga) ou por captura de objetos, espacos, fazendo deles expansao do corpo folheado
(um canto, um lugar, um objeto no cabelo, uma receita de bolo). O territério surge ai,
onde espaco e corpo sdo a mesma expressao, onde ha sincronia entre corpos e espagos,
onde estes produzem o mesmo folheado.

A microlente faz ver o territério menos como uma ideia de propriedade e mais
como um corpo expandido, desdobrado, dilatado no espaco, e, por iSso, um corpo —
carne e casa — com mais forca. Para nos proteger das inimeras afetacdes possiveis,
criamos essa operacdo constituinte de um territorio que junta forca através da producao
de um folheado corporal. No entanto, para produzir a expansdo do corpo se faz
necessario, no mesmo instante, recortar a terra. Para que uma paisagem seja
enquadrada, produzimos uma moldura deixando o resto do mundo fora dela, mesmo que
através dessa janela possamaos retomar o contato e até recriar a moldura.

Para expandir serd necessario fazer uma selecdo das forcas aliadas e
descartadas. “H& toda uma atividade de sele¢cdo ai, de eliminagdo, de extragéo [...]
através do filtro ou do crivo do espago tragado”. Para tornar expressivos alguns
elementos é preciso tornar inexpressivos outros tantos. O territorio é, portanto, uma
moldura de um agrupamento de forgas. Através de matérias expressivas provoca uma
operacdo de soma em relagdo ao corpo. Incorpora matérias expressivas, ao mesmo
tempo em que provoca uma operagao de subtracdo em relacdo a terra — uma moldura de

protecao que subtrai do infinito um finito.

A arte comega, ndo com a carne, mas com a casa; € por isso que a
arquitetura é a primeira das artes. [...] a arquitetura mais sabia nao deixa
de fazer planos, extensdes, e de junta-los. E por isso que se pode defini-la
pela ‘moldura’, um encaixe de molduras diversamente orientadas. [...] As
molduras e suas junc¢des dao consisténcia as figuras, confundem-se com
seu dar consisténcia, seu proprio tonus. (DELEUZE e GUATARRI, 2006a,
p. 241, grifo nosso).

As molduras confundem-se com o proprio tbnus das figuras. Ambas sao
expressao de um mesmo corpo folheado. Como uma rede de formas, elas somam-se ao
agregar e recortar forgcas através da expressdo. A arquitetura, antes de ser produtora de
um espaco funcional, € a expressao de um corpo (ou de corpos), é parte da moldura
expressiva quando esse se expande. E ndo sO a arquitetura, mas todas as artes, as
expressividades, cumprem essa tarefa de trazer para o finito, para formas, um recorte

das forgas infinitas.
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Se por um lado a expansao do territério, através da expressividade, é anterior ou
primeira em relacdo as fungées — na medida em que é uma operacdo necessaria para
agregar forca —, por outro lado essa operacdo possibilita o surgimento de um corpo
expressivo. Este surge, entdo, ndo para tornar o mundo mais belo a partir de uma ideia
abstrata de belo, mas para fazer com que alguns corpos persistam em suas existéncias,
buscando forca e diferenca nessa expansao expressiva. A arte ndo surge depois que as
funcdes ja estao estabelecidas para decorar 0 mundo, ela surge primeiro, ha condicao de

garantir a existéncia através da sobreposicéo de forcas.

A arte comeca talvez com o animal, a0 menos com o animal que recorta
um territério e faz uma casa [...] o territério implica na emergéncia de
qualidades sensiveis puras, sensibilia que deixam de ser unicamente
funcionais e se tornam tragos de expressdo, tornando possivel uma
transformacdo das fungbes. Sem duvida essa expressividade ja esta
difundida na vida [...]. Mas é com o territério e a casa que ela se torna
construtiva, e ergue 0os monumentos rituais de uma missa animal que
celebra as quantidades antes de tirar delas novas causalidades e
finalidades. Esta emergéncia ja é arte, ndo somente no tratamento dos
materiais exteriores, mas nas posturas e cores do corpo, nos cantos e nos
gritos que marcam o territorio. [...] sdo esses blocos de sensagbes no
territorio [...] que esbocam uma obra de arte total [...] Estes blocos sdo
ritornelos. O ritornelo inteiro € o ser de sensacdo. (DELEUZE e
GUATARRI, 2005a, p. 237-238).

E a expansdo do corpo que torna possivel a expressividade. Se o corpo ndo se
expandisse em gesto, cores, cantos, e se 0s elementos ndo fossem tornados
expressivos, ndo poderiamos diferenciar membros da mesma espécie. O territdrio ndo
apenas fortalece os corpos, mas permite a diferenciacdo entre eles. Cada membro de
uma mesma espécie expande seu corpo de forma expressiva e nunca uma expansao é
igual a outra. E através do territorio, das marcas expressivas, que ha a possibilidade da
diferenciacdo. “Ora, a territorializacdo € precisamente um fator desse tipo, fator que
estabelece nas margens do cédigo de uma mesma espécie e que da aos representantes
separados desta espécie a possibilidade de se diferenciar.” (DELEUZE e GUATTARI,
2006b, p. 131).

N&o s6 um se diferencia de outro, mas é o territério que possibilita produzirmos
diferenca de si mesmo. As matérias expressivas, nossos corpos folheados, como sao
compostos de forcas, ndo sdo formas fixas e estdveis. E as forcas jamais estdo
separadas de outras forcas, portanto, estando estas em relagdes, sempre havera a

possibilidade de novas composi¢cdes das matérias expressivas e até mesmo de uma
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desterritorializacdo; de uma quebra dessa moldura que construiu um finito através do

territorio para um novo encontro com o infinito.

O territorio é, ele préprio, lugar de passagem. O territério € o primeiro
agenciamento, a primeira coisa que faz agenciamento, o agenciamento é
antes territorial. Mas como ele ja ndo estaria atravessando outra coisa,
outros agenciamentos? (DELEUZE e GUATTARI, 2006b, p. 132).

As marcas expressivas podem a qualquer momento deixar de ser territoriais. Um
elemento que outrora fora marca territorial agora serve como agente de passagem para
um outro agenciamento (sexual, amoroso, social). O elemento “é conversor de
agenciamento. E enquanto componente de passagem de um agenciamento a outro.”
(DELEUZE e GUATTARI, 2006b, p. 134). Nao temos sempre 0S mesmos gestos, jeitos e
formas; e mesmo quando estes permanecem, Nndo necessariamente fazemos 0 mesmo
uso deles. Da mesma forma ndo usamos sempre as mesmas roupas, nem frequentamos
0S mesmos lugares ou mantemos sempre 0S mesmos gostos musicais. Isso porque todos
esses sao elementos territoriais, fazem parte de um ethos, de uma estética, de um modo
de existir.

Os territérios sdo abrigos tempordarios desses modos, sdo suportes de um espaco-
tempo, que se transformard em outro. S&o suportes que déo condi¢do para surgir uma
estética de si, um modo de viver criado a partir dessas marcas expressivas. E nessas
inevitaveis mudancas dos territorios, podemos produzir um estilo, que é uma variagao de
um modo criado com marcas territoriais; uma assinatura que preserva apenas um ritmo

de produzir essa variagéo territorial. As qualidades expressivas

desenham um territorio que pertencera ao sujeito que as traz consigo ou
que as produz. Essas qualidades sdo assinaturas, mas a assinatura, o
nome proprio, ndo é marca constituida de um sujeito, € a marca
constituinte de um dominio, de uma morada. (DELEUZE e GUATTARI,
2005b, p. 123).

O movimento de agenciamentos territoriais, de expansdo de corpos expressivos,
de criacdo de um ethos que permite diferenciacdo, bem como todo o movimento que
desfaz esses agenciamentos, que recoloca as forgcas em contato com o infinito, assim
como também o terceiro movimento que constréi outra moldura depois de reviver o
infinito: juntos sdo o que chamamos de Ritornelo. Deleuze e Guattari irdo buscar um

termo da mdasica, portanto ritmico e melddico, para explicitar essas modulacdes de um

109



corpo folheado através dos movimentos de territorializacdo, desterritorializacdo e
reterritorializacao.

“Nao sdo trés movimentos sucessivos numa evolugdo. Sdo trés aspectos numa
s6 e mesma coisa, 0 Ritornelo.” (DELEUZE e GUATTARI, 2006b, p. 117). O territorio
nao €, portanto, dissociado da desterritorializacdo e reterritorializacdo, sdo todos parte de
um mesmo ritmo de produzir e deslocar molduras através da expansdo de um corpo
expressivo. A inspiracdo no termo musical se da devido a esse movimento possuir um
ritmo (entre a série territério, desterritorio e reterritério) e, neste movimento de retorno,
algo se mantém preservado na producdo das molduras. Este “algo” ndo seria a forma da
moldura, porque essa é outra, mas um certo modo de recompd-la — uma assinatura.

O ritornelo é muito mais uma assinatura que junta forgcas a cada novo
enquadramento da paisagem, muito mais um ethos que assina, que cria um estilo do que
a expressdo de um sujeito essencial ou até mesmo uma propriedade desse. O ritornelo é
a proépria possibilidade de expressao temporéria, de diferenciagdo entre membros de uma
espécie e de diferenciagdo de si mesmo. Ele € a possibilidade de expresséo de um corpo
e de a propria arte surgir como condicdo necessaria para sobreviver no garimpo das
forgas. E deste modo, ao imprimir marcas expressivas, que nos fortalecemos e podemos
criar diferentes modos de viver.

O que acontece com essa capacidade de criar modos de viver, se a partir do
advento da razdo passamos a acreditar e perseguir um Gnico modo?*’ Um modo ideal,
transcendente, descolado das nossas experiéncias, das expansdes dos corpos
expressivos. Por que passamos a produzir cada vez mais 0S mesmos espacos, 0S
mesmos modos de viver, as mesmas mausicas? O que perdemos ao ver a arquitetura

cada vez mais padronizada, cada vez mais agenciada com as mesmas forcas?

4" Mesmo na modula¢@o do capitalismo contemporaneo, no qual impera uma apologia a diferenca, e até
mesmo onde aparentemente ha diferentes modos de existir, essas estéticas sdo geralmente descoladas de
um processo de producédo das mesmas. Elas sdo muito mais uma mudanca de forma do que de ethos. Como
vimos, este se trata de um processo de expansao do corpo através de marcas expressivas, que o faz aliar-se
a outras forgas. Portanto, sdo outras forcas que devem estar implicadas para um surgimento de um outro
ethos, e nado outras formas. Os modos de existéncia ndo mudam apenas porque temos uma forma sambista,
cult, intelectual, esportiva, saudavel. Se todas essas formas, por exemplo, implicam na existéncia privilegiada
de uma forga de consumo e de reforgo identitario, elas ndo produzem diferentes modos de existir, seguem

homogenizantes tal qual a imagem de um quartel.
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Micropoliticas Urbanas

O postulado das forcas fez com que o espaco e o corpo fossem vistos como
folheados. Um em relacdo com 0 outro e com tantos outros suportes que as forcas
adquirem ao longo das relacbes. Essa microlente apenas mostra que a constituicdo de
todas as formas é permeada por forcas, sempre em relacdo umas com as outras, sempre
umas querendo induzir a conduta da outra. A busca é sempre por ganhar mais poténcia,
por persistir mais na existéncia, na condicdo de que cada corpo tem em se expressar e
buscar composicdo com outras forgas.

E nessas inlmeras relacdes de forcas estamos mais diretamente interessados na
relacdo estilo/endereco, porque esta possibilita o surgimento dos inlmeros espacos e
corpos folheados. E estamos precisamente mais atentos aos momentos em que essas
composic¢des sincronizam-se. Como através da lente das forgcas ndo vemos espacos e
sujeitos a priori, ou seja, como representantes de um sujeito transcendental, mas os
entendemos como producgbes das relacdes de forcas, nossa andlise consiste em ver
quando o corpo produz espago e até mesmo, com mais atencdo, quando o espago é
produtor de corpo.

Essa percepcdo nos permite afirmar que espacos sdo produtores parciais de
subjetividades, sdo forcas que afetam a constituicdo dessas. E a sua condigdo de
parcialidade é apenas porque ndo sao as Unicas forgas que compdem um sujeito (estilos
que se desdobram em corpos folheados). Em contrapartida, podemos dizer que as
subjetividades sdo produtoras parciais de objetividade, porque da mesma forma agem
como for¢cas na composicao dessa. Mas no que isso implica? O que implica dizermos que
0s espacos produzem sujeitos através de relacdes de forcas?

Implica dizermos que toda a relacdo espacial € uma relacdo de forca, e como as
forcas estdo sempre induzindo umas as agfes das outras, toda a relacdo espacial € uma

relagdo de poder e, portanto, politica.

Trata-se, entdo, de pensar as relacdes dessas diferentes experiéncias
com a politica: o que nao significa que se buscara na politica o principio
constituinte dessas experiéncias ou a solucdo que regulara
definitivamente seu destino. (FOUCAULT, 2006b, p. 228).

Quando através de um espaco induzimos um estilo, um modo de viver, estamos
agindo diretamente na forca, na poténcia que cada modo possui. Espacos e sujeitos sao,

portanto, em si fatos politicos; sdo modos de ver, compor e agir no mundo. Sob a
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perspectiva da microlente é possivel dizer que qualquer producdo espacial € uma
atividade politica.

A micropolitica € um conceito de Felix Guattari, que devolve ao campo politico
cada acéo, cada ato de producéao de realidade. Esses atos nunca sao fatos isolados, ndo
sdo apenas formas, mas sempre estdo engendrados em uma relacdo de poder, em uma
relacdo de forca. A forma micro é um modo de recortar a realidade a partir do campo das
forcas, na medida em que essas também produzem afetos, desejos, modos e realidades.

A micropolitica nos permite analisar cada saber, cada corpo, cada espaco, cada
objeto sob uma perspectiva de producéo de realidade a partir das relacdes de poder. O
que estamos chamando de micropolitica urbana é essa possibilidade de ver as préticas
urbanas — das disciplinas espaciais como a arquitetura e o urbanismo — como produtoras
de realidades. E vé-las como préticas politicas através das forcas que as povoam e que
induzem, inibem, facilitam ou dificultam ac¢fes. E sdo essas agdes, essas préticas, que
nos possibilitam investigar para qué e para quem a produ¢ao de um espaco opera.

Se todas as formas provém de uma relagéo de forgca e, portanto, de uma relagéo
de poder, podemos afirmar que todas séo politicas. “Tudo € politico, mas toda politica é
ao mesmo tempo macropolitica e micropolitica.” O macro e o micro sdo dois modos de
recortar a realidade, “as duas efetivamente se distinguem mas sdo inseparaveis,
embaralhadas uma com a outra, uma na outra.” (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 90).
Quando tratamos de uma realidade, ja tratamos de forca e de forma ao mesmo tempo —
elas estdo sempre juntas.

A micropolitica trata do campo das forcas, do que insiste em permanecer velado,
subterraneo, enquanto a macropolitica trata das formas, do que se da facilmente a nossa
percepcédo, e € justamente pelo fato de que esses modos sdo inseparaveis que nos
interessa a analise da micropercepcédo. Ela ira nos interessar, precisamente, porque no
campo da arquitetura e do urbanismo somos “treinados” a ver os espa¢os como formas,
reduzindo o espaco a essa dimensdo macro, como se nele apenas encontrassemos
macropolitica.

A experiéncia de um espago nunca esta separada dos sons, dos cheiros e de
guem os ocupa. Um endereco esta sempre como um emaranhado de relagcdes, e é
justamente por isso, pelo espaco desenhado pelo arquiteto nunca estar sozinho, que ele
nao deixa de afetar outras forcas e, com essa capacidade de afetar, produzir modos de

viver.

Tudo se reduz sempre a essa questdo dos focos de enunciagdo parcial,

da heterogénese dos componentes e dos processos de ressingularizagao.
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E para essa direcdo que deveriam se voltar os arquitetos de hoje. Eles
devem assumir uma posicdo, se engajar (como se dizia no tempo de
Jean-Paul Sartre) quanto ao género de subjetividade que ajudam a
engendrar. Irdo no sentido de uma producdo reforcada de uma
subjetividade do ‘equivaler generalizado’, de uma subjetividade
padronizada que tira seu valor de sua cotacdo no mercado dos mass-
midia, ou colocar-se-80 na contracorrente, contribuindo para uma
reapropriacdo da subjetividade pelos grupos-sujeitos, preocupados com a

ressingularizacao e a heterogénese? (GUATTARI, 2006, p. 163).

Uma micropolitica urbana seria essa possibilidade de ver e trabalhar com o
espaco a partir do campo das forcas. A primeira dire¢cdo proposta é redirecionar o olhar, e
assim perceber que o espaco nado é algo fixo, pensado pelo arquiteto, mas um conjunto
de relacbes de forcas que irdo produzi-lo e produzir também subjetividades. Essa
maneira de ver permite fazer uma investigacdo politica das forcas impregnadas nos
espacos — um micro-olhar que pode cartografar as forcas das praticas espaciais e
analisar que tipo de subjetividade, de formas de viver, os espacos produzidos pelo campo

da arquitetura e do urbanismo estdo produzindo. Em que dire¢cbes as forcas dos

desenhos atuam?

[13] Foto de satélite do Largo
do Castelo,
Centro do Rio de Janeiro.

[6-12] Estudos do campo de forgas no Largo do Castelo, cinco participantes,
maio de 2008.
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Arquitetura, Urbanismo, Poder
4° Capitulo

Pensar é, primeiramente, ver e falar, mas com a
condi¢céo de que o olho ndo permaneca nas coisas e se
eleve até as “visibilidades”, e de que a linguagem ndo
figue nas palavras ou frases e se eleve até os
enunciados. [...] Ndo se trata das palavras e das coisas
(o livro de Foucault tem esse titulo s por ironia). E
preciso pegar as coisas para extrair delas as
visibilidades. E a visibilidade de uma época é o regime
de luz, e as cintilagBes, os reflexos, os clardes que se
produzem no contato da luz com as coisas. [...] E como
se o0 arquivo fosse atravessado por uma grande falha,
gue pde, de um lado, a forma do visivel, de outro, a
forma do enunciavel, ambas irredutiveis. E é fora das
formas, numa outra dimensédo, que passa o fio que as
costura uma a outra e ocupa o entre-dois. (DELEUZE,
2007a, p. 119-121, grifo nosso).
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O espaco como lente

[1] Muxarabi, cobog6,
vitrine, tijolo de vidro, (em
sentido horario).

Muxarabi, cobogé, tijolo de vidro, vitrine: provocam distintos modos de olhar.
Quem esta de fora vé emoldurado quem esta dentro? Quem esta dentro vé distorcido os
que estdo do lado de fora? Ou a visdo se daria “plena” de dentro para dentro?
Arquiteturas sao lentes que compdem modos de ver — elas produzem um exercicio de
olhar ao induzi-lo. Distorcem, recortam, ampliam, posicionam, focam como maquinas de
ver em um jogo do olhar.

Seréa por meio desses jogos que iremos apresentar neste Ultimo capitulo — através
do olhar proporcionado pela microlente — como a arquitetura e o urbanismo se colocam a
servico de um efeito de visibilidade geral. Esse efeito € o principal instrumento de uma
tecnologia politica que esta implicada, engendrada, no surgimento do problema da cidade
(que serd precisamente a questdo do urbanismo) e com a adaptacdo que a Arquitetura

sofreu no final do século XVIII.

Lentamente, no decorrer da época classica, sdo construidos esses
‘observatérios’ da multiplicidade humana para as quais a histéria das
ciéncias guardou tdo poucos elogios. Ao lado da grande tecnologia dos
Oculos, das lentes, dos feixes luminosos, unida a fundacéo da fisica e da
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cosmologia novas, houve as pequenas técnicas das vigilancias multiplas
e entrecruzadas, dos olhares que devem ser vistos; uma arte obscura da
luz e do visivel preparou em surdina um saber novo sobre o homem,
através de técnicas para sujeitd-lo e processos para utiliza-lo.”
(FOUCAULT, 2004, p. 144).

A partir do entendimento do espaco como produtor dos modos de viver — e nédo
mais como uma representacdo de um sujeito transcendental —, apontaremos como as
praticas espaciais sao, entre outros, agentes da producdo de um individuo passivamente
assujeitado encontrado nas cidades de hoje. Ao apreender o espaco ndo apenas como
forma, mas como for¢ca, a nossa percepcdo estard inclinada a ver as inducgdes
provocadas nas producdes espaciais. Por fim, o que precisamente faremos é uma andlise
da arquitetura e do urbanismo como resultantes formais de um jogo de forgas politicas
gue produz modos de viver, ou seja, uma andlise sob a perspectiva da micropolitica

urbana.

Uma tecnologia politica

O exilio do leproso e a prisédo da peste ndo trazem consigo 0 mesmo
sonho politico. Um é o de uma comunidade pura, 0 outro, o de uma
sociedade disciplinar. Duas maneiras de exercer poder sobre os homens,
de controlar suas relacdes, de desmanchar suas perigosas misturas.
(FOUCAULT, 2004, p. 164).

As praticas com que atuamos nas tentativas de resposta a algum problema nunca
estdo dissociadas das questdes politicas, ou seja, das relacdes de poder que produzem
as exigéncias, as necessidades e as verdades de cada época. Se em um dado momento
algo ameaca a cidade, torna-se necesséaria a invencdo de praticas para reajustar as
formas e os poderes que se apresentam em grande instabilidade. Uma série de
acontecimentos provoca a mudanca dos arranjos de forcas e poderes que sustentavam
certa sociedade, e para instaurar uma nova organizacao dessas forcas serdo necessarias
outras praticas, verdades e modos. E politico, entdo, cada modo com que enfrentamos
uma questédo, porque toda pratica engendra relacdes de poder.

Como exemplo dessa questédo, iremos explicitar o caso da lepra e da peste como

formas distintas de abordar problemas de doencas contagiosas nas cidades. S&do duas
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tecnologias politicas distintas que cada época elaborou: a primeira consiste em um
modelo religioso que exclui, e a segunda em um modelo burgués que vigia.

As cidades medievais e depois as cidades modernas enfrentaram o problema da
lepra sob a perspectiva da exclusdo. De acordo com um modelo religioso, o
enfrentamento dessa questdo visava obter a purificacdo da cidade, tendo como pratica
expulsar os leprosos, mantendo-os fora dos muros da cidade. Os leprosos eram
descobertos através de denuncia, e a cidade ficava livre desses doentes aos deslocéa-los
e aprisiona-los nas casas para leprosos longe da cidade.

J& o sistema politico implantado a partir do século XVIII para conter a peste é
completamente distinto. Ndo mais expulsa, mas vigia, distribui, isola e individualiza cada
pessoa. E preciso ver o estado de salde de cada um a partir da vigilancia do espaco e
manter um controle registrado de todos os fendmenos. A peste — ao contrario de um
sistema religioso de purificagéo e exclusdo — € um sistema militar de analise individuante,
registro permanente e de internamento. Sob essa perspectiva médico-politica, surgirdo a
medicina urbana, o problema do saneamento e as primeiras grandes intervencdes
espaciais urbanas realizadas no século XIX.

Desde o fim da Idade Média, e durante os séculos XVI e XVII, havia contra
epidemias um regulamento de urgéncia chamado de quarentena. Esse plano consistia
em basicamente cinco operacfes: todas as pessoas deviam permanecer em casa; a
cidade era dividida de acordo com um sistema de vigilancia através de inspetores; estes
deveriam entregar um relatorio preciso para o prefeito, consistindo, assim, um registro
centralizado; todos os dias 0s inspetores passavam de casa em casa para ver todos
pessoalmente e assim verificar quem estava vivo, doente ou morto; e por ultimo, todas as
casas eram igualmente desinfetadas através de queimas de perfumes (FOUCAULT,
2008a, p. 88).

Essa tecnologia politica utilizada na quarentena também se fazia presente quando
surgiram as primeiras estatisticas de natalidade e mortalidade, feitas na Inglaterra,
Franca e Austria, no final do século XVI e inicio do XVII, tendo como fim calcular a forca
ativa de suas populacdes. Esse tipo de separagéo dos individuos a fim de constituir um
registro central também era de grande serventia para o mercantilismo, visto que este ndo
era apenas um sistema econdmico, mas uma “pratica politica que consiste em controlar
os fluxos monetéarios entre as nagdes, os fluxos de mercadorias correlatos e a atividade
produtora da populagdo” (FOUCAULT, 2008, p. 82).

Este modo politico vigente desde os primordios da modernidade, presente nos

regimes de quarentena e de célculo da for¢ca ativa da populacédo, sofrera uma sofisticagdo
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a partir do século XVIIl, e passara a produzir uma forca de trabalho disciplinada
(disciplina) e uma cidade higienizada (biopoder). Ser4, entdo, a partir dessa tecnologia
que se desenvolvera um grande esquema politico médico, ndo mais da lepra que isola,
mas pautado no modelo da peste — que individua, vigia e controla corpos ao mesmo
tempo em que gera a forga de producdo do capitalismo, que vemos nascer no final do

século XVIII.

A producéao de corpos

A disciplina ‘fabrica’ individuos; ela é a técnica especifica de um poder que
toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e como instrumentos
de seu exercicio. (FOUCAULT, 2004, p. 143).

Foucault chamou de disciplina um conjunto de métodos que consiste em uma
série de exercicios, de operac¢des coercitivas sobre os corpos — movimento, gestos,
atitudes, rapidez —, que sdo operados através de uma codificacdo constante que
esquadrinha ao maximo o tempo, 0s espacos e 0s movimentos. Na sociedade burguesa,
uma nova organizacdo social comeca a surgir (sistema de producdo capitalista) e esse
exercicio da disciplina aparecera na vida cotidiana, a fim de engendrar corpos produtivos
e déceis, que podem ser transformados, aperfeicoados e utilizados a favor da forca de
trabalho.

De um poder exercido através de uma punicdo publica por desacatos as leis do
soberano, passaremos a uma sutil tecnologia do corpo que visa corrigir, educar, curar. O
poder ird seguir uma outra légica de atuacéo, sua técnica ndo sera mais punir em praga
publica, criando grandes espetaculos de demonstracdo de forgca do poder soberano,
como os suplicios publicos da época classica. O foco agora passa pela corre¢cdo dos
individuos — e ndo por sua execugdo —, visto que estes precisam ser méo-de-obra livre,
disciplinada para o mercado de trabalho. O poder agora atuar4 na producdo de corpos
disciplinados e ndo mais na execug¢&o dos delinquentes ou criminosos.

Guattari, ao comentar o capitalismo como sistema ja plenamente constituido,
séculos depois dos primeiros passos que Foucault se dedica a apresentar, nos da uma

boa imagem dessa producdo de corpos disciplinados:

N&o contraponho as relagbes de produgcdo econdbmica as relacdes de

producgdo subjetiva. [...] Mas essa produgédo de competéncia no dominio
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semidtico depende de sua confec¢do no campo social como um todo: é
evidente que para fabricar um operério especializado ndo ha apenas as
intervengfes das escolas profissionais. H& tudo o que se passou antes,
na escola priméria, na vida doméstica — enfim, h& toda uma espécie de
aprendizado que consiste em ele se deslocar na cidade desde a infancia,
ver televisao, enfim, estar em todo um ambiente maquinico. (GUATTARI,
1999, p. 27).

A disciplina fabricara, através de uma série de exercicios, 0 que Foucault chamou
de corpos doceis. Na medida em que os exercicios aumentam a forca do corpo em
termos econdmicos de utilidade, eles diminuem sua forga politica em termos de
obediéncia. Os corpos agora serdo vistos como ferramentas para a produgdo, o que
implica que sua forma, seu gesto, adote uma relagdo econdmica. “[...] Significa um
esforco para ajustar os mecanismos de poder que enquadram a existéncia dos
individuos: significa uma adaptacdo e harmonia dos instrumentos que se encarregam de
vigiar o comportamento cotidiano das pessoas, sua identidade, atividade, gestos

aparentemente sem importancia.” (FOUCAULT, 2004, p. 66).

] 139 ECOLES POUR 17ENSEICNENENT MUTUEL ELEMENTAIRE,
Ficure LXX i L e ot s ¢ Bt et ol B s e s ol gt il e of i

[2] A arte militar francesa, 1696 (esquerda) ; :
e disciplina aplicada no ambiente da Repreawes vos meches
Escola de Ensino Mdtuo (direita). il

7

A disciplina é conformada por um conjunto de manobras, técnicas, taticas e
funcionamentos que esquadrinharam o0s espacos (cercas, espacos quadriculados,
localizacbes funcionais, fila), o tempo (integralmente Gtil para cada atividade) e os
movimentos (composicdo de forcas onde todos passam a ser agentes da disciplina).
Trata-se de “Arquitetura, anatomia, mecéanica, economia do corpo disciplinar”
(FOUCAULT, 2004, p. 141). Dentre esses, evidentemente, o que interessa explicitar sdo
as manobras disciplinares em torno do espaco, que distribuem os individuos baseando-
se principalmente em quatro técnicas.

A primeira € a cerca: “Especificacdo de um lugar heterogéneo a todos os outros e

fechado em si mesmo” (FOUCAULT, 2004, p. 122), como, por exemplo, o convento, 0
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modelo do internato, os quartéis (na medida em que se cria a necessidade de fixar o
exercito), e as proprias fabricas. A segunda técnica é o quadriculamento: “Cada individuo
no seu lugar; e em cada lugar, um individuo” (FOUCAULT, 2004, p. 123). A partir da
producdo de um espago celular sera possivel evitar a circulacdo difusa com suas
coagulacdes inutilizaveis e perigosas; o objetivo sera instaurar comunicagcfes Uteis e
interromper todas as outras.

A terceira técnica espacial produzida pelo poder disciplinar sdo as localizacdes
funcionais: “Vai pouco a pouco, nas instituicdes disciplinares, codificar um espaco que a
arquitetura deixava geralmente livre e pronto para varios usos” (FOUCAULT, 2004, p.
123). As localiza¢des funcionais irdo constituir precisamente a producdo de um espaco
atil. E a dltima técnica de disciplina espacial é a posicao na fila: “Cada um se define pelo
lugar que ocupa na série e pela distancia que se separa dos outros” (FOUCAULT, 2004,
p. 125); é precisamente a marcacdo da hierarquia do saber, das capacidades, das
idades, dos comportamentos, das riquezas. O espaco ir4 se organizar de forma serial a
fim de organizar essa hierarquia proporcionada pelas “filas”.

Essas técnicas — cercas, células, lugares, filas — sdo espacos reais (formas) que
aparecerdao na composi¢éo dos edificios e objetos; porém sdo também ideais (no sentido
de que séo forgas, seus efeitos sdo excessivamente reais e nada tém de imaginario)
porque sobre essa disposicao espacial estardo colocadas organizacfes, caracterizagdes,
hierarquias. Através dessa organizacdo no seculo XVIII serd imposta uma ‘ordem’,
transformando as “multidées confusas, indteis ou perigosas em multiplicidades
organizadas” (FOUCAULT, 2004, p. 127). Vigiar, localizar, corrigir passa a ser possivel
através de composicbes de forcas a fim de obter um aparelho eficiente, uma méaquina
que mobiliza agenciamentos na producdo de um modo corporal, pronto, eficiente,
resultando em uma docilidade automatica do corpo que, ha mesma medida em que serve

para a producdo do capital, é igualmente restringido em sua forca politica.

A arquitetura passa a ver

Seria preciso fazer uma histéria dos espacos que seria ao mesmo tempo
uma ‘histéria dos poderes’ — que estudasse desde as grandes estratégias
da geopolitica até as pequenas taticas do habitat, da arquitetura
institucional, da sala de aula, ou da organizacdo hospitalar, passando
pelas implantagdes econdmico-politicas. (FOUCAULT, 2008, p. 212).
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Da arquitetura para ser vista, passa-se para a arquitetura que permite vigiar. Dos
castelos, fortalezas, portas solidas, passamos para as escolas, prisbes, aberturas
internas, passagens e transparéncias. No final do século XVIIl as composi¢des espaciais
passam a ser operadoras de um poder disciplinar — elas irdo organizar e adaptar os
espacos a funcgdes, criando compartimentacfes, delimitando seus usos —, e assim
produzirdo um efeito sobre seus usuarios, um efeito de claridade do olhar.

A arquitetura ira cada vez menos se preocupar com a ostentacdo de um poder
através da imponéncia e riqueza de seus espacos, para cada vez mais fazer opera-lo
através de um encaixamento espacial que sustenta um poder de observar. A arte de
construir até o final do século XVIII tinha a preocupacdo de produzir grandes formas
arquiteturais para manifestar a forca do soberano, a forca de Deus. Essas exigéncias
espaciais transformaram-se na medida em que o poder instituido deixa de ser
manifestado de forma absolutista e religiosa para aderir aos novos problemas da
burguesia. Sera, portanto, nessa nova composi¢do de for¢as, que a organizagdo do
espaco serd utilizada para alcancar novos objetivos econdmico-politicos. A arquitetura
estard diretamente implicada com o poder disciplinar, ndo s6 porque configura o espago
da fabrica, mas porque passa a ser um dispositivo de um jogo de olhar em diversas

instituicbes e, posteriormente, até mesmo na cidade.

Toda uma problemética se desenvolve entdo: a de uma arquitetura que
ndo é mais feita simplesmente para ser vista (fausto dos palacios), ou
para vigiar o espago exterior (geometria das fortalezas), mas para
permitir um controle interior, articulado e detalhado — para tornar visiveis
0S gque nela se encontram; mais geralmente uma arquitetura que seria um
operador para a transformacdo dos individuos: agir sobre aquele que

abriga, dar dominio sobre seu comportamento, reconduzir até ele os

efeitos do poder, oferecé-los a um conhecimento, maodifica-los.
(FOUCAULT, 2004, p. 144).

[3] Alberto Churriguera. Plaza
Mayor. Salamanca, 1729
(esquerda).

H. Labrouste. Interior da Sala
de Leitura da Biblioteca Sainte
Genevieve. Paris, 1838
(direita).
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Nas imagens acima podemos ver, ao lado esquerdo, a Plaza Mayor de
Salamanca, que se caracteriza como uma arquitetura voltada para fora, ou seja, neste
edificio a dindmica do olhar de quem o habita se relaciona com espaco exterior. J& na
imagem a direita, interior da sala de leitura Sainte Geneviéve em Paris, 0 espaco esta
voltado para o seu interior. Neste Ultimo, ndo apenas a dinamica do olhar se volta para
dentro como em alguns pontos hd uma facilidade de ver o ambiente como um todo,
tornando visiveis 0s que nesse local se encontram.

Enquanto os castelos, os palacios, as igrejas sdo objetos de contemplacdo, as
fabricas, escolas, hospitais, prisées serdo maquinas de fazer ver. As primeiras sao
arquiteturas imensas, detalhadas, dadas em tal desproporcéo em relagcdo ao homem que
provocam um estado de reveréncia. Ao curvarmos 0 corpo em uma igreja nao deixamos
de curvarmo-nos a Deus, da mesma forma que quando paralisamos 0 corpo ao avistar
um castelo, ndo deixamos de venerar o imperador. Os castelos, igrejas, palacios nao
param de incitar um estado de contemplagdo, ao contrario dos espagos da escola, da
prisdo, da fabrica, que provocam um modo produtivo de estar nele, fazendo, de certa

forma, com que o corpo se curve a economia.

[4] Reims. Fachada principal da Catedral. 1210.

A arquitetura adapta-se a disciplina ao revelar-se como uma maquina de fazer ver
gue garante uma constante vigilancia do corpo que se encontra nela. As técnicas
disciplinares culminam em um exercicio do olhar que produz, por exemplo, um bom
aluno, um bom operario. Antes mesmo de precisar reprimir 0 aluno, a possibilidade de
estar sempre sendo vigiado faz com que o proprio estudante regule seu comportamento e
de seus colegas. Mais que um olhar que vé, é um olhar que compara e molda. “A
vigilancia torna-se um operador econdmico decisivo, na medida em que é ao mesmo
tempo uma peca interna no aparelho de producdo e uma engrenagem especifica do
poder disciplinar.” (FOUCAULT, 2004, p. 147).
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Foucault traz como paradigma arquitetural da disciplina o Pandptico: um modelo
espacial desenhado para a prisdo por Bentham®. Seu desenho consiste em um anel
onde circularmente se colocam todas as celas. Separadas uma a uma, elas ndo possuem
nenhum contato lateral. No centro ha uma torre de onde se pode ver tudo, mas o seu
interior ndo pode ser visto por aqueles que estdo fora dela. Basta, entdo, um vigia nesta
torre central e a incerteza por parte dos presos, e dos préprios inspetores, da presenca
deste, ou mesmo de para onde este esta olhando. “Dai o efeito mais importante do
panoptico: induzir no detento um estado consciente e permanente de visibilidade que

assegura o funcionamento automatico do poder.” (FOUCAULT, 2004, p. 166).

[5] Jeremy Bentham.
Panéptico, Prisdo, Berlim (em
sentido anti-horario).

Apenas com essa possibilidade de ser visto — produzida por um mecanismo de
olhar muitas vezes ficticio, por se tratar também de um efeito imaginario — sera produzido
um efeito constante de vigilancia. O poder estar4 colocado como uma espécie de
presencga universal que vigia até mesmo os que vigiam, circunscrevendo todos nessa
maquina de produzir desconfianca. “Apenas um olhar. Um olhar que vigia e que cada um,
sentindo-o pesar sobre si, acabara por interiorizar, a ponto de observar a si mesmo;
sendo assim, cada um exercera essa vigilancia sobre e contra si mesmo” (FOUCAULT,
2008, p. 218). Um modo de olhar que produzird uma sujei¢do real, promovida por si
mesmo, que atua diretamente na pretensdo de fazer “o mal” e ndo apenas na punigédo de

um delito. Essa sujei¢do ira produzir, por exemplo, modos de bom comportamento do

8 «Jeremy Bentham nio era arquiteto. Ele se definia a si mesmo como um filésofo voltado para o
atendimento das necessidades do mundo. Cuidava de estabelecer os principios morais para produgao,
privilegiando ordens favoraveis ao novo status quo (POLANYI, 1980). Esse inventor inglés cria, em 1787, o
modelo de um edificio-sintese, protétipo de todas as propostas da arquitetura e urbanismo que, ao longo dos
séculos XIX e XX, consubstanciardo a modernidade (BENTHAM, 1977).” (SANTOS,1988, p. 23).
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condenado, de calma do louco, de bom trabalho do operario e de aplicacdo do estudante,

porque antes mesmo de qualquer punicdo, séo eles induzidos a assim conduzir-se.

i mmiuuﬁ£
HPsE

[6] N. Harou-Romain.

Projeto de Penitenciaria, 1840.

Um detento em sua cela reza diante da
torre de vigilancia. & —=

Como ja indicamos, esse modelo panéptico*® — esses ajustes da arquitetura — néo
permaneceu como modelo de prisbes, ao contrario, o panoptismo ira se expandir por todo
0 campo social, produzindo o poder como efeito de conjunto. As instituicdes como a
escola, a fabrica, o hospital e 0 asilo se encarregaram das “infrapenalidades”, das
pequenas puni¢cdes, ou seja, essas instituicbes estdo incumbidas de aplicar “medidas
corretivas” dadas em cada caso, escapando dos grandes sistemas de castigo. O poder
disciplinar atuara, portanto, no cotidiano através de um mecanismo de olhar e de toda
uma série de exercicios corporais, a fim de criar corpos doceis, Uteis e agentes do proprio
poder: indispenséavel ao capitalismo.

Portanto, passamos de um sistema punitivo centrado na figura do rei para um
funcionamento automatico do poder através de uma vigilancia permanente — mas
descontinua em acgdo —, onde todos sdo vigiados. Ao analisarmos essa passagem
através de uma perspectiva micropolitica, que nado privilegie simplesmente as formas
estatais, mas busque a constituicdo dessa nova modulagédo histérica em todo o corpo
social, podemos ficar atentos as formas espaciais e ao uso de novos materiais — atentos

a seqguéncia vidro/transparéncia/vigilancia — que passardo a ser utilizados pelos

9 |lustrado também nas imagens 1 e 2 do segundo capitulo, as ilustracdes do Falastério de Fourier. O que
explicita de maneira impecavel o carater ndo-moral (juizos no sentido de bem e mal) da avaliagcdo
micropolitica dos espacos, posto que a “intengdo” de Fourier era produzir transformagdes sociais no sentido
de libertacdo da classe trabalhadora da exploracdo, e, no entanto, o desenho de sua “utopia” reproduz
exatamente a estrutura panoéptica.

124



arquitetos. Como podemos ficar atentos também a sequéncia
prisdo/escola/hospital/fabrica, que adota tipologias espaciais muito parecidas. “Dizer que
h&4 semelhanca da escola com a prisdo ndo é dizer que o estudante € igual ao

condenado, mas que nesses espacos sdo disparados afetos parecidos”. **

[7] J. Paxton. Paléacio de Cristal,
Londres. 1851.

O problema da cidade

Foucault vai sugerir renunciar a toda uma tradicdo de modo de ver (binério) “que
deixa imaginar que sO pode haver saber onde as relagbes de poder estdo suspensas e
que o saber sO pode desenvolver-se fora das injuncBes, das exigéncias e seus
interesses” (FOUCAULT, 2004, p. 27). Temos, antes, que perceber que o poder e o saber
estdo diretamente relacionados. Que o sujeito que conhece ndo pode colocar-se a parte
do sistema de poder. Ha toda uma relacdo que vai constituir os sujeitos que conhecem,
0s objetos a conhecer, os campos do conhecimento a serem abertos, compondo com o
sistema de poder vigente. E a partir da afirmacgio desse poder-saber entrelacado, que
iremos desenvolver o surgimento do problema da cidade. Questionaremos o surgimento
deste como um saber que faz parte de um processo constituinte das relacdes de poder.

O problema da cidade — que serd mais tarde a questdo do urbanismo — coincide
em seu surgimento com uma outra tecnologia de poder (diferente de uma arquitetura que

se adapta a disciplina). Este problema consolida-se a partir de uma certa nocdo de

'y partir da construcéo do Palacio de Cristal, para primeira exposi¢éo universal realizada em Londres em
1851, surge o que se convencionou chamar de Arquitetura do Ferro e do Vidro. S&o arquiteturas novas que
surgem a partir da possibilidade de uso desses novos materiais. Entre suas edificagfes mais famosas estéo a
Torre Eiffel, em Paris (1889), e a cobertura da galeria Vitor Emanuel, em Mildo (1865).

°1 Fala de Auterives Maciel, na aula de filosofia de 21 de abril de 2007, no museu da Republica, Rio de
Janeiro.
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conjunto, de populacédo e de uma atencdo sobre a vida a favor da vida, que aparece no
final do século XVIIl. E nesse momento que vemos aparecer a intencio de fazer viver as
populacdes — natalidade, morbidade, incapacidades bioldgicas, efeitos do meio —, e
dados, estatisticas, taxas, medi¢cdes passam a ser realizados com o intuito de dar suporte
a uma serie de intervencgdes diretas na populacdo. E sdo exatamente essas analises que
demonstrardo a necessidade do surgimento de diversos campos do conhecimento.

N&o a toa, essa nova tomada do poder se da na mesma época das chamadas
revolugcbes burguesas. Também essa atencdo sobre a vida ndo € dissociada da atencao
sobre a morte dada no periodo anterior ao burgués. O poder dos reis era dado por
confisco, pelo direito de apreender as coisas, pelo direito de dispor dos corpos e da vida.
Esse poder de confiscar a vida, de fazer morrer, vai mudar radicalmente na sociedade
burguesa. O biopoder — poder sobre a vida — é infinitamente mais sutil: a sociedade
burguesa, com a sua revolugdo econémica — o capitalismo —, instaurou uma outra logica
de poder: ao contrario da soberania que fazia morrer, ela faz viver, ela vai intervir para

prolongar e regulamentar a vida.

[...] a biopolitica lida com a populacédo, e a populagdo como problema
politico, como problema a um s6 tempo cientifico e politico, como
problema biolégico e como problema de poder. (FOUCAULT, 2002a, p.
293).

Ha claramente nesse momento uma mudanca de escala: na disciplina, o cuidado
€ com o individuo e, nessa segunda investida do poder, o cuidado é com a populacao.
Mas nédo é s6 isso. O que também diferencia a disciplina do biopoder é que a primeira
tecnologia investe sobre o corpo e a segunda sobre a vida. Esse novo mecanismo vai
estabelecer mecanismos reguladores, vai estabelecer o direito de intervir para fazer viver;
vai intervir diretamente na maneira de viver. A biopolitica e a disciplina se diferenciam
ndo s6 em suas escalas de atuagdo, mas na forma, no foco em que vao atuar. “Temos,
pois, duas séries: a série corpo-organismo-disciplina-instituicbes; e a série populacdes-
processos biolégicos-mecanismos reguladores-Estado” (FOUCAULT, 2002a, p. 298). O
biopoder regulara a vida, s6 surtira efeito em escala de populacdo e ira compor com a
disciplina, apesar de se tratar de algo diferente desta. E justamente a diferenca entre
essas duas tecnologias apresentadas aqui que possibilitara a coexisténcia de ambas, que

passardo a trabalhar em conjunto.
Vé-se muito bem como ela articula, de certo modo perpendicularmente,

mecanismos disciplinares de controle sobre o corpo, sobre os corpos, por

sua quadricula, pelo recorte mesmo da cidade, pela localizagdo das

126



familias (cada uma numa casa) e dos individuos (cada um num cémodo).
Recorte, por individuos em visibilidade, normalizagdo dos
comportamentos, espécie de controle policial espontédneo que se exerce
assim pela prépria disposicdo espacial da cidade: toda uma série de
mecanismos disciplinares que é facil encontrar na cidade operéaria. E
depois vocés tém uma série de mecanismos que sdo, ao contrario,
mecanismos regulamentadores, que incidem sobre a populagédo enquanto
tal e que permitem, que induzem comportamentos de poupanca, por
exemplo, que sdo vinculados ao habitat, a localizagdo do habitat e,
eventualmente, a sua compra. Sistemas de seguro-saude ou seguro-
velhice; regras de higiene que garantem a longevidade o6tima da
populacéo; pressdes que a prépria organizacéo da cidade exerce sobre a
sexualidade, portanto sobre a procriacdo; as pressfes que se exercem
sobre a higiene das familias; os cuidados dispensados as criancas; a
escolaridade, etc. (FOUCAULT, 2002a, p. 299).

O biopoder introduzira o problema do meio “na medida em que nao é meio natural
e em que repercute na populacdo, um certo meio que foi criado por ela — sera
essencialmente o problema da cidade” (FOUCAULT, 2002a, p. 292). A primeira questao
que provocou grandes efeitos de urbanizacdo ndo foi um problema estético,
organizacional, funcional como os temas desenvolvidos pela arquitetura. O problema da
cidade se desenvolveu primeiro em torno da salde, mediante essa possibilidade dos

efeitos de poder incidirem sobre a vida, em um fazer viver.

A revolucdo de Harvey favoreceu mudancas de expectativas e planos
urbanisticos em todo o mundo. Suas descobertas sobre a circulagdo do
sangue e a respiragdo levaram a novas ideias a respeito da saude
publica. Construtores e reformadores passaram a dar maior énfase a
tudo que facilitasse a liberdade do transito das pessoas e seu consumo
de oxigénio, imaginando uma cidade de artérias e veias continuas,
através das quais os habitantes pudessem se transportar tais quais as

hemacias e leucécitos no plasma saudavel. (SENNETT, 2006, p. 214).

Essa atencao primeira dada ao corpo e depois a vida so sera possivel a partir das
transformacfes cientificas provocada pelo surgimento da obra de Harvey (primeira
metade do século XVII), que mudou a compreensdo do corpo, de sua estrutura, daquilo
que garante um estado saudavel, e da relagdo que este mantém com a alma. Segundo
Richard Sennett, por mais de dois mil anos de tradicdo da medicina (desde
aproximadamente o governo de Péricles em Atenas), o calor humano era relacionado
com a saude, com a vida. Os gregos acreditavam — e essa crenca percorreu séculos —

gque o0 sangue corria através de um corpo aquecido, de um “calor inato” ao corpo. Harvey
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ird defender, pelo contrario, que o que aquecia o corpo era a circulacdo sanguinea, que
corria de forma mecéanica. Essa mudanga na compreensao do corpo ira fazer com que a
saude se volte as questdes de fluxo da corrente sanguinea, que deverd fluir, circular
livremente. Assim, a medicina ir4 gradativamente perder sua relagdo com a religido para
aderir-se a relacbes de fluxos de cada corpo; a saude se dara em um plano da

responsabilidade individual.

[8] Harvey. Desenho do sistema circulatério do brago, encontrado
em De motu cordis, 1628.

Herdeiro de Harvey, o médico Ernest Platner associara a questéo de circulacdo a
pele e a experiéncia ambiental. “Nos 1700, Platner dizia que o ar é como 0 sangue,
devendo percorrer 0 corpo, e a pele é a membrana que Ihe permite respirar. Sujeira,
segundo Platner, era o inimigo nimero um da pele” (SENNETT, 2006, p. 218). Essa
concepcao ira se tornar tdo forte que mudara a maneira de se vestir — a pele precisara
respirar — e, a partir de meados do século XVIlI, as cidades passardo a cuidar da limpeza
urbana e de suas questbes de circulacdo. Ao contrario das avenidas romanas que
ligavam um monumento a outro, a ideia de circulagéo, de fluxo, estara associada a um
corpo saudavel. O iluminismo ird adotar essa crenca da cidade saudavel, onde seus
fluxos — ar, agua, dejetos e as proprias pessoas — precisam ser mantidos em movimento,
tal qual a circulagé@o nos corpos.

Essa ideia de circulacdo sera muito bem vista pelo capitalismo nascente, que
também necessita desses fluxos no campo econdmico. As mercadorias precisam ir e vir

com certa facilidade, na medida em que “a circulacdo de bens e dinheiro era mais
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lucrativa que a propriedade fixa e estavel” (SENNETT, 2006, p. 214). Esse pensamento
médico-econémico-politico ird ser rapidamente difundido, visto que ele tera facilidade de
acomodar diversos interesses.

Como vimos na secdo desse capitulo denominada uma tecnologia politica, o
modelo politico que serd adotado para fazer fluir os fluxos, a circulagdo em nome da
saude, serd o da peste, de cunho militar, policial, que produzird uma forte analise e
vigilancia da cidade. Em nome da medicina (de um poder-saber médico), cada habitante
sera isolado, individualizado, vigiado, registrado para que se possa verificar seu estado
de saude. Da mesma forma, a cidade sera compartimentada, setorizada, analisada e
registrada para que possam ser detectados os focos de doenca. O discurso médico
produzira um procedimento de vigilancia e registro da cidade e de cada individuo, posto
que ele se desenvolvera em torno da circulacdo sanguinea de cada um. E sera também
sob essa perspectiva médico-politica que, no final do século XVIII, a medicina urbana ira

se desenvolver e provocar as primeiras intervenc¢des urbanas em escala de populacgéo.

‘Policiar’, ‘urbanizar’, evoco simplesmente essas duas palavras para que
vocés tenham todas as conotagdes, todos os fendmenos de eco que pode
haver nessas duas palavras e com todos os deslocamentos e atenuacgdes
de sentido que pode ter havido no decorrer do século XVIII, mas, no
sentido estrito dos termos, policiar e urbanizar sdo a mesma coisa.”
(FOUCAULT, 2008b, p. 453).

Segundo Foucault, a medicina urbana consiste em trés grandes objetivos. O
primeiro é analisar os locais que continham amontoados de tudo que provocasse
doengas, como por exemplo, os cemitérios. A partir de 1780, os cemitérios irdo emigrar
para a periferia da cidade e os corpos serdo individualizados (sepultura e caixao), visto
gque naqguela época 0s mais pobres eram jogados em valas coletivas.

O segundo objetivo € o controle da circulacédo de elementos vitais, como a agua e
o ar. O ar era considerado um dos principais elementos patogénicos e, por isso, era
necessario eliminar o que o impedia de circular, como por exemplo, as casas sobre as
pontes. “Em Paris, em 1767, de modo bastante precoce, um arquiteto chamado Moreau
propbés um plano diretor para a organizacdo das margens e ilhas do Sena, [...]
entendendo-se que a gua devia, com sua corrente, lavar a cidade dos miasmas que,
sem isso, ai permaneceriam” (FOUCAULT, 2008a, p. 91).

A terceira forma de a medicina urbana atuar consiste em seu grande objetivo: o
enfrentamento dos problemas de distribuicdo e sequéncias. Constatava-se a grave

guestdo da contaminacdo no abastecimento das cidades, especialmente da 4gua potavel
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pelos esgotos. Foi realizada, entdo, uma pesquisa sobre os lugares em que se podia
dragar 4gua ndo contaminada, de tal forma que, em 1789 — inicio da Revolugédo Francesa
—, Paris ja tinha sido toda esquadrinhada por uma espécie de policia médica.

A medicina urbana é, portanto, uma medicina do meio de existéncia, das
condicbes da vida, dos efeitos do meio no organismo, que se preocupara em
esquadrinhar a cidade procurando os pontos onde ocorrem as contaminacdes da agua,
do ar, dos individuos. E com a medicina urbana que nasce a nogéo de salubridade — um
estado do meio que permite a melhor saude possivel — e com ela a nocdo de higiene
publica que norteara as intervengdes urbanas no século XIX, em um controle cientifico e

politico do meio.

A insergdo da pratica médica em um corpus de ciéncia fisico-quimica se
fez por intermédio da urbanizacdo. (FOUCAULT, 2008a, p. 92).

As intervencdes na cidade

No século XVI o grande perigo da Europa vinha do campo. Em épocas de fome
causadas por mas colheitas, camponeses pobres invadiam cidades e castelos em busca
de comida. O medo estava diretamente relacionado com o campo. No entanto, no final do
século XVIII, com a formacdo de uma plebe urbana e com a elevagédo do nivel de vida
dos camponeses, € a cidade que passa a ser vista como perigo. Nasce um medo urbano,

uma inquietude politico-sanitaria, na medida em que a cidade se desenvolve:

Medo das oficinas e fabricas que esté@o se construindo, do amontoamento
da populacédo, das casas altas de mais, da populagdo numerosa demais;
medo, também, das epidemias urbanas, dos cemitérios que se tornam
cada vez mais numerosos e invadem pouco a pouco a cidade; medo dos
esgotos, das caves sobre as quais sdo construidas as casas que estédo
sempre correndo o risco de desmoronar. (FOUCAULT, 2008a, p. 87).
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[9] Crescimento
populacional em
Londres (1784-1980).

Considerando que os problemas existentes ndo paravam de crescer, se fez
urgente algum tipo de intervencdo por parte das autoridades instituidas visando
restabelecer a tranquilidade na cidade. E ent&o que, na metade do século XVIII, surge o
problema da unificacdo do territério. Nessa época, Paris, por exemplo, ndo possuia um
poder Unico, central, mas diversos territorios ministrados por poderes rivais. Existiam os
poderes senhoriais (detidos por comunidades religiosas, corporagdes, pela Igreja) e os
estatais (o rei, o intendente da policia, os representantes dos poderes parlamentares).
Essa organizagdo permanecera até meados do século XIX, quando seréo realizadas as
reformas de Paris desencadeadas por uma série de razbes — politicas, econémicas e
sanitarias — que ndo paravam de agravar-se desde o século XVIII.

O primeiro motivo que desencadeou a reforma foi econdémico, visto que a cidade
passa a ser ndo apenas um importante lugar de mercado, mas também de producéo.
Dessa forma, as mercadorias devem facilmente circular. A segunda razdo é sanitaria, ja
que em 1832 Paris alastrou a célera para a Europa, ressaltando a necessidade de
reformas sanitarias. E o terceiro motivo é politico, j& que, na medida em que as revoltas
de subsisténcia ganham propor¢des ndo toleraveis, 0os pobres passardo a representar

perigo®’. Essas revoltas se davam “em um momento de alta de precos ou baixa de

2 Os pobres serdo problematizados apenas no final do século XVIII, ja que ao longo desse século eles
prestavam servi¢os béasicos a cidade como, por exemplo, levavam cartas, apanhavam trapos, moveis velhos
ou qualquer outro resto urbano, fazendo a sua redistribuicdo ou venda. “Na época as casas ndo eram
numeradas, ndo havia servigo postal e quem conhecia a cidade, quem detinha o saber urbano em sua
meticulosidade, quem assegurava varias fun¢des fundamentais da cidade, como transporte de agua e a
eliminacdo de dejetos, era o pobre” (FOUCAULT, 2008a, p. 94). Trés fatores irdo produzir os pobres como
uma ameaga: o aumento significativo de pobres na cidade; a instauracdo de servigcos antes promovidos por
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salarios, 0os mais pobres, ndo mais podendo se alimentar, saqueiam celeiros, mercados,
docas, entrepostos” (FOUCAULT, 2008a, p. 86).

A grande revolta do pdéo, iniciada na manhd de 5 de outubro 1789,
explodiu no distrito operario de Saint-Antoine, a leste de Paris, e nos
armazéns de géneros alimenticios, no centro da cidade. Algumas
mulheres recusaram-se a pagar o preco de dezesseis sous, majorado
devido a diminuicdo do estoque de grdos. Outras vieram juntar-se a elas,
forcando o sacristdo da Igreja de Sainte-Marguerite a tocar o sino, em
“sinal de alarme”, anunciando uma emergéncia que exigia a presenca do
povo nas ruas. [...] A tarde, a massa que ja somava dez mil populares de
ambos os sexos, irrompeu no centro da cidade, descendo a rue de
Vaugirard, em dire¢cdo a Versalhes. [...] Quando teremos péao? [...] Na
aurora, depois de uma noite inteira acampados, os rebeldes enfrentaram
0s guardas [...]. Mas os portbes de Versalhes ndo se abriram. [...] Por fim,
no inicio da tarde do dia 6, quando o ajuntamento ja somava sessenta mil
pessoas, o rei e a rainha apareceram na sacada, saudados pelo povo
gritando, “Para Paris!”, e foram escoltados de volta a cidade. [...] A
rebelido produziu dois resultados: as autoridades procuraram fortalecer
sua influéncia militar na cidade para controlar futuras manifestacoes, e o
preco do péo foi fixado em doze sous. (SENNETT, 2006, p. 232-233).

Em resposta a essa condicdo de medo que vinha perseverando desde o século
XVIII, com problemas econdmicos, politicos e sanitarios, Napoledo Il ir4 solicitar ao
prefeito Bardo Haussmann um conjunto de interven¢Bes urbanas que garantira a Paris o
titulo de primeira cidade moderna.*>® Essas reformas, ao mesmo tempo em que unificaram
o territério de Paris em um poder central, também irdo dividi-lo em areas ricas e pobres,
mesmo que uma esteja ao lado da outra. Além de dividir em um sentido e unificar em
outro, o que essas reformas irdo realmente implantar serd um novo modo de circulacao,
um outro sistema que ira fazer fluir a cidade, provocando uma acelerac¢do na circulagéao.
Enfim, a reforma colocard, junto com as técnicas disciplinares, todo um outro jeito de
estar na cidade.

Segundo Sennett (2006, p. 270), esse novo sistema de circulagdo sera composto,
basicamente, por trés redes de ruas, que serdo implantadas sobre o tracado medieval e

renascentista de Paris — 0 que tornard inevitdvel a destruicdo de boa parte dele. A

eles, como o sistema postal e de carregadores; e as questdes das epidemias que serdo associadas
Earedominantemente as classes pobres.

Trataremos das reformas de Paris ndo apenas porque esta foi considerada a mais importante obra
sanitarista, mas porque foi a partir dela que surgiu uma reflexdo acerca do espaco urbano (urbanismo). No
entanto, essa ndo foi a Unica obra que provocou um outro modo de circulagédo, podemos citar ainda como
exemplo o conjunto de Regent’'s Park e Regent Street, no inicio do século XIX, e a construgao do metrd no
final desse mesmo século, ambos em Londres.
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primeira rede adaptard as areas medievais, suas vielas, ajustando seu tragado viario,
adaptando-o as carruagens. A segunda rede serda composta por grandes avenidas que
marcam 0Ss eixos principais entre o centro e as periferias (algumas dessas sdo
arborizadas, chamadas de Bulevares). E, finalmente, a terceira malha resolvera as
conexdes entre essas duas primeiras redes e, também, conectara essa nova malha
urbana aos principais acessos existentes a cidade. Serdo todas essas redes conectadas
uma a outra que produzirdo um sistema capaz de integrar Paris em uma unidade
territorial, a0 mesmo tempo em que esse mesmo conjunto de redes subdivide toda a

cidade em areas circunscritas a essas grandes avenidas.

[10] Paris. A esquerda: visdo aérea
dos grandes tracados da reforma; a
direita: remanescentes do tragado
medieval circunscritos pelas
avenidas principais.

As reformas de Haussmann construiram um mapa composto por artérias e veias
sobre a cidade medieval e renascentista de Paris, e, com isso, inauguram as grandes
demoligBes. Além disso, a intervencdo ergueu, junto aos bulevares, um conjunto de
edificios padronizados para a burguesia, enquanto parte dos pobres seguiram morando
nos miolos medievais e outra parte foi deslocada do centro da cidade. Neste momento,
também é construida a nova e gigantesca rede de esgoto de Paris, e também sao criadas
novas edificagfes adaptando formas e usos: tais como a 6pera de Paris, 0os novos cafés,
as galerias, os hotéis, as lojas de departamento, etc. Até mesmo os modernos sistemas
de conforto/isolamento, como a calefagdo, s&o novidades que passam a ser amplamente

difundidas nesta época.

Os mercados cobertos de vidro — os guarda-chuvas, segundo Haussmann
— abrigardo grande numero de citadinos avidos por apreciar e consumir

tecnologias, produtos e sonhos da nova era. (BAPTISTA, no prelo, p. 28).
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[11] G. Mengoni. Galeria Vitor
Emanuel. Mildo, 1865.

A producao de individuos

Tente se rebelar. Tente estabelecer um contraponto a qualquer instituido. Nao
seja por uma vez o aluno dedicado ou o funcionario exemplar. Pare nas ruas. Deixe de
ser produtivo. Ndo desenhe para acelerar o fluxo. Ndo desenhe conforme as tendéncias.
Até quando? Quanto disso seré possivel? Se na escola e na fabrica ndo queres entrar,
por guanto tempo na prisdo ou no hospicio ndo entraras?

As reformas de Haussmann ndo impediram as rebelides, ndo ha como um espago
impedi-las quando elas resolvem se insurgir. O que diriamos da Paris de 19687 No
entanto, mesmo que essas reformas ndo tenham impedido as revoltas de ocorrerem, ndo
podemos negar que ha uma grande diferenca entre a Paris do século XVIII e a do século
XX. A primeira tem muito mais capacidade de aglomerar multidées que a segunda, e é
por isso — por se tratar de uma questdo de probabilidade, de inducdo e de aspectos
politicos — que podemos fazer aqui, a partir de um recorte dessa realidade, uma
microanalise das relacdes de poder engendradas nos espacos dessa reforma.

A questao do poder ndo € a totalidade de um fato, mas a probabilidade dele. Ao
olharmos através da microlente podemos ver o poder sendo produzido em um campo de
forcas, onde uma induz a conduta da outra. S&o a¢bBes sobre acdes, que surgem por
todos os lados ganhando assim um efeito de conjunto. As reformas, portanto, serdo um
desses efeitos, e ndo “0” efeito ou a auséncia desse. O que precisamente Haussmann
ajuda a conduzir € um outro modo dos espacos, das pessoas, dos saberes operarem. Um

modo constituido a fim de manter o diagrama burgués — que neste momento expande o
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seu modo de existéncia com toda a for¢ca —, um poder que cria trabalhadores (individuos),
exige fluxo e opera as regras cientificas (antropocentrismo).

N&o ha, portanto, como evitar que a vida brote por meio das avenidas, das
fabricas, das escolas, mas ha como organizar ao maximo — a partir de um conjunto de
préticas, técnicas, métodos e saberes — que ela surja de um determinado modo e,
também, caso surja de outro, que ela possa ser contida e corrigida mais rapido. Foi assim
que o poder do modo de organizacdo burgués atuou: sem a figura central de um rei, em
um sistema de individuacao, vigilancia e correcao, que instaurou uma série de modos, de
instituicdes, de cidade, de fluxo, de arquiteturas. Criou 0 urbanismo. Organizou um outro
modo de ser, de saber, de circular na cidade, de ser um bom aluno, operario, detento,
louco.

O que aconteceu com o fluxo de multiddo? Por que a favela néo se rebela contra
0 “preco do p&o”? Por que ndo hé forga politica para dar limite ao capital? Parece que a
multiddo acabou se diluindo em inUmeros individuos uns ao lado dos outros. Ao contrario
do fluxo de inUmeras pessoas que caminharam juntas até Versalhes, cada vez mais o
fluxo individual ganha forca. Cada um para uma diregéo. “[...] surgem espagos urbanos
reservados para os individuos em locomocdo, mais do que para multiddes em
movimento” (SENNETT, 2006, p. 215).

A reforma instaurou um outro modo de circular. Uma circulacdo que possibilita
controlar, vigiar, e também diminuir a probabilidade de revolta, de coagulacdo, de
aglomeragéo. Nas largas avenidas, o comércio foi normatizado, reservado apenas para
os grandes mercadores, afastando os artifices e outros negociantes, o que possibilitou
um circular mais organizado, livre e rapido. Segundo Sennett, a circulagdo ganhou um
novo sentido social. Primeiro porque essas novas ruas foram esvaziadas em relacdo as
medievais, diminuindo o nimero de funcbes que elas abrigavam, e depois, devido as
suas dimensdes enormes que privilegiam o fluxo de veiculos no seu eixo, criando uma
separacao entre as calcadas.

Distanciadas, isoladas e organizadas, as calcadas encontram-se mais
fragmentadas, possibilitando que os pontos de encontro se diluam nas ruas e passem a
ser efetuados em locais semiprivados, como as galerias e os cafés. Assim, as ruas da
reforma passam a privilegiar a circulagdo em detrimento da coagulagcdo. A circulagéo
individual comeca a ficar mais forte que a de multiddo. Cria-se, entdo, um outro modo de

circular:

Caminhar confundido a tanta heterogeneidade em constante movimento é

uma experiéncia saudavel e peculiar. Tudo parece mergulhado numa
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grande corrente, onde cada um procura seu préprio objetivo. No meio de
tantas pessoas e tamanha excitacdo, sinto-me cheio de paz, sozinho, pela
primeira vez. Quanto mais alto o burburinho das ruas, mais quieto eu me

torno. **

Esse modo de circular ndo esta dissociado de um modo de ser que também surge
como efeito. Calcada na razdo, foi criada uma interioridade — que remetemos ao
“momento cartesiano” e na possibilidade de um ser pensante: cada um passara a ser,
efetivamente, um. Surge um modo de viver individuado, em um tempo onde ndo apenas
partes da cidade sdo demolidas para garantir o fluxo de mercadorias, mas verdades
eternas também desabam. Uma determinada forma de homem, de cidade, de crenca em
Deus desmoronam, enquanto novos signos devem ser criados. As novas arquiteturas e o
urbanismo estardo colocados nesse tempo como importantes instrumentos na operagao
desses novos simbolos da sociedade burguesa. Largas avenidas, galerias, cafés, 6pera

de Paris, entre outros.

A grande obra oferece ao olhar do citadino os signos da civilizagdo. Os
vidros das galerias refletindo mercadorias, as novidades tecnoldgicas, o
ritmo das demolicBes impregnam de perplexidade e entusiasmo a face
dos usuarios. A transcendéncia religiosa, desenhista de objetos feitos
para serem eternos, tem seu término anunciado pelo estilhagcamento do
tempo da cartografia medieval, transferindo-se ao mercado a tutela dos
espiritos inquietos face a profusédo das novidades. (BAPTISTA, no prelo,
p. 29).

A modernidade produziu a individuacao junto as reformas e a ciéncia. A cidade
nova, com seus bulevares, lojas, cafés, hotéis, concertos, transforma-se em um “palco
cénico” que ndo apenas inova a estética, 0 modo de ser, mas reserva uma distancia entre
cada um, entre cada lugar e, inevitavelmente, desses com a cidade. “Os bulevares
ganham atmosfera de um saléo ao ar livre, com suas mesas e cadeiras do lado de fora.
Propiciam ao citadino o prazer de, discretamente, observar e refletir com seguranca
sobre a cidade” (BAPTISTA, no prelo, p. 30). Na criagdo de um espago publico com a
unificagdo do territério (ndo mais sendo territorio da Igreja ou de um soberano), o siléncio
e a descricdo marcam cada individualidade, que passa a conviver lado a lado sem se
tocar.

“Valorizada tanto pela medicina como pela economia, a circulacao criou uma ética

da indiferenca” (SENNETT, 2006, p. 215). A0 mesmo tempo em que 0S espagos passam

* GOETHE. Italian Journey, p. 202; apud SENNET, 2006, p. 228.
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a ser publicos e que a circulagédo é privilegiada, surgem os espacos privados, reservados
para que cada individuo possa, uma vez dissociado do outro, encontrar-se consigo. A rua
torna-se o lugar da indiferenca, enquanto o espaco privado — cada casa — serd um templo
ao cultivo de uma identidade. “Porta-retratos, almofadas, loucas, estatuetas, rendas,
transformam-se em utensilios necesséarios a representacdo da personalidade de seus
proprietarios” (BAPTISTA, no prelo, p. 50). Portanto, o espaco privado sera reservado
para refletir, sozinho, com a sua interioridade, enquanto o espac¢o publico ir4 facilitar a
circulacdo de mercadorias, produzira as acBes necessarias para evitar doencas e,
também, promovera uma circulacao facil (sem obstaculos), individuada, separada, onde
serdo privilegiados as vitrines e os locais que possibilitem sentar e contemplar o fluxo, em
detrimento dos movimentos de multid&o.

A capacidade de circulacdo que o plano de Haussmann proporciona a Paris sera
tal que isolara o espacgo, esvaziando-o na medida em que o transito, cada vez mais fluido,
diminuird consideravelmente as possibilidades de aglomeracdo, privilegiando os
movimentos individuais. A rua publica €, portanto, menos propicia aos encontros do que a
circulacdo de mercadorias, a instauragdo de um poder politico sanitario, & produgdo de

individuagao.

Intimizar a vida quer dizer colocéa-la para dentro, destrui-la da historia das
praticas humanas, esvaziando sua multiplicidade de formas e conexdes. A
partir dai o publico e o privado se dicotomizam em antag6nicos espagos,
reificam-se, e um eficaz aprisionamento efetua-se em lugares
universalmente chamados de interiores [...], a privacidade toma forma de
territérios impermedaveis e sedentarios que inviabilizam estratégia de
escape ou de fuga de formas sufocantes ou fechadas a vida. Fechada, a
vida perde movimento, forca politica, e o capital se multiplica,
obscurecendo a visibilidade da producdo de modos de vida [...].
(BAPTISTA, 1999, p. 34).

Perdemos coagulacdo. Quanto menos a rua possibilita o encontro, e mais
individuados e indiferentes permanecemos, menos forca politica temos e mais como
sujeitos passivos nos constituimos. Como um espaco publico dificulta o encontro? Como
0 publico pode ser coemergente do privado e ambos terem por finalidade individuar,
separar e isolar?

A rua passa a ser um lugar ameacador. E nela que vocé pode contagiar-se com
inumeras doencas; € nela, também, onde vocé pode perder a sua “alma”. “[...] a
modernidade traz inseguranca para a sensibilidade burguesa, cujo fascinio e o temor

pelas massas fazem mergulhar em si mesma, refugiando-se em espago familiar”

137



(BAPTISTA, no prelo, p. 32). O medo das ruas, da multiddo, esté colocado principalmente
em dois aspectos: o primeiro € o0 medo do contagio que serd dado na rua, em meio a
aglomeracgéao das pessoas onde as doencas serdo transmitidas; e o segundo serd o medo
da perda de uma existéncia soélida, do contorno dos rostos, de uma identidade recém-
conquistada que poderia facilmente se perder no meio da multiddo. Sera nessa rua
publica e ameacadora que estara colocado o perigo da urbanidade — ele surgird junto
com os cafés, as luzes e os bulevares na cidade oitocentista.

Foi sob esse discurso médico-politico que se fez a préatica do urbanismo junto a
formacdo da sociedade burguesa, em um modo politico médico que individua e na
constituicdo de um sujeito transcendental que cultiva sua interioridade. A rua, na medida
em gque é publica e possibilita excelente circulacdo, também provoca desencontro e
medo. A partir, entdo, de uma perspectiva micropolitica, poderiamos dizer que as praticas
espaciais do século XIX, ao invés de fortalecer a cidade como lugar do encontro,
induziram seu inverso ao promover um cultivo do espaco privado, da propria interioridade
e identidade.

Através da lente das forcas se faz necessério remontar toda a historia do
urbanismo para, a partir dela, problematizar os modos de vida que estdo implicados em
cada uma de suas praticas. Quais as for¢cas que cada uma dessas préticas disparam?
Que tipo de funcionamentos se facilita ou se dificulta? Com quais outras forcas as
préticas espaciais estdo agenciadas?

Nos dias de hoje parece-nos que as questdes ja sdo outras. A rua continua sendo
um lugar perigoso, quica até mais perigoso do que no século XIX. No entanto, 0S Nn0Ss0s
medos ndo passam mais por questdes de contagio e de perda da identidade, sendo esta
dltima, inclusive, a palavra de ordem do capitalismo contemporaneo: seja diferente! A
tensdo publico/privado vem perdendo sua forca em um processo crescente de
privatizacdo, de guetificacdo das cidades.

Na cidade contemporanea, a mistura nas ruas continua sendo problematica, mas
agora o seu problema ndo passa mais por miasmas, mas por seguranca, racismos,
guetos sociais e culturais, etc. As ruas ndo mais contaminam, mas atrapalham o fluxo
tanto da cidade como das identidades. A inseguranga incomoda, e a busca de uma
“suposta paz” faz com que os espacos privados e capitalizados se multipliquem,
esvaziando cada vez mais as ruas. Gradativamente estamos promovendo a morte do
conceito de cidade como lugar do encontro, do cruzamento de forcas, da producéo de

alteridade.
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Interferéncia da Lapa

Chovia. Ao descer o morro avistei um Unico homem que subia. Em meio a
ladeira cinza eu descia de guarda-chuva vermelho e ele subia com um saco preto.
Quando me aproximei, percebi que seu corpo fazia suaves sinais se inclinando ao meu.
Tensa, ouvi ressoar de seus labios um berro: se a agua desce, o mar sobe! E foi assim,
descendo feito 4gua tensa, que encontrei a Lapa.

Ela tem um segredo que ndo ecoa de seus atuais bares e sambas. S&o corticos,
estacionamento de ambulantes, um pai passeando com seus filhos, um boteco velho de
esquina com azulejo amarelo nas paredes, um balconista gordo e careca, mesa de metal,
muita cachaca e quem bebia era negro, magro e alto. Era um contraste do dia que chovia
com o azulejo amarelo, do balconista com 0 homem que bebia, desse pé-sujo brabo com
os bares reformados da Lapa, de um que descia e de outro que subia, do vermelho com
o preto, do ressoar com o berro: era, enfim, uma paisagem barroca.>

A gota da 4gua batia nas paredes dos velhos casarios e descia ao longo de um
percurso com o reboco, depois encontrava a calcada um tanto quebrada de tanto samba.
O meio-fio de granito surgia na medida em que outras gotas se juntavam a ela e
formavam um volume de agua. As gotas, agora todas juntas, escorregavam na inclinacdo
da calcada até encontrar o granito e cair no paralelo. Um paralelo que ndo era
encontrado apenas nas pedras da rua, mas ecoava de toda a materialidade daquele
lugar. E para a nossa surpresa, ndao ha quem duvide ali da ousadia das gotas mais
radicais que — depois de sujas de fachada — ainda faziam questédo de chegar até o esgoto
ao atirar-se na boca de lobo.

N&o conheco a histéria das paredes dos outros bares, mas parece-me que nas
paredes reformadas as gotas ndo fazem mais esse percurso. Algumas batem na parede
e evaporam na hora, outras insistem em descer, mas vao apenas até o parapeito da
janela, e ha as que, de forma impressionante, sobem até o telhado! Invertendo por
completo o fluxo da Lapa. O seu modo de funcionar virou de cabeca para baixo. As
gotas, ao bater nas fachadas reformadas, ndo podem mais se sujar com o reboco, elas
nao conseguem mais se misturar a ele; o percorrer das gotas pela parede, calgada e
meio-fio estd suspenso; elas ndo mais caem de cabeca no paralelo.

Mas como isso poderia ser verdade se ndo ha nada de novo na materialidade
da parede e da gota? As paredes continuam l4 — de pé, inclusive reformadas e com um

aspecto mais duravel —, assim também as gotas ndo deixaram de cair quando a chuva

% Barroco por se referenciar a pintura que provoca expressao em um jogo de contrastes.
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troveja. Nestas paredes néo foi aplicado nenhum tipo de produto novo — importado — que
provoque 0 evaporar instantdneo das gotas. Tampouco & na chuva que devemos
procurar algum componente acido que as faz evaporar. Estdo ambas ali, com a mesma
materialidade, gota e parede. Mas o que se transformou entdo?

Gota € gota e parede € parede. Elas ndo se encontram mais no percurso que as
sujavam, e ninguém mais ousa confundi-las. Elas sdo cada vez mais distintas e menos
permedveis umas as outras. O modo com que a gota percorria seu trajeto ndo é mais
facilmente encontrado; agora, quando vemos uma gota deslizar, ndo mais percebemos
instantaneamente o reboco e o0 paralelo — estes sdo elementos ja evaporados, ja
dissociados. Atualmente, essa mistura de gota com parede — feito sélido — se desmancha
no ar!

Mas por que a Lapa? Por que preservar as paredes se as gotas ndo conseguem
mais percorré-las? O que queremos preservar, se nada se preserva?

A Lapa ndo para de derreter. Ela derrete, porque no ato de evaporar, as gotas
ndo apenas se desmancham, mas também derretem as paredes. A cada “ato de
evaporagdo” as gotas carregam consigo e dissolvem no ar um pouco da vitalidade do
barro dos antigos casarios. Evaporam a Lapa: levam e a dissolvem. Gotas e paredes
dissolvidas no ar perdem seu percurso, ndo se sujam mais de calcada. Por onde seré&
que andardo as gotas radicais? Nessa nova operagdo que reforma fachada, abre novos
bares, deixa a Lapa segura, inverte o fluxo das gotas, esta contido o derreter das antigas
paredes.

Ao contrario das paisagens barrocas que contrastavam em um ato poético, o
novo modo que as gotas e as paredes se presentificam € o mesmo que as dissolve.
Agora elas ndo se expressam mais pelo contraste, mas derretem-se em um modo
padronizado. Ao dissolver a relacdo entre paredes e gotas, a paisagem, antes barroca, se
transfigura em um modo facilmente encontrado em Botafogo, na Barra e, até mesmo, em
Sao Paulo. A preservacao da Lapa evapora o barroco e reproduz o modo em série, feito
design. Cria-se um preservar que transforma radicalmente o modo do lugar. Um
preservar de tdbula rasa dos percursos.

O barroco hoje é encontrado apenas na “periferia” da Lapa, nas pequenas ruas
adjacentes, enquanto 0 seu centro cada vez mais dissocia as gotas das sarjetas. Ao
evapora-las, elas ndo param de derreter um dos territérios do samba, do Circo Voador de
Cazuza, das sinucas da Lapa, de Madame Sata. As gotas que esbarram nos casarios do
centro ndo param de evaporar, fazendo com que, junto com elas, derreta-se também a

possibilidade delas planarem na calgada. Agora €: “Taxi? Mesa, senhor? Vai um show de

140



samba de 30 reais?” O samba agora s6 pode ser ouvido nas fachadas internas dos
casarios, onde as gotas ndo podem nem ao menos entrar, € nem mesmo em
pensamento percorrer.

Nada se preserva se a pintura da Lapa é outra. Cada vez mais impressa como
um flyer e menos barroca. Paredes e gotas ndo se dissociam, ha todo um modo de
percorrer as paredes, uma estética que as gotas criaram junto as paredes: tudo isso ndo
para de evaporar, inverter e derreter. O centro da Lapa, que a cada dia se fortalece e se
expande, que a cada dia € mais “preservado” pelos novos bares, é cada vez mais
dissociado de sua ‘barrococidade’. Cria-se um paradoxo: a Lapa que fica é a mesma que
derrete, que se dilui; e a Lapa que degrada é a mesma que preserva seu modo, seu
estilo!

Talvez por isso 0 mar, impossibilitado de percorrer seu territério, suba — evapore
— ao tentar recompor-se em outras paredes, enquanto eu, feito agua tensa, tento
encontrar a Lapa, encontrar a possibilidade de percorrer suas paredes. Foi ai que as
gotas cairam na minha pele e eu j4 ndo sabia mais quando terminava a gota e comecgava
a pele. Sera que gota e pele se dissociam? O quanto a gota entra em meus poros?

Pareco gota desesperada querendo sujar-se de barro, de barroco!

141



Uma Etica para as Préticas Espaciais
Consideracdes Finais

Basta que qualquer um de nés se eleve sobre o outro, e
0 prolongamento dessa situacdo pode determinar a
conduta a seguir, influenciar a conduta ou a nao-
conduta de outro. Ndo somos presos, entdo. Acontece
gque estamos sempre de acordo com a situacdo. O que
quero dizer € que temos a possibilidade de mudar a
situacdo, que esta possibilidade existe sempre. N&o
podemos nos colocar fora da situacdo, em nenhum
lugar estamos livres de toda relagdo de poder. Eu ndo
quis dizer que somos sempre presos, pelo contrario, que
somos sempre livres. Enfim, em poucas palavras, ha
sempre a possibilidade de mudar as coisas.
(FOUCAULT, 2004, p. 16).
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Por que as forgcas?

“Ha sempre a possibilidade de mudar as coisas.” (FOUCAULT, 2004, p. 16). Foi
na medida dessa possibilidade que trocamos de lente, da habitual maneira de ver, ao
produzir um exercicio de descoberta de novos sentidos. Esse escambo ocular possibilita
rever o surgimento do urbanismo, bem como uma certa adaptacdo que a arquitetura
sofreu na mesma época sob outras perspectivas. Fez-se uma operagdo de troca dos
olhos binarios para percorrer o caminho da expansdo do modo de existéncia burgués
através da lente das forcas. Feito banda de Moebius, ou seja, sem dentro e fora definido
do campo de onde partimos, essa passagem fez com que verdades antes
inquestionaveis — como 0s conceitos de espaco, sujeito e territdrio — fossem diluidas para
rever de um outro modo o ponto de partida desse trabalho: o surgimento do urbanismo e
algumas modula¢des do fazer arquitetdnico desse mesmo periodo.

Mas o que se ganha com isso? Por que ver com a lente das forcas? Qual é o
interesse nessa nova lente em detrimento da lente binaria?

O postulado das forcas possibilita: (i) liberar as formas de algo pronto, imutavel,
uma vez acabado, para entendé-las como uma constante producao através de relacbes
de forgas; (ii) as formas, sendo sedimentacdes das relacdes de forcas, sdo usadas em
alguma finalidade, alguma intencéo, algum jogo de verdade que pode, inclusive, ser
virado a qualquer momento através de novas composicoes; (iii) esses jogos de verdades,
ao buscarem determinar a conduta do outro, sdo jogos de poder, nos quais um exerce
poder sobre o outro; (iv) é justamente nessa sequéncia de percep¢do das formas como
jogos de verdade, dadas através de relacBes de forgas e de poder, que é possivel propor
um exercicio ético da pratica arquitetdnica e urbanistica; (v) essa ética seria um exercicio
de praticas de liberdade na producdo espacial, evitando, assim, que tal produgdo atue
como efeitos de dominagao, como formas impositivas.

O postulado binario possibilita ver sujeito e objeto como existentes em si, como
representacdo de um sujeito transcendental, de uma razao que existe a priori e por isso
independente da experiéncia. De maneira bastante distinta, o postulado das forgas
permite vé-los como producdo, como um arranjo de forcas que sustentam alguma relacao
de poder. Através das forcas é possivel ver o saber das préticas espaciais ndo como algo
uma vez dado, imutavel e fechado, mas como uma invencéo intencionada, que sempre é
datada, mesmo que essas formas possam sofrer constantes alteracbes na medida em

que os interesses que as produziram também mudem.
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Os espagos e o0s sujeitos uma vez dispostos em um diagrama de forcas estdo
inseridos nessa rede de interesses, de relacdes de poder, que irdo constituir 0os jogos de
verdade. Por verdade, aqui, se entende — seguindo Foucault — justamente um conjunto
de regras que faz distinguir o verdadeiro do falso, e atribui ao verdadeiro a capacidade de
sustentar alguma organizacao politica e econémica. Em suma, conjuntos de regras que

atribuem a verdade a possibilidade de sustentar algum efeito de poder.

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua ‘politica geral’ de
verdade: isto &, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que permitem distinguir os
enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e
outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a
obtencéo da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o
que funciona como verdadeiro. (FOUCAULT, 2006a, p. 12).

O poder, assim inserido em praticas cotidianas, deixa de ser entendido apenas
como algo encontrado em grandes corporacdes, na figura do Estado, nas inUmeras
instituicdes, etc., para ser captado em cada jogo de verdade. A microlente permite ver
“como os jogos de verdade podem se situar e estar ligados nas relacBes de poder”
(FOUCAULT, 2006b, p. 281), em qualquer relacdo na qual uma forca induz a conduta da
outra, onde uma verdade como forca assujeita outras.

O que estamos sustentando como verdadeiro? Quais interesses estdo colocados
nesses jogos de verdade? Essas poderiam ser nossas primeiras questdes. E a partir
destas, poderiamos disparar um sinal de alerta aos perigos das verdades desse tempo e
do campo das praticas espaciais. Hoje quando falamos de Haussmann — que produziu a
unificacéo do territério de Paris, promoveu o que se chamou de espaco publico, defendeu
gue a cidade saudavel pudesse surgir com uma circulagdo fluida, sem coagulacdo —,
podemos dizer o quanto seu discurso estava associado a uma tecnologia politica que
incentivou o individualismo, fragmentou os espacos, criou a dicotomia publico/privado,
entre outros.

De maneira semelhante, radicalizando a mesma linha de Haussmann, poderiamos
falar de Le Corbusier. Hoje conseguimos vé-lo completamente inserido em seu tempo
histérico, reproduzindo os desejos de sua época sem uma reflexdo acerca dos perigos
destes. Conseguimos dizer, com certa surpresa em relacéo as pretensdes do urbanismo
moderno, 0 quanto os modernistas acreditavam que a criacdo de uma cidade nova iria

promover a igualdade; podemos também ver claramente o quanto sua crenca estava
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amparada em uma ciéncia entendida como verdade absoluta, e amparada igualmente na
convicgao deles mesmos como grandes provedores dessa cidade.

Quais sédo os nossos discursos de agora? Por que Koolhaas sustenta com tanta
veeméncia o discurso da cidade genérica, produzindo passividade e niilismo? E mesmo
0s que se opdem a ele: com quais relagbes de poder se vinculam? Que perigos estao
associados aos discursos de reconhecimento da cidade existente? Quais sdo as forcas
agenciadas nos nossos discursos, desenhos e construcdes? Sado estas questbes que
podem disparar um primeiro sinal de alerta que a lente das for¢cas pode oferecer.

Através desta lente vimos quais foram os perigos das cidades ndo mais proverem
a coagulagéo de seus transeuntes: a producdo de um individuar crescente, apolitico, que
promove gradativamente a morte do préprio conceito de cidade e de alteridade. Segundo
Janice Caiafa — se referindo a Munford, Deleuze, Guattari e Virilio —, a cidade nasce
quando esta surge como um lugar de atracdo dos desconhecidos, daqueles que vém de
fora, seja por motivos comerciais ou por conquistas (CAIAFA, 2007, p. 117).

Desde o seu surgimento, entdo, a cidade é antes um fluxo, um nomadismo de
diferentes modos de existir que se cruzam. As cidades n&o surgiram, entdo, de uma
necessidade de sedimentacédo, de uma necessidade de um estado fixo, ou mesmo a fim
de preservar um passado ou de construir um futuro. Elas surgem da intersecéo de fluxos,
na producdo de um tempo presente, instantdneo ao ndo parar de se recompor, de
provocar constantes encontros, criando assim um efeito de “meio”, mas nunca de uma
estrutura soélida e permanente. Vemos as cidades como enderegos que jamais
reencontraremos 0s mesmos, que a cada instante serdo novos arranjos de fluxos.
Quantos “Rios” de Janeiro ja cruzamos?

A cidade ndo apenas atrai um certo nomadismo, mas cria estados ndbmades aos
que permanecem em casa. H4 encontros, desafios, imprevisibilidade em todas as vezes
que saimos de algum lugar controlado para nos deparamos com outrem. “Outrem forma
todo um campo de potencialidades e virtualidades que compdem minha experiéncia
subjetiva, que me permite conviver com o mundo que nao vejo e que outrem vé.”
(CAIAFA, 2007, p. 120). Os encontros com outrem sdo encontros com outras lentes, e
estas ndo apenas oferecem uma outra forma de ver, mas elas nos atravessam
provocando novo arranjo das forgcas que nos compdem, possibilitando, assim, uma
operacéo de diferenciacdo. A cidade surge como um campo de lentes, como provocacao
de situagdes, como possibilidade de encontro com a alteridade em um tempo presente,

instantaneo.
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E o que acontece quando as praticas espaciais produzem a privatizacdo dos
contatos da cidade? Quando elas promovem situagBes de encontro do conhecido com
ele mesmo, ou seja, da manutencdo da mesma lente? O que acontece se o arranjo das
forcas paralisa e fixa a vida em uma interioridade indiferente aos demais?

Quanto menos lentes entram em contato, mais possibilidade de um efeito rigido,
endurecido, paralisar o movimento da vida. Quanto mais fixo, mais um sentido Unico é
colocado, e, da mesma forma, quanto mais falso for o movimento, ou seja, quanto mais
movimentos imprimirem o mesmo valor, mais efeitos de dominacdo sédo produzidos.
Efeitos, estes, promovidos por uma valorizacdo crescente do fluxo de mercado, o que
coloca todos os outros sentidos a margem deste. Assim, a questdo do nomadismo das
cidades, do encontro entre lentes, da producdo de distintos valores, da producédo de
diferenca esta colocada como efeito politico em um sentido ético, ou seja, na proliferagéo
de préticas de liberdade.

Ver através da lente das forcas, entdo, ndo € um mero exercicio de hipotese, é
principalmente uma escolha politica, na medida em que nos coloca diante das relagbes
de poder que endurecem a vida. Enquanto o postulado binério fixa uma forma de ser
dizendo “é assim porque essa € sua esséncia racional”’, o segundo postulado afirma que
nada € em definitivo, tudo é forca em composi¢céo, em rela¢éo de poder, em movimento.
E por possibilitar ver o movimento, essa lente ndo apenas dispara sinais de alerta (na
medida em que nos da a ver as relacdes de poder), mas restitui um poder de mudanca —
de producdo de mundo — a cada uma dessas forcas, sempre considerando ser possivel
virar o jogo e produzir diferencga.

A nossa aposta esta colocada nessa possibilidade de mudancga, de ver um mundo
em movimento, porgue, a0 menos, esta imagem possibilita um exercicio politico pela
liberdade, enquanto o primeiro postulado fixa formas e nos paralisa nas impossibilidades
da razdo. Essa busca politica pela liberdade implica em um exercicio ético do ser
arquiteto nas praticas espaciais a fim de analisar e problematizar os seus efeitos praticos

finais na producgéo das subjetividades, ou seja, nas produ¢des dos modos de viver.

Uma ética para as praticas espaciais

Frequentemente o poder é entendido como algo “mal” em si. Isso se d& porque
comumente associamos a ele alguns efeitos como, por exemplo, repressoes,

explorages, restricdes a liberdade, entre outras. No entanto, foi visto ao longo desse
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trabalho que antes desses efeitos surgirem, o poder é produzido sempre a cada relacao,
na medida em que as forcas buscam sempre agir sobre outras forgas. Tais efeitos (como
a repressdo) ndo sdo o que constituem as relacdes de poder, sdo antes manifestacbes
de certas relacdes instituidas que reagem sempre de maneira violenta frente a novas
relacbes que ameacam a sua estabilidade. O poder, como diz Foucault, é produtor.
Estamos sempre imersos em relacdes de poder, somos sempre forcas atravessando
forcas. Assim sendo, ndo ha como alcancar a liberdade, resistir, ou sequer produzir
qualquer coisa, fora das relacées de poder e, por isso, tampouco podemos entendé-las
como um mal em si.

“Acredito que ndo pode haver sociedade sem relacdes de poder, se elas forem
entendidas como estratégias através das quais os individuos tentam conduzir, determinar
a conduta do outro.” (FOUCAULT, 2006b, p. 284). O poder, portanto, ndo tem algo mal
em si, ele ndo passa de jogos estratégicos, na medida em que uns tentam determinar a
conduta de outros através de praticas, saberes, afetos, enfim, através da produgéo dos
jogos de verdade. E nesse contexto que inserimos a arquitetura e o urbanismo como
saberes — préaticas — que, na condicdo de forgas, induzirdo a conduta de outras forgas, e
por isso ndo estao apartadas desses jogos estratégicos.

Se a arquitetura e o urbanismo se colocam nesse conjunto dos jogos de verdade,
como poderiamos, entéo, ter um cuidado ético nessas relacdes de poder implicadas na
producao do saber e das préaticas espaciais?

O problema néo € o poder, visto que é justamente porque ndo se esta fora dessas
relagbes que é possivel sair da impoténcia tdo insistentemente colocada na
contemporaneidade. No entanto, € arriscado nos engajar no fazer de nossa pratica (tendo
novamente consciéncia do poder que este fazer carrega) sem nenhum cuidado, visto que
— como também somos produzidos — corremos forte risco de ficarmos cegos as verdades
do nosso tempo, podendo, facilmente, estabelecer um uso pretensamente onipotente
dessas relacdes. Como, entdo, uma vez restituido o poder a cada uma de nossas
préticas, poderiamos exercer um cuidado ético nas praticas espaciais?

Primeiro seria adequado distinguir, de maneira sintética, o termo ética de moral.
Esta ultima é uma regra colocada de maneira ampla, ela é validada para todos os casos
a que se refere e é coercitiva, ou seja, € preciso cumpri-la. Ja a ética é dada caso a caso,
visto que suas regras sao facultativas e sua avaliacao esta sempre referenciada no modo

de vida que é produzido com a aderéncia ou ndo a uma determinada conduta.

A moral se apresenta como um conjunto de regras coercitivas de um tipo

especial, que consiste em julgar acdes e intencdes referindo-as a valores
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transcendentes (é certo, é errado); a ética € um conjunto de regras
facultativas que avaliam o que fazemos, o que dizemos, em funcéo do
modo de existéncia que isso implica. (DELEUZE, 2007a, p. 125-126).

Como a nossa opcéo foi pela ética, e esta apenas pode ser dada caso a caso,
iremos voltar ao exemplo da barca para explicitarmos o que poderia ser uma ética das
préticas espaciais. Para isso, lembramos aqui o conceito elaborado de espaco folheado:
cada endereco guarda um infinito de espacos folheados em potencialidade. Quando
dizemos “em potencialidade” estamos enunciando o confronto real entre mdltiplas forcas,
entre diversos elementos, que batalham por ocupar aquele endereco naquele instante
determinado. Assim sendo, nenhum endere¢o pode em si suscitar praticas de liberdade,
visto que ele esta sempre em constante transformacédo, produzindo inimeros folheados
sempre em relacdo com outras forcas. A possibilidade de resisténcia ou mesmo de
repressdo apenas pode surgir na composicdo de um folheado e ndo em um espaco
desenhado a priori pelo arquiteto e pelo urbanista.

No entanto, ndo entendemos 0 espaco construido pelo campo das praticas
espaciais como algo neutro, destituido de poder. Esse folheado material é compreendido
como um produtor parcial de subjetividade (visto que 0s corpos expandem-se nos
folheados territoriais), podendo, assim, também ser colocado em uma andlise ética. Os
espacos produzidos pelos arquitetos e urbanistas, entdo, podem facilitar ou dificultar a
producdo de folheados de resisténcia, bem como os de manutencdo de praticas
hegemonicas, e sera justamente nessa dire¢do que falaremos do caso das barcas.

Por que preferimos o espaco da barca velha ao da nova? Poderiamos
rapidamente dizer que € porgue aquela possibilita entrarmos em contato com a baia. No
entanto, esse contato ndo garante que a barca velha produza mais praticas de liberdade
que a nova. Nao ha nada “em si” na forma espacial da barca velha que garanta de
maneira determinante o folheado a ser instaurado. Em um determinado folheado, a barca
nova pode toda operar de tal forma que ali surjam mais préaticas de liberdade que na
antiga. Porém, o que importa afirmar aqui € que a probabilidade nédo é essa, visto que o
espaco fisico da barca nova ressoa forcas distintas do da barca velha.

Sob essa perspectiva da probabilidade poderiamos dizer que a barca nova reduz
as possibilidades de diferentes modos de viajar em relacdo & antiga. Na barca velha vocé
pode ler o jornal, ouvir musica, conversar, ter, até mesmo, um surto psicético e ainda
viajar com a Baia de Guanabara, e em todas essas relacdes exercer ou ndo praticas
livres. Na barca nova todas essas possibilidades ainda existem — até mesmo viajar com a

baia —, porém percebemos agora a demanda de um certo esforco do corpo, um certo
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movimento que nao é o que o espaco da barca nova induz. O que significa, entdo, reduzir
as possibilidades?

Significa que a barca nova produz mais efeito de dominacdo que a antiga. Os
efeitos de dominagéo estdo colocados “quando um individuo ou grupo social chega a
bloquear um campo de relacbes de poder, a torna-las imoveis e fixas e a impedir
qualquer reversibilidade do movimento.” (FOUCAULT, 2006b, p. 266). Lembrando que o
espaco material nunca ird sozinho produzir algum efeito de dominacdo, assim como
nenhuma pratica de liberdade, podemos dizer que ele ir4 facilitar, induzir, mais um do que
0 outro.

A cela da prisédo seria um exemplo de um espaco coercitivo, mas mesmo ali, em
um delirio ou em outras praticas, sera possivel produzir folneados livres. No entanto,
apesar de ndo definir as praticas que neles serdo exercidas, 0s espacos construidos
induzem uma certa forma de colocar o corpo, de restringir seus movimentos, e também
de fazer operar um certo funcionamento pratico. Voltemos ao exemplo da barca: hd uma
inducdo de como o corpo senta e como imediatamente os olhos focam na televiséo,
fixando os pensamentos em suas propagandas e dificultando um certo “vagar” do
espirito, um tempo de intervalo, um olhar de contemplacdo antes existente nesse tempo
de travessia.

Ao mudarmos a probabilidade de um contato com a baia ndo causamos praticas
de liberdade, tampouco de dominagédo, mas produzimos um efeito significativo no modo
de atravessa-la. Enquanto na barca velha criavamos mais facilmente uma pausa ao ritmo
frenético de uma metrépole como o Rio de Janeiro, na nova barca ocorre o inverso. O
importante é ndo romper o fluxo: vamos circulando! A coagulagdo com o P&o de Acgucar
esta rompida.

Apenas é possivel ndo se atentar a presenca da baia ao desenhar uma barca se
nao existir nenhum interesse na baia em si, ou seja, os valores considerados ao projetar
a barca nova ndo passaram por questdes como, por exemplo, proporcionar uma travessia
“agradavel”. Possivelmente seus interesses, visto que as barcas foram privatizadas,
passaram por questdes como: a quantidade de pessoas, o tempo de travessia e todos os
demais dados que conduzam a uma maior probabilidade de lucro as Barcas S.A.
(concessionaria). Devemos incluir na busca de lucro as inUmeras televisbes
“marqueteiras” espalhadas de forma a encontrar o campo de visdo de todos os
passageiros sentados. Quem sabe se ndo encontrariamos nessas mesmas televisdes o

motivo para a constru¢éo de janelas tao altas, de téo dificil acesso ao olhar? Ja a barca
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velha — publica® — quando criada, provavelmente estava antes preocupada em apenas
atravessar a baia, acompanha de certo charme, visto que talvez fosse esta uma
preocupacgdo daquele tempo. Poderiamos concluir, entdo, que ha distintos interesses ao
produzir um espag¢o material que irdo incitar distintos modos de ocupéa-lo.

A ética das producBes espaciais seria um exercicio de avaliagdo das forcas, dos
interesses, dos modos de ocupar de cada espaco proposto. Quais sdo os modos de
ocupé-los que estamos sugerindo e quais sao 0s interesses que estdo por tras desses
modos? Assim poderiamos avaliar o quanto mais provavel serd seu agenciamento com
préticas de liberdade, ou, ao contrario, com os efeitos de dominacéo.

Para tal avaliacdo poderiamos produzir cartografias — nao s6 geograficas — das
forcas implicadas em cada producdo espacial. Uma cartografia que seria produzida
através de perguntas como: que modos de vida auxiliamos a produzir com nossas
intervencbes urbanas? Quando revitalizamos uma rua, revitalizamos para que fim?
Destruimos e preservamos o qué, para qué, para quem? Defendemos a cidade genérica
por qué? O que isso provoca? A quem interessa? E a partir dessas perguntas também

poder indagar: o que nos interessa?

Uma aposta na cidade expressiva

O nosso interesse, a partir de uma avaliacdo ética, seria direcionar os espacos
mais para perto das praticas de liberdade do que para os efeitos de dominacdo. E como
poderiamos conduzir essa possibilidade?

Guattari apresenta um paradoxo da subjetividade contemporanea, onde tudo
circula: “As musicas, os slogans publicitarios, os turistas, os chips da informética, as filiais
industriais e, a0 mesmo tempo, tudo parece petrificar-se, permanecer no lugar [...] No
seio de espacos padronizados, tudo se tornou intercambiavel, equivalente.” (GUATTARI,
2006, p. 169). Ele cita o exemplo dos turistas que fazem viagens para diferentes lugares
do mundo acabando sempre nos mesmos hotéis, restaurantes, olhando as paisagens de
longe, quase como um cartdo postal, sem se misturar a elas. As subjetividades, apesar
de estarem em constante movimento, encontram-se em estado de paralisia, jA que

sempre se reconstituem como 0 mesmo, estdo sempre vendo através da mesma lente.

% Nzo estamos guerendo travar uma discussédo a favor ou ndo das privatizagBes, mas o fato é que — pelo
menos no Brasil — os interesses dos servigos publicos privatizados se reduzem a um acumulo de capital nas
maos de suas concessionarias, e é precisamente contra a valoragdo desse acumulo que nos opomos.
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A padronizacdo da contemporaneidade ndo se da mais em uma imagem serial
como na fabrica, mas em distintas imagens, distintos estilos e paisagens, que sao
incapazes de provocar modos existenciais diferentes de um padréo individuado e voltado
para o consumo. Podemos ser 0 que “quisermos” desde que nossos valores se
enquadrem na possibilidade de novos nichos de mercado. Qualquer vetor que
ressingulariza a subjetividade, que provoque modos de existéncia em outros sentidos que
nao o do capital, ou seja, que valore mais qualquer outro sentido, poderia ser colocado na
condicao de resisténcia a essa padronizacao e unificacao de valores.

Seria preciso recompor um nomadismo das subjetividades, que nada tém em
comum com as mudancas possibilitadas dentro do préprio capitalismo — mudancas que
garantem sempre 0 mesmo; mudancas sempre dentro de nichos de consumo. Que nada
tém em comum também com essas subjetividades “capazes de serem construidas toda
segunda-feira pela manha@”, como quer Koolhaas. Buscamos o ndmade processual, que
cria novos modos de existéncia na medida em que seu corpo expande-se em territérios
expressivos inéditos, na medida em que sua lente ndo para de ser transmutada pelo
contato de outras. Buscamos retomar o surgimento das cidades, seus fluxos nédmades,
gue possibilitam provar a vida como movimento, para assim nos aproximarmo-nos da
liberdade.

A nossa aposta segue na direcdo de “frio na barriga e olhos vibrantes” em
processos capazes de fazer brilhar o mundo em um olhar, na aposta de seguir um
caminho em busca da liberdade. Apostamos, entdo, em um exercicio ético que possa
produzir uma cartografia das for¢as presentes na composicéo de um folheado do espaco.
Exercicio, esse, que apenas pode ser dado em um tempo presente, ativo, em uma
poténcia das praticas espaciais que permita a fuga dos pares onipoténcia/niilismo e
futuro/passado. O que queremos é uma ética das praticas espaciais em busca de
folheados materiais indutores de préaticas de liberdade em detrimento dos efeitos de
dominacao (da manutencao de algum diagrama de poder vigente).

Buscamos nos agenciar com a lente que nos coloca como forgas em relacdo com
outras forcas, e, que, exatamente por isso, nos ajuda a demonstrar a futilidade e a
pequenez da luta pelos efeitos de dominacdo, pela manutencdo do estabelecido. Se
somos vida, que a afirmemos; afirmemos 0 movimento, e ndo a dureza, o fixo, o ja dado.
Somos a rede do mundo, onde um e outro se confundem, onde nada esta separado:
mundo, poténcia, forgas, vida, espacos, politica, cidade e corpo. O meu corpo se
expande na cidade, é cidade, é um modo de ser, andar e falar, ou seja, € uma

multiplicidade. Entdo, que sentido tem reproduzirmos o mesmo? Individuos identitarios,
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indiferentes e apoliticos? Mostramos através do exemplo da modernidade que essa
producao € um efeito de dominacéo, € a manutencéo de algum poder instituido, visto que
este deve ser continuamente reproduzido, reiterado, ja que, por trds da aparente
estabilidade e rigidez, o que h& séo relacdes instaveis, sempre dispostas a novas
composigoes.

Mas como poderiamos produzir praticas espaciais a favor de uma nomadizacéao, a
favor de reforcar a cidade como o lugar do encontro entre lentes? Talvez restituindo a
possibilidade do presente. Ao entender o espa¢co como um constante constituir-se, nao
podemos fixar o presente apenas no momento em que 0s arquitetos e urbanistas
produzirdo os folheados materiais. O presente segue se transformando, ele ndo cessa de
fugir de nés. Nao ha a possibilidade de “construir’ o presente — eis porque as questdes de
futuro e passado estardo sempre colocadas no fazer do arquiteto e do urbanista.
Transformar, preservar, destruir, reformar: serdo sempre essas as questdes; nao €
preciso apostar em apenas uma, ter 0os pés solidamente fincados na preservagdo do
passado ou na construcéo do futuro. Ao levar o nosso olhar para fora dessa binaridade e
levantar as questbes “por qué? A quem interessa? Quais relacbes?”, trazemos a
dimenséo ética para a prética, e ai entdo estaremos colocados no presente, mesmo
sabendo que nos escapa em muito a possibilidade de determina-lo.

Mas como trabalhar essa perspectiva se ndo é possivel “dominar” o presente?
Primeiro nos estabelecendo no meio, entre uma certa “humildade” — porque né&o
controlamos o presente —, e um certo “poder”, o poder de constituir um folheado duravel,
que nao deixara de influenciar relagcbes por um tempo significativo. Nao h& como
controlar o presente, mas temos como dialogar com ele, té-lo em mente, té-lo “presente”,
visto que as relacdes serdo travadas com a materialidade, mesmo que ela prépria possa
ser transmutada. Se € possivel essa relagdo com o presente, quais as relacdes que
gqueremos deixar mais provaveis e quais outras queremos criar uma chance maior de
serem ofuscadas?

Queremos trabalhar o presente na restituicdo da poténcia na vida na medida em
gue o espaco pode facilitar esse trafico de lentes. Um espaco que deixa mais livres as
opcbes de segmentacdo em ato, da reproducdo de distintas composicdes em cada
momento. A perspectiva do presente ndo pode ser apenas dada no ato de producgéo de

um espaco®’, mas também podemos trabalhar no campo das forcas, das probabilidades

5 Esta perspectiva, da construcdo participativa no presente, € ja uma discussdo travada na pos-

modernidade, evidenciando uma participagdo dos usuarios na concepgdo do folheado material. Néo &,
todavia, s6 nesta dimens&o que entendemos o presente.
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de composicbes dos folheados, das inducdes, dos contornos, das incitacdes dentro de
uma perspectiva ética, de libertagdo da vida ao invés do seu adestramento.

Uma outra proposta que sugerimos é nos preocupar mais com 0s acontecimentos
que produzirdo suas marcas expressivas no espacgo, invertendo a relagdo de um projeto
que produz um modo de ocupar por um modo de ocupar gque se expressa no espaco.
Sendo assim, ndo mais iremos preservar ou inovar alguma rua antes de uma relagdo com
0s que estdo sujos dessa rua e com um cuidado ético voltado as forcas que

insistentemente irdo ressoar em um endereco.

[...] Desde a cidade grega e a reforma de Clistenes, aparece um espago
politico homogéneo e isétopo [...] e mais adiante que a cidade grega, Paul
Virilio mostra como o Império Romano impde uma razdo de Estado Linear
ou geométrica, que comporta um desenho geral dos campos e das pracas
fortes, uma arte universal de ‘demarcar tragados’, um planejamento
territorial, uma substituicdo dos lugares e territorialidades pelo espaco [...].
E que os segmentos parecem ter perdido assim sua faculdade de brotar,
sua relagdo dindmica com a segmentagdo em ato, que se fazem e se
desfazem. Se ha geometria primitiva (protogeometria) € uma geometria
operatoria em que as figuras nunca sdo separaveis de suas afecg¢des [...]
ha ‘arredondamentos’, mas nédo circulos, ‘alinhamentos’, mas n&o linha
reta, etc. Ao contrario [...] a ligagdo do Estado com a geometria [...]
substitui formagBes morfologicas flexiveis por esséncias ideais ou fixas,
afectos por propriedade, segmentacbes em ato por segmentos pré-
determinados. (DELEUZE e GUATARRI, 1996, p. 88).

E a producdo de um espaco liso, afetivo, em contraponto a um espaco estriado,
que organiza o fluxo. E a cidade como um ch&o de afetos e ndo como ciéncia. E a
expressividade do espago como um folheado em ato e nio fixada pelo arquiteto. E
criagdo de territérios expressivos mais do que lugares de passagem. E isso tudo faz

lembrar a Mangueira no tempo de Cartola:

Vista assim do alto / Mais parece um céu no chédo / Sei |4, / Em Mangueira
a poesia fez um mar, se alastrou / E a beleza do lugar, pra se entender /
Tem que se achar / Que a vida néo é s6 isso que se vé / E um pouco mais
/ Que os olhos ndo conseguem perceber / E as médos ndo ousam tocar / E
0s pés recusam pisar / Sei 14 ndo sei... / Ndo sei se toda beleza de que
Ihes falo / Sai tdo somente do meu coragdo / Em Mangueira a poesia /
Num sobe e desce constante / Anda descalca ensinando / Um modo novo
da gente viver / De sonhar, de pensar e sofrer / Sei l4 ndo sei, sei l1a ndo
sei ndo / A Mangueira é tdo grande / Que nem cabe explicagdo. (Paulinho
da Viola e Herminio Belo de Carvalho)
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Talvez seja esse o0 sentido dos espacos, dar chao, dar territério para o0s
acontecimentos expressivos que potencializam uma coletividade. Sei Ia, ndo seil A nossa
aposta — o ter que acreditar — esta colocada na expansao dos territorios expressivos a fim
de que eles possam produzir um sentido ético e estético na vida, resistindo ao sentido
consumista, rigido, opressivo, que a endurece. A aposta esta na cidade expressiva, na
cidade que produz mudancas, revolucbes e sonhos a cada esquina ao ndo parar de
produzir a vida em movimento expressivo. Este trabalho é apenas uma busca no sentido
de virar o jogo, de produzir movimento em uma cidade nbmade que nada mais € que um
emaranhado de lentes que ndo param de se cruzar em cada esquina. Quantos sentidos
podemos criar nestas infinitas composicdes de modos de ser? E por que esta surgindo
um grande namero de pessoas passivas, indiferentes, apoliticas e niilistas? Por que
quase tudo se volta ao sentido do capital? Afinal, “eu ndo quis dizer que somos sempre

presos, pelo contrario, que somos sempre livres.” (FOUCAULT, 2004, p. 16).

Escuta da Kombi

Ouvi na kombi: “A gente nunca desiste de um sonho, sendo tem nessa padaria
caminhamos até a Santo Amaro! Ouviu?” — dando risadas. “Nunca desistimos de um
sonho.” Algumas pessoas que estavam na kombi nem ouviram esse comentario, outras
nao acharam graca e ainda houve aquelas que deram um doce sorriso.

A cidade parece esse sonho que podemos encontrar ali na padaria, ou nao
encontrarmos hoje — nem o ouvirmos hoje. Talvez encontraremos algum sonho em outro
lugar, em um outro dia. A cidade é cotidiana, palpavel, saboreavel e, principalmente,
alcancavel. Um sonho na esquina. A presenca da cidade em nossas vidas € diaria e é por
ela que vamos criando os jeitos de ser.

E importante ressaltar o espaco que propiciou a escuta dessa fala. A kombi é
antiga, um pouco “detonada” e, especificamente, a do Mineiro tem uns mosquitinhos que
viajam junto. E para, no maximo, dez passageiros muito apertados, muito juntos. Quando
esté lotada, € necessario alguém ir um pouco para frente para que todos caibam. A kombi
€ um espaco Unico e pequeno onde inevitavelmente uns escutam e tocam nos outros.

No entanto, mesmo em um espaco propicio a escutas, algumas pessoas nem
ouviram o comentéario do sonho de padaria, estavam preocupadas ou distraidas. Outras

ouviram, mas ndo se afetaram, aquilo ndo lhes disse nada. A cidade e seus
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acontecimentos sozinhos ndo se misturaram a uma existéncia. O sonho na esquina da
cidade € uma relagéo da cidade com seus transeuntes, € uma experiéncia.

Ha, na cidade, uma multiplicidade de coisas acontecendo ao mesmo tempo, que
podem ser indiferentes ou intensas, podem ser ou ndo uma experiéncia. Os motivos para
ser um ou outro seriam em numero infinito. A questdo ndo é se para uns € intenso e para
outros indiferente essa ou aquela paisagem, mas que o sonho da cidade esta na padaria
e sendo tiver nessa, caminhamos até a Santo Amaro! N&o estamos falando de sonhos
futuros e sempre futuros, de vontades inalcancdveis ou de poucos herbis que as
alcancam. Estamos falando de possibilidades cotidianas, de sonhos reais alcan¢cados nas

esquinas expressivas, de possibilidades de esquinas para hoje.
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